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ANOTACE

Bakaldrska prace se zabyva pojmy obal a socha a uvaZzuje nad ideou baleni. Zamysli se nad
propojenim obou pojmu i hledanim kontrastd mezi nimi, dotykd se zminénych pojm
z hlediska historického i soucasného a zminuje rGzné pfistupy k nim. Nosnymi tématy
prace se stava prostor, tvar, materidl a méfitko. DUleZitou roli hraje také obalovy design,
v ramci néjz se prace zaméruje na soucasné pristupy a uvazuje o estetickych i funkénich
aspektech obalu. Vyznamnym prvkem je potom proekologickd stranka celé problematiky.
Vsechna klicova témata vychazejici z teoretické ¢asti navazuji na ¢ast didaktickou, pricemz
se stdvaji vychodisky pro ndvrh vytvarnych ukol(. V praktické ¢asti poté dochazi ke shrnuti

myslenek a poznatkl z celé prace, kdy vysledkem jsou tfi volnoumélecké konceptualni

vystupy.

KLICOVA SLOVA: obal, socha, prostor, tvar, material, méFitko, obalovy design, ekologie,

ANNOTATION

The bachelor’s thesis deals with two main concepts — package and sculpture, including
the whole idea of packaging. It reflects connecting the two concepts and also finding
contrasts between them. Both are viewed through their historical evolution but the thesis
also addresses their contemporary side. It shows different points of view when
an important role is played by concept of space, shape, material and scale. Another
notable part of the thesis deals with contemporary ideas of package design, in addition
to the aesthetical and functional side of packages. These aspects are connected with
an ecological view. All key words of the theoretical part are used in the didactical part
as topics for educational tasks. The practical part connects the thoughts and ideas from

the thesis and shows three different conceptual outcomes.

KEY WORDS: packaging, sculpture, space, shape, material, scale, package design, ecology
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1. UvoD

Obal i socha jsou samy o sobé velice rozsahlymi pojmy. MiZeme na né nahliZet
z rGznych perspektiv, zamérit se na rGzné jejich aspekty, mizeme je definovat rlznymi
zpUsoby, ale vytvorime-li z nich jedno téma, vznikne velice zajimavé spojeni plné rozporu
i harmonie. To Ize chapat velmi jasné ¢i velmi abstraktné, je soubojem mezi designem
a volnym umeénim, je konceptem. Souvisi s obalovym designem a prostorovou tvorbou,
s ekologii, pfirodou, prostorem, tvarem, méfitkem a materidlem. Téma je v teoretické
Casti bakalarské prace zkoumano, rozepsano a vysvétleno dle mého nahlizeni, dotykam
se historie a dllezitych vychodisek z hlediska sochy, obalG a hlavné materiall, zaroven
definuji duleZité pojmy. Nasledné je celé téma pouZito v navrhu na uplatnéni ve vytvarné
vychové a nakonec ve vytvarném vystupu.

Cilem didaktické c¢asti mé prace je nejen pochopeni pojm( design a umeéni,
mozného rozdilu mezi nimi, ale také prace s obéma pfistupy a jejich kompromis ve
vytvarné vychové. DalSimi vychodisky pro didaktické reSeni jsou vySe zminéné pojmy tvar,
méfitko a material, nebot jsou kliCovymi pojmy celé prace. V posledni Casti se pak
dotykam environmentalni vychovy a ekologie ve vytvarné vychové a prohloubeni vztahu k
zZivotnimu prostfedi s ohledem na dané téma.

Vytvarna neboli prakticka ¢ast mé prace je shrnutim celého tématu. Snazim se

také formulovat sva vlastni filozoficka vychodiska skrze vytvarné realizace.

Vzhledem kSifi celého tématu a hloubce problematiky bych rada zminila,
Ze prace neni shrnutim vSeho, absolutnim feSenim, nybrz nahlédnutim a vyuZitim nékolika

cest zmnoha, s nimiz by bylo mozné pfi reSeni takovéhoto tématu pracovat.



2. OBAL JAKO...

,Obal, ochrana zboZi proti vnéjsim vlivim a poskozeni pri dopravé. Zvldstni

predpisy uréuji provedeni a zhotoveni obalu podle obsahu zboZi a zpGsobu dopravy.

,Obal je prostiedek nebo soubor prostredk( chrdnicich vyrobek pred poskozenim
(které by mohl utrpét nebo zplsobit) a pred nepriznivymi vnéjsimi vlivy. Obal umoZriuje
ucelnou manipulaci a vytvdri vhodné predpoklady pro odbyt a spotrebu. K zdkladnim
funkcim obalu patii zejména funkce ochrannd, manipulacni a prodejni. Obaly mohou byt

vratné (slouzici k opétovnému pouZiti) nebo nevratné.

Pfestoze se slovnikové definice z prvni a druhé poloviny 20. stoleti nijak extrémné
nelisi, obaly se méni radikalné a neustale. Nemluvim jen o obalovém designu,
ale i o obalovych materialech.

Tyto definice popisuji onu specifickou véc, kterou si kaidy znas predstavi
pod slovem obal. Prakticky si pak kazdy z nas za tento pojem dosadi vlastni zkuSenost —
krabicku, lahev, pytel ¢i konzervu atd. Na prvni pohled se pod nim totiz neskryva nic vic
nez jen prosté oznaceni pro par objektl denni potfeby, obalovych material(i, kterych
je kolem nds nescetné mnoho a jsou soucasti nasich Zivot(.

KdyZz nad pojmem obal v3ak vice zauvaZzujeme, zjistime, Ze muUZe byt rozsahlejsi.
Lze se s nim setkat v nékolika odlisnych oborech, jez na néj maji rlzny pohled, ale hlavné
je nutné podotknout, Ze nemusi byt jen vytvorem ¢lovéka. Aplikujeme-li shora uvedenou
definici obecné na svét kolem nas, pak zjistime, Ze se ,obal” nachazi ve velmi hojném
mnozstvi i v pfirodé, a to naptiklad v podobé skorapek, slupek, lastur, kar, ale i lidska kGze
je vlastné obalem, stejné jako kosti, které jsou obalem pro kostni dren. Je jim
ale i napfiklad zemska klira, dokonce i rizné vrstvy atmosféry. Pro biology muze obal byt

membranou, pro fyziky soustavou elektronl, pro hudebniky melodickou hudebni

Komenského slovnik nauény - Svazek VIII. Mile — Perstejn, Praha: Nakladatelstvi a vydavatelstvi Komenského slovniku nau¢ného,
1938.5.336
2 « v

Kolektiv autort Encyklopedického institutu Ceskoslovenské akademie véd pod vedenim hlavni redakce Ceskoslovenské encyklopedie,
Mala ceskoslovenska encyklopedie, IV. svazek M — Pol, Praha: ACADEMIA, 1986. S.



ozdobou. MUZe mit i jiné funkce, jako napfiklad separaci od okoli, spojeni nékolika ¢3asti
obsahu dohromady, definovani urcitého prvku a jiné.

Co vsSechno vsak mliZzeme jeSté nazvat obalem, zapojime-li trochu kreativniho
mysleni? Obalem clovéka lze chdpat tfeba obleceni, které cElovéka chrdni, zakryva,
vlastné vSechny budovy mohou byt obaly na uréité prostory, at uz pro bydleni ¢i néjaké
aktivity, stejné tak obalem na prepravu muZe byt automobil nebo jiny dopravni
prostfedek. Jako obal mlzZeme vnimat i jisté ohraniceni, tfeba oploceni a mohou jim také
byt rizné nadoby. Obal ale mizeme chapat i jako nds osobni prostor, pomysinou bublinu
kolem kaZzdého z nas nebo naladu, kterou kolem sebe Sifime, kterd z nds Cisi, prosté

jakousi lidskou auru.

Na zakladé vsech téchto priklad( a pohled( Ize tedy obal chdpat jako vrstvu, ktera
muze byt z jakéhokoliv materidlu, ale i v jakémkoliv méfitku a tvaru, mlze vsak byt
i pomysind/nehmatatelna. Tato vrstva je velice Uzce spjata se svym obsahem, protoZe
obal bez svého obsahu bud’ viibec neexistuje, nebo mUze ztracet vyznam. A pokud obal
svlj obsah nema, je de facto vytrien zkontextu a muZe se stat pouhym objektem
bez funkce. Pravé tehdy ale, pfi dostatecné umélecké kvalité, mlze aspirovat na to byt

sochou.

Socha je pak definovana jako trojrozmérné/prostorové umélecké dilo. Prostorové
umélecké dilo je dilo, u néjz kazidy z jeho tfi rozmérQ, tedy hloubka, vyska i Sirka,
je vytvarnou realizaci. Sochafstvi je nejen vizualnim uménim, ale téZz uménim
podnécujicim hmat, a tak ndm dava moznost jisté fyzicky podminéné komunikace mezi
trojrozmérnym objektem a nami. Takovou komunikaci pfi pohledu na malbu i kresbu
nikdy nebudeme schopni zazit. Navic vnimani trojrozmérného objektu je pro lidského
jedince vzdy zajimavé, a to mozna proto, Ze i my sami jsme trojrozmérnymi objekty, tedy
zaujimame néjaky prostor. , Trojrozmérny objekt jakéhokoliv rozméru, tvaru a barvy totiz -
na rozdil od dvourozmérné vytvarné prdce - vidy zaujimad fyzicky ovéritelnou existenci.

Tedy vZdy doopravdy je! Jeho existenci nevytvdfi jen nase védomi (jako je tomu napriklad



pri vnimdni barvy, ¢dry nebo néjaké atmosféry, vlastnosti), ale existuje, protoZe svou
fvzikalni dispozici zaujimd odpovidajici prostor. Sdm je prostorem, jenZ se rozprostird

do jiného prostoru.”

Socha lze dale délit na plastiku a skulpturu, prficemz zalezi na technologii
a materidlu pouZzitém pfi tvorbé. Plastika tedy vznika modelovanim z plastické hmoty,
kterou byva nejcastéji hlina, zatimco skulptura je technika odebirani materidlu, kterym

byva v tomto pfipadé hlavné pevny, tvrdy material, jako je kamen nebo drevo.

2.1. OBAL JAKO SOCHA

Vyse jsem se jiz toho, kdy se obal muize stat sochou, dotkla, nyni se pojdme
hloubéji zaméfit na interpretaci slovniho spojeni. To lze do jisté miry povazovat
za protimluv, jelikoz obal, jakoZzto uméni uzité, a socha, jakozto vytvor uméni volného,
vytvari jisty paradox. Zaroven jsou vSak navodem na tv(rci transformaci, které docilime
zménou paradigmatu, nebo spiSe upozadénim ¢i pominutim jistych aspektl uZitych
ve prospéch volno-uméleckych. MliZze tak vzniknout artefakt, ktery vsobé nese obé
kvality.

Co ale znamend zminéné upozadéni aspekt(? PredevSim zménu souvislosti
jako napriklad méfitka a materidlu a celkové vyruseni vztahu k obalovanému predmétu.
Ty potom mohou generovat socharsky artefakt/objekt, u néjz plavodni uzitnd funkce
slouzi prfedevsim jako formalni vychodisko a katalyzator zasadni obsahové promény.
Abychom vsak predesli vytvareni pseudoobalu ¢&i pouhé povrchni hie, je nezbytné,
aby prvotni vychodisko spocdivalo ve skutecném obalu ¢i jeho ndvrhu, respektujicimu
technické a technologické nalezitosti.

PUvab této tvUrci cesty je v mentdlni pfesmycce, preklopeni do novych souvislosti
nebo také pohledu na obal pod jinym zornym uhlem. Obal jako socha akcentuje obecné

principy platné pro obé kategorie (uZité i volné uméni) — tedy hmotu, objem, proporce,

MRAZIK, Martin. Vytvarna tvorba — prostorova tvorba, Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti na Labem, 2008. ISBN 978-80-
7414-048-8.s.7



tvar, povrchové zpracovani atd. Soucasné vsak vyuziva vysledek technické a technologické
kazné s erudici v prvni fazi (obal) v naprosto svobodném zachazeni s nim ve fazi druhé

(socha).
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3. TVAR, MERITKO A MATERIAL

V nadchazejici kapitole se zamérim na tfi zakladni aspekty spojujici obal i sochu

a zaroven dUleZité pro celou mou praci a jejich definici.

»A shape is the form of an object or its external boundary, outline or external
surface as opposed to other properties such as color, texture, or material composition.”*

Tvar muZeme definovat dle Jaroslava Blahy jako zdakladni prvek struktury
veskerého vytvarného uméni®, a tudi? zakladni stavebni jednotku kompozice.
Pro sochafrstvi je pak tvar na rozdil od ploSného uméni samotnym vyrazovym prvkem,
pficemz lze definovat tvar pfedmétny, tedy takovy, ktery je zaloZen na podobé svéta
kolem nds, nebo nepredmétny (abstraktni)®. Tyto dva druhy tvaru rozehravaji dalsi slozité
déleni dle typu jejich vnimani. To délime na smyslové, rozumové, citové a estetizujl'ci7.
Smyslovy tvar v uméni je tedy zaloZzen na zrakové zkuSenosti, a je tak jeji napodobou,
racionalni tvar je pak definovan jistou harmonii, klade dlraz na proporce a vyvazenost,
expresivni tvar je zaloZen na vyrazu, pfiéemi nékdy dochdzi az k jisté deformaci,

a dekorativni tvar je definovan zdobnosti a dekorativni stylizaci.

Méfritko je pak dalSim klicovym pojmem pro celu mou bakalarskou praci.
V souvislosti s méfitkem trojrozmérného dila vytvofil Martin Mrazik jakési déleni do tfi
zakladnich skupin. To je zaloZeno na velikosti primérného lidského jedince a objemu
trojrozmérného vytvarného artefaktu. Prvni z nich je ta, kdy je objekt mensi nez ¢lovék.
Jednd se o situaci, kdy je clovék superiorni onomu objektu, a ma tak bézné nutkani
se jej dotknout, vzit jej do ruky nebo jej prozkoumat z blizka. Ve druhém pripadé jde
o situaci, kdy je objekt priblizné stejné velikosti jako ¢lovék. Ten se pak v takové situaci
chova jiz ptfimérené. ,Drive, neZ se soustfedi na estetickou, vyznamovou, ideovou, tedy

vyslovné tvirdi strdnku, vyhodnocuje svoji vlastni pozici v tomto intenzivnim setkdni.”®

https://en.wikipedia.org/wiki/Shape (15.4.2017)

BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Tvar prostor a ¢as I/1, Praha: TOGGA, 2012. ISBN 978-80-87258-69-9, 5.24
BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Tvar prostor a ¢as I/1, Praha: TOGGA, 2012. ISBN 978-80-87258-69-9, 5.48
BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Tvar prostor a ¢as I/1, Praha: TOGGA, 2012. ISBN 978-80-87258-69-9, 5.34

MRAZIK, Martin. Vytvarna tvorba — prostorové tvorba, Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti na Labem, 2008. ISBN 978-80-
7414-048-8.5.70

© N o o b

11



Ve treti skupiné se pak nachazi objekty, jez jsou vétsi nez lidsky jedinec. V takovém
pripadé si jiz Clovék udrZuje dostatecny odstup od objektu a citi silu obrovského mnozstvi
hmoty. Této nadrazenosti socharského vytvoru vyuzivali napfiklad sochafi v obdobi
baroku.’

Meéfitko vsak nemusime vnimat pouze na zakladé rozdilu mezi velikosti ¢lovéka
a velikosti prostorového artefaktu. Mlze se jednat i o méfitko vyjadfujici vzajemné vztahy
¢asti sochy. To znamena, mluvime-li o socharstvi figurativnim, je to napriklad délka
koncetin v{ci trupu i velikost hlavy v poméru se zbytkem téla, ¢emuz se Fika kdnon.

Trojrozmérné umélecké dilo je vétsSinou velice Uzce spjato s okolnim prostorem.
Ten pak velice ovliviiuje vnimani méfitka. Objekt/socha se vidy zda vétsi,

je-li v uzavieném prostoru, nez kdyz se nachdzi v exteriéru.

Poslednim aspektem je pak zminény material. Ten hraje obrovskou roli nejen
v souvislosti se socharstvim, ale i s obalem a obalovym designem. Material mlzeme
vhimat vizualné a hapticky, to znamend za pomoci zraku a hmatovym kontaktem.
Jiz od narozeni jsme schopni rozezndvat, zda je néco mékké, tvrdé, hladké, drsné, pevné
nebo pruzné, jsme schopni vnimat i strukturu a povrch. Kazdy materidl pak vyvolava
v kazdém clovéku néjaké emoce.

Véra Roeselovd zajimavé popisuje rozdily mezi ptirodnim a prdmyslovym
materidlem: , Prirodni materidl je clovéku nejbliZsi. Vztah k pfirodnim materidlim a jejich
vlastnostem je mu ddn hluboce vioZenou zkusenosti. Clovék se v pribéhu historie dotykal
hliny, kamene, dreva rostlinného a Zivocisného vidkna, a proto s nimi spojuje hluboce

»10

emociondlni obsahy. Pise také, Ze prumyslové vyrabéné materidly byvaji na rozdil

od téch pfirodnich ,indiferentni a chladné”!

. Ty vsak dle ni mohou mit velice zajimavy
charakter, je-li jiz na nich vidét znamka casu. ,,...patina médénky a rezu, tleni ¢i odér

dreva, vybledlost motouzi nebo koudele. Jindy materidl nese stopy po dotecich rukou.

9 . . .
MRAZIK, Martin. Vytvarna tvorba — prostorova tvorba, Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti na Labem, 2008. ISBN 978-80-
7414-048-8.s. 69-72

10 ¢

ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové, Praha: Sarah, 2004. ISBN 80-902267-5-2. s. 57
1 ¢

ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové, Praha: Sarah, 2004. ISBN 80-902267-5-2. s. 58
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Skvrny, otvory, nepravidelny tvar ¢&i roztfepené okraje obsahuji sdélnost, spocivajici
ve spoluti¢asti ¢lovéka na jejich vzniku.”*

Kromé toho vseho je tu také vyznam, ktery mizeme rdznym materidlim pfitknout
a na zakladé néhoz muze umélec materidl vybrat pro tvorbu svého umeéleckého dila

(¢i divak ono dilo pochopit).

12 ¢
ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové, Praha: Sarah, 2004. ISBN 80-902267-5-2. s. 58
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4. PODSTATA, VZNIK A VYVO)

Abychom byli schopni spravné interpretovat pojmy, zkoumat jejich rozsah
a posouvat je ddle, je nutné pochopit jejich podstatu a jejich historicka vychodiska. Navic
ani didaktické etudy nelze aplikovat bez dostatecné znalosti historie. ,,Vytvarné aktivity
déti i dospélych uzce souviseji s uménim a s celou vytvarnou kulturou doby. Détsky
vytvarny projev je tak bez kontaktu s vytvarnym uménim minulosti i soucasnosti

nemyslitelny.”"

TotéZ plati vSak pro vytvarny projev i dospélého jedince. V nasledujici
kapitole se tedy dotykdm obalu i sochy z hlediska historie, pficemz dulezity je fakt,
Ze socha je fazena do umeéni volného neboli krasného, jehoz funkce je vyhradné esteticka
nebo konceptualni, zatimco historie baleni a obalového designu vychazi samoziejmé
z uméni uzitého nebo také designu, tudiz bylo vytvoreno pro to, aby plnilo néjakou funkci
a aby se dalo uZivat ¢lovékem. Nesnazim se dopodrobna rozebrat historii obou smérq,
nybrz nahlédnout na materidlovy a technicky vyvoj na zakladé pomysiné ¢asové linky
a rozdéleni do obdobi. PrestoZze je takovy vyklad historie casto povazovan

za tendencni, troufadm si tvrdit, Ze pro nacrt historie z hlediska nejen sochy, ale i baleni

a obalové tvorby (designu) je takovy nahled dostacujici, ba dokonce nejprehledné;jsi

Obé dvé odveétvi, volné i uZité uméni, sice méla odliSny historicky vyvoj, presto

vSak jiz od pradavna kraci bok po boku a velmi ¢asto se prolinaji.

4.1. PRAPOCATEK SOCHARSTVI | BALENT

»Schopnost védomé tvofit trojrozmérny ,vytvarny” objekt je nejspis jednou

»14

z nejstarsich a nejplvodnéjsich lidskych viastnosti.””" A stejné tak je to jedna prvnich

a nejdulezitéjsich vyrazovych forem ¢lovéka.

ROESELOVA, Véra. Prostorova tvorba ve vytvarné vychoveé pro zakladni Sskolu 1. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2006.
ISBN 80-7290-254-7

14 . . .
MRAZIK, Martin. Vytvarna tvorba — prostorova tvorba, Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti na Labem, 2008. ISBN 978-80-
7414-048-8.5s.1
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Za Uplné prvni trojrozmérné lidské wvytvory, které clovék pouze nenalezl,
ale vyrobil jako vysledek programové cCinnosti, povazujeme nastroje, které pomohly
Clovéku ziskat obzZivu. Tyto predméty vznikaly z dlvodu biologicky determinované
nutnosti uhajit vliastni existenci. Clovék je postupem &asu zacal riizné zkréslovat, zlep$ovat
a umeélecky opracovavat, coZ lze poklddat za prapocatek uzitého uméni ¢i dokonce
designu. ,Dokonald forma, k niZ ndstroje praclovéka postupné dospély, se znacnou
pravdépodobnosti pfindSela kromé vyssi kvality pracovni cinnosti i specificky pocit
uspokojeni, ve kterém lze hledat zdrodek estetického citéni. "

Na uZité nastroje poté navazuji predméty magické neboli duchovni, které rovnéz
pramenily z lidského boje o preZiti, nebot jim ¢lovék prisuzoval vy$si moc. To dalo za vznik
rdznym amuletim, talismanim a dalSim drobnym predmétim, které mély clovéku
pomoci ziskat potravu ¢i nabyt plodnosti.

Jako posledni potom vzniklo uméni a prostorova tvorba volna, jez se objevila,
az kdyz ¢lovék zvladl prvni problémy, naucil se hospodarit a mél na vSe dostatek casu.
Volné uméni tak vedlo ke vzniku jakéhosi nového jazyka — fe¢i uméni, kterou, jak fika
Martin Mrazik ve své knize, ,neni mozné desifrovat jen domluvenym, tedy

zprimérovanym raciondlnim kédem.”*®

Na prvni pravéké predméty a artefakty vyrobené clovékem je obtizné vztahnout
soucasné technologické a materialové pojmoslovi/terminy. Napfiklad Véstonicka venuse,
jejiz vznik je datovdn do doby asi 29 000 — 25 000 let pred naSim letopoctem,
je vymodelovana z hmoty, ktera je smésici vseho, co bylo jejimu stvofiteli po ruce.
Obsahuje tedy nejen hlinu, ale i popel, odlomky kosti atd. Presto vSak m{Zzeme hovofit
o pozoruhodném estetickém citéni tehdejSich lidi. Nejvyraznéjsi a nejpouzivané;si
technikou pravéku pak bylo ryti do tvrdého materidlu, napfiklad rdznych kamend,
piskovce ¢i kosti. Pro takovyto zplUsob opracovavani materidlu vsak neméli lidé zatim

zadny specialni nastroj, a tak tvofili tim, co pouzivali pro lov.

15 ,
KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z d&jin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckoprimyslové v Praze. 2004/2009. ISBN 978-80-86863-28-3-
s.19

16 . . .
MRAZIK, Martin. Vytvarna tvorba — prostorova tvorba, Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti na Labem, 2008. ISBN 978-80-
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S postupnym vznikem uzitych predmétd, jako byly napfiklad ony nastroje slouZzici
pro lov, zacal ¢lovék premyslet nejen o tom, jak obali sdm sebe, aby mu nebyla zima,
a jak si vytvori primitivni pfFistfesi, ale také zacal resit, jak prepravi pfi ko¢ovani potravu
nebo jak ji uloZi jako zasoby na pozdéji. Uchovani potravy pro jeji pozdéjsi pouziti a také
moznost jejiho prevaieni byly tak asi nejzakladnéjsimi podklady pro vznik prvnich obald,
stejné jako pripadné uchranéni jidla pred zvifaty, hmyzem a necistotami. Mezi takové
prvni obalové materidly tak patfily opét ty, které byly clovéku po ruce, stejné
jako pfi tvoreni prvnich soch. Jedna se o veskeré pfirodniny, které byly lehce dostupné
a zpracovatelné do podoby primitivnich oball, jako napfiklad listy, ale také obaly
jiz vytvorené pfrirodou, které clovék zbavil jejich plvodniho obsahu za uUéelem pouzit
je jako obal pro néco jiného. To byly napfiklad rGzné kary stromd, lastury, Skeble nebo
vydlabanad kira rlznych plodu (jako tfeba tykvi), jez je dostate¢né pevna pro dalsi poutziti.
Dokonce i zviteci stfeva byla pouZivana jako obalovy material. Clovék se navic stale vice

zdokonaloval ve zpracovavani kliZe, a tak i tu pouzival na vyrobu prvnich vaka.

obrdzek & 1 — Véstonickd venuse®”

17
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4.2 KERAMIKA A DALSI MATERIALY VE STAROVEKE MEZOPOTAMII

Za jedno z nejstarSich lidskych uméleckych femesel je povazovana keramika.
Ta byla nejdfive suSena na slunci, poté i v pecich, které vznikly nékdy v obdobi neolitu,
coz vedlo k rozsireni hrncirstvi. Hlina se stala naprosto univerzalnim materidlem. Vyrabély
se z ni nejen sosky, ale hlavné uzité pfedméty, jako prvni nadoby. Dokonce se do ni psalo
a nahradila i kdmen v architekture. Tehdejsi Clovék, ktery byl do té doby zvykly své jidlo
upravovat nad otevienym ohném, se naudil vyuzivat hlinénych nadob a hrnca, diky nimz
se mohl zlepSovat v Uupravé jidla, jakozto v prvnim vareni. To se dostate¢nou
a spravnou tepelnou Upravou nejen zbavilo pfipadnych nemoci ¢&i nedistot, ale také bylo
mnohem snadnéjsi na traveni, bylo chutnéjsi a mékéi. Dokonce je znamo, Ze nejedla
semena, plody a rlzni Zivolichové se varenim v keramickych nadobach staly
poZivatelnymi.

A presné v té dobé vznikl u ¢lovéka jakysi smyslovy zazitek, ktery propojil tyto
nadoby — obaly s predstavou jidla a plného Zaludku, coZz je samozfejmé jedna
z nejprimarnéjsich potreb ¢lovéka. Pfesné o tomto zazitku mluvi Gary S. Cross a Robert N.
Proctor ve své knize Packaged Pleasures: ,Another impact of early containerization
is perhaps less obvious but especially germane to our topic. Pots and bottles create the
new and ,,unnatural” sensual experience of cooked and mixed food.”*¥ Tato spojitost mezi
obalem a dobrym pocitem, které nam ono jidlo dava, je to, ¢eho vyuzivaji obalovi
designéfi do dneska.

Novym a zaroven ve své dobé nejrozsirenéjsSim zplisobem prace s hlinou v obdobi
Mezopotamie se stala technika glyptiky, kterou predstavuji pecetni valecky. Ty znamenaly
protiklad kamenné skulptury, jez byla v té dobé mirné utlacena do pozadi. Byly vsak nejen

amulety, zdobitky a peCetémi, ale staly se i prapocatkem vynalezu klinopisu.

DuleZité je vSak zminit vznik a rozvoj dalSich materidll v tomto obdobi, které
ovlivnily historicky vyvoj nejen pro sochu, ale i obal. V dobé bronzové se jako vedlejsi
produkt keramické vyroby a prace s hlinou objevuje také sklo. To bylo zpoéatku pouzivdno

hlavné ve formé glazur na keramiku, postupné se pak zacalo vyuZivat jako samotny

1818
CROSS, Gary S., PROCTOR, Robert N..Packed pleasures: how technology and marketing revolutionized desireVytvarna tvorba,

United States of America: The University of Chicago. ISBN 978-0-226-12127-7. 5.24-25
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materidl pro vyrobu jak oball, tak uméleckych predmétl. Nejstarsi fragmenty dutych
nadob ze skla pochdzi z Mezopotamie a datuji se do dob kolem 16. stoleti pfed nasim
letopoctem.

Pro mezopotamskou kulturu byly kromé hojné pouzivané hliny velice dilezité
i kovy. Ty pfinesly techniky, jako je kovotepectvi, kovolitectvi a zlatnictvi, jejichz velky
rozvoj se datuje jiz do dob cca 4 tisice let pred nasim letopoctem. Sochy z nich byly
vytvafeny plné i duté, nejraznéjSich tvard. Bronzovou slitinu pouZivala dokonce
Mezopotamie o tisic let dfive nez natolik vyspéli Egyptané. Lité sochy byly opracovavany
technikou kovorytectvi ¢i inkrustacemi. Z hlediska obalového daly tyto nové technologie
zpracovani kovl vzniknout také vyrobé cizelovanych nadob, ty vSak nebyly pfili$ vyuzivany

na uchovavani potravy, protozZe kov byl dlouho povaZovan za jedovaty.

Mezitim vznikal ve starovéké Ciné papir, materidl, ktery je neddleZity
pro sochafrstvi, avSak naprosto zlomovy pro obalové techniky. PUvodni papir, ktery byl
odlidny od toho dnedniho, se zacal objevovat v Ciné jiz asi 3 tisice let pfed na$im
letopoctem a byl pivodné vyrabén z konopi. Jeho vyroba se velice ménila, a tak teprve asi
v roce 105 naseho letopoctu se mizeme setkat s prvnim papirem vypadajicim podobné,

jako ho zndme dnes.

obrdzek & 2 — pecetni vdlecek — Mezopotdmie®®

1
o http://images.metmuseum.org/CRDImages/an/web-large/DT860.jpg (25.06.2017)
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4.3. PRVNI HISTORICKE SOCHY

Egyptska kultura jako prvni historicka kultura pfivadi na svét prvni historické sochy
v pravém slova smyslu.?® Egyptské oficidlni sochafstvi Ize povaZovat za natolik formélné
uzaviené a v jistém smyslu dokonalé jiz od svych prapocatkl, Zze se po dobu Ctyr tisic let
dlouhé existence témér nezménilo, na rozdil od socharského uméni pravékého. Nahodu
nahradila systemati¢nost a rad. Socha ziskava zcela novou funkci. Namisto magické, ktera
byla hlavni funkci v dobé pravéku, se stava zobrazenim Cclovéka C¢i zvifete,
a objevuje také proporce lidského téla, takzvany kdnon.

V tomto obdobi se dokonce setkdvame se sochami, jeZ jsou zdroven i obaly. Socha
zobrazujici clovéka byla totiz vétSinou nejen realistickou podobiznou, ale méla
byt i obydlim ¢i obalem na jeho dvojnika, ktery mél v soSe prezit i po fyzické smrti. Tyto
sochy byly nazyvdny Ka a materidly pouZivané pro jejich vyrobu byly velmi narocné
na zpracovani, hlavné kvlli tvrdosti. Jednalo se o kameny, jako je naptiklad Zula.
V souvislosti s pohfbivdnim a mumifikaci, ktera je sama v podstaté balenim pro delsi
uchovavani, se setkavame s dalsimi obaly/sochami. Napfiklad takzvané kanopy jsou
Ctyfi nddoby, do kterych se rozdélily vnitfnosti zesnulého pred samotnou mumifikaci.

Jejich vika byla vétSinou tvarovana do podob posmrtnych boh( a bohaté zdobena.

obrdzek & 3 — egyptské kanopy?*

20
VOLAVKA, Vojtéch. Jak vznika socha: Technika a tviréi proces v prabéhu vékd. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych

umélcd, 1956.s. 13
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4.4. STAROVEKE RECKO A RiM JAKOZTO DULEZITA OBDOBI PRO SOCHU

Pro klasickou sochu je asi nejzasadnéjsim obdobim starovéké Recko. Na rozdil
od starovéké Mezopotamie i Egypta je v tomto obdobi kladen diraz
na anthropocentrismus, jenz je sebestfednym zplsobem mysleni, podle kterého je pravé
sam ¢&lovék stfedem, vychodiskem a méfitkem vieho. Reckad socha jakoZto plastické
znazornéni lidského jedince je tedy jednim z nejpotfebnéjsich vytvarnych dél Recka.
,Sochafstvi Ize poklddat za vedouci uméni v Recku a sochu za nejtypi¢téjsi vytvor fecké

vzdélanosti“®.

Vyvoj fecké sochy je vsak oproti Egyptu velmi rychly a proménlivy,
a to nejen z hlediska techniky, ale také materidlu. Nejcastéji se setkavame s bilym
mramorem, ktery byl nejuzivanéjSim materialem hlavné proto, Ze se snad nejvice podoba
lidské kGZi a ma velice uslechtilou strukturu. Tento materidl prevzali od Rekd
i Rimané a poté dalsi zemé, véetné téch, v nichZ se mramor nenachdzi a tak ani netézi.

| ve starovékém Recku se viak setkdme s materidly jiz zminénymi, jako napfiklad
s bronzem, jehoZ vlastnosti se uzivalo pfi kovolitectvi pro vyrobu soch atletq, ¢i s palenou
hlinou, kterd stale slouzila jako hlavni material pro vyrobu nadob, ale také pro vyrobu

votivni plastiky nebo predmétld pro dekoraci lidskych obydli. V takovychto pfipadech

se velmi Casto jednalo o drobné reprodukce velkych antickych soch.

Rim prebira od Recka hlavné ddleZitost spolecenské funkce sochafstvi a jeho podil
na vzdélanosti®. Recké sochy jsou jejich hlavni inspiraci, a stejné tak jako Rekové pracuji
i Rimané s mramorem a kovem. DilleZity pro Rim je v3ak i portrét a reliéf, kromé kterych
ma fimské socharstvi spiSe reprodukéni charakter. Z hlediska uzitého uméni v souvislosti
s vyvojem obalovych materidld mlieme fimské kultufe podékovat za veliky rozvoj

sklarského femesla a jeho rozsifeni do celé Evropy.

22
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obrdzek & 4 - Myrén — Diskobolos %

4.5. LHOSTEJNOST K PROSTORU A MATERIALU V RANEM STREDOVEKU

Za poantické uméni lze povaZzovat az to romanské, jehoz socharstvi, které vzniklo
nékdy kolem 11. stoleti naseho letopoctu, mélo jednotnou technologii a charakter. Jeho
zakladni podstatou bylo pouceni véficich. Vtéto dobé neexistuje uméni svétské.
Sochafrstvi této doby ale ukazuje veliky nedostatek prostorového citéni, ktery prinesly
Barbarské kmeny. Ty mély svou vlastni socharskou tradici, jez byla velice odlisna
od té antické. ,Krestanstvi raného stfedovéku se nezajima ani o prostor, ani o jeho

zndzornéni.”” A pravé kvali tomu je plodnost hlavnim znakem romanského sochafstvi.

24
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PG (16.4.2017)
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Dulezitad je také jakasi Ihostejnost k materidlovym moZnostem, a stejné tak i k lidské
anatomii, proto je pro romanské socharstvi hlavnim zdrojem inspirace hlavné uméni
ploSnych technik, jako je napfiklad knizni malba. Tato ploSnost byla mnohokrat jiz dana
i vybérem kusu materidlu, ze kterého sochar své dilo vytvarel. Tvar, z néhoZ vychazel,
byl totiz vyhradné blok v podobé desky, z niZ by ani nebylo mozné vytvofit anatomicky
presnou, detailné tvarovanou prostorovou sochu.

Zvlastni roli pak ale prikladdme v romdanském slohu uméleckému Ffemeslu,
zejména zlatnictvi. Jeho velice vyspélou podobu Ize sledovat na jednom z nejznaméjsich
dél — Relikviari svatého Maura. Tato vyznamnd romanska pamatka ze 13. stoleti je totiz

nejen Uzasnou ukazkou dokonale zvladnutého rfemesla, zadrovent ndm vsak opét ukazuje

néco, co lze nazvat jak sochafskym vytvorem, tak obalem.

obrdzek & 5 — Relikvidr sv. Maura®

4.6. OBDOBI GOTIKY

z

V gotice se socharstvi opét zacina priklanét k pravdivosti a tvarovosti. Na zacatku

gotického slohu je vsak jesté velice silné spjato s architekturou, a pravé proto

% https://www.zamek-becov.cz/pamatky/becov-nad-teplou/fotogalerie/relikviar/dsc_4066.jpg (25.6.2017)
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se setkdvame s typem sochy, ktery je nazyvan socha-sloup (statue-colone), jenz je ozivlou
architektonickou soucdsti. Ten se asi nejcastéji objevuje v oblasti Francie v rané gotickych
katedralach. Az po nékolika desitkach let socha oZivne docela a stava se z ni socha volna.
Stim, jak se oddéli od architektury a presune se z exteriéru do interiéru katedral,
kde se stava soucasti oltare, zméni také materidl z kamene na drevo.

S touto materidlovou zménou v socharstvi se celkové rozmaha frezbarstvi
i do dalSich uméleckych odvétvi. Gotika naprosto prekypuje nejrliznéjsimi vyfezavanymi
kusy nabytku, truhlami, boxy, které se dale zdobily barvami. Zlatnictvi, které bylo natolik
zajimavé v romanském slohu, pokracuje ve své tradici i v obdobi gotiky, a to zejména
v souvislosti s korunovacnimi klenoty, na néz se vyrdbély uzasné zdobend a celkové

propracovand pouzdra.

Papir, o némzZ jsme mluvili dfive, se vtomto obdobi (tedy kolem 13. stoleti)
dostava jako material, ktery se do té doby stale dafilo driet pouze v Cing, dale do svéta

diky Arablm. Je viak velmi dlouho luxusnim a nelehko dostupnym materialem.

.

4.7. NAVRAT K LIDSKEMU MERITKU

Renesance nds opét vraci k antice, a to nejen v oblasti uméni, ale také mysleni.
Veskera pozornost, kterd se upinala k vife, se nyni opét vraci k ¢lovéku a jeho potfebam.
Renesancni sochafi prikladali velkou vahu pozornému zkoumani skutecnosti, jakozto
pripravné fazi, a jeji perfektni zachyceni mélo byt jejich cilem. Sochafstvi této doby se déli
na vazané k architekture a volné, kde se kromé figury setkdvame také s novymi
disciplinami, napfiklad se sochou jezdeckou, pomnikem nebo portrétem. Dulezita
je hra stinG a svétel, stejné jako dokonalé zachyceni pohybu. Sochafi pracuji ¢asto s Zivym

modelem.

UZité uméni se v renesanci zbavuje svého gotického pfiliSného zdobeni a zaméfuje
se hlavné na clovéka a jeho potfeby, stejné jako je to vidno u renesanéni architektury.

Setkavame se s misami, konvicemi a pohary.
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4.8. PROSTOR SE STAVA NEKONECNYM

Prostor, jak jsme jiz zminovali, je nejzasadnéjSim faktorem pro socharstvi, a v dobé
baroka se jeho vnimani velmi lisi, zvlasté ve srovnani s tim renesancnim. V baroku
se prostor rozpina, stdvd se nekonecnym, s nimz, jak fikd Vojtéch Volavka ,...se socha
volné spojuje a snaZi se s nim splynout...””’. Socha je né&im naprosto jinym, ne? byla
napriklad v dobé gotiky. Od strnulych soch se co nejvice rozlétd do vSech svétovych stran,
jeji struktura byva casto velmi Clenitd a slozita. Dlaraz se neklade jiz tolik na originalitu
a velkolepost, jako na rychlost vzniku. Velké zastani maji v baroku fontany a venkovni
sousosi ¢i zdobeni sloupl a most(.

Na pfelomu sedmndactého a osmnactého stoleti se setkavame také se zdobenym

nadobim a nadobami, které jsou stejné jako sochy rozevlaté a dynamické.

-

obrazek ¢é. 6 — Bernini — Apollén a Dafné - detail*®
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4.9. NOVY PRISTUP

Od devatenactého stoleti se socha zacina ménit docela. Sochar se totiz vzdava
realizace sochy v jejim vysledném materidlu na uUkor jejiho dikladného vymysleni.
O provedeni se pak staraji materidlovi specialisté. V devatenactém stoleti je totiz velice
dllezity dopad rozvijejiciho se pramyslu. Ten zplsobuje to, Ze se lidé stéhuji do mést,
upada puavodni zemédélstvi na uUkor tézkého pramyslu. Vyroba se presouva
do manufaktur a automatizuje se, coZz znamena vznik designu v pravém slova smyslu. Toto
obdobi sice pfinasi nové materialy, ale utlacuje tak plvodni socharské techniky. Napfiklad
dfevorezba, kterd byla do té doby povaziovdna za jednu z technik sochafrstvi,
se stava jen odvétvim umeéleckého femesla a Stukatérstvi a terakota pouhym doplnkem
k architekture. Do popredi se tak dostava napfriklad kovolitectvi, které vsak uplné méni
svou podstatu a namisto umeélecké techniky se stava pouhou reprodukci, kdy pouze
opisuje puvodni tvar, avsak ddle se s nim nijak nepracuje. Jesté historizujici slohy
se na konci stoleti pokusi nékteré ze starych sochafskych technik obnovit,

avSak povétSinou marné.

Srozvojem primyslu se celkové zrychluje i tempo Zivotniho stylu lidi,
s ¢imz souvisi také novy vyvoj umélecky. Uméni totiz musi na problémy spojené s novym
stylem umét dostatecné rychle reagovat, a tak zatimco predchozi umélecké slohy trvaly
i nékolik stoleti, vtomto obdobi se umélecké sméry stfidaji velice rychle a ¢asto se i rlizné
prolinaji a prekryvaiji.

Asi nejzdsadnéjsi z hlediska mého tématu je secese, kterda vychazi z hnuti Arts
and Crafts a tvorby textilniho designéra Williama Morrise a snazi se vyzdvihovat
femeslnou tradici nad primyslové zpracovani. Vtomto obdobi vzniklo tedy kromé
spousty volnych uméleckych dél i nespocet dél uméni uzitého od nadob pres Sperky
az po nabytek. ,,Svym odmitdnim historismu, ndvratu k femeslu, velkym vyznamem
pfisuzovanym v uméni ndvrhu a zdlibou v jednodussich, organickych formdch z pfirody

mélo hnuti Arts and Crafts podstatny vliv na secesi, Deutscher Werkbund a Bauhaus. “*’
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V 19. stoleti se kromé zmén v uméleckém odvétvi déje i spousta zmén z hlediska
obalovych materidlll, jeZ zazivaji diky primyslové revoluci rozmach. Je duleZité zminit
prelom stoleti 18. a 19., kde v souvislosti s hleddnim vhodného zplsobu uchovani
potravin pfi ndmornich plavbach v dobé Napoleona vznikly prvni konzervy. A zhruba
ve stejné dobé se zacaly objevovat také prvni cinové plechovky.

Diky vzniku stroje na vyrobu papiru se i on stal dostupnym obalovym materidlem,
a dokonce se v Anglii roku 1817 objevuje i prvni lepenkova krabice, ktera stejné jako papir
dorazila z Ciny a stala se lehkou, ale velice pevnou a levnou nahradou do té doby
uzivanych drevénych krabic. Drobné krabice z pevné lepenky nahradily papirové sacky,
ve kterych se jidlo a ingredience ¢asto ponicilo.

Na zacatku 19. stoleti se také sklo zaCalo vyrabét s vyuzitim formy a foukani
zaroven, coz umoznilo tvofit rlizné tvary a velikosti nadob. Celkova pramyslova vyroba
zpUsobila to, Ze se vyrobky vyrabély mnohem rychleji a ve vétsSim mnoizstvi. Zbozi
pavodné povaZované za nedostupné a luxusni se dostdva i mezi nizsi spolec¢enské vrstvy
a se zvysujici se nabidkou a poptavkou vznika i nutnost vétsi odliSnosti vyrobk( pomoci
jejich oball. Etikety a potisky oballl se do konce 18. stoleti tisknou rucné, teprve diky

vynalezu litografického tisku se rozsifuji moznosti v oboru obalového designu.

obrdzek & 7 — secesni nddoba *°

0 http://czechantiques.cz/?q=sites/default/files/imagecache/product_full/NB1.jpg (25.6.2017)

26



4.10. UPLNY ODKLON OD TRADIC

Postupny vyvoj uméni, ktery sméroval ke zbaveni se figurativni podstaty
a zobrazovani skuteénosti, dospél az ke vzniku abstrakce. Uméni 20. stoleti tak proslo
doslova otfesem. UpIné se zménil pohled na uméni, jenZ byl budovén po staleti.

Se zanikem klasické sochy pfichazi na scénu objekt. Ten jako prvni vytvareli
futuristé, postupné jesté vice pronikl do tvorby dadaistl a surrealistl. Moderni umélci
zacali pouzivat natolik zvlastni materialy, nékdy az odpudivé, které viak dokazali rdznymi
technikami meénit v uméleckd dila. Nalezené predméty byvaji v kolazich
a asambldzich spojovany tak, aby mély vyznam jako umélecké dilo. Naprostym
vyvrcholenim jsou pak Duchampovy ready-mades, bézné predméty vystavené v galeriich
na podstavci, které moznd lze chdpat i jako propojeni designu a uméni. Pravé Duchamp,
jenz pfinesl nalezeny predmét a vystavil jej jako umélecké dilo, vyvolal novy pohled
na tolik kladenou otazku: ,,Co je vlastné uméni?”

Dadaistické i surrealistické objekty velmi ovlivnily uméni naslednych generaci,
jako napfiklad pop-art v Americe ¢i Nouveau Realist ve Francii. Umélci téchto sméru casto
pouzivaji primyslové vyrobené predméty nebo materidly, které zasazuji do objekt(
¢i obrazl jako jakousi cast skutecnosti. Velmi casto se jedna i o obalové materidly,
jez jsou pro vyrobu uméleckych dél pouzity. Mezi takové umeélce radime tfeba Armana

nebo Césara Baldacciniho.

obrdzek ¢ 8 — Duchamp - Fountain®
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4.11. DRUHA POLOVINA 20. STOLETI

Jiz béhem 50. let se jako reakce na obdobi abstrakce zacal rodit vySe zminovany
pop-art. Ten, jak jiz vyplyva z jeho nazvu, byl Siroce srozumitelny Siroké verejnosti. Tézil
hlavné z reklamy, komikstd a medidlni kultury, a hlavné skute¢nosti velkomésta a Zivotniho
stylu té doby. S jeho pfichodem vznikaji a masivné se rozsifuji supermarkety, se kterymi
také prichazi nutnost zmény obalového designu. Uz nejde pouze o funkénost, obal musi
hlavné zaujmout mezi desitkami dalSich.

Obdobi pop-artu navic rozSifuje material, ktery je momentdlné jednim
z nejpouzivanéj$ich na planeté. Re¢ je samoziejmé o plastech, materialu, ktery vznikl
jako vedlejsi produkt pfi produkci ropy. Plastové lahve, igelitové tasky a sacky, vanicky
na ovoce Ci kelimky jsou levnou variantou obalu. Plast se rychle rozsitil po druhé svétové
valce, stal se soucasti kazdodenniho zZivota v mnoha podobach a levnou nahradou
za materialy jako kov, dfevo ¢i sklo. Pro svou barevnost, nepromokavost a lici vlastnosti
byl mnohokrat volen i sochafi a tvirci objektd ve 20. stoleti. Nedostatecna recyklaéni

vrve

se v pfirodé nerozlozi, zamofuje pfirodu, mofe i ocedny.

Z hlediska tématu si pak zaslouzi zvlastni pozornost manzelsky par Christo
a Jeanne-Claude, jejichz hlavni uméleckou technikou je takzvané “empaquetague” neboli
baleni. Ti se od baleni drobnych pfedmétt, u nichz hlavni myslenkou byla jakasi redukce
puvodniho pfedmétu na jeho pouhé obrysy, dostali az k velice finan¢né i casové
narocnym projektim, kdy do plachet a platen obrovskych rozméra zahalovali celé budovy
nebo ¢asti krajiny. Jejich uméni, které je nékdy zarazovano k land-artu, mélo znazornovat
myslenku docasnosti, pficemz predméty nebo mista, jez byla plachtou zahalena, byla vidy

brzy vracena do puvodniho stavu.
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obrdzek & 9- Christo a Jeanne Claude — Wrapped Coast™

2
3 http://christojeanneclaude.net/__data/e343e6d1b847ed750e7ae5467d65a70c.jpg (25.6.2017)
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5. OBALOVY DESIGN

V Uvodu jsem se zaméfovala na to, ¢im vSim obal muZe byt, jak jej mlZeme
vnimat, kde se s nim setkdme a co vSechno pro mé pojem znamenad. V této ¢asti prace
se budu zabyvat obaly, jeZ jsou pfimo vyrabény k baleni, a je to tedy jejich primarni
funkce. Mezi takové patfi rlizné sacky, tasky, krabice, boxy, lahve, sklenice, plechovky

a dalsi obaly rlznych tvart a materidlu.

PrestoZe historie baleni a obalového materidlu sahd do davné historie, zacal
se na obalovy design jako na novy obor klast diraz az kolem konce 19. stoleti, diky
jiz zminovanému rozvoji priimyslu a rozmachu velkych obchodnich dom(. Tou dobou
vznikl designovy obor, ktery uUzce souvisi nejen s uménim, ale i s marketingem,
psychologii, ekologii, estetikou atd. Obal(i se od té doby vytvofilo nepreberné mnozstvi
a o Casti z nich nema ani z hlediska uméleckého cenu mluvit. Jedna se o obaly,
které se nedostanou pred zrak normalniho zakaznika. To jsou obaly, které se nazyvaji
prepravni a distribucni. Tyto obaly maji prepravni a skladovaci funkci. Musi byt dostatecné
pevné, aby pojaly vice mensich baleni a aby bylo moZzné s nimi manipulovat. Material
musi také spliovat spoustu norem, aby zabrdanil poskozeni produktl a jejich pfipadnému
znehodnoceni. Teprve obal, ktery je vystaven na obchodé ¢i je jinak prezentovdn
potencidlnimu zakaznikovi, je ten z estetického hlediska nejzajimavéjsi a fika se mu
spotrebitelsky.

Obalovy design jde také ruku v ruce s designem grafickym. Nejen, Ze musi splfiovat
grafické normy, musi byt zpracovdn dobre barevné, typograficky a s citem pro proporce
a rovnovahu, ale mél by zaujmout i svym tvarem a materidlem, coz z hlediska tématu
povazuji za nejdulezitéjsi. Je uz tedy pak hlavné otdzkou spravného designéra, jestli

grafickym designem (potiskem) ten obalovy (prostorovy) vyzdvihne nebo popre.
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5.1. DOBRY OBALOVY DESIGNER

Kazdému z nas se urcité jiz nékdy stalo, Ze se nemohl pres obal dostat k produktu,
ktery se uvnitf ukryval, pfes velikou Zizeri nemohl odSroubovat utazené vicko na plastové
lahvi nebo nemohl odtrhnout vrchni folii na baleni syr i vicko na jogurtu. Sice nas mozna
obal naldkal tim, jak dobfe vypadal, ale zradilo jeho otevirdni. Naopak jindy jsou obaly
z hlediska otevirani velmi dobfe prakticky vymyslené, zato jejich estetickd stranka
zaostava. Jak tedy pozname dobry obalovy design? Jakd je role obalového designéra
v 21. stoleti a jaka jsou hlavni kritéria pro vznik funkéniho a dobrého designu? Jasné
je jedno, obalovy designér ma nelehky ukol, pokud chce obstat ve svété s rychle
se zdokonalujicimi novymi technologiemi a materidly, pokud chce, aby jeho obal
dostatecné zaujal mezi ostatnimi obaly a soucasné se chce zabyvat problematikou trvale

udrzitelného rozvoje.

Lehce jsem se jiz dotkla kritérii, ktera jsou nezbytnda pro obalovy design.
Asi nejzakladnéjsim z nich je schopnost vyniknout mezi tisici dalSimi obaly. Baleni musi
tedy zaujmout na prvni pohled, coz znamena, Ze by se mélo od ostatnich oball nécim lisit,
at uZ je to tvarem, ndpisem, barvou nebo tfeba zajimavy zplsobem otevirani. Urcité
kazdy z nds nékdy koupil vyrobek jen proto, Ze nas zaujalo jeho baleni, a to je presné
to, ¢eho by se mél snaZit obalovy design docilit. Tak jako zakaznici vybiraji ovoce
a zeleninu podle jeho barvy a zdravé, zrale vypadajici neposSkozené slupky, i dobry obal
by mél vytvofit dojem, Ze to, co se skryva uvnitf, je ta nejlepsi volba. Baleni by mélo
ale také dostatec¢né informovat o tom, co obsahuje, a to ne az po duakladném cteni
informaci na zadni strané obalu, ale pokud moZno na prvni pohled, aby i spéchajici
zakaznik v obchodé byl dostatecné rychle informovan, o jaky produkt se jedna. Obal
se musi s vyrobkem ztotoznit, tudiz by mél stylem evokovat atmosféru, ktera souvisi
pravé s onim zabalenym produktem. A v neposledni fadé musi obal spravné balit,

to znamena, Ze musi chranit produkt, jenz je jeho obsahem.

Designér tedy musi nejen od zacatku pfemyslet, jak plnit vSechna vySe zminéna

kritéria, ale musi dostatecné znat baleny produkt, a mél by byt také poucen o jeho cilové
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skupiné. Jenie kromé zdkaznika, kterého musi designér uspokojit, je tu nékdy také
vyrobce, s jehoZ vizualnim stylem se musi ztotoznit, a samozfejmé musi obal obsahovat

rdzné informace a musi spliovat normy.

5.2. EKOLOGIE A OBALOVY DESIGN

Konecné se dostavdme k tvaru a materidlim. KdyZz designér navrhuje obalovy
design, ma k dispozici spousty materialQ, které Ize pouzit, a technologii, jakymi mize onen
material tvarovat a jinak zpracovavat. Dfive bylo zapotrebi spousta technického kresleni,
zkousSeni, testovani a méreni. Nyni Zijeme ve svété 3D tiskaren a 3D program{, ve kterych
Ize vytvaret design i pfedem testovat pouzity materidl bez nutnosti jeho pfimého
pouzivani. Napfiklad designér Jan Capek vytvafi design pet lahvi zndmych znaéek Mattoni,
Aquila nebo Gambrinus. VSechny tyto lahve jsou vytvafeny za pomoci skicovani
a nasledné modelace v 3D programu. Ackoli se jednd o vizualné zdafily design, kazdy
obalovy designér by mél byt dostatec¢né poucen o trvale udrzitelném rozvoji a mél by brat
v potaz ekologickou stranku celé problematiky tykajici se obalovych materidlQ
a obalového designu. PFi tvorbé je vhodné nejen pfichazet s rafinovanym reSenim, novymi
materidly a jejich kombinacemi, ale zaroven je nutné snazit se redukovat tvorbu odpad(.
Recyklovatelnost, udrzitelnost, redukce, upcyklace a dalsi slova souvisejici s Zivotnim
prostfedim a ekologii jsou asi nejvétSimi tématy obalového designu souéasnosti. Nékteri
designéfi k nim také pfistupuji zodpovédné, a proto nékteré z obalovych designu
jiz vznikaji za poutZiti recyklovanych ¢i recyklovatelnych materiald, nebo alespon takovych,
jejichz vyroba neni ndro¢na pro Zivotni prostfedi. BohuzZel by vSak bylo predcasné tvrdit,
Ze se dnesni spoleCnost jiz ubira spravnym smérem. Stale se vyskytuje spousta firem,
které na ukor penéz snazi drzet své neekologické vyrobni procesy na hranici legdlnich
ustanoveni, pfitom by proekologickou zménou pravdépodobné ziskali pfizen vice

zakaznikd.
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obrézek & 10 - Jan Capek — plastové lahve®

Tato témata se vSak nefesi pouze v souvislosti s obaly. Dostala se do povédomi
umélcl i designérl. Setkdvame se s pojmy, jako je eko-art nebo sustainable art, pripadné
v moédé “sustainable fashion” ¢&i “eko fashion”, coZ jsou sméry, jakymi se madda
v poslednich nékolika letech ubird. Jde o trend, ktery podporuje myslenu lidského dopadu
na Zivotni prostfedi, a snazi se tak upozornit na problematiku takzvané “fast fashion”,
coz znamend madda, kterd se rychle méni dle aktudlnich trendd, takZe lidé maji potfebu
Castéji nakupovat. Jedna se tedy o snahu zpomalit tento proces kupovanim kvalitnéjsich
vyrobk(l, které se také zaméruji na lokalni materidly nebo i na co nejmensi produkci
odpadového materidlu.

Mezi mladé ceské navrhare, ktefi se snazi proti fast fashion bojovat, patfi urcité
Lenka Vackova, znama také jako L&V, pricemz logo jeji znacky ironicky pfipomina styl
znamého maddniho retézce H&M. Lenka studuje prazskou UMPRUM a jeji tvorba se velmi
casto opird o recyklovatelnost v mdédé a designu. Na Designbloku 2017 zaujala svou
performance, pfi které si nechala na protest proti fast fashion tetovat svou vlastni krvi

na télo loga svétoznamych modnich znacek.
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Sice se ¢im dal ¢astéji zamérujeme na recyklaci oballl a na jejich spravné tridéni,
ale malokdy nds napadne, kolik zbyte¢nych obalovych materiadlt se kolem nds objevuje.
Redukce téchto materiald by vedla k mensimu vzniku odpad(, ale zaroven by nebyla
zapotrebi tak velika vyroba a spotfeba vyrobni energie. Vidyt jen nékolik rajcat je témér
pokaZdé obaleno v plastové vanicce, a jesté v plastovém pytli. Stejné tak kosmetika, ktera
kromé svého zdkladniho obalu je jesté v papirové krabiéce, jako by to snad bylo nutné.

Minimalizace se netyka jen materidl(i, ale i tvaru a celkového vzhledu obald.
Zijeme v dobé vizualniho smogu. Na ulicich na nés kFi¢i napisy réiznych barev a fontd,
obrazy na nas plsobi ze vSech stran. S minimalistickym stylem Zivota, ktery se nyni
dostava do popredi, a s jeho myslenkou zjednodusit nase Zivoty a zpomalit, se nastésti
objevuji i minimalistické obaly, jako napfiklad ty od firmy Apple, jejiz jednoduchy styl
je tolik obliben. Obalovy design pro iPhone se vyznacuje volbou jednoho materidlu,
pfesnym tvarem krabicek, které jsou vyrobeny na miru produktim, aby nevznikal
zbytecny nevyuzity prostor, jednotnym vizualnim stylem a zajimavym otevirdnim baleni.

Kromé redukce je duleZita i myslenka opétovného pouziti. Jde tedy o to, Ze obaly,
jez jsou jednou vyrobeny, mohou byt pouzity pro stejny vyrobek i podruhé, nebo dokonce
k néfemu jinému. Mluvim treba o sklenénych lahvich, jez jsou vratné
a znovu se napliuji. Napfriklad ve skandinavskych statech jsou navic vratné i klasické
plechovky a plastové lahve, coZz vede ktomu, Ze tamni mésta i pfiroda neprekypuji

odhozenymi odpadky.

= = = e

obrdzek & 11 — obalovy design firmy Apple®
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5.3. NOVE MATERIALY, OBALY A TECHNOLOGIE BUDOUCNOSTI

Nastésti i mezi novymi obalovymi materidly nachazime ty, které se zaméruji
na trvalou udrzitelnost ¢i ekologickou stranku budoucnosti obalového designu. Jednim
z nich je MFC, coz je zkratka z anglickych slov Micro-Fibrillated Cellulose,
tedy mikrovlaknovd celuléza®. Tento materidl mé velice zaujal, a to hlavné proto,
Ze je sam recyklatem, ktery je vyrdbén z rostlinného odpadu, a jeho vyznam je v zesilovani
a odlehcovani vlaken vysledného produktu, coz znamend, Ze diky tomuto materidlu
by se mohly rGzné druhy oball stat lehéimi a soucasné odolnéjsimi, ale hlavné snadnéji
recyklovatelnymi. Dal$im je “Chill Buddy”®®, co? je obalovy material, ktery ma skvélé
izolacni vlastnosti. Je vysoce flexibilni a mGze slouzit napfiklad jako ekologicky udrZitelna
alternativa polystyrenové pény. Je skvélym obalem produktd, jeZ je potfeba udriovat
v chladu, protoZe dokdZe izolovat teplotu aZ po dobu tfi a pll hodin. Diky tomuto
materidlu lze predejit znehodnoceni produktli, které nejsou dostatecné izolovany
pfi pfevazeni v autech. Navic je mozné usetfit energii, kterou by bylo potrfeba vynalozit
na chod mrazakU. Objevily se i takzvané Plantbottles, coZ jsou lahve, které jsou az z 30 %
tvofeny rostlinnym materidlem, konkrétné cukrovou trtinou. Tyto lahve pouziva napriklad

i Coca-Cola. V Ceské republice se s nimi mGZeme setkat u lahvi vody Bonaqua.

5.4. MLADY OBAL ANEB OBAL S VIiCE UCELY

V souvislosti s obalovym designem bych rada vénovala ¢ast kapitoly ¢eské soutézi
Mlady Obal, ktera je velice popularni nejen pro svou ojedinélost, ale také prinos
pro designérskou scénu. Soutéz byla zaloZzena roku 1996, od té doby kaZzdorocné laka
stovky mezinarodnich designérd. Je zméfena vyhradné na mladé designéry a studenty
zabyvajici se designem, a to nejen obalovym. Naopak lidé, ktefi s obaly nemaji predchozi

zkuSenosti, prinasi zajimavé postfehy a napady.
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SoutéZ je velice prestizni, coz Ize vidét i na profesnim Uspéchu vitéz( minulych
ro¢nik(l soutéZze. Kaidym rokem zadavaji poradatelé soutéze jiné téma, jez byva
v poslednich rocnicich spjato pravé s vysSe uvedenou ekologi¢nosti a znovupouZitelnosti
obalu. Témata jako naptiklad Take away/S sebou, Vsechno Nejlepsi, PACKAGE UNLIMITED
nebo OPEN & PLAY?’ dala vzniknout obaltim, které nejen plnily kritéria dobrého obalu,
zaroven byly plné funkcni, inovativni a nékteré z nich dokonce tak esteticky zajimavé, ze
by klidné mohly byt i sochami bez obalové funkce. Vyherce se dockd nejen penézité
odmeény, ale také tfitydenni staze vinovacnim centru firmy Model Obaly a.s.. Porotcem
této soutéze je, mimo dalsi skvélé designéry, hlavné nejvyraznéjsi z obalovych designéra

Ceské republiky Jan Cin&era.

obrézek ¢ 12 — Veronika Jane¢kovd — Drink Water- Play with a bottle®®

37 http://mlady-obal.cz/predchozi-rocniky/c14 (15.4.2017)
38 http://mlady-obal.cz/gallery/YP%202016/HS-2016-4244.jpg (16.4.2017)
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5.5. JAN CINCERA - SOCHAR OBALU

Jan Cinéera se obalovému designu vénuje jiz od mladi, kdy na grafické stfedni
Skole studoval obor zpracovani papirl a obalovou techniku. Nasledné pracoval
v Prazskych papirnach ve Stredisku obalového inZenyrstvi. V 90. letech byl asistentem
v ateliéru konceptualni tvorby na praiské AVU a od roku 1994 provozuje se svou
manzelkou Studio Cinlera, které se snad jako jediné v Ceské republice vénuje obalovému
designu od navrZeni a pfipadnych konzultaci pres vybér materidlu, obalové konstrukce
a celkového vizualniho stylu aZ po finalni realizaci. Jan Cinéera je obalovym sochafem,
a jak sam fika, , byt obalovy designér je pro mé prdce s kompozicemi tvarli a objemem
hmoty, kterd muZe byt prijemnd na dotek a na pohled.” Pti své praci pouzivd kombinace
material, konstrukénich postupl a proporci s polygrafickymi technologiemi, digitalnim
tiskem a lasery. Obaly vétSinou navrhuje v pocitaci. Na otazku, zda lze vymyslet zcela
originalni obal, odpovédél: ,Technologie mi velmi zjednodusuji prdci, diky nim muzu

vytvdret nezvyklé tvary a proporce. Myslim si, Ze mozZnosti konstrukce obal( jesté nejsou

739

vycerpané, ale nic prelomového se uz nevymysli.”>~ Studio se zaméruje prevazné na obaly

z papiru a lepenky, obcas také obaly plastové.

obrézek ¢ 13 - Studio Cincera na designbloku 2016*°

9
3 http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/obaly-pro-papeze-nebo-pro-vaclava-havla-aneb-jak-to-chodi-ve-studiu-cincera
(15.4.2017)

4
0 http://inkpotstories.com/wp-content/uploads/2016/10/DSC06462.jpg (16.4.2017)
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5.6. JAPONSKO JAKO POTENCIALNI ZDROJ INSPIRACE

Japonsky obalovy design md mnoho unikatnich charakteristik. Jedna z nich
je spojeni tradice a inovativnich designovych prvkd do jednoho. Japonska tradice
je zaloZena na pouZivani pfirodnich materidli a pochopeni jejich kvalit v rdmci uZitého
umeéni a obalového designu. Misky ze Skebli, kosiky z pletené travy, bambusové nebo jiné
listy jako ndhrada balictho materidlu nebo napfiklad dfevo stromu jménem paulovnie.
Vsechny zminéné prfirodniny nejen Ze jsou skvélymi obalovymi materidly, zaroven
se mohou pysnit i skvélymi vlastnostmi, kterych lze pfi baleni vyuZit. Napfiklad
bambusové listy maji vyrazné sterilizacni schopnosti a dfevo paulovnie je zndmé pro svou
nehoflavost, nebo i latky odpuzujici hmyz.** Japonské obaly jsou také znamé pro svou

jednoduchost a precizni provedeni.

Baleni vzdy hralo pro Japonce dulezitou roli. V japonskych obchodech je naprosto
normalni zabalit veSkeré zbozi precizné do baliciho papiru rznymi specidlnimi balicimi
technikami. Rodic¢e uci své déti, jak spravné zvladnou balici techniky, ty jsou nasledné
pouZivany nejen pfi baleni papirem, ale hlavné latkou. Proto je na baleni v Japonsku bran
velky zretel. Japonsky obalovy designér ma tak vétSinou velmi hluboky vztah

k vytvafenému obalu a dava mu dusi.
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6. DIDAKTICKA CAST

Nasledujici ¢ast je zamérena na didaktické ukoly vychazejici z tématu bakalarské
prace. Jako klicové jsem zvolila pojmy: design a uméni, tvar, méritko, material a ekologie,
pricemz vSechny z nich se v nasledujicich etudach prolinaji. VSechna ze zminénych témat
se snazim nejdfive popsat z hlediska didaktického, a nasledné navrhnout nékolik
didaktickych a vytvarnych ukold.

V témér vSech ukolech poté uplatiiuji hlavné prdaci s materidly a propojuji praci
v ploSe s prostorovou tvorbou. Takovy pfistup jsem zvolila nejen z dlivodu souvislosti
s teoretickou a praktickou casti své prace, ale také proto, Ze pracuji-li Zaci v redlném
prostoru a maji-li moznost vnimat material nejen vizualné, ale také hapticky, dochazi
k navratu vnimani aktualniho momentu a realného svéta, a navic tim u nich probouzime
citlivost a vztah k materidlu. Zaroven se v poslednim didaktickém udkolu odkazuji
i na nutnost ndvratu k prirodé a prohlubovani kladného vztahu k ni u déti a adolescentu.
Vzhledem k dnesni dobé, vniz se pohybujeme prevainé na pomezi virtualni reality
a kdy travime vétsinu dni u plochych pocita¢ovych obrazovek a telefon(, pokladdm takové
ukoly ve vytvarné vychové za témér nezbytné. | kvlli tomu jsem zvolila u vSech vytvarnych
ukoll vék Zakd od patndcti do osmnacti let, jelikoZz to je podle mne nejkriti¢téjsi vék,
ve kterém dochazi k odlouceni od aktualniho okamziku a od pfirody.

Ve vytvarné vychové tvofi ploSné vystupy stale majoritni ¢ast. Prostorova tvorba
je logicky naro¢néjSi na materidl i prostor, coz do jisté miry determinuje rozsah jejiho
zapojeni do predmétu (vytvarné vychovy). Snazim se ve své praci predstavit takové etudy,
které cilené pracuji s prostorem, abych naznacila potencial takové tvorby. Vyzdvihuiji
dllezitost prace v trojrozmérném prostoru a navrhuji vytvarné ukoly, které by byly nejen
pfinosné pro rozvoj haptické a prostorové zkusenosti, ale také materidlové citlivosti
i environmentalnich souvislosti. Navrzené etudy jsem v omezeném rozsahu realizovala

s Zzakem stfedni Skoly.
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6.1. OBAL JAKO SOCHA - DESIGN JAKO UMENI

Jednim ze zminénych témat, které povaZzuji za duleZité pro vytvarnou vychovu
a které vychazi ztématu mé prdace, je onen zminény kompromis mezi designem
a uménim. Co vlastné jsou? Jaké jsou jejich pfistupy v didaktické vychové a jak s obéma
pristupy pracovat? Pohled na design a na uméni se zménil s ménici se kulturou a socidlnim
statusem béhem poslednich desetileti. ,Art and design are viewed through concrete
benefit as a goal-rational activity that produces either economic growth or well-being.”*
Designové mysleni je velmi dllezité pro dnesni neoliberalistickou spole¢nost. Design
je tedy vidén jako dulezitad soucast politiky, ekonomiky a obchodu, zatimco uméni byva
spojovano s politikou socidlni a zdravotni. Zaroven vsak ,..sili hlasy upozornujici
na to, Ze tézisté pusobnosti designu by se mélo presunout z podruci zajmd primyslové
a ekonomické expanze, kterd jako by méla cil jen sama v sobé, do sféry rozvijeni lidskych
hodnost s dirazem na socidlni, ekologické a kulturni otdzky a na oblast specifik lidské
individuality.

Design vychazi z uzitého uméni, které stoji proti volnému uméni. To volné nema
oproti uzitému Zadnou zjevnou funkci. Za uzité uméni Ize povazovat napriklad graficky
design, mdédni navrharstvi, architekturu, Sperk, design nabytku, ilustraci knih a dalsi.
Z pohledu vytvarné vychovy je mnohem dulezitéjSi nez souboj mezi obéma odvétvimi
spiSe otazka, jak a ¢im se od sebe design a uméni lisi a jestli designér a umélec premysli
a pracuji odlisSnymi zplsoby. Potom by méli pedagogové uvaZovat nad tim, do jaké miry
je duleZité vnaset design do vytvarné vychovy.

Za zasadni rozdil mezi designem a volnym uménim lIze povaZovat nejspiSe
to, Ze design je cilevédomou aktivitou, jejiz charakteristikou byva systematické hledani
feSeni s jednoznacnym cilem, zatimco umeéni je kritické. Uméni vytvari problémy a otazky,
které mohou byt rlzné interpretovdny, ale divdak se na né nikdy nedozvi jasnou

odpovéd.* Cile designu a uméni se tak zdaji byt velmi odli§né. Designér navrhuje design
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pro urcitou potfebu nebo urcité pouZiti a jejich uzivatel s nimi tak naklada. Na druhé
strané se uméni chova podle divakovych zkuSenosti, tedy divakova zkuSenost urcuje
interpretaci onoho uméleckého dila. Uloha designu také sméfuje k tomu ménit svét
k lepSimu, zatimco o umeéni lze fici, Ze véci komplikuje a misto odpovédi pfinasi dalsi
otazky.

Hranice mezi designem a uménim jiz vSak nejsou tak pevné dané. Zcela
jednoznacné muazZeme tvrdit, Ze obé dvé odvétvi prinasi esteticky zazitek, at uz uZivateli
Ci divakovi. Na konci minulého stoleti navic vzniklo v souvislosti s designem nové odvétvi.
Mluvim o kritickém designu. Kriticky design se snaZi zpochybnit roli predmétd,
jez se objevuji vnaSich kazdodennich Zivotech. Takovy pfistup pouZiva strategie
konceptudlniho umeéni, které spojuje s designovym zkoumanim. Pfredméty, které vytvari,
tak napfiklad mohou vypadat jako obycejné znamé ndstroje, ale jejich funkce byva
odliSna, zajimava a prekvapiva. Jako priklad bych lze uvedla napfiklad dila Maxima
VelCovského, jehoZz pfedmeéty jsou sice designem, ale natolik konceptudlnim, Ze jej Ize
povazovat zaroven za umeélecka dila. Jeho dila jsou kritickym designem. Cilem kritického
designu je kritika socidlnich, kulturnich, technickych a ekonomickych kontroverzi
za pomoci designu kritickych artefaktl. Pokud se dostdvdme k takovému velikému
propojeni designového a uméleckého mysleni, je jesté viibec mozné tolik odliSovat design

od uméni?®

Jak potom chdpeme pojmy design a uméni ve vytvarné vychové? Marie Fulkova
uvadi v knize Diskurz Uméni a Vzdélavani, Ze oblast designu je nepojmenovanym
nebo spiSe chybéjicim tématem ve vytvarné vychové. Jednou z pfi¢in pak mlze byt
»pejorativni chdpdni té dimenze vytvarné vychovy, jeZ by mohla byt spojovdna s nécim
tak ,neuméleckym’, jako jsou ,ruéni prdce’ nebo ,vyrobky“®. Lidé maji sklony k tomu
myslet si, Ze uméni je volna Cinnost sméfujici k sebevyjadfeni, zatimco design vychazi
ze zadanych ukolu klienty a spottebiteli. Zaroven také uméni chapou jako néco, co pfinasi
nové pohledy na svét, nové pristupy, a design je pouhd Uprava néceho, co jiz existuje.

»While new and surprising points of view are introduced in art, design is based
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on something made before and often only involves using simple visual tricks to create
a new, better, and more up-to-date outlook for an already existing product or brand.”"’
Ukolem vytvarné vychovy bylo ugit principy struktur a kompozic, pochopeni bodd, lini,
ploch, barev a povrchll. Soucasné uméni se vSak od dlrazu na vizudIni elementy presouva
a namisto toho recykluje texty, fotografie, obrazy a myslenky. Ve vytvarné vychové byva
proto ¢asto pohodinym reSenim pouzivat designova vytvarnd zadani smérujici k reseni
néjakého urcitého problému zadaného pedagogem. Ucitelé pouZivaji konkrétni zadani
a chtéji konkrétni vysledky, procesy a modely, malokdy se vSak bohuZel setkdme s tim,
Ze by pedagog sméroval svou vyukou zdroven k prohloubeni uméleckého mysleni
a tvofrivosti. Vytvarnd vychova je tedy z ¢dasti zaloZena na prvcich, které jsou uZivany
vyhradné v oboru designu, pfestozZe vyuce samotného designu se vyhyba. Je tedy potreba
ujasnit si, ¢eho chceme jako ucitelé ve vytvarné vychové docilit. Dle mého ndzoru je tedy
dllezité nejen se nebat obcasné vyuky samotného designu a smérovat k ukolim, které
designové mysleni podpofi, ale zaroven je nutné nechat dostatek prostoru
pro predstavivost a vlastni umélecky zasah tak, abychom Zzaky pfiliSnou specifikaci zadani
nezatizili. Je tedy vhodné Zdka seznamovat s hrami, které v néj podniti chut

experimentovat a nebat se pfichozich problému.

6.1.1 VYTVARNA ETUDA - VYJMUTI Z KONTEXTU

CiLOVA SKUPINA: 15 — 18 let

CASOVY ROZSAH: 2 vyuéovaci hodiny

MATERIALY A POMUCKY:

— tuzky a barevné pastelky
— vodové barvy, tempery, akrylové barvy

— Stétce
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— papir, barevné papiry

- nbzky

— lepidlo

— r0zné zbytky materidl( a odstfizky
— fotoaparat

— pocitac s barevnou tiskarnou

PROSTREDI:

wn<

— bézna skolni tfida ¢i vytvarny ateliér
TECHNIKA:

- kolaz

— kresba

— malba

— kombinace technik

— nahliZzeni na predméty z r(izné perspektivy
— prace s méfitkem

— designérské uvazovani

VAZBY NA RVP:

—  vybira, kombinuje a vytvafi prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni*®
— porovnava a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizudlné

obraznych vyjadreni®

Technika jako koldz, malba, kresba a ilustrace, prace sfotografii a s méritkem,

ale i kombinace téchto technik, jsou ve vytvarné vychové béznymi pristupy. Nutna je vSak
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moznost reflexe a sebereflexe za pomoci diskuzi, pro které zpravidla nebyva v hodinach
vytvarné vychovy dostatek casu.

Samotnym vytrzenim béZnych predmétll z kontextu podporujeme designové
mysleni, zaroven vSak vzbuzujeme i dalSi otdzky, podporujeme kritické mysleni
a vytvarime prostredi pro impulsy k dalSim vytvarnym feSenim a ndpadim. ,Vyjimdnim
predmétii z kontextu a zkoumdnim jejich mozZnosti Ize dojit k zajimavym ndpadim,
vymariujicim se ze zabéhlé praxe a konvence. Netradicnim pohledem na véci v ramci
reseného oboru lze ziskat uZitecné podnéty, ovsem vétsinou aZ pri peclivém zkoumadni.
Do riiznych prvkii mohou byt vtéleny uZasné vzory, jen je potieba predstavit si je v jiném
méfitku nebo za pouZiti jinych materidli.”*°
Ucitel by se tak mél snazit navodit atmosféru designového mysleni, které vsak

prekracuje své hranice. Ukolem neni pfichazet s novym designem, ale posouvat predmét

dal, experimentovat a hrat si s namétem tak, aby zak mél podnét k hledani a zkoumani.

UvoD:

V Uvodu této vytvarné etudy bych se zaméfila na diskuzi ohledné pouzivani
predmétl pro jinou funkci, nez pro kterou jsou primarné urceny. Kazdy se jisté setkal
s tim, Ze nemél po ruce predmét, ktery potfeboval pro vykonani néjaké cinnosti,
a nahradil jej jinym. Ukolem kazdého tedy bude vymyslet jeden &i vice takovych ptikladd,
kdy pouzil néjaky predmét jako nahradu za jiny (ptiklad: zada jako stul, bota jako kladivo,
batoh jako polstar). DllezZité je také zamyslet se nad tim, zda tyto predméty funkci splnily

dostatecné, uplné, ¢i naopak vibec. Nasledna diskuze prohloubi kritické premysleni.

Zaky poté utitel rozdéli do skupin. Kaid4 skupina bude mit za kol vybrat si jeden
predmét kolem sebe, jemui pfifadi ridzné funkce, které by potenciondlné mohl pinit.
Tyto funkce, ¢i pozice, ve kterych by mohl dany pfedmét zastoupit jiné pfredméty, budou
zaci spolecné diskutovat a vybrané sepisovat na papir. (To znamen3, Ze pokud si vyberu

odpadkovy kos, mohu mu pfifadit funkci nejen odpadkového kose, ale mUzZu jej otocit
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a pouzit jej jako buben, stolecek ¢i stolicku. Mlze ale byt i vazou, kvétinaéem nebo
kyblem na vodu.)

Toto uvazovani pfiméje zaka vystoupit z komfortni zény a pfichazet s inovativnimi
napady, které jsou impulsem pro kreativni feSeni problém(. Zaroven jej vsak prace
ve skupiné donuti nejen striktnimu vnimani, které vychazi pouze z jeho zkuSenosti,
ale bude nucen naslouchat i napadim ostatnich, bude nad nimi nucen premyslet
a diskutovat o nich.

Na zavér bude kazda skupina prezentovat svlij predmét, jaké funkce mu pftiradili,
a nasledovat by méla celkova reflexe. Bylo tézké predstavit si, ¢im dalSim by mohl

predmét byt? Bylo tézké pracovat ve skupiné nebo jste sdileli podobné napady?

SAMOTNY VYTVARNY PROJEKT

Z diskuze se presuneme k samotnému vytvarnému tvoreni. Kazdd skupina bude
mit za Ukol onen prfedmét, ze kterého vychdzela, vyfotit a zaroven vyfotit kazdého z zaki
zdané skupiny. Fotografie daného predmétu bude pak vytisténa barevné na papir,
ktery dostane kazdy z zak(.

Bavili jsme se tedy o pfifazovani dalSich funkci predmétidm kolem nds. Co se vsak
stane, vyjmeme-li predmét z kontextu Uplné? Nyni Zaci jiZz nemusi pracovat ve skupiné.
Kazdy bude mit za Ukol zakryt barvou okoli onoho pfedmétu, ¢i jej vystfihnout a nalepit na
novy papir tak, aby ztracel kontakt s prostfedim, v némz byl plvodné zasazen.
Toto vyjmuti pfindsi nejen novy pohled na dany pfedmeét, ale rusi tak vztahy s prostifedim
kolem ného, na zakladé kterého vnimame i napriklad méritko predmétu. Takové vyjmuti
z kontextu mGze tedy zplsobit, Ze predmét mizeme vnimat jako droboucky, nebo naopak
obrovsky. Jesté vétSiho prohloubeni tohoto efektu pak docilime, budeme-li zaroven
pracovat s lidskou postavou, kterd nam udava pomér mezi sebou a onim predmétem.
Pro predstavu mulze ucitel ukazat prace autorit, které se k vytvarnému ukolu vazi. Mezi
takové patti napriklad Marcel Duchamp, jehoZz dila jsou skvélym prikladem predmétl
vytrzenych z kontextu, ale také César Baldaccini nebo Claes Oldenburg, u nichz

spatfujeme nejen vytrieni, ale i naprostou zménu méritka.
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Kazdy z zak( si tedy promysli, v co chce plvodni pfedmét zménit a na zakladé toho
usoudi, jak velkou bude potfebovat fotografii své postavy, kterou si nasledné vytiskne
sam nebo za pomoci vyucujiciho.

Postup lze popsat napfiklad na klasické houbé na tabuli. V predchozim ukolu
ji mohla byt pfifazena funkce jako zbran ¢i hadr na podlahu. Vyfotime-li ji a zakryjeme
pozadi, vznikne nam tvar, jez mizeme chapat jako néco naprosto jiného, nez byl plvodni
predmét. Houba se muZe stat obrovskou posteli, na které mlze vystfizena postava klidné
odpocivat, zaroven se vsak muize také stat budovou, kdy kazdy z péri mlze byt jednim
okynkem.

Vytvarnym Ukolem potom bude samotné vytvarné ztvarnéni této funkce
za pomoci nékterého z vytvarnych pristupl a pouziti své fotografie. Je mozné na papir

malovat, je mozné ale i lepit dalsi vystfizky a vytvorit vysledek formou kolaze.

obrézek ¢. 14 - Claes Oldenburg — Giant Clothespin*

ZAVER
Zavérem by pak méla byt reflexe, kdy kazdy z zak( vystavi a predstavi sv(j vytvor,

popise noveé prifazenou funkci a reflektuje pristup k vytvarnému zpracovani.
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REFLEXE:

Prace na vytvarném ukolu byla zdbavnd a zajimava pro Zdka i pro mé jako
pedagoga. Na zaddani reagoval vidy rychle, pfi feSeni neotdlel. V prvni ¢asti ukolu prichazel
se spoustou hravych pfikladd z vlastni zkuSenosti, pficemz zminil napfiklad list jako
toaletni papir, zabradli misto otviraku nebo misto zubniho kartacku prst. Bavilo jej reseni
ukoll za doprovodu diskuze. Pro vymysleni funkci pro predméty kolem sebe volil ty,
co spatfil okamizité, stejné jako predmét pro vytvarny udkol. Tim se stal kryt na jeho
mobilni telefon, ze kterého formou koldZze vytvofil ¢élun. Nejvice ¢asu zabralo samotné
foceni jeho postavy, s koldzi byl poté hotov velmi rychle, kdy nejprve zkousel vodu,
do které Clun zasadi namalovat, ale poté poutzil igelitovy pytel modré barvy. Vysledek
je vtipnym a hravym vytvorem, pricemZ Zak pristupoval k Ukolu spiSe jako ke hre

Ci ke cviceni, na jehozZ vysledném vzhledu nezalezi tolik jako na procesu tvorby.

obrdzek ¢ 15 - pribéh prdce na koldZi*

52 ,
vlastni dokumentace
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obrdzek ¢ 16 - vyslednd koldZ —obal na telefon jako ¢lun’?

POZNAMKA
S predmétem vytrzenym z kontextu lze pracovat také formou fotomontaze,

.....

zasazovat do vyfoceného realného prostredi.

6.1.2. OBAL JAKO PROSTREDEK PRO LINEARNI KRESBU

CiLOVA SKUPINA: 15— 18 let

CASOVY ROZSAH: 2 vyuéovaci hodiny

MATERIALY A POMUCKY:

— prusvitny papir velikosti Al

53 .
vlastni dokumentace
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— tuzky

— papirové/kartonové krabicky

PROSTREDI:

— béZna skolni tfida ¢i vytvarny ateliér

TECHNIKA:

— obkreslovani

— pochopeni kompozi¢nich termin(
— abstrahovani designového prvku
— prace se Sablonou

— prace s linii

VAZBY NA RVP:

— rozpoznava specifi¢nosti riznych vizualné obraznych znakovych systému a zaroven
védomé uplatfiuje jejich prostfedky kvytvareni obsahu pfi vlastni tvorbé

a interpretaci54

Dospivajici Zaci jakoby touzili po svobodé, chtéji ji a vyhledavaiji ji, zaroven se vsak
muze stat, Zze sni ve svém véku nebudou umét pracovat a sprdvné ji uchopit. Proto
by je pedagog mél k jisté svobodé vést, ale vidy pomoci dostatecné jasné definovaného

zadani a vysvétleni pojmu, s nimiz se chysta pracovat.

Existuje nespocet papirovych krabicek a oball, které maji zajimavy tvar. Co takhle
podivat se na krabi¢ku vrozloZzeném stavu a premyslet o tvaru jako o vychodisku

pro vytvarny ukol?

54
http://dum.rvp.cz/index.html (26.6.2017) - zakladni vzdélavani, druhy stupen, vytvarna vychova
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Nasledujici ukol propojuje zkoumdni designového predmétu, konkrétné obalu,
ktery bude pouzit jako Sablona, sabstraktni kresbou. Té docilime diky praci
s kompozi¢nimi terminy a dalSimi vytvarnymi pojmy, se kterymi se Zaci napfed seznami,

a dale je budou jako témata vytvarné zpracovavat.

UvoD:

V prvni fazi bude ucitel mit za ukol pfipravit pro zZaky papirové krabicky, se kterymi
budou nasledné pracovat. MuizZe byt kazda jina, ale i vSechny stejné. Pokud budou stejné,
budou se pravdépodobné vysledné vytvory vice podobat. Zaci si poté krabicky rozloZi
a narovnaji, aby s nimi mohli pracovat jako se $ablonou.

V dalsi fazi ukolu je dulezité, aby ucitel predstavil a vysvétlil pojmy, na které
navazuje vytvarny ukol. To muze provést formou diskuze ¢i prezentace. Pojmy vertikalita,
horizontalita, fad, chaos, symetrie a asymetrie nebo soulad a kontrast m(ize ale ukazat
jiz pfimo na konkrétnich pfrikladech, pfipadné ptipravit pracovni list, ktery Zaky uvede
do problému a zaroven je zapoji a necha premyslet. Takovym prikladem by byla napftiklad

dila Frantiska Kupky, pficemz v jeho dilech nachazime vertikalitu, fad i chaos.

obrézek ¢ 17 - Frantisek Kupka — Vertikdini Plény — modrd a éervend™

» https://uploadsl.wikiart.org/images/frantisek-kupka/vertical-plains-blue-and-red-1913.jpg (10.7.2017)
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SAMOTNY VYTVARNY PROJEKT

Vytvarny ukol bude poté spocivat v praci s onim rozlozenym obalem, prlsvitnym
papirem a tuzkou. Zaci si vylosuji kazdy jeden termin, ktery bude tématem jejich prace,
a za ukol budou mit vytvarné jej vyjadrit formou obkreslovani Sablony na ¢tvrtku. Ucitel
muZe navic stanovit minimalni plochu 50%, kterou musi Zaci zaplnit, aby donutil Zaky nad
problémem opravdu uvaZovat a zpracovat jej. Je jiz na kaidém zzakd, zda pouziji

rozloZzeny obal cely, ¢i zda budou hledat zajimavy kousek, ktery se bude opakovat.

ZAVER
V zavéru mohou Zaci postupné vrstvit pokreslené papiry, které vytvori dalsi

kompozice. Mohou tak hledat chaos v fadu a vytvofit z vertikal horizontalni kompozice.

REFLEXE:

Se zadanim vytvarného ukolu by mél bez vysvétleni pojmu zak problém. Nevédél
vibec, co si pod nimi ve spojitosti svytvarnym uménim predstavit. Vysvétlili jsme
si je tedy dUkladné i za pouziti prezentace dél autorit. Poté jsem ptipravila nékolik papirkd
svySe zminénymi pojmy, znichz si Zak FrantiSek vylosoval horizontalitu a chaos.
K samotné tvorbé potom pouzival dvé rozlozené krabicky od caje, jednu jednodussi,
za pomoci niz vyjadfil horizontalitu, a slozZitéjSi pro vytvoreni chaosu. Horizontalni
kompozici mél hotovou velmi rychle. S chaosem si dal vice zalezZet. Vysledné kresby nazval
viny a pldorys, prestozZe jsou zamyslené jako zcela abstraktni. Nasledné jsme oba obrazy
prekryvali a hledali v nich dal$i kompozice, pficemz zak priSel s ndpadem, ze by mohly byt

zajimavym dezénem latky.
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obrdzek & 18 - pribéh prdce se Sablonou - chaos’®

obrdzek ¢ 19 - vyslednd kresba — vertikalita - Viny’”

56 .
vlastni dokumentace

57 ,
vlastni dokumentace

52



obrdzek & 20 - vyslednd kresba — chaos - plsorys>®

obrdzek & 21 - prekryvdni vyslednych kreseb®

58 .
vlastni dokumentace

59 .
vlastni dokumentace
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POZNAMKA
Ukol jde také rozvést do prace s plochou, kdy se nasledujici krok bude tykat
vypliovani ploch vzniklych spojovanim a prolindnim linii. Vytvory potom mohou ziskat

kubisticky charakter.

6.2. TVAR, PROSTOR, MATERIAL VE VYTVARNE VYCHOVE

Prostorova tvorba je klicova pro vytvarny vyvoj kazdého jiz od raného détstvi. Déti
stavi ze stavebnic, ze snéhu ¢i modeluji z plasteliny. Ve vytvarné vychové je potom
zakladnim uUkolem vztah k materidldm prohloubit a rozsifit jejich spektrum, protoze
teprve na zdkladé dostateéné haptické a zrakové zkusenosti je dité schopno vytvaret
trojrozmérné vytvarné dilo.

K tomu slouzi materidlové hry, které donuti dité material vnimat. U zrakového
vnimani je nutné zkoumat rozdilné struktury, které nalezneme treba u rlznych druhl
papiru nebo hliny, ale také barvu a povrch. Hapticky lze vnimat povrch a strukturu,
ale také tvarnost. Haptické vnimani lze podpofit tim, Ze omezime zrakové vnimani.
»Materidly vyvoldvaji emoce, predstavy a niterni reakce nejsilnéji, dotykdme-li se jich
se zavienyma ocima.”®® Kromé pouhého seznamovani se s hlinou rukama je ale dlezité
zajimat se i o rUzné technologické vlastnosti materidlu. To znamend sledovani stopy
v materidlu po rGznych predmétech, at uz téch specialné uréenych pro praci s onim
materidlem nebo netradicnich.

»Rozsah haptického a vizudiniho kontaktu s materidlem se v praxi vytvdri také
aktivnim vztahem pedagoga k materidlu a jeho schopnosti v duchu materidlu vytvarné
myslet.”®! Nejvét$im problémem je pak mnohokrat vybaveni $koly a pedagogova
zjednoduSena predstava o tom, co je potfeba pro prostorovou tvorbu. Mluvime-li totiz
o materialech, které jsou pro tvorbu trojrozmérnych vytvarnych dél vhodna, nejde pouze
o hlinu, ale jednd se i o draty, drevo, sadru, ale i rlizné molitany, textil nebo plasty

a plexiskla.

60 ¢
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Kromé materidll je dllezZité brat zfetel i na prostor a tvar. Pro vnimani prostoru
v ramci prostorové tvorby je nutné ucit déti vnimat hmotu ze vSech stran. To znamen3,
tvorime-li néco napfiklad z hliny, je nutné otacet podstavcem nebo obchazet modelovany
tvar, protoze se pfi zdsahu z jedné strany muze zmeénit cely. Je tedy nutné ucit zaky

prepisovat skutecnost, k cemuz nejlépe dojdeme za pomoci pfirodnich motiv(.

6.2.1 VYTVARNA ETUDA - MATERIAL A TECHNIKA

CiLOVA SKUPINA: 15 — 18 let

CASOVY ROZSAH: 2 vyucovaci hodiny

MATERIALY A POMUCKY:

oto¢né modelovaci stojany

rdzné druhy hliny

— r0zné druhy papiru a kartonu

— draty, Spejle, dfevéné trisky

— kosticky stavebnice

— lepidlo na papir, lepidlo na dfevo a lepici tavna pistole
— Spachtle, cidlina a o¢ka

— molitan, Iatka, provazky

PROSTREDI:

— vytvarny ateliér

TECHNIKA:
- lepeni

— modelovani

55



— konstrukce

— kombinace technik

— prohloubeni prostorového citéni

— prace s prostorem a materidlem

VAZBY NA RVP:

— vyuzivd znalosti aktualnich zpUsob vyjadiovani a technickych moZnosti zvoleného

média pro vyjadreni své predstavy®?

Timto didaktickym ukolem lze nejen rozsifit materidlové spektrum a prohloubit
vztahy k materidlim, zédroven vSak umoznuje zkoumani hranic a limitd pfi praci s nimi.
Navic se Zaci dostavaji do kontaktu s nevSednimi materidly, za pomoci kterych lze pfijit

s inovativnimi technikami a ndpady.

UvoD:

Tento vytvarny uUkol lze zadit diskuzi na téma materidly pro prostorovou tvorbu.
Zaci mohou sdilet, s jakymi materidly se pfi tvorbé prostorového dila jiz setkali. Uitel
muzZe také pfipravit prezentaci s riznymi pfiklady materidll a pfistupd k nim u rlznych
umélcl. Poté musi vymyslet vhodny prfedmét jako predlohu k naslednému modelovani.
Nejlepsi je predmét, ktery je mozné mit ve vétSim mnozstvi, ale kazdy kus bude naprosto
stejny ¢i velmi podobny. MuzZe se jednat napftiklad o néjakou malou jednoduchou figurku
Ci pfirodninu. Tento pfedmét pak obdrzi kazdy z ZakU a také si kazdy vylosuje material,
se kterym bude pracovat. To znamena, Ze jeden mUzZe dostat velmi mékkou hlinu, dalsi
tvrdou hlinu, nékdo ale také dratky a alobal nebo Spejle a tfisky. Kromé klasickych
materiald by mél ucitel pfinést i takové, se kterymi se Zaci v pribéhu vytvarné vychovy
Casto nedostanou. Mezi takové muZe patfit molitan, rdzné kusy latek a provazkQ,

ale i kosticky stavebnice nebo pisek a voda.
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SAMOTNY VYTVARNY PROJEKT

Zacne tedy samotnd modelace. Nejdfive musi kazdy z Zak( dikladné prozkoumat
modelovany prvek a poté muze zacit modelovat ¢i konstruovat pomoci spravnych technik
a pomucek. Z molitanu tedy budou Z4ci stfihat, ze sadry odsekdvat nebo do ni ryt, z hliny
modelovat, z kosti¢ek stavét. Kazdy bude zkoumat limity pridéleného materidlu a snazit

se co nejblize napodobit modelovany prvek.

ZAVER

Zavérem tohoto ukolu by méla byt diskuze, kdy se kazdy z zakd muze svéfit, zda
se mu s pfidélenym materidlem pracovalo dobfe nebo naopak. Ostatni Zaci také mohou

hodnotit, zda se podafilo pfiblizit vysledek modelovanému artefaktu.

REFLEXE:

S timto vytvarnym ukolem si dal Zak opravdu zdleZet. JelikoZ jsem chtéla vidét
rozdily v pfistupech k rGznym materidliim a chtéla jsem mu dat vétsi moznost sebereflexe,
rozhodla jsem nechat jej modelovat nejprve ze Spejli, pficemz ty mél moznost slepovat
tavnym lepidlem. Druhym materidlem byl poté molitan, k jehoZ tvarovani jsem Zakovi

pridélila provazek. Modelovanym objektem se pak stala paprika.

Za pomoci spejli zak velmi technicky vybudoval geometricky tvar papriky, pficemz
doslo k jeji znacné stylizaci. Tu vSak sdm Zdk hodnotil jako kladnou a jako zdmérnou,
prestoze plavodné si papriku i méfil, aby se ji co nejvice pfizplsobil velikostné. Snazila
jsem se mu poradit, jak by se mohl tvaru jesté vice pfiblizit, to vSak zavrhl, protoze model
jiz povazoval za hotovy a nechtél se k praci s nim vracet.

S molitanem si dlouho nevédél rady, ten se mu stdle rozeviral a nedrzel tvar.
AZ na nékolikaty pokus se mu podafrilo jej svazat do rulicky, ze které poté vychazel. NoZzem
vyfizl stopku a poté za pomoci provazku jesté naznacil ryhy ve tvaru papriky. Druhy

vysledek se pak pivodnimu tvaru podobal o néco vice, avsak pouze z jedné strany.

Pfekvapil mne vsak celkové zak(iv zodpovédny pfistup k ndro¢nému ukolu i jeho

trpélivost s materialy, s nimiz v ramci vytvarné vychovy nemél pfedchozi zkusenost.
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obrdzek & 22 - pribéh prdce se $pejlemi — modelace papriky®

obrdzek & 23 - vysledek prdce se $pejlemi — modelace papriky **

63 ,
vlastni dokumentace

64 ,
vlastni dokumentace
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obrézek ¢ 24 - pribéh prdce s molitanem — modelace papriky®

obrdzek ¢. 25 - vysledek rdc'e s molitanem — modelace pra):;'rlky%

POZNAMKA

65 .
vlastni dokumentace

66 ,
vlastni dokumentace
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Jako hru, kterou lze pro experimentovani s materidlem aplikovat ve vytvarné
vychové, uvedu napftiklad jesté zkoumani vlastnosti papiru, pficemz kazdy zak dostane
nékolik listd papiru a bude mit za ukol vytvofit vzornik struktur (napf. muchldani, strihani,
trhani, dirkovani, motani, prekladani, rezani). Papir se tak stava z ploSného archu casto
prostorovym. Pedagog navic mulZe ukazat autority, aby Zaci védéli, jakym zpUsobem

lze s papirem pracovat. Mezi ty zajimavé pat¥i Adriena Simotova &i Lucio Fontana.

/67

obrdzek ¢ 26 - Adriena Simotovd — Strach — detai

6.3. VYTVARNA VYCHOVA A EKOLOGIE

Posledni didaktické vychodisko k mé praci je proenvironmentdlni nebo také
ekologické. Prestoze pribyva raznych ¢lank( a publikaci o tom, jak naléhavé a nezbytné
je brat ohledy na Zivotni prostfedi a pfirodu kolem nas, dokonce i z médii se na nas
informace vali, zatim se pfiliS nesnazime jit vstfic velkym zménam.

Hlavni problém byva Casto pfipisovan ztraté kontaktu s prirodou. Na zakladé této
ztraty vznikd i nezdjem o budoucnost Zivotniho prostiedi. PoZzadavky spojené s vychovou
a vzdéldvanim se nastésti méni, a tak i tam bylo zarfazeno téma Rozvoj ekologického

smysleni. O problému vsak nestaci pouze mluvit, je nutné zprostfedkovat poznani skrze
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zazitky a realné situace. Ty by oviem nemély byt samotnym cilem vytvarného ¢&i jiného
pedagoga. Cilem by méla byt reflexe onoho prozitku. Vytvarna vychova pak slouzi hlavné
k neverbalnimu zpracovani problematiky. Diky ni |Ize dojit k prohloubeni prozitku a sdileni
skrze uméleckou tvorbu.

Téma obalového designu je velice propojeno s reklamou, jez je soucasti lidské
konzumni spole¢nosti. Lidé maji obrovskou spotiebu. Z toho dlivodu je i obrovska
nadprodukce nekvalitnich véci, kterd jen nuti lidi dale kupovat a plytvat, to celé ale vede
k nadmérné zatézi globalniho systému a k negativnimu dopadu na Zivotni prostredi.
Ale nejedna se pouze o problematiku odpadu, jednd se také o ovzdusi a s nim spojené
globalni oteplovani, ekologické katastrofy atd.

Soucasnd umeélecka dila tvorena na zdakladé jiz zminovanych ekologickych
vychodisek v designu a uméni mohou byt potencidlni inspiraci pro tvorbu didaktickych
zadani. Klicovym aspektem by pak mélo byt samotné propojeni zaka s Zivotnim

prostfedim, tedy jeho osobni kontakt s pfirodou.

6.3.1. OBAL V PRIRODE

CiLOVA SKUPINA: 15 — 18 let

CASOVY ROZSAH: cely den (8 hodin)

MATERIALY

— nalezené prirodniny: kameny, vétve, voda, mech, hlina, klra, listi, stébla travy...

PROSTREDI:

— les, louka

TECHNIKA:
— volna

CiL:
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— prohloubeni vztahu k pfirodé
— prace s pfirodnimi materidly

— konceptudlni mysleni

VAZBY NA RVP:

— naléza, vybird a uplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskuteéiovani svych

projektd®®

Pro tento projekt je nutny vySe zminény osobni kontakt s pfirodou. Bude se tedy jednat
o celodenni pobyt v pfirodé, pricemz jediné pouZzité materidly budou ty pfirodni.
»Ovliviiovdni vztahu ditéte ke svétu, ktery ho obklopuje, by mélo mit oporu v jeho
proZitcich. Proto vytvarnd vychova, kterd hledd nové prostredky, miZe hledat a nachdzet
bohaté zdroje prdvé v prirodnim prostredi, ze kterého ziskd nejen potfebny materidl,
ale vyuZivd jeho prostoru pro vytvarné realizace.”®’

Zajimavé napady se zjevi vidy, ma-li Zzak zménu prostfedi ve vytvarné vychové.
Vylet do pfirody mUze tedy prinést prohloubeni vztahu k pfirodé, proenvrionmentalni
pfistup, a hlavné mozZnost vnimani opétovného spojeni s prirodou. Dllezité je také
seznameni se s land artem a dalSimi kulturnimi vychodisky souvisejicimi s Zivotnim

prostfedim ve vytvarném uméni. Nejen vytvarny pedagog by se pak mél snazit svou

vyukou omezit tvorbu jizev, které nasi planeté zplsobujeme.

UvoD:

Rano se Zaci sejdou ve Skole, tam budou mit prostor pro diskuzi na téma ekologie,
Zivotni prostredi, pfiroda a uméni. Zaroven se diskuze bude tykat i obalovych materiald
a jejich dopadu na Zivotni prostredi, pricemz ucitel zmini, jak takovy obal vznik3,
co je dullezité brat v potaz zhlediska obalového designéra (téz ekologickd stranka)
a zaroven jak s obaly zachazet jako spotrebitel.

Obaly vSak mdme i ty pfirodni, jez se v pfirodé pfirozené nachdzi. Jedna

se o slupky, klry, blany a dalsi, jez jsem uvadéla v druhé kapitole své prace. Nepatfi sem
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vSak pouze ty viditelné. Mezi obaly miZeme totiz zaradit i napfiklad r(zné vrstvy
atmosféry.

V ndsledujicim vytvarném ukolu se budou Zaci vénovat jak obalu, tak pfirodé.
Onen obal vSak bude pojat velice volné ¢i abstraktné. Vystupy mohou byt inspirovany dily
umélcl vénujicich se land-artu ¢i praci v prirodé. Mezi takové, ktefi souvisi s tématem mé
prace, patfi napfiklad Andy Goldsworthy nebo ¢eska umélkyné Zorka Saglova. Je nutné
vSak pfi prezentaci jejich dél podotknout, Ze se vidy jedna jen o Setrny a docasny zasah

do pfirody, ne jeji destrukeci.

Poté se Zaci presunou s pedagogem do pfirody, nejlépe nékam, kde budou mit
pristup k rGznorodé krajiné, tedy aby byli v blizkosti lesa, potoka, ale i louky nebo pole.
Prochdazka a hledani takového mista zpUsobi, Ze Zaci za¢nou vnimat prostor kolem sebe,
zaméri se na materialy kolem sebe a za¢nou pfirodu vnimat vSemi smysly. ,Uvolnéné

pobyvadni v krajiné nabizi proZivani pocitt, které souviseji s vedomim barev, povrchi,

w70

objemd, teploty, zvuku, viini, pohyb( Ci rytma.

obrézek ¢ 27 - Andy Goldsworthy — Ephemeral Works”™

70 <
ROESELOVA, Véra. Prostorova tvorba ve vytvarné vychoveé pro zakladni Sskolu 1. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2006.
ISBN 80-7290-254-7. s.44
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http://media.npr.org/assets/img/2015/10/07/andygoldsworthy-ephemeraworks_p038-
11e03632ce7b73ed14efc432d4950c547b3e04e3-s900-c85.jpg (16.4.2017)
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SAMOTNY VYTVARNY PROJEKT

Podafi-li se najit vhodné misto srozmanitym vybérem pfirodnich materidll
i zajimavych mist, mGZe zalit samotny vytvarny ukol. Z&ci budou mit nyni &as
se porozhlédnout po okoli a najit zajimavou cast prirody, pfirodninu, misto ¢i bod, ktery
je néjakym zplsobem fascinuje. Jejich naslednym ukolem pak bude definovat a oddélit
toto misto/prostor/bod pomoci jakéhosi ohraniceni, které bude jeho pomysinym obalem,
silo€arou, aurou. PouZivat mohou jakékoliv pfirodni materialy, které se jim podafi nalézt.
Mohou pracovat v prostoru i v plose, dulezité je vSak pracovat s pfirodou a prirodnimi
materidly velmi Setrné a pokusit se nezanechdavat pfilis stop. ,Vytvarné akce v krajiné
mohou metodicky vyuZit rtizné vytvarné i jiné materidly. Jde vSak o to, aby si Zdci volili
prostredky, které po nékolika dnech samy zmizi...””?

MuzZe se stat, Zze bude takovéto zadani pfiliS abstraktni a nebude dobre
uchopitelné. Jako pomocnou linku mohou Zaci pouzivat plvodni tvar vybraného bodu
nebo pfirodniny a vychazet mohou z jeho kopirovani a opakovani. Zajimavym prikladem
pak mlze byt kdmen vhozeny do vody, po némz zUstavaji na hladiné jen Sifici se kruhy

jako chvilkové energetické prstence vymezujici misto dopadu.

ZAVER:

Na zavér bude kazdy mit za Ukol predstavit sv(ij obal nebo ohraniceni a vysvétlit,
pro¢ jej zrovna toto misto fascinovalo a jakym zplsobem pfistupoval k vytvarenému
ohraniceni. MUZe byt zajimavé zamyslet se i nad tim, pro¢ bychom méli pravé toto misto
oddélit od okoli. Je to proto, Ze nam pfipada nécim jiné? Nebo naopak vnimame potrebu

jej od okoli chranit?

REFLEXE:

Posledni vytvarny ukol trval nékolik hodin. Nejprve jsme si povidali o zminénych
tématech a také umaélcich, ktefi s pfirodou pracuji. Zak Franti$ek byl fascinovan dilem
Andyho Goldsworthyho. Po prezentaci jeho dél jsme vyrazili do pfirody, pficemz trvalo

velmi dlouho, nez se zacal na plnéni vytvarného ukolu plné soustredit. Pfi prochazce

ROESELOVA, Véra. Prostorova tvorba ve vytvarné vychoveé pro zakladni Sskolu 1. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2006.
ISBN 80-7290-254-7.s. 44
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parkem vytvofil nékolik FeSeni, jez vSak byla velmi prvoplanova. Mél navic problém
s plnym pochopenim zadani, a proto jsem pokracovala s vysvétlovanim. Pomohlo mu,
kdyz jsem zminila kruhy na vodé. Od nich jsme se dostali formou diskuze k vrstveni
a opakovani tvaru v pfirodé, pficemz Zzak zacal uvazovat o zajimavych pfikladech,
jako napftiklad o letokruzich stromu. S nimi pak zacal pfi vytvarném ukolu také pracovat,
kdyZz jsme narazili na zajimavy parfez. Misto jeho ohraniceni vSak zak listy vyplnil diru
uprostred a letokruhy se tak samy jistym ohranic¢enim staly. To samé udélal i s nalezenou
pavucinou, do jejihoZz stfedu vlozZil list. PfestoZze postup pretodil, staly se jeho ndpady
velmi zajimavym feSenim. Prekvapilo mne, jaky dlraz klade na barvy, s nimiz pracuje,
a na kontrasty, které vytvari. Poslednim vystupem pak bylo ohrani¢eni drobné syté rizové
kvétiny, které si zak vSiml na louce. Kolem ni postavil do kruhu Sisky, které posbiral v lese.

Byl spokojen s tim, jak se SiSky na travnaté louce vyjimaly.

Nejprve jsem byla zklamana Frantiskovym pfistupem, protoZe neustale koukal
na telefon a pfirodu kolem sebe vibec nevnimal. Dosla jsem tedy k zavéru, Ze pobyt
v pfirodé musi byt dostateéné dlouhy a prochdzka natolik zajimava, aby kjistému
propojeni mezi zaky a prirodou doslo. Také je dulezité sahani na prirodniny a zkouseni
raznych feseni, diky kterym si zak zacal vSimat drobnych detailll, jako jsou praskliny

ve dievé nebo svétlo na pavuciné.

65



obrdzek & 29 - tvorba v pfirodé — vyplnéni diry v parezu™

73 ,
vlastni dokumentace

74 ,
vlastni dokumentace
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obrdzek & 30 - tvorba v pfirodé — prdce s detailem parezu”™

obrdzek ¢ 31 - tvorba v pfirodé — pavucina jako ohraniceni”®

75 ,
vlastni dokumentace

76 ,
vlastni dokumentace
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obrdzek & 32 - tvorba v pfirodé — ohraniceni kvétu $iskami”’

POZNAMKA

Baleni pfirody lze provdzet i pomoci Zaky pfinesenych materialli, které vsak
respektuji ekologii vytvarného zaddani. To znamend, Ze se Zaci mohou pokusit obalit
¢i vymezit néjaké misto za pomoci zmény barevnosti, které mohou dosdhnout barvami
na prirodni bazi, které ¢asem smyje dést. Také lze pouzit rlizné odstrizky prirodniho textilu

nebo provazky, kterym lze pfirodniny omotavat.

77 ,
vlastni dokumentace
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7. PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti jsem se rozhodla pfistupovat k obalu velmi konceptudlné.
Na obal jsem se snazila nahlizet nekonvencnim zplsobem a uchopit jej z rGznych stran.
Také jsem hledala nékolik moZnosti, jak propojit pojem obal a socha v umélecké tvorbé.
Dosla jsem nakonec ke tfem rlznym vystupim reflektujicim odliSna vychodiska. Pracuji
v nich s designem, s materidly, s méfitkem i s redlnymi obaly a sochami, a to vSe uchopuiji

skrze médium fotografie.

7.1. OBAL JAKO OBJEKT V KRAJINE

V prvnim vytvarném vystupu pracuji hlavné se zminénym méfitkem. Vytvorila jsem
nékolik fotografii, které zachycuji objekty v krajiné. Tyto objekty mohou byt chapany jako
obaly, nebot vymezuji/ohraniCuji jisty bod voné krajiné a také ji obtékaji/splyvaji
s ni. Stavaji se jistou slupkou nebo krustou onoho bodu.

Fotografované objekty jsou vsak Sperky a fiktivni krajina je lidskym télem,
jez vytvari zajimavé prostredi plné kopcl a udoli. Pravé priblizeni, kterého jsem pomoci
fotoaparatu docilila, napomaha odpoutani se od okoli, a vyjima tak fotografovany Sperk

na téle z kontextu. To ndm pak nabizi Uplné novy pohled na véc.

Stejné jako v celé bakaldfské praci jsem se snazila vychdzet jak zdesignu,
tak z volného umeéni. Design, ktery je zde vyjadien skrze Sperky, je tak vtomto pripadé

zaloZen na volném konceptu.

Lidské télo a Sperk jsou navic jiz delSi dobou médiem v mé vlastni tvorbé. Jsem

fascinovana obalem téla — jeho kizi, kterd se napina pres kostru, svaly a tuk.
Vsechny tfi kusy Sperk( (prsten a dva nahrdelniky), jez jsem pouzila pro fotografie,

jsou odlité ze stfibra, pricemzZz odlévany tvar byl vytvoren zvoskového platku, ktery

se na lidské kazi zahriva, a poté se da velmi snadno tvarovat.
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Inspiraci pro mé je jiz delsi dobu mlada némecka umélkyné/designérka Sari Rathel,
ktera také pracuje s lidskym télem a konceptudlnim Sperkem, a také Carl Warner, ktery

vytvari pomoci fotomontaze krajiny z rdznych materiald, ale i z lidskych tél.

obrdzek ¢ 33 - Carl Warner — Valley of the Reclining Woman ”®

78
http://www.carlwarner.com/artist/ (11.7.2017)
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obrdzek & 34 - autorskd prdce - objekt v krajiné 1 7°

obrdzek ¢ 35 - autorskd prdce - objekt v krajiné 2 *°

79 ,
vlastni dokumentace

80 .
vlastni dokumentace
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obrdzek & 36 - autorskd prdce - objekt v krajiné 3 %

obrdzek & 37 - autorskd prdce - objekt v krajiné 4 %

81 ,
vlastni dokumentace

82 ,
vlastni dokumentace
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obrdzek & 38 - autorskd prdce - objekt v krajiné 5 %3

7.2. ZABALIT, PROSIM!

Druhy vytvarny vystup je spiSe hrou, ktera zkouma hranice baleni a navazuje
na kritiku prebyte¢ného baleni jidla, o némz jsem psala v teoretické casti. Jidlo je také

hlavnim tématem celého vystupu.

Prace se sklada ze tfi fotografii, které zachycuiji tfi hlavni jidla dne — snidani, obéd a vecefi.
Vsechna jidla, vSechny jejich vrstvy a soucdsti jsou vSak zabaleny do tenkého papiru,
jakoby snad byly zahaleny vrstvou prachu ¢i plisné. Papirem tak dochazi k jisté stylizaci
tvaru, navic zjidla vytvafi spiSe nejedlé objekty. Presto jsem vSak zvolila takovy papir,
ktery dava divdkovi tusit, co je v ném baleno.

Mimo jiné jsem se timto vystupem snaZila o jistou absurditu, kterd balenim
kazdého kousku jidla vznika. Na talifi pfed nami se tak objevuje chutné jidlo, které je vsak

»,Za oponou” a nedostupné.

83 .
vlastni dokumentace
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7 vz

Prace je inspirovana dilem Christa, jehoz také v teoretické ¢asti uvadim. Hlavni inspiraci
jsem nachdzela hlavné vjeho ranych dilech, ve kterych zahaloval do latek a papiru
predméty denni potreby za ucelem jisté modifikace ¢i obmény, kterd umoznila vyjmuti

predméti z bézného kontextu. Diky tomu ziskavaly obycejné véci uméleckou hodnotu.

obrdzek & 39 — Christo — Wrapped Champagne Bottles %

4
8 http://christojeanneclaude.net/__data/2a2e017c4564eced115ea8e92894f979.jpg (12.7.2017)
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obrdzek & 40 - autorskd prdce — Snidané #

obrdzek & 41 - autorskd prdce — Obéd %

85 .
vlastni dokumentace

86 .
vlastni dokumentace
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obrdzek & 42 - autorskd prdce — Vecere &

7.3. OBAL NA SOCHU

Posledni vytvarny projekt vznikl v navaznosti na jeden z didaktickych ukold.
Konkrétné mluvim o ukolu, ve kterém maji Zaci za ukol vyjimat pfedméty z kontextu za
pomoci zruSeni ¢i zmény vztahu s plvodnim prostfedim a méfitka. Vtomto vystupu
dochdzi k obéma zménam, a to za pomoci fotomontaze. Pracuji také se sochou i s obaly,
pro néz volim typickd vyobrazeni — sochu svatého Vaclava a nejbéznéji pouzivané obalové

materialy.

Opét se da fici, Ze vychazim z tvorby Christa a Jeanne-Claude, kdy se znovu jistym
zpUsobem snazim dostat béiny predmét na pozici uméleckého artefaktu. Vtomto
vystupu vsak volim velmi radikdlni pfistup, a to ten, Ze vyfotografované obalové predméty
za pomoci grafického programu aplikuji pfimo na podstavec ke svatému Vaclavu, nebo

jesté presnéji, pfimo jej obaluiji.

87 ,
vlastni dokumentace
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sy

Vznikd tak nékolik moznd az legracnich fotomontazi s obaly nejriznéjSich material( a

tvaru s Vaclavem uvéznénym uvnitf.

F

obrdzek & 43 - autorskd prdce — sv. Vidclav v lahvi %

88 .
vlastni dokumentace
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obrdzek ¢. 44 - autorskd prdce — sv. Vdclav v konzerv

89 ,
vlastni dokumentace

x 89
e

78



obrdzek & 45 - autorskd prdce — sv. Vidclav v pytliku *°

90 .
vlastni dokumentace
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obrdzek & 46 - autorskd prdce — sv. Vidclav ve sklenici **

91 ,
vlastni dokumentace

80



8. ZAVER

Bakaldrska prace zkoumala, co vlastné znamena propojeni témat na prvni pohled
na tolik odliSnych, jako je obal a socha. Polemizovala nad nimi, nahlizela na né z hlediska
jejich historického vyvoje a hledala hranice jejich pisobnosti, kde se propojuji a kde jsou
si protipdlem. Tyto pojmy, spojené v jedno téma, nasledné slouzily jako vychodisko pro

vytvarny i didakticky vystup.

Na prvni pohled moznd az absurdni spojeni vSak prekvapivé pfineslo vystupd hned
nékolik, a to jak v ¢asti didaktické, tak v praktické. Mozna, Ze pravé ona jistd nesmyslnost
poukazuje Castokrdt na novy zplsob mysleni a otevira zajimavé pohledy na véc, které
je urcité vhodné zkoumat, premyslet nad nimi a dale je rozvadét. To potom mize
podpofit dnesnim svétem mnohokrat zakrnélou kreativitu a hravost, kterou hluboko

v sobé ma zakorenénou kazdy z nas.

Teoreticka ¢ast, ale i navrzené didaktické ukoly se navic dotykaji v soucasnosti
velkych problematik a témat, se kterymi je dle mého nazoru vice nez nutné se zabyvat.
Ukoly se tak snaZi nenasilnou formou pfimét Zaky tyto problematiky vnimat a pfinést

informace o nich skrze vytvarnou vychovu.

Cile didaktickych ukoli se podaftilo splnit, protoze Zak, se kterym byly projekty
realizovany, opravdu dosahl vétSiho propojeni s pfirodou alespori v dobé vytvarné
realizace projektu. Zaroven se podafilo za pomoci prace s redlnym prostorem a materialy
dospét k vnimani aktudlniho okamziku a drobnych moment(, kterych si béZzné na ukor
rychlého Zivotniho stylu ¢astokrat nevsimame. Mimo to ziskal nové zkusenosti a byl sdm

prijemné prekvapen vysledky, kterych pfi praci na projektech dosahl.

V praktické casti poté vznikly vystupy, reflektujici uvazovani o tématice celé
bakalarské prace. | téch bylo nakonec vytvoreno vice, nebot nebylo mozné ani zdaleka
reflektovat vSechny myslenky a poznatky v pouhém jediném projektu. T¥i rlizné pfistupy

tak alesponi trochu poukazuji na rozmanitost tématu ,, Obal jako socha“.
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SEZNAM VYOBRAZENI

obrazek ¢. 1 — Véstonickd venuse
http://i.idnes.cz/09/043/gal/B0OS2a9e86_7 Venuse_Dolni_vestonice2.jpg (16.4.2017)

obrazek €. 2 — pecetni valeCek — Mezopotamie
http://images.metmuseum.org/CRDImages/an/web-large/DT860.jpg (25.06.2017)

obrdazek ¢. 3 — egyptské kanopy
http://www.thefakebusters.com/canopic%20jars/photos%20canopic%20jars/Egyptian%2
Ocanopic%20jar%202.jpg (25.6.2017)

obrazek €. 4 - Myron — Diskobolos
https://cs.wikipedia.org/wiki/Myr%C3%B3n#/media/File:Discobolus_in_National_Roman
_Museum_Palazzo_Massimo_alle_Terme.JPG (16.4.2017)

obrazek ¢. 5 — Relikviaf sv. Maura
https://www.zamek-becov.cz/pamatky/becov-nad
teplou/fotogalerie/relikviar/dsc_4066.jpg (25.6.2017)

obrazek €. 6 — Bernini — Apollén a Dafné — detail
https://s-media-cache-
akO0.pinimg.com/originals/1a/a7/df/1aa7df5fc163825da05bd804bf5bbb8b.jpg (16.4.2017)

obrazek €. 7 — secesni nadoba
http://czechantiques.cz/?q=sites/default/files/imagecache/product_full/NB1.jpg
(25.6.2017)

obrazek ¢. 8 — Duchamp — Fountain
https://d32dmO0rphc51dk.cloudfront.net/ocgEyOHxvjgHsFXJO20PIw/larger.jpg (16.4.2017)

obrdazek €. 9 — Christo a Jeanne Claude — Wrapped Coast
http://christojeanneclaude.net/ __data/e343e6d1b847ed750e7ae5467d65a70c.jpg
(25.6.2017)

obrazek &. 10 - Jan Capek — plastové lahve
http://www.designmagazin.cz/foto/2012/08/jan-capek-rozhovor-lahve-pulliry-5.jpg
(16.4.2017)

obrazek €. 11 — obalovy design firmy Apple
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https://files1.coloribus.com/files/adsarchive/part_1767/17672255/file/apple-iphone-
packaging-600-27182.jpg (16.4.2016)

obrazek €. 12 — Veronika Janeckova — Drink Water- Play with a bottle
http://mlady-obal.cz/gallery/YP%202016/HS-2016-4244.jpg (16.4.2017)

obrézek €. 13 — Studio Cinéera na designbloku 2016
http://inkpotstories.com/wp-content/uploads/2016/10/DSC06462.jpg (16.4.2017)

obrazek €. 14 — Claes Oldenburg — Giant Clothspin
https://boxandline.files.wordpress.com/2011/12/mehmet-ali-uysal-mehmet-ali-uysal-
mehmet-ali-uysal02.jpg (10.7.2017)

obrazek €. 15 - pribéh prace na kolazi
vlastni dokumentace

obrazek €. 16 - vysledna koldz —obal na telefon jako ¢lun
vlastni dokumentace

obrazek €. 17 - Frantisek Kupka — Vertikalni Plany — modra a Cervena
https://uploadsl.wikiart.org/images/frantisek-kupka/vertical-plains-blue-and-red-
1913.jpg (10.7.2017)

obrazek ¢. 18 - prlbéh prace se Sablonou — chaos
vlastni dokumentace

obrazek €. 19 - vysledna kresba — vertikalita — Viny
vlastni dokumentace

obrazek €. 20 - vysledna kresba — chaos — plsorys
vlastni dokumentace

obrazek €. 21 - prekryvani vyslednych kreseb
vlastni dokumentace

obrazek €. 22 - prubéh prace se Spejlemi — modelace papriky
vlastni dokumentace

obrazek €. 23 - vysledek prace se Spejlemi — modelace papriky
vlastni dokumentace
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obrazek €. 24 - prQbéh prace s molitanem — modelace papriky
vlastni dkomuentace

obrazek €. 25 - vysledek prace s molitanem — modelace papriky
vlastni dokumentace

obrazek ¢. 26 - Adriena Simotova — Strach — detail
http://www.designmagazin.cz/foto/2011/03/vystava-simotova-kampa-6.jpg (10.7.2017)

obrazek €. 27 - Andy Goldsworthy — Ephemeral Works
http://media.npr.org/assets/img/2015/10/07/andygoldsworthy-ephemeraworks_p038-
11e03632ce7b73ed14efc432d4950c547b3e04e3-s900-c85.jpg (16.4.2017)

obrazek €. 28 - tvorba v pfirodé — ohraniceni Sisky v pisku
vlastni dokumentace

obrazek €. 29 - tvorba v pfirodé — vyplnéni diry v pafezu
vlastni dokumentace

obrazek €. 30 - tvorba v pfirodé — prace s detailem parezu
vlastni dokumentace

obrazek €. 31 - tvorba v pfirodé — pavucina jako ohraniceni
vlastni dokumentace

obrazek €. 32 - tvorba v pfirodé — ohraniceni kvétu SiSkami
vlastni dokumentace

obrazek €. 33 - Carl Warner — Valley of the Reclining Woman
http://www.carlwarner.com/artist/

obrazek €. 34 - autorska prace - objekt v krajiné 1
vlastni dokumentace

obrazek €. 35 - autorska prace - objekt v krajiné 2
vlastni dokumentace

obrdazek €. 36 - autorska prace - objekt v krajiné 3
vlastni dokumentace

obrdazek €. 37 - autorska prdace - objekt v krajiné 4
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vlastni dokumentace

obrdazek ¢. 38 - autorska prace - objekt v krajiné 5
vlastni dokumentace

obrazek €. 39 — Christo — Wrapped Champagne Bottles
http://christojeanneclaude.net/__data/2a2e017c4564eced115ea8e92894f979.jpg
(12.7.2017)

obrdazek €. 40 - autorska prace — Snidané
vlastni dokumentace

obrdazek €. 41 - autorska prace — Obéd
vlastni dokumentace

obrazek €. 42 - autorska prace — Vecere
vlastni dokumentace

obrazek €. 43 - autorska prace —sv. Vaclav v lahvi
vlastni dokumentace

obrdzek €. 44 - autorska prace — sv. Vaclav v konzervé
vlastni dokumentace

obrazek €. 45 - autorska prace — sv. Vaclav v pytliku
vlastni dokumentace

obrdazek €. 46 - autorska prace — sv. Vaclav ve sklenici
vlastni dokumentace
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