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Abstrakt

Ukolem této diplomové prace je porovnat Turbinu K. M. Capka-Choda a Muze sedmi sester J.
Havlicka s diirazem na komiku v obou dilech. Prace vychazi z teoretického pojednani o komice, a z
vysledkdi dosavadnich hodnoceni Turbiny a Muze sedmi sester. Porovnani vlastni, o komiku
opfené, interpretace obou dél pak ukazuje, Ze komika je nedilnou soucéasti obou dél a prave
prostfednictvim komiky se obé¢ dila kladné vyslovuji k materialn¢ télesnym hodnotam lidského
zivota. Turbina tak ¢ini zobrazenim lidské neporazitelnosti, spoéivajici v nesmrtelnosti lidstva jako
celku, Muz sedmi sester pak materialné télesnym hodnotam pfitakdva zejména zobrazenim

komické snahy tuto nesmrtelnost lidstva jako celku prekonat.

Kli¢ova slova

K. M. Capek-Chod, J. Havli¢ek, Turbina, Muz sedmi sester, komika, srovnani,
interpretace dila



Abstract

Main aim of this diploma thesis is a comarison of K. M. Capek-Chod’s Turbina and The
man of seven sisters by J. Havlicek with emphasis on comic in both works. Thesis is based
on theoretical discourse about comic in general and on resulsts of existing evaluations of
Turbina and The man of seven sisters. Comparison of the interpetation by itself, which is
based on the comic in both works shows that comic is an integral part of both works and
that both work express positively material bodily values of human life through the comic.
Turbina does the work by showing invincibility of a man that resides in the immortality of
mankind as a whole. The man of seven sisters nods in agreement to material bodily values

by showing comical efforts to overcome this immortality of mankind.

Keywords

Keywords: K. M Capek-Chod, J. Havlic¢ek, Turbina, The man of seven sisters, comic,
comparison, interpretation of a work



Obsah

L KOMIKE. ... 9
1.1 DefiNiCe KOMUKY ....oooiiiiecice et b et e st e et ente e e e sreares 9
1.2 Podstatné rysy KOMIKY ..........cooooiiiiiiiii e 9
1.2.1 Vnéjsi pri¢iny komiky: Makroteorie KOMIKY ..o 9
1.2.2 Vnitini pFiciny komiky: Strukturujict rysy komiky ..................c.ccccocooviiiiiiniiiii 11
1.3 KONFIGUIAce KOMIKY .......ccviiiiicii ittt sttt s be et be e e sre e 13
1.4 VedlefSi rysy KOMUKY...........cocoiiiiiiiiic e 15
1.5 Komika jazykova a tematicka................oco i 15
L.5.1 KOMIKQ JAZYKOVA. ..ot 16
1.5.2 Tematicka komika: komika situacni a komika charakteru .......................c...cccccocevenienn.nn. 19
1.6 Smich @ KOMIKA .........oooiiiiii e 21
1.7 GFOTESKINO. ...t 21
2. Recepce Turbiny K. M. CapKa-ChOGa...........c..cc.cvvevrveieieiiceeessssessssess s ensessenanens 24
3. Recepce Havlickova MuzZe sedmi SESEET ..............ccoorieiiiiiiieeniiise e 34
4. Shrnuti recepce Turbiny a MuZe sedmi S€Ster ...............cccoeiviiiiiiiiiiiiiiieeee e 41
5. Srovnani Turbiny a MuZe Sedmi SESEEr..............cccceriiiiiiiieiie s 43
ZLAVEY ...t 64






1 Komika

1.1 Definice komiky

Slovo komika vychazi z feckého slova KOMIKOS, které bylo pivodné vazano ke
dramatickému zanru komedie (KOMOIDIA). Dne$nimu vyznamu ,,sméSnost se

tomuto slovu dostalo az pozdéji.

Komicno, jak zduraziiuje Bergson ve svém Smichu, neexistuje mimo oblast lidské

sféry.!

Jednu z moznych definic pojmu komika nabizi Ivana Gejgusova ve svém Uvodu ke
studiu literarni komiky: ,, Komika je vyrazem postoje ke svetu, spolecnosti, lidem, k
otazkam, jaké pred nas lidské byti stavi a s nimiz se musi jedinec vyporadat, pripadné je
vyrazem k sobé samému. “2 K tomu, jak komika vznika, piSe GejguSova tamtéz:
,, Komika (komické, smésné) vznika jako vysledek dvou velicin: idealniho, ocekdvaného,
pozitivné hodnoceného stavu, ktery je povazovan za zZdadouci, a realného stavu, ktery se
miize idedalu maximalné pribliZit, ale nenaplnuje ho. Redlny stav, skutecnost, se stava
objektem komiky. “3 Pokud se podivame na to, jak Gejgusova chape vznik komiky, je
mozné konstatovat, ze jeji pohled vychdzi z teorie inkongruence, coz je vedle teorie
superiority a teorie relaxace jedna z makroteorii komiky, o nichz mluvi napiiklad V.

Borecky v knize Teorie komiky.

1.2 Podstatné rysy komiky

1.2.1 Vnéjsi priciny komiky: Makroteorie komiky

Nejstar§i se tfi zminénych makroteorii je teorie superiority (nadfazenosti). Teorie

superiority predpoklada, Ze podstatou komiky je snaha ziskat vysméchem nadfazenost,

pfevahu nad druhym. (N4&§ smich pak vyjadfuje védomi této pfevahy.) Vladimir Borecky

K této teorii uvadi: ,, V této teorii je komika charakterizovana urcitou hostilitou, agresi,

pohrdanim a nepratelstvim.

I3 4 o J4 . . v . W I3 v o ey
Piivodcem této teorie je ziejmé Platon, ovSem jejim

nejvyraznéj$im stoupencem, z jehoz dila byva tato teorie odvozovana, je Thomas Hobbes.

Vyznamnym zastancem této teorie je také Henri Bergson, ktery svém dile Smich

! Bergson, H. Smich. Praha: Nase vojsko, 1993, s. 15

* Gejgugova, I. Uvod ke studiu literarni komiky. Ostrava: Ostravskd univerzita, pedagogicka fakulta, 2003, s.3
3 tamtéz, s. 18

4 Borecky, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 45
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zdiraziiuje, ze proto, aby pro nds mohlo byt néco komické, je tieba naplnéni nutné
podminky, a tou je necitlivost. ,,.Zda se, Ze komicno miize vzniknout jen za podminky, ze
dopadne na povrch duse klidné a harmonicke. Jeho prirozenym prostiedim je lhostejnost.
Nejvétsim nepritelem smichu je cit. Nechci Fici, Ze se nemiizeme smat osobe, jez v nds
vzbuzuje ndklonnost: nékolik okamzikii vSak musime na tuto ndklonnost zapomenout,
umlcet sviyj soucit. Ve spolecnosti ¢isté rozumovych bytosti uz pravdépodobné nelze plakat,
Jjeste se viak lze smat. “° Pokud se Slovek odpoutd od déni kolem sebe a bude ho sledovat
jako nezucastnény divak, zméni se najednou mnoho zivotnich tragédii v komedie, pise

Bergson. (Ono odpoutani se je ziskdnim prevahy nad situaci, nad druhymi.)

Jako zdroj komického vnima Bergson strnulost. Smich tuto strnulost trestd a ma vést
¢loveéka k tomu, aby byl pfi svém jednani pozorny a nevystupoval strnule, ale tak, jak je

povazovano za normalni.

Teorie inkongruence (konfliktu, kontrastu, ambivalence), ze které Gejgusova nejspise
vychazi, vidi podstatu vzniku komického v nesourodnosti prvkill, v nenaplnénosti urcitého
oéekavani. Tato makroteorie se opird o Immanuela Kanta a za zastance této teorie byvaji

povazovéni napiiklad Soéren Kierkegaard & Arthur Schopenhauer.®

Nekteti CeSti autofi fadi ke stoupencim teorie inkongruence také H. Bergsona. Jako
zastupce teorie inkongruence jej zminuje napiiklad Ivana Gejgusova ve svém Uvodu ke
studiu jazykové komiky’. Ja se v této praci drzim d&leni, které navrhuje V. Borecky
v Teorii komiky, a piihlizim k tomu, ze H. Bergson zminuje jako zésadni podminku
komiky lhostejnost — a ta sama je nadfazenim. Samoziejm¢, Zze i vztah nadfazenosti a
podtazenosti je inkongruenci, ovSem ne kazda nesourodost musi vychazet z nadfazenosti a
podiazenosti. Nicméné pokud Bergson mluvi o strnulosti (opakem, ktery je povazovan za
normalni, je flexibilita), jde samoziejmé také o inkongruenci, a tak je i vtomto smyslu
mozné Bergsona fadit k zastdnciim teorie inkongruence. Rozdilnost hodnoceni u rliznych
autort kazdopadn¢ ukazuje na to, jak blizko si v mnoha ohledech jednotlivé makroteorie
jsou a Ze se do zna¢né miry prekryvaji. Ono rizné zafazeni H. Bergsona také upozoriuje
na fakt, ze teorie inkongruence v sob¢ do jisté miry zahrnuje jak superioritu, tak i relaxaci.

Nicméné je tieba fici, ze ne vSe, co je inkongruentni, nesourodé, musi ptsobit komicky.

> Bergson, H. Smich. Praha: Nase vojsko, 1993, s. 16
6 Borecky, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 46
’ Gejgusova, |. Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Ostravska univerzita, pedagogicka fakulta, 2003, s.4
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Treti makroteorii komiky je teorie relaxace. Ta vidi podstatu komiky v uvolnéni ¢i
vybiti prebytecného napéti, uvolnéni piebyteCné energie. Za zakladatele této
makroteorie je povazovan Herbert Spencer se svym dilem O fyziologii smichu a za

hlavniho ptedstavitele je povazovan S. Freud.
Radko Pytlik ve své Fenomenologii humoru nabizi jesté jiné déleni, kdyZ piSe:
Jsou tri zdroje a tri prameny smichu:

1. Kontrastnost véci, vyznamu nebo ideji, jez, jsou uvadeny v souvislost, a¢ predstavuji
hodnoty navzdajem nesouméritelné. Napv. rozpor mezi hmotnym a duchovnim, mezi
plebejskosti a vznesSenosti, mezi prirozenosti a strojenosti. [Lze fici, ze toto odpovida
teorii inkongruence, a pravé sem fadi Pytlik H. Bergsona, pozn. aut.]

2. Prekvapivé oddeleni téchto kontrastu, uleva, radost z usetiené ,,namahy*, kterou jsme
predpokladali a kterou jsme bleskovym zdsahem usporili.” (tento pramen ¢i zdroj
smichu odpovida teorii relaxace, pozn. aut.)

3. Zveliceni ¢ili hyperbolizace nutna k odhalent a ke zviditelneni skrytych udalosti, jez byly
zasifrovany a zahrabany ve rmutu vsednosti a banalilyg. Sem jako zéstupce fadi Radko
pytlik Marcela Pagnola. (V déleni, které nabizi V. Borecky ¢i 1.Gejgusova, tedy teorie
superiority, inkongruence a relaxace by tento okruh patfil do makroteorie inkongruence.
Pro Pytlika je ovSem rozliSujicim rysem jeho prvého a tfettho okruhu, které nijak
nepojmenovava, zda jde o kontrastnost, inkongruenci viditelnou, nebo skrytou, kterou je

tteba hyperbolizovat, aby se stala zjevnou.)

1.2.2 Vniti'ni piiciny komiky: Strukturujici rysy komiky

Proti makroteoriim komiky, které hledaji podstatu komického wvné, ve wvnéjSich
pticinach, stoji nazory, které hovoii o tom, Ze podstatu komiky je nutno hledat v komice

samotné.

Vladimir Borecky, ktery se komice vénoval v knithach Teorie komiky a Imaginace, hra a
komika a napfiklad také v pfispévku Humor a absurdni komika ve 20. Stoleti, ktery je
zvetejnén ve sborniku Karel Polacek a podoby humor v ¢eské literatute 19. a 20. stoleti.
V tomto piispévku, stejné€ jako v obou zminénych pracich, Borecky shodné tika, ze pro

Mrve

pochopeni komiky bude vyhodnéjsi zaméfit se nikoli k jeji pticing, ale na hleddani modii

5 Pytlik, R. Fenomenologie humoru. Praha: Emporius, 2012, s. 8
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moznosti, které otviraji komické naladéni.’ Tyto mody lze nalézt ve strukturujicich

rysech komiku.

Za hlavni strukturujici rys komiky (strukturujici rys komiky = to, co déla komiku
komikou, co ji n¢jakym zplsobem spoluutvaii), pokladd V. Borecky smysl komiky.
Déle vymezuje jest¢ spoleCensky kontext (ten zahrnuje i problém superiority a
inferiority), reduplikaci, tj. zdvojovani, (ta v sob¢ zahrnuje i konflikt ¢i inkongruenci),
moment svobody (zahrnuje relaxaci), nahodu, ludismus, moment pokleslosti a svét

komiky.°

Ke smyslu komiky jako k hlavnimu strukturujicimu rysu komiky Borecky piSe: ,, Smysl

. . o 1
komiky zpravidla spociva v nesmyslu. .

O reduplikaci Borecky hovoii jako o
komickém zdvojovani, které se zaklada na bipolarnich inkongruentnich opozicich.*?
Reduplikace v sobé podle Boreckého nese latentni konflikt, ktery spociva
v nesourodosti obou prvkii. Tato nesourodost pak vyvolava komicky efekt.*® Socialng-
kulturni kontext je podle Boreckého dalsim nezbytnym rysem komiky, ktery se vztahuje
K realnym spoleCenskym a kulturnim skuteénostem. Jde ptedevsim o pomér lidského
k animalnimu, zvifecimu, o sexualni, generac¢ni a dalsi diferenciace, o postaveni na
spoleCenském zebtiCku a spoleCenské zatrazeni, rasové, etnické a narodnosti rozdily,
rozdily v rdmci riiznych profesi — to vSe tvoii referenni ramec komiky. I zde se, a¢ ne
vzdy, projevuje polarizace mezi superioritou a inferioritou. Dal$im strukturujicim rysem
komiky je podle Boreckého svoboda, ktera je spojena s jakousi nezavislosti, ktera nas
vede Kk vysvobozeni zkazdodennosti. Za dalsi strukturujici rys komiky povazuje
Borecky ndhodu a ptekvapeni — to zdlraziuje napiiklad H. Bergson. Néahoda i
prekvapeni jsou diileZitou podminkou toho, aby se ndm néco mohlo zdat komické —
nikdy se asi nebudeme smat stejné intenzivné podobnym (nebo dokonce stejnym)
situacim. Dal§im strukturujicim rysem komiky je ludismus, tedy hrové vyladéni. Hrové
vyladéni je to, ¢im komika vystupuje z vaznosti a umoziuje, abychom inkongruenci
neodmitli pro jeji nepatiicnost, ale abychom ve hie nasli specifické uspokojeni, radost —

Ve, v v vy 14 vr e
ne sohledem na uzitecnost, ale prdvé na smésnost.”” DalSim strukturujicim rysem

° Borecky, V. Humor a absurdni komika ve 20, st. In: Karel Pola¢ek a podoby humoru v ceské literature 19.
20. stoleti: sbornik prispévkl ze sympozia... Rychnov nad Knéznou: kvéten 2004, s. 14
% tamtéz
u Borecky, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 142
12 sy
tamtéz, s. 143
13 sy
tamtéz
1 tamtéz, s. 144
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komiky, diky kterému komika téZ vystupuje ze sféry vazného, je pokleslost. Ta se
zvlasté siln¢ projevuje v lidovych a karnevalovych forméach komiky. Poslednim
strukturujicim rysem komiky je podle Boreckého svét komiky. Svét komiky funguje
jako ventil, ktery uvolituje jakési stisnéni ze svéta vaznosti. > Jde v podstats o urditou

rovinu pfedporozuméni komickému.
1.3 Konfigurace komiky

Podstatné rysy komiky, o nichz se hovoii vyse a které oteviraji své komické naladéni, se
nam ukazuji v ur€itych odstinénych rozdilech. Tyto odstiny nazyva Borecky orientace
komiky*®. Za GtyFi hlavni orientace komiky povazuje borecky v Teorii komiky i v knize
Imiginace, hra a komika naivitu, ironii, humor a absurditu. (V tomto déleni navazuje
Borecky na Kierkegaarda, jemuz komika pfedstavovala v podstaté piechod od
jednotlivého Zivotniho stadia k druhému.) Jiny pohled na konfiguraci komiky nabizi
Ivana Gejgusova v Uvodu ke studiu literarni komiky, kde hovoii o Sesti formach
komiky: Kk Boreckého naivité, ironii, humoru a absurdit¢ pridava jeSté satiru a
groteskno.” Stépan Vlasin ve svém Slovniku literarni teorie vydéluje sedm druhti
komiky: satiru, humor, parodii, absurdno, groteskno, ¢erny humor a tragikomiéno.18
Josef Pererka pak v Teorii literatury pro ucitele hovoii o dvou hlavnich druzich komiky,
o humoru a satife.® Sigmund Freud odliuje komiku, humor a vtip, s tim, Ze komika se
podle n¢ho vaZe na oblast mysleni, humor na oblast emoci a vtip je pak spojen s nasimi

zabranami vychdzejicimi z nevédomi.

Dale se budu vtéto praci drzet zékladnich komickych naladéni, orientaci které
predestfel V. Borecky. Domnivam se totiZ, Ze v ostatnich jmenovanych kategoriich se
rizné stfidaji pravé tyto Ctyfi orientace, tedy naivita, ironie, humor a absurdita.

Podrobnéji se tedy budu zabyvat zejména t€mito ¢tyimi nastavenimi.

Naivitou (z latinského slova natrus, naturel) rozumi Borecky spontanni naladeni

nekontrolované orientovanosti ve svete, moralnimi prikazy ¢i predsudky nebo

B Borecky, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 145

16 Borecky, V. Imaginace, hra a komika, Praha: Triton, 2005, s. 147

7 Gejgugova, I. Uvod ke studiu literarni komiky. Ostrava: Ostravskd univerzita, pedagogicka fakulta,2003 s.4
'8 Vlagin, $. Slovnik literarni teorie. 2. roz&. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 178.

' peterka, Josef. Teorie literatury pro uéitele. 3. vyd. Jiloviété: Mercury Music & Entertainment, 2007, s.
291.
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vzdélanim.®® Jde o prostotu & nevinnost, vznikajici bezd&¢ng, nezdmémé. Jsem smésny,
aniz bych o tom védeél*, popisuje Borecky postoj aktualng naivniho &lovéka. Naivni
naladéni je spojeno zejména s détmi. Détska naivita je pak Casto spojena s ludismy, tedy
produkty hravosti, které¢ také mou byt komické. V Teorii komiky pfipojuje Borecky
k naivité také nonsens, o kterém vSak dodava, Ze jiz hranici s absurditou. Neautentické

naivity, tedy pfedstirané naivity, mize vyuzivat jak ironie, tak humor.

Ironie (z latinského slova Eironeia, které¢ ptivodné znamenalo ptetvarku), je naladénim
vysméchu druhym, spojend s pocity nadiazenosti, kterym chybi sebereflexe.? Siteji Ize
ironii charakterizovat jako uméni fici néco, aniz bychom to ptimo vyslovili, respektive
umeét fikat opak toho, co si myslime, tak aby bylo vidét, co si myslime. Ne kazdé
ironické vyjadfeni musi byt nutné¢ komické, ovSem casto je ironie pro dosazeni
komického vyuzZivano. Cilem ironie je vysmeéch, usklebek ci posméch®, kterym jeho
autor dosahuje nadfazenosti nad druhym. Znakem, ktery odliSuje ironii od humoru, je
nepfitomnost, respektive pfitomnost sebereflexe: ta v ironii, jak uz stoji vyse, chybi.
Ironii je mozné podradit sarkasmus a cynismus. Sebeironie ovSem, pravé kvili

ptitomnosti zminénému prvku sebereflexe, do ironického vyladéni nepatii.

Humor (latinské slovo humor pivodné znamenalo vlhkost, vldhu) pfedstavuje ironii
rozsifenou o sebereflexi, je tedy obracenim ironie V prvni fadé viici sobé samému, na

druhé az sekundarné. Humor je podle Boreckého nejmladsi komickou konfiguraci.

Absurdita (z latinského slova absurdus, tedy nesmyslny, nejapny) piekracuje
humoristickou sebeironii tim, ze rusi jistoty, kterymi humorista nabyva sebevédomi,
které mu pak proptjcuje védomi moralni pievahy nad druhymi. Absurdni komika
participuje na kosmické komice a védomeé se vzddava humoristické sebereflexe s plnym
vedomim vlastni nepodstatnosti a bezvyznamnosti, “ pise Borecky. 24 \/ absurdit& u tedy
neexistuje zadnd nadfazenost, ale pouze védomi jakési kosmické rovnosti (zejména
rovnosti v bezmoci). Absurdni je to, co se néjakym zpisobem pfici lidskému rozumu a
chéapani. Néco, co se vymyka béZné logice. To velmi pfipomind naivitu, kdy je lidsky

rozum také jaksi piekrocen. Absurdita vSak, na rozdil od naivity, s timto pfekrocenim

20 Borecky, V. Imaginace, hra a komika, Praha: Triton, 2005, s. 157
' tamtéz

> tamté?

2 Borecky, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s s. 40

2 tamtéz, s. 41
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svéta a spolecnosti, viastni nepodstatnosti a bezmoci.”

V cisté podob¢ se vSak se jmenovanymi ¢tyfmi konfiguracemi setkdme jen vyjimecéné.

V konkrétnich situacich vétSinou dochéazi ke kombinacim téchto konfiguraci.
1.4 Vedlejsi rysy komiky

Vedle podstatnych ryst komiky vydéluje Borecky jesté vedlejsi rysy komiky. Ty déli na
obsahové a formalni vedlejsi rysy. Obsahové (tedy ¢lenéné podle obsahu) vedlejsi rysy
komiky dé€li dale Borecky do Ctyf kategorii: na animalni, sexudlni, socialni a kulturni
rysy. Formdlni (tj. ¢lenéné podle formy) pak dale vydéluje do tfech kategorii, na rysy
verbalni, neverbalni a umé¢lecké. V animdlni oblasti je podle Boreckého kladen diraz na
protiklad humanity a bestiality. Vztahuje se Kk personifikaci zvifat ¢&i opaku,
zoomofrizaci lidi. Sexudlni témata Cerpaji sviij obsah pohlavnich rozdilli mezi lidmi,
socialni oblast se tyka rodinnych, partnerskych a generacnich vztahi a tézi také
z existence rizného socialniho postaveni lidi ve spole¢nosti. Ke kulturnim tématim pak
patii témata souvisejici s etnicitou, narodnosti ¢i napiiklad riiznosti nabozenské

v 1w 226
prislusnosti.

Pokud jde o vedlejsi rysy komiky vydé€lené dle formy, navrhuje Borecky, fazeno od

vvvvvv

1. Neverbalni: gagy, Zerty

2. Verbalni: duchaplnosti (bonmoty, aforismy, poskleby ¢i epigramy), slovni hticky
(amfibolie, anagramy, akrostichy, palindromy), vtipy, anekdoty, parodie travestie,
persiflaze, mystifikace, dramatické formy (frasky, burlesky ¢i komedie)

3. Formy vytvarné (karikatury, grotesky, komiksy, logogramy atd.”’

1.5 Komika jazykova a tematicka

Rizni autofi ¢leni komiku riiznym zplisobem. V. Borecky navrhl vySe uvedené ¢lenéni,
Henri Bergson navrhuje ¢lenéni na komiku slovni, komiku situacni a komiku charakteru.

Ivana Gejgusova v Uvodu ke studiu literdrni komiky ¢&leni komiku na jazykovou a

> Gejgudova, I. Uvod ke studiu literarni komiky. Ostrava: Ostravskd univerzita, pedagogicka fakulta,2003 s. 7
2 Borecky, V. Imaginace, hra a komika, Praha: Triton, 2005, s. 150
%7 tamtéz
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tematickou. Ptidrzime se nyni jejiho ¢lenéni, abychom si mohli ptfedstavit jmenované

typy komiky.

K predstaveni jazykové komiky vyuZijeme vedle Uvodu ke studiu literarni komiky také
Repetitorium jazykové komiky od Ladislava Dvorského a Jazykovou komiku
Bohuslava Brouka. Tematickou komiku, kterd se dale vétvi na komiku charakteru a

komiku situacni uchopime pomoci Bergsonova Smichu.

1.5.1 Komika jazykova

Jazykovou komikou se rozumi takovéa komika, jiz se dosahuje prostfednictvim jazyka —
ovSem, jak poznamenava Dvorsky, at’ chce autor dosdhnout komického efektu s ¢i bez
pouziti jazyka, bude postupovat v zasade podle stejnych principii, trebaze jinymi
vyrazovymi prostiedky. %8 Hned v Uvodu své knihy tedy Dvorsky upozoriiuje na to, ze
jazykova a situacni komika od sebe nestoji tak daleko, jak by mohlo zdat, a naopak jsou
si velmi blizké. Jazykova a situaéni komika maji podle Dvorského spole¢né to
nejpodstatnéjsi: ,,Shledavaji smésnymi a jako smésné predkladaji totozné jevy. “2 Krom
toho, Ze Dvorsky v tivodu své knihy upozoriiuje na blizkost jazykové a situa¢ni komiky,
pfipomind jesté, ze komickym se v ur€itém kontextu muze stat kazdé slovo: tedy ze

komicnost prostiedkii je mozné pochopit a ocenit pouze tehdy, zname-li kontext. *°

Bohuslav Brouk, na néhoz Ladislav Dvorsky navazuje, se jazykovou komikou zabyva
ve své knize Jazykova komika ve tfech kapitolach: 1. Zvukové komicka mluva a jeji
projevy, Komicky slovnik, tvaroslovi a skladba, 3. Komické slovni hricky a vtipy.
Postupuje tedy Vv podstaté od nizSich jazykovych rovin k vy$§im, az ke konkrétnim
jazykovym htickam. Ladislav Dvorsky voli jiné d€leni a vénuje se v jednotlivych
kapitolach obecné bohatosti a chudosti slovniku a celkové vlivu volby jazykovych
prostfedkii na vyvolani komického uc€inku. Dale pak rozebird moZnosti komického
ucinku hovorovych slov (komické vznikd, je-li hovorového slova uZito naptiklad
Vv kontrastu s kniznym vyjadfenim, kniZznich slov. Aby recipient shledal hovorové slovo
komickym, potiebuje vétSinou znat kontext, ve kterém bylo slovo pouZito); kniZnich
slov (jejich uziti k vytvoteni komického G¢inku patti dle Dvorského k nejcastéjsim. Na

rozdil od hovorovych slov jsou tato slova pfiznakova vzdy); odbornych slov (ta se

*® Dvorsky, L. Repetitorium jazykové komiky. Praha:Novinaf, 1984, s. 11
2 tamtéz, s. 13
30 sy

tamtéz
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stavaji komickymi, jsou-li uzita nevhodné nebo jsou-li ptehnan¢ hromadéna, a to i
v odbornych projevech); cizich slov (Dvorsky zminuje napiiklad miseni dvou riznych
jazyka ¢i hromadéni slangovych slov z ciziho jazyka, a za jednu z nejpouzivanéjSich
»technik™ vyvolani jazykové komiky povazuje komoleni cizich slov, kdy efekt je tim
podle Dvorského vznika i nahrazenim slova domaciho ptvodu slovem cizim, a to
Vv ptipad¢, kdy se toho ciziho slova uziva v jiném kontextu nez slova doméaciho — ptiklad
— autogram do zakovské knizky); slov obecné ceStiny (podobné jako u hovorovych
slov); slangovych a argotickych slov (ta maji podle Dvorského k jazykové komice
vibec nejblize, nebot, sam jejich vznik je neziidka provazen hravou tvotivosti a touhou
po ozvlastnéni); slov zastaralych (pokud maji vytvotit komicky ucinek, musi byt tato
(pouziti neologismi k vyvoldni komického tucCinku neni dle Dvorského pfilis
frekventované, nicméné castym typem komickych neologismli jsou neologicka
kompozita, novd viceslovnd pojmenovani napodobujici odborné nazvy a komicky
mohou pulsobit také nové, komické, pteklady cizich jmen); eufemismi (rozdil mezi
komickym a komicky bezpiiznakovym eufemismem vidi Dvorsky v tom, Ze u komicky
pusobiciho eufemismu vznika mezi nahrazovanym a nahrazujicim velky rozdil. Dale je
mozné vyvolat komicky Uc¢inek hromadénim eufemisml ¢i jejich stupfiovanim);
dysfemismi (podobné jako u eufemismill); vulgarismil (ty se dle Dvorského stavaji
komickymi napiiklad tehdy, kdyz je jejich hrubost upozadéna, kdyZ se jejich vyuziti
vysmivame nebo kdyZ tvoii soucast komické charakteristiky postavy); nadavek (ty se
mohou dle Dvorského stat jazykové komickymi tehdy, pokud jsou proneseny
V pfiznivém svétle a zbavené vulgarniho smyslu; komicky mohou pusobit také nadavky
bohaté rozvijené a kosaté); synonym (vybiranim takovych synonym, ktera vyvolavaji
velky slohovy kontrast ¢i takovych, ktera zajimavym zptsobem spojuje vnitini a vnéjsi
vyznamy pouzitych jazykovych prostiedki (Dvorsky uvadi piiklad: Zeny se zenou —
misto napf. vali se, a podobné. MoZnosti pouziti synonym s cilem vyvolat komicky
ucinek jsou velmi Siroké); homonym (prostfedek velmi Casto pouzivany, zkratka se
vyuziva toho, ze stejna forma oznacuje vice ruznych skute¢nosti), antonym (jde
zejména dojem kontrastu, ktery vyplyva z povahy antonym, Dvorsky zde pfipomina
také groteskni komiku, kde se podle n¢ho pravé uzitim antonym dosahuje absurdniho
ucinku. Komicky dle Dvorského ptisobi také hromadéni synonym a antonym); metafor

(zde mtize dochazet ke komickému piisobeni ze dvou divodl — tim prvnim je, pokud je
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metaforické pojmenovani zvoleno na zakladé¢ komické podobnosti, a tim druhym je,
pokud se preneseny vyznam chape jako vyznam puvodni); metonymii a synekdoch
(podobné jakou metafory, s tim rozdilem, Zze zde jde o vnitini souvislost), ironie,
frazeologismti  (komického ucinku 1lze dle Dvorského dosahnout obménou
frazeologismu, pokud jsou tedy tomu, kdo ma komicky ucinek posuzovat, zndmé
frazeologismy puvodni. Komicky mohou ovSem frazeologismy pisobit i ve své
nezménéné podob¢); frazi a klisé (ty se stavaji komickymi, pokud jsou samy
zesmesnovany Ci je zesmeSnovan ten, kdo je uziva); prirovnani (podle Dvorského jsou
pravé piirovnani v jazykové komice nejfrekventovanéjSim prostfedkem. Zaklad
komického t¢inku prirovnani je v pouziti nadsazky, v neotielosti samotného ptirovnani
a vtom, jaké Cleny pfirovnavame. Dale Dvorsky hovoii o hromadéni pfirovnani ¢i
naptiklad uvadéni nadbyte¢nych detailt); ptijmeni (komicka byvaji takova, ktera maji
pro ceStinu nepravdépodobné uporadani hlasek, jejichz ptivod je napadné nejasny,
prijmeni z nespisovnych slov, takova, ktera né€jak upozornuji na charakter postavy a
podobn¢) rodnych jmen (jde naptiklad o zamérny vybér zastaralého jména nebo jména
malo frekventované¢ho volba jména znamého z historie uméleckych dél, jména, kde se
néjak pfipomind vyznam obecného jména, ¢i napf. vytvorenim jména neexistujiciho.
Casto se k vytvofeni komického vyuziva konfrontace jména a piijmeni) mistnich jmen
(nejcastéji se komicky aktualizuji jména mést a osad, k vytvofeni komického efektu je
tieba stejnych podminek jako v ptipadé pfijmeni); rymi (z hlediska jazykové komiky
jde o velmi uCinny prostfedek, kdy komické nejcastéji nastdva diky kontrastnimu
pusobeni dvou rymovanych ¢lent); slovnich a jazykovych hti¢ek (jde zejména o
kalambury, ale v3irSim smyslu 1 o postupy, které piisobi zretelné ndpadnym
usporadanim jazykovych prostredkii, jde napt. o projevy zaloZzené na komickém vybéru
hlasek ¢i pismen nebo slov); tvaroslovi a tvofeni slov (jde o komicky ptiznakové tvary
jmen a sloves, Dale mluvi Dvorsky o komickém potencidlu zkratek a zkratkovych slov
— jejich hromadénim, zkomolenim, nespravnou vyslovnosti chybnym tvofenim atd.);
skladby (ke komickému tucinku dochazi zejména tehdy, je-li vétna skladba vyrazné
nedokonald, neocekdvanda, nova — anebo naopak pifehnané automaticka. Vyuziva se také
napadné pretizenych souvéti ¢i nelogickych a nespravnych vétnych konstrukei);
zvukovych komickych prostfedki (jde o chybnou vyslovnost hlasek, ale podileji se 1

prostfedky intonacni, ¢i tempo); a prostiedk grafickych. (Dvorsky, 1984).
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Vénovat se podrobné kazdému z vyse uvedenych bodl by bylo nad ramec této prace, a
tak zde ponechame pouze vycet S velmi struénym nastinénim toho, v ¢em muize tkvéet

komicky efekt pti pouziti t€chto prostredk.

1.5.2 Tematicka komika: komika situaéni a komika charakteru

Henri Bergson ve Smichu vymezuje tii postupy, které pouziva situa¢ni komika. Jde o

opakovani, inverzi a vzajemnou spojitost sledu udalosti.

Postupem, ktery Bergson nazyva opakovanim, rozumi situaci, ktera se vicekrat opakuje,
¢imz se stava vyrazngjsi a dostava se do jakéhosi protikladu s béznym Zivotem, ktery se
neustdle méni. Opakovani vysvétluje Bergson na piikladu s potkdnim pfitele, jehoz uz
jsme dlouho nevidéli. Potkame-1i ho jednou, komické na tom nic neni, potkame-li ho ale
v tyz den nékolikrat, jiz se tomu mizeme zasmat.! Komicka nam tato situace bude
pripadat tim vice, ¢im bude vypadat pfirozengji a ¢im vice bude zaroven

komplikovana.*

Inverzi Bergson rozumi zkratka jakousi vyménu ocekavanych nebo piirozenych roli.
Bergson dava za ptiklad situaci, kdy dité¢ poucuje rodice, ¢i kdyz obzalovany kara
soudce ¢i kdyz je zlod& okraden.) V souvislosti sinverzi mluvi Bergson o

o \ . x 33
,prevraceném sveté.

Tteti postup, vzijemnou spojitost sledu udalosti, definuje Bergson témito slovy:
Lwoltuace je komicka vidy, kdyz se objevuje ve dvou absolutné casoveé nezavislych
sledech udalosti a kdyz ji lze najednou definovat ve dvojim, zcela odliSném smyslu.“34

Typickym piikladem tohoto tietiho postupu je podle H. Bergsona nedorozuméni.

Pravé v pojednani o komice charakteru, o které se zminime nyni, fika Bergson to, co my
jsme zminili uz vySe: uvadi zde jakousi zakladni — nutnou — podminku komického.
Rika, ze komedie zadina tam, kde nas ¢lovék prestane dojimat. Pokud budeme ¢&i
zaneme s nékym soucitit, pfestava pro nas byt v ten moment komicky. Soucit dle
Bergsona zcela vylucuje komiku. To je Bergsonova prvni podminka i pro komiku

charakteru.

3 Bergson, H. Smich. Praha: Nase vojsko, 1993, s 47
2 tamté

3 Tamtéz, s. 48

* tamté? s. 49

19



Své pojednéani o komice charakteru uvadi H. Bergson slovy o spolecenském dosahu a
vyznamu smichu a pfipomenutim toho, Ze byt komickym znamend v podstatné to, ze
Clovek néjak negativné vybocuje z bézného spolecenského zivota, bézného jednani, ze
o ’ e w vov v 35 , v v - v .
pusobi nepiirozené, nepatficné, strnule.”™ Zaroven vsak Bergson upozoriuje, ze nejde o
spolecenskost ve smyslu moralnim. Nezalezi na charakteru, sméjeme se prednostem i

o s e C o . .36
poklesklim, a nezdlezi ani na velikosti provinéni, sm¢jeme se malym i velkym.

., Komickou je kazda osoba, ktera se bére automaticky svou cestou, aniz by se starala
vejiti s ostatnimi ve styk. Smich je tu, aby opravil jeji odlouceni a vytrhl ji z jejiho
sna. “>" Nespole&enskost — ve smyslu strnulosti — vymezuje Bergson jako druhou hlavni

podminku.

Tteti podminkou komického charakteru je Bergsonovi automatismus: ,,Neni v podstaté
smésné, co jest vykondno automaticky. Na chyb¢, ba na prednosti, jest komickym to,
¢im se osoba nevédomky vzdava, nechténé gesto, neuvédomélé slovo. Kazda roztrzitost

(13

je komicka, %8 pise Bergson.

Shrnuto tedy, tfemi hlavnimi podminkami, aby nam charakter ptipadal komicky, jsou
Bergsonovi: naSe citova nezaujatost, ,,nespolecenskost” (ve vySe uvedeném smyslu)

osoby, které se mame smat, a jeji automatismus — jeji roztrzitost.

Vzhledem ke tfem vySe uvedenym podminkdm upozoriiuje Bergson na to, Ze svym
zpusobem je komicky kazdy charakter, S podminkou, Ze rozumime charakterem, co je
nehybného v nasi 0sobé.*®  Charakter je totiz to, ¢im se opakujeme. K tomu dale
Bergson poznamenava ,,Kazda osobnost komicka je typ. Naopak kazda podobnost

’ . . ’ 40
S typem ma cosi komickeho.

Z vyse teceného pak Bergson vyvozuje, ze komicka osoba, postava, respektive jeji
komicky charakter vychazi vzdy z reality. To ji oddéluje od postavy tragicke, jejiz

. (i1 e 41
puvod vychazi z idealt.

> Bergson, H. Komika charakteru. Praha: Pelcl, 1916, s. 11
36 ™~
Tamtéz, s. 20
3 Tamtéz, s. 12
*® Tamté? s 20
9 Tamtéz, s 22
40 sy
tamtéz
“ Tamtéz, s. 33
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1.6 Smich a komika

Své pojednani o komice charakteru ukoncuje Bergson poznadmkami o smichu. Smich je
predevsim ndpravou. Stvoren jest, aby poniZil, musi uciniti na osobu, jez jest jeho
predmeétem, dojem trapny. Nedosahl by svého ucelu, kdyby nesl znamku sympatie a

dobroty, 2

piSe Bergson, pro néhoz ma lidsky smich v prvni fadé upravovat a
napravovat lidské chovani. Jiny pohled na smich nabizi ve své knize Francois Rabelais
a lidova kultura sttedovéku a renesance M. M. Bachtin, ktery hovoii o karnevalovém
smichu, ktery vSak neni, tak jako u Bergsona, individudlnim nastrojem kazdého z nas
K napravé chovani druhych a neni mu ani reakci jednotlivce na setkani s komickym
momentem. Karnevalovy smich je dle Bachtina svdtecnim vselidovym smichem sveéta,
smichem univerzalnim, ktery miri na vSechny a vse, a smichem, ktery je ambivalentni,

vesely, radostny a zdaroven vysmésny, odmita a utvrzuje, pohibiva a ohrozuje. Takova je

podstata karnevalového smichu.*®

1.7 Groteskno

Zavérem tohoto tivodu podévajicim jakysi teoreticky zadklad pro dal$i ¢asti prace se
jesté¢ zminim o grotesknu. M. M. Bachtin ve svém dile Francois Rabelais a lidova
kultura stfedovéku nové interpretuje a rozklicovava Rabelaisovo dilo Gargantua a
Pantagruel. Dafi se mu to pravé diky objevu stfedovékého karnevalového smichu, o
némz jsem se zminila v ¢asti Smich a komika. Tento karnevalovy smich M. M. Bachtin
spojuje stzv. grotesknim realismem, jimZz nazyva zvlastni typ obraznosti, dédictvi
lidové smichové kultury, kde hraly dulezitou roli (zvelicen¢) obrazy materidlné
télesného zivotniho principu. ,, Materialné télesny zivel vystupuje v grotesknim realismu
jako hluboce kladny princip [...] pojima se tu jako vselidovy, a prave takovy stoji
V opozici proti jakéemukoli izolovani se od materialné telesnych zakladu svéta, proti vsi
wlucnosti a uzavirani se do sebe, proti viem narokiim na abstrakini diilezitost
nezavislou na vecech zemé a tela. [...] Nositelem materialné télesného principu neni
izolovany jedinec ani egoistické burzoazni individuum, ale lid, ktery se stdle vyviji, roste

a obnovuje se. Proto je tu veskera télesnost tak grandiézni, zvelicend a nesmirna.*

2 Bergson, H. Komika charakteru. Praha: Pelcl, 1916, s. 53-54
3 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Praha: Argo, 2007, s. 18
4 tamtéz, s. 24
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Za hlavni zvlaStnost groteskniho realismu povazuje M. M. Bachtin snizovéni, tedy
prevadéni vseho vysokého do materialné télesné roviny. Groteskni obraz, tiké Bachtin,
., zachycuje urcity jev ve stavu promeny, jesté nedovrSené metamorfozy, v stadiu smrti i
zrozeni, rustu i vznikani. Vztah k casu, k staléemu vznikani, je nezbytny konstitutivni rys
groteskniho obrazu. Stim je spjat i jeho jiny rys — ambivalentnost: groteskni obraz
zachycuje (nebo naznacéuje) né&jakou formou oba poly promény. — staré i nové, to co

zanika 1 to, co se rodi, zacatek i konec metamorf(')zy.“45

V antickém ké&nonu a v na néj navazujicich novodobych kanonech uz je groteskni télo
oddéleno od ostatniho svéta, je zcela hotové. Slovy Bachtina: ,,Je ddle osamocené a

. e v .o . L, B
jediné, oddélené od jinych tél, uzavrené.

Od druhé poloviny 17. Stoleti témét mizi projevy karnevalového Zivota, tedy 1 groteskni
realismus a svateCni zivot se postatiuje a zevSednuje. ,,Oslabena lidovd svatecni
kultura uz literaturu téchto stoleti bezprostiedné neovliviuje“*', pise Bachtin. V obdobi
preromantismu a raného romantismu se vSak groteskno zac¢ind znovu objevovat, ,,ale
ziskava od zdkladu novy smysl. Grotesknost se stava formou vyjdadreni subjektivniho,
individualniho ndzoru na svet, velmi vzdalenou od lidového karnevalového pojeti svéta
v minulych dobach. [...] Romanticka grotesknost je jakysi karneval, ktery kazdy
Z ucastnikii prozivd o samoté a jasné svou samotu pocituje.[...] Smich byl v romantické
grotesknosti zredukovdn a zmeénil se v humor, ironii, sarkasmus. Prestava byt smichem
radostnym a jasavym. Pozitivni obrozujici moment smichového principu se oslabuje na
minimum. “*® Rozdil v romantické a lidové grotesknosti je podle Bachtina dobie vidét
na pojeti obrazu d’abla. Ve stfedovékych mysteriich, parodickych legendach a podobné
byl Cert veselym, ambivalentnim predstavitelem neoficidalnich hledisek, svatosti naruby
ztelesnenim materialne télesneho dole. Neni v nem nic strasného ani ciziho. [...]
V romantickém grotesknu se dabel meni v cosi désivého, melancholického, tragického.

¢

Smich se stava pochmurnym a zlomysinym.* * Dal§im rozdilem mezi grotesknim
realismem a romantickym grotesknem je dle Bachtina fakt, ze romanticka grotesknost je

grotesknosti no¢ni, naopak lidovou grotesknost charakterizuje svétlo. Na romantické

45 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Praha: Argo, 2007, s. 29
4 tamtéz, s. 35

4 tamtéz, s. 41

8 tamtéz, s. 45-46

49 tamtéz, s. 48
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groteskno pak Bachtinovi zcela navazuje groteskno modernistické, které uz témer upiné

. rogv 7. , .o o 50
zformalizovalo karnevalové dédictvi motivii a symbolii.

M. M. Bachtin tedy objevuje dv¢ linie groteskna. Groteskno modernistické, vychézejici
z tradic romantického groteskna, a proti nému groteskno realistické, souvisejici
s tradicemi groteskniho realismu a lidové smichové kultury. A s obéma témito liniemi

se muzeme setkavat 1 v soucasné literatufe.

30 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Praha: Argo, 2007, s. 56
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2. Recepce Turbiny K. M. Capka-Choda

Turbina byla poprvé vydana roku 1916 a kritika o ni tradicné hovofi jako o romanu
popisujicim pad prazské primyslnické rodiny. Arne Novak vystihuje ve svych
Pichlednych dg&jinach literatury Ceské Turbinu jako: ,, ...improvisovanou romdnovou
epopej 0 rozkladu prazské priimysinické rodiny, kde hyne kazdy vznét, podnikatelsky i

y L L. , ey . .., v s 51
umélecky, vedecky i mravni, v blate vsednosti a zdrava animalnost viteézi.

F. X. Salda se Turbiné vénoval vjenom ze svych piispévki do tydeniku Kmen,
v piispévku s nazvem K. M. Capkova Turbina. O tomto romanu hovoii F. X. Salda jako
o grotesce a pise: ,,Vsecko namirené puvodné k velikosti, sile, krase, uspéchu, zavrhuje
se tu v pitvornost, lame se a hrouti se v rozhodnou chvili, vykuluje se v klam, matohu,
smésnost a nesmysl. “52 Capkiv styl popisuje Salda jako groteskné karikaturni a
K milostnym linkam v knize dodava ,, laska, v poesii pravidlem pramenem pathosu, sily,
krasy radosti nebo tragiky, jest zde zaminkou k nejpitvornéjsimu klopytnuti,
K nejsmesnéjsimu zvrhnuti karky Zivotné K oplzle vysmésné grimasse. ““3 A to stejné
podle Saldy plati pro viechny erotické vztahy v romanu. Turbina je Saldovi roméanem
zivotniho roz€arovani. ,, Co zbyvd ze zZivota, kdyz se vykukli ze svych ilusi, co jest Zivotni

. . . v . ;. . . ’ , ’ rove v ; «b4
residuum, co jest jeho skutecnost? Jen jakési minus, jen zapor. bidné a tupé Zivoreni.

V témze ¢lanku dava Salda, jako tplné prvni, do souvislosti dilo K. M. Capka-Choda a
F. Rabelaise, kdyz uvadi: ,, ... Capek mad sviij viastné vyraz; jako kazdy umélec mysli ve
slovech a o jeho obraznosti filologické budou se priste psati uvahy, jako se dnes pisi
studie o Rabelaisoveé tvorivosti. Slovné — to pravim, uvédomuje si jinak vsecku distanci

. .y . . ’ , 55
mezi obojim zjevem literdrnim. *

Slabou strankou Turbiny je podle Saldy nedostatek kladu Zivotného, néco co stoji a

v e . . 56
pretrvava tisicerou nicotnost pouze jevovou.

»onad basnickym i lidskym kladem autorovym mél byt kontrast dvojiho svéta: staré¢ho,
nahnilého, Cervoto€ivého svéta tipadkové burzoasie a nového, mladého proletatského

svéta. NasvédCovalo by tomu alespont sem tam chytractvi starého Nezmary a dévky

>t Novak, A. Prehledné déjiny literatury ceské. Brno: Atlantis, 1995, s. 1005-1006
>? Salda, F. X. K. M. Capkova Turbina. Kmen 1, 1917, &. 4, s. 7
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NERT: ’ sy r . seo 7 r «r b7 ror &
Peculikovy, vyzravajici na pany, ale jsou jiné rysy, které to vyvraceji,””" uzavira Salda

své hodnoceni.

A. M. Pisa ve svém referatu o Turbin¢ piSe, ze se ,, Capkitv roman jevi rejem ci
spocinutim lidskych figurek, zmitanych i definitivné kracenych nesnesitelnym

vesSkerenstvim slepé brutalnosti, jiz je s to vydati se odpoutana hmota. «58

Co se ty¢e komiky v Turbing, pise Pisa dale: ,,...K dobru Capkova tviwciho postupu
budiz pripsana Zivost, bystry spad jeho mluvy [...], jez pohybuje se nékdy na okraji

r v ’ . ’ .o r «59
samoucelné vtipnosti novinarske.

Frantisek Kovarna piSe o Turbiné ve svém dile s nazvem K. M. Capek-Chod jako o
romanu, rozkosatélé ramcové novele, o rozvratu méstanské rodiny a dilo shrnuje jako:
, nejhlubsi bod tragikomického pesimismu, obraz marného zapasu s drtici hmotou,
takika personifikovanou strojem, proti hmote, ktera nechdva zivot nanejvys jen
zivorit. “® Ve stejné praci také F. Kovéarna Fiké, Ze se Turbina, a& vysla za valky, neni
ozvénou prvni svétové valky, a jde o dilo zcela predvale¢né. Dokladem k tomuto tvrzeni
F. Kovarnovi je, e jednak Capkiv pohled a pak také lhostejnost, s jakou se postavy
Turbiny smifuji se svym Zivorenim. K. M. Capek-Chod, pise Kovarna, uchranil svou
epiku [mysleno Turbinu, pozn. aut] pred moralizovanim a nezastiel si pristup
K pozitivistickému vychoa’islm.61 Je tfeba zdUraznit, ze F. Kovarna chapal tragikomicky
pesimismus, o kterém u Capka mluvil, jako kladnou hodnotu jeho dél, ktera spole¢né

s plasticko-vizudlnim smyslem a individualismem zvySuje Zivotnost postav.®

Pokud jde o literarné¢ smérové zafazeni, byl F. Kovarna ztejm¢€ prvnim, kdo K. M.
Capka-Choda nebral jako naturalismu, ale piSe: ,Na zavéretnou otazku Capkova
naturalismu nelze odpovédét jednoznacné. Tragikomicky pesimismus, nosnéa konstrukce
rozmachu poledniho desetileti, roste beze sporu z pudy pozitivismu. Ale vedle této

souvislosti odvraci basnika od objektivity i v posledni dobé jeho epickd metoda, ktera

>’ alda, F. X. K. M. Capkova Turbina. Kmen |, 1917, &. 4, s. 8
*® piga, A. M. Turbina. Kmen IV, 1920/ 1921, &. 42, s. 500
> Tamtéz, s. 501
60 Kovarna, F. K. M. Capek-Chod. Praha: Fr. Borovy, 1936, s. 24
61 v
Tamtéz, s. 27
62 tamtéz, s 34
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vznikala z vypravéni a zlstala zakladnou i v nejrozvétvenéjsich epickych skladbach

[nejrozvétvensjsi Capkovou skladbou je pravé Turbina, pozn. aut.].“®

F. Kovarna se ve své praci zmifiuje také o komice dél K. M. Capka-Choda a
poznamenava: ,,Sklon k zabavnosti je viibec stinnou strankou epické metody K. M.
Capka-Choda. Sam ma piisobivou rozkos z Vypravéni, bavi se a chce pobavit ctendre.
[...] Druhym pramenem zdbavnosti je jeho pocit vypravece, jemuz je liceni pribehu

B4
povolanim.

Turbing se také veénoval Miroslav Rutte, ktery napsal: ,,Z onéch pepanskych typu
Z periferie, chorobnych podivinii a nalicenych hejskii, kteri byli umisteni primo do
stiedu obrovité fresky, zavdla na mé jakdsi nova odvaha, novy Zivelny ndpor na umeni.
Bylo v tom cosi ryze ceského, ale soucasné i svétové rozmdchlého, neznamd syrova viiné
hmoty a tél, z nichz chvili co chvili probleskla rabelaisovska smysinost zkroucena do
pitvorné feci.“® 1 Miroslav Rutte tedy v souvislosti s dilem Capka-Choda, dokonce

s Turbinou, stejné jako to uéinil F. X. Salda, zminil dilo F. Rabelaise.

Jan Maur hodnoti Turbinu v dile jako zdarily pokus o vyliceni vsestranného upadku
prazské méstanské patricijské rodiny a hovoii o tomto dile jako o monumentalni
grotesce spolecnosti, jejimz TUstfednim namétem je rozvrat staroméestanského

% Maur

Zivnostnictva privalem novych vyrobnich a hospodarskych pomérii.
poznamenava, ze roman ma dv& paralelni linie: zvelebeni zchatralé knihvazacské
tovarnicky snahu o uvedeni podnikatelovy dcery na operni jeviste. o7 Oboje, v§ima si
Maur, ma zaji§tovat prizeti Cechoameri¢ana Moura a oboji konci tragikomickym

krachem hmotnym i uméleckym.®®

Ales Haman se v ¢lanku K. M. Capek-Chod a cesky naturalismus nevénuje p¥imo
Turbing, ale souhrnné jeho dilim z riznych obdobi, a pro Capkovy pozdni romany
(kam Haman fadi jmenovité i Turbinu), je podle n¢ho typicka cesta parodie obraznych

a stylovych Sablon parnasismu.®® To je podle Hamana jedna ze dvou cest, jak byl

63 Kovarna, F. K. M. Capek-Chod. Praha: Fr. Borovy, 1936, s. 35
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6 Rutte, M.: Doba a hlasy: essaye. Turnov, Miiller a spol. 1929, s. 97

® Maur, J. Karel Mat&j Capek-Chod: metodicky text ke 100. Vyro&i spisovatelova narozeni. Plzefi: Krajskd
lidova knihovna, 1960, s. 6
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ptekonavan Cesky parnasismus (idedlni realismus). Druhou cestou pirekonavani
parnasismu je podle Hamana postavit proti nému skutecnost — dokumentarizujici

popisnost, coz je dle Hamana zptsob, ktery cesky naturalismus nikdy nedokézal.

Frantisek Vseti¢ka o Turbing v ¢lanku Slovesny stavitel Capek-Chod uvadi: ,,Tématem
Turbiny je spolecensky upadek patricijské podnikatelské rodiny, ktery je zachycen a
zdiiraznén jako katastrofélni, groteskni a paradoxni zdroveri.“"° Paradox je pak pro
Vseticku jednim ze zakladnich stavebnich principti tohoto dila, z néhoz podle Vseticky
udélal Capek-Chod kompozicni, tvarny a ideovy prostiedek prvniho Fadu.™ Paradoxnim
je podle Vseticky v Turbiné osud nejedné postavy, a z cehoz Vseticka vyvozuje, ze
pradox je v Turbiné ptedevs§im zalezitosti zivotni a osudovou. ,, Paradox jejich vyvoje
spociva nejen v tom, ze neuspély, ale také v tom, Ze jejich zaverecna zivotni faze je nijak
neznepokojuje, nevhani je do stresovych situaci, nevrha je na pokraj zoufalstvi, ale
prave naopak jim vyhovuje, citi se v ni dobre a jsou s ni spokojeni. Tento osud se netykd
pouze jedné postavy, a to Armina Freye, k némuz byl Capek natolik milosrdny, Ze jej
nechal radéji zemrit. “’* Podobné jako F. Vseti¢ka pohlizel na Freyovu postavu také J.

L. Fischer, ktery v jeho smrti vidé€l unik konecnému usklebku osudu.

Dobrava Moldanové ve svém ¢lanku K. M. Capek-Chod ve vyvoji &eské prozy (Mezi
naturalismem a expresionismem) piSe k Turbiné nasledujici: ,, ... je celkem nasnadé
interpretovat Turbinu jako roman o upadku této rodiny (Ullik konci jako bankrotar,
Tynda se neprovda za amerického miliardare, ani se nestane operni divou, ale vezeme
si svého korepetitora. Manicka se provda za doktora filosofie, ktery je synem sevce.
Armin pak symbolicky umira v troskach rodného domu) a spojit s typem romdnu, jaka
predstavuji dila Balzacova, Gorkého Podnik Artamonovych [...], ¢i Stara rodina A. M.
Tischlové. Znamenalo by to vsak, ze bychom pominuli ono groteskni pointovani, které
znejistuje hodnoceni jednotlivosti i celku. Nelze totiz prehlédnout fakt, Ze roman sice
konci tim, Ze nikdo z rodiny Ullikovy ani jejiho okruhu nedosahl toho, po ¢em touzil, ale
Ze zdroven konci idylickym obrazkem kitin Zouplnovych dvojcat a Tyndinou svatbou.

Vsechno dopadlo sice jinak, nez jak si hrdinové prali, ale — krom tragédie Arminovi —

7% Vgetika, F. Slovesny stavitel Capek-Chod. Ceska literatura 32, &. 4, 1984, s. 309
! tamtéz
72 ;v
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73  1iTa s o e
Moldanova déle piSe, ze krom smifeni navic

se S tim nahradnim programem smiruji.
dochazi i k dal§imu ,,zmenSovani tragédie“, kdyz obé Ullikovy dcery dostanou i pies
krach otcova podniku penize ze svého podilu na tomto podniku, Tynda sice nebude
operni zpévackou, ale stane se ucitelkou zpévu, Manu tési jeji role Matky a Zouplna se
z nepraktického védce stane velmi praktickym clovékem, ktery je uspésny ve svém
novém povolani. ,,Zivot jde dal, jen v novém stylu, v novém prevleku [...].“"* Dilo K.
M. Capka-Choda uvadi Moldanova do souvislosti s prvni vlnou expresionismu na
naSem uzemi: ,, Prijmeme-li za prokazané, Ze prekracuje jak Zanrovy realismus, tak
naturalismus [...] a ty rysy, kterymi oba sméry prekracuje, spojime s prvni vinou
expresionistického vlivu u nds, pak zdanlivé chaoticky rozbita kompozice romdnu,
vytykana premira detailu, bizarnost a fantasticnost nékterych postav a situaci a
tragikomicka grotesknost, s niz vyznivaji osudy jeho hrdinii, se jevi ne jako neumélost,
nekazen improvizatora-fejetonisty, ale jako uvédomeély pokus o rozsireni hranic

“™> ale postaveni kritiky stran

moznosti epické prozy, prochdzejici v té dobé urcitou krizi,
zafazeni K. M. Capka-Choda shrnuje takto: ,,[...] ani Turbina [...] viak neoteviela
Stenaftim odi. Jestd pii druhém a dalsich vydani pro ni Capek-Chod ziistava naturalistou

[...].«"®

Na D. Moldanovou, kterd K. M. Capka-Choda spojuje s expresionismem, navazal
Martin Tomések v knize Labyrintem dila K. M. Capka-Choda, ziejmé nejrozsahlejsi
publikaci tykajici se dila K. M. Capka-Choda. V kapitole s nazvem Na vrcholu Tviircich
sil (sem fadi také Turbinu), upozoriiuje Tomasek, ze K. M. Capek-Chod sam se piimo
K Zadnym literarnim smérum, explicitné nehldsil, a pokud na né ve své tvorbé
odkazoval. Cinil tak natolik demonstrativné, aby se nezastiel jeho 1imysl danou poetiku
parodovat nebo alespon ironizovat. Néco jiného samoziejmé bylo izolované vyuZiti
nékterych tvircich postupii a podnétii v kombinaci s dalsimi zcela odliSného piivodu.
Zda se, Ze pravé tento rys sblizuje Capka s expresionisty, stejné jako zdanlivé chaoticka
kompozice, v niz se odrdzi po ztrdté rdadu, postavy, které se vzpiraji jednoznacnému
whladu, ¢ obecné groteskni pohled na realitu.“ "'V Zavéru Labyrintu pak Tomasek

k literarné smérovému zafazeni K. M. Capka-Choda pak pide: Capek s nékterych

> Moldanova, D. K. M. Capek-Chod ve vyvoji ¢eské prozy. Ceska literatura 33, ¢. 3., 1985, s 230-231
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77 Tomasek, M. Labyrintem dila K. M. Capka-Choda, Ostrava: Ostravska univerzita, Filosofickd fakulta: 2006,
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naturalistickych postupli nevzdava ani ve své pozdé¢jsi tvorbé. [...] S jistotou mizeme
pouze ¥ici, Ze piinejmensim od poloviny 90. let 19. stoleti Capek neni programovym
naturalistou [...] a ukdzali jsme také, Ze konkrétni Capkova dila [napf. Turbina, pozn.
aut.] nesou znaky moderni prozy, a ze pravé proto neziidka narazela na nepochopeni
dobové kritiky“.”® Jak uZ je uvedeno vyse, do kapitoly na Vrcholu tvir&ich sil (kde
Tomasek hovoii o znacich moderny — expresionismu — v dile K. M. Capka-Choda),

zaradil autor také Turbinu.

Pii interpretaci Turbiny si Tomasek vSima, Ze: ,, Ve sporu Armina s Ullikem se
nesetkavaji dve odlisné generace, nybrz dva svétové nazory: humanitni, Ipici na tradici,
a technicky, zijici s vidinou prumyslového pokroku. [...] I pres rozdilnost obou konceptii
prichazi zkaza teprve zvenci. Onémi cizorodymi prvky [...] jsou pravé technokraticka
vira v samospasitelnost védy a techniky zosobnénda turbinou a ,,amerikanské“ chovani a
Jjednani skryvajici v sobé bezohledné koristnictvi, tak jak jej predstavuje cechoamericky
milionar, jenz po krachu turbiny nesplni ani jeden ze svych zavazkii, nevezme si Tyndu a
nezaplati sviij podil v ,, akciové spolecnosti Turbina.“" Ohledné celkového vyznéni dila
pak Tomasek piSe: ,,Turbina ma jist¢ daleko k idyle, ale presto je v ni zachycen ,,stary
dobry* svét, jehoz obyvatelé sice nardzeji na sva vlastni omezeni i omezeni spole¢nosti,
revoluci. OhroZeny jsou stale jen jejich sny, nikoli jejich existence.“®® To je velky posun

ve vnimani, podivame-li se naptiklad na to, jak Turbinu hodnotil napt. A. M. Pisa...

V casti vénované Turbiné se Tomasek vénuje zejména historické recepci dila, jiz dava
nejvetsi prostor a podava stejné zavéry, které jsme v ivodu kapitoly avizovali i my:
»Vetsina dobové kritiky hodnotila zvraty [v Turbing, pozn. aut.] jako vitézstvi
vSednosti, priméru a hmoty ¢i groteskni karikaturu v§eho velkého, silného, krasného a
uspésného, projev materialistického determinismu ¢i  zlomyslného fatalismu.«®
Postupem casu vSak kritika méni svlij pohled a do zorného pole kritiky se dostava také
vystavba romanu (viz. VSeticka a paradox jako podstatny prvek vystavby dila) az

k bodu, kdy kritika zacala vnimat fakt, jak se hrdinové se svymi osudy srovnali

78 Tomasek, M. Labyrintem dila K. M. Capka-Choda, Ostrava: Ostravska univerzita, Filosofickd fakulta: 2006,
s. 124-125
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(Moldanova), zacali si vSimat dvojsecného, groteskniho pointovanim, které znejistuje

hodnocent jednotlivosti i celku (Moldanova).

V Clanku Osobnost: Nahd skutecnost K. M. Capka-Choda se o Turbing zminil také
Milan Dtevojanek. Jeho ptistup k Turbiné patéi k tém vibec nejkriti¢téj$im, neni-li
Dievojanktv ¢lanek vibec tim nejkritictéjsim, ktery byl o tomto romdnu napsan.
Dievojanek o Turbiné hovoii jako o roméanu vychézejicim z d€lnického prostiedi a
zkoumajicimu spolecenské problémy, kterému vSak chybi kultivovanost a grotesknost,
sniz ovSem autor koketuje (jmenované podle Dievojanka naopak nechybi filmové
verzi). Jedinou zabavnou postavou dila je Dievojankovi Armin Frey. 8 Ve svém
prispévku rozebird autor vSechny ,pady”“ vknize, aby pak své uvahy shrnul
V hodnoceni: ,,Obraz zkdzy burzoazni rodiny je dovrsen, nastésti ale i tato tridne-

bojovna etapa tvorby Karla Matéje Capka-Choda. «83

Nejnovéjsi publikaci, ktera se zabyva dilem K. M. Capka-Choda, je dilo Miroslava
Vejlupka Cerchovského s nazvem Okrajem k romdnové tvorbé K. M. Capka-Choda.
Turbing se Vejlupek primarné vénuje v oddile Spisovatel Capek-Chod a démon
bizarnosti. Turbina podle Vejlupka ukazuje pesimistické nazieni zivota individualni
lidské bytosti i zivota kolektiva lidskych bytosti. Je zde podle n¢ho vSe od ironie a
vysméchu, pies grotesknost az k bizarnosti dekorované tragikomikou. Capkiv fabulacni
system dle Vejlupka graduje Turbinu od ironického vysméchu, pies grotesknost a
okézalou bizarnost a7 k sarkastické tragikomedii.** Za nejsilngjsi autoraiv prvek (nejen)

vV Turbin€ povazuje Vejlupek pravé grotesknost.

Zaver Turbiny pak Vejlupek ohodnotil takto.,, ...poslednich dvacet tiicet stran romanu

. . o s Lo . .85
Jjakoby nedopsala spisovatelova tviir¢i invence, ale rutinné popisné pero novindre. “

Vejlupek se ve svém textu vyjadiuje 1 k literarné-smérovému zatazeni Turbiny, kdyz
pise, ze se Capek vtomto dile pohybuje na viastnim osobitém vyhonku

existencialismu.® V tomto ohledu tak Vejlupek navazuje na Moldanovou a Toméska.

8 Drevojanek, M. OSOBNOST: Naha skutecnost Karla Matéje Capka-Choda. Neviditelny pes. [online]. [cit. 8.
7.2017], dostupné z: http://neviditelnypes.lidovky.cz/osobnost-naha-skutecnost-karla-mateje-capka-
choda-f7h-/p_kultura.aspx?c=A071102_103524 p_kultura_wag
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Jak dalekou cestu urazilo od svého vzniku do dnesnich dni dilo K. M Capka-Choda
Vv o¢ich kritiky, se ukazuje naptiklad v publikaci V Perspektivé desetileti. Oleg Malevic¢
se zde o Capku-Chodovi zmifiuje v kapitole Tvdinosti smichu aneb po stopdch ceské
humoristické povidky a novely. Malevi¢ sice o sice o Capku-Chodovi hovoii jako o
naturalistovi (ovSem zminuje i Sezimovu pozndmku, Ze ¢apek-Chod mél stejné blizko
k Dickensovi jako k Zolovi®), kdyz piSe, Ze pravé, on byl jednim z naturalistd
osmdesatych a devadesatych let, ktery rozboril predstavu o patriarchalni vesnické
idyle®, ale to, Ze je Capek-Chod uvadén zrovna v kapitole tykajici se smichu, je velka —
ackoli i podle vySe citovanych kritik naprosto pochopitelnd — zména. Ackoli Malevic¢
hovoti o povidkach a noveléach, tikd, ze podobné postupy, o kterych hovofi, pouzival
Capek i ve svych velkych epickych dilech. ,,Capek-Chod [...] zdiwaziiuje predevsim
nejruznéjsi specifické detaily z bezného Zivota. Pravé nadsazka, hyperbolizace, je
zpiisob, jakym Capek-Chod dosahuje komicnosti. A jiskricky smichu srsi i ze samotné

jazykové materie. 89

Pokud se zamétime na to, co je tématem této prace, a tedy komika v dile, je z vyse
uvedeného patrné, Ze si kritika od pocatku vSimala komickych moment v Turbing.
Zatimco, vétSina kritikti, naptiklad Arne Novak, FrantiSek Kovarna a ¢astecné i A. M.
Pisa a F. X. Salda Capkovi jeho snahu o zabavnost vytykaji (Dievojanek pak zabavnost
Turbing — az na vyjimky — upira), jini kritikové, po¢inaje Hamannem, ktery o Capkové
metod¢ ,,cesty parodie™ hovoti jako jednom ze zpiisobii prekovavani parnasismu, vidi
Casto pravé v komice silngjsi stranku Turbiny. M. Tomasek, ktery se na komiku v
Capkové dile zaméfil vice nez kritikové a literarnim védci pfed nim, pak ve svém
piispévku Rabelaisovsky smich K. M. Capka-Choda vnima pravé Capkovu komiku jako
poeticky prvek, ktery ho poji s F. Rabelaisem. Sdm TomasSek v iivodu svého piispévku
odesila, Ze mu jde zejména o urcitou podobnost vypravécského typu Rabelaisova a
Capkova. Prvnim, kdo uvedl tato dvé jména v souvislost, byl F. X. Salda ve své vyse

citované kritice Turbiny. Po ném tak ucinil 1 Miroslav Rutte.

Tomasek ve svém piispévku dosel k tomu, Zze K. M. Capek-Chod ve své tvorbé vyuziva

grotesknich prvka ktomu, aby znejistil viru ¢tenate v existenci na okolnostech

8 Malevi¢, O. V perspektivé desetileti, Praha: Karolinum, 2015, s. 27
8 tamtéz, s. 26
89 ;v
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nezavislého modelu chovani zarucujictho vispéch a brdaniciho vysméchu okoli.®
Capkovo groteskno je, fika Tomasek, spoluvytvaieno ironii. Grotesknem zde Tomasek
podle vlastnich slov rozumi to, co vznikd v okamZiku, kdy se slucuji neslucitelné
kategorie vnimani, komicke s tragickym v poméru, ktery vylucuje prevahu jednoho nad
druhym, ¢imz vytvari otres ctenarova vedomi, jak jeho emociondlni, tak intelektudlni

stranky. o

Spoleéné dilim F. Rabelaise a K. M. Capka-Choda je podle Martina Tomaska to, Ze
V obou pripadech spojeni grotesky s ironii osvobozuje rozum ze zajeti myslenkovych
schémat. [...] Stredovéce renesancni Rabelais i konzervativni modernista Capek coby
intelektualové s Sirokym polyhistorickym zaveérem buduji ve svych knihdach velkolepou
grotesku predvadéjici relativnost lidského poznani a nesmysinost lidského pocinani,

oy V. vy oo, V. ’ . 92
pokud se miji se Zivotem a nesméruje k Zivotni radosti. *

Po M. Tomaskovi se Komice v dile K. M. Capka-Choda, pfesné&ji v Turbing, zabyvala
ve své bakalaiské praci Andrea Malecka. Ta dosla k zavéru, ze interpretuje-li se Turbina
s dirazem na komiku vtomto dile, zachazi-li se skomikou jako srovnocennym
interpretaénim postupem, je mozné toto dilo pojmout plnéji a nove interpretovat.
Maleckd o Turbin& hovoii jako o dile tragikomicky optimistickém *, spojuje toto dilo
s grotesknim realismem a vysvétluje, Ze komika je v Turbing ,nedilnou a velmi
podstatnou soucdsti vaimani svéta.“** K. M. Capek-Chod podle Malecké v Turbing
nevykresluje pad clovéka, ale naopak ukazuje ,,0braz lidské neporazitelnosti tkvéjici v

nesmrtelnosti lidstva. “*

Jak je vidét, vnimani Capkova dila, a jmenovité Turbiny, nebylo nikdy jednozna¢né, a
postupem ¢asu se pochopeni tohoto romanu (a obecné Capkova dila), pomérmné razantné
méni. A je také vidét, Ze &im vic se pfi hodnoceni Capkova dila piihlizi ke komice v dile

.....

pfitomno shodné témét v kazdém hodnoceni Turbiny, jde pravé o pojmy souvisejici

% Tomagek, M. Rabelaisovsky smich K. M. Capka-Choda. In: Karel Polaéek a podoby ¢eského humoru v éeské
literature 19. a 20. stoleti: sbornik pfispévkll ze sympozia... Rychnov nad Knéznou: kvéten 2004, s. 219

! tamtéz
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s komikou. A témito pojmy jsou nejcastéji groteska, tragikomedie, parodie, satira Ci

karikatura.
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3. Recepce Havlickova MuZe sedmi sester

Novelu Muz sedmi sester napsal Jaroslav Havli¢ek mezi lety 1927 - 1928%, poprvé
vSak byla vydana az v roce 1999. To je také diivodem, proc€ je vétSina ohlasti knihy az
Z roku 1999 a let nasledujicich, a nelze tak predstavit vyvoj vnimani Muze sedmi sester
od dobovych ohlasti a hodnoceni knihy az do sou€asnosti, tak jako tomu bylo v ptipadé

Turbiny.

V podstaté jedingm dobovym ohlasem Muze sedmi sester je dopis, ktery Jaroslav
Havli¢ek poslal spolu s rukopisem do nakladatelstvi Druzstevni prace: ,, Mdam jiz dost
svych pochybnosti, at’ si tedy bézi tento ,,roman*, v némz jsem se namdahal o smich,
ktery mi nesvedci. Co vzniklo, je nejspise nekonecné nesmysiné, nevtipné a nemravné.

Meéla to byti ovsem jen groteska nékolika pestrych vztahii mezi osobami. «97

Dal$im, kdo novelu Muz sedmi sester hodnotil jeSté pfed rokem jejiho vydani, byl
Jaroslav Rumler, ktery se o ni zminil v knize Epik Jaroslav Havli¢ek, kde v kapitole Rok
1927 piSe: ,,Havlickovi se nepodarilo zvladnout motiv zklamani mladého muze
V manzelstvi — zklamani ne z dari, které manzelstvi prindsi, ale z povinnosti, jez
mladého manzela seviou do svych klepet — a je konec volnosti svobodného muze.
[...]Karikatura, groteska, mezni situace, absurdita, to jsou jisté terminy, které prilehave
charakterizuji tento hyper-eroticky naturalisticky rukopis. “% Oviem i Rumlerovo

hodnoceni ptichazi téméf 50 let po vzniku Muzi sedmi sester.

Poslednim, kdo se knize Muz sedmi sester vénoval pfed jejim vydanim (kratce), byla N.

I3

Misova ve svém piispévku ,,Velké dilo Emila Skvora,” se kterym vystoupila na
konferenci Nezndmi autori, nezndmé texty. Uvod svého piispévku vénuje Mlsova
casovému zafazeni MuZze sedmi sester do Havlickovy tvorby a vydavatelskym osudim
Muze sedmi sester (o knize hovofi jako o grotesknim romanu), v dalsi Casti prispévku se
pak vénuje namétu dila a zejména vlastni interpretaci a hodnoceni MuZe sedmi sester.
, Havlicek uz se svym ranym romanem viazuje do linie umeleckych dél, ktera odhaluji,

ukazuji a do znacné miry predznamenavaji probléemy a vize moderniho cloveka —

clovéka 20. stoleti. “ *° Muze sedmi sester Mlsovéa vyznamové spojuje s prozitkem prvni

% Rumler, J.. Epik Jaroslav Havli¢ek, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973. s. 79
97 sy
tamtéz, s. 80 — 81
% tamté? 79 - 80
% Mlsova. N. , Velké dilo” Emila Skvora. In: Nezndmi autofi, neznamé texty, (sbornik pkispévka z IlI. literarni
laboratore konané v Hradci Kralové 29. — 30. ledna 1998, Hradec kralové: Gaudeamus, 1999, s. 294
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sveétové valky, jez poprvé ucelené a nepokryté demonstrovala existencialni otdzky a
whrotila hledani ¢lovéka 20. stoleti.*™® Tato zkuSenost vedla podle Mlsové ke ztrdté
vnéjsiho Fadu a ztraté jistoty viry v Boha. ,,Clovék se ocitd na jevisti svéta, mnohdy
bezmocny, sam sobé problémem. “101 pravé na tomto principu vnimani svéta jako
jevisté, na némz plni kazdy ¢lovek urcitou roli — mnohdy absurdni — a je pouze na ném,
jak se své role zhosti, je podle Mlsové vystavét také roméan — groteska Muz sedmi

sester.

Emil podle Mlsové¢ prestavuje ¢loveka, ktery nechce byt pouze pasivnim vykonavatelem
role (Mlsova hovoii o tom, ze takovy postoj je mu piimo odporny), o jejimz tvurci nic
nevi, ale chce se stat spolutviircem hry, ba co vice, primo jejim autorem i rezisérem. 102
Z herce se chce Skvor podle Mlsové proménit v Boha. Emil se podle ni snazi vytvofit
své ,velké dilo“, jimZ by obhdjil smysl své vlastni existence.'® Skvor je podle ni
jakymsi Sisyfem moderni doby. ,,Aby Emil mohl do diisledkii realizovat svou hru, a

104 v , o v , , . v . ,
“7 pisSe Mlsova, ,, nemiizZe na ni byt citové zainteresovan.

nalézt tak smysl svého byti,
[...] Hra, kterou stvoril, vitézi nad nim, sam se stava jeji obéti, nebot zapomina, ze na
rozdil od Boha je nejen jejim autorem, ale i ucastnikem. Pravidla, ktera nastolil, se diky
neuveritelné adaptabilité jeho spoluhrdcii mohou otocit proti nému samotnému a také se

“1% Matku a dcery ptredstavuje Havlicek podle Mlsové pouze jako prosté

tak stane.
napliovatelky svych roli, které nepremysleji, pouze se své role intuitivné zmocnuji na
zdklade odveké Zivotni zkuSenosti Ci ji aktualizované prizpiisobuji momentdlni situaci,
nejsou utapény pochybnostmi, za kazdou cenu preZivaji. 1% Matka Kostkova podle
Mlsové reprezentuje obecné¢ mateisky princip a kazdd zdcer predstavuje jeden
umocnény Zzensky charakter: modlilka, kucharka, Zena chorobné Ccistotnd, Zarliva,
frivolni, naplnénd iluzemi a nesndsenliva manzelka, a tyto zeny svou pasivitou Emila
podle Mlsové zniéi. 97" Obraz zeny v Muzi sedmi sestrdch hodnoti Mlsova jako
negativni — Zeny v MuZi sedmi sester muZe poutaji a az fyzicky likviduji. Pro Mlsovou

je zkratka vztah mezi Emilem a jeho Zenami jakymsi symbolem muZské manzelské

100

Misova. N. ,Velké dilo“ Emila Skvora. In: Neznami autofi, neznamé texty, (sbornik prispévka z Il. literarni
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nesvobody, a tento pocit podle ni Havlicek v dile ptevadi do groteskni stylizace
vyjadiujici naopak absenci jakékoli citlivosti.*® MuZ sedmi sester podle Mlsové
ukazuje absurditu zivotniho sméfovani a nemoznost se z ni jakkoli vymanit. ,,Namisto
,velkého dila* Emila Skvora pred nami vyrista spise obraz jeho bezbiehého zoufalstvi.
Zoufalstvi Emila Skvora, ale i vSech jeho souputnikii, kteii se znovu a znovu vydavaji na

«

cestu Zivotem, tdpaji, touzi, hledaji, ale nenalézaji.“*® Jak je vidét, je pro N. Mlsovou

muz sedmi sester obrazem désu. Timto pojeti trochu navazuje na J. Rumlera.

Dalsi hodnoceni piichazeji az po vydani knihy v roce 1999, tedy témétr sedmdesat let

poté, co Havlicek toto své dilo napsal.

Po vydani knihy se MuZi sedmi sester vénovali Jaroslav Richter, Milan Jungmann,
Daniela Machackové, Pavel Mandys, Michal Jares, a také Martin Hybler a znovu i

Nella Mlsova.

Jaroslav Richter v ¢lanku Jaroslavu Havlickovi vysla dosud nevydand prvotina pise o
Muzi sedmi sester takto: ,,Muze sedmi sester popiseme jako romdnovou hricku,
grotesknim zpusobem odhalujici spolecenské a sexudlni tabu prvorepublikového
malomésta.™® Na jiném mistd svého textu Richter zmifiuje, e Muz sedmi sester je
humoristickym roméanem™!, a do¢itame se, Ze groteskni ladéni nedokaze piekryt
krkolomnost celého ptibéhu, ,,a tak vypravéci nezbyva nez cCtendre ujistovat, Ze jde
opravdu o velky vtip, mistrovské dilo Emilovo, legraci legraci. Umeélecky nejlépe
Vyznivda zaver celé knihy. Souzvukem hruzy, grotesky, tragédie a komiky prosvita
budouci velky autor. [...]. Koneckoncii, s trochou nadsazky miizeme rici, Ze romanem o

vtipu predbehl Havlicek o par desetileti Kunderiiv Zert. <!

Milan Jungmann o Muzi sedmi sester v ¢lanku Mrazivy Sprym ze spisovatelova kufru

tika, ze , prokazuje dilezity rys autorova talentu, totiz jeho sklon ke grotesce

«113

nelitostnému vysméchu, a dodava, ze Jaroslav Havli¢ek se nespokojil s naro¢nou

humoreskou, ale do ptib¢hu se snazil dostat také dobové klima a zkarikovat malomésto

108
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S jeho typickymi figurkami. Ve druhé ¢asti knihy pak, piSe Jungmann, rozviji Havlicek

typicky rys svého talentu: groteska spéje ke smrti 14

Daniela Machackovd ve svém c¢lanku Jaroslav Haviicek slape na paty Milanu
Kunderovi pise: , Piibéh vypravi o nehezkém miadikovi Skvorovi, ktery je
nepoucitelnym Sprymarem a ktery chce vejit v historické analy mésta nejvétsim vtipem

(115 . ,
Machackova

vSech dob. [...] Cely pribéh je pak mistrnou konstrukci tohoto planu.
ve svém clanku uvadi, Zze podle jejiho nazoru se poetika Muze sedmi sester neblizi
poetice Kafkové, jak naznacoval Rumler, ale naopak ,,ohrozuje” vysadni postaveni

takovych knih, mezi né patii napiiklad Kunderav Zert. A dale tika, Ze jde o mistrny

od komedie a tragikomedie k zaverecné tragédii na relativné malém prostoru pribehu.
116

Machackova také, stejn€ jako N. Mlsova, hovoii o podstatném motivu postavy jakéhosi
reziséra, ktery ve svych rukou drzi cely pribéh hry, stejné¢ jako je tomu podle

Machagkové u M. Kundery.'’

., Havlicek se posmrtnym vydanim Muze sedmi sester zaradil mezi nejmodernéjsi autory
20. stoleti a dokazal v syzetové vystavbé i v tématu o mnoho desetileti predstihnout

postupy, které se v nasi literature objevily az v 60. letech. «118

Pavel Mandys o Muzi sedmi sester hovoii jako o lechtivé humoresce™ a d¢j popisuje
jako piib&h $prymate Skvora, ktery kvili svému nejvétsimu vtipu (Populaéni vtip!
Matematicky vtip! Devitimési¢ni vtip!) Vv jediném tydnu svede a obtézkd sedm rizné
starych panen, dcer maloméstského profesora matematiky, lze brat i jako spisovatelské
cviceni, pfipravu na pozdé€jSi romany, na nichZ byla cenéna Havlickova schopnost
charakterizovat zenskou psychiku. Kazda ze sedmi sester Kostkovych je totiz vystizeni
jednoho z Zenskych typd, s nimiz bylo mozno setkat se poc¢atkem minulého stoleti ¢i
V obdobi prvni svétové valky, kam autor d¢j umistil. Postavy jsou podle Mandyse
vykresleny v mnoha situacich: nejpodrobngji ve chvilich, kdy je Skvor svadi a pokazdé

24

musi zvolit odliSnou taktiku. Podobné, jako o ptfipraveé na pozdéjsi dila, hovoii o Muzi

114Jungmann, M. Mrazivy Sprym ze spisovatelova kufru. In: Nové knihy 39, ¢. 25 (23. 6. 1999), s. 4.
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sedmi sester vétSina z téch, ktefi této knize veénovali alesponi recenzi. I to je mozna

divodem, pro¢ se knihou detailngji zabyvala pouze N. Mlsova.

» Text na Havlicka prozrazuje, ze oplyval velkou slovni zdasobou a smyslem pro
vystiznou metaforu a parodii. Muz sedmi sester je napsan lehkou rukou (v dobrém i
Spatném slova smyslu) a tato lehkovaznost pri praci s prekvapive velkym mnoZstvim
napadit nekdy pripomene Jaroslava Haska,” piSe ve své recenzi Mandys, ktery své
hodnoceni kon¢i: ,, Muz sedmi sester je puvabny humoristicky roman z pocdatku stoleti,

ktery se dobre a rychle cte. O mnoho vice v nem ale hledat nelze. «120

Michal Jares§ ve svém c¢lanku s nazvem Havli¢ek — Vatsjajana? pise: ,, Muz sedmi sester
je pribéh tirednicka Emila Skvora, ktery je po svém otci obdaren smyslem pro humor
ponékud zabijacky, hranicici s poSklebkem*, a poznamenava: ., Skvor je nediisledny,
misto aby vtip, ktery je Sklebem, dokazal nadstavit, zkalme a jeho posledni Zert je

Lo , s -2l
krecovity — ze zoufalstvi se obési.

Jare§ déle uvadi, Ze pokud dojde k samotnému popisu déje, mize se zdat, Zze tato
Havli¢kova novela se podoba Kunderovu Zertu. Nicméné dodava, Ze srovnavat MuZe
sedmi sester a Zert je ponékud ptitazené za vlasy. ,, U Havlicka je viechno rozsklebené a
pribuzné spise expresionismu nez Kunderovu mykani. [...] maji-li oba néco spolecného,
tak je to ,,vtip“ — ale kazdy z nich je uplné nékde jinde. [...] Havlicek nékde v prostiedi

drsné buranského vtipkovani. «122

Nejpodrobnéji se Muzem sedmi sester zabyvala Nella Mlsova v knize Clovék na
rozhrani (piispévek k interpretaci prozaického dila Jaroslava Havli¢ka), coz je spolecné
s Rumlerovou knihou Epik Jaroslav Havli¢ek ziejmé nejucelenéjsi praci o dile Jaroslava
Havlicka. Z velké Casti zde Mlsova navazala na sviij pfispévek z konference Nezndmi
autofi, nezndmé texty, ktery jsme zminili vySe. V kapitole Bih, respektive v jeji
podkapitole ,,Hra na Boha* Mlsova ukazuje, Ze v Muzi sedmi sester se rysuje jedna
z podstatnych linii Havlickovy prozaické tvorby, a to zobrazeni vzdorné snahy postav
vymanit se ze zavislosti na Bohu. Postavy tuto svou snahu podle Mlsové projevuji

,,otevirenou ¢i skrytou (blasfemickou) polemikou s jeho ,,velkym dilem* — snahou stdt se
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Bohem. “ ** Mlsové také znovu upozoriiuje na prvni svétovou valku, kterd ovlivnila
lidské uvazovani a znovu v této souvislosti upozornuje na koncept ¢lovéka — pouhého

herce na jevisti zivota.

., Marnost veskerého Skvorova pocinani je vyusténim ,,ubohosti‘ jeho ,,velkého dila* a
zdroven nebezpecnosti a zradnosti society, kterda ho obklopuje a jez nikomu nedovoll,

aby se vymanil z jejich osidel, “*** shrnuje Mlsova.

Oproti ptispévku z konference Mlsova na adresu Emila dodava, Ze je pfedurcen k tomu,
aby byl v zivoté a ve svém snazeni neuspé$ny uz svymi vychozimi zivotnimi atributy.
(pfipomind jeho narozeni, vzrust, zaméstnani). O novele Muz sedmi sester hovofi
Mlsové opét jako o grotesce, ovSem nyni uz jako o novele, a uvadi: ,, Zpusoby zobrazeni
Jjednotlivych postav i jejich komunikacnich vazeb jsou v duchu expresionistickych

. ; «125
postupu modelové.

Pokud Mlsova hovoii o grotesce, uvadi ve své praci, Ze pokud hovoti o grotesknosti
vV novele Muz sedmi sester, nemad na mysli groteskni realismus, jemuz rozumi jako
specifickému typu obraznosti vlastnimu lidové smichové kultufe, ale vychazi
z romantické grotesknosti, kferd se stala formou vyjadreni subjektivniho, individudlniho

nahledu na svet, velmi vzddlenou od lidového karnevalového pojeti v minulych

dobdch.**®

Jak je vidét z vySe uvedeného, komika je vyraznou soucasti novely Muz sedmi sester a
kritika si této soucasti také bez vyjimky v§ima. O smichu hovoii i sam Havli¢ek
Vv dopise, kterym provazi sviyj rukopis zaslany do nakladatelstvi. J. Rumler piSe, Ze dilo
charakterizuji pojmy karikatura, groteska, (mezni situace), absurdita™’, Richter o knize
hovoii jako o humoristickém romanu a mluvi o souzvuku hrizy, grotesky, komiky a
tragédie™®®. M. Jungmann v Muzi sedmi sester vidi autoriiv sklon ke grotesce a
vysméchu, Machackova piSe o vtipnosti na hranici snesitelnosti a zminuje, Ze v MuZzi
sedmi sester komedie a tragikomedie sméfuje k tragédii. A Mlsova, jak uz je uvedeno

vyse, hovoti o0 Muzi sedmi sester jako o novele-grotesce.
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Milsova, N. Clovék na rozhrani (P¥ispévek k interpretaci prozaického dila Jaroslava Havli¢ka), Hradec

Kralové: Gaudeamus, 2005, s. 101

124
125
126

tamtéz, s. 113
Tamtéz, s. 117
Tamtéz, s. 105-106

39



V hodnoceni Muze sedmi sester se objevuji pojmy: groteska, vtip, zert, Sprym, komedie,

humor, absurdita, tragikomedie, karikatura, vysméch, parodie ¢i Skleb.
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4. Shrnuti recepce Turbiny a MuzZe sedmi sester

Dilo K. M. Capka-Choda a Jaroslava Havlicka byva Gasto davano do vzijemné
souvislosti jako dilo dvou velkych naturalistii a autori zaméfujicich se na psychologii
postav. Upozoriiuje na to napiiklad N. Milsova, ktera o Havlickovi pise:
., V literarnehistorické recepci dominuji tendence, které opakované oznacuji Havlicka za
predstavitele naturalismu [...] a mistrného tviirce psychologického romanu. Z tohoto
tthlu pohledu nejcastéji srovnavaji jeho dilo s tvorbou K. M. C‘apka-Choda.129 Dale pak
Mlsova piipomina Moldanovou a pise, Zze Capek-Chod byva stale ¢ast&ji, stejné jako J.

Havli¢ek, spojovan s expresionismem.

O podobné spojitosti téchto dvou autori mluvi také Josef Fulka, ktery v tivodu
Fascinace neviditelnosti uvadi, ze bylo ,.nékolikrat upozornéno na rezonance, které
Havlickovo dilo spojuji s naturalismem zejména v podani K. M. Capka-Choda [...] 130

ackoli je Capek-chod naturalistou spornym.

Mohli bychom najit vice piikladii, kde je obecné tvorba K. M. Capka-Choda a J.
Havli¢ka davana do souvislosti, ale pro tuto praci bude perspektivnéjsi, zaméiime-li se
rovnou na to, jak rozdilné ¢i podobné byla hodnocena konkrétni dila, jimiz se tato prace

zabyva.

Kdyz se podivame, jak kritika hodnoti Havlickova MuZze sedmi sester a Turbinu K. M.
Capka-Choda, najdeme mnoho podobnosti. A to at uz ve vnimani obou dé&l jako
naturalistickych, pozdéji dél nesoucich znaky expresionismu. Viz Rumler, ktery hodnoti
Muze sedmi sester jako hyper-eroticky naturalisticky rukopis, a pozdé&jsi kritika az
k Mlsové, ktera Muze sedmi sester spojuje s expresionismem. Jesté viditelnéjsi je to u
Capkovy Turbiny, ktera, a& ani v dobé svého vzniku nebyla zcela jednoznaéné vniméana
jako dilo nalezejici naturalismu, viz pfipominané hodnoceni F. Kovarny, jenz psal, ze
zavéreénou otazku Capkova naturalismu nelze odpovédst jednoznaéné131, u niz casem

postupné dochazelo a dochazi ke zméné pohledu kritiky, ktera se stale vice odklanéla od

naturalismu ve prospéch expresionismu.
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Misovd, N. Clovék na rozhrani (Piispévek k interpretaci prozaického dila Jaroslava Havli¢ka), Hradec

Kralové: Gaudeamus, 2005, s., 14
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Jestlize se naptiklad podivame, jak Muze sedmi sester interpretuje Nella Mlsova, tedy
jako jakysi obraz zoufalstvi lidi, ktefi ve svém zivot¢ snazi nalézt cestu, smysl, ale
nedafi se jim to, obraz nemoznosti vyvazat se s absurdity zivota, je to pohled velmi
podobny tomu, ktery ma na Turbinu naptiklad F. X. Salda, jenZ o tomto dile pise, jak je

e e . . 132
uvedeno vyse, jako o romanu Zivotniho rozcéarovani.

Pro nas je vSak v této praci, ktera se tykd komiky v obou dilech, nejpodstatnéjsi to, ze
kritika se pfi hodnoceni Turbiny a MuZe sedmi sester velmi napadné shodovala co do

pouzivani pojmi souvisejicich s komikou.

V hodnoceni obou dél se shodné objevovaly a objevuji pojmy: groteska, parodie,
karikatura ¢i tragikomedie a dal$i. Pokud bychom vzali v potaz hodnoceni Malecké
(pfedznamenané uz M. Toméskem), kterd v Turbiné vidi jisté dédictvi groteskniho
realismu, a hodnoceni Moldanové, ktera jasné uvadi, ze groteskno v Muzi sedmi sester
vychazi nikoli z groteskniho realismu, ale z grotesknosti romantické, o niz jsme se,
stejn€ jako o grotesknim realismu, zminili blize v kapitole Komika. Proti sob¢é by mohla
stat, pres vSechny podobnosti, dila zopacnych konci groteskna, jedno spojeno
s karnevalovou kulturou a jedno spiSe se satirou. A, jak Bachtin poznamenava: ,,Pravd
grotesknost nemd snad k nicemu tak daleko, jako k satiricnosti“*** Vedla sebe tak
mohou stat dila na prvni pohled si v mnohém podobnd, ale se zaméfenim na komiku

Vv nich pak jevici se jako dila na hony si vzdalena.

Otazkou této prace je, do jaké miry, zaméfime-li se na komiku v obou dilech, jsou si
Turbina a MuzZ sedmi sester dily podobnymi a nakolik se od sebe li§i. Zda se potvrdi
spiSe blizkost d¢l, kterou ukazuje naptiklad interpretace vyznamu obou d¢l v ocich
Saldy a Mlsové, nebo ona vzdalenost obou dé&l, kterou znaéi interpretace Turbiny, jiz
navrhuje Malecka a interpretace MuzZe sedmi sester, kterou navrhuje napiiklad Mlsové,
nebo opét blizkost, a to ztoho dlivodu, ze také Muze sedmi sester bude moZné
interpretovat s dirazem na komiku v tomto dile podobné novym zptisobem, jako to bylo

mozné u Turbiny.

132 &
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5. Srovnani Turbiny a MuZe sedmi sester

S Emilem Skvorem, hlavni postavou MuZe sedmi sester, se, stejné jako s vétSinou
postav v Turbing, setkdvame ve chvili, kdy maji jasn¢ dané své Zivotni cile a kdy se zda,
ze by se jim jejich plany mohly vydatfit. A s Emilem i vétSinou postav Turbiny se
louc¢ime s tim, ze se jim jejich vytyCeného cile dosahnout nepodafilo, v Emilové ptipadé

tedy nejspiSe nepodafilo.

Emil je rozhodnut ud¢lat veliky vtip — nejvétsi, nepiekonatelny vtip — vypada to, zZe je
mu vse naklonéno a v§e mu vyjde. Dokazal se seznamit s divkou, kterd ma Sest sester,
dokazal se s ni oZenit a dokazal se i dostat do pfizné ostatnich Sesti sester a uz
Vv tvodnich kapitolach knihy je prozrazeno, ze Emilovi se zdafi i jeho plan mit s kazdou
ze sedmi sester jednu dceru, a to tak, aby se prvni z nich narodila v pond¢li 1. dubna
(april) a dalsi se rodily po jednom kazdy den onoho tydne. Vypada to, ze

neptekonatelny vtip se podafil.

., Emilovi se povedlo vse, co si predsevzal, vtip, ktery byl jeho snem, se zdaril presto, Ze

byl zalozen na tolika vécech pochybnych. «134

V Turbiné jsou také postavy predstaveny jako kracejici po nejlepsi cesté ke svym cilim:

Tynda si pieje stat se operni zpévackou a podle toho, co o ni fekla jeji ucitelka zpévu, se

zda, Ze se ji opravdu musi stat.

,,Ja vas uz nicemu nenaucim, umite vic, nez ja sama kdy uméla a slySela, vy jste dnes

. v, v 14 14 14 . v (‘135
nejvetsi hlasovy fenomén na celém kontinentée...

Mana, studentka dokoncujici 1ékarskou fakultu, dostava od stryce novy mikroskop, diky
kterému bude moci pokracovat ve svych histologickych vyzkumech, které ji na fakulté
,proslavily*. Cisafskému radovi Ullikovi se pomalu plni jeho sen o instalaci vodni
turbiny, ArnoSt Zouplna je pfedstaven jako nadé&jny védec na pocatku své kariéry. Véna

Nezmara zachrani Tyndu pifed znasilnénim a ziskava si 1 jeji ndklonnost.

Jak v Emil Muzi sedmi sester, tak postavy v Turbing, ,,padnou* pomoci toho, co je mélo

dostat blize k cili.
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Emil trpi tim, ze jeho vtip, ktery mél byt jeho mistrovskym dilem, jeho nejvétsim dilem,
které by ho ucinilo nezapomenutelnym, byl ptekonan, a vymysli a realizuje dalsi vtip.
Tyndé pomahala v cesté za kariérou jeji télesna krasa, a diky ni také Cechoameri¢an
Mour, a jeji télesna pfitazlivost i Mour ji pak ziejmé pomohli k nezdaru. Zivot Mani i
Zouplny zmeénila chybnd diagnoza, jiz Mana ucinila diky novému mikroskopu, ktery ji
mél pomoci v 1ékarském vyzkumu. Cisafského radu Ullika stalo prvni spusténi turbiny
celou jeho spolecnost. (AC je dobré piipomenout, ze Papirka se potykala s finan¢nimi

problémy del$i dobu, coz kritika nikdy nereflektovala.)

Pon¢kud jiny je konec dalsi z hlavnich postav, a sice konec Armina Freye. Ten je sice
zpuisoben také zprovoznénim Spatné nainstalované vodni turbiny, jejiz ¢innost pomohla
k sesuvu jedné ze stén Arminova obydli, ale je tieba stale vidét, ze Armin spadl ze
sttechy, kam vylezl, aby sundal mnoukajici kot&. Jeho smrt je tedy zejména dilem

nahody.

Malecka v Komice v Turbiné uvadi, Ze Tyndu, Manu (i Arnosta Zouplnu), cisaiského
radu Ullika a Armina Freye spojuje také fakt, ze k obratu v jejich Zivotech, respektive
ke konci zivota v ptfipadé Armina, doSlo ztéch davodi, jichz se obavali a které
predpovidali nebo jim byly piedpovidany.’® I to maji tyto postavy spolecné s Emilem
Skvorem. I jemu se ve snu zjevil jeho otec, ktery zpochybnil, Ze Emil se svym vtipem

bude mit uspéch a varoval ho.

,, ...INabozna bude chtit sva nabozenska tajemstvi, vasniva té nenavidi a doufd se pomstit
a idealistka — kdo vi, premysli treba také, jak té vzit za slovo. A moznd jesté jina (na tom

.o ooy e « 137
slove si pochutnal) nebezpeci cihaji v zdloze.

Rozdilem, ktery je v Emilové pfibéhu a ptibéhu postav z Turbiny, jimZ se Zivotni cesty
méni ,,shora doli®, jak to vnima tradi¢ni kritika, je ten, Ze v Turbing se s touto zménou
postavy smifuji (aZ na Armina Freye, ktery umird) a pfijimaji své nové Zivotni pozice
kladn¢. Emil se na rozdil od nich nespokoji s tim, Ze jeho nejvétsi zivotni dilo by mélo
byt pifekonédno a pfipravuje své dalsi ,,nahradni dilo*, jehoZ realizaci — sebevrazdou —

kniha kon¢i.

3® Maleckd, A. Komika v Turbiné K. M. Capka-Choda. Praha, 2012. Bakalafska prace. Univerzita Karlova

v Praze. Pedagogicka fakulta, s. 28
137 Havlic¢ek, J. Muz sedmi sester. Praha: Jonathan Livingston, 2014, s. 103
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Jedinou smrti, ktera se nastane pfimo v ¢asovém useku, ve kterém sledujeme Zzivotni
osudy postav Turbiny, je smrt Armina Freye. (Ackoli je zde zminéna také smrt matky
tii déti cisafského rady Ullika). Emil je proti tomu také jedingm mrtvym Muze sedmi
sester (ackoli je zminéna smrt jeho otce i smrt jeho matky). To, Ze oba hrdinové

zemriou, vSak neni jediné, co je spojuje.

Protoze, na rozdil od Turbiny, ktera je romanem osudii nékolika postav, je Muz sedmi
sester, jak uZ napovidd nazev, zaméfen zejména na &iny a osudy Emila Skvora,
zastavime se v prvni fadé u Emilovy postavy a pokusime se ji porovnat s postavou
Armina Freye, ktera se Emilu Skvorovi podobé nejen v tom, Ze v knize zemie, ale jevi
se Skvorem, jak uZ stoji vy$e, i mnoho dal§ich podobnosti. To by nam mélo pomoci
najit v obou téchto dilech, skrze hlavni postavy, které jsou si v lecCems podobné, ale
vykazuji 1 rozdily, nalézt podobnosti a rozdilnosti, které ob¢ dila vykazuji a také ukazat

zakladni myslenky obou d¢l.

Emil Skvor a Armin Frey se jeden druhému podobaji v mnoha ohledech a kromé smrti
je dal8i podobnosti télesnd nedokonalost. Armin byl hrba¢em a Emilovy télesné kvality
byly takového druhu, ze se mu diky nim podafilo i vyhnout narukovani do probihajici

sveétove valky.

., ...brzy se ukazalo, ze je-li Emil kudlickou co do téla a ufiiukankem co do vyrazu tvare,

chova ducha probudilého a naklonného k Zertovani. 138

,Svatba se odbyvala uz ve valce (kobylci struktura zachranila ho pred

. Ve (‘139
vojancinou...)

O Freyové vzhledu se zase docitdme:

Plet’ tvare byla jen tak rumeénda, aby to smesla svetlost viasii, vithec byl oblicej tak
uslechtile stylisovan, aby tim patrnéjsim byl kruty vtip prirody, ktera jen za cenu
zkrivené Sije vytvorila hlavu tak dekorativni. Armin Frey vyrovnal se se svym osudem
tim, Ze vtip prijal a prestupiioval, co na nem bylo slicného, rafinovanou upravou

v ., ., ;v . . ., . vevs 140
zevnejsku do té miry, Ze i své obydli drzel jako interiér nejranéjsi renesance.
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Oba dva se tedy se svou télesnou nedokonalosti nejen smifili, ale dokazali ji vyuzit.
Arminovi byl jeho vzhled dle vyse citovaného inspiraci k tpravé celkového zivotniho
stylu. Emil svou t&lesnou konstituci vyuZival p¥i svych Zertech (k ptijmeni Skvor drzel
dokonce také dva tenké prameny vousil), a navic se diky ni jest¢ odkazal vyhnout
narukovani do prvni svétové valky. Tim, ze ostatni muzi odesli do valky, ziskal Emil

vyhodnou pozici pro zahéjeni boje vlastniho, boje o realizaci nejvétsiho vtipu.

., Pro sviij vtip zvolil Emil také velmi vhodnou dobu. Za jinych okolnosti byl by mohl
V cesté jeho planii stat sok. [...]. Vilka vsak odstranila z cesty vSechny podobné

statisty... «141

Oba, Emil i Armin, jsou postavami zaméfenymi na efekt a pro své uméni byli ochotni

piinaset znacné ob¢ti.

. Pan Armin Frey [...] srdnaté, a¢ nemilosrdné mrzl, nebot velkolepy krb, v jeho
rytirskéem sale byl pouhou imitaci bez kamen jako vSecek jinak ryzi, ale do posledni
nabytkové rimsicky falsovany styl celého interieru. Le¢ Arminovi byl styl vsim a radéji
sndsel zurivy chlad [ ...] nez by byl udélal dva kroky [...] a otocil tu ventilem ustiedniho

;142
topeni...

., [Emil, pozn. aut] mistrovsky simuloval zapomnétliveho po cely mésic jen proto, aby
mohl pred obecenstvem svijejicim se smich skocit zuplna obleceny z hrdze do rybnika.
[...] Policil na sebe sama potkani past na své zahrade, vykrikuje pak opravdovou
bolesti a triumfuje ve skrytu srdce pred vyjevenymi tvaremi tisknoucimi se k plotu.
Rikali o ném, Ze je blizen a smali se shovivavé jeho vymyshim, nechdpajice jeho

y , . ;143
obétavost a lasku k umeni.

U Emila je pak jeho zaméteni na efekt dokonce na tolik silné, ze ve jménu svého uméni

spacha sebevrazdu.

Z ptedchoziho uryvku se dozviddme, Ze 1idé o Emilovi fikali, Ze je blazen. T¢é samé

povesti se t&sil také Armin Frey:
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,,Jd budu muset toho bldazna dat prece jenom dat zavrit do blazince! [...] Tak, pane
inzenyre, sam vidite, co umi. To jsou rozkoSe.” Rekl [rada Ullik, pozn. aut] to docela
zbytecne, nebylo i Sire neznamo, Ze pod stiechou Papirky maji podivina, vystrednika,

original anebo také rapla. «144

Spoleény Arminovi a Emilovi je i jejich vztah k Zenam. Oba se t&si jejich spoleénosti,
nicméné Emil, ani Frey nejsou Zadnymi romantickymi milovniky, ale zejména

milovniky télesnych aktivit. (Ackoli soucasti Freyovy zmény je fakt, ze se zamiluje.)

»-..|[Emil, pozn. aut.] vychodil stiedni Skolu. V tomto obdobi si oblibil vtipkovat
s mladymi dévcaty. (Zalibu v nich zdédil asi po svém otci.) Vystihl brzy vyhodu téchto

v 71,0 . v Iy, s wovr o145
zertikli a dovedl z nich té€zit v mife co nejvetsi.«

., Prej svatej Ivan!“ probéhlo mezi dévcaty, a délnice, mezi nimiz mél Armin velmi urcité

, . ‘o «146
renomé, zasmaly se sborem a postouchaly se lokty.

Oba dva jsou také otci: Frey nastdvajicim otcem ditéte Zofky Peculikovy, do které se
kratce pred smrti zamiloval a které odkazal vSechny své penize, a Emil je otcem sedmi

dcer sedmi sester, z nichz jedna je jeho Zenou.

Armin 1 Emil jsou, zda se, oba postavami, které se neumi $tastné smat. U Emila se

dokonce zda, ze, sic ma byt vesely a vtipalek, nesméje se viubec.

vevr

ve svém Zzivoté, stastné nesmal se v ném snad nikdy, at' se smal jinym, anebo sam

sobé «147

., Dluzno podotknout, Ze at’ byly jeho Zerty jakkoliv neodolatelné, sprymar [Emil, pozn.
aut.] se nikdy nesmdl. Pln uSlechtilé ctizadosti spokojoval se s pouhym tispéchem a

, . o o, 7 ror «148
daval svou spokojenost najevo hlasitym pobrukovanim.

V kapitole Komika, v ¢asti vénované grotesknu bylo ptipominano, co M. M. Bachtin
uvedl o romantickém grotesknu a ¢im ho odd¢lil od groteskniho realismu. Mimo jiné

napsal, ze smich v romantické grotesknosti ptestavd byt smichem radostnym a
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., ’ 149 . r o v ’ v . . )
jasavym.” Emil se nesmal viibec, natoz aby se smal radostné, a Armin se sice smal, a
to 1 sam sobé, ale radostny — pozitivni smich — mu také v repertoaru chybél. Tento fakt

ob¢ tyto postavy odliSuje od ostatnich — at’ v Muzi sedmi sester, nebo v Turbing.
Armina 1 Emila spojuje také nedostatek mateiské lasky.

., Poznal vitbec kdy lasku zZeny? Ani viastni matky, ktera nevzhledného synka svého

nejvyse jeste jen povrchné pohladila a dost, “1%0 Jogitame se 0 Arminovi.

.,V deviti letech ztratil Emil svou neustale zkormoucenou matku. Uboha zZena odesla do

v, vy g v . V. Vo ’ ’ . . 151
koncin vécné blazenosti, zapomenuvsi se alespoi jednou usmat na svého jedinacka. “

Spole¢nym znakem obou postav je také fakt, Ze jejich smrt budila ¢i méla budit smich.
Pro Armina ronil slzy pouze jeho obchodni partner Leib Blumenduft — a i jeho pla¢ by
se dal nazvat velmi ambivalentnim, a ti, ktefi nasli jeho mrtvolu, se pfi nalezu smali.
Emil svou smrt dokonce pouzil jako pointu pro svij ,,ndhradni* vtip a chtél, aby se lidé
jeho skonu smali a pamatovali si jeho smrt jako jeho vtip. (Reakei sedmi sester, matek

jeho déti, kdyZ ho vidéli obéseného, byl ovSem vykiik.)

Armina nalezli dé€lnici v soukoli vodni turbiny, a to s tvafi rozsekanou od stroje a do
smichu jim nebylo. ,,4le kdyz v krecovité sevienych prstech neboZtikovy pravice
objeveno bylo utopené koté, dali se vsichni do smichu — surovci. To proto, Ze neznali

‘

Aristotela, jenz na komickém zada ,,mily dojem “.

Je velmi nepravdépodobné, Ze by ¢lovek pii padu ze stiechy, a dokonce dopadu piimo
do utrob turbiny, udrZel v ruce koté&, které na stfeSe zachytil. Pfesto vSak autor chtél, aby
Armin v ruce ono mrtvé koté drzel, a zmirnil tak hrizu, kterou d€lnici prozivali, kdyz
spatiili jeho turbinou rozsekany obliéej. Tim Capek-Chod proménil hriizu ve smich nad
Freyovu smrt z oblasti tragické do oblasti komické, koté dovolilo soustiedit se zejména
na gesto. Jeho smrt byla zleh¢ena jednak obrazem toho, Ze v ruce drzel mrtvé kotg,
toho, Ze pro né¢ho nikdo (vyjimka Leiba, o kterém se vSak nedd fici, zda byl spiSe

Stasten, nebo nest’asten) neplakal a také tim, Ze soucasné s jeho padem rodila se zrovna
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Mang dvojcata (ackoli, jak si vSiml VSeticka, byla Mana spravné teprve v Sestém

mesici). Smrt jediné postavy, kterd v Turbin¢ zemfela, tedy méla budit smich.

Emil matkam svych sedmi dcer a jejich rodicim nachystal jakousi kiizovou cestu, na
jejimz konci na né cekal 1 se svou pointou. ,,To, co nalezli na oznaceném miste,
zpusobilo, zZe se divky svorné zapyrily. Tichy a studeny mohutny a vypinavy lezel tam
lidsky trus [...] a v jeho stfedu zapichnuty papir s poburujicim napisem: ,, Tady dole je
hovno. Jé jsem nahove.” [...] Vysoko na borovici visel Emil Skvor v klicce diimysiné
spletené ze sedmi paru Zenskych puncoch. [...] Na prsou jeho byla zavésena uhledna

tabulka s latinkou psanym napisem: ,, Mij posledni viip. “**

Pokud se podivame, jak byla hodnocena postava Armina Freye, VSeticka na Freyovu
adresu poznamenava, ze Knemu byl autor tak milosrdny, Ze jej nechal zemrit, a
ptipomnél slova J. L. Fischera, ktery v souvislosti s Arminovou smrti hovofil o wuniku
konecnému vsklebku osudu.*> Tomasek v souvislosti s Freyem psal: ,,Stard moc a stard
pravda vystupuji s ndroky na absolutnost a nadcasovou platnost [...], predstavitelé
staré moci a staré pravdy dohravaji s nejvetsi vaznosti svou ulohu, zatimco divaci se uz
<154

davno sméji. Maleckd o smrti Arminové uvedla, ze tato postava musela zemfit,

nebot’ byla staticka a stati¢nost se neslucuje s vyvojem.'*®

Domnivam se, Ze nejblize pravdé byl Tomasek. Armin Frey byl v Turbiné postavou
V lecCems vyjimecnou, a tak k ni také kritika pfistupovala. OvSem pokud napiiklad
Vseticka ¢i Fischer mluvili o tom, ze Armin byl smrti zachrdnén ¢i unikl kone¢nému

posmésku osudu, nehodnoti Freye podle toho, jak Zil a jaké bylo jeho smétfovani.

Zasadni problém Arminova ,,uniku“ je vtom, Ze on nemél pfed ¢im utikat: Jeho
podnikani — padélani starych tiskGi — by krach Papirky nijak neohrozil, a jemu se
VvV tomto podnikéni dafilo tak dobte, Ze mél vice penéz nez cisafsky rada Ullik, majitel
tovarny, jehoz déti si chodily od Freye pljCovat penize a dostavaly od n€¢ho hodnotné
dary, jez si Ullik nemohl dovolit. A nakonec Armin Ullikovi poskytl také penize, aby
mohl zaplatit dluh, ktery udé€lal syn cisatského rady Boud’a.
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Naopak, vzhledem k napjatym vztahim mezi Arminem a cisaiskym radou Ullikem, se

Armin z Ullikova krachu tésil. OvS§em hnéval se za zniCeni Papirky.

»--.2€ jSte mé pripravil o otcovské dedictvi, o prvorozenectvi, o zavod, o jeho Séfovstvi, o
cisarske, komorni a obecni radovstvi, to vsechno bych vam mile rad odpustil, dostalo se
mi za to zadostiucinéni, Ze jste zavod dostal na vsemoznée nejdukladnéejsiho psa. Ale Ze
Jste mi znic¢il mou Papirku, Ze jste mi pod nohama podkopal mé doupe, to ti neodpustim

nikdy ... 156

V magazinu The Bibliophile bylo sice zvetejnéno Freyovo jméno s tim, Ze ma co d¢lat
s fale$nym vytiskem Radu svatého Ducha — coz by mu dal$i obchody mohlo pongkud
zkomplikovat, ale on neptemyslel o nové kariéfe, naopak se rozhodoval, zda vyzradi i

to, ze padélal i jiné vytisky Radu svatého Ducha.

,, ...Aby tak prosluly ucenec, hdje pravost jednéch Statut a dokazuje nepravost druhych,
vstoupil do Srankit uceného kolbiste, aby se potom ukdzalo, ze autorem obou falsifikatii
je Armin Frey — potom — pak ovsem by se jméno toto odélo slavou a v rouchu jejim by
navstivilo vSechny dily svéta. [...] V Arminu Freyovi se hnulo néco herostratské touhy
po slave, jiz se musi zrici kaZzdy umélec ,,imitator* pracujici pro umélecky priumysl

anticky, aby stacil poptdavce amatéril. 157

A ,,posklebku” od Zofky také neunikl, protoZe si uvédomoval, Ze se v ni spletl a Ze ho

Zofka ve skute¢nosti nemilovala.

,, ... Lentokrate pocitil s vysmivanym, to jest sam se sebou, horkotrpce litostivou

14 Ve v r r v r 14'158
soustrast. Po prvé uveril v Zenskou lasku a po prvé se v Zenské zklamal.

Pravdou ovSem je, Ze Frey je v knize postavou nejstar$i a svym zjevem, bydlenim,
svymi z4jmy v historii, ale 1 svym povolanim — uméleckého knihvazace — plagiatora —
reprezentuje staré Casy obecné i1 staré Casy Papirky, kterd se ma po instalaci turbiny
obrabét dievo a pozdéji vyrabét klaviry — knihvazacstvi odsud mé Uplné vymizet.
Posledni teckou za historii knihvazacskych dilen je pravé pad Casti Arminovy véze a

jeho pad ze stiechy.
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V tom ohledu, Ze Frey predstavuje jakési ,staré casy*, je skuteéné postavou statickou,
ale Malecka pii svém hodnoceni Freyovy stati¢nosti také nepiihlédla ke vSem redliim,
které jsou v Turbiné¢ uvedeny. Frey sice bydli ve vézi z 16. stoleti a k obrazu tohoto
stoleti také upravuje sviij zevnéjsek a interiér svého obydli, je uméleckym knihvazacem,
coz je zamé&stnani, které reprezentuje zejména historii Papirky, ale i Frey naptiklad

podepsal zadost ke svoleni ke stavbé Turbiny, a¢ proti této stavbe pak protestoval.

,,Dnes rano dosel zdkaz stavby nasi turbiny na zaklade protestu pratel staré Prahy a
vite, kdo je podepsin na prvnim misté?!... Pan Armin Frey! Ten clovek! Napred
podepise jako spolumajitel Papirky zZdadost ke stavbé a potom proti stavbé protestuje.
[...] Jako pokrokovy clovek a jako primysinik pry musi jit s duchem doby [...], ale jako

¢

umélec a vzdélany clovék musi se pry postavit proti niceni pamatek v Praze... "

Frey navic ani nemél moznost prokézat, jak by se byl s novym stavem véci vyrovnal,

protoze mu v jakémkoli dal§im pocindni zabranil pad ze stiechy jeho véze.

Neni tedy pravda, 7e by Frey unikl jakémukoli posklebku osudu. Zadny takovy

posklebek na néj nemifil, snad kromé posklebku Zofky, kterému v§ak neunikl.

Na rozdil od Mani, Tyndy, Zouplny ¢i cisaifského rady nam Armin Frey nebyl
pfedstaven jako postava, ktera miii k néjakému cili, jehoZz dosaZzeni mu bylo
znemoznéno. Ale nedé se proto jednoznacné fici, ze Frey byl postavou statickou. D4 se
tedy souhlasit s tim, co fekl Tomasek: Armin Frey byl postavou reprezentujici staré
¢asy a spolu s nimi také odeSel. A mohli bychom — pokud se budeme soustfedit na
okolnosti Arminovy smrti a na smich, ktery ji provazel — uvést i novy zamér, novy
divod jeho smrti. Armin zemfel tak, jak zemfel, aby smrt mohla byt ukazana jako
malickost. Jako néco, co je zkratka soucast zivota. Pokud néco Arminova smrt v knize
uréité nebyla, nebyla désivéa, na tom si dal Capek-Chod zalezet — a pravé takova také
nikdy nebyla v grotesknim realismu, jak upozornil M. M. Bachtin: ,, V' systému groteskni
obraznosti jsou smrt a obnoveni celku zZivota vzajemné neoddélitelné a tento celek neni

o {K159
vitbec schopen vzbuzovat strach.

Arminova smrt ve svém kontextu a vyznéni potvrzuje zavéry Malecké tykajici se celé
Turbiny. Jeho smrt je vknize zobrazena ve své strach nevyvolavajici podobé, a

prekryva se se zrozenim. Slzy, které po Arminovu skonu nepfichdzeji, neznamenaji
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lidskou bezcitnost, ale pravé obrovskou silu Zivota, nesmrtelnost rodového téla
hovoti Bachtin. Arminova smrt uréit¢ v ptibéhu zobrazuje smrt star¢ho (uz jen to, ze
stary Frey spadl pfimo do nové turbiny), jak fikd Tomasek, ale zejména je zde proto,
aby zde mohl byt poskytnut obraz svéta v jeho celistvosti a aby vyniklo, ze smrt
jednotlivce v dé&jinach ,, lidského rodu* neni tragickou udalosti, ale piirozenosti a v
podstaté ptirozenou a komickou malic¢kosti — a jako takovou ji také postavy v Turbiné
berou. M. M. Bachtin hovoti i o tom, Ze pravé v rozporné a podvojné plnosti Zivota
zahrnujici negaci a zniceni (smrt starého), ktera je vSak nezbytnym a neoddélitelnym

. , V7161 vr 7 ’ . roow s
momentem od vzniku nového a lepsiho™", lezi zaklad groteskniho realismu. A pravé i to

je zobrazovano v Turbing, kdyz Frey umira a Mana rodi dvojcata.

Jelikoz je Emil Skvor nesporné hlavni postavou Muze sedmi sester, styka se ¢asto
hodnoceni knihy pravé s hodnocenim Zivotni cesty Emila Skvora, a proto také Rumler
v souvislosti s Muzem sedmi sester piSe o zklamani mladého muzZe v manzelstvi, které
ucinilo konec jeho svobodé. Nella Mlsova o Muzi sedmi sester hovoii jako o dile, které
zobrazuje bezmocného ¢lovéka, jenz je sim sob¢ problémem. Emiliv zivot pak podle ni
kon¢i, nebot’ hlavni hrdina zapomnél, Ze neni pouze tviircem hry zivota, ale také jejim

. , 162
ucastnikem

, a zaroveil se Mlsova pfipojuje k Rumlerovi a hovoii o Emilovych
vztazich jako o symbolu muzské nesvobody v manzelstvi, a celkové dilo pojima jako
zobrazeni absurdity lidského Zivota, nemozZnosti se z ni vymanit a z toho plynoucim
lidském bezbiehém zoufalstvi.*®® D. Machagkova hovoii o Emilovi, stejné jako Mlsova,
jako o rezisérovi svého piibéhu, pro Michala Jarese je Emil Skvor mdlo diislednym, a
proto se obési.,*® Emilovu smrt tedy kritika hodnoti jako utek, unik — stejné jako tomu
bylo v pfipadé tradi¢ni kritiky u Armina Freye. Ov§em Armintv pad je hodnocen jako
milosrdenstvi osudu (¢i autora), které Freye chrani pied Upadem do bahna vSednosti,

Emiliv jako unik z jinak bezvychodné situace Zivota.

Zatimco Armin ze stfechy prosté spadl, kdyZ zachranoval koté, Emil svou sebevrazdu
planoval a inscenoval, tedy promyslel. A tak jeho smrt, na rozdil od padu ze stiechy,

skutecné¢ mohla byt i1 aktem zoufalstvi a reakci na bezvychodnost nesvobody v

Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Praha: Argo, 2007, s. 304
Tamtéz, s. 73
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manzelstvi, jak to pojima Rumler, ¢i reakci na nemoznost vymanit se z absurdity Zivota

obecné, jak o tom hovoti Mlsova.

Kritika vSak zatim shodné viibec nevzala v potaz, ze Emilova sebevrazda byla soucasti
jeho vtipu, ale zejména ten bod, Ze tento jeho vtip pfiSel jako reakce na jiny vtip
(Vyjimkou je Michal Jares, ktery v tomto ohledu hodnoti Emilovu sebevrazdu jako

vyraz Emilovy nedislednosti a neschopnosti piekonat Kostkiv vtip.)

Jak J. Rumler, tak Nella Mlsova, zda se, ve svém hodnoceni zcela opomnéli, Ze Emil
nebyl nestastny, kdyz se knému a kjeho Zené nastéhovalo jejich Sest sester i
S Emilovymi détmi. Emil nejprve snasel nové nastalou situaci state¢né¢ a skutecné
nesStastny zacal byt z celé véci az tehdy, kdyZ mu jeden z mistnich obyvatel fekl, Ze ho

profesor Kostka se svymi dcerami svym vtipem dob¢hl a prekonal.

v - Myslim, “ vysvetloval prvni, ,,Ze té dobéhli, protoze udélali lepsi vtip nez ty, Po
celém mésté se o tom povida a kazdy rika totéz co ja. Ty jsi zacal, ale oni to dokoncili.
Zbavili se svych kyselych okurek jednou ranou. Zbavili se tedy ostudy tvého vtipu a dali
ti ji zpatky i se svym pozehndnim. [...] Je mné lito, z tebe tak surové prevtipili.“ Vecer
Sel Emil domii smuten a znicen. [...] Tento muz, [...] jenz snadsel s filosofickym klidem
Jjek sedmi deti a bitky sedmi Zen, jenz vzdoroval rizenci, vodeé i ohni, literature a hudbe,
zlobé i lasce, citil se ztracen a znicen nyni, kdyz poznal, Ze jeho slava byla ukradena a

g . 165
dilo prekonano. “*

O tydnu, ktery nasledoval bezprostiedné po vtipu, se pfitom docitdme, ze byl Emil

dokonale §t’astny.

., V historii Emilova Zivota mozno nazvat tento prvy tyden po velikém vtipu dokonale
«166

Stastnym.
Neda se tak snadno fici, co fikd Rumler, tedy Ze diivodem Emilovy sebevrazdy byla

jeho nesvoboda v manzelstvi — ¢i v nasobném otcovstvi, do kterého vstoupil s riznymi

zenami. Bylo to spiSe néco jiného.
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vevr

obvykle skutecnosti vSednich dnii, neco, co by prevysovalo vSechno ostatni, co dosavad

vykonal, svoje mistrovskeé dilo, svoje nejvetsi dilo. «1e7

Emil, chtél, zda se, pfekonat nejen sam sebe, chtél vykonat Cin, ktery pfekond vSechny
jeho dosavadni Ciny, ale zejména cht¢l ud€lat Cin, ktery ho ucini nezapomenutelnym. I
Armin Frey mél takovou moznost, kdyby se pfiznal k tomu, kolikeré Statuty svatého
Ducha vlastné padélal a kdo mu pomahal — nicméné on od svého napadu jesté pred svou

smrti odstupuje.

,Jednalo se mu o to, aby co nejcistéji provedl rasusu onoho mista v cistopise své
polemiky proti Mr. Terriedovi pro Bibliophila prichystaném, kde prozrazuje jméno
Leiba Blumendufta. Stud jej palil z toho, Ze mohl i jen okamZik vdazné na to pomysleti, ba

. fopr 168
dokonce to i provésti.

Armin nem¢l nepiekonatelnou touhu vykonat své velké dilo. A nebyl ani pfedstaven
jako postava, kterd by takovou touhu méla. Na rozdil od rady Ullika, na rozdil od
Tyndy, na rozdil od Zouplny a vlastn€ i na rozdil od Méni, kterd chtéla byt jednou
z prvnich lékaiek. A také, a v tomto piipadé zejména, na rozdil od Emila Skvora, jehoz
touha po prekonani sebe sama a o nesmazatelném zapsani svého jména do historie je
VvV Muzi sedmi sester tematizovana. To je nejvétsi — mizeme snad fici 1, na zakladé
srovnani vySe — témeéf jediny — rozdil mezi Emilem a Arminem. A to je také to, co
oddéluje Armina od dalSich hlavnich postav Turbiny, které, jak uz je uvedeno vyse,

touhy pfekonat samy sebe, mély.

Pfi povrchnim porovnani Emila a Armina se opravdu zda, Ze pfed sebou mame jednu a
tu samou postavu, snad pouze jiného véku, a Ze je mozné interpretovat Emila stejné
jako Armina. Ale touha po velkém dile (které tradicni kritika podsouva i Arminovi) je
néco, co obé tyto zasadné odliSuje a co je nedovoluje interpretovat stejné. AvSak ndm
toto zjisténi, ze praveé touha po piekonani sebe sama je tim v podstaté jedinym, co od

sebe ob¢ postavy odliSuje, pomuze posunout se dale.
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Touhou pifesdhnout sdm sebe totiz Emil neni podobny Arminovi (ackoli mu tradi¢ni
kritika také pfisuzovala podobné touhy), ale jinym, vySe jmenovanym, postavam

Turbiny. V tomto ohledu je dokonce Emil naprostym opakem zobrazeni Arminova.

Srovnavaci analyzou postav Emila a Armina jsme se dopracovali az k bodu, ze zadna ze
shod mezi t€émito postavami, a¢ jich je dost a dost, neni tak podstatné jako jediny rozdil
mezi nimi: snaha ptekonat sam sebe, snaha nechat po sobé néco pamatného, néco

velkého, nejvétsiho.

Jak je uvedeno v avodu kapitoly, ambice udé¢lat néco velkého maji krom& Emila i
nékteré hlavni postavy v Turbind. A postavam v Turbing, stejné jako Emilu Skvorovi,
jejich pivodni zamér nevychazi. Rozdilem mezi Emilem a postavami z Turbiny je ten,
Ze ony se se svym nezdarem zcela pfirozené vyrovnavaji a ptizplisobuji a tvoii si zcela
novou zivotni cestu a na své minulé ,,vysoké“ sny rezignuji. Emil se naopak svého
puvodniho planu, ktery uz uz se zdal byt naplnénym, vzdat nedokaze a planuje prekonat
nejen sam sebe, ale také profesora Kostku, ktery mu piivodni vtip ,,ukradl®, a tak si tvofi

novy plan.

., Predné musi vt vtip v uzké souvislosti K tomu, co zde bylo. Zadruhé musi zastinit vtip
tchamiv. Za treti musi byt takovy, aby ho uz nikdy nemohlo nic predstihnout. Nikdy nic?

Uderil se vzrusené do cela a pocal rychle dychat.... 169

Je to markantni rozdil mezi jeho jednanim a konanim postav v Turbing. Tynda se po
svém nezdaru v prvnim opernim piedstaveni dale nepokousela stat se operni zpévackou,
a to presto, ze podle toho, co fekla jeji ucitelka zpévu Mourovi, méla Sanci: ,, Ale at’ si
nikdo nemysli, Ze zvitezi-li tahle Zenska [konkurencni operni zpévacka, pozn. aut.], Ze je
Tynda zkazena. My uz se o ni v Némecku postarame, ja a dr. Prinz. «170 Tynd¢ ptfitom
hlas jesté zkrasnél, ale navrhy své ulitelky zpévu, stejné jako ostatni navrhy na zahajeni
operni kariéry, odmitala: ,,...vzeprela se Tynda kazdému pomysleni na jevisté co
nejrozhodnéji a tuto svou rezoluci opakovala vzdycky, kdykoli ji neékdo prisel s operni

kariérou, a to se stavalo zhusta po jejich opétnych koncertnich a oratornich
71

(13

triumfech. Podobné, také Arnost Zouplna, na némz je ,,obrat od ideji K Zivotu

patrny nejvice ze vSech, nevratil uz se nikdy ke ,,své nepraktické® veédég, ale zménil se
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v ¢lovéka vyuzivajiciho své schopnosti v praktickém Zzivoté a uzival si Zivota plnymi
dousky: ,, Manicka hledela dymem doutnikit na svého muze a nahle podivila se, ze on,
druhdy nejzarputilejsi abstinent ode vsech narkotik a vyslovny protialkoholik, kouri nyni
o zavod a pije jako do diichodu a vsecek rizovy a rozjareny vymeénuje si nejmeélci
banality s ostatnimi ctyrmi pany, stejné blazenymi v dymu doutnikit a oparu plzenského

. A72
Jjako on.*

Emil odmitl pfijmout situaci, tak jak ji nov€ nastavil vyvoj udalosti. Nechtél svym
vtipem piekonat pouze sam sebe (to se mu jisté podafilo), ale také vSechny ostatni. A
Z tohoto svého cile odmitl ustoupit, nechtél zahodit vSechno své dosavadni Snazeni. A
sam si k dosazeni svého cile opét sestrojil nova pravidla hry, na jejimz konci mél on
vyniknout jako nejvétsi vtipalek. Sam si urcil, Zze jeho vtip musi reagovat na vtip
pUvodni, musi zastinit vtip profesora Kostky a sam si urcil i interpretoval podminku, ze

tento vtip nesmi nikdy nic pfekonat.

Pokud tedy Mlsova pise o tom, e societa Skvorovi brani, aby se vymanil z jejich

1,13 zcela pomiji to, Ze pravidla Skvorovi nedala spolecnost, ale napsal si je on

oside
sdm, a ne proto, aby se vymanil Z jejich osidel, ale proto, aby ho jeho ¢in ucinil ve
spoleCnosti nesmrtelnym: nechtél se ze spolenosti vymanit, chtél v ni zlstat navzdy
nezapomenuty a nepiekonany. Spole¢nost naopak Emilovu jeho hru pfijala a hrala ji

s nim. Profesor Kostka ma ke Skvorovi fe€, v niz uvadi:

. Za prvé: obstastnil jste nas vnuky v terminech, které prekvapily kde koho, a po
priprave, jiz mozno nazvati velkolepou. Za druhé: Znasobil jste — ano, zcela spravné
Jste znasobil, tuto chvalu vam musim vzdat — aritmetickou radu. Za treti: Ucinil jste nads
v§echny ucastniky svého epochalniho vtipu. Premysleje o tom, jak bychom se vam
odvdeécili, vzpomnél jsem onéch zlatych, galantnich casii, kdy bylo slusnost odpovedet
na Zert zertem, na smich smichem. To mné privedlo k rozhodnuti revansovat se vam

v obrysech vaseho skvélého prikladu. ““*™

Emil nezemfel, protoZe by ho nékdo jiny drtil a ni¢il, ale zejména proto, Ze se snazil vSe

podridit tomu, aby sam sebe, a hlavné vSechny ostatni pfekonal a dostal se do povédomi
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kazdého jako ten nejvétsi vtipalek, co kdy zil. Sdm si zvolil cestu i zplsob, jak chtél

ostatni prekonat.

F. X. Salda o Arminu Freyovi napsal: ,, Stary hrbdc, mystifikator, Sarlatan, samoherec —
nejpivodnéjsi postava romanu Capkova — [...] umird, jak Zil. Pro chiméru.... «d7s
Daleko spise neZ pro Armina viak toto hodnoceni plati pravé pro Emila Skvora. Emil
Skvor nebyl hrbag, ale stejné jako Frey byl mystifikator, $arlatdn i samoherec, ale — a to
na rozdil od Freye — on skute¢n¢ zemftel pro chiméru: a tou je dle vyznéni knihy touha
po piekonani vSech ostatnich — touha dostat se v kolektivnim védomi nad vSechny

ostatni lidi a tam jednou provzdy setrvat.

Skoro by se zdalo, Ze Emil je c¢lovékem, kterého tradi¢ni kritika marn€ hledala
v Turbing. Ze kvilli absenci typu ,,Emila Skvora“ psal Arne Novék o hynuti v blaté
vSednosti a vitézstvi zdravé animélnostil76, F. X. Salda o zmé&né& smé&fovani k velikosti a
krase na pitvornost, smé&$nost a nesmysl'’’ atd. Emil Skvor se skoro zda byt postavou,
kterou tradi¢ni kritika pfala vidét v Arminu Freyovi, ten ji ale, jak je ukadzano ve

srovnavaci analyze, nebyl.

Bylo by vSak velmi nespravné hned interpretovat hned Muze sedmi sester protikladné
k Turbingé, tedy jako pfitakani ,,tomu nahofe” a odmitnuti ,,toho dole”, odmitnuti
materidln¢ télesnych hodnot Zivota. Mohlo by se sice zdat, Ze Emil svym: ,,Tady dole je
hovno®, odmita ono materialné télesné dole, a svym: ,,Ja jsem nahote®, jakoby fikal, Ze
nahote je néco vice nez a néco jiného nez dole. VSimnéme si vSak, jak Emil své ,,Ja

!G‘

jsem nahote!* provedl.

Emil je v knize sice celu dobu zobrazovan jako ¢lovek, ktery véfi, Ze jeho nepopiratelné
nadani a jeho pile mu pomohou trvale stanout v§emi ostatnimi lidmi. Svym ,,poslednim
vtipem®, tedy nikoli nejlepSim, ale poslednim, jak sdm na tabulce, kterou si pred
obéSenim povésil na krk, vSak jakoby ukézal, Ze pochopil, Ze nad ostatni lidi se
»havzdy“ dostane pouze fyzicky, jinymi slovy miiZeme uvést: v materidlné télesné
roving, tedy, ze zdvihat hlavu k nému lidé budou (tak jako k Bohu, jak o Emilovi
uvazuje N. Mlsova) jen tehdy, stane-li nad ostatnimi fyzicky: tieba tak, Ze se nad

ostatnimi poveési.
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Zpisobem svého ,,ja jsem nahote™ — které se ale, jak uz je uvedeno — déje pouze ve
fyzické, materidlné télesné roviné — naprosto odmita existenci ¢ehokoli jiného nez
materidln¢ télesného dole: Vv podstaté fika: nahoie je to samé co dole — a prave diky
pievaze materialné télesnych hodnot mtze byt Emiliv posledni vtip skute¢né vtipem.
Ziejme poprvé se tak vysmiva také sam sob¢ a svému prani ostatni piekonat velkym

¢inem.

., Osudy skutecne ukazuji svet, ve kterém metafyzické hodnoty neplati, ale nehodnoti
takovy svet jako ubohy. [...] Jako ubohé jsou v Osudech ukdzany samy metafyzicke
hodnoty. [...] Tato ubohost zde ovsem neni hriiznd, ale komicka. “178 pige 0 Osudech

%

dobrého vojaka Svejka Premysl BlaZiek. A tento citat s Osudy spojuje nejen Turbinu,

jak upozornila Malecka,'"

ale on spojuje s Osudy a spole¢né s nimi i s Turbinou, také
Muze sedmi sester. A v MuZzi sedmi sester je to, co fikd Blazicek, vidét jesté patrnéji

nez v Turbing.

Spolu s Emilem se na realizaci jeho ptivodniho nejvétsiho vtipu, a¢ nezamérné, podilely
také jeho zena a jejich Sest sester. Nella Mlsovéd o zenskych postavach v Muzi sedmi
sester piSe jako o prostych napliiovatelkdach své role, o niz nepremysleji, pouze se ji
intuitivné zmocnuji (na zakladeé jakéhosi pudového instinktu), ,,a pritom ji aktudlné
prizpusobuji momentalni situaci. [...] Neutapéji se v pochybnostech, za kazdou cenu
prezivaji. «180
Jeji hodnoceni se vcelku napadné podoba hodnoceni, které v ptipadé Turbiny vynesl
Arme Novak, a to vbodé€: ,,...na konec hyne kazdy vznét podnikatelsky i umélecky,

v ro. ’ 5% v . ’ .y v 7181
védecky i mravni, v blaté vsednosti a zdrava animalnost vitézi.“

| v ptipadé
Emilovych Zen vitézi, slovy A. Novdka, zdrava animdlnost. A to dokonce na nékolikrat:
Prve, kdyz Sest sester Emilovy Zeny podléha Emilovym svodim, ackoli jsou si védomy
(a v jednom ptipadé pravé pro to), ze spi s manzelem své sestry. Podruhé tehdy, kdyz
zeny (kazda sama) zjisti, Ze jsou t¢hotné s manzelem své sestry a Ze je dokonce t¢hotna

1 jeho Zena, Ze se jejich ,,poklesek milize provalit“ — ovSem piesto si kazda z nich dité
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necha a s postupujicim téhotenstvim se se svym osudem — matky nemanzelského dite,

kterou obtézkal manzel jejich sestry, kazda z nich smifuje.

., Vycitky, utoky a dotazy ze strany dévcat byly ridsi a vidsi. Jen Zdenka se mu obcas

jesté podivala vysmésné do oci a ptala se ho, kdy se hodla pochlubit svou véci. «182

Emilovy Zeny se se svym osudem smifily tak snadno, jako se to podafilo postavam
Turbiny, které také zcela samoziejmé piijaly zménu sméru svého zivotniho smétovani,
a daly pfed prerusenim tehotenstvi (jehoz se Emil, stejné jako A Zouplna u Mani,

obaval) — které by pted vetejnosti skrylo jejich poklesek — prednost zivotu.

Kazda ze sester méla jinou motivaci, pro¢ se s Emilem vyspala (Cilka byla jeho zenou,
Zdena byla prost¢ vasniva, Milena chtéla ponizit Cilku i ostatni sestry, Slava byla opila
a zmatend, Lidka byla ptatelskd, Terezka se domnivala, ze souloz je aktem zasvéceni,
které ji pomuze stanout nad béznymi véficimi, a Bozku Emil prosté znasilnil — ovSem
toto znasilnéni bylo ihned zmirnéno tim, ze Bozka se do Emila zamilovala. Kazda ze
sester také méla jinou motivaci, pro¢ si Emilovo dité nechala. Podstatné vsak je, ze ptes
rizné povahy a rizné motivace Emilovym svodim a svému télesnému zaloZeni
podlehly vSechny — a dité (které bylo cilovym produktem Emilova vtipu) si také nechaly

vSechny.

Nella Mlsové postiehla, ze Emil si vlastné ,,hraje na Boha®. Stejn& jako Biih také Skvor
Vv sedmi dnech tvoii své velké dilo. OvSem Emilovo dilo neni, fika Mlsova, naplnéno
uctou a posvatnosti roste do nesmysinych rozmerii a tim se stava karikaturou. Svym

konanim podle Mlsové Skvor odhaluje pokrytectvi ve spoleénos‘ti.183

Emilovo dilo skutecné neni naplnéno lctou a posvatnosti, za to je opravdu pfevedenim,
snizenim, boZského dila do materidlné télesné roviny. Takové snizovani je, jak
upozornil Bachtin a jak jsme uvedli v kapitole Komika, zakladnim principem
groteskniho realismu. Nella Mlsovéa ono tvofeni pojala pouze jako Emiliv soukromy
karneval — a podle toho také hovofila o realismu romantickém a groteskni vyloucila.
Skutecnost je takovd, ze Emil chtél svym vtipem bavit ostatni a také bavil, ale chtél
bavit takovym zpisobem, aby se stal velkym a nezapomenutelnym. Spole¢nost Emiltv

vtip nadSené pfijala.
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Kdyz Emil kra¢e méstem a oznamoval lidem, Ze to on je otcem sedmi dcer sedmi sester, lidé mu
aplaudovali. ,,Dav za nim tval: ,, Huraa! — Hurd! — Hura...! [...] Kdosi [Emilovi, pozn. aut]
busil na domovni dvere. Musil vstat, musil mluvit k lidu, nacez byl odnesen na ramenou
k Cervenému bazantu, kde ziistal jako oslavenec do bilého rana. [...] Nikdo nemiize byt
prekvapen velikosti obdivu, jimz byl Sprymari zahrnovan. ManZelé, kteii po padesati letech
manzelstvi s bidou poslali na svét jednoho nebo dva potomky, ubohé jalové panicky, ktere se
musily spokojovat po léta s bezvyslednou snahou a midcenim prazdné slamy, byli omraceni
touto plodnosti, vypocitanou na efekt, timto nadlidskym vykonem, tak ukdaznénym. Mladé divky
vycitily v tomto skromném urednikovi pravého muze a nemohly nez korit se erotickému nameétu
jeho dila, jakoz i preciznosti s jakou bylo provedeno. Jundci, pokud byli pod odvodni vék anebo
stizeni kreténstvim a nezhojitelnymi nemocemi [ ...] snili o chrabrosti, jejiz priklad jim byl prave

Emilem predveden. Impotentni starci plakali nad tim, Ze jejich mladi a muznost prchly, aniz

zanechaly tak slavnou vzpominku v jejich srdcich “*%

vvvvv

vtip! Aprilovy vtip! Eroticky vtip! [...] Obétavy vtip! Populacni vtip! Valecny vtip! [...]
Matematicky vtip! Devitimésicni vtip! Melancholicky vtip! [...] Kralovsky vtip!
Historicky vtip! “*®® byl ocenén celym méstem a skutednd se nedd fici, Ze by smich
meésta byl negujicim vysméchem pokleslosti dcer Kostkovych a jejich ostudé nebo ze by

byl karikaturou, o niZ hovoii Mlsova, ¢i Ze by §lo o satiricky obraz.

Naopak, dle vyse citované ukazky, lidé — okoli Emila Skvora — ocefiovali pravé ono
materialné télesné: a to zcela bez moralnich odsudkl sester Kostkovych ¢i Emilovych,

ale z prosté radosti z plodnosti a plozeni.

Stvofeni sedmi dcer v sedmi dnech sedmi sestrami a jednim muZem je nadsazkou a
hyperbolizace je jednim z hlavnich, 1 kdyZ ne nejpodstatnéjSim, znakli groteskna a
jednim ze znak, ktery dle Bachtina novému télesnému kanonu zcela chybi.186 A zde je
hyperbolizace spojena jest¢ se snizovanim bozZského tvofeni do materidln¢ tclesné

roviny a s veselosti, ktera toto tvofeni, o némz jsme hovofili vyse, provazi.

Plozenim se nejméné ve Ctyfech pfipadech bavil i sam Emil, ktery vsak svym vtipem

sledoval zeyména svou vlastni slavu. Napiiklad o veceru s Lidkou se doc¢itame:
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., Postacilo, kdyz ji nekolikrate obratil ze zad na bok a z boku na bricho, aby ji polechtal
na vSech sténdach jeji rozsdahlé spizirny, kdyz ji vychvaloval jeji nehordznou zadnici a
nadité méchy a doskrabal prstem, co nezastalo jeho opotiebované struhadlo. Ona zase
Jjako Fadna hospodynka nabidla k peceni plotnu dobre vytopenou a nesetrila omastkem.
Viitbec mozno Fici, ze tento den nebyl z nejhorsich, jaké dal potouchlému vtipalku jeho

bizarni tyden [...] a produkce byla pFijata s kamarddskou roztomilosti. “*®’

V ostatnich tfech ptipadech se Emil mozna nebavil, nicméné komi¢no sexualni scény
nepostradaly. Takto jsou popsany okamziky obklopujici poceti jediné Emilovy
manzelské dcery: ,,Jako roztouzeny don Juan [...] tahl za sebou svou nevzhlednou
korist. [...] Hnetl jeji hadrovité prsy, hryzl ji do hubené Sije a dovedné ji lechtal
pokozZku v mistech nejkritictéjsi intimity, priviraje oci, aby neprerusil neopatrnym

pohledem na jeji kreténskou nahotu zoufalé kejkle této samohany. «188

J. Rumler jako prvni (a nebyl jediny) hovofil pii hodnoceni Muze sedmi sester o dile
Franze Kafky, kdyz psal, Ze si je jist, Ze obdivovatel¢ Kafkova dila by po Muzi sedmi

sester sahli jako po genidlnim objevu.189

A zda se, ze pokud se zaméfime na komiku
Muze sedmi sester, tuto novelu s Kafkovym dilem skute¢né néco poji. A to je zobrazeni
sexuality tak, jak to popsal Milan Kundera v Kastrujicim stinu svatého Garty. M.
Kundera zde zpochybtiuje Brodovo ¢teni a vidéni Kafky a ukazuje, Ze Kafka nebyl tim
svétcem — Gartou — jakého ndm ho serviruje romantik Max Brod. Kafka byl dle

Kundery pravym opakem Broda, antiromantikem, jehoZ antiromantismus se projevuje

ve vSem a jehoz prapuvod leZi dle Kundery mozna pravé v Kafkové videni sexuality.

., V prvnich desetiletich naseho stoleti vystupuje sexualita z mlhy romantického touzeni.
Kafka byl jeden z prvnich [...], ktery ji objevoval ve svych romanech. [...] Kafka
odhaluje existencialni aspekty sexuality: sexualita jako protiklad lasky, cizota druhého
jako predpoklad, pozadavek sexuality; paradoxni mnohoznacnost sexuality: jeji
schopnost vzrusovat tim, co jinak odpuzuje; jeji strasnda bezvyznamnost, ktera
nezmensuje nijak jeji moc atd. «“190 Kafka byl podle Kundery prvnim, kdo objevil
komi¢no sexudlniho smutku ,kazdy tvor je po pohlavnim styku smutny“ (podle

Kundery plyne z objevené bezvyznamnosti toho, co se délo nebo dé¢je, a viibec komic¢no

187
188
189
190

Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Praha: Argo, 2007, s. 80
Tamtéz, s. 55

Rumler, J. Epik Jaroslav Havli¢ek. Praha: ¢eskoslovensky spisovatel, 1973, s. 80

Kundera, M. Kastrujici stin svatého Garty, Brno: Atlantis, 2006, s. 22

61



sexuality — a 1 z toho pak vyvozuje, ze ,, Kafka pro nas netrpél. Kafka se pro nas

bavil!*!

Se zobrazenim sexudlni bezvyznamnosti a komic¢na sexuality se v plné mife setkavame i
V Muzi sedmi sester. A ani zde se neda mluvit o zobrazeni utrpéni, ale, v tomto ohledu
pouze, o zabaveé. Cely Muz sedmi sester vyrustd ze zobrazeni lidské sexuality a jeji
komicnosti. Pravé sexualita je podminkou k provedeni Emilova vtipu, ale vSeobecné
sdilena radost ze sexuality, veselost sexualitu obklopujici a provézejici (klidné mizeme
fici 1 pritakani materiadlné t€lesnému principu: zdé se, ze Kafka podle Kundery v tomto
ohledu objevil néco, co bylo grotesknimu realismu velmi dobfe znamo) a vSeobecné
chapani sexuality jako komické, je podminkou k tomu, aby Emiliv vtip mohl byt

pochopen a s nadSenim pfijat.

Z lidské sexuality vyrista z velké casti také Turbina. Pravé sexualita (¢i jak fika A.
Novék animalita) je tou silou, kterd méni plany nckolika osob, zejména Tyndy, Méni,

A. Zouplny.

Zatimco v MuZi sedmi sester je lidské sexualita tematizovana piimo, v Turbiné je se s ni

setkavdme zejména pies jeji popirdni a potirani.

Tynda 1 Mana, ale vlastné také Zouplna, se maji co nejvice branit projevim své
sexuality a pudim nepodléhat, aby dosahli cill, které si vytycili. Tedy aby se Tynda
stala operni zpévaCkou, aby Mana dostudovala a stala se jednou z prvnich I€¢karek a
Zouplna zase proto, aby se mohl zcela oddat védé. Da se Fici, Ze nad sebou maji v tomto

ohledu ur¢itou klatbu.

Partnersky vztah Mani a Zouplny zral vcelku dlouho, protoze ,,4by se na ném [vztahu,

pozn. aut.] néco zménilo, na to byli oba presprilis dobrymi studenty. “192 Mana se
branila mySlenkdm na Zlouplnu ,,védeélat’ presprilis dobre, Ze erotika jest nejvétsim
nepritelem studujici feny...“193 A nejsilngjsi, respektive nejexplicitnéji vyjadiena,

klatba tykajici se vystiihani se télesnosti je uvalena na Tyndu: ,,Je to slib, jaky sklada
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Jjeptiska, vstupujic do Fadu, je to slib ustavicné cistoty, ktery jsem musela dati svoji

y , Loy 194
profesorce zpévu, pani Maynau, abych neprisla o hlas. "

Nicméné i v Turbiné nakonec postavy daji své sexualité ¢i animdlnosti, jak piSe Arne
Novak, volny prichod, aby se pravé animalnost velkym dilem zaslouzila o zménu
zivotnich drah jmenovanych osob, ale aby také pravé ona byla tou silou, diky niz se ony
0soby s novymi vyzvami svého zivota velmi snadno sziji a jsou ve svych ,,novych

zivotech §t’astné.

V Turbiné fungovala lidska télesnost — spojena s potiebou pieziti a zachovani lidského
rodu — jako jednoznacné kladny princip, ktery vSem postavam, které byly ,,snizeny* ¢i
pfevraceny od ideji k Zivotu (Zouplna, Tynda, Mana, ale i1 Ullik), pomohl spokojené
pfijmout sv4d nova zivotni sméfovani. I smrt zde byla zobrazena jako néco zcela
nepatrného v porovnéni se silou zivota a i smrt zde byla ihned vyvézena porozenim
dvou déti. Také v Muzi sedmi sester funguje télesnost jako kladny princip — a
vysmivany jsou zde naopak hodnoty, které télesno piesahuji: a tyto hodnoty predstavuje
Emil Skvor se svym cilem viechny piekonat a zastinit. Emil sice ostatni probouzi ke

karnevalu, ale sam jej s ostatnimi zit nedokaze.

19 Capek-Chod, K. M. Turbina. Praha: SKNLU, 1964, s. 123
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Zavér

Cilem této prace bylo zjistit jaké spole¢né a rozdilné znaky nesou Muz sedmi sester a
Turbina, interpretujeme-li je zejména z hlediska jejich komiky. Dosavadni interpretace
téchto d€l nabizely nejvice moznost, ze proti sob¢ stoji dvé dila groteskni, ovSem jedno

jako dédictvi groteskniho realismu, jak Turbinu interpretovala Maleckd, a druhé jako

dédictvi groteskna romantického, jak o Muzi sedmi sester hovotila Mlsova.

Srovnanim dvou sob¢ zdanlivé nejpodobnéjsich postav obou d€l, Armina Freye, jedné
z hlavnich postav Turbiny, a Emila Skvora, hlavni postavy MuzZe sedmi sester, jsme se
dopracovali k tomu, Ze zakladnim prvkem pro porovnani obou dél je vztah postav
(nejen téchto dvou) k ,,vysokym cilim,* kdy v Turbiné¢ bud’ postavy zadné ,,vysoké
cile nemaji, nebo se jich vzdavaji — ale netruchli pro né a naopak jsou bez vysokych
cilti zobrazeni spokojenéjsi, nez kdyz se snazili jich dosahnout, coz pfipisujeme kladné
sile: sile lidského Zivota, kdezto Emil Skvor si sviij deklarovany vysoky cil spise

navysuje a nehodlé se ho vzdat.

V obou dilech se podafilo najit prvky groteskniho realismu, a s ptihlédnutim k tomuto
zjisténi jsme dale vyvodili, ze komika je nedilnou soucésti obou dél, v nichz je
prostiednictvim komiky zobrazovana obrovska sila lidského zivota, v némz je télesnost

Cisté pozitivnim jevem majicim obrozujici silu.

V Turbing toto zjisténi prozivame spolec¢né s postavami, v Muzi sedmi sester k tomuto
poznani naopak dochazime sledovanim interakce Emila Skvora, ktery se odmita smat
spolu s ostatnimi, ale netinavné se snazi vzty¢it svou osobu nad vSechny ostatni, aby se
pak svému snazeni sdm vysmal definitivnim — a velmi télesnym — zplisobem, a jeho

okoli, ve kterém Emil dokazal karneval zazehnout.

Turbinu 1 MuZe sedmi sester tedy shodné vnimame jako dila, kterd ptitakavaji
materialné té€lesnym hodnotam lidského Zivota, kde jedno (Turbina) zobrazuje lidskou
nezdolnost tkvéjici v nesmrtelnosti lidského rodu, ktery se pohybuje stale kuptedu, a

druhé (Muz sedmi sester) pak zejména komickou snahu tuto nesmrtelnost piekonat.
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