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Piedmluva

Pro nasi praci bereme za zaklad korpus dvanacti textl, jak je vydal ve své
antologii Ezio Levi.! Leviho edici 1ze dodnes citovat a lze ji povaZovat porad za
zékladni a pro naSe potieby za reprezentativni. Leviho antologie obsahuje texty, jeZ
lze nazvat soubornym terminem cantare pohddkoveé rytirska (cantari cavalleresco-
fiabeschi); Leviho termin cantare legendarni (cantari leggendari) povazujeme za
zavadéjici. Na§ korpus obsahuje nasledujici texty: I1 Bel Gherardino (Krasny
Gherardino), Pulzella gaia (Radostna panna), Liombruno, Istoria di tre giovani
disperati e di tre fate (Piibéh o tfech zoufalych mladicich a tfech vilach), La donna
del Vergiu (Pani z Vergia), Gibello, Gismirante, Bruto di Bretagna (Bruto
Britansky), Madonna Lionessa (Pani Lionessa), Madonna Elena (Pani Elena), La
Reina d'Oriente (Kralovna z Vychodu), Cerbino. Ctyfi z téchto textd jsou z pera
Antonia Pucciho: Bruto Britansky, Pani Lionessa, Pani Elena a Kralovnaz Vychodu.
Terminem cantare pohadkové rytifska chceme naznacit, Ze se v téchto textech misi
prvky rytifského roménu s prvky kouzelné pohadky. Kromé toho si budeme v§imat
problému dialogi¢nosti a teatrality v téchto textech a problému spojenych s pojetim
lasky v cantare.

ZnaCeni verst v citacich provadime nasledujicim zptisobem: fimska Cislice
zna¢i pofadi zpévu, arabska poradi strofy, konec verSe ozna¢ujeme znaminkem /.

Pokud je pouZita jen arabska ¢islice, znamena to, Ze cantare ma jen jeden zpév.

'Fiore di leggende, cantari antichi, editi e ordinati da Ezio Levi, serie prima,
cantari leggendari, Bari, Laterza 1914.



Uvod

Ve ¢trnactém stoleti se v italské literatufe prosazuje Zanr zvany cantare. Do
Cestiny bychom tento vyraz mohli piekladat jako "zpév" nebo "pisen", pro
piehlednost se v8ak pfidrzime italského terminu, ktery je Zdnrové urcitéjsi.

Cantare jsou epické skladby v oktavach, tradi¢né povazované za primarné
urené k recitaci na nameéstich, at uZ pévcem z povolani ¢i basnikem samym.
Recitator je v italstiné nazyvan cantastorie i cantambanco. Texti cantare je fadove
nékolik desitek, diskutovéano je jich cca Ctyficet.

Cantare jsou vétSinou skladby anonymni, u nékterych vSak autora zname
(Antonio Pucci ¢i Niccolo Cicerchia). Rozsahem se zna¢né liSi. Zname cantare o
jednom zpévu (napi. Bruto Britdnsky €1 Pani Lionessa), o dvou zpévech (Krdasny
Gherardino, Radostna panna), Pucciho Krdlovau z Vychodu o Ctyfech zpévech, ale
také cantare Orlando o jedenaSedesati zpé€vech. Délka zpév je variabilni. DalS$im
spole¢nym formalnim rysem cantare je vzyvani nebeskych mocnosti na zacatku
Zpévu.

Uvédomime-li si délku nékterych cantare (zejména tzv. cantare cyklickych -
Orlando, Spagna,...), musime se nutné tazat, zda urceni k recitaci na ndméstich je
opravdu charakteristika spole¢na pro cely Zanr. Je velmi pravdépodobné, Ze z
nékterych cantare deklamoval cantastorie jen urité vydélitelné epizody. Domnivam
se, Zze cantare byla v neposledni fadé zamyslena jako leh¢i Cetba pro vzdélanou

vrstvu.

Nad problémem zaméfeni cantare na recitaci na nameéstich, tedy potazmo nad
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problémem publika, se zamysli vydavatel religioznich sienskych cantare G. Varanini.
Franceschetti cituje Varaniniho nazory na tuto problematiku.” Texty nebyly podle
Varaniniho urceny k recitaci, ale spiSe ke ¢teni v soukromi nebo v malé spole¢nosti.
Balduino a De Robertis vidi potvrzeni literarnosti téchto textd v nedostatku
redakénich variant.’ NeudrZitelnost hypotézy o primérnim uréeni k recitaci potvrzuje
svym nazorem i Franca Ageno v recenzina Varaniniho vydani textu Radostnd panna
(Ponzela gaia).* Vyzadovalo by to cantastorie s fenomenalni paméti.

Pokud jde o publikum cantare, k této problematice ma zajimavé poznamky
Vittore Branca.’ Ctenafi a posluchadi se 1i3ili od francouzskych, nebyli to urozeni,
ale houzevnati a sméli obchodnici, ¢ili a pracoviti femeslnici, solidni, ob¢ansti
méstané. Méstanstvo bylo velmi oteviené vici rytifskym nostalgiim. (Stanovit jaké
publikum cantare méla je obtiZzné, nelze rozlisit, zda se francouzské od italského
lisilo, ziejmé bylo vzhledem k definici cantare zna¢né Siroké.) Ta krasna vypravéni
ze vzdaleného svéta musela byt novému Ctenaistvu prezentovana v podobg zéroven

jednodussi a zdobnéjsi, 1épe pochopitelné a zazratnéjsi.b

*Rassegna, str. 562
‘Rassegna, str. 564
‘Ponzela Gaia e il Cantare di Liombruno, in: Romnace Philology, X111, 1959-60.

*Vychézime z ¢lanku Nostalgie tardogotiche e gusto del fiabesco nella tradizione
narrativa dei cantari, in: Studi di varia umanita in onore di Francesco Flora, Verona,
Mondadori 1963, str. 88-108. - Zakladnim Brancovym dilem na téma cantare je

kniha [l caniare trecentesco e il Boccaccio del Filostrato e Teseida, Firenze, Sansoni
1936.

SBranca, cit. ¢lanek str. 89.
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Sapegno definuje cantare ve své knize "Il trecento".” Uvadi, Ze ve Florencii
se cantare prednasela (€1 zpivala) na ndmésticku San Martino del Vescovo. O stylu
tohoto Zanru se vyjadfuje se znacnym despektem. Lidové publikum v nich, fika
Sapegno, nehledalo originalitu my$lenky, ani eleganci stylu, nybrz jen uréitou zabavu
a zapomnéni na denni trampoty. Proto jsou cantare ¢asto hrubymi tpravami
sttedovékych namét, fizemi prvkl pochazejicich z riznych zdroja. Jsou to
"monotonni a vybledla vypravéni, u nichZ potéSeni mohlo pramenit z piihody jako
takové, rozhodné ne z nedbalého a plebejského zplisobu, jimz byla vypravéna". Se
Sapegnovym odsuzujicim tonem nelze zcela souhlasit. Néktera cantare se vyznacuji
Zivym humorem, ktery sam by si zaslouzZil podrobné;jsi charakteristiku ve zvlastni
studii.

VSem cantare je spole¢ny dobrodruzny, fantasticky rytitsky namét. Naméty
pochazeji z riznych zdrojl, navazuji na francouzska lais, antické epické i romanové
tradice, pfipadné na stfedovéké legendy a povésti. Néktera se ziejmé dostala do
italskeho kulturniho povédomi pies tzv. literaturu franko-benatskou (letteratura
franco-veneta).

Chceme-1i definovat cantare jako Zanr, musime si uvédomit, Ze rysy, které je
Zanrem ¢ini, jsou primarné formalni. Pro tuto definici 1ze vzit za zaklad Bronziniho
studii z roku 1966°, kde se zabyva aedickym stylem od cantare po Ariosta. Vymezuje

nékteré formalni prvky, které spojuji cantare a které pietrvavaji do uréité miry v dile

T AT a3t . . , N hS ST S P M -~ T
‘Sapegno, Natalino: Storia letteraria d lialia, Il Trecento, Milano 1934; str. 416.

*Bronzini, Giovanni B.: Tradizione di stile aedico dai cantari al "Furioso",
Firenze, Leo S. Olschki-Editore 1966.



Pulciho, Boiarda a Ariosta.

Prvni kapitolu vénuje Bronzini vymezenim hlavnich stylistickych prvka v
cantare. Tyto texty tvoii pfechodnou fazi od francouzské epiky k italské. Jsou
charakterizovany viazenim pohadkovych motivd, realistickymi prvky, francouzska
dobrodruznost a fantasti¢nost ustupuje svétu ve své podstaté lidovému. Zavérecne
a pocatedni Casti cantare jsou nabity religiozitou, pokud jde o zacatky, jsou v nich
vzyvani svati a Bih, a nékdy obsahuji pfedznamenéni nasledujiciho vypravéni ¢i
shrnuti toho, co pfedchézelo. Dal§imi shodnymi stylistickymi prvky jsou odvolavani
se na prameny, vstup vypraveéce do déje, ostré prechody, ostra pferuseni,... Pokud jde
o Pulciho, psal pro jiné publikum nez bylo publikum cantare, piesto je blizsi
toskanskym zakérim nez Boiardo ¢i Ariosto. Jeho styl je stru¢ny, zkratkovity.
Lexikum je bohaté na lidové vyrazy. Pulci nazyva své zpévy (canti) cantari. Na
zaCatku kazdého zpévu neschazi nikdy vzyvani bozskych mocnosti. [ zavérecné
pasaze koresponduji se zvyklostmi v lidovych textech. Nékdy na konci zpévu schézi
religiozni prvek, je tu pouze oznameno, Ze se bude pokracovat, jak je to pozdéji
obvyklé u Boiarda a Ariosta. U Boiarda se jesté do znaéné miry zachovava jazyk
cantare, i kdyzZ ne tak zfejmé jako u Morganta. I u néj se jesté, byt zfidka, vyskytuji
nabozné zavérecné pasaze. V Zamilovaném Rolandovi v8ak zcela schéazeji, az na
vyjimecny piipad, ktery Bronzini cituje na str. 42 své knihy, ndbozné vzyvani na
pocatku zpévu. Existuji také zpévy bez uvodu, kde je vypravéni navazano, jako
kdyby nebylo viibec preruseno. Nejcastéji, jak tomu bylo u cantastorie témét vidy
ve druhé strofg, se vypravée kratce odvolava na to, co bylo pfedtim feceno. Ackoli

Ariosto znal francouzskou tématiku jisté z piimé Cetby, nevyhnul se ani on vlivu
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cantare, ktery je i u ného rozpoznatelny. I Ariosto nazyva své zpévy (canti) cantari.
Na konci cantare se ¢asto vyskytuje obava, aby se publikum nenudilo piili$§ dlouhou
recitaci. Pulci tuto obavu vyjadfuje na konci del§ich zpévt. I Boiardo a Ariosto
tohoto topu vyuZzivaji. Dale 1ze najit pozvani k poslechu obsahu nasledujiciho zpévu,
ktery je shrnut; je to obvyklé v cantare, vyskytuje se i v Pulcim, Boiardovi a
sporadicky v Ariostovi. Ariostovy poc¢atecni partie jsou plny ismévnych moralistnich
tvah, coZ v ostatnich pojednavanych textech nenajdeme. Moralistni pasaze se v
cantare nevyskytuji na zacatku, ale n€kdy uprostted i nakonec. Jednu kapitolu vénuje
Bronzini pfechodtim od tématu k tématu, kapitolu pfedposledni pak lidovému jazyku
a metrické struktufe. Formalnimi prostiedky uZivanymi v cantare se zabyva také
studie M.C. Cabaniové.” Cabaniovéa navazuje na metodologicka vychodiska, z nichz
byla nahliZzena formalni problematika chansons de geste. V prvni ¢asti se zabyva
"metanarativnimi prostfedky”, jichZ cantastorie vyuziva k navazani piimého
kontaktu s publikem. Cabaniova doklada rétorické figury a topoi, které sleduje v
textech, mnozstvim piikladi. Druhou ¢ast vénuje rozboru textt z uhlu pojmu
"kolektivni diskurz". Tento pojem se vztahuje k vnitinimu publiku pfitomnému v
ptibéhu samém. Hledisko této kolektivni postavy, kterd - byt zasazend do

vypravéného univerza - si udrzuje odstup divaka-komentatora, slouzi ke smérovani

’Maria Cristina Cabani: Narratore e pubblico nel cantare cavallerecso: i modi
della partecipazione emotiva, Giornale storico della letteratura italiana, CLVII,

1980, Torino. - Cabaniova pracuje s timto textovym korpusem: La Spagna, I cantari

S o AMAzatn ATl vsan
dt 1\mutuu ua VIOHLE AOdno, Ohaﬂuu, Libro del cigante Moroanie et de re Carlo

LJLUI U woi sl WItLT iviur Slbiire v wo lef v
et de tutti li paladini, Libro di battaglia delli Baroni di Francia sotto el nome dello
ardito et giouine Altobello, Libro de Lancroia, La morte di Buovo d'Antona con la
vendetta di Sinibaldo, et Guidone suoi figliuoli, fatta per lui.
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publika realného, k poukazani na kli¢ k interpretaci situaci ve smyslu, ktery jim dava
vypravée.'? Jde o jisty typ choru, ktery se ujima slova a vyjadiuje se jako "vox

populi" prostfednictvim pfimeé feci. NaraZime tu na problematiku teatralnosti cantare.

Ezio Levi v poznamce na zaver svého vydani texti cantare v knize "Fiore di

nil

Leggende déli cantare do ¢ty skupin na: a) cantare cyklicka, ktera Cerpaji z
artusovského a karlovského cyklu; b) cantare klasického namétu (napf. Piramo e
Tisbe); ¢) cantare s nabozenskym ndmétem (napt. La leggenda delle sette dormienti);
d) cantari leggendari - Pfekladat termin cantari leggendari do ¢eStiny jako cantare
legendarni ndm nepfipada vhodné vzhledem k tomu, Ze slovo legendarni je v ¢estingé
podle naseho nazoru zavadéjici a hodi se spise pro typ c. Spoleénym rysem té€chto
cantare je to, Ze ve vétsi ¢i mensi mife obsahuji folklorni prvky a snoubi je s rysy
stiedoveéke rytifské epiky, naniz navazuji. Navrhujeme tedy v ¢estiné termin cantare
pohadkovo-rytiiska, ktery, jak uvidime dale pouziva, Bendinelli Predelliova, byt pro
uzsi korpus texti.

Zastavme se u cantare s bretonskou (artuovskou) naplni. E. Gardner'® je
velmi pfipadné déli do dvou skupin. Do prvni skupiny fadi cantare, ktera se vztahuji

k tzv. bretonskym /ais a s hlavnim artuSovskym pfibéhem jsou spojeny jen nahodile.

Do druhé skupiny fadi ty, jez vypravéji verSem epizody z artuSovskych legend

1°Cit. dilo, str. 28.

"Piesna citace zni Fiore di leggende, cantari antichi, editi e ordinati da Ezio Levi,
serie prima - cantari leggendari, Bari, Laterza 1914.

PEdmund G. Gardner: The Arthurian Legend in Italian Literature, London, New
York 1930. Vychazime z kapitoly XII The "matter of Britain" in the "cantari”.
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znamych z prozaickych zpracovéani. Spojime-li ¢lenéni Leviho s Gardnerovou
klasifikaci, vidime, Ze Gardnerovu prvni skupinu bychom mohli nazvat "cantari s
pohaddkovymi rysy s bretonskym namétem” a druha skupina by spadala pod "cantare
cyklicka". K prvni skuping patii Radostnad panna, Gismirante a Bruto Britdnsky. Ke
druhé skupiné napiiklad Ultime imprese e morte di Tristano, Vendetta di Tristano
atd. Stejné tak mame mezi cantare texty s pfimymi narazkami na karlovsky cyklus
a motivy z néj. Mohli bychom je nazvat "cantare s pohadkovymi rysy s karlovskym

namétem".

Cantare Krasny Gherardino je jednim z nejstarSich cantare, ktera se nam
dochovala, zapis pochazi z obdobi mezi rokem 1358 a 1369. Poprvé bylo

publikovano v roce 1867."

Cantare Pani Elena se zachovalo ve dvou rukopisech z patnactého stoleti a
v jednom tisku ze stoleti Sestnactého. Prvnim modernim vydanim je Cantare di
Madonna Elena Imperatrice, vydal O. Targioni Tozzetti, per nozze Soria-Vitali,
Livorno 1880. Pro cantare se v moderni dob& udrzel Leviho nazev. Z roku 1992
pochazi modemi textove-kriticka edice, jiz pofidil Giovanni Fontana. Tato edice je

opatfena zasvécenym uvodem, na néjZ odkazuji pro detailnéjsi informaci o tomto

BCantare del Bel Gherardino, novella cavalleresca in ottava rima del sec. XIV,
vydal F. Zambrini, Bologna, Romagnoli 1867.
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textu z textové-kritického hlediska.'* Nékterymi odborniky byl text fazen mezi
"cantari di argomento sacro", Fontana jej vSak jednoznacné klasifikuje jako cantare
s materif "cavalleresco-leggendaria"."”

V roce 1993 vydala M. Bendinelli Predelliova dvé prace tykajici se Cantare
di Madonna Elena. Prvni z nich'® obsahuje nové textoveé kriticky pojaty text cantare
doplnény uvahou o jméné protagonistky, lingvistickou analyzou, filologickym
rozborem textu a filologickym rozborem piibéhu. V ¢asti o jméné Helena se
Predelliova zamysli nad tim, zda ma toto jméno upominat na Meneldovu Zenu ¢i na
Konstantinovu matku. Upozoriuje v této souvislosti na Cantari della Guerra di
Troia ze Etrnactého stoleti a na francouzsky roman Belle Helaine de Constantinople.
Protagonistka Romanu o ruzi méla podobné jméno Lienor. Filologicky rozbor
ptibéhu rozvadi autorka Sife ve Clanku "La situazione iniziale nel Cantare di
Madonna Elena".

Pani Elena nalezi ke skupiné textli zafaditelnych do tfinactého az
devatenactého stoleti, které rozviji sviyj piibeh okolo stejného narativniho jadra: muz
se pochlubi cudnosti své Zeny (€1 sestry); protivnik se ji pokusi netispé$né ziskat, ale
podari se mu ziskat dikazy, jimiZ presveédci manzela (Ci bratra), Ze ji télesné poznal.
Zend se nakonec podafi obhajit svou nevinnost. Gaston Paris sebral a utfidil asi

Ctyficet texti s touto tematikou a nazval tento cyklus "cycle de la gageure", protoze

“Cantare di Madonna Elena, krit. ed. Giovanniho Fontany, Quaderni degli Studi
di filologia italiana, L'Accademia della Crusca, Quaderno 11, Firenze 1992.

5QOp. cit., tvod str. XXL

Yearbook of Italian Studies, dil 10, Edizioni Cadmo, Firenze 1993.
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ve vét§ing verzi tohoto pfibéhu je ctnost Zeny pfedmétem sazky. Uvodni pasaz textu
Pani Elena je zvlastni tim, Ze muz dava v sazku svou hlavu, spoléhaje na Cistotu své
Zeny. V rytifskych dobrodruZznych roménech se rytifi ujimaji ochrany kazdé
nechranéné divky, kterou potkaji, ale v téch pfipadech riskuji Zivot v diivéie v sebe
sama, ve svoje bojovnické hodnoty. Dalsi italskou verzi tohoto ptib€hu, kde se
hovoii o ztraté¢ hlavy, je devata novela druhého dne Dekameronu. V zavéru
upozoriiuje Predelliova na verzi Novellina a na folklorni vypravéni zaloZené na
Cantare di Liombruno.

Z neitalskych verzi uvadi dvé keltské, jednu feckou a starofrancouzské
pfibéhy tohoto narativniho schématu.

Zvlastnost keltskych verzi spociva v tom, Ze se hrdina nesazi se sobé rovnym,
ale dopusti se urazky veliCenstva tim, Ze se pochlubi, Ze ma néco cenngjsiho nez
vSechno kralovské bohatstvi, ctnostnou Zenu. Tento motiv piesel do starofrancouzské
literatury. V textech jako je Graelent nebo i Lanval v8ak nejde o Cistou urdzku
veli¢enstva, pfibéh zahmuje zasah kralovny, u niz ma hrdina néjaky vroubek.

Typ ptibéhu, ktery miizeme nazvat verzi "urazky majestatu", a typ "soutéz ve
vychloubani" pfedstavuji zfejmé rdzné mocenské vztahy a socialni struktury. V
prvnim ptipad€ "primitivni" mocensky vztah mezi vladafem a jeho poddanymi, ve
druhém piipadé spolecnost zaloZenou na pyse a rivalité piislugniki aristokratické
vrstvy. Je pochopitelné, Ze Zakéf pretvofil stary ptibéh tim, Ze ho zaramoval do

socio-kulturniho prostiedi blizkého publiku, na které smétoval svoje vypravéni.

Pani z Vergiu z prvni poloviny 14. stoleti je italskou verSovanou verzi
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slavného pifibéhu zndmého ze starofrancouzského anonymniho lai La Chastelaine
de Vergi. Piibéh byl posléze zpracovan v novelach Markéty Navarské a Mattea
Bandella. Pfedstavuje sedmdesaty pfibéh Heptameronu a paty piibéh Ctvrté Casti
Bandellovych Novel. Vzajemnym typologickym i genetickym'” vztahtim mezi témito
¢tyimi texty vénuje A. Franceschetti sviij pfispévek do sbomiku z montrealského
kongresu na téma cantare.'® K Franceschettiho piispévku k "Pani z Vergi" se vratime

az po stylistické analyze textu La Chastelaine a pfislusného cantare.

Zakladni pouceni o textové kritické problematice a dataci cantare Liombruno
edice se opiraji o tisky, jichZ je zna¢ny pocet. Datum vzniku tohoto cantare se
obvykle klade do prvni poloviny 15. stoleti, Levi ho datuje do 2. poloviny 14. stoleti.
Liombruno byl pfifazovan jistému Ciriacovi
z Ancony. D'Ancona povazuje tuto atribuci za zfejmé chybnou, ale davného pivodu.
Existuji hypotézy o ptifazeni textu Ciriacovi de' Pizzicolli, slavnému cestovateli a
archeologovi, znaméj$imu jako Ciriaco d'Ancona. Ciriaco psal ve volgare, styl jeho

verSi oznacuje Varanini jako nabubfely a naduty, zcela vzdaleny okouzlujici Zivosti

'"Bandello je do uré¢ité miry poplatny textu Markéty Navarské.

'® Antonio Franceschetti: Dal cantare alla novella: La Donna del Vergiii a Matteo
Bandello, str. 161-176.

PGiorgio Varanini: Sul testo, sull'attribuzione e una inedita redazione della
"Storia di Liombruno", Studi mediolatini e volgari, 11, Bologna, Libreria antiquaria
Palmaverde 1954.
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textu Liombruna. Uvazujeme-li o piipadné atribuci Liombruna jistému Ciriacovi z
Ancony (mimochodem, Ciriaco nebylo v této oblasti Italie Zddnym fidkym jménem),
pohybujeme se jednoznaéné na poli hypotézy.

Stav badani k pocatku sedmdesatych let podava ve své precizni shrnujici
studii A. Franceschetti. Zajem o cantare pocinajici edicemi z konce 19. stoleti, jez
vyvrcholily antologiemi Bariniho®® a Leviho, nikdy zcela neutchl. Potvrzuji to edice
Balduina®' a De Robertise??, na néz Franceschetti bere zvlastni zfetel. Balduino ve
své edici vyloucil z dGvodu mista rozsahléd cantare, z diivodi edi¢nich produkci
Pucciho, jehoZ texty mély vyjit zvlast. Je tfeba v této souvislosti zminit Sapegnovo
vydani n&kterych texti z roku 1952%.

Odkazuji na Franceschettiho studii, pokud se tyce textové kritické stranky

problematiky Zanru cantare. Textové kriticka problematika je zajimava, blizsi

OCantari cavallereschi dei secoli XV e XVI, sebrané a publikované G. Barinim,
Bologna, Romagnoli-Dall'Acqua 1905 (Collezione di opere inedite o rare).

*'Balduinova edice Cantari del Trecento vysla v edici charakteru a cil
populariza¢nich. Citace: Milano, Marzorati 1970, v fadé "Scrittori italiani - Sezione
letteraria”, fidi F. Montanari a M. Puppo. Edice obsahuje tyto texty: Cantare di
Fiorio e Biancifiore, Il Bel Gherardino, Ultime imprese e morte di Tristano, Cantare
di Pirramo e Tisbe, Storia di calonaco di Siena, La Passione di Niccolo Cicerchia
e Cantare della guerra degli otto santi.

2Cantari antichi, in Studi di filologia italiana, XXVIIL, 1970, str. 67-175. Tato
ptisné kriticka, precizni edice obsahuje nasledujici texty: Cantare di Fiorio e
Biancifiore, Bel Gherardino, Cantari di Tristano, Cantare del corpo di Cristo a
L'atrovare del vivo e del morto.

B Poemi minori del Trecento, Milano-Napoli, Ricciardi 1952, str. 807-966. Vydani
obsahuje ¢astecné 1 uplné texty: Cantare di Fiorio e Biancifiore, La donna del

Vergiu, Storia di Liombruno, Brito di Bretagna a Madonna Lionessa od Pucciho,

Gibello, La morte di Tristano, Istoria di Pirramo e Tisbe, uryvky z textu Spagna a
Orlando.
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informace o jednotlivych textech naseho korpusu podava Levi v Sestnacté pfiloze k

Giornale storico della letteratura italiana.

Franceschetti se dotyka** problematiky hypotézy o postupném kazeni textu
jeho dalsimi zpracovateli. Naopak bychom na piikladu Orlando-Morgante mohli
ucinit zavéry o progresivnim vylepSovani textu.

Znagny prostor®® vénuje rekapitulaci Varaniniho studie o cantare Liombruno.
Dale rozvadi problematiku pavodu oktavy, k niz se vyjadiime v nasi studii pozdéji.

Zakladni vyznam ma pro nasi praci studie Marie Bendinelli Predelliové,
publikovana v aktech montrealského kongresu.*® Predelliova vychazi z korpusu péti
cantare, které nazyvé na pocatku studie jednoznaéné cantare pohadkova (cantari
fiabeschi). Jedna se o tyto texty: Krdsny Gherardino, Liombruno, Radostna panna,
Gismirante a Gibello.” Prvni tfi texty spojuje fakt, Ze ve své prvni ¢asti podavaji
piibéh, ktery bychom mohli oznacit jako "pfibé¢h o Lanvalovi", navazuji tedy na
francouzska lais z dvanactého a tfinactého stoleti. Na dalsi dva texty, Gismiranta a

Gibella, by se - podle Predelliové - daly aplikovat Proppovy kategorie v $ir$i mife

2Rassegna, str. 566.
»Rassegna, str. 567-569.

»Maria Bendinelli Predelli, Fonti e struttura: il caso del "cantare fiabesco"
italiano, in: I cantari, struttura e tradizione, Atti del Convegno Internazionale di

Montreal: 19-20 marzo 1981, Archivum romanicum, Firenze, Olschki 1984, str. 127-
141.

?’Svou préci vénuje zejména rozboru téchto textii ze zomého thlu Proppovy
teorie funkeci, teroetickou bazi je tedy pro ni jeho Morfologie pohadky. Ke studii
Predelliové se jesté vratime v prvni kapitole nasi prace, zde jen pfipomefime, Ze my
vychazime zejména z Proppovy studie Folklor a skutecnost.
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nezna prvni tfi texty, které ve své prvni ¢asti nesou stopy mytické struktury. Je tfeba
fici, Ze Proppovy kategorie quéte podléhaji v téchto textech uréitym modifikacim,
vzhledem k jejich rytitskému namétu. 1) Ve vétsi mife se tu vyuziva motivi setkani
a darct, je tu znat vliv rytitského roménu, kde rytifi pfechazeji neptetrzité z jednoho
dobrodruzstvi do druhého. 2) Funkce "kouzelného pomocnika" je oproti pohadce
znaéné utlumena. 3) Vitézstvi v konecné bitvé neni zplsobeno "kouzelnym
pomocnikem", ale rytif za né vdéci svym vyjimecnym schopnostem. Konecna
zkouska je krom toho téméf vzdy rytitské povahy: turnaj v Krdasném Gherardinovi,
vyhnani Morgany z hradu v Radostné pann€, lov na nadpfirozené prase v
Gismirantovi, boj proti Gibellovu otci.

Predelliova uzavira, zZe lze vysledovat narativni pattern, podle néhoz jsou
strukturovana italska cantare pohadkové-rytifska (cantari fiabesco-cavallereschi).
Tuto zakladni strukturu nachazi i v jinych textech, nez je jeji korpus, konkrétné u
Pucciho Pani Lionessy a Krdlovny z Vychodu.

Pronasje studie Predelliové dilezita z hlediska terminologického, opravituje
nas uzivat termin cantare pohadkové-rytifskd. V prvni kapitole se zaméfime na
srovnani cantare z hlediska pfitomnosti/nepfitomnosti rytitskych a folklornich ryst

v jednotlivych textech.
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Mezi kouzelnou pohadkou a rytifskou epikou

V prvnim oddile této kapitoly se budu zabyvat vztahem cantare k folkloru,
vychazejic pi1l tom z Proppovy studie "Folklor a skuteCnost", kde jsou velmi
instruktivné charakterizovany stéZejni rysy, jimiz se vyznacuje folklorni dilo.?® V
druhé ¢asti se budu snazit postihnout, jaké misto hraji v cantare rysy rytitské epiky,
opirajic se teoreticky o Hodrovou, Ménarda a Bachtina.

Z Proppovy studie jsem vybrala nékolik bodt, které predstavuji zakladni
charakteristiku folklorniho dila, a porovnala jsem je s motivy v cantare.

Distinktivni znak novel, jeZpiechdzeji z folkloru do literatury, spociva v tom,
Ze se vypravdji neobvyklé, zvldastni a nevérohodné historie tak, jako by se odehrdly
ve skutecnosti.”® V nasich textech lze vysledovat jistou odlignost od klasické
pohédky. "Autor" cantare nékdy relativizuje své vypravéni tim, Ze se odvolava na
jistou "knihu" (libro) ¢i "cantare" ¢i na to, co fikaji "le carte". Odvolava se jakoby na
svij zdroj, pfi¢emz zdlraziuje, Ze se zdroj mizZe mylit. Uvadim nékolik piikladd.

Krasny Gherardino:

L,12 - ...venne un serpente;/e uno grande orso (cio dicon le carte)/...
I,14 - ...davagli un colpo, se 'l cantar non erra,...
1,24 - ...E, s'egli ¢ vero quel che il cantar mostra,...

Radostna panna:

28 - .
Vychazim z Proppovy studie Folklor

pohadky a jiné studie, Praha, H&H 1999, str. 271-297.

¥Propp, cit. dilo, str. 276.
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1,46 - ... secondo come dicono le carte;...
Liombruno:

L12 - ...e piu ancor, fanno menzion le carte....
Gibello:

L3 - ...secondo che la storia parla e dice...

1,14 - Cosi si mise un di ad una giostra/(per quel che '1 libro qui chiaro

mi mostra.
11,59 - ...per quel ch'io sento e nel libro m'informo.
Gismirante:
11,33 - e Gismirante rimase nel piano/tutto soletto, se 'l libro non
erra,...

Bruto Britansky:
2 - Leggendo un giorno del tempo passato/un libro che mi par degli
altri il fiore, trovai...

Pani Elena:

13 - ...se non mente il cantar, fu vernaccino.

Epicke vyprdavéci Zinry neznaji uméni portrétu a nesna i se zachytit krajinu.
Folklor neznd postavy, jimiz by jen vystihoval prostiedi.™
Pohadceneni vlastni uméni portrétu ani jakéhokoli popisu. V cantare 1ze najit

popis, je dosti vagni pokud jde o popis krajiny ¢i divéi krasy, nékdy je vSak velmi

*Propp, cit. dilo str. 277.
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expresivni, napfiklad pti popisu nestviry ¢i bojovych scén. Uved'me piiklady:
Krasny Gherardino:
popis krajiny II,5 - E, cavalcando insieme per
costume,/arrivarno una sera lungo il mare/ad una fonte dove mette un
fiume,/che 'l conveniva loro pur passare;/ed era notte € non si vedea lume...
Radostnd panna:
popis nestviry I, 22 - Poi dimando una nuova cacciagione,/che piedi
di caval di drieto avesse,/e quei davanti piedi di grifone,/la coda d'uno pesce fatta
avesse,/e le ali con le penne di pavone,/lo viso d'una femmina paresse,/e un occhio
avesse negro e l'altro bianco:/si nuova fiera non fu vista unquanco.
popis krajiny 11,62 - Alllor messer Galvan monto a destriero,/e infin
a mezzogiorno ha cavalcato;/ad una rocca c'ha intorno un verziero,/e dove ¢ una

fontana, fu arrivato./...
Liombruno:
popis Aquilininy krasy L13 - ..entroe in zambra e divento
donzella,/pareva che del paradiso uscisse,/ché riluceva piit che non fa
stella;/assimigliava il sol che in ciel venisse!/Era vestita di molti bei panni/e non avea
passato ancor diec'anni.
popis hradu L19 - 1l suo castello gli era tanto forte,/di cio che

bisognava era fornito,/fino nell'aria aveva ben due porte/fatte per arte, e molto ben

guernito....
Gibello:

popis boje pocinaje I1,54 - jako pfiklad uvadim IL57 -Or chi vedesse
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istormo cominciare,/fedir di spade e di spunton tagliente,/balestra grosse aprire ¢
diserrare,/lanciarsi come fa dragon mordente;/ciascun si briga alle spade
menare,/quivi si vede qual ¢ il pid possente./Qual taglia teste e quale gambe e
braccia,/ciascun del ben combatter vi si avaccia.

popis pravodu I1,73 - Tutta la gente tra' per maraviglia,/quando vidon
si bella baronia;/ed, isguardando la gente vermiglia,/ch'eran trecento in sua

compagnia,/e 1 neri dugento erano in famiglia,/piu bella gente non si troveria.

Bruto Britansky:
popis divéiny krasy - 8 - Ed egli udendo cio, guardava fiso/la
biondissima e vaga damigella:/a li capelli ch'avea dietro al viso/portava d'or legata
una cordella,...
popis paldce - 37 - Signor, sappiate che secento braccia/aveva di
lunghezza quel palazzo,/e d'ariento avea 'l tetto e la faccia/e dentro d'oro le mura e
lo spazzo,/iscala e panca v'ha, che ciascun saccia,/ch'eran d'avorio, intagliate a
sollazzo/e sonvi d'oro altri sette iscaglioni./Sedevi re Artii con suo' baroni.
Pani Lionessa:
uryvek z popisu jeji druziny - 18 - A' preti comando che per
camino/cantasson sempre l'uficio de' morti/per rimembranza del regno divino;/al qual
uficio istanno molti accorti,/mostrando avere il mondo a suo dimino./E perché in
creder ciascun si conforti,/una gran palla d'or portava in mano/in sur un bianco

palafren sovrano.

19 - Le croci inanzi a sé mandava ritte/con istendardi di zendado nero,/con
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lettere e parole d'oro iscritte,/...

Pani Elena:

popis pfirody - 9 - Alla stagione del mese di maggio,/che aparono le
rose a ogni verziere,/e gli uccelletti cantan di coraggio/e fanno i dolci versi per
amore,...
sluz¢ino liceni Elenina palace - 30-35 - ukazka:
30: La donna disse: - Per le tue bellezze/di te m'incresce e
piglia gran peccato:/pero ti conteraggio le fattezze/d'esto palazzo, com'e ordinato;/...
31 - A l'entrar de la porta ha du' leoni,/che sempre vanno
disciolti e slegati:/e in capo de la scala ¢ du' dragoni,/che son per arte quine
edificati:...
33 - La zambra dove sta Elena bella/dire ti voglio com'é
ordinata:/di mezzanotte luce piu che stella,/di pietre preziose ell'¢ murata./...

35 -Madonna Eléna ¢ tanto bianca e netta,/ed ha il viso bianco

e colorito,...

Cerbino:
realistické liceni bitvy - 49,50 -
49 - Pero ch' ¢' saracin mai di gittare,/vinti da ira e da sdegno commossi,/non restan
dardi e gran sassi lanciare./Eron gia fatti assai di sangue rossi;/balzano corpi d'ogni

parte in mare;/non bisognava mettergli ne' fossi;/e la battaglia sempre rinforzava,/e

I'aria tutta quanta s'infuscava.
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50 - L'aere tutta par si rabbaruffi;/molti corpi di fuor gittavon sangue;/e I'arme in
mano a 'gnun non par che muffi,/ma schizza fuor della gran nave el sangue:/e chi ¢
ferito, in mar convien si tuffi,/facendo I'acqua rossa del lor sangue;/chi forato ha le
tempie e chi le guance,/e chi ha 'l cor passato da pit lance.

popis piirody

75 - Prima guardava intorno la fontana,/qual tutta di begl alberi ¢
intorniata,/...

76 -  Poi riguardava intorno gli arbucegli/e 1 lauri e le frondi, e 'l bel
cantare/che vi facevan st diversi uccegli:/questo il facea piu forte lacrimare;/vedeva
¢' prati rilucenti e begli,/e' fiori in qualche luogo rosseggiare:/qual era azzurro o verde

o giallo o bianco,/onde ¢' sospira e per dolor vien manco,...

Kralovna z Vychodu

Zde je takto vylicena piiSera Ronciglione:

IV, 32-33 - ... Perché sappiate di suo convenente,/i'vi dird0 com'egli era
adobbato:/forma avea di giogante, sua grandezza/quindici braccia e quattro di
grossezza,///ed era tutto ner come carbone,/gli occhi avea rossi come foco ardenti./E
cavalcava un orribil roncione,/sei braccia grosso e lungo pit di venti./Quattro leon
legati avie a l'arcione,/e un'anca, di dolor, mordea co'denti/semila porci all'intorno,
con zanne/fuor della bocca piu di quattro spanne.

Ve folklornim podani ma kaZdad postava piiréenu urCitou ulohu a Zidnd jina
zbytecna postava v ném nevystupuje. KaZda z postav je zapojena v déji a podle sve

ucasti na ném vzbuzuje zdjem posluchact Z tohoto hlediska je pro folklor



24

charakteristické zaméreni jen na jednoho hrdinu. Ve folkloru neexistuji
psychologické romany vybudované na sloZitosti lidskych vztahd, s dialogy a
vzdjemnym vysvétlovanim. Déje se v ném vZdy odehrdvaji fyzicky, v urcitém
prostoru.”’!

Osoby vystupujici ve vypravécim folkloru maji zcela jiny charakter neZ
postavy v literatuie, kde je kaZda postava obdarena neopakovatelnou individudlnosti.
Pohddkovy hrdina vétSinou nemda jméno. Existuje nékolik pohadkovych typt, jimz
odpovidaji typy hrdint, které vSak postrddaji individuadlni charaktery. V literature
zavisi charakter kaZdé osoby na daném sy Zetu a nemiiZe byt prenesen z jednoho dila
do druhého. Epos sel ale dale neZ pohdadky a epicti hrdinoveé se uZ vyznacuji
nékterymi charakteristickymi rysy, které ovliviuji jejich jedndni.”

Cantare se vymykaji psychologické jednoduchosti folklorniho dila. Piikladem
budiz naptiklad Pani z Vergiu, kde moudry vévoda prosté vi, Ze jeho Zena lZe, kdyz
se mu svéiyje, ze ji Guglielmo chtél znasilnit. Piesto ji nedokaze smlicet podrobnosti
o damé a fenecce. U cantare nelze hovofit o jednoduchosti charakteru u hrdind,
nejsou tak ¢ernobili, jako tomu byva v pohadkach. Jejich psychologicka sloZitost se
projevuje jejich nékdy znacéné rozporuplnym jednanim. I vévodkyné v jiz zmifiovane
Pani z Vergiu je pfedevS§im obyCejna poZivacna, zlomyslna Zenska.

U hrdint cantare nelze hovofit o typizaci, jak ji chape Propp, tedy o typu ve

smyslu ruského Ivana &i &eského Honzy. Casto zname misto, odkud hrdinové

*'Propp, cit. dilo, str. 278.

2Propp, cit. dilo str. 283-284.
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pochazeji a jejich rodi¢e. Gismirantiiv otec Cortese Zije v Rimé, odtud posle svého
syna zpét na Artusuv dviar na zkuSenou. Pani Lionessa je matkou Azolina Romana,
jejim manzelem je Capitano, Ziji v Milané. Dédeckem Pani Eleny je Amerigo, otcem
Arnaldo di Gironda. S manzelem Ruggierim se ji narodi synové Arnaldo a
Girondino. I u Cerbina zname rodokmen aZ po déda, sicilského krale Guglielma,
ktery svého syna, Cerbinova otce Ruggieriho, pfezije. Pokud jde o mnozZstvi postav
ajejich zaclenéni do déje, je cantare vétsinou komplikované;si nez klasicka folklorni
dila. Krom toho je v cantare mnohem vyraznéji nez v pohadce vyuzivan dialog.

D& v pohddce i eposu casto zacina hrdinovym odchodem z domova a jeho
cesta potom tvoifi osu vypraveéni.™

I v naSich narativnich textech hraje cestovani hrdind dilezitou ulohu.
Gismirante odjizdi nejprve z domovana Artustiv dvir, posléze také odtud, aby zbavil
dvir nestastné povinnosti nejist, nepfijdou-li Cerstvé zpravy. Gibello odjizdi od
Argogliosy, aby zjistil sviij plivod. Galvano se vydava na cestu vysvobodit Pannu
v€znénou jeji matkou Morganou. Tii mladici se na poc¢atku piibéhu také vydavaji na
cestu, kde se setkaji s vilami. Liombruno putuje, aby nasel a udobfil si Aquilinu.
Krasny Gherardino se vydava na cestu, pfi niZ potka Bilou vilu. Bruto di Bretagna
se z lasky ke své pani vyda na cestu na Artusav dvr.

Koncepce jednoty prostoru, v némz se realizuje déj, je neoddélitelnda od
koncepce jednoty casu. Ve folkloru cas ani prostor nesndsi preruSeni. Déj nemd a

nemuze mit prestavku, a jestliZe hrdinova Cinnost ustane, okamZité ji prebird jiny

33Propp, cit. dilo str.278.
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hrdina. Jakmile déj jednou zacal, rychle spéje ke konci. Obecné piedstavy o case zde
nemaji misto. Stejné jako je skutecny jen empiricky prostor, existuje také pouze
empiricky cas, ktery nelze méiit Cisly, dny nebo roky, nybrZ jedndanim hrdint. Cas,
jenZ je redlnym faktorem vypravéni, sam o sobé nema Zadny vyznam a existuje jen
ve vztahu k déji. S trochou zevseobecnéni lze fici, Ze ve folkloru se dé&f odehrava
predevsim v prostoru a cas jako redInd forma mysleni, jako by vitbec neexistoval.*

Tato charakteristika plati i pro texty cantare. - V cantare se stejn€ jako v
pohadce vyskytuje kouzelné pfemistovani. Prostorové vzdalenosti jsou pfekonavany
v neredlnych ¢asovych usecich. V Liombrunovi pfekonavaji ¢tyii sta dni cesty za
jednu noc. V botach rychlych jako vitr staci Liombruno vétru Sciroccovi. V Piibéhu
o tiech zoufalych mladicich a trech vilach se vyskytuje kouzelny koberec, ktery
hrdinu pfepravi, kam bude chtit. Gismiranta doveze kin za tii dni tak daleko jako
jiny za deset let. Bruto Britansky dostane koné rychlého jako vitr.

S koncepci prostoru a asu je také uzce spjat zptisob pocitani ve folkloru. Pro
indoevropsky folklor je charakteristickd trojitost. Cislo tii bylo ziejmé&kdysi hranici,
ktera v poditani nebyla dlouho prekrocena. Opakovani je spojeno s cislem tii. Ve

Jolkloru je pocet stejné relativni jako je relativni prostor a ¢as.”

Uziti magického ¢isla tfi je v cantare pomémeé ¢astym pohadkovym rysem.

Neékdy je vsak, jak uvidime nize, s ¢iselnymi udaji zachazeno dosti realisticky.

Otec krasného Gherardina, pan Lione, ma tfi syny. Kralovna vénuje

**Propp, cit. dilo, str. 280.

**Propp, cit. dilo str. 280.
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Gherardinovi tfi obleky, zeleny, bily a ¢erveny.

Galvano v Radostné panné musi do tii dnl ukézat svou krasku.

Chudy rybaf, Liombruniiv otec, ma tii syny. Aquilina se pfed kralem objevi
jako tfeti, po dvou svych sluzebnicich. Liombruno narazi na tfi loupezniky.

V Piibéhu o tiech zoufalych mladicich a tiech vilach se magicka trojka
vyskytuje pfimo v nazvu.

Guernieri v Pani Elenénecha Carlovi v zastavé své tfi syny.

Cantare obsahuji zna¢né mnozstvi ¢iselnych dajti, z nichz nékteré maji
logiku. Uved'me nékolik pfikladi:

Krasny Gherardino dostane od Bilé vily k dispozici patnact set rytifa a
Sedesat oblekt téze velikosti. Hrdina Zije do devadesati let. - Cesta k hradu, kde je
uvéznéna Radostnd panna, trva Galvanovi Sest mésict, hned vzapéti viak pfemize
znalné nevérohodné sto rytiid. - KdyzZ se pani Aquilina a Liombruno poznaji, je ji
deset let a jemu sedm; jesté vice neZ osm let zistane pannou. Liombruno se chce
podivat za rodinou, ma se vratit do roka a nepiekroCit danou lhiitu o vice nez ¢tyii
dni. Pobyde doma devét mésich. Pii soutézi ve vychloubani na dvore krale Granady
se pochlubi krasou své damy, slibi podat dukaz do dvaceti dnt. Kral mu da dni tficet.
K poustevnikovi chodi spat $edesat vétrd. - Tfi zoufali mladici pobydou v Rimé &tyfi
mésice. Kdyz Biagio posila 1ékate za krdlovnou, slibi mu pét set dukati. - Devitileta
divka Argogliosa se chce starat o malého Gibella. Kdyz Gibello vyjizdi na cestu za
poznanim svého ptivodu, je mu Sestnact let. V zavéru cantare piijede Argogliosa ke

dvoru v doprovodu péti set divek a sta rytitt. - Kdyz je Gismirantovi patnact let, je
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stateCny a silny na tficet. Pobyde na ArtuSové dvoie sedm let. Kdyz odjizdi za
dobrodruzstvim, jede dobrych osm mésicti. Kral da uprchlou deeru a Gismiranta,
ktefi zatim ujeli deset mil, pronasledovat vice neZ tisicem rytift. Divy muz vézni ve
svém hradg Ctyficet tfi dam. - Obr fika Brutovi Britanskému, Ze svym kyjem uz zabil
vic nez pét set lidi. - Pani Lionessa ma k dispozici pro riizné vyboje Sest tisic rytii.
Po snu, v némz ji andél poradi, af se vydava za Salomouna, shromazdi Lionessa tii
sta knih. Pofidi si druzinu z tisice starych knézi, sta mudrei a tisice rytifa.

Umélecka logika pohadky spociva v tom, Ze se do hrdinovych rukou musi
dostat kouzelny prostiedek, a to pravé zavisi na setkani s osobou, kterd mu tento
prostiedek dd nebo pomiiZe ziskat.®

V Krasném Gherardinovi vénuje vila hrdinovi kouzelnou rukavicku, ktera
mu pomiZe ziskat vSe, co bude chtit. Povi-li v8ak o ni nékomu, ztrati svou moc.

Radostna panna vénuje Galvanovi kouzelny prsten, jehoz ¢arodéjna moc je
také spojena s motivem zakazu.

I Liombruno dostane od pani Aquiliny kouzelny prsten spojeny se zakazem
vyzrazeni. Prelsténim loupeznikil ziska Liombruno plast zpisobujici neviditelnost
a boty rychlé jako vitr.

Tti zoufali mladici dostanou od vil, co si pieji. Prvni si vyzada kabelu, ktera
mu pokazdé, kdyZ ji otevie, da sto dukath. Druhy si vyzada koberec, ktery ho
kamkoli neviditelného odnese. Tteti z4d4 roh, ktery mu na kazdé zaduti vyéaruje

deset vyzbrojenych Cet.

*Propp, cit. dilo str. 282,
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Gismirante dostane kon¢, ktery ho za tf1 dni donese tak daleko, jako jiny ktinn
zadeset let. V tomto textu se také vyskytuje hill, kterd pfi prvnim doteku vysusi feku,
pii druhém ji vrati na své misto. V zavéru hodi divka Gismirantovi z okna prsten,
ktery kdyz si nasadi, uvidi vchod do hradu.

V narativaim folkloru jsou vSechny jednajici postavy bud’ pozitivni nebo
negativni. U pohadek je to ziejmé, ale i v jinych folklornich druzich je tomu podobné.
"Primérné" vlastnosti, kterych je v Zivotd vétsina, ve folkloru nebyvaji. Ciny
folklornich hrdinii casto neodpovidaji soucasnym predstavam o tom, co je etické.”’

V cantare lze nalézt momenty psychologické propracovanosti, ¢imZ se
pohadce vzdaluje.

Krasny Gherardino je ze svych bratrd nejvice cortese, hyti a pocina si tak, Ze
jsou z ného bratfi ne§fastni, daji mu jeho podil a on spokojené odjede. Penize vak
zahy utrati, dnes bychom fekli, Ze si poéina jako grand. Zchudne a nikdo z
pfibuznych o ném nechce ani slyset.

Hned na pocatku Liombruna je pisobivé naznacena rozpolcenost jeho otce
rybare:

L5 - L8: ...Parlo il demonio co' sembianti suoi/e si gli disse: - Se mi vuoi
menare/su l'isoletta un de' figliuoli tuoi,/e mi prometti di non m'ingannare,/io ti daro
del pesce per ristoro,/moneta assai e con argento ed oro.

E quel buon uomo n'ebbe gran dolore;/per poverta convien che lo

prometta./Cosi gli disse: - Io ti daro il minore/e menerollo su questa isoletta. -/E 'l

37Propp, cit. dilo str. 284-285.
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mal diavol non fece altro romore;/piglio del pesce ed empi¢ la barchetta,/moneta gli
die' assai, se lo portasse,/e disse: - Io t'annegherei, se m'ingannasse! -

E quel buon uomo gli rispose ardito:/ - E' certamente non t'inganneroe -/e poi
inverso casa ne fu gito;/con tutto il pesce assai dinar portoe/e di buon vestimenti fu
vestito./LLa madre ed i figliuo' ben addoboe,/di vettovaglia la casa ha fornita;/ma del
figliuol aveva gran ferita.

E poi chiamo il suo figliuol minore/nella barchetta e con seco il
menoe;/dentro del cuor n'aveva gran dolore,/e navigando, a l'isola arrivoe,/della
barchetta si lo trasse fuore,/dicendo: - Aspetta sin ch'io torneroe. -/Cosi lascid il
figliuol con tale inganno,/che non aveva passato l'ottavo anno.

Z psychologického hlediska je zajimavy moment, kdy Liombruno, pfestoze
Zenaty s pani Aquilinou, pfijima od krale nabizenou ruku jeho dcery. Krali se, byt
mu nabizi dceru, Liombruno jaksi nepozdava, dnes bychom fekli, Ze mu nepfipada
dost seridzni. Cituji prislusnou pasaz:

1,38 - Il re si fe' venire il cavaliere/e si gli disse: - Baron valoroso,/la mia
figliuola sara tua mogliere,/e tu sarai mio genero e suo sposo. -/E Liombruno disse: -
Volentiere,/se ci0 vi piace, alto re valoroso. -/Ma, innanzi che quel re gliel' abbia a
dare,/co' suoi baroni si vuol consigliare.

L,39 - Il re i1 suoi baroni ha domandato,/disse: - Che ve ne par del
cavaliere?/Voi 'l dovete saper - ebbe parlato -/forse che in suo paese egli ha
mogliere,/e non mi par di cosi gentil stato,/ched a noi si confaccia tal
mestiere,/benché sia prode e pien di gagliardia,/a noi non par che convenente sia.

Kral vyhlasi soutéz ve vychloubéni a Liombruno, ktery pfedtim neodmit]
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ruku jeho dcery, neodola a pochlubi se krasou své Zeny.

Z hlediska psychologického je jednoznaéné nejpropracovanéj$i cantare Pani
z Vergiu. Je to déno dozajista také tim, Ze pramenem pro toto vypravéni je
starofrancouzsky anonymni text La Chastelaine de Vergi, jenz je zndmy jemnosti
vystiZzeni charakterd. Vztahu mezi t€émito dvéma zpracovanimi pfislu§ného tématu
se jesté budeme vénovat v dal$im. Na tuto problematiku jsme narazili uz v ivodu.

Ve tfinacté sloce je vyli¢eno, jak se na milencich projevuje jejich laska:

E 'l1disio dolce che nel cor spirava/facea quei due amador pien d'allegrezza;/e
quella dama tanto allegra stava,/che nel viso fioriva sua bellezza./Messer Guglielmo
ogni giorno armeggiava/e facea gra' conviti e gran largezza;/mostrava ben com'era
innamorato,/ma di chi fusse nol sapeva uom nato.

Vévodkyné se domysli, Ze projevy Guglielmovy zamilovanosti jsou dany
laskou k ni. V osmnacté a devatenacté sloce je vyli¢eno vévodkynino vasnive
pocinani:

18 - ... Ed abbracciandol gli bacio la gola,/poi gli bacio ben cento volte il
viso,/prima che 'l suo dal suo fosse diviso.

19 - ...(vévodkyné ho objima se slovy) - Amor mio,/perché mi fate d'amor
tanta noia?/Deh, contentate 'l vostro e mio disio!...

Vévodkyné je ve dvacaté sedmé a Sedesaté sedmé sloce charakterizovana jako
fraudolente, podla, isko¢na.

Nejzajimavéjsi je z psychologického hlediska vévoda Guernieri. Ve dvacaté

devaté sloce je oznaCen piivlastkem savio, moudry. Hned rozpozna, ze vévodkyné

lze:
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29 - Ma 'l duca savio chiaramente vede,/come si vede chiaro el bianco e '
nero,/che la duchessa mente, e non le crede/e ben conosce che non dice il vero;...

Pfesto ji slibi, Ze tuto urazku pomsti; nesmi se v8ak zlobit, kdyzZ si da nacas.

Ve tficaté prvni a tficaté druhé sloce je vylicen vévodiv duSevni boj, je to
jedno z nejpusobivéjsich mist v celém tomto cantare. Cituji:

31 - Partissi el duca da quel parlamento,/secondo che raccontan le
leggende,/col cor gravato con tanto tormento,/che 'n verita di Dio molto l'offende;/e
nella mente e nel proponimento/el credere e 'l discredere contende,/cio¢ che la
duchessa gli mentisse/o che messer Guglielmo lo tradisse.

32 - Torcessi el duca con si caldo sangue,/per ira avea rosso la faccia e gli
occhi./Per temenza la sua famiglia langue,/e que' che non languivano eran sciocchi;/e
di lui non sarebbe uscito sangue/chi l'avessi tagliato tutto a rocchi;e sospirava come
ferito orso/dello dubievol caso ch'era occorso.

Vévodkyn€ odmita s vévodou spét na manzelském lozi. Na jeji stiznost, Ze
ji jesté nepomstil, vévoda reaguje rozhnévané. Vpali ji, Ze Guglielmo ma damu
krasnéjsi, nez je ona. Kdyz vévodkyné vyzvida, kdo je ta ddma, vévoda odsekne:

53 - ...- Amore bello,/certo non tel direi per un castello! -

Vévodkyné tak dlouho naléh4, az ji manzel vie vyzradi.

Jesté uvedu dva zajimavé momenty z tohoto textu. Prvnim z nich je popis
Guglielmovych pocitl po pfimé vévodove otazce, kdo je jeho dama:

43 - Vedendo il cavalier che a tal partito/el duca voleva esser fuor di
dubbio,/diventd dismagato e sbigottito,/e 'l fresco viso suo divenne bubbio/e poi si

stava qual morto transito,/volto in trestizia, come panno in subbio./Quando ebbe ¢'
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denti della lingua sciolti:/ - Sire - disse, - vien' meco, € mostrerolti. -

Druhym momentem, ktery zasluhuje pozornost je misto, kde se pani z Vergiu
obraci ke své fenecce, kterd je ve chvili jeji sebevrazdy s ni (moment, ktery se
nevyskytuje v Zadném zpracovani tohoto piibéhu):

59 - ...Poi dice: - Catellina mia leggiadra,/oggi saro in inferno, be' lo saccio,/e

tu sia di mia morte testimoni/dinanzi al duca ed agli altri baroni. -

Cantare klonicim se silné k pohadce je vlastni fantasticky prvek. Na tomto
misté bych rada upozornila na nékolik pohadkovych nadpfirozenych tvori. - Krasny
Gherardino bojuje s 1étajicim hadem, Krasny Marco zatim s medvédem, ktery pred
smrti promluvi. - Radostna panna zpoc¢atku s Galvanem bojuje, a posléze hovofi, v
podobé hada. Galvano si vy€aruje nestviru, kterd mé zadni nohy konské, predni
gryfa, ocas rybi, kiidla z pavich per, tvaf Zeny, jedno oko ¢emé a druhé bilé. - V
Liombrunovi vystupuje d'abel, vétrové a konec koncli pani Aquilina, pani Orlice,
ktera sama neni zcela "z tohoto svéta". - Ve vétdiné texti vystupuji jako zasadni
hybatel pfib&hem vily. - Gismirante ma co do ¢inéni hned se ¢tyfmi bytostmi. Zabije
draka, ktery zapasi s gryfem. Tim si gryfa zavaze. Vénuje orlici kus masa ze zadku
svého koné. Osvobodi svazaného jestfaba. Tato zvifata mu, jak tomu v pohadkach
byva, sluzbu oplati. Divku doprovazi do kostela lev a drak. Srdce divého muze hlida
nadpfirozené prase. - V Brutovi Britanském vystupuji obfi. - V Krdlovnéz Vychodu

mame ptiSeru Roncigliona.

Texty cantare maji blizko ke svétu rytifské epiky, zaujimaji zde zv1astni misto
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vzhledem k tomu, Ze byly jednoznacné smérovany na lidové publikum. Rytifsky svét
je tu nahliZen Casto se zna¢nou ironii.

O motivu dobrodruzstvi hovoii Daniela Hodrova v podnétné studii Etiketa
a francouzsky stiedoveky romdn.*® Dobrodruzstvi asto nebyla zatiténa svym
pavodem z fimskych piedloh, které romanu zajistovaly misto mezi fabulae nobilium,
ale vnikala do romanu také zdola - z bretonsko-keltského folkloru.* - Kurtoazie byla
predevsim zaleZitosti miry, uméfenosti a piiméfenosti (mesure), vhodnych proporci
stanovenych konvenci a etiketou. A pravé v souvislosti s projevy desmesure se
ocitame na poli sttedovékého romanu, ktery nebyl zdaleka jednoznac¢né roméanem o
nabyti erbu, ziskani véhlasu (los) nebo pfizné damy, jak by se ocekavalo v duchu
kurtoazie. Rytifsky slavomam a dvornost ustupuji velmi zahy v romanu do pozadi
(hrdinské ¢iny se petrifikuji v chansons de geste, dvorné chovani je pfedmétem
trobadorské lyriky a pozdéji piiru¢ek o chovani dvofana), zatimco do popfedi Cisté
romanového z&jmu pronika nekurtoaznost, $ilenstvi, zbabélost, tedy jevy shrnované
pod pojem desmesure.** - Roman se ve 12. a 13. stoleti sblizuje s fecko-byzantskym
roménem, hagiografii, legendou ¢i pohadkou.* S nékterymi Zanry, z nichz si
vypujcoval, pojila roman v jeho prvotni podobé verSovana forma: osmislabi¢ny vers

se sdruzenym rymem jej sblizoval s bretonskym lai a s fabliaux. - Propast mezi

®Ftiketa a francouzsky sttedovéky roman, in: Hledani romdnu, Praha,
Ceskoslovensky spisovatel 1989, str. 14-31.

¥Hodrova, cit. dilo, str. 16.
*Hodrova, cit. dilo 17-18.

“"Hodrova, cit. dilo str. 20.
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klasickym eposem a roméanem se postupné prohlubovala. Jeden z hlavnich rozdil
spocival v presunu pozornosti od ¢lovéka vefejného k niternému. K dalsim
projevum, jimiZ se roman od klasického eposu odlidil, patfilo napfiklad rozriznéni
funkci autora a interpreta, dale pfechod od hlasitého pied¢itani v socialné vydéleném
kolektivu na hradnim nadvofi k soukromé, socidlné méné diferencované Cetbé v
hradni komnaté. K sblizeni sttedovékého eposu s romanem piispéla konecné i
prozaizace obou Zanri a adaptace eposi v kurtoaznim, pozdé&ji burlesknim duchu.* -
Epos kon¢i a roman za¢ina pfiblizné tam, kde se hrdina stava z poloboha, jimz byl
v klasickém eposu, oby¢ejnym smrtelnikem, kde se historicky ¢i polomyticky ¢in
(geste) z viile a s védomim autora méni v aventure - dobrodruzstvi.* V romanu-
smyslence panuje tzv. snadny ¢as (Lichacov) a "snadny" je i prostor, hrdina snadno
nebo posléze piekonava casové a prostorové distance.*

Bachtin hovofi o rytifském roménu ve vztahu k roménu feckému. Hrdina
feckého romanu nebyl dobrodruhem, sdm dobrodruzstvi nevyhledaval, snésel
dobrodruzstvi jako utrapy seslané na ného z nebe. V obou typech roménu funguje
takzvany dobrodruzny cas. Cas se rozpadd na fetdz tisekd, tvofenych jednotlivymi
dobrodruzstvimi, uvnitt kterych je uspofadan abstraktné technickym zpisobem.
Hrdina rytifského romanu se pohybuje ve svété zazracnosti. Rany verSovany rytifsky

roméan se ve své podstaté nachazi na rozhrani mezi eposem a romanem. Chronotop

“Hodrova, cit. dilo str. 24-25.

“Pohyb a identita romanu, str. 8, in: Hodrova: Hleddni romdnu, Praha,
Ceskoslovensky spisovatel 1989.
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rytifského romanu by §lo nazvat zdazracnym svétem v dobrodruzném case. Takto 1ze
charakterizovat i chronotop cantare.*”

Cantare dozajista maji vztah k rytifské epice, rozsahlejsi texty jako Orlando
&1 Spagna k rytifskému roméanu, kratsi, zejména pohadkové rytifské, tedy nami
zkoumané texty k Jais a fabliaux. Na tomto misté je tfeba podat definici a zékladni
charakteristiku téchto dvou z&sadnich kratSich epickych sttedovékych zanrt, jez se

zrodily ve francouzské literatute.

Ve fabliaux* nemaji misto city, viechno sméfuje k télesnému spojeni.?’
Fabliaux jsou vét§inou kratsi nez lais. D& postupuje ve vsech kratsich epickych
sttedovékych Zanrech linearné.*® Fabliaux pfedstavuji korpus asi sto tficeti texti.

Definice fabliaux, stejné jako jinych stfedovékych zanr, je velmi obtizna.
Formalni kritéria (stru¢nost, oktosylabické strofy, vypravéni o jediném
dobrodruzstvi, ...), ktera vyty¢il W. Noomen, jsou pfili§ obecna, aby odlisila fabliaux
od ostatnich kratkych vypravnych zanra.*

Podstatu fabliaux ptedstavuji Istivost a sexualita. Najdeme v8ak v téchto

Bachtin, M. M.: Romdn jako dialog, Praha, Odeon 1980, str. 223-245.

*Pti definici fabliaux se opirdme o Ménard, Philippe: Les fabliaux, Contes d rire
du Moyen Age, Paris, Presses Universitaires de France 1983.

#"Ménard, cit. dilo str. 18.
*®¥Ménard, cit. dilo str. 29

“Ménard, cit. dilo str. 33.



37

textech sexualitu bez Istivosti a Istivost bez sexuality.”

Meénard se nakonec piiklani k definici, kterou podal J. Bédier: fabliaux jsou
"des contes a rire en vers" (verSované povidky pro zasmani).”!

Zasadnim ptispévkem k definici lais je druha kapitola knihy P. Ménarda "Les
lais de Marie de France."** Korpus /ais obsahuje asi tficet p&t texti. Vétsina lais byla
sloZzena v posledni tietiné 12. stoleti a po¢atkem stoleti tfinactého. Kolem poloviny
tfinactého stoleti mizi, zatimco fabliaux, Zanr srovnatelny délkou, je jesté v plném
rozkvétu.”

Lais Marie de France jsou novelami ve versi, slovo /ai v§ak neoznacovalo
vZdy narativni Zanr. Termin je keltského ptivodu a oznacuje plivodné piseri, hudebni
skladbu. Staroirské laid znamena "pisen”. UZiti lai ve smyslu "piset” ¢i "hudebni
skladba" je dolozitelné po cely stredoveék. V jazyce d'oil mize lai oznaCovat "ptaci
pisen", a obecnéji melodii. Lyrické lais Ziji jeSté ve &trndctém a patnactém stoleti.™

Marie de France pouziva slova lai ve vztahu ke dvéma dalSim slovim,
aventure a conte. NaSe autorka pouziva slovo /ai jako oznaceni skladby hudebniho

charakteru pivodem bretonské o aventure hodné zapamatovani, dilka Marie de

®Ménard, cit. dilo str. 37.

S'Ménard, cit. dilo str. 45.

**Meénard, Philippe: Les Lais de Marie de France, Contest d'amour et d'aventure
du Moyen Age, Paris, Presses Universitaires de France 1979.

3¥Ménard, Lais, cit. cilo str. 51.

*Ménard, Lais, cit. dilo str 52-53.
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France se nazyvaji contes.” Je nepochybné, ze Marie pouziva slovo lai ve dvojim
smyslu, ¢astéji jako oznaceni bretonskych skladeb, pfedchézejicich jeji dilo. V tomto
smyslu oznacuje slovo basnii¢iny zdroje. Obcas vSak autorka oznacuje svou vlastni
tvorbu jako lais a povaZuje se za spisovatelku /ais.*

Ménard upozoriuje na nékdy nejasnou hranici mezi Jais a fabliaux. Ma na
mysli lais, oznatované plaisants a fabliaux delicats.”” Mezi sttedovékymi Zanry
nejsou zfetelné hranice. VSechny povidky pro zasmani nejsou nazyvany fabliaux,
protozZe Cor a Epervier jsou lais. Viechny kurtoazni povidky nejsou nazyvany lais,
a to Piramus e Tisbé, Pleine Bourse de sens, Trois Chevalier et le chainse,
Chastelaine de Vergi.®® Oznadeni zanrd jako lai, aventure, conte, fablel, dit jsou
nékdy zaménitelna.>

Gaston Paris definoval lais jako povidky o dobrodruzstvi a lasce, v nichz
Casto vystupuji vily a d&ji se zazraky.*

V lais Marie de France se ¢asto opakuje motiv odlouéeni milencit.®!

Definice, kterd by zahmovala vSechna /ais je téméf nemozna, vzhledem k

3*Ménard, Lais, cit. dilo str. 55.
**Ménard, Lais, cit. dilo str. 56
S"Ménard, Lais, cit. dilo str. 59.
¥Ménard, Lais, cit. dilo str. 77.
M¢énard, Lais, cit. dilo str. 78.
Ménard, Lais, cit. dilo str. 93

$!Ménard, Lais, cit. dilo str. 94.
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tématické rozmanitosti a k faktu, Ze neexistuje spole¢na, specificka struktura texti.*

V prvni ¢tvrtiné tiinactého stoleti je lai jeSté zivé, ale kurtoazni a zabavna
vypravéni nahrazuji pohadkova dobrodruzstvi. Nazev lai postupné upada v
zapomnéni a nahrazuje misto dosti vagnim, ale schopnym pfetrvani jako je fablel,

exemplum, conte a dit.

Rytifsky idedl je v textech tu méné tu zjevnéji ironizovéan. Vtipnymi
humornymi $lehy se vyznacuji zejména texty z pera Pucciho. Pucci krom toho jeden
ze svych textll, Pani Lionessu, pojal z vétsi ¢asti jako cirkevni satiru. Vtipné je uz
liceni kvalit a zvyklosti pani Lvice ve druhé sloce:

2 - Ell'era sopr'ogn'altra savia e bella,/e sempre avea semilia cavalieri,/con i
quali prendea cittd e castella/o per battaglia o per falsi mestieri;/e non montava
cavaliere in sella,/che non temesse de' suo' colpi fieri:/e, se d'amor d'alcuno era
richiesta,/di botto gli facea tagliar la testa.

Lionessa se modli, aby se ji podatilo osvobodit manzela uvéznéného kralem
Francie za to, Ze d¢lal nemravné navrhy jeho Zené. Zjevi se ji ve spanku andél a kdze
ji, aby se vydavala za Salomouna, ktery p¥isel na zemi znovunastolit zdkon. Lionessa
shromazdi knihy a pocetnou druzinu knézi, mudrct a rytifd. Knézim nafidi, aby
cestou pofad zpivali officium za mrtvé. V ruce drzi zlatou kouli a jede na bilém oft.

19 - Le croci inanzi a sé mandava ritte/con istendardi di zendado nero,/con

lettere e parole d'oro iscritte,/si com'egliera Salamon di vero,/figliuol del santo padre

2M¢énard, Lais, cit. dilo str. 97
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re Davitte,/da Dio mandato per cotal mestiero,/per rinovar la legge al mondo
guasta./E questo a credere alla gente basta.

Lid se podivuje a klér se tiese v obavé o své zisky. Ve tricaté Sesté sloce se
Salomoun sejde s papezem:

36 - ...il papa e Salamon si salutaro./Dicea il papa: - Ben venga il signor mio!
-/Ed ¢': - Ben venga il vicario di Dio!

Salomoun pozve svého muZe Capitana v noci na poradu do svého stanu a vita
ho tymiz slovy, jako se vital s papeZem:

44 - ... Quand'e' fu tempo, ed ¢' per ubbidire/ando a lui nella cambera;allo
stremo/d'andare a letto, trovo Salamone/ignuda, e disse: - Ben vegna il barone.

Na konci d4 Salomoun viem, vietné papeZe, védét, ze odchazi do
pozemského raje, do mist, kam nemiiZe vejit zadny smrtelnik. Zije ve zboZnosti se
sVym muzem.

Drsny Zert 1ze nalézt téZ v zavéru Pani Eleny. Jeji otec by svého zeté nejradeji
zabil za to, Ze usmrtil jeho vnuky, své syny. Elena to otci rozmluvi. Kral pravi:

69 - E'l padre disse: - Da poi che ti piace,/manda per lui e fallo ritornare,/ed
io li renderd triegua e pace,/e per tuo amor io li vo' perdonare:/davanti a Carlo, ch'e
signor verace,/come da prima, ti faro sposare:/piu bella copia non si vide mai,/ancor
potrete aver figliuoli assai. -

Nejodvaznéjsi zesmeésnéni rytitského idealu lasky si dovolil Pucci v cantare
Kralovna z Vychodu. Kralovné se narodi dévce, matka to lidu zataji a vychovava
divku jako chlapce, budouciho vladate. Poslou ji-ho na studia do Bologne, tam se do

ni-do néj zamilovavaji vSechny Zeny, protoze je velmi krasny(a). Stane se kralem a
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pocina si velmi schopné. Shodou okolnosti mé cisaf dceru na vdavani. Papez mu
doporuci krale z Vychodu. Kral-zena a cisafova dcera se vezmou. Pies rady své
chiivy Berty se kral pfiznd manzelce, Ze je Zena. Slibi si, Ze budou zachovavat
panenstvi. Odjedou ke kralové matce. Berta je pfistihne, jak se objimaji v zahradé.
Jede do Rima a vie povi cisafi. Cisaf napise, Ze se citi §patné, a tak je pfilaka do
Rima. Zepta se dcery, jestli jeji muz je muz &i Zena; deera odpovi, Ze ma vie, co ma
pravy Zenich mit. Cisaf chce krale vyzkouset v koupeli. Jedou na lov, a tam se mlady
kral chce utopit. Zjevi se mu andél v jelenim parozi a pficaruje mu ad. Nasleduje
tento text s prvkem naboZenské satiry:

34 - E 'l re pose lamano a sua natura,/com'ebbe inteso I'angiol prestamente,/e
ritrovossi si fatta misura,/che comparir poteva arditamente./Di che molto nel cor si
rassicura,/e comincid a cantar divotamente:/ - Te Deum laudamus; - €, poi si fu
armato,/partissi da quel luogo ov' era stato.

Nasleduje hledani zbloudilého krale po lese, a kdyz ho najdou jeho Zena je
Stastné (a bude jesté vic, az se dozvi tu novinku):

36 ...che ritrovaro il re, ch’ era smarrito./Se la moglie fu lieta in su quel
tratto,/ben sard piu com'ella sapra il fatto.

Cisaf pozve krale do koupele:

38 - ... Spogliossi il re, ché n'aveva gran voglia,/per far le donne e quei baron
gioiosi,/e mostro lor si bella masserizia,/che tutta gente si ne fe' letizia.

Ostatnim nami pojednavanym cantare se ponékud vymyka text Cerbino

(Gerbino). Tento text je do oktav pievedeny piibéh &tvrté novely Etvrtého dne
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Boccacciova Decameronu, tedy dne, kdy se vypravi o nestastné koncici lasce.”® Text
pomeérné nerozsahlé novely je rozmélnén do devadesati deviti oktav. Oproti jinym
cantare i oproti Boccacciovu textu, kde se nic takového nevyskytuje, je pfetizen
vzyvanim antickych mytologickych mocnosti. Uved'me pfiklady:

Uz v pocatecnich strofach vzyva namisto kiestanskych svatych Mizy, Slunce
a jeho bozstvo Apolla:

1 - O sacre, o sante, o gloriose muse,/che dimorate in su quell'alto
monte,/priego in me sien vostre grazie infuse,/ch'i' non son suto ad Elicona al fonte:...

2 - Tu, mio sostegno sol, che a tale impresa/condotto m'hai, non mi lassar nel
parco:...

3 - Cantando adunque, tu serai, Apollo,/con la sonante lira e'be' crin
d'auro/soavemente sparsi intorno al collo,/solo mio lume e mio solo tesauro....

Amor-laska je vzyvan na vice mistech. Jako piiklad uvadim nasledujici:

42 - - Amor, tu m'hai per sempre oramai preso;/Amor, da te 1o non mi posso
atare;/Amor, tu m'hai colle tue fiamme acceso;/Amor, tu mi vuoi sempre
consumare;/Amor, per quel ch'io ho da te compreso,/Amor, tu vuoi di me gran
pruova fare:/i' son contento, e sempre sard forte/ad ubbidirti infino alla mia morte.

8 - ... e, come Amore e Venere seppen fare,/la freccia avvelenata al cor

$Cerbino neni jedinym textem se vztahem k Boccacciovi. Znamy stfedoveéky
piibéh Floire et Blanchefleur, ktery byl pteveden do starofrancouzstiny Robertem
d'Arlon pted rokem 1170, je zpracovan také ve formé cantare Fiorio e Biancifiore.

Boccaccio rozvedl toto téma ve svém prozaickém romané Filocolo.
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giugnea...

Cerbino promlouva ke svym muzim o lasce:

33 - Onde nessun di voi maravigliare/non si dee s'io sono
innamorato,/perché da questo iniun si pud guardare./Uomini saggi e valenti ha
legato,/che gia fecion tremar la terra e 'l mare:/poi, da quel cieco fanciul
faretrato/restati prest, sono ognun prigione,/Ercole gia e 'l saggio Scipione.

34 - Cosilego Teseo ed Adriana;/Piramo e Tisbe die' feroce amorte,/andando
quegli alla bella fontana;/cosi fu preso quello Achille forte,/Lancilotto, Tristano,
Isotta umana,/Medea ¢ gli altri, che per crudel sorte/furon presi da lui senza
guardarsi,/perché da questo ignun non puo aiutarsi.

35 - Amor traca da lo 'nferno Plutone/per Proserpina, € Leandro per
mare/ando notando, e lo ingiusto Nerone/non si curd la crudeltd usare,/Alcmenabella
con Anfitrione,/ed altri assai, ch'io vi potrei narrare,/de' quali Amore ha fatti gia
dolenti, uomini degni, famosi e valenti. -

V sedmdesaté treti sloce vzyva sudiCku Atropos, "neodvratitelnou™:

. €' con amor parlava lamentando:/ - Resister non pud gnuno alle tue
posse;/ma fie pietosa in me, dolce Atroposse. /

Na dvou mistech je jmenovéana Fortuna (sedmdesata ¢tvrta a devadesata

sedma sloka). V osmdesaté sloce je zminiovana Echo. V osmdesaté druhé a tfeti sloce

se Cerbino obraci pfimo ke Smrti.

Zamysleme se nyni nad tim, jaké jsou spole¢né rysy cantare se sttedovékymi

vypravnymi Zanry, o nichz jsme hovofili, ptipadné co od nich tento Zzanr odliduje.
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Jak mlZeme vyvodit z toho, co bylo feCeno o lais a fabliaux, cantare
pohadkové rytifské se pohybuje nékde na hranici téchto dvou Zanr. Cantare je
dobrodruzny ptibéh o lasce. Oproti lais je v ném zfetelnéjsi pritomnost pohadkovych
ryst, zaroven je vSak tfeba si uvédomit, Ze nékteré z téchto ryst lze pficitat
keltskému kouzelnému zakladu Jais i cantare. I v cantare se stejné€ jako v lais
vyskytuje motiv odlouceni milench. Texty jako Pani Lionessa ¢i Pani Elena maji
svou anekdoti¢nosti blize k fabliaux.

Je tedy zfejmé, Ze cantare je italskou obdobou krat$ich stfedovékych
narativnich zanri, jeZz ve francouzské literatufe piedstavuji lais, fabliaux, dit a
podobné. Jaké jsou specifické rysy tohoto zanru? Oproti francouzskym Zanrim se
cantare vyznacuje znac¢nou dialogi¢nosti a s ni souvisejici teatralitou, o kterychzto
jevech budeme hovofit v dalsi kapitole. Laska je v cantare, jak konstatujeme ve tfeti

kapitole, pojata velmi pfirozené a pozemsky.
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DialogiCnost a teatralita v cantare

Pii koncipovani této kapitoly byla pro mne hlavni inspiraci Mukatovského
studie o dialogu®. Zaujala mne piedevsim jeji konkrétni ¢4st, kde srovnava text
Dykova "Krysafe" s jeho dramatizaci z pera E. F. Buriana. NaSe texty nam nabizeji
hned dvé podobna srovnani. Je to jednak moZnost konfrontace starofrancouzského
textu Chastelaine de Vergi s jeho italskym zpracovanim v cantare Pani z Vergiu.
Dalgi srovnani, tentokrat prozaické pfedlohy a jejiho zpracovani ve versi v podobé
cantare, poskytuje Boccaccitiv "Gerbino" a verze tohoto ptibéhu v cantare zahrnutém
do naSeho korpusu zkoumanych textli. Zde bych chtéla uvést, Ze terminem
dialogi¢nost rozumime uziti jakéhokoli druhu pfimé feci.

Pfejdéme nyni k rozboru "Chastelaine de Vergi", v niZ mame pred sebou
jedenzpsychologicky nejvice propracovanych sttedovékych textd, ktery se hloubkou
milZe rovnat dilu Chrétiena de Troyes, ozna¢ovaného s trochou nadsazky za prvniho
autora psychologického roménu.® Text obsahuje piisobivé liceni dusevnich stava
postav, ktera jsou dokreslena vyvazené uzivanym dialogem. "Chastelaine" je

pfibéhem osudové lasky, za jejiz tragicky konec nese vinu lidskd nizkost, zloba,

%Mukafovsky, Jan: Dvé studie o dialogu, in: Kapitoly z ceské poetiky, I, Obecné
véci basnictvi, Praha, Svoboda 1948.

6Zde bych rada upozormila na studii Pala Lakitse: La Chatelaine de Vergi et
I'évolution de la nouvelle courtoise, Debrecen 1966, a to v této souvislosti zejména
na kapitolu patou Réle et caracteres. La "psychologie” de la nouvelle, kde podava

zasvéceny rozbor charakterovych typt u postav textu. K Lakitsove praci se vratime
jesté v kapitole o lasce v cantare.
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zavist a omezenost. NaSe analyza textu bude zamémé dosti podrobna, aby ve
srovnani s timto textem vynikly charakteristické rysy cantare.

Text zapo¢ina styskédnim si na neschopnost udrzet tajemstvi. Jak uvidime
dale, pfévé tato vlastnost vévody burgundského, spojena se zvédavosti, zapii¢inila
tragicky konec. Vzapéti je vyliCena vérna laska mezi rytitem, ktery nemd v textu
jméno, a pani z Vergi. Tato laska je spojena s motivem zakazu:

...et de la dame de Vergi

que li chevaliers tant ama

que la dame li otria

par itel couvenant s'amor

qu'il selist qu'a l'eure et au jor

que par lui seroit descouverte

lor amor, que il avroit perte

et de I'amor et de l'otroi

qu'ele li avoit fet de soi. (20-28)

Rytif chodi ke své milé pfes sad; dokud nevidi psicka jit sadem, ¢éeka v
ukrytu.

Prvnim dialogem v naSem textu je rozhovor chlipné vévodkyné s rytifem.
"..et 1 fist tel samblant d'amors/que, s'ils n'eiist le cuer aillors,/bien se peiist
apercevoir/par samblant que I'amast por voir." (49-52) KdyZ rozmrzela vévodkyné
vidi, Ze projevy lasky beze slov nezabiraji, promluvi k rytifi: "Sire, vous estes biaus
et preus,/ce dient tuit la Dieu merci:/si avriiez bien deservi/d'avoir amie en si haut

leu/qu'en eiissiez honor et preu,/que bien vous serroit tele amie." (60-65) Rytif pravi,



47

Ze nevi, co jeji slova znamenaji, az se vévodkyné musi vyslovit jasné: "Dites moi se
vous savez ore/se je vous ai m'amor donee,/qui sui haute dame honoree." (84-86) -
Rytif rychle odpovi ve smyslu, Ze by rad mél jeji lasku, kdyby se ji mohl tésit ve cti -
"...je voudroie vostre amor/avoir par bien et par honor." (89-90) Nedopusti se vSak
zrady na svém panu. Vévodkyné reaguje a rytit odpovi: "~ Fi! fet cele qui fu
marie,/dans musars, et qui vous en prie?/ - Ha! ma dame, por Dieu merci,/bien le sai,
mes tant vous en di." (99-102)

Vévodkyné chova v srdci velikou zast, kterd ji vede k tomu, Ze nafkne v noci,
kdyz lezi s manzZelem, rytife z toho, Ze po ni zadal lasku: "...celui/(sel nomma) qui
ne fina hui/de moi proier au lonc de jor/que je li donaisse m'amor,/... (125-128)
Vévoda, jehoz tiloha v tomto podani piibéhu je dosti trapna, se celou noc kormouti
a rano si obesle naf¢eného rytife. Vycte mu, Ze chtél lasku po jeho Zené, a velice
tvrdymi slovy ho vyhosti ze zemé:

"Issiez errant hors de ma terre!/quar je vous en congié sanz doute/et la vous
ve et desfent toute:/si n'i entrez ne tant ne quant,/que, se je des ore en avant/vous 1
pooie fere prendre,/sachiez, je vous feroie pendre." (170-176)

Rytit je velmi zarmoucen, trapi ho, Ze je vyhostén, a také je nestastny z toho,
jak mu vévoda kfivdi. Vévoda mu opakované nevéfi, aZ rytif pravi, Ze by se marné
vymlouval, nikdy by vévodu nepfemluvil, aby mu véfil, takovych slov by nenasel.
" - Si a, ce dist li dus, par m'ame". (211) Vzpomene si, jak mu vévodkyné v noci
tekla, Ze se nevi nic o tom, Ze by rytif mél milou. Rytif na vévodovo naléhéni slibi,
ze mu vypovi, na¢ se bude ptat. Vévoda chce védét, do koho je zamilovan. Je opét

velmi tvrdy: "Et se ce fere ne volez,/comme parjurs vous en alez/hors de ma terre
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sanz deloi!" (265-267) Rytif se octne v rozpolceni mysli, jehoZ liceni je v textu
vénovan znaény prostor. Nakonec se rozplace, coz vévodu vede k myslence, Ze mu
néco skryva. "...Cuidiez vous, se me disiiez/vostre conseil celeement,/uqe jel deisse
anule gent?..." (310-312) Vévoda rytife opakované ujisti o své mlcenlivosti, az se
mu rytif skute¢né sveti, Ze miluje jeho netef, pani z Vergi. Vévoda vyzvida, jak se
jim dafi uchovat svou lasku v tajnosti, aZ mu rytit vyjevi trik s psickem. Vévoda
pravi, Ze chce jit s nim na misto schiizky, aniz by netef néco zvédéla. Rytif souhlasi.
Vévoda se schova, vidi, jak se libaji, a sly8i milostny rozhovor v tomto duchu: "Ma
dame, m'amie,/m'amor, mon cuer, ma druérie,/m'esperance et tout quanques j'aim,/...
Mon douz seignor,/mes douz amis, ma douce amor,/onques puis ne fu jor ne eure/que
ne m'anuiast la demeure;..." (397-406) Vévoda vidi, Ze rytifi kiivdil a vévodkyné
lhala. Zistane v sadu celou noc, zatimco rytif se svou pani se spolu tési.
Vévodarytife béhem kratého dialogu znovu ujisti o své ml¢enlivosti. U obéda
se k rytifi chova piivétivéji nez kdy diiv, coz vévodkyni rozzlobi, piedstird nemoc
a odejde z hostiny. Vévodkyné si, kdyZ za ni manzel pfijde, sté€Zuje na jeho chovani
k rytifi: ...quant vous tenez plus chier celi/que je vous ai dit qui porchace/qu'il a moi
honte et despit face;...". (527-529) Vévoda ji odbyde, fka, Ze je rytif nevinny a ptat
se vic ji nepfislusi. Zchytrala vévodkyné, zmitana hnévem a zvédavostt, si pockd na
vecer, az ulehne na loZe se svym manzelem a ten v jejim objeti bude sdilngjsi.
Rozhovor, ktery se mezi nimi rozvine, probiha v tomto duchu: "...Mout estes faus/et
trichierres et desloiaus,/qui moi moustrez semblant d'amor,/n'onques ne m'amastes
nul jor;/et j'ai creli vostre parole,/que soventes fois disiiez/que de cuer loial

m'amiiez;/mes hui m'en suis aperciie/que j'en ai esté decetie."/Et li dus dist: "Et vous,
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aqoi?/ - Jame deistes, par ma foi,/fet cele qui amal 1 bee,/que je ne fusse si osee/que
je vous enqueisse rien/de ce que or savez vous bien?/ - De qoi, suer, savez vous, por
Dé?... (570-586) Nakonec, kdyz mu rika, Ze pfece nikdy nezradila zadné tajemstvi,
které ji fekl, necha se vévoda piesveédcit a nedokaze ji smicet, co vi. Nez ji vSe sdéli,
zapiisaha ji, Ze nikomu nefekne ani slova, jinak to odpykd smrti. Vévodovo
vypravéni o tom, co vi o lasce své netefe a rytife, neprobéhne v piimé feci. Nasleduje
vyli¢eni vévodkyniny zloby, jejiho duSevniho rozpolozeni. Kuje plan, jak zranit pani
z Vergi, Zenu rodem nizsi, jez si tak ziskala srdce mladika, ktery by se vévodkyni
libil. Jeji chvile piijde o slavnosti ve svatek letnic. Takto vyuZije vévodkyné
okamZiku, na ktery ¢ekala, chvile, kdy se pani zdobi k tanci: ...ainz dist ausi comme
par jeu:/Chastelaine, soiez bien cointe,/quar bel et preu avez acointe."/Et cele respont
simplement:/"Je ne sai quel acointement/vous penssez, ma dame, por voir,/que talent
n'ai d'ami avoir/qui ne soit del tout a I'onor/et de moi et de mon seignor./ - Je l'otroi
bien, dist la duchesse,/mes vous estes bone mestresse,/qui avez apris le mestier/du
petit chienet afetier." (699-711) Pani se odebéfou k tanci, pani z Vergi osami a ma
takovéto pocity: "...1i cuers li trouble d'ire et taint,/et li mue trestoz el ventre." (717-
718) Ulehne na loZe v $atné, v jehoZ nohou ulehla stuzebn4, o niz v8ak pani nevi.
Nasleduje nejkrasnéjsi pasaz tohoto textu, bolestny monolog, ktery pronese
pani z Vergi, diiv neZ omdli a zemfe zarmutkem. Uvadim tyto ukazky: "...Ha! sire
Dieus, merci!/Que puet estre que j'ai oi,/que ma dame m'a fet regret/que j'ai afeti€
mon chienet?/Ce ne set ele par nului,/ce sai je bien, fors par celui/cui j'amoie et trahie
m'a;/ne ce ne li deist il ja/s'a li n'elist grant acointance,/et s'il ne l'amast sanz

doutance/plus que moi cui il a trahie./Bien voi que il ne m'aime mie,/quant il me faut
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decouvenant./Douz Dieus! et je 'amoie tant/comme riens petist autre amer,/qu'aillors
ne pooie pensser/nis une eure ne jor ne nuit!..." (726-742)

Zavér monologu je takovy: - ...Ne ma mort n'est se douce non,/ce m'est avis,
quant de lui vient;/et quant de s'amor me sovient,/por lui morir ne m'est pas paine."
(822-825) Zmlkla a zaSeptla jesté pfani: "Douz amis, a Dieu vous commant!" (828)

Zatim se v tane¢nim séle rytif Septem pta vévody: ..."Sire, qu'est ce que vostre
niece/est demoree si grant piece/que n'est aus caroles venue?/Ne sai se 'avez mise
enmue."... (841-844) Najde ji, zacne ji libat a zjisti, Ze neni na zivu: "Qu'est-ce? las!
est morte m'amie?" (866) SluZzebna mu vyjevi, co vidéla a slySela. Nez si rytif
pohrouzi v srdce me¢, kratce promluvi, tato jeho slova jsou poslednim piimym
slovnim projevem naSeho textu: "Ha! las! dist il, ma douce amor,/la plus cortoise et
la meillor/c'onques fust et 1a plus loial,/comme trichierres desloial/vous ai morte! Si
fust droiture/que sor moi tornast 1'aventure,/si que vous n'en elissiez mal;/mes cuer
avilez si loial/que sor vous l'avez avant prise./Mes je ferai de moi justise/por la
trahison que j'ai fete." (879-889)

Dévce bézi za vévodou a vSe mu vypovi. Vévoda onémély hnévem tymz
mecem, jimz si vzal Zivot rytif, utne vévodkyni hlavu. Vévodovo mléeni je zv1ast
zdiraznéno: Tantost s'est a la voie mis/grant oirre droit a la carole,/sanz plus tenir
longue parole,/de maintenant a la duchesse;/si li a rendu sa promesse,/que el chief li
a embatue/l'espee que il tenoie nue,/sanz parler, tant estoit iriez." (908-915)
Zavéreény rozhodny vévodiv €in je v kontrastu k pozvolnému plynuti textu,
zaloZeného na dialogu.

Vévoda pohibil své mrtvé, ze zalu uz se nikdy neusmal. Ode$el za mofte a stal
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se templafem. V zavéru stoji mravni nauceni v tom smyslu, Ze lasku je tieba
zachovat v tajnosti a stiezit ji jako vzacny skvost pfed tikladniky.

Jak jsme vidéli, dialog hraje v Chastelaine de Vergi dilezitou ulohu pii

vystupuje jako hybatelka déjem vévodkyné. Mam na mysli prvni dialog v textu, kdy
vévodkyné svadi rytife. Dalsi dulezity dialog je ten, kdy vévodkyné natkne v noci
pfed vévodou rytife, Ze ji chtél ziskat. Rozhovor, kdy vévodkyné vytdhne z vévody
tajemstvi rytifovy lasky, se opét odehrava v noci na manzelském lozi. Posledni
stézejni rozhovor textu, v némz hraje diileZitou roli vévodkyné, je ten, kdy zlomysIné
oslovi pani z Vergi.

vyhosténim a nakonec se s nim usmifi pod podminkou, Ze se stane svédkem jeho
laskyplInych setkéani s pani z Vergi. Narozdil od obou Zenskych postav, dobré pani
z Vergi a vévodkyné, ktera je doslova zosobnénim zla, jsou kladné i zéporné
vlastnosti rytife a vévody v lidskych rozmérech. Vévoda neni z1y, spiSe dobrak, je jen
slabo$sky, a tento rys ma v mensi mife 1 rytif, ktery nesmiéel tajemstvi své lasky;
dluzno v8ak uvazit, Ze se ocitl v téZko fesitelné situaci, porusit zdkaz nebo uz nikdy
nespatfit svou milou. Nemohl také védét, jak malo lze spolehnout na vévodovu

micenlivost.

Piejdéme nyni k rozboru cantare Pani z Vergiu. Ocitame se v jiném ovzdusi
nez u pfedchoziho textu. Cantare je realistictéjsi, jednodussi, co je v Chastelaine de

Vergi pouze naznaleno, je zde fe¢eno naplno. Podstatnym stylistickym rysem je
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zpusob mluvy postav, ktery ma daleko k uhlazenosti. Dialogy budeme citovat velmi
podrobné, abychom tak ilustrovali vyjadfovani postav.

Prvnim zajimavym momentem, jimzZ se oba texty lisi, je fakt, Ze vévodu i
rytife zndme jménem; vévoda se jmenuje Guernieri, rytit Guglielmo. Cantare za¢in4
charakterizaci postav, vy¢tem klada obou §lechticd a pani z Vergit. Poslickem lasky
neni psicek, ale fenka. Kdyz je vzduch ¢isty, milenci se k sobé vrhnou: -...1a disiosa
e celata amicizia/facie chiamar l'un l'altro: - Amore mio! -/di baci ¢ d'abbracciar
facean dovizia;/ciascun dicendo: - Ben, preghiamo Iddio/che questo dilettoso tempo
basti/che caso non avenga che ce 'l guasti. - (11. strofa) U tohoto mista bych rada
upozornila na vadnivost vyjadieni a dynamicnost situace.

Na obou milencich je patrné radostné rozpoloZeni, které doprovaziva lasku.
Vévodova Zena si mysli, Zze je Guglielmo zamilovan do ni. Zmocni se ji laska a
projevuje zamilovanost. Postava vévodkyné je zde zlid$téna chapajicim popisem
jejich citl. Takto si styska v pfitomnosti rytife v samomluvé: - Amor, perché m'hai
cost arso/di costui, che d'amor m'e cosi scarso? - (15) Guglielmo vidi, co se s
vevodkyni déje a nedava najevo zadné city, protoze je vazan jinde. Jednou, kdyZ
vévoda odjede, pozve vévodkyné rytife zahrat si Sachy. Kdyz dohraji tfeti hru,
vévodkyné se vyslovi: - Messere, avete disiato/gid gran tempo d'avere mia
persona;/or prendete di me cio che v'¢ grato. - (18) Liba ho na hrdlo a nejméné
stokrat na tvafe. Objimajic ho, pravi: - Amor mio, perché mi fate d'amor tanta
noia?/Deh, contentate 'l vostro e mio disio!/prendiamo insieme dilettosa gioia,/io ve
ne prego pell'amor di Dio,/o dolce amico, prima ch'io mi muoia!/Se mi lasciate cosi

innamorata,/oime, lassa, in mal punto fui nata! - (19) V§imnéme si vagnivosti, s niz
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si vévodkyné poéina i hovoii. Guglielmo odpovi: - Chi mi donasse tutta la
Borgogna,/tal fallo io non farei a lo mio sire./Prima che gli facessi tal vergogna,/certo
mi lascere' prima morire./E voi, madonna, prego in cortesia/che giammai non
pensiate tal follia. - (20) Vévodkyné: ... - Malvagio traditore,/dunque m'avete voi
d'amor tradita/e fattomi cosf gran disonore?/Per certo io vi faro torre la vita/e farovvi
morir con gran dolore!/E a destrieri persona mai non monta,/se vendetta non fo di
cotal onta! (21) Zde stoji za zminku expresivnost vyjadfovani obou postav, kdyz
Guglielmo fika "kdybymi davali celé¢ Burgundy, takovou $pinavost bych svému panu
neudélal" a kdyZ vévodkyné fika "at’ uz nikdy nikdo nevyskoci do sedla, jestli se za
takovou potupu nepomstim". Z vévodkynina projevu piimo ¢i$i pomstychtivost.

Rytif opusti vévodkyni rozrusenou na nejvys$si miru hnévem a laskou.
Navstivi svou pfitelkyni a vSechno ji vypovi, v€etné toho, zZe vévodkyné chce jeho
smrt. Tomu se pani zasméje a fekne, Ze se vévodkyné pékné myli, kdyz chce rozdélit
jejich vérnost: - La ducchessa ¢ forte errata/che pensa nostra fede aver divisa;/e voi,
messer, se m'avessi ingannata,/si retrovata m'aresti conquisa/di mala morte, in terra
trangosciata./Ma 'l nostro amor celato ha tanto effetto,/che dura e durerd sempre
perfetto. -(24)

Niésleduje rozhovor vévody, navrativsiho se z lovu, s urazenou vévodkyni.
Piivita ho slovy: - Signor mio, fammi giustizia! - (25,8) Vévoda laskyplné: - Dolce
vita mia,/perché mi fate si gran lamentare?/Fecevi oltraggio niun uomo che
sia?/Dimmelo, ché non & di qua dal mare/re né baron, che se v'ha fatto oltraggio,/ch’
10 non faccia mia 'l onta e mio 'l dannaggio. - (26,3-8)

Vévodkyné, aby "dodala zlomyslnosti vic §tavy", vezme si vévodu stranou
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a za¢ne mu vykladat tuhle povidacku "(... cominciogli a dir questo tinore):/ - Messer
Guglielmo, falso e sconoscente,/mi richiese oggi del villano amore;/ond'io ti priego,
Maesté gradita,/che a tale offesa non campi la vita.///Ancor m'ha fatto piu oltraggio
assai:/contro la mia voglia mi volle sforzare;/egli straciommi ¢' drappi ¢' fregi e i
vai,/e poco mi valea merzé chiamare:/ond'io per questo non sar6 giammai/allegra,
sed 1o nol veggio squartare,/farne far quattro parti a' palafreni/dall'inforcatura insino
allereni.- (27,28) Vyjadiovani vévodkyné je velmi barvité, zvlasté kdyZ popisuje, jak
ji rytif chtél znésilnit.

Moudry vévoda (doslova oznacen jako savio) vidi, "come si vede chiaro el
bianco e 'l nero",(29) ze vévodkyné 1ze, pfesto ji slibi, Ze rychle zjedna napravu, Ze
ji pomsti. Vévodkyné ukonéi rozhovor promluvou se zavérecnymi slovy: "...ma
giurovi alla croce benedetta/di giammai non parlarvi di buon cuore,/se primamente
el traditor non muore.- (30, 6-8) Nasleduje vyrazny popis vévodova dusevniho
rozpoloZeni, vaha uvéfit vévodkyni, nevi v8ak jisté, jestli ho Guglielmo pfece jen
nezradil "...e sospirava come ferito orso/dello dubievol caso ch'era occorso."(32,7-8)
V dalsi strofé (33) vévoda posle pro Guglielma jednoho "sergente” (- Va' per messer
Guglielmo e di' ch'io il voglio.) Ptispéchavsiho rytife uvita slovy: - Messer, di voi
forte mi doglio; - Vévodkynino naiceni je vyliceno v kratké nepfimé feCi. - Timto
odstavcem jsme chtéli dolozit, jak pfispiva dialog realisticnosti vypravéni; slova,
jimiZ se obraci vévoda k serZantovi, nemusela byt v textu uvadéna v ptimé feci. Opét
si v8imnéme expresivnosti vyjadiovani: vévoda vidi, Ze vévodkyné IZe "jako se
rozli§i bilé od Cerného™; "vévoda oddychoval jako zranény medvéd..."

Rytif se tomuto nat¢eni vehementné brani a nebere si servitky (pane, vase
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vévodkyneé fiké velkou blaznivinu):

"Messer Guglielmo disse al duca: - Sire,/vostra duchessa parla gran
follia,/ched io mi lasceria prima morire/ch'io vi facessi tanta villania;/e non v'e
cavalier con tanto ardire,/che volessi dir mai che cosi sia,/ch'io nol facci in sul campo
mentitore/e discredente come traditore.(34)

A pokud nestaci tato odpoveéd, jasn€ mu ukaze, ze je zamilovan do jiné Zeny:

E, quando non bastasse questa scusa,/io vi fard chiaramente vedere/che in
altra donna el mio amore usa,/gradita, nobile e di gran potere,/che solo sua bellezza
guarda e musa./L'anima mia e 'l corpo ha 'n suo potere/quell'alta donna della mia
persona,/e ¢ figlia di regina di corona. -"(35) Vévoda fekne v proslovu zabirajicim
celou sloku (36), Ze mu rytif must fici jasné, kdo je jeho milenkou, aby uvéfil spise
jemu nez vévodkyni.

Nasleduje rytifiv monolog, v némz se projevi jeho laska k pani z Vergiu (...
e nel suo cor diceva): - Fresco giglio,/dama, lo nostro amor chiuso € nascoso/convien
ch'al duca tutto si riveli/o ch'io dal tuo piacer mi fugga o celi. (37)

Di star lontano da te non € aviso/né di menar mia vita en tal costume;/ché s'io
fussi co' santi in paradiso,/al luogo ove di gloria ha largo fiume,/non sofferria di star
da te diviso./Dama, fontana d'ogni bel costume,/or mi conviene, oh doloroso
lasso!/farti palese o girmene a gran passo. (38)

E, s'io piglio el partito di fuggirmi/e lasciare el paese en tal maniera,/ben dird
el duca: - E' voleva tradirmi -/e fare' 1a duchessa veritiera/e l'altre genti, che potranno
dirmi/si cogli traditori ch'io sia a schiera;/sio mi diparto e 'l vostro amor

no'scopro,/come di questo falso mi ricuopro? (39) - Uvedeny monolog je plny citu,
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jeho prostiednictvim je jasné vyjadiena tragi¢nost rytifovy situace.

Rytif ma mési¢ni Thiitu, do kdy se vévodovi svéfit. Devaty den za nim piijde
posel s rozkazem dostavit se za vévodou. Vypada tak zni€eng, Ze se tomu kazdy divi.
Vévoda si ho vezme stranou a fekne mu, at mu povi pravdu o své mil¢, aby veédél,
jestli vévodkyné 1Ze (42). Rytif, po kratkém duSevnim boji: ...- Sire, -disse, - vien'
meco, e mostrerolti. - (43) Jdou spolu do sadu, vévoda se schové za kefem a sleduje
rytife, jak mu jde vstfic fenka a rytif na ni vola: - Figliouola! - (45) Pani z Vergit na
rytifi vidi, Ze je smutny a pta se ucastné: - Ch'avete, cavalier pregiato?/Mi parete
turbato nella vista;/poss'io far cosa che vi sia a grato?/Egli vi mancherebbe oro od
argento,/o altra cosa aresti in piacimento? (48) Realisticky a zaroveii jemny je
moment, kdy rytii oslovuje fenku.

Rytif fekl: - Io mi sento una doglia/che mi tien conturbato il cuore mio,/e si
mi fa tremar come una foglia,/quando € percossa dallo vento rio;/ond'io vi priego, s'¢
la vostra voglia,/anima mia, che n'andiate con Dio! - (49) Rozlouci se v placi, ale
jesté predtim si daji na stovku polibkl. V dalsi sloce (50) se rytif opét setkd s
védodou, a ten mu fekne: - Il vostro amore e in dama posto,/che io I'ho caro seimila
bisanti. - Podtrhuji lidovost vévodova vyjadfovani.

Téze noci chece vévoda spat se svou Zzenou. Ta kdyzZ ho spatii, odtahne se od
ného, vstane a chce se oblékat. Zaptisaha se, Ze uZ s nim nikdy nebude spat a vycCte
mu: - Perché non fa' morire/messer Guglielmo, che m'ha fatto oltraggio/ed a voi
volse far si gran dannaggio? - Rozhnévany vévoda: - Tu ne menti/del cavalier, e si
fai gran peccato,/e 'ncontro a lui falsamente argomenti/ch'egli ha a tal donna el suo

amor donato,/ch'¢ pit bella di te per ognun venti;/e 10 I'ho veduto, egli me I'ha
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mostrato,/e come il modo tiene a gire a quella/dama, che luce piu che sole o stella. -
(52) Vévodkyné uhodi: - Sir, se Dio vi benedica,/chi ¢ la donna che 'l cavalier
gode,/in cui bellezza non falla una mica? -/ (53) Vévoda odpovi vtipné: - Amore
bello,/certo non tel direi per un castello! - (53) Vévodkyné ho tak dlouho mofi, az ji
rano svéfi: - La Donna del verzu, che ¢ mia cugina; - (54) a vypravi ji vSechno,
véetné triku s fenkou.

P11 jedné slavnosti si da vévodkyné zavolat mladez, pani a pany a fekne, Ze
by chtéla, aby pani z Vergiu vedla tanec. Pani z Vergit nato: - Dama d'alto affare,/io
non sol far, ch'io 'l farei volentieri. -/E la ducchessa gli rispuose presta:/ - Vo' séte di
maggior fatto maestra./ (56) Maggior fatt'¢ che menare una danza/aver si ben vostra
clcciola avezza,/ch'al vostro drudo novelle e certanza/porta, quando volete sua
bellezza./El duca ne puo far testimonianza,/che co' suoi occhi el vide per certezza
(57) Vyjde najevo, Ze vévodkyné zna hru s fenkou a vévoda muze vSe dosvédcit a
vse vidél. Pani z Vergiu odejde bez odpovédi.

Pani z Vergit odejde do komnaty, prosi pannu Marii, at’ dovede rytife k
potupné smrti. - Come conduce me, che con mia mano/ morro, come Bellicies per
Tristano! - (58,7-8) V pravé ruce drzi nahy mec¢ a v levé fenku: - Traditor, poi che
t'aggrada/che io m'uccida, ecco ch'io men spaccio. -/Poi dice: - Catellina mia
legggiadra,/oggi saro in inferno, be' lo saccio,/e tu sia di mia morte testimoni/dinanzi
al duca ed agli altri baroni. - (59) Me¢ opie o zed, $picku o hrud’ na srdci se slovy: -
Ome lassa! Com'¢ duro/el partito dove io oggi sono giunta!/Per te, Guglielmo,
traditore scuro,/con Dido di Cartagine congiunta/oggi saro in inferno con dolore! -

/Poggio la spada e misela nel cuore. (60). Vezme me¢ a vetne si ho do srdce.
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Sluzebna sly$ela natikani a bala se vstoupit, az kdyz slySela smrtelné chropténi, vesla
dovnitt. Na jeji kiik ptibéhl Guglielmo a dalsi lidé a uvidéli mrtvou. Rytif vytahl me¢
z jeji hrudi, cely zakrvaveny a fekl: - Spada, anzi che sia forbita,/a me lasso! a me
torrai la vita! - (62,7-8) ... - Traditor mi ti confesso,/e chiamo al mondo testimoni
intanto/ch'io con teco morrd per tale eccesso,/e chi € in questa zambra da ogni
canto/vedra la morte mia simil dapresso. -(63) A vetne si také mec do srdce. - Tato
zavéreCna pasdz je krasnym piikladem dramati¢nosti situace, projevem teatrality
cantare, o niz budeme hovofit niZe.

Vsichni jsou zdrceni kromé vévodkyné, kterd se sméje. Vévodaryci jako byk
a vypravi o Piramovi a Thysbé. VSichni fikaji: - Per simile crimine/ne mori gia
Francesca da Rimine. - (64,7-8) - Mista uvedend v tomto odstavct stylisticky
odleh¢uji tragi¢nost situace.

Vévoda tymz mecem utne vévodkyni hlavu. Pfimy a spravedlivy vévoda
(dritto e giusto, 66) svéti své vévodstvi jednomu synovci, odjede bojovat se Saracény
a ukon¢i Zivot v bitvé jako vojak. Franceschettiho ¢lének zmifiovany v tvodu
obsahuje nékolik zajimavych postiehi. Texty, jimiZz se zabyvame, vstupuji do
vypravéni popisem dokonalé dvorské 1asky, jiz k sobé chovaji rytit a jeho ddma, dale
licenim Uplného tajemstvi, jeZ zachovavaji o své lasce; je zde zdiraznén roztomily
moment se psikem. Vychazi se tedy z typické idedlni situace rytiiské literatury, jde
o ptipad fin' amors. V novelach je nam vSak v prvnim planu pfedstavena postava
zkazené vévodkyné, ktera ma svij davny piedobraz v Putifarce. - Franceschetti
zduraziuje, ze v italském textu je zkazenost vévodkyné zmirnéna tim, Ze rytifovy

projevy zamilovanosti (dané laskou k pani z Vergiil) povazuje za podnicené svou
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osobou.

Novely se, podle Franceschettiho, vzhledem k obéma star§im textim
vyznacuji zfejméjsim usilim o prohloubeni psychologie postav; to, co je ve starSich
verzich pouze v podtextu, je tu vyjadfovano explicitné. V této souvislosti bych chtéla
poukazat nazna¢ny posun v psychologické charakterizaci postavy vévody v italském
cantare a v novele Markéty Navarské. Zatimco ve star§im textu je zdlraznéna
moudrost vévody a postava je zlid$téna neschopnosti udrzet tajemstvi, v novele je
vévoda podan jako otrok lasky ke své krasné, ale nehodné Zené. Je popisovan jako
"ubohy pén, jehoZ piesvédleni Zena ménila, jak se ji libilo..."%

Zdtraznéna je jeho zveédavost ("Vévoda, ktery byl nejzvédavéjsim Clovékem na
svéte..."."

Srovname-li globalni dojem z obou texti, vidime, Ze se v cantare ocitime ve
zcela jiném svété nez v Chastelaine de Vergi. Namisto psychologicky jemné
propracovaného ovzdusi osudové lasky, nachazime v cantare realisticky svét téméf
obhrouble mluvicich postav. Spoleénym rysem je topos sdilnosti muZe za milostné
noci se Zenou. Vévodkyneé je sice na pocatku textu vykreslena zdanlive lidsky, s tim
ostfe kontrastuje ponékud primitivni vylieni jeji z1é povahy na konci, kdy jsou
v8ichni zarmouceni nad tély milenct, jen vévodkyné se smeéje. Rozhovor vévody s
rytifem neni v cantare tak obsahly, obsahuje v8ak nejhez¢i misto textu, rytifuv

monolog. Rytif v cantare hned sdéli védovi, Ze méa milenku, pouze odmita sdélit

Markéta Navarska: Heptameron, Praha, SNKLHU 1960, str. 399.

$"Markéta Navarska, cit. dilo, str. 400.
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jméno. V cantare je mnohem pfimocafeji naznacena sexualita. Jak rozdilné je liCeni
milostnych hratek rytife a pani z Vergi v Chastelaine (...dleli v potéSeni potad
novém,/Ze je nelze fici slovem,/) a jednozna¢ného vyjadiovani v cantare: Or volse
il duca quella notte istesso/colla duchessa, sua donna, dormire. (51,1-2) TézZe noci
chtél vévoda s vévodkyni, svou Zenou, spat.

Dialog ma v tomto cantare dvoji funkci. Je jednak hybnou silou déje, jako je
tomu ve starofrancouzském textu, jednak déj dokresluje, dodava mu narealisti¢nosti.
Typicky dialog, ktery posouva déj, je rozhovor, kdy vévodkyné svadi rytife. Déle je
ditlezity rozhovor vévodkyné s vévodou, kdy vévodkyné osocuje rytife. Hybnou silou
déje je dale rozhovor na lozi, kdy vévoda vyzradi tajemstvi a zavére¢ny rozhovor
vévodkyné s pani z Vergiit. Milostny rozhovor v 11. sloce déj pouze dokreslyje,
stejné tak slova pani z Vergit o omylu vévodkyné, ktera si mysli, Ze miZe milence
rozdélit. Oproti tomu milostny rozhovor v Chastelaine je dilezity tim, Ze ho
posloucha vévoda. Jednou z piimych fe¢i, kterd podbarvuje déj, je rytifiv monolog,

kdyZ se rozhoduje, ma-li prozradit jméno své milé.

Leviho Cerbino je v Dekameronu jmenovan Gerbino; budeme uzivat podoby
jména z cantare. Tento text je mnohem méné dialogicky neZz jind cantare. Ve
srovnani s novelou, kde se ptima fe€ vyskytuje jen na dvou mistech, lze vSak pravé
na tomto textu dolozit ¢asté uziti piimé fe¢i v cantare. Nerozsahld Boccacciova
novela je v cantare rozvedena do devadesati deviti stanci. Text Cerbina nestoji na

dialogu, ale na monolozich, které budeme niZe citovat. V prvni kapitole jsme uvedli
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nékolik mist, ktera dokladaji ¢asté vzyvani antickych mytologickych mocnosti. Ve
tieti kapitole nas bude tento text zajimat jako oslava €isté kurtoazni lasky, ojedinéla v
nasich textech, které jsou povétsiné parodii fin'amors.

Uvedme nyni kostru piibé¢hu ctvrté novely Ctvrtého dne Dekameronu.
Milenci, dcera tuniského krale a Cerbino, vnuk sicilského krale, se do sebe zamiluji
na dalku, kdyZ vzdjemné sly$i o svych kvalitach. Posilaji si tajné po poslovi
drahocenné dary. Kral Tunisu se rozhodne provdat svou dceru za krale Granady.
Tunisky kral vi o lasce Cerbina a své dcery, a vyzada si proto od Cerbinova déda
volny prijezd jeho vodami a slib, Ze mu nebudou kladeny ptekazky z Cerbinovy
strany. Kral Vilém, Cerbintiv déd, vSe ochotné slibi, protoZze nema tuseni o lasce
svého vnuka. PoSle tuniskému krali svou rukavici.

Kdyz dostane tuto zaruku, vypravi svou dceru z kartaginského piistavu do
Granady. Pani o tom posle vzkaz Cerbinovi. Cerbino je nestastny, protoze vi o
zaruce svého déda. Nechce vSak vypadat jako zbabélec, a tak vyzbroji dvé lehké
galéry, najme statné lidi a ¢iha u Sardinie na lod’ se svou mﬂou. Pronese
povzbuzujici proslov ke svym lidem. Kdyz pfipluji Saracéni, chce Cerbino vyresit
vSe bez boje, ale oni mu odmitnou krasnou divku vydat a vykazi se rukavici od jeho
déda. Cerbino zahlédne divku, jez je ve skutecnosti krasnéjsi, nez si ji predstavoval.
Po zdlouhavém boji zapali Cerbino lodici a pfitahne ji k boku nepratelského korabu.
Saracéni vidi, Ze se budou muset bud vzdat nebo zahynout. Usmrti divku pted
Cerbinovymi zraky. Rozzufeny Cerbino pobije Saracény, vylovi z mofe mrtvolu své
milé a pohibi ji na malickém ostrivku.

Tunisky kral posle posly se stiznosti ke krali Vilémovi a ten, velmi rozezlen,
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déa Cerbinovi stit hlavu, protoZe chce radéji zlistat bez vnuka nez nedodrzet slovo.

V Boccacciové novele se vyskytuje jen jeden zasadnéjsi projev ptimé fedi,
je to tehdy, kdyz Cerbino promlouva ke svym muzim: "Signori, se voi cosi valorosi
siete com'io vi tegno, niuno di voi senza aver sentito o sentire amore credo che sia,
senza il quale, si come i0 meco medesimo estimo, niun mortal puo alcuna verti o
bene in sé avere;..."

Druhé, a posledni, misto s piimou fe¢i, zachycuje, co fikaji Saracéni
Cerbinovi, kdyZ hazeji mrtvou princeznu do mofe: "Togli, noi la ti diamo qual not

possiamo e chente la tua fede I'ha meritata."

V prvni ptimé feci, a prvnim monologu cantare Cerbino, princezna, ktera se
dozvédela, Ze si ma vzit krale Granady, hofekuje: - Ormai non ho speranza
alcuna,/po' che 'l destin m'e contro e la fortuna! - (16) ... Oh fére istelle!/oh destino
aspro! oh sventurata Eléna!/oh membre nate al mondo meschinelle!/oh lassa a me,
che' ntollerabil pena/porterd sempre! ahi sventurate quelle/che maritate contro al lor
volere/son senza in gioventu prender piacere! - (17)

Cerbino si styska na sviij osud, kdyz se dozvi, Ze jeho déd slibil volny
prichod svymi vodami princezné, kterou vezou do Granady: ...- Oh maladetto/fato -
dicea, - che sempre mi se' stato/contro ogni mio piacer, ogni mio bene,/crescendo
sempre a me pid doglie ¢ pene! (25) Se la mia vaga luce e dolce speme/ch'io
conquisti el suo volto m'ha pregato,/ah lasso! che fard? Chi ama teme./Sard io mai
di tanto amore ingrato?/Sospira el core e l'occhio plora e geme,/e l'un pensier mi

combatte dallato,/e dice: - Segui quel che vuole Amore; -/I'altro: - Tu fara' contro al
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tuo signore! - (26) Princeznin i Cerbintv proslov se vyznacéuji znacnou vnitini
dramati¢nosti.

Dalsim dlouhym proslovem (31-35) je Cerbinovafte¢ ke svym muziim, krasna
apotedza lasky, z niZ uvadim sloky 33-35 v prvni kapitole, kde jimi dokladam
pfitomnost antické mytologie v textu.

Zavaznym dialogickym projevem v cantare je Cerbinova komunikace se
Saracény. Monology jsou v8ak jednozna¢né dulezitéj$i. Cituji Cerbinovo vzyvani
lasky, které nasleduje poté, co spatii na neptatelské lodi svou milovanou:

- Amor, tu m'hai per sempre oramai preso,

Amor, da te i0o non mi posso atare;

Amor, tu m'hai colle tue fiamme acceso;

Amor, tu mi vuoi sempre consumare;

Amor, per quel ch'io ho da te compreso,

Amor, tu vuol di me gran pruova fare:

i' son contento, e sempre sar0 forte

ad ubbidirti infino a la mia morte. (42)

E se cio non facessi, el piu ingrato/uomo, ch'al mondo sia o fussi mai,/esser
potrei da ciaschedun chiamato/a non amar colei, che me ama assai:/ella non m'ama,
ch'ella m'ha legato/con forti lacci, ond'io, misero! in guai/i' mi staro in fuoco ardente
e in fiamma/fin ch'io ar6 di mia vita una dramma! - (43)

Vsimnéme si posledniho verse, kde je styl, jinak vazny, trochu odlehéen. Z
tohoto hlediska je komunikace se Saracény zajimava, protozZe stylisticka rovina, na

niZ se fe¢ pohybuje, je mnohem, feknéme, plebejstéjsi. Cerbino:
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- I' vo secondo che la ruota gira,/la qual m'ha posto a punto innanzi al sole,/e
qui ha messo le sguardo e la mira,/e parmi che partir mai non si vuole,/fin ch'io non
ho colei, che sola bramo/e sopra ogni altra cosa al mondo 1'amo. (45)

E, perché el guanto test¢é mi mostrate,/io non ho al presente qui
falconi:/dunque contento i' son che vel pigliate,/ch'io farei per costei mille
quistioni:/questo & amore, e lui di ci0 incolpate./E perch'io non vi faccia altri
sermoni,/ognun di voi da me si scosti e guardi,/che si fard per voi l'esser galiardi. -
(46) A bez dalSich fe¢i se obrati na své lidi a fekne: - El vostro grande
ardire/mostrate, I'alma e la forza potente. -

Saracéni takto pokfikuji: - O traditor, la cruda morte/purghera tutte le tue opre
torte! - (52) ... - Sangue, carne, vendetta vogliam fare! -

Uvadime zde ukazku ze stéZejniho Cerbinova monologu, ktery zabira sloky
77 az 83. Je pronasen u pramene s krasnou krajinou (locus amoenus):

- Lasso! qual fia 'l mio ricovero/e 'l bel palazzo? Fia
'ombra d'un acero/o d'un albero, un faggio, un mirto o un rovero?/Domo d'amore e
stracco e vinto e macero,/di ben privato, e d'ogni speme povero:/e 'l corpo, stanco
omai, fragile e lacero,/el suo riposo nell'urna disidera,/e vola, giace, triema, arde e
assidera. (77)...

Oh lasso! che farai? che pensi o guardi?

Oh lasso! el tempo ove ¢ tanto felice?

Oh lasso! piu ch'altrui, che triemi ed ardi!

Oh lasso! oh infortunato! oh infelice!

Oh lasso! ch'ogni ben verrebbe tardi.
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Oh lasso! presto andro nell'ombre e n Stice.
Oh lasso! ove vedro la bella fronte?
Oh lasso! forse al flume d'Acheronte. (79)...

O misero Cerbin! miser, se bene/tu pur sapessi come la fortuna/t'ha
forte preso ¢ legato ti tiene,/senza aver mai di te pietd nessuna!/Tu chiami Morte, ¢
la Morte ne viene,/senza che tu la 'nviti in guisa alcuna:/el sangue tuo si dee versare
in tutto,/e di coltel sarai morto e distrutto. - (83)

Text obsahuje jesté kratky rozhovor Guglielma s Cerbinem, kdy déd sdéli v
pla¢i vnukovi, Ze ho musi dat popravit, aby zachranil svou ¢est. Cerbino promluvi
ve smyslu, Ze smrt pro néj bude vysvobozenim.

Posledni monolog pronese Cerbino tésné piedtim, neZ mu utnou hiavu.

Pfejdéme nyni k ostatnim textim cantare, v nichZ hraje dialogi¢nost také
velkourolijako hybatelka déjem i jako vyjadfeni realisticnosti, v neposledni fadé pak
jako zachyceni "plebejského”, stavnatého zptisobu miuvy.

Nejprve v§ak chceme definovat vnitini teatralitu v cantare, abychom si mohli
v textech vSimat jejich dokladu.

Teatralitu Zanru definujeme jako soubor vnitfnich a vnéj$ich divadelnich
prvki v Zanru fungujicich. Rozuméjme vnitinich a vnéjSich vzhledem k textu.

Vyraznym rysem vnitini teatrality je v cantare obraceni se vici publiku.

Krasny Gherardino:

L1, 7,8 - ... ch'io dica cosa ch'a te non offenda,/e questa gente volentier la

intenda.
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[,2; 5-8 - ...sicch'a costor, che mi stanno a ascoltare,/piaccia e diletti dal piede
alla cima:/pero averete ad ascoltar memoria/ch'io vi fard d'una romana storia.

I,25;1 - Signor', sacciate che...

1,45;8 - Questo cantare ¢ detto al vostro onore.

11,2 - Signori e buona gente, voi sapete...

11,35;7,8 - E di lui non ¢ altri che risponda;/sicché vedremlo alla volta
seconda.

11,47 - Questo canto ¢ compiuto al vostro onore.

Radostnd panna:

U tohoto cantare schazi strofa se vzyvanim nebeskych mocnosti. Rovnou je
osloveno publikum:

L1 - Intendete me ora tutti quanti/in cortesia e in buona ventura:/dire vi vo'
de' cavalieri erranti,...

1,24,25 - vystupuje chor - 25, Piccoli e grandi, ognun si l'inchinava/tutti
dicevan: - Ben vegna 'l barone! -...

Druhy zpév je Gplné bez uvodu.

Liombruno:

L2 - Signori, intendo che per povertade/molti nel mondo son mal
arrivati,/...ed io vi conterd con veritade...

L,35 - T cavalieri furon riscontrati:/or udirete 1 colpi smisurati!

1,48 - ...Nel secondo cantare io vel dirde,/cid che al cavalier gli fu incontrato...

11,2 - Signori, io dissi gia nell'altra rima...
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11,49 - Al vostro onor, finita ¢ questa storia!

Piibéh o tiech zoufalych mladicich a tiech vilach:

L,2 - Dapoi che siete venuti a ascoltare,/io vi vo' dire una bella novella;/istate
tutti attenti al mio parlare,/ché so ch'a tutti la vi parra bella....

Druhy zpév navazuje bez vzyvani i bez komunikace s publikem.

I1,3 - si facean certi fichi a cotal guisa,/che tutti ne farete grasse risa.

Pani z Vergiu:
1 - O gloriosa, o vergine pulzella,/i' vo' la grazia tua adimandare/e dir per
rima una storia novella,/per dare esempio a chi intende d'amare,...

69 - Signori, avete udito il gran dannaggio,...

Gibello:

1,17 - ...diégli nel petto, ebbelo in terra pinto/con grande sconcio, di cio non
vi mento.

1,41 - Noi lascerem Gibello in Serpentina...

11,56 - ...Piacciavi, gente, udir come ando il ballo.

Gismirante:
L1 - ...e prego voi, signori e buona gente,/che con affetto mi dobiate udire./T
vi dird d'una storia novella,/forse che mai noll'udiste si bella.

1,2 - Ben voglio che saciate, buona gente,...
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1,28 - Or eccoti venir quella donzella...
L,45 - Nel secondo cantar vi conteraggio/come si trovo solo in su quel
passo,/e po' come per forza e per amore/racquisto la donzella, al vostro onore.

11,61 - Al vostro onor questo fe' Antonio Pucci.

Bruto Britansky:
1 - E priego voi, signori e buona gente,/che con efetto mi deggiate udire,/ch'io
vi dird d'una canzon novella,/che forse mai non l'odiste si bella.

37 - Signor, sappiate che...

Pani Lionessa:
U tohoto cantare schazi vzyvani vySSich mocnosti.
27 - E vo' che voi sappiate, o buona gente,...

49 - Antonio Pucci il feci, al vostro onore.

Pani Elena
1 - Cavalieri e donzelli e mercatanti,/per cortesia venite mi ascoltare:/ch'io
credo ben che Dio con tutti 1 santi/m'ha dato grazia di saper trovare;/e voi, signor,

traetevi davanti,/ed io vi canterd un bel cantare,/e si dird d'Eléna imperadrice/che fu

piu bella che'l cantar non dice.

71 - Questo cantare € detto al vostro onore.

V cantare je dilezitym rysem teatrality, rysem diky némuz mizZeme viibec
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hovofit o teatralité tohoto Zanru, uziti dialogu, respektive piimé fe¢i, jako hybné sily
déje 1 jako stylistického podbarveni. Pfima fe¢ totiz dokresluje realistiCnost a
dramati¢nost obsazenou v textech. Byt hrdinové operuji s nadpfirozenymi
prostfedky, mluvou a jedndnim jsou to obyc¢ejni, chybujici lidé, zmitani vasnémi a

city.

Krasny Gherardino

Vrchol realisti¢nosti je v tomto cantare popis situace v rodiné pana Liona po
jeho smrti: Dopo la morte di questo signore/rimason tre fratei co' molto avere,/e il
pit cortese di lor fu il minore,/che sempre corte volle mantenere;/e gli fratelli n'avien
gran dolore,/perché facealo contra al lor volere;/e' gli assegnaron parte del
tesoro,/E'fu contento, e partissi da loro. (L,5)

Dv¢ uziti pfimé fei v tomto textu jsou opravdu dalezita, a to sdéleni o funkcei
kouzelného prostredku, které pronasi Bila vila ke Gherardinovi ve tficaté paté sloce
prvniho zpévu, a za druhé dialog mezi Gherardinem a kralovnou, kterd ho svadi. U
tohoto mista nutno poznamenat, Ze jde o parodizaci topu "Putifarova Zena", protoze
Gherardino pozadavku kralovny nakonec vyhovi a dokonce v dal$im splni jeji pfani
a zabije v bitvé jejiho manzela vyménou za to, Ze ho propusti za jeho milou. Uvadim
zde kralovninu vymluvnou vyzvu k tomuto ¢inu:

- Sanza te, mai non avro buono stallo./Ma ben che la tua andata mi sia
sconcio,/io pur ti donerd arme e cavalloy/ma tu mi giurerai, se Dio ti

vaglia,/d'uccidere il soldan nella bataglia. (I1,28)

Pero che mi pare tanto invecchiato,/che non val nulla alla mia



70

giovanezza;/non posso sofferir di stargli a lato,/pensando che ha a goder la mia

bellezza!...(11,29)

Radostnd panna

Tento text je postaven na dialogu, pfima fe€ se vyskytuje témeéf v kazdé sloce.
Tak tomu bude, jak jeSté uvidime, i u vétSiny dalSich cantare z naseho korpusu.
Vybereme nékolik zajimavych momentd. StéZejni je rozhovor s hadem, ktery se
proméni v krasnou divku, Radostnou pannu. Tento rozhovor je také ukazkou
teatrality cantare; odehrava se mezi Sestou a tfinactou slokou, v niz dojde k proméné.

Nasledujici mista uvadim jako doklady expresivnosti vyjadieni. - Galvano
mluvi k prstenu, sd€luje mu sva ptani (dvacata Sesta, tficata ctvrta a paté sloka - Ora,
ti priego, non fare indugia! ... 26).

Panna Zehra na Galvana (- O cavalier, cattivo e disliale,/che 'alto Iddio si ti
metta in male! - 1,48, pokracuje 49)

Morgana hubuje svou dceru: - Or donde vieni, puttana? - (I,51)

Na dvou mistech mluvi Galvano k sobé:

L5 (o hadu) - Aime lasso!/che sozza cosa m'ha condotto al basso!

1,82 ...tra sé dicendo: - Questo ¢ mal mercato! -

Liombruno
Prvni ptima feg, kterou text obsahuje, je dialog mezi rybafem a d’ablem, kdy
rybaf slibuje dat za ryby nejmladsiho syna. Text je opét velmi dialogicky, dalsi

dulezity rozhovor je ten, kdy pani Aquilina propousti Liombruna, aby navstivil



71

rodinu a daruje Liombrunovi prsten. Propousti ho na rok, nesmi se zdrzet vic nez
¢tyfl dni. Liombruno odpovida lakonicky "Volentieri". Stejnym vyrazem odpovi
pozdéji krali, kdyz mu chce dat za Zenu svou dceru. Dalsi situace, kdy dialog hybe
d¢jem, je tehdy, kdy kral vyhlasi soutéz ve vychloubani (I, 40-43). Kdyz se objevi
Aquilina, kral se Liombrunovi omluvi. Aquilina k Liombrunovi, ktery ji zada o
odpusténi: - Falso rinnegato,/della tua morte non m'incresceria! - Vidime, Ze se
Aquilina vyjadiuje pomérné drsné.

Liombruno komunikuje s loupezniky ve znacné dramatické pasazi a Isti ziska
kouzelny plast a boty.

Liombruno rozmlouva v krémé s obchodniky, ktefi ho poslou za vétry. Ti
jedini védi, kde se skryva pani Aquilina. Dohodne se s vé€trem Scirokem, Ze ho bude
nasledovat. Nasleduje zajimavy moment, kdy si Liombruno necha nanohou zazracné
boty, aby rano Scirocca nezdrzoval. V tomto misté dochazi k propojeni realisti¢nosti

s nadpfirozenym motivem.

Piibéh o tiech zoufalych mladicich a trech vilach

Tti mladici se v uvodnim dialogu (1,4,5,6) shodnou na svém nestésti a jako
jediné feSeni vidi vydat se na cestu. Dorazi na louku, kde se jim zjevi tfi divky.
Nasleduje rozhovor, kdy jeden z mladikt déla nemravné navrhy, a dostane se mu
odpovédi, Ze nejprve si ji musi vzit za Zenu. On na to, Ze se mu takovy sfiatek musi
vyplatit. Na to si mladici vyzadaji od vil kouzelné prostiedky, kolem ¢ehoz se vede
konverzace. Zajimava je dale komunikace miadika s kralovnou, jiz se daii jej

obalamutit.
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Celypfibéh je podbarven dialogy. Na nékolika mistech mluvi postavyk sobé.
Napftiklad v 63 sloce prvniho zpévu si fikd podvedeny mladik: - Mio danno! - disse
Biagio - Io n'ho cagione,/ch'i'm'ho lassato di nuovo gabbare! - Druhy zpév zacina

Biagiovou samomluvou.

Gibello

Prvni pfima fec se vyskytuje az v devaté sloce prvniho zpévu, dale potom az
v osmnacté. Ve dvacaté sloce domlouva Argogliosa Gibellovi, aby se piestal zajimat
o svijj pivod a zGstal u ni. V sedmdesaté Sesté az osmdesaté tfeti sloce se velmi
dramaticky fesi situace, kdy kralovna zjisti, ze je Gibello jeji druhy syn, dvojce.
Hrozi ji upaleni, ale synové, zejména Gibello otci domluvi.

Tento text je relativné méné dialogicky nez jina cantare.

Gismirante

Dulezity je pocatecni rozhovor s vilou v devaté az dvanacté sloce prvniho
zpévu, kdy mu vila vypravi o nejkrasnéjsi divce na svété. Dvacata az dvacata druha
sloka obsahuje rozhovor s dal$i vilou a pfedani kouzelného koné.
se vyskytuje téméf v kazdé sloce. Jde ¢asto o kratké repliky, tento zpév je vyraznym

dokladem teatrality.

Pani Elena

Ve dvanacté sloce se Ruggieri pochlubi krasou své zeny. St€Zejni je rozhovor
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udvora odehravajici se v patnacté az dvacaté druhé sloce, kdy se Ruggieri vsadi pied
Carlem s Guarnierim o pocestnost své Zeny.

Vyznamny je rozsahly rozhovor se sluzkou madonny Eleny, jiz Guarnieri
popise svou situaci, slibi ji manzelstvi, kdyZ mu pomtZe, a ona se uvoli zradit svou
pani. KdyZz mu v8echno vypovi, domlouvd mu: un'altra volta non esser si
matto.(36,8)

V padesaté druhé aZ padesaté ctvrté sloce se hadaji Elena s Guarnierim:
Rispuose Elena: - Se Cristo mi vaglia,/tu menti per la gola, o traditore! ... (52,1-2)
... Messer Guarnier parlo con felonia: ...quelle gioie mi deste in druderia,/quando
stavamo insieme a la celata:/or vi ricordi del tempo passato,/quando eram insiem con
voi abracciato. - (53,1,5-8)

V Sedesaté sedmé az Sedesaté devaté sloce mluvi Elena s otcem, piemluvi ho,
aby nechal Ruggieriho na Zivu.

Tento text je znacné konverzacni, obsahuje mnozstvi vtipnych momenti.

Pani Lionessa

Pani Lionessa se modli (14), pfi modlitbé usne a zjevi se ji andél, ktery ji
poradi takto: - Se vuoi cavar tuo sposo di prigione,/com'uom ti vesti, bene
accompagnata,/va’ dimostrando d'esser Salamone/venuto al mondo a rinovar le
leggi:/contrasto non truovi;/i tristi correggi.(15) Ve, co pani pozdéji ucini, ¢ini tedy
na radu vyssi moci.

Ve tiicaté tieti az paté sloce rozmiouva Capitano se Salomounem, aniz by

veédel, Ze mluvi se svou Zenou,
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Ve tficaté sedmé a osmé sloce mluvi Lionessa-Salomoun s papezem. Pozdéji
takeé s florentskymi kleriky.

Vtipny je rozhovor, v jehoZ zavéru se dava Lionessa Capitanovi poznat.
Capitano radosti omdli.

Jak jsem jiZ zdlraznila v prvni kapitole, Pucciho cantare Pani Lionessa je

jednoznacné cirkevni satirou.

Bruto Britansky

V Brutovi se vie podstatné dozvidame z dialogu.

Pocatecni rozhovor Bruta s milovanou divkou je zasadni, Bruto ji vyzna lasku
a dozvi se, co musi udélat, aby ji ziskal.

Nasleduje dalezity rozhovor s nadpfirozenou divkou, kterd mu slovo za
slovem popise, jak si ma pocinat, chce-li ziskat, co po ném jeho dama chce (krahujce
a listinu z ArtuSova dvora).

Bruto se $pickuje s obrem, kterého pozdéji zabije. Zavérecna scéna na

Artusoveé dvofe je také "pro$pikovéana" ptimou feci.

Krdlovna z Vychodu

Z tohoto rozsahlého textu uvedu jen nékolik zajimavych momenti. V tomto
textu je také dosti uzivana pfima fe¢. Krom toho z cantare diky Puccimu piimo ¢i8f
vtip.

Odpoved kralovny papezskému poslovi:

I, 10, 4-8 - La tua richiesta fia ben osservata,/per6 che sopra tutte l'altre
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cose/ho disiato di far questa andata,/per veder Roma e le reliquie sante,/e baciar dove
il papa pon le piante. -

Posel se vrati k papezi:

I,11,5-8 e racconto dello stato sereno/de la reina ¢ del suo gran tesoro,/e la
risposta ched ella avea fatta./E 'l papa disse: - Questa non ¢ matta. -

Papez ji sdéli obvinéni, Ze si z tohoto svéta ¢ini rdj. Brani se a nakonec:

I, 34 Appresso disse: - Accio ch'io non v'inganni,/fate cessar tutta la gente
vostra. -/Quando con lui fu sola, alza li panni,/una camicia di setole mostra,/e dice
Padre santo, quindici anni/fatto ho con questa col Nimico giostra. -/Poi mostro il
ferro in sulle cami cinto;/laonde il papa disse: - Tu m'hai vinto. -

Kralovnapoprosi papezZe, aby ji vymodlil syna. Konverzace probéhne v tomto
duchu:

,36,1-6 Voglio, Santa Corona, che vi piaccia/di pregare il Signor che mi
conceda,/ch'un figliuolo col mio marito faccia,/che del tesoro mio rimagna reda.-/I1

Padre santo disse: - Va, procaccia,/ché 'l ventre tuo avra di corto preda. -

Zatim jsme hovofili o teatralité, kterou nazyvame vnitini, imanentni textu.®®
Prvky, jimiZ se projevuje, je pomérné snadné dolozit. V této kapitole jsme rozebrali
funkci dialogu a obraceni se k publiku. Pfi charakterizaci teatrality vnéjsi se ovSem

ocitdme na padeé spekulace.

%Bylo by mozno uzivat téZ terminu dramatiénost, my se ho v3ak vystifhame,
protoZe je zavadéjici a také proto, Ze nam jde o terminologické propojeni vnitini a
vnéjsi teatrality.
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Vnéjsi teatralitou rozumime zplsob pfednesu a to, co Zumthor nazyva
gestualité.” Je velmi pravdépodobné, Ze cantastorie ménil pii zpévavém prednesu
hlasy s tim, jak se stfidaly postavy v fe¢i. BohuZel nevime nic o podobé hudby, ktera
zpév doprovazela. Dale je pravdépodobné, Ze cantastorie byl témét herec, uzival
mimiku a gestikulaci. Zumthor déli gesta do tfi skupin:

1) posunky obliceje (pohledy a mimika)

2) posunky vrchnich ¢4sti téla (hlava a trup)

3) posunky celym télem.

Cantastorie pravdépodobné uzival pfedevSim prvnich dvou mozZnosti

gestikulace. Pohyby celého téla sméiuji jiz k taneénimu predstaveni.

%Paul Zumthor, Présence du corps, in: Introduction & la poésie orale, Paris,
Editions du Seuil 1983, str. 193-206.
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Kurtoazni laska, stredovéka sexualita a cantare

V uvodni ¢4sti této kapitoly se pokusime na zékladé piislusné odborné
literatury podat pfehled riznych pojeti lasky ve stiedoveké literatuie, kde na jednom
pélu stoji fin'amors trobadori a na druhém eroticka fabliaux.

Budeme analyzovat texty jednotlivych cantare z hlediska podob lasky, které
obsahuji, a budeme o nich uvazovat ve vztahu ke stredovékym pojeti lasky, ktera
pfedtim probereme. Zamyslime nad tim, zda ndmi studované texty maji spole¢né
pojeti lasky, pfipadné ¢im se odlisuji.

Nejprve je tiebe vyjasnit si pojem kurtoazni laska. Vychazime ze studie J.
Frappiera.” Termin "amour courtois" je novodoby a poprvé jej pouzil Gaston Paris
ve ¢lanku publikovaném v Romanii v roce 1883.”' Podnét k pouZiti tohoto terminu
nasSel Paris v téchto verSich textu Chevalier de la Charrette:

Ainz est amors et corteisie

Quangqu'an puet feire por s'amie.”

V devatendctém stoleti pfed Parisem byly pouzivany terminy "amour
chevaleresque", "galanterie chevaleresque”, které jsou piili§ obecné. Pro blizsi

pouceni odkazuji na Frappierovu studii.

"Frappier, Jean: Amour courtois, in: Amour courtois e table ronde, Genéve,
Librairie Droz 1973.

b 1o i Tac 1o in
71Etudt§ s SUr 1SS 101man

s s
Charrette, Romania XII, 18

1 1

la Table Ronde - Lancelot du Lac -1I Le Conte de 1a

e
3, str. 459-534.

d
8

"Ed. Foerster, vv. 4377-78; cf. éd. Roques, vv. 4359-60.
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Zasadnim pfispévkem k pochopeni filozofickych kofeni kurtoazni laskyjsou
dvé studie A. J. Denomyho, publikované ve &tyficatych letech v Mediaeval Studies.”

Tyto sméry filozofického a heterodoxniho mystického mysleni se stavaly
znamymi v jiZzni Francii od pozdniho desatého do poc€atkli dvanactého stoleti:
neoplatonismus, uceni Albigenskych, arabsky neoplatonismus a arabsky
mysticismus. Neoplatonismus a u¢eni Albigenskych bylo v dobé prvnich trobadort
ur¢ité dosazitelné. Trobadofi nemohli znat arabsky mysticismus (sufismus) a
Avicennovo uceni o lasce z piekladi. Denomy pravi, Ze viak bylo mnoho cest, jak
se dostat k arabské kultufe: byly zde obchodni styky, pouté do Svaté zemé, kiizove
vypravy. Jizni Francie komunikovala s muslimskym Span&lskem riiznymi cestami:
s Mozaraby, Mudejary, Zidy ¢&i kfestanskymi otroky. Rozhodné byla poezie
trobadort ovlivnéna andaluskou arabskou poezii.

Spole¢nym rysem vysSe zminénych filozofickych a nabozenskych smért je
panteismus v tom smyslu, Ze vSechny uci, Ze konec Zivota a cil Ziti spociva v
asimilaci duse s Bohem, jejim prvnim principem. Lidska dokonalost spoéiva ve
zmizeni jeho osobnosti a v jeho substancidlni jednoté s bozskou mocnosti. VSem
témto ucenim je spoleéné tvrzeni, e lidska duse je bozska. Clovék je bozsky skrze
svou dusi a stoji nejniz v hierarchii duchovnich mocnosti; zarovet stoji na vrcholu

fadu materialniho svéta.

Tento pohled na télo a dusi, podle néhoz prava ptirozenost duse je nalézéna

7 . y . o .. :
e} . .
Jedna se o tyto dvé studie: An Inquiry into the Origins of Courtly Love, in:

Mediaeval Studies, V1, 1944, str. 175-260; Fin'Amors: the Pure Love of the

Troubadours, Its Amorality, and Possible Source, in: Mediaeval Studies, VII, 1945,
str. 139-207.
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a realizovana ve spojeni s Bohem, spoé¢iva ve vzpinani se duse vzhiru skrze touhu
po spojeni s vy§§i mocnosti, jimzZ bude duse o€isténa. Takové jsou také zakladni rysy
kurtoazni lasky - vzpinani se milujiciho k jeho milované skrze touhu po spojeni s ni
a zu$lechtujici sila lasky.

Denomy zdiraziuje, ze nefikd, Ze by kurtoazni laska byla neoplatonska,
albigenska, arabska, filozoficka ¢i mysticka, ale Ze vyrusta z téchto myslenkovych
proudd, které ji obklopuji.

Nas zajima vztah kurtoazni lasky k u€eni Avicennovu o disté lasce. Uvadime
spole¢né rysy fin'amors a Cisté lasky. Spocivaji ve spojeni srdce a duse; stejné tak
Cista laska je zdrojem uslechtilosti a o¢isténi; €ista laska se vystiiha pohlavniho styku
a hrubosti; Cista laska dovoluje libani a objimani, pohledy a dotykani, pro dosazeni
uzsiho spojeni.

Avicenna je zaroveii autorem pojednani Kanon lékaistvi, ktery byl pieloZen
do latiny Gerardem z Cremony (asi 1114-1187). V textu autor uznava, Zze mohou
vzniknout namitky o nevhodnosti vzhledem k diskusim o reprodukci, ale zamita je
bez vétsich problémi. Pro védce neni neslusné hovoiit o erekci, zuzovani vulvy ¢i
o dosazeni potéSeni u Zeny. Pojednava napfiklad o umélém pieruSeni t€hotenstvi a
poznamenava, Ze je nezbytné, kdyz hrozi obava o matéin Zivot (zv1asté je-li velmi

mladg).”

"Cadden, Joan: Medieval Scientific and Medical Views of Sexuality: Questions
of Propriety, in: Mediaevalia et Humanistica, 14, 1987, str. 157-171. Citovano ze
strany 160.
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Nejdalezitéjsi kolou sttedovékého milostného basnéni je milostna poezie
trobadorti.” Tato poezie v sob& zahrnuje oba piistupy k lasce, pozemsky i idedln.
Délime ji tematicky na realisticky a idealisticky smér. Prvnim trobadorem je Vilém
IX. Aquitansky. Zminime se o dvou autorech, ktefi jsou typickymi zastupci
jednotlivych smérd. U sméru idealistického je to Jaufré Rudel, u sméru realistického
Marcabruns. Rudela trobadofi nazyvali knizetem. Jediné svédectvi, které o ném
mame, pochazi pravé od Marcabrunse, je z roku 1147, kdy se o ném Marcabruns
zminuje v kanconé. V jeho tvorbé rezonuje téma slavné vzddlené ldsky; je to
melanchonické, sladké téma, které lze sumarizované vyjadiit takto: "Lasko ze
vzdalené zemé, pro vas mé boli srdce, nevim, jak najit 1€k jinak, nez jit za jejim
volanim..." Marcabruns byl gaskoriského plivodu, ptisobil kolem roku 1150. Péstoval
tzv. trobar clus (protipolem je trobar leu), hermetické¢ basnéni, formalné
komplikované. Byl to pesimista a skeptik, nepiitel kultu Zen a dvornosti. Je to velky
moralista. Pfimo odmité fin' amors, které je ve skutecnosti 1zivé a narusuje rodinny
a spolecensky fad. Je prvnim znamym autorem pastorely, coz je pozdéji Siroce
rozvinuty Zanr milostné poezie pojednavajici o rytifi ¢i pastyfi, ktery dobyva srdce
krasné pastyiky. Je to Zanr realisticky, nékdy zna¢né eroticky. Dal8imi Zanry
péstovanymi trobadory jsou sirventés a tencona a kancona. Obsah sirventesu je
ptileZitostné tendenéni, zpravidla mravokarny a spolecensko-kriticky. Celkovy raz
je satiricky. Tencona obsahuje galantni spor mezi dvéma ¢i vice basniky tykajici se

néjakého teoretického problému. Nejrozsifenéjsim Zanrem je kancona, typicky Zanr

"Nejzasadnéjsim dilem pojednévajicim o trobadorské poezii je kniha Antonia
Viscardiho Le letterature d'oc e d'oil, Firenze, Sansoni 1967.
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milostné poezie s obecné milostnym obsahem.

Mluvime-li o kanconé, pfechazime uz k literatufe italské, v niz se tento Zanr
obzvlast proslavil. Italskou stfedovékou milostnou lyriku proslavily zejména dvé
Skoly toskanské lyriky nalezejici charakterem k idealistickému sméru v milostném
basnéni. Je to jednak Skola sicilska a guittoniani, jednak slavni stilnovisté. Pro tyto
Skoly je charakteristick4 canzona. Skola sicilska vnasi do italské literatury basnéni
v duchu trobadorské lyriky. Skola guittoniant s hlavnim piedstavitelem Guittonem
d'Arezzo (jmenujme jesté Guida Guinizelliho, ktery byl jeho Zakem) tvoii pfechod
od 8koly sicilské k poezii stilnovistil. Je to poezie temného basnéni ve stylu trobar
clus, je jeSté znaCné ovlivnéna provensalskou lyrikou.

Sladky novy styl (il dolce stil nuovo) je jiZ typicky italskou Skolou, byt
navazujici tematicky na provensalské basnéni. Hlavnimi Zanry jsou canzona, sonet
a ballata. Stilnovismus vnasi do milostné poezie programoveé nelicenost a citovou
vroucnost v duchu méstanské kultury, ktera je zejména sttedovékeé Florencii vlastni.
Basnici vypracovali novou filozofii lasky platonského typu, spocivajici na ztotoZnéni
milostného citu s Gsilim o mravni dokonalost a pravdu. Hlavnimi pfedstaviteli této
Skoly jsou Guinizelli ve svém druhém tviré¢im obdobi, Cavalcanti, Dante, Cino da
Pistoia. Je tfeba jesté zminit burleskni anti-stilnovistickou linii v italské poezii
zastoupenou predevsim Ceccem Angiolierim.

V konkrétni ¢asti této kapitoly budeme hovofit o lasce v jednotlivych textech
véetné textu Pani z Vergiu. Zde bychom chtéli fici par slov o pojeti lasky ve
starofrancouzském textu Chastelaine de Vergi, protoZe tim nazorné uvidime, jak je

pojimana laska ve stiedovékych epickych textech. Nase pojednani se zaklada na jiz
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zmifiované praci Pala Lakitse.”® Lakits zdiraziuje piinaleZitost lasky v tomto textu
k fin' amors. Za nejdulezitéj§i moment povazuje dileZitost tajeni lasky rytife a jeho
pani. Tento text je mozZno povaZovat za znazornéni nebezpeci indiskrece. Toto
poslouchani nevyjadreného piikazu zbliZuje tento text s /ai Lanval. Rytifova laska
je jedina a absolutni. Nevidi projevy lasky u vévodkyné, protoze "je srdcem jinde".
Nekde text vybocuje z fin' amors, milenec napfiklad neni vérny proto, Ze by jeho
pani bylanejkrasnéjsi, ale proto, Ze ji prosté miluje. Obscénni aspekty obsahuji texty,
které jsou protipélem kurtoazniho basnéni, a to pfedev$im takzvana eroticka
fabliaux. Tyto texty obsahuji hyperrealistické momenty. Byly souborné vydany s
novofrancouzskym piekladem po strané ve vydani citovaném v poznamce.”’
Uvadime zde nazvy a autory jednotlivych textil: jsou to nejprve tii texty anonymni
La Saineresse, La Damoisele qui sonjoit, La Damoisele qui ne pooit oir parler de
foutre; dale tf1 texty Jeana Bodela Le Vilain de Bailluel, Gombert et les deus Clers,
Le Sohait des Vez; pét textti Garinovych Le Prestre qui abevete, Les Treces, Cele qui
fu foutue et desfoutue por une Grue, Le Chevalier qui fist parler les Cons, Berangier
au lonc Cul; dva texty Gautiera le Leu Le prestre taint, La Veuve; jeden text Douina
de Lavesne Trubert. Pieklad do nové francouzstiny poiidil Luciano Rossi.

Sexualni pasaZe naSeho korpusu textd nelze co do intenzity obscenity se

8pal Lakits: La Chatelaine de Vergi et I'évolution de la nouvelle courtoise,
Debrecen 1966.

77 . ’ . . . « ;o . .
Fabliaux erotiques, Paris, Librairie Générale Francaise 1992. Obscenitou ve

stfedoveké literatufe se zabyva Beutin, Wolfgang: Sexualitit und Obszonitdt,
Wiirzburg, Kénigshausen und Neumann 1990.
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starofrancouzskymi texty vitbec srovnavat. Sexualita je tu pfirozené;si a "ucesanéjsi".
Je je§té nutno poznamenat, Ze obscenita erotickych fabliaux ma zéklad ve
sttedovékém misogynstvi.

Je tieba jeSt¢ zminit problematiku kurtoazniho roménu. Jednim =z
nejznameéjsich je Cligés Chrétiena de Troyes. Nejprve nékolik slov k obsahu. Cligés
je synovcem feckého cisare. Cisaf slibi svému bratrovi Alexandrovi, Cligésovu otci,
ze se v Cligésoveé zajmu neozeni. Svij slib porusi a vezme si dceru némeckého
cisafe, Fenicii. Cligés a Fenicie se do sebe zamiluji. Fenicie pfedstira smrt, unikne
z hrobky a 7ije skryta ve vézi Cligésova otroka Jana. Cligés se ujme vlady a Zije
Stastné s Fenicii. Laska v tomto textu je pojimana s velkou vaSnivosti a osudovosti.
Text se pohybuje do zna¢né miry v ramci fin' amors. Jedna se o lasku ke vdané Zené.
Kdyz Cligés odjizdi, bere si u Fenicie svoleni. Jedinym mistem se sexualnim
nabojem je moment, kdy spolu milenci lezi nazi v zahradé a jsou spatfeni. V
kurtoaznim romanu se setkava kurtoazni ideél s hrdinskou epopeji. Boje zaujimaji
v d&ji vyznacné misto. Uvedli jsme zde pfiklad kurtoazniho roménu proto, abychom
meli dal$i srovnavaci oporu pii rozboru textd cantare.

Piejdéme nyni ke konkrétnimu rozboru texti naSeho korpusu cantare. V
tomto rozboru se budeme zabyvat télesnosti v nasich textech, o niz je tfeba fici, ze
nedosahuje obscenity. Uved'me nejprve piiklady sexualnich pasazi v cantare.

Krasny Gherardino

Quando fu tempo d'andare a dormire,/in bella zambra ciascun fu menato,/e
a uno bel letto, ch'io nol potrei dire,/Bel Gherardin vi si fu coricato,/ed una

damigella, a lo ver dire,/s1 fue spogliata di presente a lato,/dicendo: - Non aver di me
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spavento,/ch'io son colei che ti fard contento. - 1,23

E Gherardin, che le parole intese,/rassicurato fu co' lei nel letto;/e la donzella
fra le braccia prese,/che di bellezze non aveva difetto;/e sopra il bianco petto si
distese,/baciando I'un l'altro con gran diletto./E, s'egli ¢ vero quel che il cantar
mostra,/pid e piu volte d'amor feciono giostra. 1,24

Ve dvacéaté paté sloce je ¢tenafi (posluchaci) vysvétleno, Ze ta divka je Bila
vila, sestra hada a medvéda.

Quando ebbono assaggiato il dolce pome,/avendo l'uno l'altro al suo
dimino,/la Fata bianca il domando del nome,/e egli rispuose: - Lo Bel Gherardino.
-/... 1,26 Gherardino vile svéfi, Ze je z Rima a vie co mél, Ze utratil.

E, quando quella damigella intese/come cortese € largo egli era istato,/d'una
amorosa fiamma il cor l'accese,/che non trovava posa in nessun lato;/e Gherardino
fra le braccia prese,/e con bramosa voglia 1'ha baciato./Ed €', veggendo la sua
innamoranza,/come da prima incomincio la danza.

Ve tfinacté sloce druhého zpévu fikd Marco Bello divce: Or, donna mia, te

rassicura,/ch'io t'imprometto, ch'amor mi conquide,/se io non godo tuo gentil figura. -

...Marco Bello di lei diletto prese/molte volte, baciandola d'amore... 11,14

Gherardino se stane sluzebnikem sultanovy Zeny. Dojde k této situaci:
...Ellali disse: - Il tuo amor mi bisogna! -/Egli rispuose con molta vergogna:
(IL,21)

- To v'addomando e cheggio perdonanza,/ch'i'non farei tal falloal signor mio.
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-/Ed ella il prese con molta baldanza,/dicendo: - Se non fai quel ch'io disio,/io
gridero, che non € mia usanza,/e farotti morire, in fé di Dio. -/E in quel punto gli gitto
il braccio in collo;/e cosi il prese per forza e baciollo. (11,22)

Ed €' veggendo che non pud stornare/che egli non faccia il suo
commandamento,/fra suo cor disse: - E' mi convien pur fare,/ed io ne vo' fornire il
suo talento. -/E si la prese sanza pil indugiare;/del gran disio, ch'¢ pieno

d'alimento,/al suo voler di quelle rose colse,/e poscia per piu volte se ne tolse. (11,23)

Radostnd panna

Milostna vyzva:

Pulzella gaia m'appella la gente:/or di me prendi gioia allegramente. (I,15)

Messer Galvan non fece pit dimore,/abbraccio la donzella, a quel ch'io
sento,/e della rama ben ricolse il fiore/della donzella piena d'olimento...(1,16)

...e infin la sera, appresso a notte scura,/di lei ' non potevasi saziare. (1,20)

Pani se nabizi Galvanovi:

...Ma priego, cavalier, che di tuo' voglia,/avanti i' mora, di me prenda gioglia.
- (1L,72)

...E avoi, madonna, avro a ritornare/per prender di voi gioia allegramente....

(IL,76)

Piibéh o trech zoufalych mladicich a trech vildach
V osmeé sloce prvniho zpévu se objevi tfi krasky. Nasleduje tento navrh:

Disse un di lor: - Le ben venute siate!/Dove n'andate adesso, ch' ¢ gia
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notte?/Se volete, con noi quivi posate,/e non andate errando per le grotte;/da poi che
noi tre siamo e voi tre siate,/ognun ne torrd una questa notte,/e ciascuna di voi piacer

arete;/dove vi piace, domattina andrete. (1,9)

Skryté sexualita pii 1é¢eni fiky: 11,27,28

Fu data in cura a Biagio ogni donzella,/e 'n camera n'ando, dov'eran quelle./A
Biagio gli parea ciascuna bella,/che rilucevan come fan le stelle./Biagio a ciascuna
di quelle favella:/ - Cavatevi ciascuna le gonnelle,/ché mi bisogna, per la fede
mia,/vedere a tutte vostra malattia.

Tal che le fece tutta dua spogliare,/e vide tutto e toccod con la mano,/tanto che

lo facevan sospirare/e feciongli arricciar tutta la lana;...

Gibello

Vévodkyniny navrhy:

...La duchessa dicea: - Gentil garzone/- davanti alla prigion si gli parlava, -/o
donzel, c'hai d'ogni bilta corona,/gioi' vo' che prendi della mia persona! - I1,45

Znovu mu déla navrhy v Sedesaté osmé sloce druhého zpévu: ...giot' prendi

di mene,...

Gismirante
Vilin navrh:
Ed ella disse: - Quel per che tu vai/ti fia molto impossibile acquistare,/ma, se

mi crederai, tu non andrai,/ed istara'ti meco a sollazzare:/i'ti prometto, se tue non vi
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vai,/ch'i ti faro contento senza pare. -... (1,21)

Pani Lionessa
Sexualni scéna:
Come fu risentito di presente,/subitamente s'andaro nel letto,/ed abbracciar

l'un I'altro istrettamente/e tutta notte stettero in diletto.... (47)

Krdlovna z Vychodu

Za ocitovani stoji rozhovor mezi krdlovskymi manzely, kdyZ ona po ném
chce, aby splnil svou povinnost:

II, 21-22

La sera la reina di biltade/suo debito richiese al suo marito./Rispuose il re: -
Perché tal novitate?/Non mostri sanza quel tale appetito;/ché si4n tant'anni stati in
castitade/e or mi richiedi a si fatto partito.-/Ed ella disse: - Io 'l fo, perché di
noi/nasca un figlivol che signoreggi poi. -

Udendo 1l re cosi buona ragione,/rispuose: - Tu di' bene, al parer mio.-
/Giacque collei, si ch'ella ingravidone/in quella notte, come piacque a Dio....
Kralovna hned sdéli svym baronlim, o co jde, a Ze je obtézkana muzskym potomkem.

Berta piistihne obé Zeny, jak se nahé objimaji v zahradé:

[I1,24 E donna Berta le trovo abbracciate,/e riprendéle per aspro latino;/ed elle
disser: - Vanne, vecchiarella,/ché non cape tra noi pitl tua novella. -

I11,25,i-2 E donna Berta ailor, moito adirata,/fra suo cor disse: - Io ne faro

vendetta.- Pospi$i si konimo do Rima, kde vyjevi cisafi: I1,25,7-8 La tua figlia &
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ancor pulcella,/e femina ¢ lo sposo si com'ella. -

Krasny Gherardino

StéZejnim milostnym vztahem tohoto textu je vztah Krasného Gherardina k
Bilé vile. Tento vztah je pojat znacné té€lesng, jak jsme vidéli v pfedchozich citacich.
Gherardino provozuje také sexualnf hratky se sultankou, ktera ho k nim priméje pod
pohrtzkou, Ze bude kiicet.

V tomto textu Ize najit velmi jemné vyjadfené a popsané projevy lasky.
Ocituji zde ti1 stézejni mista.

Gherardino chce jet do Rima. Vila ho propousti a takto jsou popsany jeji
pocity:

E la donzella al cor n'ebbe gran doglia,/ch'a gran fatica gli fece risposta./Per
Gherardin tremava come foglia,/considerando che da lei si scosta./Ma pur, veggendo
sua bramosa voglia,/si gli rispuose, quando ella ebbe sosta:/ - Ben ch'il mio cor del
tuo partir tormenta,/po'ch'a te piace, ed 1o ne son contenta. (I,34)

Sluzebna Bilé vily a Krasny Marco spolu komunikuji a naleznou v sobé
zalibeni:

Disse la dama: - Non ci diam piu ira, -/e mise Marco Bello entro la nave;/e,
navicando, tanto fiso il mira,/ch’Amor nel cor ne le mise una chiave;/sicché,
parlando, per amor sospira./E, ragionando, per lo mar soave,/la barchetta in una isola
percosse, sicché la dama tutta si riscosse. (1I,12)

Vila takto mysli na svého rytife, kterého vidi bojovat v Eerveném:



&9

La Fatabianca, al cavalier pensando,/addormentar non si puote la notte,/e nel
suo cuore giva immaginando:/ - Chi sare' que' che vien pure a sodotte?/Quando lo
stormo ha vinto, tal domando,/par che nascoso sia sotto le grotte!/Il cuore nel corpo
tutto mi si strugge/di voglia di saper perché si fugge, (I1,39)

E uno pensier nel core levo adesso:/sarebbe questi il mio antico sposo?/Io lo
'"nprometto a Dio, che, se fosse esso,/altro marito che lui i’ tor non oso,/conciosacosa
ch'io gliel'ho inpromesso:/senza lui ma' non credo aver riposo. -/E disse: - Signor

mio, datemi grazia,/ch'io abbia del suo amor la mente sazia! (I1,40)

Radostnd panna

Milostné scény v tomto textu jsou n€kdy uvedeny néznymi scénami. Milenci
spolu laskyplné hovori. Je to nejprve situace kolem promény hada v divku:
La serpe l'udia molto volentieri;/di quella forma s'ha strafigurata:/pii bella che una
rosa di verzieri/si fece una donzella dilicata;/e disse: - Ora m'abbraccia, o
cavalieri,/ch'io sono la tu'amanza a sta fiata. -/Puoseli'l braccio al collo e
I'abbracciato,/dicendo: - Tu se' quel c'ho disiato. - (I,13)
Messer Galvano allor ne fu gioioso,/e di buon cuore abbraccio la donzella./Ed ella: -
O cavaliero avventuroso/pit che nullo che mai montasse in sella! -/E lui i disse: -
O bel viso amoroso,/vol che parete un'angiola informata. - (1,14)

Nasleduje sexualni scéna citovana vyse. (I, 15,16)
Chvile, kdy pani pevnosti svadi Galvana (I1,72), je také uvedena néZmym
momentem. Pani Galvana nézné oSetiuje:

In una zambra si'l menava ratto,/e prestamente lo fe' disarmare./E in pit parte ch'elli
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¢ innaverato/dolcemente lo fece medicare... (I1,71)

Takto vasnivé promlouva Galvano ke své pani, ktera se neobjevuje:

...O rosa imbalconata,/poi che t'¢ a grado, morir non mi grava,/la mia morte
si fu ben meritata/Merta morire mia persona prava./Dove sei tu, o donna
delicata?/Pure una volta veder ti vorria;/poi di morir non mincresceria. (1,43)

Pani se lou¢i se svym milencem:

...E l'uno e l'altro su forte piangia,/e entrambi duo si si abbracciava./Lo re,
tutta la corte 11 vedia,/di suo' bellezze st meravigliava.... (1,50)

Galvano si velmi vasnivé poc¢ind téZ, kdyZ svou pani osvobozuje z vézeni:
...Messer Galvano fuor si la cavava,/ch'ella era come pesce diventata./Messer
Galvano allor si l'abbracciava/e d'allegrezza in terra € strangosciata./Quando
rinvenne, prese a sospirare,/e d'allegrezza aveva a lagrimare. (II,100)

Za zminku stoji jesté nenavistny projev vii¢i muzam, ktery pronese pani se
stovkou dévcat:

E quella dama, ch'era molto irata,/rispose a lui: - Deh, mal pos' tu stare!/per
la Pulzella, ch'e stata ingannata,/a’ cavalier vo' mal, a non fallare;/onde per voi ella
¢ imprigionata./Mai cavalier non voglio salutare,/per amor di Galvan, lo misliale,/che
l'alto Dio li dia prigion mortale. (II,63)

Disse messer Galvan: - Che colpa aggio io,/se altri cavalier villania fanno? -/Rispose:
- Ciascun € malvagio e rio;/per lo suo amore, quanti ne troviamo,/io giuro lialmente
all'alto Iddio/che a tutti i cavalier fard gran danno./Per lo gran fallo di quel

miscredente/ciascun di loro i' mangeria col dente. (I1,64)
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Liombruno

Tento, snad nejpohadkovejsi text naSeho korpusu, neobsahuje sexualni scény.
Jedinou sexualni narazkou je zertik s Aquilininym panenstvim:

...Ella aveva dieci anni ed egli sette/e vergin pit d'otto annni ancora stette.
@1,15)

Mame tu také vyjimecné vymluvny popis Aquilininy krasy:

...entroe in zambra e divento donzella,/pareva che del paradiso uscisse,/ché
riluceva piu che non fa stella;/assimigliava il sol che in ciel venisse!... (I,13)

V dal8im je vyli¢eno, jak vzristd Aquilinina laska:

Liombruno sapea l'incantamento,/a suo diletto n'usciva ed entrava/e spesso
vi facea torniamento/di belle giostre al tutto s'approvava./E quella donna, piena di
contento,/di giorno in giorno sempre piu l'amava/perch'era bello e pien di
leggiadria,/si ch la donna gran ben gli volia. (1,20)

I Aquilinin vztek je vyjadfen s velkou vasnivosti. Aquilina nakonec pfijede
ke kralovskému dvoru. Liombruno se rozlouci s kralem a jde za ni:

...Ellal'aspetto suso in un bel prato;/Liombrun perdonanza gli chiedia./Ed ella
disse: - Falso rinnegato,/della tua morte non m'incresceria!/Per altra via la donna se
n'andava,/né arme né caval non gli lasciava. (I,47)

S velkym plvabem je vyli€ena zavérecna hrava scéna, kdy se Liombruno
dava Aquiliné poznat. Aquilinina va$nivost tu pfimo ¢i8i z jejich monologt, ktere
zde ocituji. - Liombruno vstoupi do Aqulinina palace, kam ho piivedl Scirocco, v
piasti zptisobujicim neviditelnost. Hoduje neviditeiny u jeji tabule. Aquilina vidi, Ze

se déje néco divného, a takto reaguje:
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E quella donna nobile e reale/subitamente si s'ebbe pensato,/infra 'l suo cuore
disse: - Gli e segnale/che Liombruno si ¢ mal arrivato:/o ch'egli ¢ morto, o ver ch'egli
ha gran male!/Tapina me, ch'io feci gran peccato!/Io non dovevo guardar al suo
fallo,/che non gli lasciai arme né cavallo! - (11,40)

Liombruno nechd spadnout do talife prsten, ktery mu Aquilina dala. Aquilina
ho vidi a fekne:

- Questo ¢ I'anello cosi grazioso,/ch'a Liombruno diedi quella volta/ch'egli da
me parti tanto gioioso,/e verso la sua patria diede volta./Sempre il mio cuor ne restera
doglioso,/e I'alma mia sard fra pene involta/fin che 'l mio cor non veggio e la mia
vital - (11,42)

Aquilina po téchto slovech omdli. Zeny ji donesou do postele. Kdyz procitne,
promluvi:

- Lassa! tapina me! come faraggio?/Di Liombruno, il mio sposo diletto,/in
questa notte saper io vorraggio,/la dove gli ¢ andato ed in qual parte!/In questa notte
lo saprd per arte. - (I1,43)

Unavena bolesti, usne. Liombruno ji polibi na tvaf a na tista. Probudi se, ale
nevidi ho, protoze se mezitim uz zase schoval pod plast. Promluvi:

...Lassa, o me dolente!/che Liombruno fussi mi credia,/io bene 1' ho sognato
certamente./Tapina me, ch'io non ho pil conforto!/Questo segno ¢ che Liombruno
¢ morto! - (I1,45)

Kdyz ji znovu polibi, Aquilina ho zahlédne a v8e spéje ke $tastnému konci.

Piibeh o tiech zoufalych mladicich a tfech vilach
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Zajimavym momentem je vypocitavost, s niz mladici pfistupuji ke vztahu k
vilam, tato vypocitavost je vzdjemna:

V devaté sloce prvniho zpévu dava mladik vilAm nemravny navrh, ktery je
citovan vyse. Nasleduje tento rozhovor:

Unarispose: - Non ne fare istima,/ch'a nessun modo non mi toccherai,/se gia
per donna non mi pigli prima;/per altro modo me tu non arai;/ma se mi vuoi sposar,
odi mia rima:/faro tal cosa che tu riderai,/e darotti per dota tanto avere/ch’alla tua vita
tu potrai godere. (1,10)

- Sappi - rispose alla donna colui -/ch'i' non son ora per donna pigliare,/se gia non
fosse, come dite voi,/che quella, a chi m'avesse a maritare,/mi desse tanto aver,
ch'avesse poi/per la mia vita sempre a trionfare./A questo modo forse lo farei;/per
altro modo mai non ne torrei! - (I,11)

Disse la donna: - Sappi domandare/e chiedi quel che vuoi, ché l'averai. - Mladici si
potom vyZzadaji kouzelné dary.

Ve dvacaté devaté sloce 1ze vypozorovat skrytou sexualitu:

Biagio hraje s kralovnou damu a Sachy:

Finito il giuoco, quel giorno presente,/diss'ella: - Poi ch'abbiam tanto giocato,/i'vo’
che mi prometta veramente/che con meco stasera abbi cenato. -/E lui, che gia sentia
le fiamme ardente,/ebbe l'invito suo tosto accettato;/e disse: - Poi che vi faccia

piacere,/io son contento far vostro volere. - (I,12)

Pant z Vergiu

O tomto textu bylo jiz mnohé fe¢eno v ptedchozi kapitole. Chtéli bychom jen
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zduraznit, Ze se cantare Pani z Vergiu vyznacuje velkou vaSnivosti citi. Nelze
hovotit o jednozna¢ném piipadu fin' amors, jak tvrdi Franceschetti, protoze vztah

mezi rytifem a pani je jednozna¢né sexualni.

Gibello

I v tomto textu, jak jsme to vidéli uz diive, mizZzeme vysledovat pfirozené
projevy lasky. - Ve dvanacté sloce prvniho zpévu je vylieno, jak se projevuje
Argogliosina laska:

...Ed alle cose era maniero e presto/vie me' che gli altri; e quella gentil
cosa/della pulcella n'avea tal piacere,/ch'altro disio non ha che lui vedere. (I,12)
Kdyz se Gibello rozhodne, Ze vyrazi zjistit sviij ptivod, Argogliosa je nestastna a
snazi se mu to rozmluvit. Takto se projevuje jeji néha:

E lapulzella gran dolore avia,/udendo le novelle di Gibello./Il braccio in collo
quella gli ponia,/piangendo dice: - Giglio mio novello,... (1,20)

V zavéru cantare zpiva vévodkyné laskou:

...d'amor cantava e davasi conforto,/com'ella seppe che 'l duca era morto.
(I,67)

Za ocitovani stoji jesté vasnivy milostny rozhovor z prvniho zpévu; jde opét
o situaci, kdy se Gibello rozhoduje, Ze odjede zjistit svi) pivod:

Argogliosa pulcella di dolore/en el suo cuore era tutta smarrita,/e si dicea: -
Lassa! Dolce el mio amore,/poi che ti parti, i' non vorre' pit vita./Ad altra donna
donera' 1 tuo cuore,/poi che da me cosi fai dipartita./Dogliosa a me, ch'io ho fatto

nutricarti!/Or quando ti vedro? Perché ti parti? - (1,23)
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Disse Gibello: - Pulzella, amor mio,/s'io truovo dond'io nacqui e di che gesta,/i' giuro
ed imprometto all'alto Iddio/di tornar, se me n'andasse la testa./Ad altra donna non

mi daro io,/ch'io son donato alla vostra podesta. - ... (1,24)

Bruto Britansky

Hlavni hrdina dava své pani jednozna¢n€ nemravny navrh. Zaroven je
vystizné€ vylicen jeho milostny stav:

Questo barone essendo d'amor preso/pii ch'altro mai d'una donna
valente,/ardeali il core come fuoco acceso,/perché celava a lei tal convenente,/e, non
possendo piu sofrir tal peso,/richiesela d'amor celatamente,/dicendo: - I' son per far
vostro disio/in ogni caso, se voi fate 'l mio. - (3)

Vztah s vilou je také znacné télesny. Vila Bruta polibi:

...E con fermezza d'amore il bacioe,... (12)

Zaveérecna scéna s vilou je také dosti lechtiva:

E giomo e notte tanto ha cavalcato,/ched egli giunse a la donna
selvaggia,/quella che prima gli aveva insignato/come salir si voleva tal piaggia,/e, poi
che 'l suo saluto gli ha donato,/ed ella gli responde come saggia:/- Ben sia venuto, per
le mille volte,/si fatto amante, che no' I'hanno molte! - (45)

E poi con baci e con abbracciamenti/gran pezza il tenne, senz'altro fallace,/e poi li

disse: - Mo che t'argomenti/di ritornare a tua donna verace?... (46)

Pani Lionessa

Jednou z moralné nejpochybnégjsich postav naSeho korpusu textl je messer
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Capitano, manzel pani Lionessy. Jeho svadéni kralovny je jenoznaénym pokusem o
neveéru;
... lareina ch'aspettava, quando,/rivide il Capitan, per mano il piglia./E', vedendosi
far tante carezze,/subito inamoro di sue bellezze. (8)
Cavalcando con lei a coscia a coscia,/non si iscopria né in fatto né in detto./Giunti
in Parigi, la reina poscia/il convitava co' molto diletto,/ed ¢' sentiva l'amorosa
angoscia;/e, trovandosi con lei un di soletto,/richiesela d'amore: a tal cagione/il fe'
pigliare e mettere in prigione. (9)

Vtipny je moment, kdy Salomoun pozve Capitana k sobé, aZ viichni usnou,
a Capitano "...trovo Salamone ignuda... (44)
Nasleduje ptivabna scéna s plsobivymi popisy citi:
E poi la man sulla spalla gli ha messa,/e disse: - Come ha nome la tua sposa? -/Ed
e' rispose: - Ha nome Lionessa,/ch'l' bramo di veder sopr' ogni cosa. -/E' disse: -
Guardas'io somiglio ad essa; -/ed €' guardo con faccia vergognosa,/po' disse: - Signor
mio, santa Corona,/veder mi par la mia donna in persona. - (45)
Disse 'l barone: - A mente non mi reco/se non che siete della santa fede,/ché corpo
uman non potrebb'aver seco/tanta bilta quando Iddio vi concede. -/Diceva Salamon: -
Or, com'e cieco/chi non conosce il suo, quand'egli 'l vede;/ch'i' son tua donna e tu se'

mio marito. -/Ed e' per gioia cadde tramortito. (46)

Pani Elena

V tomto textu neni moc projevu lasky, spi§ nenavisti a nizkosti. Za zminku

stoji pouze Guarniertho 1Zivé oCernovani pani Eleny:
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Pan Guglielmo byl u dvora tazén, jestli tu Zenu vidél, a odpovi:

...Jo ho atito di lei cid ch' i' ho voluto:/ecco le gioie ch'ella m' ha donato. -... (51)
Elena odpovi: ...Se Cristo mi vaglia,/tu menti per la gola, o traditore!... (52)

Nato pan Guarnieri: - Madama, gia siete voltata,/e si m' avete ditto villania,/ché di
tal cosa n' eravate usata:/quelle gioie mi deste in druderia,/quando stavamo insieme

a la celata:/or vi ricordi del tempo passato,/quando era insiem con voi abbracciato. -

(33)

Cerbino

Tomuto textu jsme vénovali zna¢nou pozornost v predchozi kapitole. Zde
bychom jen chtéli poznamenat, Ze Cerbino je jedinym z naSich texti, ktery podava
podobu lasky jednozna¢né v duchu
ideélni fin'amors. Stylem pfipomind nékdy az stilnovisty. Zde jen ocitujeme pro
ilustraci zavére¢ny Cerbiniv monolog:

O voi, amanti, che Amor seguitate,

venite ora a veder mia cruda morte:

essempro di me misero pigliate,

di mia fortuna e di mia aspra sorte;

e voi, 0 giovinetti, vi guardate

di non pigliar le vie inique ¢ torte

d' Amor, perché, spietato e sanza fede,

non ha pieta di 'gnun mai né merzede. (94)
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Amore amaro, oh lasso! i' moro: 1' m' ero
el pia felice che mai fussi in terra;

il piu allegro, il pit degno, il piu altero,
vincente in ogni bellicosa guerra,

eccetto questa d' Amor crudo e féro:
ogni alma, che la fa seco, dunque erra,
come ho fatto io: ma, se io ho errato,

la morte purgherd tanto peccato! - (95)

Gismirante

V tomto textu se vedou laskyplné rozhovory, laska se projevuje v dialogu a
v situacich kolem nich. Je to nejprve prvni osloveni Gismiranta a divky.
Or eccoti venir quella donzella/in compagnia ad un leone ¢ un drago,/ed adorando
al crocifisso; ed ella/vide colui ch'era cotanto vago,/il qual parld con ardita
favella,/che di suo morte non curava un dado./ - Dama, merzé, bench'io serva la
Morte,/che per vederti vengo infin da corte! - (1,28)
Ed ella, riguardando Gismirante,/ch'era si bel che contar nol potrei,/e imaginando poi
in sé davante/le cose ch'egli avie fatte per lei,/ridendo disse: - I' ti vo' per amante,/ma
fuor di questa terra uscir vorrei:/perd, se mi vorrai al tuo dimino,/verral per me
istanotte a matutino. - (1,29)

Dalsi takova situace je chvile, kdy divka rytife nabada, aby také piesel reku:
E, quando fiiro a quel fiume ch'io dico,/toccod colla bacchetta, e disse: - Passa. -

/Quand'ella fue passato, al mondo antico/fece alzar l'aqua, dov'era piu bassa./Ella



99

piangendo si diceva: - Amico,/non gli aspettar, ché son troppo gran massa. -/Ed €'
rispose: - Amor, non te ne caglia,/ché io non lascierd questa battaglia. - (1,39)

V milostném rozhovoru, kdy divka snazici se divocha o8alit pfedstira lasku,
se hovofti o divochové srdci:
Tornando I'uvom selvaggio, e 1a donzella/gli comincio a mostrar grand'allegrezza,/ed
¢', che la vedea cotanto bella,/si dilettava della sua bellezza./E, cosi istando insieme
in braccio d'ella,/disse: - Amor mio, venuto m'e vaghezza/di saper dove il tuo cuore
si posa,/per adorarlo sopr'ogn'altra cosa. - (IL,11)
Rispuose I'uvom selvaggio: - I' t'amo tanto,/e lo mio amore a te ho dato intero,/al tuo
piacer son dato tutto quanto;/e del mio cuor ti contero lo vero. -/S{ come un uom che
di malizia ha vanto,/le fe' vedere il bianco per lo nero,/dicendo, € mostrando una
colonna:/ - Qui dentro ¢ il cuor di chi t'ha fatto donna. - (I,12)
E la donzella savia ed insegnata/alla risposta sua niente crede;/ma tutta notte istette
inginocchiata,/mostrando d'adorarlo in buona fede,/e 1'nvom selvagio ridendo la
guata,/e che I'adori veramente crede./Ma quando assai durato ebe, dicia:/ - Deh! tue
adori invano, anima mia. - (II,13)
Ma, poi ch'io vegio il tuo animo puro,/dov'e'il mio cuor saprai a questo tratto:/...

(I1,14)

Kralovna z Vychodu
Tento text obsahuje jako jediny z naseho korpusu opravdu nemravné pasaze
hrani¢ici s obscénosti. Je to pfedev$im lesbicka scéna, kterou jsme jiZ citovali vySe.

Déle je to zazrak s pfiCarovanym udem:
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Giugnendo il cerbio inanzi a lui, soggiorna./Il re teme che fosser cavalieri;/ed
apparirgli un angiol fra le corna,/dicendo: - O re, non ti dar pit pensieri:/arditamente
alla citta ritorna,/e colla sposa fa' cio ch'¢ mestieri,/ché tu se' maschio per grazia di
Dio,/ed hai cio che bisogna; - e poi spario. (I11,33)

E 'l re pose la mano a sua natura,/com'ebbe inteso 'angiol prestamente,/e
ritrovossi si fatta misura,/che comparir poteva arditamente./Di che molto nel cor si
rassicura,/e comincio a cantar divotamente:/ - Te Deum laudamus; - e, poi si fu
armato,/partissi da quel luogo ov'era stato. (111,34)

Jak jsme vidéli na tomto misté je sexualni tematika spojena s nabozZenskou

satirou.

V textech cantare se setkavame se v§emi podobami lasky podanymi vZdy s
velkou pfirozenosti a expresivnosti. Setkame se tu s typickymi projevy fin'amors v
Cerbinovi, s néZnou 1 vasnivou laskou, s vyraznou sexualitou v Krdlovnéz Vychodu.
Nékdy jsou milostné motivy spojeny s cirkevni satirou, jak je tomu v Pani Lionesse
a Kralovné z Vychodu.

Sexualita se v nasich textech realizuje pfedevsim objetimi a polibky, sexudlni
scény neobsahuji obscenitu. Jedinym pfikladem obscenity je situace s pficarovanim
udu v Kralovné z Vychodu. Ta je vSak dana celkovou fantasti¢nostt déje. Fin' amors
je stoprocentné pfitomna jen v textu Cerbino. Do znaéné miry lze za piiklad fin'

amors povazovat jesté lasku rytife a pani v textu Pani z Vergiu. V ostatnich textech

je fin" amors pouze v pozadi.
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Zavér

V nasi préaci jsme se zabyvali rozborem dvandcti textl tzv. cantare pohadkové
rytifského. Zkoumali jsme vztah téchto textl k pohadce arytifské epice, vSimali jsme
si dialogi¢nosti a teatrality v naSich textech a zabyvali se pojetim lasky v téchto
textech.

Cantare ma vztah k dilu Pulciho, Boiarda a Ariosta, kde jsou zachovany
predevsim nékteré formalni rysy tohoto Zanru. NejdiileZitéjsi je vztah tohoto Zanru
k Pulcimu, diky némuz vstupuje do svétové literatury burleskni charakter téchto
textd. Pulciho text je zamysSlen jako parodie na cantare jako zanr, lze tedy usuzovat,
Ze Pulciho dodrZovani formalnich ryst ma podtrhovat parodicky zamér.

NejslavnéjsSim cantare je text Orlando, ktery objevil v devatenactém stoleti
ve florentské Biblioteca laurenziana italsky pozitivisticky védec Pio Rajna, a zpravu
o svém objevu podal ve stati La materia del Morgante in un ignoto poema
cavalleresco.” Na matérii Orlanda se zaklada prvnich dvacet tii zpéva Morganta.
Pulciho Morganta lze povaZovat za genialni parodii na jiZ odumirajici Zanr cantare,
ktery je Zivotny v cantare s pohadkovymi rysy, text Orlanda v8ak svou rozvlaénosti
a nezazivnosti po parodii pfimo vola.

Je nutno si uvédomit, Ze tato parodi¢nost je jen jednim, byt velmi dalezitym,
aspektem mnohovyznamového Pulciho dila.

I Pulciho text inklinuje k dialogi¢nosti a teatralité, jak je tomu 1 v textu

"®Tato stat vysla v Propugnatore, 11,1, 7. Text vydal J. Huebscher: "Orlando”, die
Vorlage zu Pulci's "Morgante”, Marburg 1886 (Ausgaben und Abhandlungen aus
dem gebiete der Romanischen Philologie, LX.).
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vychozim. Svét rytifsky se v Pulciho rukou stava svétem plebejskym, kde vladnou
primitivni mezilidské vztahy a kde se mluvi jako na ulici. Zakladni charakteristikou
Pulciho svéta je jeho grotesknost.

Pulciho "Morgante" byl vzorem pro basnika Teofila Folenga, ktery sepsal,
kromé jiného, makaronsky epos Baldus. Z Folenga a potazmo Pulciho Cerpal pii
psani svého Gargantuy a Pantagruela Rabelais.

Vidime tedy, Ze cantare tvofi podhoubi pro renesanéni burleskni epos

a Ze také i prostfednictvim se projevuje v Rabelaisovi stiedovéka smichova
kultura.

V dile Pulciho, Folenga a Rabelaise se ocitame ve svété heroikomickém, jak
jej chape Karel Krejci. Pro Krejciho je Boairduv Zamilovany Roland a Pulctho
Morgante piedzvésti heroikomického eposu na padé Italie.” Spole¢nym motivem
Pulciho, Folenga a Rabelaise jsou hrdinové obfi, ktefi se zrodili z antickych giganta
a mestvarnych velikant, s nimiz se na svych bludnych cestach setkavali a bojovali
bohatyii rytifskych epost a romant. Pulciho Morgante a Folengliv Fracasso jsou z
téhoz rodu jako Gargantua a jeho syn Pantagruel.** Na tradici gigantG Pulciho
navazuje John Hookham Frere (1769-1846) v komické poémé The Monks and the

Giants.®' Na Pulciho obry navazuje téz obr Puchor z Faustiddy slovenského basnika

7 Krejci, Karel: Heroikomika v basnictvi Slovani, Praha, Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd 1964, str. 43.

0K rejéd, cit. dilo, str. 47.

81K rejéi, cit. dilo, str. 69,
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JonaSe Zaborského (1812-1876).%

Jsme tu v ovzdudi silné grotesknim, které 1ze uvést do vztahu k moderni
literatufe, jak to udinil Spitzer, kdyz vyty¢il linii Pulci-Rabelais-Hugo-Céline.*

Jesté bych se chtéla zminit o problému teatrality, kterym se zabyvam ve druhé
kapitole. Chtéla bych v této souvislosti upozornit na studii Rity Tognoliové "Teatro

e teatralita nel Furioso".®

Dulezity je také vztah cantare k novele. Cerbino je zpracovanim tématiky
¢tvrté novely ¢tvrtého dne Boccacciova Dekameronu. Pani z Vergiu je italskou
verSovanou verzi slavného pfibéhu znamého ze starofrancouzského anonymniho
textu La Chastelaine de Vergi. Piibéh byl posléze zpracovan v novelach Markéty
Navarské a Mattea Bandella. Predstavuje sedmdesaty piibéh Heptameronu a paty

pfibéh Ctvrté ¢asti Bandellovych Novel.

$2Krejé, cit. dilo, str. 391.

$3Spitzer, Leo: Linguistics and Literary History, Essays in Stylistics, Princeton,
Princeton University Press 1948, str. 23.

%Tognoli, Rita: Teatro e teatralita nel "Furioso", Lettere italiane, XLIV, n.3,
1992, str. 432-439
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Pfiloha

Krasny Gherardino
Pan Lion z Rima umird a svéii nejstar$imu ze tf synt nejmladsiho, krasného
Gherardina. Gherardino zije dvorskym Zivotem, bratfi jsou z toho nestastni a oddéli
mu jeho ¢ast majetku. Gherardino majetek brzy prohyfi, octne se v chudobé a bratfi
ani jini pfibuzni o ném nechtéji ani slySet. Krasny Gherardino s Krasnym Markem
odjedou na dvou herkach tajné z Rima. Jednou veéer dojedou na misto, kde nelze
ptespat. Jedou bez vecefe celou noc, rozbiesk je zastihne pred krasnym hradem.
Objevi se had, ktery napadne Gherardina, a medvéd, ktery napadne Marka.
Gherardino pfemuze hada a pozdéji i medvéda. Medveéd umiraje pravi "zabil jsi pana
tohoto hradu". Jdou do hradu, klepou, dvefe se oteviou, ale nikoho neni vidét. Vecefi
obsluhovéni neviditelnymi slouzicimi. Kdyz si Gherardino jde lehnout, zjevi se mu
krasna divka, ktera se mu podda. Je to Bila vila, sestra hada a medvéda. Gherardino
ji vypravi o sobé, o tom, jak hyfil, a vila se do n&j zamiluje. Ziji tfi mésice v
radovankach, pfes den obsluhovani neviditelnymi slouzicimi. Gherardino zatouZzi jet
do Rima. Vila mu daruje kouzelnou rukavi¢ku, kterd mu pficaruje, co bude chtit.
Nesmi o ni véak nikomu fici, jinak ztrati svou moc. Zije v Rimé dvorskym Zivotem,
v8ichni se divi, kde vzal ten majetek. Nakonec vSe svéii své matce. Rukavicka ztrati
Nemohou piejit feku, oba placou. Zjevi se jim sluzebna Bilé vily na lod'ce,
oSetfi Gherardinovi pazZi. Necha ho v pevnosti na mofi. V pevnosti zlstane jen

Marko, Gherardino se jde umyt od bahna a potom ho lod’ka odnese pry¢. Marko a
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sluzebna se pomiluji. Marko dorazi na lodce k Bilé vile. Gherardino dorazi do
Alexandrie a je uvéznén Sultanem, jako kazdy kfestan. Dévce, které nosi jidlo
véziim, fekne sultanové Zzené o Gherardinove krase. Sultanka se do néj zamiluje.
Pod pohriizkou, ze bude kiicet a d& ho popravit, ho pfiméje, aby se ji milostné
vénoval. Vila vyhlési turnaj o svou ruku. Sultanka chce, aby Gherardino v boji zabil
Sultana, ktery je pro ni stary. Sultanka mu daruje tfi obleky, zeleny, bily a ¢erveny,
a tfi koné. Gherardino postupné vitézi v turnaji, zabije Sulténa a Zije se svou vilou

az do devadesati.

Radostna panna

Jednoho dne se na ArtuSové dvore vsadi pan Troiano s panem Galvanem, kdo bude
mit lepsi tlovek. Galvano se utka s hadem. Kdyz uz mysli, Ze ho had usmrti, zvife
promluvi. Galvano hovoii s hadem, tvrdi mu, Ze je Lancilotto, ale had Lancilotta zna,
a tak mu nevéfi. Rekne mu tedy, Ze je Galvano. Had se proméni v krasnou divku,
dceru vily Morgany, které lidé fikaji Radostna panna. Galvano ji v placi sdéli, ze
bude muset zemfit, protoZe prohral sazku. Panna mu vénuje kouzelny prsten, ktery
mu pticaruje, co bude chtit. Pokud v8ak nékomu o prstenu fekne, ten ztrati svou moc.
Divka se vrati do hadi podoby. Galvano si vy€aruje druZinu a Glovek (ma zadni nohy
kofiské, ptedni gryfa, ocas rybi, kiidla z pavich per, tvaf Zeny, jedno oko Cerné a
druhé bilé). Troiano ze strachu pfed smrti opusti dvir. Za rozbfesku si Galvano
pii¢aruje Pannu. Galvano se libi kralovné. Kralovna vyhlasi soutéZ ve vychloubani,
kdo ma nejcennéjsi $perk. Galvano se pochlubi svou milou. Do t¥i dnt ji musi

ptedvést. Prsten ztrati svou moc. KdyZ uZz ma byt Galvano popraven, Panna se
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smiluje a ukdzZe se. Vynada Galvanovi a fekne mu, Ze uZ ji nespatfi. Vrati se k
Morgané a ta ji vsadi do vézeni, kde nevidi svétlo, slunce, mésic ani hvézdy a stoji
po prsa ve vod€. Galvano se vypravi Pannu hledat. Potka rytife Breuse, ktery si to
chce rozdat s rytifi Kulatého stolu. Galvano ho srazi prvni ranou a pokracuje v cesté.
Putuje Sest mésicii, az dorazi ke hradu. U stolu mu posluhuji ¢tyfi divky. Dalsich sto
place ve dvofe. Galvano se pta, pro¢ tak natfikaji. Placou pro uvéznénou Pannu; za
jeji uvéznéni muze zly rytit Galvano. Galvano se pté, kde ji hledat. Jedna z divek mu
ukaZe cestu. Galvano dojede k tvrzi obklopené zahradou, kde Zije pani se stovkou
dévcat. Pani pronese nenavistnou fe€ proti muzim. Kdyz se Galvano prohlasi za
znamého rytite Galvana, povola na néj sto rytif.. Galvano se s nimi vypotada. Pani
se zalibi, odvede ho do komnaty. Galvano ji fekne, Ze se jmenuje Pover Cavalieri.
Pani se mu nabizi. Galvano z ni vytdhne, kde najde Pannu. Musi do mésta Pela Orso,
kde stoji hrad, vystavény kouzlem. Galvano odjiZdi se slovy "aZ se vratim, potéSim
se s vami". Dorazi k Pela Orso. Vydava se netspésné za kupce, straZz ho nevpusti.
Galvano dobyde celé okoli. Ctyfi roky obléha mésto. Po dlouhych bojich se mu
mésto vzda. Dobyvani hradu neni snadné. Hluk boje je slySet az do Pannina vézeni.
Sluzebna, ktera ji nosi polivku, ji fekne, Ze vysvobozeni je blizko. Na pozadani ji
piinese psaci potfeby. Divka hodi dopis z hradeb. Dostane se ke Galvanovi. PiSe mu,
at’ pferusi obléhani a po patnacti dnech oblékne sto svych rytif zelené do div¢iho a
sebe do ¢erveného. Morgana si bude myslet, Ze je to jeji sestra Jezerni pani, protoze
vézeni. Na Pannino prani Morganu neusmrti, ale uvrhne ji do téhoz vézeni. Vrati se

s Pannou k ArtuSovu dvoru.
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Liombruno

Chudy rybafr ma tfi syny. Jednoho dne nic neulovi; dorazi k ostriivku, kde
potka d'abla. Dabel rybaii nabidne, ze mu daryby a penize, kdyz mu ptivede jednoho
syna. Rybar mu slibi nejmladsiho. Pfiveze bohatstvi dom, trapi se pro syna. Odvede
osmiletého chlapce na ostriivek a zanecha ho tam. Rekne mu, af pocka, Ze se pro néj
vrati. Kdyz se objevi d'abel, chlapec se pokfiZuje a d’abel zmizi. Objevi se divka,
napiil ¢lovék, napil orlice. Rekne chlapci, Ze ho odvede z ostraivku. Chlapec chee
¢ekat na otce. Orlice mu fekne, Ze ho vezme za otcem. Nese ho tak vysoko, aZ mu
ohofi vlasy. Jeji hrad je vzdalen €tyfi sta dni, ona to vSak zvladne kouzlem za jednu
noc. Proméni se v prekrasnou desetiletou divku. Jmenuje se pani Aquilina, pani
Orlice. Da chlapci vzdélani. Kdyz dorostou, vezmou se. Liombrunovi se zachce vidét
rodinu. Aquilina ho pusti s tim, Ze se ma do roka vratit. Daruje mu kouzelny prsten,
ktery mu da vse, ¢eho se mu zachce. Pasuje ho na rytife a opasa ho mecem.

Cestu Ctyf set dni prekona kouzlem. Vecer ho Aquilina uspi a rano se
Liombruno probudi ve své zemi. VyCaruje si koné, oSaceni, penize a druZinu.
Liombruno fekne svym piibuznym, Ze se ho ujali a takto ho vybavili bohati kupci.
Po deviti mésicich chce odejet, ale pfemluvi ho, aby se zu¢astnil turnaje o ruku dcery
krale Granady. Liombrunovi se zachce zkusit Stésti. Vycaruje si koné a zbroj a
rozlouci se se svymi. V turnaji zvitézi. Kral mu nabizi ruku své dcery; na slova
"budes mym zetém" odpovi Liombruno "rad". Krali se néjak nepozdava, podeziiva
ho, Ze ma nékde Zenu. Vyhlasi soutéz ve vychloubani. Liombruno se pochlubi krasou
své Zeny. M4 tficetidenni lhitu, do kdy ji predvést. Chce pomoci prstenu pfivolat

Aquilinu, ta se v8ak neobjevi. Tficatého prvniho dne, kdyZ uz ma Liombruno pfijit
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o hlavu, posle nejdiiv své dvé sluzebné a pak se objevi sama. S nenavistnymi slovy
necha Liombruna beze zbrani a bez kon¢ a zmizi.

Tii loupeznici okradli dva kupce. Hadaji se o penize, plast a boty. Zavolaji
Liombruna, ktery je nablizku, aby je rozsoudil. Plast zptlisobuje neviditelnost,
kouzelné boty jsou rychlé jako vitr. Pij¢i Liombrunovi plast, aby ho vyzkousel.
Neviditelny Liombruno si vezme penize a boty. LoupeZnici se navzajem pobiji.
Liombruno se vrati pro zbytek penéz. Dorazi s vétrem o zavod do krémy, popiji tam
se tfemi kupci. Zepta se jich na zemi pani Aquiliny. Kupci mu feknou, Ze mu mize
poradit jen vitr. Sdéli mu, kam chodi spat k jednomu poustevnikovi na §edesat vétra.
Zrazuji ho od nebezpecné cesty. Ukazou mu cestu k hote, kde poustevnik sidli.
Liombruno se dohodne s poustevnikem. Zadny z vétri nic nevi, aZ Scirocco ptichazi
z Aquilininy zemé a zitra se tam zase chysta. Liombruno se s nim domluvi a rano se
necha do té zemeé dovést.

Liombruno vstoupi bez vahani v plasti do Aquilinina hradu. Hoduje
neviditelny u Aquilininy tabule. Aquilina se obava, Ze se Liombrunovi néco stalo, a
proto se d¢ji divné véci. Liombruno nechd padnout prsten do talife. Aquilina omdli
a musi ji ulozit do postele. Neviditelny Liombruno si k ni lehne a 1iba ji na tvat a
usta, az se vzbudi. Liombruno v8ak, nez se vzbudi, vklouzne do plasté. KdyZ ji znovu
polibi, Aquilina ho zahlédne. Potieti jen déla, Ze spi. Zepta se ho, kde se naucil

kouzlit. Liombruno ji v§e vypravi. Ziji spolu §tastng.

Pani Elena

Arnaldo di Gironda je synem Ameriga. Vezme si divku z dobré rodiny, s niz si potidi
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dceru Elenu. Kdyz uz je Elena na vdavani, posle ji otec na Karlav dvir a tam ji
provdaji za pana Ruggieriho. Ruggieri a Elena Ziji v Girond¢, maji spolu dva syny,
Arnalda a Girondina. Elena je velmi krasna, kazdy se do nf zamiluje. Na Karlové
dvofe se porada soutéz ve vychloubani. Ruggieri se pochlubi krasou své zeny. Na
dvofe zatne pitka. Rytit Guarnieri se holedba, Ze Elenu bude mit. Vsadi se s
Ruggierim o ztratu hlavy. Karel si podrZi jako rukojmi Guarnieriho syny. Guarnieri
se se svymi muzi predvadi se zbranémi v okoli Flenina palace. Jednoho dne se ukéze
v okné komorna pani Eleny. Zepta se Guarnieriho, pro koho pofada z lasky parady
se zbranémi. Guarnieri se svéfi, ¢im se chlubil na Karlové dvoie. Komorna ho od
jeho tmyslu zrazuje; neni cudnéjs$i Zeny nad Elenu. Guarnieri ji pfemluvi, aby mu
pomohla. Slibf ji, Ze si ji vezme za Zenu. Komornad mu zevrubng popise, jak je
uspofadéan palac a jak je Elena krasnd. Elenu hlidaji dva 1lvi, dva draci a fena.
Komoma da Guarnierimu Eleniny Sperky a pas jako diikaz pro Karla a Ruggieriho.
Guarnieri se tim vykaze u dvora. Ruggieri poprosi Karla, aby mu pted smrti dovolil
zajet do Girondy. Zabije lvy, draky 1 syny. Elenu vyhodi z okna do reky. Elena se
v8ak s pomoci boZi zachrani a vrati se do palace, kde uz Ruggieri neni. Elena napise
otci, Ze jsou synové mrtvi a ona nevi, co se déje. Spole¢né vyrazi s vojskem na Pafiz.
Ruggieri poklekne pied Karlem a je pfipraven na smrt. Kdyz uz jde na smrt, dorazi
Elena, kterd fekne cisafi, Ze je Ruggieri odsouzen nepravem. Daji zavolat
Guarnieriho. Guarnieri drze tvrdi, Ze ji mél, a vykaze se $perky. Nasleduje slovni
pfestielka mezi Elenou a Guarnierim. Elena navrhne, Ze spolu budou bojovat, kdo
m4 pravdu. Elena zvitézi v boji a Guarnieri pfizna, jak ziskal §perky s pomoci

komorné. Guarnieri pfijde o hlavu a komorna je upalena. Ruggieri je nestastny a
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uteCe ode dvora. Elena v&e povi otci. Araldo chee zabit Ruggieriho, ale Elena ho

uprosi, aby tak necinil. Elena a Ruggieri se znovu vezmou pfed Karlem.

Cerbino

Guglielmo, sicilsky kral, mél syna Ruggieriho a dceru Costanzu. Ruggieri zemiel
diiv nez otec a zanechal po sobé syna Cerbina. Povést o Cerbinovi jde svétem, az se
o ném doslechne dcera tuniského krale. Na dalku se do sebe zamiluji. Posilaji si
posly. Tunisky kral se rozhodne provdat dceru za krale Granady. Cerbino se chysta
ji cestou zadrZet a unést. Tunisky kral vi o jejich lasce. Vyzada si na Cerbinové
dédovi, ktery o této lasce nic nevi, volny prijezd jeho vodami. Guglielmo posle na
dikaz souhlasu tuniskému kréli rukavici. Princezna posle posla Cerbinovi. Cerbino
odjede na koni do Messiny a da dohromady vojsko ze svych pratel. Vyzbroji dvé
galéry. Ceka u sardinskych bieht, az bude projizdét princezna. Cerbino promluvi ke
svym muzim povzbuzujici fe¢. Promluvi vyhrizné k Saracéntim. Ti mu zCerstva
odpovi a ukaZou mu rukavici. Cerbino zahlédne svou milou a vidi, Ze je jesSté
krasnéjsi, nez si ji predstavoval. Nasleduje Cerbiniv monolog. Promluvi ustépacné
k Saracéniim a vyzve své muze Kk boji. Nasleduje barvity popis bitvy. Kdyz Saracéni
vidi, Ze jsou v koncich a Cerbino se chysta zapalit jejich lod’, zabiji princeznu pied
Cerbinovyma o¢ima. Mrtvolu hodi do mofe. Cerbino se rozzufi a bitva velmi kruté
pokraduje. Vitézny, ale nestastny Cerbino se vrati na Sicilii. Pohfbi milované t€lo na
ostriivku Ustica. Nasleduje rozsahly monolog. Na Guglielmiv dvir dorazi posel v
Cerném, ktery Cerbinova déda zpravi, co se pithodilo. Pfes prosby lidi ode dvora,

pfesto, Ze jemu samému to pusobi bolest, Guglielmo odsoudi Cerbina k smrti, aby
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bylo spravedlnosti ucinéno zadost. Cerbino pronese pfed smrti sviij posledni

monolog. Déd ho d4 s placem pohibit.

Gibello

Kral Tarsiano z Bravisse odsuzuje Zeny, které porodi dvojcata k upaleni. Kralovna
otéhotni a tajné porodi dvojcata. Chliva ma druhého chlapce hodit do mofe. Potka
v8ak kupce a dité jim daruje. Kupci chlapci najdou chiivu. Donesou ho do mésta
Gienudrisse. Chlapec je tak krasny, Ze vypadd, jako by se narodil v raji. Ujme se ho
devitileta, krasnd divka Argogliosa. Kazda chliva se do n¢j zamiluje. Dajf mu jméno
Gibello. Poskytnou mu vychovu. Gibello ve viem vynika. Na turnaji mu jeden rytif
vmete, Ze ho pfinesli kupci a ze se nevi nic o jeho pivodu. Gibello promluvi s
Argogliosou, ta ho utésuje, at' se o svij plvod nezajima a vezme si ji za Zenu.
Gibello se nechce Zenit, dokud nebude znat sviij pdvod. Divka mu fekne, jak to bylo
s kupci, a da mu zlatou latku, do niz byl zabalen. Argogliosa chce popravit rytife,
ktery vSe Gibellovi fekl, ale Gibello ji to rozmluvi. Gibellovi je sedmnact let. Ptijede
do Val Bruna k Cernému rytifi. Cerny rytif chce, aby se Gibello piipojil ke dvéma
stim rytiin, kteff mu slouZi. Bojuji a Gibello u¢ini Cerného rytife svym vazalem.
Pobyde tfi dni a jede dal. Dorazi k pevnosti na hote, kde sidli Cerveny rytit. Ten
vladne tfem st@im rytifdi a vice nez tisic jich zabil. Cervenému rytifi se Gibello 1ibi
a fekne mu, af se stane jeho vazalem. Gibello hrdé odpovi a Cerveny rytif mu
navrhne souboj. Gibello pfede viemi vyhodi rytife ze sedla. U¢ini ho svym vazalem.
Dorazi do mésta Serpentina, kterému vladne kruty, podivinsky vévoda. Kdyz uvidi

krasného Gibella, zacne se bat o vévodkyni a da ho uvéznit. Vévodkyné se do
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krasného vézné zamiluje.

Kral Tarsiano s kralovnou, Gibellovi rodiCe, vyberou svému synovi,
Gibellovu dvojceti, za Zenu pannu Argogliosu. VySloukni posly, Argogliosa vzkaze,
Ze se nechce vdavat. Tarsiano se rozzufi, Ze ji tedy ziskaji nasilim. Tarsiano sbira
vojsko, do néhoz vstoupi také vévoda ze Serpentiny. Vévodkyné se nabizi Gibellovi.
Gibello ji uprosi, aby ho pustila do Gienudrisse bojovat proti Tarsianovi. Vévodkyné
ho pusti s tim, Ze se musi do vézeni vratit. V hloubi duSe si mysli, Ze si ji, aZ se vrati,
zamiluje. Musi ji slibit, Ze zabije jejiho vévodu. Cestou Gibello zmobilizuje
Cerveného a Cerného rytife s jejich muzi. V Gienudrisse jsou radi, Ze piisla pomoc,
Argogliosa objima Gibella. Nasleduje bitva. Gibello bojuje se svym bratrem, jemuz
musi kral Tarsiano pfijit na pomoc. Gibello zabije v boji vévodu ze Serpentiny.
Gibello a obranci Gienudrisse ito¢niky odrazi. Kral Tarsiano se musi vzdalit. Gibello
se k zarmutku Argogliosy vrati do vézeni. Vévodkyneé je cela Stastnd, Ze je vévoda
po smrti. Znovu se Gibellovi nabizi, slibuje mu, Ze ho ucini panem vévodstvi.
Gibello je k jejim prosbam hluchy. Stane se, Ze kral Tarsiano pozve vévodkyni na
slavnost. Ted teprve v placi lituje vévodkyné vévody, protoze ji neméa kdo
doprovodit. Gibello se ji nabidne, Ze ji doprovodi, kdyZ mu da svobodu a necha ho
vratit se domi. Vévodkyné souhlasi, je§té potad si déla nadéje. Gibello s sebou
vezme svych tfi sta ervenych a dvé sté ¢ernych muzi. Vsichni vidi, jak se Gibello
podoba bratrovi. Kralovna si ho da zavolat a Gibello ji o sob¢ vse fekne. Kralovna
vidi, Ze je to jeji syn. Zavola chivu a uhodi na ni. Chiiva povi, jak ho dala kupcim.
Kralovna v placi fekne Gibellovi, Ze je jeji syn a ona musi zemfit, ale je $tastna.

Novinka se rychle rozhlasi, druhy syn chysta oslavy. Kral chce kralovnu odsoudit k
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smrti. V8ichni jsou proti, moudry Gibello to krali Tarsianovi rozmluvi. Dorazi
Argogliosa s druzinou a vezmou se v pfitomnosti Gibellova otce. Vévodkyné zemie

laskou. Svatebni oslavy trvaji rok.

Pani z Vergiu

Burgundsku viadne vévoda Guernieri. M4 oblibeného rytife Guglielma. Guglielmo
miluje pani z vévodova piibuzenstva, pani z Vergit. Jejich laska je tajna, a aby o ni
nemuseli fici ani néjakému sluzebniku, poslicka lasky jim de¢la fenecka. Kolem
palace, kde pani z Vergiu sidli, je krasny sad. Kdyz fenka vidi pfichazet Guglielma
v doprovodu dalsi osoby, §téka. Kdyz pfichazi sam, fenka nejdfiv probéhne sadem,
nenajde-li nékoho. KdyZ nikoho nenajde, jde ke své pani a ukloni se. Potom se spolu
milenci raduji. Na rytifi je dobfe znat, Ze je zamilovany, nikdo vSak netusi do koho.
Vyhledava souboje. Vévodkyné si mysli, Ze je Guglielmo zamilovan do ni. Dava
Guglielmovi najevo své city, ale on déla, Ze si niceho nevsiml. Jednou, kdyZ vévoda
odjede, pozve vévodkyné Guglielma na partii Sachu. Velmi va$nivé mu vyjevi svou
lasku. Guglielmo ji ostfe odmitne s tim, Ze néco takového nemuizZe svému panovi
udélat. Vévodkyné mu vyhrozuje, Ze se zasadi o jeho smrt. Guglielmo vSe vypovi své
pani, ta ho utésuje. Vévodkyné si stéZzuje muzi, Ze po ni Guglielmo chtél nizkou
lasku a dokonce ji chtél znasilnit. Nebude spokojend, dokud ho neuvidi ¢tvrtit.
Moudry vévoda vidi, Ze Zena lZe, ale slibi ji, Ze ji pomsti. Je na vazkach, jestli jeho
Zena opravdu 1ze. Da si zavolat pana Guglielma, ten se brani tim, Ze m4 jinou Zenu.
Vévoda mu fekne, Ze mu musi fici, o koho jde, mé-li uvétit jemu a ne vévodkyni.

Rytif prodéla duSevni boj. Nakonec to zafidi tak, aby byl vévoda svédkem hry s
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feneckou a jejich milostnych hratek. Kdyz jde vévoda s vévodkyni spét, Zena mu
vy¢te, Ze ji nepomstil. KdyZ ji vévoda odbyde s tim, Ze ma Guglielmo ptitelkyni,
mofi ho tak dlouho, az ji fekne, Ze jde o pani z Vergiu. Na jedné slavnosti da
vévodkyné najevo pani z Vergiu, Ze vi o hie s fenkou a vévoda byl vieho svédkem.
Pani z Vergiu odejde do jedné komnaty, drZi fene¢ku na ruce a probodne se mecem.
Nahodnym svédkem je sluzebna. Kdyz Guglielmo zjisti, co se stalo, probodne se
také. Vichni jsou ne$tastni, jen vévodkyné se sméje. Vévoda utne vévodkyni hlavu.
D4 mrtvé pohibit, vévodstvi pfeda svému synovci. Skon¢i sviij Zivot v bojich se

Saracény.

P1ibéh o tiech zoufalych mladicich a tfech vilach

Sejdou se tfi zoufali mladici a rozhodnou se, Ze se spolu vydaji za dobrodruzstvim.
Jednoho vecera pfespi v hospodé, naberou si do ¢utor vino. Réno pokracuji v cesté.
Vecer dojdou na louku a utdbofi se. Objevi se tfi krasné divky. Jeden z mladika se
s nimi d4 do feci, u€ini jim nemravny navrh. Jedna z divek odpovi, Ze je nebudou
mit, pokud si je nevezmou za Zenu. Divky jim nabizi bohatstvi. Mladik fekne, zZe
neni ve stavu se Zenit, leda by mu Zena pfinesla jméni. Kdyz mu vila fekne, Ze mize
chtit, cokoli si fekne, mladik chee tasku, ktera by byla pofad plna penéz. Dostane ji,
vyzkousi ji a vezme si vilu. Druhy mladik chce od druhé vily koberec, ktery ho
neviditelného donese, kam se mu zachce. Vyzkousi koberec a vezme si vilu. Tteti
mladik chce roh, na ktery kdyz zaduje, objevi se deset ¢et ve zbroji. Na zkousku si
povola sto ¢et. Mladici si tedy vezmou vily. KdyZ se rano probudi, vily jsou pry<.

Mladici si nejdifv mysli, Ze se jim to zdalo. Vyzkousi znovu zazraéné véci a vyrazi
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do Rima, kde stravi &tyfi mésice. Potom se rozhodnou odejet do jinych zemi. Ten s
taskou odjede do Spanélska. Je vyhlaSenym hra¢em damy a $achti. D4 si ho zavolat
kralovna. Po hie ho pozve na ve€efi. Mladik se do ni zamiluje. Po veefi znovu hraji.
Kralovna mu nabizi svou ruku a kralovstvi, kdyz ji ukaze, jak se pouziva zazratna
taska, a tuto taSku ji d4. Pozve ho k sobg, az bude sama. Sluhiim pfikaze, aby Biagia,
az pfijde, vyhodili a dali mu deset ran holi. Tak se také stane. Biagio se vrati do Rima
a vySkemrd na kamarddovi koberec s tim, Ze na ném chce vniknout oknem do
krélovniny komnaty a vzit ji taSku. Kralovna na ném Isti vymami i koberec. Opét ho
da vyhnat. Biagio odjede do Rima a uprosi druhého kamarada, aby mu paijéil roh.
Chce s kralovnou bojovat. Obkli¢i kralovnino mésto. Kralovna jde za Biagiem a opét
ho zmami neupfimnymi slovy. Biagio ji vysvétli moc rohu. Vymami z ného roh a
ujede s nim. Biagiovo vojsko zmizi.

Biagio si zoufd. Vila, ktera dala mladikim roh, zplisobi, Ze Biagio najde fiky
se zvlastni moci. S kazdym snédenym fikem nardsta Biagiovi na dlan ocasu. Najde
dalsi fiky, po nichz ocas mizi. Biagio dostane napad, jak ziskat zpét své véci. Natrha
si od kazdého druhu fikti osm a odebéfe se do kralovnina mésta. Prodava osm fikd
pied paldcem. Kralovna si pro né da poslat. Spole¢né se dvéma komornymi sni fiky.
Kralovné narostou ¢tyfi dlan¢ ocasu, komornym po dvou. Stéfdaji se u nich 1ékafi,
ale nic nepomaha. Biagio si ptj¢i od jednoho doktora, jemuz slibi pét set dukata,
koné, purpurovy $at a dva sluhy. Vydav4 se za tureckého doktora. Nejdfiv mu daji
1é¢it obé komorné. Aby je mohl 1é€it, musi vidét a osahat ocasy. Da jim snist po dvou
ficich a "nemoc" zmizi. Druhého dne zbavi kralovnu poloviny ocasu. Kralovna mu

na jeho pozZadani slibi, Ze mu ukaze své poklady. Vysvétli mu, jaka je moc tasky,
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koberce a rohu, aby o tom mohl vypravét ve své zemi. Biagio se zmocni taSky a rohu

a zmizi na koberci. Vrati se ke svym druhtim. Kralovné zistane na dvé dlan€ ocasu.

Pani Lionessa

Madonna Lionessa je pani Lombardie, Zije v Milané, je matkou Azolina Romana, jeji
manzel se jmenuje Capitano. Je moudra a krasna, se Sestitisicovym vojskem dobyva
mésta. Pozada-li ji nékdo o lasku, da mu utnout hlavu. Capitanovi se zachce navstivit
francouzského krale v Pafizi. Bojuji spolu proti Saracéntim. Capitanovi se zalibi
kralovna a udéla ji navrhy. Kral ho nechce dat usmrtit, ale vyfiznout mu kus jazyka.
Capitano st vyzada odklad sto dni a napiSe Zené, Ze je v nebezpeci smrti. Lionesse
se zjevi andg] a poradi ji, af se ptevlete za Salomouna a jde svétem obnovit zakony.
Shromazdi tii sta knih, tisic knézi a sto mudrct. Viichni o Salomounovi mluvi, klér
se trese. Salomoun dorazi k Pafizi, kde ho vitajf kral s kralovnou. Salomoun si da
udélat triin se sedmi stupni. Povold si mezi jinymi Capitana a pfikaZe mu, at’ se mu
kazdy den hlasi. Rozhodne se odejet do Rima napravit papeZe a kardinaly. Capitano
se kazdy den hlasi a pie dopisy své Zen& netuse, jak blizko ji ma. Salomoun ho ugini
svym tajemnikem. Rozpravi s Capitanem o jeho Zené. Nabizi mu bohaté nevésty, ale
Capitano miluje svou Zenu. V Rimé Salomoun pohovoii s papezem. Odebéfe se do
Sieny a Florencie. Kam pfijde, tam napravuje klér. Kdyz mifi do Boloné, poprosi
Capitano, aby se mohl vratit domt, protoze boloiisky lid je mu nepfatelsky.
Salomoun ho pozve k sob¢, aZ budou viichni spat. Pfijme ho naha. Kdyz mu po
lopaté fekne, Ze je jeho Zena, Capitano omdli. Celou noc se spolu téi. Salomoun

napise viem, vCetn€ papeZe, ze odchazi do pozemského raje. Lionessa dé postavit
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sedmnact kostela a klastera.

Bruto Britdnsky

Bude se vypravét o tom, jak skvélé véci udélal Bruto Britansky z lasky k jedné pani.
Bruto se zamiluje a pozada pani tajné o lasku. Kral Artu$ ma jestraba a dva psy, ktefi
hlidaji poklad, list s pravidly lasky napsany zlatymi pismeny. Ten list chce Brutova
pani; az ji ho pfinese, dd mu svou lasku. Bruto jede neuté$nou krajinou, az potka
vilu, kterd mu nabidne pomoc. Vila mu fekne, Ze se nejprve bude muset pochlubit
svou krasnou pani a potvrdit sva slova v boji. Rukavici pro jestfdba bude muset
ziskat bojem se dvéma obry. Vila mu daruje koné rychlého jako vitr. Bruto dojede
k fece, kterou nemuze piejit. Jede tedy podél feky, aZ dorazi ke zlatému mostu, pies
ktery se preléva voda. Most hlida rytit, kterého Bruto pfemtize. Obr na druhé strané
mostu zacne mostem pod projiZzdéjicim Brutem tfast. Bruto pfesto pfejede a strazce
srazi do vody. Obr se utopi. Bruto dojede na louku s pfekrasnym paldcem, na louce
je stiibrny sttl plny jidla a pod borovici stfibrna nadoba s ovsem pro koné. Bruto se
da do jidla. Z hradu vyjde obr s obrovskym kyjem. Obr tekne Brutovi, Ze ten stil je
piipraven pro lepsi lidi. Bruto opéci, Ze si pfipada dost vzneseny, a fekne obrovi, Ze
jede k ArtuSovi pro jestfaba. Bruto nabizi obrovi boj, obr k4, Ze tim kyjem zabil uz
vice nez pét set muzu. Bruto zvitézi v boji a ziska rukavici. Vrati se pro kon€ a jede
dal. Dorazi k ArtuSovu palaci. Poklekne u Artu$ova trunu. Na dotaz, pro¢ piijel,
fekne, Ze si piijel pro jestiaba. Pozaduje tak dar, pro ktery uz tisic rytif zemielo.
Bruto se pochlubi svou pani, ktera po ném pozaduje jestfaba. Bruto bojuje s jednim

baronem. V boji zvitézi. Vezme si jestfaba, list a psy. VSichni u dvora lituji, ze
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odjizdi tak state¢ny rytif. Setka se jesté cestou s vilou a vyda se na cestu za svou

pani.

Gismirante

Rytif od Artu$ova dvora Cortese se usadil v Rimé. KdyZ je jeho synovi
patnact, je vyspély na tficet. Cortese citi blizkost smrti a poradi synovi, aby po jeho
smrti odesSel na Artu$iv dvir. Da mu doporuceni pro rytife Kulatého stolu.
Gismirante pohibi otce a ucini, jak mu poradil. Pobyde u dvora sedm let. Na dvofe
je zvykem nic nejist, pokud nepfichazeji Cerstvé zpravy. Gismirante se necha pasovat
na rytife a odjede s tim, Ze zbavi dviir tohoto nestésti. Jede a jede, az se setka s
moudrou vilou. Vila pfichazi z podivné zemé. Zije tam krasna divka, kralova dcera,
kterou je moZno spatfit jen jednou do roka, v prfedvecer svatku svatého Martina.
Kdyz jede na slavnost, nesmi nikdo vyjit z domu. Kdo bude venku, pfijde o hlavu.
Vila o tomto svatku vidéla divku a sebrala vlas, ktery ji vypadl. Vila mu daruje
div¢in vlas. Gismirante se vrati s novinkou ke dvoru, najedi se. Gismirante odjede
k ArtuSovu zarmutku ode dvora, aby vidél tu pani. Jede vice nezZ osm mésict, aniz
by zazil néjaké dobrodruzstvi. V hustém lese uvidi draka a gryfa, jak bojuji.
Osvobodi gryfa a zabije draka. D4 hladovému orlu kus masa ze zadku svého koné.
Osvobodi jestiaba od hada. Potk4 druhou vilu a vypovi ji, kam ma namifeno. Vila
ho zrazuje od cesty, at’ ztistane s ni. Gismirante chce jet dal, a tak mu daruje koné,
ktery za tfi dni ujede cestu deseti let. Slibi vile, Ze se k ni vrati. Na kouzelném koni
dorazi za tfi dni do divCina mésta. Ubytuje se. Ptiel pfedvecer svatku svatého

Martina, kral dal vyhlasit, Ze kdo uvidi jeho dceru, zemfe. VSichni se schovaji v
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domech. Gismirante se schova v kostele za oltat. Pfichazi divka ve spolecnosti lva
adraka. Vid{ krasného, state¢ného Gismiranta. Domluvi se, Ze pro ni na sklonku noci
piijde a odvede ji do své zemé. Gismirante se vrati tam, kde se ubytoval. Divka uspi
v8echny straze. Divka s sebou vezme drahokamy a hilku, kterd dokaze vysusit feku
a pii opétovném doteku vodu vratit na své misto. Ozbroji se a vezme si koné tak
lehkého, Ze je jako motyl. Straze je nechtéji pustit z brany. Pusti je, az kdyZ jim
Gismirante hrozi smrti. Kral je rano da sledovat vyzbrojenym lidem. Kral vidi v
dalce dva rytife a da je sledovat, protoze mysli, Ze to jsou oni. Dojedou na planinu,
kde tece feka. Divka se dotkne vody hillkou, piejde, mysli, Ze rytif presel takeé, a vrati
vodu na své misto. V placi chee, aby vodu také néjak piesel. On se pusti do boje.
Bojuje state¢né, nakonec srazi krale z koné a kraltv lid utece. Daruje krali Zivot.
Dojedou k prament. KdyZ Gismirante spi, divku mu uloupi divy muz.

Gismirante si zoufa. Jisté by se sdm utopil, kdyby si nevzpomnél na vilu.
Dojede k nezmérmému vodstvu, které nelze ptejit lidskou nohou. Zoufaly Gismirante
se chce utopit. Tu se objevi gryf, kterému pomohl od draka, a pfenese ho na druhou
stranu. Dorazi k vile, ta se ho snazi pfemluvit, aby s ni zastal, kdyz vSak vidi, Ze je
pevné rozhodnut hledat svou pani, poradi mu, Ze se ma zeptat, kde ma divoch srdce.
Divy muz vézni divku spolu se Ctyficeti tfemi panimi v kovovém palaci. Az
Gismirante uvidi v okné divku, ma se zeptat, kde ma divy muz srdce. Gismirante se
zafidi podle viliny rady. Divka vyzvi na divochovi, kde ma srdce, s tim, Ze ho chce
adorovat. Nejdfiv ji klame, fekne ji, Ze jeho srdce je v jednom sloupu. Kdyz viak
divka pfed sloupem klec¢i celou noc, obmékéi se a fekne ji pravdu. Srdce hlida

nadpfirozeny vept. Kdyz nékdo zabije vepfe, vyjde z néj zajic a ze zajice vrabec.
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Gismirante, kterému divka rano vse fekla, jede za vilou. Dorazi do Rima. Cely dvur
je nedt'astny, protoZe cisaf musi poslat na smrt vepfi svého syna. Gismirante jde za
cisafemn a fekne si o zbran a koné, aby mohl zabit vepfe. Cisaf mu, dokaze-1i to, chce
dat svou dceru za Zenu. Gismirante si vybird zbrafi. VSechny rozlomi, az mu pfinesou
takovou, kterou nesou Ctyfi muzi. Vysko¢i na sto koni, az zkroti toho nejdivocejsiho.
Kdyz cisaf vidi, jak je Gismirante statecny, radéji by poslal syna na smrt, aby si
zachoval Gismiranta. Gismirante odmitne. Toho dne, kdy dojde k boji s vepiem,
snézi. Bojuji. S pomoci vily, jejiZ hlas mu radi pouzit niiz, zabije vepfe. Z vepfova
téla vybéhne zajic a mizi v lese. Orel, kterému Gismirante pomohl, mu zajice
piinese. Zajic se zméni ve vrabCaka. Vrabcak uléta, ale jestrab, jemuz pomohl, ho
pfinese Zivého. Osvobozeni Rimané se raduji. Gismirante se rozlouéi. Kral se divi,
protoZe mu chtél dat dceru, ale respektuje jeho vili a dd mu na cestu mnoZstvi
Sperkti. Dojede k vile. Ta mu fekne, at’ vrabce nezabiji, protoZe by se nedostal do
palace. Divoch mu musi fici, kde je vchod. Divoch je nemocny a Gismirante se ma
vydavat za 1ékafe. Tak také ucini. Divoch da divce prsten, ktery ukaze vchod. Divka
hodi prsten z okna Gismirantovi. KdyZ je Gismirante vevnitf, zabije vrabc¢aka a
divoch zemfe. Vila fekne Gismirantovi, Ze orel, gryf a jestfdb jsou jeji bratii.
Gismirante se vSemi damami dorazi k Artugovi. Propusti je domt a jejich muzZove

mu daji dary. Gismirante pfedstavi ArtuSovi svou milou. Vezmou se a Ziji spolu

§tastné.

Krdlovna z Vychodu

Kralovna z Vychodu je velmi mocna, mlada a krasna. Jeji muz je stary ak
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ni¢emu. Je velmi zbozna. M4 zalibu ve hrani a zpévu, je-1i na svét€ néjaké potéseni,
chce ho uzit. Jako stradZz ma tisic state¢nych muzu a tisic Turkd, ¢ernych jako uhel.
Doslechne se o ni fimsky cisaf. Zamiluje se do ni arozhodne se, Ze ji uda papezi, aby
musela pfijet do Rima. Ud4 ji, Ze si dél4 z tohoto svéta rj. PapeZ k ni vysle posla.
Kralovna vzkéze, Ze je rada, Ze bude kone¢né moci navstivit Rim a polibit mista,
kam papez klade nohy. Cisaf se vyptava posla na jeji krasu a ponouké papeze, aby
ji dal Ihiitu, do kdy musi piijet. Papez ji da Ihiitu padesat dni. Jeji poddani ji nabizeji,
ze pojedou se svymi muzi do Rima namisto ni. Kralovna je rozhodnuta jet. Vezme
si na ochranu deset tisic rytifd, z nichZ polovina jsou obfii z Vychodu, celi ¢erni. Ma
nadhemy privod a veze s sebou velké bohatstvi. Poklekne ptfed papezem. Papez ji
sdéli obvinéni, Ze si déla ze svéta raj. Kralovna se brani poukazem na svou zboZnost.
Da poslat vechny pry¢ a ukaze papezi zinénou kosili a pas cudnosti, které nosi uz
patndct let. Poprosi papeZe, aby ji u Pana vyprosil syna. Cisaf ji pfijede navstivit.
Nezdrzi se a zajde za velitelem papezského vojska. Rekne mu, Ze kralovna chce
ziskat papezstvi a cisafstvi. Velitel mu odpovi, Ze je to pro néj novinka, ale Ze je na
to pfipraven. Kralovna posle cisafi a jeho matce cisafovné dary. Velitel poradi cisafi,
aby se obratil o pomoc na svou matku. Matka pozve kralovnu z Vychodu do svého
palace. Kralovna z Vychodu ma podezieni, a tak si s sebou vezme mec a tisic Turkd
prevlecenych za Zeny. Matka chce svého syna a kralovnu z Vychodu zaviit o samoté.
Krilovna z Vychodu v nastalé Sarvatce zabije meCem, ranou do hlavy, cisafovu
matku.

Kralovna zabije jesté deset sluzek. Vrati se do svého bydlisté. Papez ji napiSe

varovny dopis. Jeji lidé ji radi, at’ se zachrani, a na né nebere ohled. Cisaf nabada své
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lidi, at usmrti kralovnin lid a pani at svliéknou donaha a odvedou do Rima. Kralovna
se modli. Zjevi se ji andél, ktery ji vénuje kouzelnou hiilku. Tu ma hodit mezi své
nepfatele se slovy: "Zmizte jako kouf ve vétru." Kralovna tak u¢ini a vichni utecou.
Cisaf si stéZuje papezi, Ze kralovna zabila jeho matku a deset sluzebnych a zvitézila
nad nim d’abelskym uménim. Papez opacdi, Ze je to svata Zena a cisaf ji chtél ublizit.
Zvitézila bozim zazrakem. Cisarf se kaje. Papez napiSe kralovné, jak si véci stoji.
Vecer chee kralovna po muzi jeho povinnost. Otéhotni a v§em ohlési, Ze je obtéZkana
muZskym potomkem. Jeji muZz zemfe. Kralovna porodi hol¢i¢ku; pani Berta,
sluzebna, ma piichystaného chlapecka, kterého ukaze jako dédice. Vychovavaji
hol¢icku jako chlapce. Poslou ji jako chlapce do $koly do Boloné. Divka vyrista jako
chlapec, je velmi krasna, zamilovavaji se do ni Zeny. Kralovna napise pani Berté, at
se dcera pfijede dat korunovat nakrale. Jeji piijezd doprovazeji velké oslavy. Vsichni
krale obdivuji. Skvéle §ermuje, hraje na hudebni nastroje, skvéle mluvi. Cisaf ma
dceru na vdavani. Papez mu poradi, at ji provda za krale z Vychodu. Cisaf vysle ke
krali z Vychodu posla. Neni mozno odmitnout, i Rada si pfeje tento siatek. Kralovna
je zoufala, Ze jeji dcera jde na smrt. Odjedou k cisafovu dvoru, kral, Berta a druZina.

Krél-divka dorazi s velkou slavou do Rima. Papez mu Zehn4. V3ichni se
podivuji jeho bozské krase. Je krasny jako Absolon. Spolu s papezem se vydaji k
cisafi. Kral padne cisafi k noham. Cisaf pfivola dceru, ta se sfiatkem s krasnym
kralem rada souhlasi. Cisaf je d4 oddat s péti drahocennymi prsteny. Konaji se
oslavy. Berta poradi krali-divce, at’ fekne nevésté, Ze si ji vzal-vzala z politickych
dvodt, a pfemluvi ji k udrzovani panenské ¢istoty. Kral-divka se Zené ke viemu

pfizna. Dohodnou se, Ze si budou sestrami, nikomu nic nefeknou a budou zachovavat
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spole¢né panenskou &istotu. Berta, jiz kral vSe fekne, usoudi, Ze musi co nejdiiv
odejet. Falduje dopis od kralovny-matky, v némz se pravi, Ze je s ni zle a syn ma
hned piijet. Kral se Zenou odjedou k jeho matce. Najdou matku Zivou a zdravou.
Kréilovna se vzdali na rok ode dvora. Podaruje fimské barony, kteti to sdéli cisafi.
Berta fekne kralovng, jak se véci maji, a kralovna je rada, Ze se nikdo o kralové
nedostatku nedozvi. Jednoho horkého dne jsou spolu kral se Zenou svleceni v
zahradé. Berta je pfistihne v objeti. Pohadaji se s ni. Berta z&erstva odjede do Rima
a fekne cisafi, Ze jeho zet je Zena a jeho dcera tedy jest¢ panna. Cisaf se poradi se
svymi radci a rozhodne se, 7Ze je tieba zjednat spravedlnost. Cisar napiSe dcefi a zeti,
ze mu neni dobfe. Ti dva se hned vypravi na cestu. Cisaf déla, Ze se uzdravil, a hned
se pta dcery, jestli jeji manzel je muZz nebo Zena. Dcera odpovi, Ze ma vSechno, co
ma muZz mit. Cisaf ji nevéfi. Posle krale na lov. Pfi navratu na néj ma ¢ekat koupel
na zkousku, zda je ¢i neni muz. Jeden ¢lovek to krali vyzradi. Kral se chce ze strachu
utopit. Modli se ke kfizi z mece zapichnutého do zemé. Objevi se jelen a mezi jeho
parozim se zjevi andél a fekne krali, at’ se vrati k Zené a vénuje se ji, protoZe od této
chvile je muz. Kral dotykem zjisti, Ze je to pravda, a modli se "Te Deum laudamus."
Cisar da v noci hledat krale po lesich se svétly. Kdo ho najde, dostane tisic unci zlata.
Kralova Zena place. Rano zbloudilého kréle najdou. Jeho Zena mé radost a vétsi bude
mit, aZ se dozvi tu novinu. Cisaf pfiméje krale se sviéknout pfed koupeli. Nakonec
je spokojen. Kral fekne Zené, jak to bylo s andélem. Kral se Zzenou odjedou. Do kréle
se zamiluje mocna Trnova kralovna. Cestou domi ho vlaka do své pevnosti a vyzna
mu chlipnou lasku (vidéla ho v koupeli). Uspi ho, vleze si k nému, nahému, do

postele a t&si se s nim, kdyz se vzbudi a mysli si, Ze je se svou Zenou. Kralovna
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napiSe tchyni a otci o pomoc. Cisaf poSle vojsko, které obkli¢i pevnost. Trnova
kralovna a mnoho jejich baront je uvéznéno. Kralovna-matka si necha od syna
potvrdit zménu, ke které u néj doslo. Vyhlasi slavnosti a turnaj. Trnova kralovna
pozada strazce ve vézeni o laskavost. Ma povésit na namésti rukavici a ¢ekat, kdo
ji sundéa. Rukavici sundé kral Francie a zavaze se pfijmout ndvrh spojeny s touto
rukavici. Kralovna Galatea (Trnova kralovna) mu napiSe, Ze je uvéznéna pro lasku
a Ze ji musi osvobodit, protoZe si vzal na namésti jeji rukavici. Francouzsky kral
intervenuje u krale z Vychodu a ten Galateu s jejimi lidmi osvobodi. Kralovna
Galatea se velmi uspé$né zucastni turnaje. Zamiluji se do ni Ctyfi kralové. Kral fekne
matce, jak se lid pfipravuje do zbrané za tu kralovnu. Stara kralovna fekne, Ze ¢im
diiv se Galatea rozlouci, tim lip. Pozvou ji do palace, ona nechce pfijit. Kralovna se
synem jdou tedy za ni a pozadaji ji, at odjede. Ona souhlasi s tim, at’ ji doprovodi za
branu, aby ji jejich lidé neusmrtili. Kral s kralovnou-matkou ji vyprovodi. Kralovna
Galatea krale a kralovnu zajme a odvede do své zemé, ktera se jmenuje Valentra.
Kralovna-manzelka nafidi cizincim, aby vyklidili mésto. VSichni se vrati k sobé
domi. Cely Vychod place, Ze se o krali nevi. Kral chce napsat cisafi, ale strdzce mu
tekne, Ze je mrtev a cely Rim je ve zbrani. Kral posle tajného posla ke své Zené.
Kralovna sebere lid a jede tam, kde je kral uvéznén. Obkli¢i mésto a Sest mésiclt
vede takovou valku, Ze ji nakonec obyvatelé oteviou brany a vydaji ji svou zemi.
Kralovnu Galateu zajme. Kdyz jedou hustym lesem, Galatea kouzlem necha les
zpravaizleva vzplat. Rozhodnou se, Ze se vrati a ptijdou pfes mote. KdyZ dorazi na
breh, u€ini Galatea, Ze pfes moie pfiplouva vojsko a lodi maji fimské vlajky. Posel

tekne krali, Zze Rimané jedou na pomoc pani, kterou zajal. Kralovna rozhodne, Ze ji
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pusti. U¢ini tak a neujdou ani mili a lod’stvo zmizi. Kral svola lid a fekne viem, co
zpisobila Galatea. Lid chce valku. Galatea se o tom doslechne a odebira se do Rima
k Mohamedovi s prosbou o pomoc. Mohamed poSle na krale z Vychodu ptiSeru
Roncigliona. Kralovna Galatea podékuje Mohamedovi a spokojené odjede.
Ronciglione je obr ¢erny jako uhel, o¢i ma rudé jako ohemn, jede na obrovském
pfiserném koni. K sedlu ma privazany ¢tyfi lvy. Kolem je Sest tisic prasat s tesaky
venku z huby vice nez ¢tyfi pidé. Dorazi do kralovského mésta, prasata Zerou, naé
piijdou. Lidé zdéSené prchaji. Obr piijde na mameésti, ozbrojenci utecou. Kral k nému
pfijde a pta se, co chce. Ptisera mufekne, at’ da ruce pry¢ od Mohamedovy chranénky
nebo pociti krutou pomstu. Kral fekne, Ze se uZ do ni¢eho poustét nebude, a at mu
nestrasi poddané. Kralovna vidi z okna, co se déje, a za¢ne se modlit. Zjevi se ji
and¢l a poradi ji, jakou modlitbou ptiSeru zazene. Kralovna vykiikne na pfiSeru:
"Verbum caro..." a ta se smradem zmizi. Knézi jdou krajem a modli se. Kral
zapomene na veskerou kiivdu, ze soucitu se rozhodne Bertu strpét a povola ji zpét.
Berta se kaje ze svych hiichd. VSechen lid se obrati na viru. Kral s krdlovnou se tak

kaji, Ze mohou po smrti v klidu jit na Zivot vécny.
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Resumé
Riassunto

11 corpus dei testi, dei quali tratta la nostra tesi, contiene i seguenti cantari:
11 Bel Gherardino, Pulzella gaia, Liombruno, Istoria di tre giovani disperati e tre fate,
Gibello, Gismirante, Madonna Elena, Madonna Lionessa, Bruto di Bretagna, Reina
d'Oriente, La donna del Vergiu, Cerbino. I testi sono editi da Ezio Levi nella sua
famosa antologia.®

I cantari sono poemi epici in ottava rima, primariamente destinati alla
recitazione sulle piazze e il cui recitatore si chiama in italiano cantastorie o
cantambanco. In discussione sono circa quaranta testi.

I cantari sono in gran parte anonimi, ma conosciamo gli autori di alcuni testi
(Antonio Pucci, Niccold Cicerchia). Antonio Pucci € 'autore di quattro di essi, che
fanno parte del nostro corpus. Si tratta dei testi: Bruto di Bretagna, Madonna
Lionessa, Madonna Elena, Reina d'Oriente.

La destinazione dei cantari alla recitazione sulle piazze non & probabilmente
una caratteristica comune a tutto il genere: i cantari sono infatti troppo lunghi perché
fosse possibile conoscerli a memoria.

La nostra tesi ¢ divisa in tre capitoli e contiene anche una prefazione, una
introduzione, una conclusione e i contenuti dei testi dei cantari.

Il primo capitolo tratta della relazione tra la fiaba magica e il cantare, nella

sua seconda parte della relazione fra i cantari e i testi epici francesi medioevali,

%Ezio Levi, Fiore di leggende, Bari, Laterza 1914.
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soprattutto /ais e fubliaux. 1 nostri testi possono essere definiti cantari fiabesco-
cavallereschi, definizione usata per la prima volta da Maria Bendinelli Predelli.

I secondo capitolo tratta dell ‘uso del dialogo nei cantari e della teatralita del
genere. Si confrontano nella prima parte di questo capitolo due testi dal contenuto
simile, La Chastelaine de Vergi e La donna del Vergiu. Si analizza inoltre il testo
Cerbino dal punto di vista dell'uso del dialogo. Nella seconda parte del capitolo si
definisce la teatralitd del genere come presenza di elementi teatrali net testi dei
cantari.

Il terzo capitolo tratta dell'amore nei testi dei cantari: in essi incontriamo tutte
le forme dell'amore, trattate in modo molto naturale e espressivo. Incontriamo il
tipico caso di fin' amors nel Cerbino, 'amore tenero e appassionato, la sessualita
evidente nella Reina d'Oriente. Nei testi Madonna Lionessa € Reina d'Oriente si
trovano anche elementi della satira religiosa.

Il cantare pit famoso ¢ il testo Orlando, che fu scoperto dal positivista
italiano Pio Rajna nella Biblioteca laurenziana alla fine dell‘Ottocento. Sul testo di
Orlando si basano 1 primi ventitre canti del Morgante di Pulci, parodia geniale di
tutto il genere cantare. Mentre nei cantari con elementi fiabeschi il genere mantiene
una sua vivacita, il testo di Orlando ¢ invece molto prolisso e indigeribile.

Il Morgante di Pulci ¢ la base dell opera di Teofilo Folengo, soprattutto del

suo Baldus. Sull’opera di Pulci e Folengo si basa il Gargantua et Pantagruel di
Rabelalis.

Il cantare ¢ anche punto di partenza dell epopea burlesca rinascimentale,

genere che contiene gli elementi della cultura del riso medioevale.
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Nell'opera di Pulci, Folengo ¢ Rabelais siamo nel mondo eroicomico,
secondo la concezione di Karel Krej¢i, un famoso studioso ceco. Karel Krej¢i ¢
autore di una opera prestigiosa dal titolo Eroicomico nella poesia degli Slavi.
Orlando innamorato di Boiardo e Morgante di Pulci sono per Karel Krejé¢i 1a base
dell'epopea eroicomica in Italia. Un motivo comune a Pulci, Folengo € Rabelais sono
i giganti, gia presenti nella cultura antica. Morgante di Pulci e Fracasso di Folengo
sono simili a Gargantua e a suo figlio Pantagruel. La tradizione dei giganti di Pulci
¢ viva nel poema comico di John Hookham Frere (1769-1846) intitolato The Monks
and the Giants e nella Faustiada di un poeta slovacco, Jonas Zaborsky (1812-1876),
dove il gigante si chiama Puchor.

Il mondo dei poemi burleschi € abbastanza grottesco e mostra delle relazioni
con la letteratura moderna. Leo Spitzer mette in evidenza in particolare il rapporto
di evoluzione Pulci-Rabelais-Hugo-Céline.

Importante ¢ anche la relazione cantare-novella. Cerbino & basato sul tema
della quarta novella del quarto giorno del Decamerone di Boccaccio. La donna del
Vergiu ¢ una versione italiana della famosa storia, che conosciamo dal testo francese
anonimo La Chastelaine de Vergi. Questa storia fa anche parte delle novelle di
Marguerite di Navarra e Matteo Bandello.

E necessario ancora dire che il genere del cantare & molto interessante e

ingiustamente poco conosciuto.
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