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Abstrakt

Prace se zabyva otdzkou, jaké kontakty mezi komunitou neoficialniho uméni uméleckou
scénou na Zapad¢ v posledni dekadé pred Sametovou revoluci byly nejcastéjsi a urcujici pro
ovlivnéni vyvoje uméni u nds, jakou mely odezvu a praktické dopady. Prace definuje, co to
byla neoficidlni kultura a jak 1ze vymezit generaci osmdesatych let ve vytvarném uméni u nés.
Opira se o rozhovory s aktéry tehdejsi doby, dobové dokumenty a dale rozebira piipadové
studie kontaktl se Zapadem a jejich uplatnéni. Kromé€ vyznamnych pocinti neoficidlni
kultury, charakteristiky vybranych aktérii doby prace ptiblizuje zdkladni texty a dobova
prohlaseni, zejména nov¢ vznikajicich uméleckych skupin Tvrdohlavi, 12/15 Pozde, ale
prece, a Novd skupina. Zabyva se fenomény ,,socidlni vybledlosti“ a sporu o zpozdilost,
respektive autenticitu uméni vznikajiciho ve vychodnim bloku. V posledni ¢asti je navrZzena

obecna typologie kontaktl a interakce se Zapadem a stanovuje limity jejiho uplatnéni.

Abstract

The thesis deals with the question ‘what kind of connections between the alternative cultural
scene in Czechoslovakia in the 1980s and the western art scene were most frequent?’, and
questions their usefulness and influence on the development of art in Czechoslovakia. There
is given the definition of ‘alternative culture’ and the definition of the artistic scene in the
eighties. The thesis is based on interviews with important figures of that period, historical
documents and further analyzes case studies of the connections with West. Besides
remarkable events of the non-official scene, characteristics of the selected figures of that
period the thesis also presents basic documents and statements establishing the significant
artistic groups of late eighties, Tvrdohlavi, 12/15 Pozde, ale prece, and Nova skupina. The
thesis describes the term ,social discoloration‘, and the question of the possible delay of East
European art behind the Western one. Final part of the thesis proposes the general typology of

the connections between non-official community and the West.
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Uvod

Neoficialni kulturni scéna v Ceskoslovensku neméla soustavnou a diislednou spojku na
Zapad, ktera by vyvazela informace o teorii a praxi na zdejSim poli tvorby a zaroven
pfivazela aktualni novinky, katalogy vystav, nahravky a podstatné texty ze Zapadu,
starala se o pieklady a publikaci domaci produkce v zahrani¢i. Nadnesen¢ feceno,
neméla svého ,,Viléma Pre¢ana“ jako Charta 77.' Neoficialni kulturni scéna 80. let byla
riznorodd, roztiiSténa a meéla jen jediné spole¢né — spolecného nepftitele v podobé
rezimu, ktery se vSak na jednotlivé oblasti a projevy v kulturnim déni dival podle
momentalni spolecenské situace. V kazdém ptipad¢ ,,mit né¢koho na Zapade* bylo nejen
potencidlné nebezpecné, ale zaroven to byl pfislib brany do svobodného svéta, pristupu
k informacim o déni v kultufe, kterd byla v dobé celospolecenské stagnace ve

vychodnim bloku nesmirn¢ pfitazliva.

Prace si klade za cil zjistit, jaké kontakty mezi komunitou ,,neoficidlniho* umeéni
uméleckou scénou na Zapad€é v posledni dekadé pred Sametovou revoluci byly
nejcastéjsi a urcujici pro ovlivnéni vyvoje uméni u nas, jakou mély odezvu a praktické
dopady. Zaméfime se na oblast ,,neoficidlniho uméni*, nicméné jiz ivodem bude tfeba
pracovné definovat tento relativné rozostieny pojem. Déle se zaméfime na oblast
vytvarného uméni v Cechach, i kdyZz podstatna &ast textii, které jsem vybral jako
dilezity zdroj k tématu, se dotyka ¢i vychazi z ptibuznych oblasti hudby, architektury,

literatury, divadla nebo filmu a vznikaly v kontextu celého tehdejsiho Ceskoslovenska.

Z hlediska metodologie se budu opirat o navrzeni typologie kontaktl, jejich
charakteristik a stanoveni jejich limitli, a to na zéklad¢é ptipadovych studii. Zjisténé a
popsané piipady pak budu zasazovat do kontextu ¢i porovnavat s literaturou, kterd dané
obdobi a problematiku zobecnuje, a ktera je dostupnéjsi, nez dokumentace jednotlivych

piipadi kontakti.

1 Ondfej Nezbeda: Chartu 77 podporovala CIA i zdpadni diplomaté, Fikd historik, ktery
disidentum zajistoval spojeni s demokratickym svétem, 2017



Pramenem pro tuto praci byly rovnéz rozhovory s pamétniky a piimymi ucastniky
udalosti, kteti mi poskytli cenné¢ informace. Zejména se tfemi respondenty
reprezentujicimi tfi zékladni typy kontaktu: 1) Ludvik Hlavacek (narozen 1940),
historik uméni, signatai Charty 77 a pro ucely prace zastupce disentu a osoby, kterad
byla soudésti neoficidlni umélecké scény u nas; 2) Jifi Svestka (narozen 1955),
emigroval z CSSR vroce 1981 a do poloviny 90. let pusobil jako kurator a feditel
uméleckych instituci v Zapadnim Némecku; 3) Iren Stehli (narozena 1953), Svycarska
ob¢anka, ktera studovala na FAMU fotografii v 70. letech a od té doby CSSR
pravidelné navstévovala a stykala se s fotografickou komunitou kolem chartistky Anny
Féarové. Tyto rozhovory jsou zdrojem konkrétnich pifipadi a piibéht, jak kontakty
fungovaly/nefungovaly, ale pfedevSim pfi nich autor v pribehu rozhovoru ovétoval

platnost obecnych soudil nalezenych v literatuie sekundérni.

Literaturu, ze které Cerpam, je mozno rozdélit na dobové texty a dokumenty, z nichz
nejvyznamnéj$i pro tuto praci jsou obsazeny v edici Dagmar DuSkové, Pavliny
Morganové a Jittho Sevéika Ceské uméni 1938 — 1989. Programy / kritické texty /
dokumenty?, a to zejména dobové texty Vaclava Havla, Ivana Martina Jirouse, Jindficha
Chalupeckého, Jitiho Setlika, manzelt Sevéikovych a Jiftho Davida. Dalsi dulezité
dobové texty, které poukazuji na autentické prozivani situace ,,izolace* najdeme
vantologii textd Jany a Jiftho Sevéika Texty, které se dotykaji predevsim
informovanosti a aplikaci fenoménu postmoderny jak v architektufe, tak ve vytvarném

umeni.

Pro pochopeni rétoriky ,,spole¢ného nepftitele” zminénych autorti jsou vSak dillezité i
texty reprezentujici propagandistickd prohlaseni hdjici dobovou uméleckou doktrinu,

napiiklad text Dusana Koneéného Nase uméni slouzi zajmiim lidu a socialismu®.

Z textl o osmdesatych letech, které vznikly pozdé&ji, je fenomendlni jiz na podzim roku
1990 napsany text historicky uméni Pavly Pecinkové Spldatka na dluh’, ktery
nemilosrdné shrnuje pozitiva a negativa izolace, snazi se rozklicovat dobova klisé a
napadd bézné akceptované a zazité omluvy zpozdilosti ¢eskych tvlrcl za vyvojem ve

svété, o kterém autofi alespont obecné informace mély nebo bylo lze se jich dobrat. Z

2 Komentované vydani zasadnich text( k vyvoji vytvarného uméni u nas

3 in: Dugkova, 2001, str. 394-397

4 Stejnojmenna publikace vysla aZ v roce 2000, ale esej Pavly Pe&inkové byla publikovana samostatné
Casopisecky v roce 1995



pozd¢jsich studii bych chtél upozornit alesponi na ptispévek kritika a historika uméni
Tomase Pospiszyla Zlata Sedesata predneseny na sympoziu o antologiich ¢eského a
slovenského umeéni 2. poloviny 20. stoleti konaného na AVU v roce 2008, ve kterém
autor zkouma rozdil mezi ,,informaci o a ,,pochopenim® toho, co se dé¢lo ve svéte.
Uvadi nékolik ptipadil ziejmé dezinterpretace vyvoje na Zapadé v domaci literatuie a
tisku, a to i v samizdatech, a zamysli se nad tim, je-li dohledatelna informace opravdu

dikazem o informovanosti a moznostech relevantniho ovlivnéni zdejsi scény.

Jak pro dobovou literaturu, tak pozd¢jsi interpretace je stézejni stiet dvou vyklada
izolovanosti ¢eské kulturni scény u nas. Prvni, reprezentovany naptiklad Jindfichem
Chalupeckym® nebo Ivanem Martinem Jirousem®, by se dal oznagit za romanticky &i
moderni a charakterizuje ho pojeti idealu umélce jako nezéavislé a vnitiné¢ svobodné
osobnosti. Oba autofi obhajuji Zivot a tvorbu vizolaci (rozuméj v neoficidlnim
prostfedi) za vysostn€ autentickou a jedinou legitimni, jsou kriticti k vlivim zapadni
kultury ve smyslu sluZebnosti jinym ideologiim (trhu) a zejména Chalupecky adoruje
ceské umeéni 80. let jako diky izolaci svébytné, Cerpajici z nitra a zivené hlubokymi
existencialnimi tématy. Druha koncepce, reprezentovana napiiklad texty Vaclava
Havla’ nebo zmifiovanou Splatkou na dluh Pavly Peinkové, je kritict&jsi k

»zabydlenosti v izolaci®, zpochybniuje pfecefiovani ,,autenticity*.

V 80. letech se nachazi evropska spolenost na obou stranach Zelezné opony ve slozité
situaci. Postmoderni proménu zapadni spole€nosti definuje v textech z prvni poloviny
90. let sociolog Zygmunt Bauman slovy: ,,.Dnes, kdy lidé Casto stfidaji zamé&stnani,
st€éhuji se z mista na misto, stala se stdld kontrola nemoznou... Vliv statu na ¢lovéka
slabne. Dnes je mozné pocitat jen s vlastnim dozorem, se sebekontrolou... Cilem uz
neni nevybocovat z fady, ale neztratit krok s proménlivosti doby, udrzet si schopnost

piizpiisobovat se trendiim*®.

Takova charakteristika se evidentné tyka diametralné
odligné spolenosti, nez jakou byla doba pozdni normalizace v Ceskoslovensku. Chod
spolecnosti béZel v naprosto opacném nez popisovaném modu, terminy jako
nevybocovat z rady nebo neztratit krok mély u nés v dané dobé€ zcela jiny obsah, nez jak

ho mini Bauman v prostfedi zépadni spole¢nosti. Napsal-1i Jifi David v bfeznu 1988

5> Napfiklad v textu Uméni a transcendence, 1977, in: Duskova, 2001, str. 387

6 Naptiklad v textu Zprdva o tfetim hudebnim obrozeni, 1975, in: Duskova, 2001, str. 373-376
7 Vaclav Havel: Sest pozndmek o kulture, 1984, in: Duskova, 2001, str. 377-382

8 Bauman, 2006, str. 21-35



sviij statement Totdlni distance v obdobi socidlni vybledlosti,’ ktery Jiti Sevéik v roce
2001 hodnoti slovy: ,,...reflektoval prvni autentické obdobi postmoderny 80. let, kterd
pracovala s fragmenty narodnich a socidlnich symboli zbavenych patosu a

sentimentality*!°

, muzeme se dohadovat, je-li Davidiv nazor a umeélecky postoj
odrazem zité reality a vypovida-li o své dobé a prostfedi, anebo je to teoreticka
konstrukce vzesla z odborného Skoleni, kterého se mu dostavalo pravé od Jifiho
Sev¢ika, informovaného o vyvoji soucasnych trendd v architektufe a ve vytvarném
uméni na Zapade. Odpsychologizovani, volné pouzivani fragmentl reprezentujicich
narodni nebo socidlni symboly — to jsou zasady formulované Charlesem Jencksem,
americkym architektem, jehoz kniha Rec post-moderni architektury'' byla slabikatem
postmoderny manzelti Sevéikovych. Tento piiklad je dilezitou ukazkou toho, jak
konkrétni kontakt se Zapadem ovlivnil situaci a déni v kultufe u nas. Pro ilustraci toho,
jak nejednozna¢né muze byt zkoumani vlivli Zapad - Vychod vSak uved’'me jesté¢ dalsi
ukazku z textt Jifiho a Jany Sevéikovych: ,Krebber (Michael, pozn. aut.) nam jednou
tekl, Ze se tu nemiiZe nic dit, protoze neméame informace a trénink, jak s nimi zachézet.
Myslim, Ze jsme mu odpovédéli, Ze informace nejsou k niCemu, kdyZ nemdme
zkuSenost s realitou, o které referuji, a Ze mame zase své samizdaty a své informace, i
kdyz trochu zastaralé. Novina je novina, at’ je stara jak chce, nikdy nesmrdi a vraci se ti,

kdyz to nejmin ¢ek4s, fika stary Jevitt u Greena a nase staré noviny to potvrzuji*.!?

Vystopovat takto konkrétni piiklady vlivli zapadni literatury na déni v umeéni u nas neni
jednoduché — ovlivnéni druhymi se umélcim, prezentujicim svou tvorbu jako
origindlni, ¢vétSinou téZko piiznava. Nakonec v hudbé, vytvarném uméni a dalSich
uméleckych oborech je sledovani vlivll (a miry jejich ptimosti) specidlni disciplinou a
vysledné soudy budou vzdy subjektivni ¢i hypotetické. Tato prace se tedy bude
pokouset stopovat dalsi pfibuzné piiklady vice ¢i méné prokazatelnych vlivl, hlavnim
cilem je vSak ve zkoumaném prostoru pojmenovat konkrétni mnoziny kontaktl se
Zapadem a vytvorit tak jisty druh typologie, pokusit se postihnout charakteristiku té€chto

kontaktli a naznacit jejich skutecny rozsah a vliv.

9 Jiti David: Totdlni distance v obdobi socidini vybledlosti, 1988, in: Duskovd, 2001, str. 405

10 poznamka editorského tymu publikace vedeného J. Sevéikem k textu Jifiho Davida, ibidem

11 Originél The Language of Post-modern Architecture, 1977, u nds vysla na po¢atku 80. let

v samizdatovém prekladu

12 Jana Sevéikova — Jiti Seveik: Nikdo nepomdize nikomu. Dobro musi ziistat dobrym, 1992, in: Duskova,
2010, str. 492



Vymezeni generace 80. let a jejich specifik

Zaméteni na generaci umélct 80. let narazi na nékolik problém, které maji své logické
pii¢iny — 80. léta jsou obecn& hodnocena jako ,bezprizorna“!?, také diky upadajicimu
vlivu generace piedchozi, kterd se prosadila v 60. letech, a jejiz sila se vycerpala
v letech sedmdesatych v obdobi tuhé normalizace. ,,Neni tu kompaktnich smért; je to
uméni vyrazné individualistické. Jsou tu samoziejmé pratelské skupiny, ale jsou vazany
spisSe vzajemnym respektem nez spoleCenskym nazorem®, komentuje situaci v roce
1985 Jindfich Chalupecky.'* Tlak statniho aparatu vsak v poloviné dekady upada,
orientuje se vice na udrzeni statu quo nez na aktivni potirdni jednotlivych projevi
neoficidlni kultury. Zakladni problém je totalni roztfisténost umélecké scény, kdy vice
spolkii a sdruzeni zanika, neZ vznika,'” tudiz sledovat n&jaky spole¢ny pohyb na scéné
je témét nemozné. Na druhou stranu se v druhé poloviné desetileti mnoho téchto
bezprizornych a vlastni cestu hledajicich osobnosti pokusilo setkat na legendarnich

vystavnich akcich Konfrontace I. a II.,' organizovanych studenty UMPRUM a AVU.

Po dlouh¢ odmlice, kdy roku 1970 vznikl, na dlouhych 17 let, posledni umélecky spolek
(Skupina Ceskych a Slovenskych surrealistit), nasledovalo v roce 1987 zaloZeni skupin
Tvrdohlavi, 12/15 Pozdé, ale prece, Nova skupina a Zaostali. Tento rok je povazovan za
vyvrcholeni obdobi ,,sociadlni vybledlosti a pro historiky uméni zpé&tné¢ kone¢nym
potvrzenim jmen stéle aktivnich, k uméleckému Zivotu nikoliv nete¢nych protagonistil
pfedchozi generace. Ale pfedevsim se zde manifestuje zrozeni generace novych umélct,
at’ uz se hlasili k odkazu pfedchozi, spiritudlné€ a introvertné charakterizované generace,
anebo patfili k,tzv. novym divokym, pracujicim piedev§sim s barvou, gestem a
symboly, jimz se snaZili dit nové obsahy*.!” Pies tato a dalsi spole¢nd vystoupeni,
happeningy a riizné undergroundové akce si vSak ,.kazdy autor musel vySlapat cestu
sam*,'8 hledat vlastni vyraz, a celkovy étos odmitani ¢ehokoliv kolektivniho se promitl i
do oblasti tvorby a primarni nechuti se spolcovat ve jménu jakéhokoliv spole¢ného

programu.

13 petinkova 2000, str. 15

14\ textu Nezndmé uméni z roku 1985, Chalupecky 1999, str. 265

15V 60. letech vzniklo 20 uméleckych spolkil a sdruzeni, do roku 1980 jich 17 zaniklo.
16 peg¢inkova 2000, str. 16

17 peg¢inkova 2000, str. 16

18 Rozhovor autora s Gabinou Farovou, 2017



Generaci 80. let tedy pro sledovani cila této prace nevymezujeme vékem autort, jejich
vstupem na scénu, ale jejich aktivitami v daném obdobi a ucasti na vyznamnych
neoficialnich akcich. Forma a uplatnéni kontaktli se Zapadem a jejich potencialni vliv
na uméleckou tvorbu se koneckoncli projevoval obdobné torzovité, tvorba byla
determinovana spiSe spolecnymi podminkami a stavem oficidlniho prostfedi, nez

generacnim nebo programovym ukotvenim autorq.

Problematika vymezeni pojmii ,,oficialni* a ,,neoficialni“
(undergroundové) uméni

,Co je to vlastné ,paralelni kultura‘? Nic vic a nic min nez kultura, kterd z téch ¢i onéch
divodii nechce nebo nemize nebo nesmi zasahovat vefejnost témi médii, kterd fidi
statni moc, coz jsou v totalitnim stat¢ vSechna nakladatelstvi, tiskarny, vystavni sing,
koncertni a divadelni saly, védecké ustavy atd. Tato kultura tudiz vyuzivé jen toho, co
zbyva: psacich stroji, soukromych ateliéri, bytl, stodol a podobné. Jak patrno,
,paralelnost® je vymezena zcela vnéjSkoveé a nic dal§iho z ni pfimo nevyplyva, tedy ani
kvalita, ani estetika, ani néjaka ideologie. ... Protoze ty stovky a snad tisice
nejriznéjSich lidi, ... které svedla pod jedinou stfechu ,paralelnosti‘ vlastné jen
neuvéfitelnd uzkoprsost moci, jeZ nesnese uz témeéf nic, nemohou se piece nikdy na
zddném spole¢ném programu domluvit, protoze vlastné to jediné, co je spojuje... je
jejich rozmanitost a Ipéni na ni, totiZ na tom, ¢im kazdy z nich je — a kdyby se pteci jen
na spole¢ném programu domluvili, pak by to bylo asi to nejsmutné;si, co by se mohlo
cec 19

stat: proti jedné uniformité¢ by stanula uniformita druhd®,”” piSe Vaclav Havel v textu

Sest poznamek o kultuie v roce 1984.

Vymezeni pojml neoficialni (alternativni) kultura nebo underground ve sledovaném
obdobi je v porevoluc¢ni historii téma Siroce analyzované napfi¢ zanry. Zajimavé shrnuti
najdeme v textu Vymezeni terminu underground z pohledu ceskych teoretiku LukaSe

Vaclavika?’, kde se autor odvolava na studie o alternativni kultufe v riznych oborech a

19 vaclav Havel: Sest pozndmek o kulture, 1984, in: Duskovd, 2001, str. 377-378
20 yiclavik 2005, str 2.



novodoba slovnikova hesla.?!

Vramci vymezeni pojmu alternativni /paralelni
/undergroundova kultura panuje v podstaté shoda: (1) radikalni odmitani jakéhokoliv
natlaku, ne vSak v roviné politickych aktivit, ale spiSe ve smyslu ignorovani pozadavka
stavajiciho systému, tzv. establishmentu; (2) zfeknuti se zavazného uméleckého
programu; (3) zdlraziiovani autenticnosti v zivoté i v umeéni; autenti¢nosti se dosahuje
pouzivanim napf. hovorového jazyka, slangli ¢i porusovanim spolecenskych a
kulturnich tabu; (4) vymezeni se vuci totalitnim strukturam. Jedinym bodem, ve kterém
se teoretici Casto liSi, je vymezovani se vici politickému establishmentu, jini
upiednostiiuji pojeti apoliticnost hnuti. Jak je to ale s uménim, jeho protagonisty ¢i
uméleckymi akcemi samotnymi? Je mozné stanovit néjakou charakteristiku nikoliv

,vn¢jSkove’, respektive nikoliv negativné?

Jist¢ tuskali pfi vymezovani ,,oficialniho” a ,neoficidlniho* uméni spociva v nutné
abstrakci zkoumaného ptredmétu, coz ale v praxi pfi pokusu o kategorizovani
jednotlivych uméleckych dél selhava. Obecné bychom mohli definovat, Zze oficidlni
umélecké dilo je takové, které svou formou, obsahem a celkovym vyznénim odpovida
staitem propagované doktrin€, kterd je opét nedoslovna a nekonkrétni, respektive ma
mnoho vykladovych rovin a kone¢ny verdikt vZzdy nakonec urCuje jednotlivec

subjektivné (cenzor, komise, historik uméni apod.).

Jiné obtiZe nastanou, budeme-li se snazit najit hranici ,,oficialnosti* u jednotlivych osob,
umélct. Obecné bychom mohli definovat, Ze oficialni umélec je ten, ktery tvoii v duchu
statni doktriny, anebo 1 mimo pozadovany smér, ale nedostava se do konfliktu s zddnym
reprezentantem establishmentu a neni konfrontovan s omezenim typu zékaz vystavovat,
zakaz cestovat, zdkaz publikovat ¢i proddvat umélecka dila statnim subjektim skrze
statni komise apod. Neoficidlni umélec by pak mohl byt definovan tak, ze netvoii a
nepusobi v pfimé konfrontaci s rezimem, ale jeho tvorba je minimalné ignorovéana
vefejnymi institucemi, anebo dokonce zakazovdna a omezovana rtiznou formou a
v rizném rozsahu. Neoficidlni umélec je pak za svou ,,neloajalitu® trestin omezenim
moznosti obzivy ve své profesi (jeho dila nejsou nakupovana, zpravidla neni vybirdn ¢i

pfijiman na uzité zakazky typu ilustrace knih apod.), ale nemusi byt ohrozen na svobodé

21 Napfiklad Alan et al. 2001, Alternativni kultura: PFibéh Eeské spolec¢nosti 1945—-1989. Praha: NLN,
2001.; Buchtelova et al. 2005, Novy akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia, 2005; Chaloupka
2005,. Prirucni slovnik Ceskeé literatury: Od pocdtku do soucasnosti. Brno: Centa, 2005; Machovec et al.
2008, Pohledy zevnitr: Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich, dokumentech a interpretacich.
Pribram: Pistorius a Olsanska, 2008; Ninning 2006, Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006;
Pilaf 1999, Underground: Kapitoly o ¢eském literarnim undergroundu. Brno: Host, 1999.
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¢i jinak perzekvovan. Gabina Farova, dcera chartistky Anny Farové, navrhuje délit

i“ a ,undergroundové*??

neoficialni zénu v umeéni na ,,neoficialn aktéry se svymi
vlastnimi charakteristikami, a to tak, Ze neoficialni umélec je statem profesné uznan za
umeélce, ale jeho vystup neni piijiman do provozu uméni, undergroundovy umélec neni
oficidlnimi misty povazovan za umélce, nybrz za amatéra a v piipad¢ zvysSené aktivity
za podvratny zivel. Polem projevu neoficidlniho umélce jsou pak obcasné oficidlni
aktivity, ponejvice v regiondlnich institucich a galeriich, stranou hlavniho a cenzory
disledné kontrolovaného vytvarného provozu. Doménou undergroundového umélce
jsou naopak vyhradné bytové a soukromé akce, potazmo alternativni prostory, které se
nijakym zplsobem nemaji dotknout oficidlniho provozu, at uz probéhly dle planu a
7adna slozka statni moci je nezaznamenala anebo nevyhodnotila zadsahu hodnou, pokud

ovSem nebyla zmarena jiz pred uskute¢nénim.

Tteti pokus o kategorizaci, zdanlivé nejsnazsi, by smétoval k hodnoceni jednotlivych
aktivit samych. Pokud byla néjakd vystava zakdzana, vykazala tim zakladni znak
neoficidlnosti ¢i undergoundovosti? At uz se ji zucastnil kdokoliv a byla poradana
kdekoliv? Ani toto kategorizovani neni jednoznacné, viz piipad vystavy Frantiska
Drtikola v Uméleckopriimyslovém muzeu v roce 1972%, ktera byla predéasné docasné a
nakonec Uplné uzaviena po zdsahu cenzorl z divodu ,,mravni‘ zavadnosti,>* rozhodné

ji v8ak nelze povazovat za akci neoficialni nebo undergroundovou.

Jak jsme naznacili vySe, existuji popsané zékladni znaky neoficialnosti uméleckych
projevl a aktivit, je vSak velmi obtiZzné konkrétniho umélce fadit vylucné do jedné,
druhé nebo tfeti skupiny, aZ na vyjimky, které ovSem potvrzuji pravidlo promichéni roli
a ¢inl a nezfetelné hranice u vétSiny umélcl, ktefi na sledovanych vystavach,
happeninzich a akcich figurovali. Také z tohoto diivody nejasné vymezitelnych roli a
nejednoznacnosti se pokusime minimalizovat v této praci uvadéni jmen predmétnych
autorti, v pfilohach pak uvedeme plny seznam ucastnikii vybranych (sledovanych

ptipadovych studii) vystav, skupin i oficialnich akei.

22 Osobni rozhovor autora dne 4. 4. 2017

23 F3rova 2010, str. 113-115

24 Oficialni vyjadfeni se opiralo o obscénnost zobrazeni Zenskych akttl, nicméné pravym divodem byl
burZoazni charakter dél odrazZejici styl secese a spiritualismu. Napfiklad fotograf Taras Kuscinsky, ktery
se na fotografovani Zenskych aktl specializoval, po cela 70. a 80. |éta oficielné vystavoval a vyvazel své
neméné ,hambaté” fotografie do zahranici prostfednictvim statniho Art Centra. Zdroj Rozhovor

s Gabinou Farovou, 2017.
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Stejné tak je obtizné oznaCovat tzv. oficidlni umélce jako vyhradné loajdlni a servilni
rezimu. Za oficidlniho umélce mize byt povazovan naptiiklad Siroce znamy autor
ilustraci s tématikou pravékych zvirat Zdenc¢k Burian, ktery se podilel na vzniku mnoha
filmu, publikaci a vzd€lavacich programt, a jehoz ilustrace byly naptiklad pouzity jako
vyvozni artikl statniho podniku Art Centrum pro velkolepou zabavni show v Japonsku,
ktera byla provozovana celd osmdesata 1éta, a CSSR pozivalo z poskytnuti prav nemalé
devizové piijmy. Burian tuto aktivitu podporoval, z vypovédi jeho ptibuznych vsak
vyplyva, jak hotfce prozival arogantni jednani a vicemén¢ svévolné nakladani se svymi
kresbami ze strany statnich Gfednik®,?® které ho dovedlo k celkovému Zivotnimu

zahotknuti a téZkym depresim.

Domaci aktivity a pripady interakce se Zapadem

a) Malostranské dvorky, ¢esti odbornici na Zapadé

Na pocatku 80. let 20. stoleti jakoby se Cas ve vytvarném uméni a fotografii u nas
zastavil. Svaz ceskych vytvarnych umélcii (SCVU, 1972-1989), oficidlni organizaci,
ktera prosla v pocatku 70. let tvrdym zOZenim c¢lenské zékladny, hodnoti Jindfich
Chalupecky nasledovné: ,,Nelze zjistit, k jakému, kdyZ uz ne uméleckému, tedy alespoi
politickému prospéchu je ¢innost tohoto svazu. Je tu vlastné jen proto, aby zamezil
jakémukoliv dialogu mezi tvofivymi umélci a politiky. Akademicti umélci, poloumélci i
impotenti maji tim své pozice zabezpeceny. Zavrzeni umélci mohou jen vyjimecné néco
ze své prace verejn¢ ukézat. Stejné vyjimecné se néco od nich objevi v ciziné. Ani
zépadni galeristi nemaji zajmu na tom, aby v Cechach objevovali umélce, ktefi jim
nemohou zarucit pravidelné dodavky své produkce. Prevladl nazor, Ze zivé uméni konci
na vychodnich hranicich Némecké spolkové republiky. Na mezindrodni vystavy, jako
jsou kasselskd documenta nebo patizska biendle, uz ¢eské umélce nikdo nezve. Pokusi-
li se n¢kdo piesto usporadat vetsi vystavu soucasnych Ceskych umélct v cizing, jako se
o to naposled snazila Suzanne Pagé v ARCu, svaz tvrd¢ zasdhne a vystavu znemozni.
Tak dochazi k tomu, Ze se uprostied Evropy rozviji uz nékolik desitileti uméni, o némz

se ve sveté témet nic nevi, a mimo samu vytvarnickou obec nikdo nevi ani v této zemi

%5 Hochman 2015
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samé. Ani studenti na vysokych uméleckych Skolach neznaji byt’si jen jména svych
bezprostiednich ptedchiidci. Dost dlouho jim trva, nez se jich dopatraji.“?® Pfesto se
vsak objevily aktivity, které oficidlni umélecky zZivot suplovaly, respektive poskytovaly
aktivnim umélciim piilezitost svou tvorbu piedstavit alesponl SirSimu okruhu, nez jen

svym nejbliz§im znamym, konfrontovat se s profesnimi kolegy.

Nesystemati¢nost projevii na umélecké scéné a vlastné nemoznost artikulovat jasnéjsi
vazby mezi vytvarnymi tendencemi byly problémem i pro teoretiky, kritiky a kuratory,
nebot’ jednotlivé neoficialni akce byly kromé umélci samotnych iniciovany a
piipravovany v casté spolupraci s historiky uméni. Ti museli byt ochotni riskovat
politické perzekuce, jako Jan Kiiz, Marcela Pankova, Ivan Neumann, Anna Farova,

Karel Srp, Jiii Setlik?’ a dalsi.

Vyznamnou roli hrala jedna z méla institucionalizovanych, ale alternativnich organizaci
Jazzova sekce (1971 — 1986)%%, zajmové kulturni sdruzeni plisobici pfedevsim na poli
propagace jazzové hudby, postupné vSak rozSitujici své vydavatelské a potadatelské
aktivity také do oblasti nezavislého vytvarného uméni, literatury, filozofie, divadla a
filmu. Vedle nejrozsitenéjsiho Jazzpetitu vydéavala nékolik dalsich fad. Edice Situace
(1979-1983) piinasela portréty neoficidlnich a zakdzanych vytvarnikli, mj. Véclava
Bostika, Libora Fary, Milana Grygara, Evy Kmentové, Stanislava Kolibala, Karla
Malicha, Emily Medkové &i Adrieny Simotové, pfipravené tituly o dile Cestmira Kafky
a sester Valovych jiz nebyly vydany. Situace ptinaSela mnoho dil¢ich informaci a
prekladii zapadni Casopisecké 1 knizni produkce, jeji vybér a dopad vSak neptekrocil
ramec neoficidlni komunity a byl sice zdrojem jednotlivych aktudlnich informaci,
zrozhovorl s aktéry tehdejSi doby pofizenych v souvislosti stouto praci vSak
nevyplyvéa zadné zasadni, nebo alespon zpétné dohledatelné konkrétni ovlivnéni mistni

tvorby pfinaSenymi informacemi.

K nejznaméjs$im akcim, které presdhly rozsahem pudorys jednoho bytu nebo jedné

zahrady, patii venkovni akce Sochy a objekty na malostranskych dvorkach,® znama

26 Chalupecky 1999: str. 265

27 \Velmi €asto uvadéna jména kuratorl a autord stati v chronologii neoficidlnich akci, vystav a publikaci
v 80. letech, in Duskova, 2001, str. 463-479

28 Nazev se v priibéhu let ménil, Jazzovd sekce Svazu hudebnikii CSR (1971-1983); Jazzovd sekce praZské
pobocky Svazu hudebnikt CSR (1983-1984); Jazzovd sekce (od 1984)

29 Seznam vystavuijicich je v pfFiloze
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jako Malostranské dvorky, konand v roce 1981,%° a série vystav Konfiontac®! (1984-
1987) potfadana studenty (s pozd¢jsi ucasti zabéhlych ¢lenti neoficialni kultury) AVU a
UMPRUM. Tyto akce dnes zpétn€ reprezentuji hlavni projev neoficialni vytvarné scény
az do roku 1987, kdy byly zaloZeny tii nové vytvarné skupiny. Vzhledem k charakteru
akci, které ve svém zakladu odmitaji oficialni prostfedi a snazi se demonstrovat svou
autenticitu i formou a mistem kondni, je celkem zfejmé, Ze nebyly urceny pro prezentaci
,»ha venek®, sbératelim ¢i zahrani¢nim odbornikiim. ,,... Malokdy tu vznikaji dila
rozmérnéjsi a prevlada komorni charakter; vzdyt’ jsou to vlastné monology. Nicmén¢ se
zda, ze umélci posledni generacni viny, nastupujici ted’ v osmdesatych letech, by se radi
toho omezeni zbavili a pfes vSechny nesndze vstoupili v dialog s divakem. Je
zajimavym dokladem pro vnitini logiku vyvoje soufasného umeéni, ze se to déje
paraleln¢ s vyvojem svétovym, i kdyz nikoliv pod jeho vlivem ani jeho zplsobem.
Neoexpresionismus a piibuzné tendence snazi se zvysit ucinnost vytvarného dila tim, ze
rozbijeji formu a oteviraji si ji. Mladi ¢esti umélci vSak zachovavaji integritu dila a
pouzivaji jiného prostfedku, jak je vyvést z estetické enklavy do skutecnosti Zivota.
Okolnosti je vedou k tomu, aby rezignovali na konvenci vystavnich sali. Obraceji to ve
svilj prospéch: prezentuji sva dila jinde“.> Povazujeme za dllezité povSimnout si
dobového hodnoceni nestora Ceské vytvarné kritiky Jindficha Chalupeckého, ktery, jak
jsme zminili jiZ v Gvodni kapitole, zastaval romantizujici postoj k autentické tvorbe,

kterak zdiiraziiuje paralelni existenci a mimobéZzny vyvoj umeéni u nds a na Zapade.

Dvanéctidenni akce na Malostranskych dvorcich v kvétnu roku 1981, s centrem vystavy
a zahgjeni v Divadle v Nerudovce, byla po tfech dnech oficidlné zakézana. Navstévnici
si posléze sami kopirovali a ptfedavali planky s vyznaCenim neodinstalovanych d¢l
v okoli divadla a popularita a navstévnost akce byla o to vétSi. V tomto sméru se
dopétravame zajimavé okolnosti, na kterou upozornil galerista Jifi Svestka, toho ¢asu
zijici v Zapadnim Némecku, Ze tato akce mohla byt docela dobie inspiraci pro svétove
proslulou vystavu Chambres d’Amis uspotadanou vyznamnym kuratorem, zakladatelem
a feditelem M¢éstského muzea v Ghentu, Janem Hoetem v roce 1986. Hoet vyzval
padesat znamych umeélctli, a zarovenn obcany Ghentu, aby spole¢né navrhli a umoznili

pfistup do soukromych bytl, kancelafi, dvor a podobné, a nechali divdky prochazet a

nakukovat do mist, kde se odehrdva bézny Zivot, soucasné s intervenci soucasnych

30 Chalupecky v roce 1985 referuje a této akci s mylnou dataci 1983, Chalupecky 1999, str. 268
31 Seznam 3esti Konfrontaci véetné lokaci a jmen vystavujicich je v pfiloze
32 Chalupecky 1999: str. 269
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umélct. Jednim z vystavujicich byl i1 Cesky umélec Milan Grygar, ktery sice na
Malostranskych dvorcich nevystavoval, ale vzhledem ke svym uzkym vazbidm na
komunitu neoficialnich umélct tuto akci musel znat. Oslavny c¢lanek na vystavu
Chambres d’Amis zNew York Times ze dne 19. srpna 1986 zdiraznuje hlavni

“33 Mozna je to ndhoda* a pouze jeden z

myslenku akce, ,,propojeni umeéni a reality
dokladi. onoho ,paralelniho vyvoje* bez pifimych vlivi v diametrdlné jiném
spolecenském a institucionalnim kontextu, minimaln¢ zde vSak méla Ceska akce pétilety

predstih.

Historik uméni a galerista Jiti Svestka, ktery emigroval do Zapadniho Némecka v roce
1981 a postupné byl feditelem Kunstverein v Diisseldorfu a $éf-kuratorem Kunstmusea
ve Wolfsburgu, popisuje moznosti kontaktli ceskoslovenskych umélcti se zapadnimi
kolegy a institucemi jako velmi omezené, a to z divodu nekompatibility lokalnich
prosttedi, pracovnich zvyklosti, nemoznosti planovat zdvazné terminy navstév ¢i zasilek
z divodu cenzury apod. Jifi Svestka uvadi nékolik piikladi, kdy propojoval eské
umélce se zapadnimi kuritory, Gispé$nost viak byla miziva.*® Dokumentoval to situaci,
kdy zanesl svym némeckym kolegiim portfolio malife Jifiho Sopka. Kuratoti byli jeho
pracemi zaujati a Sopka oslovili, ten v8ak pry na nabidku vystavy reagoval liknavé. Jifi
Svestka se jiz jen dohaduje, do jaké miry mohla takovy komunika&ni lapsus zpiisobovat
cenzura a do jaké miry nezkuSenost ¢i neschopnost komunikace ze strany Ceskych

autord.

Kunsthistorik Zdenek Felix (nar. 1938), ktery emigroval v roce 1968 a v osmdesatych
letech byl nejprve S$éf-kuratorem Muzea Folkwang v Essenu a posléze feditelem
Kunstverein v Mnichové argumentoval, ze kdyby do svych vystavnich programi
zahrnoval vice ¢eskych umélcli, navic méné znamych z mladsi generace, ze by jménu
Ceské (Ceskoslovenské) kultury prokazal medvedi sluzbu — pro udrzeni nejvyssi kvality
a renom¢ programu svych instituci musel pracovat sumélci etablovanymi anebo

objevovat umélce, kteti meli potencial ,,vyrist“, coz u domécich autord, zijicich za

zeleznou oponou, bylo velmi nepravdépodobné — nemohli se zucastnovat velkych

3V origindle vyjadfeno vicekrat, napf. ,'""Chambres d'Amis," said Mr. Hoet, is almost as much a
celebration of Ghent as it is a celebration of contemporary art linked with reality.”

34 Lakavou myslenku inspirace svétové proslulé vystavy inspirované ¢eskou neoficidlni akci o pét let diive
podporuji rizné indicie, napf. to, Ze autorem dokumentarnich fotografii akce v Ghentu byl ¢esky
fotograf Jifi Jir(, viz informace z uvadéného ¢lanku v New York Times. Jifi JirG emigroval do Belgie v roce
1968, v roce 1993 se vratil do CR a stal se jednim z osobnich fotograf(i Vaclava Havla.

35 Svestka 2017, v rozhovoru s autorem
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mezinarodnich ptehlidek, byt na n€ mohli byt zvéani, pravideln¢ byt nabizeni na
veletrzich a jinym b&znym zplisobem budovat svou kariéru.® Bez existence tohoto
spojen¢ho fetézce aktivit se Felix obaval, ze by naopak ,,nadrzovanim* svym ceskym
koleglim program provincializoval. Logiku a spravnost jeho uvahy potvrzuje Jifi
Svestka, kdyz uvadi®” ptipad daliiho emigranta aktivniho na poli uméni v Zapadnim
Némecku, Petra Spielmanna (narozen 1932), feditele Muzea v Bochumi v letech 1972-
1997. Spielmann &asto prezentoval umélce z Ceskoslovenska i zdal§ich zemi
vychodniho bloku, nakupoval jejich dila do sbirek,’® a dle slov Jifiho Svestky velkou
mérou diky tomu Bochumské muzeum nikdy neziskalo prestiz vyznamné kulturni
instituce udavajici smér, coz ve vysledku mohlo byt vnimano jako zaméfeni se na
uméni niz§i kvality. Zavérecné vyznéni rozhovoru s Petrem Spielmannem u pftileZitosti
vydani jeho vzpominkové publikace domnénku neatraktivity bochumského projektu

bohuzel potvrzuje®.

Abychom vsak neptebirali hodnotova kritéria nekriticky, uved’'me, Ze dozajista existuji i
jina méfitka uspéchu, a i vyznam usili Petra Spielmanna mtize lezet trochu jinde, nez
v zebficku popularity Bochumského muzea, jak naznacuje vyrok redaktora Viléma
Faltynka zpovidajiciho Jitiho Hilu*® u piileZitosti usporadani vystavy o ¢innosti Petra
Spielmanna vroce 2012 v prazské galerii Dox: ,,Autor vystavy Jifi Hlla povazuje
Spielmanntiv vyznam a piinos bohuzel za nepravem opomijeny. Divoda je podle néj
nékolik, ... jeho prace nikdy nebyla z hlediska uméni elitafska. Spielmann zapojoval
vytvarné umeéni do SirSich spolecensko-uméleckych souvislosti a to se podle Hily mezi

vytvarniky neodpousti.«4!

b) Fotografické vystavy Anny Farové

36 ze z4piskd autora z Diskuze na téma postaveni vychodoevropského uméni na Zépadé od 60. let do roku
1989, 12. 1. 2007, Goethe-institut, Praha

37 v rozhovoru s autorem, Svestka 2017

38 Speilmann vzpomina: ,,... byla to myslenka pfekonat Zeleznou oponu a vrétit se k evropské koncepci
umeéni, kdy urcité tendence prekracuji z vychodu na zapad a ze zapadu na vychod se vzajemnymi
inspiracemi. Byla to velkd humanistickda myslenka uméni ve spolecnosti“. In Faltynek, 2011

39 Faltynek 2011

40 Ji¥{ Hilla provozoval v Kostelci nad Cernymi lesy OD ROKU 1984 soukromy archiv samizdat( i
polooficialnich tiskovin z oblasti vytvarného uméni s nazvem Studijni archiv GH, ktery je dnes pod
zastitou a v prostorach prazského Centra pro soucasné uméni Dox digitalizovan, doplfiovéan a
zpfistupnén verejnosti. Archiv je vyznamnym a unikatnim zdrojem pro studium déni v daném obdobi.
4 Faltynek 2012
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Anna Farova (1928, Patiz — 2010, Praha) byla nejvyraznéjsi osobnosti teorie fotografie
60. - 90. let dvacatého stoleti u nas. Dcera Francouzky a ceského prvorepublikového
diplomata ve Francii, ktery nejprve ve Francii a posléze ve Spojenych statech zustal,
stejné jako bratr Anny Farové Jan, si v padesatych letech vzala za muze vytvarnika
Libora Faru, uzce spojeného s vytvarniky Skupiny 42 a ¢eskou surrealistickou scénou.
Férova, ¢lovek dvou kultur pochézejici z intelektualniho prostfedi, vystudovala déjiny
uméni a jeji prvni profesni pocin bylo vydani monografie francouzského
humanistického fotografa Henri-Cartier Bressona, a to v nakladatelstvi Odeon v roce
1958. Diky podpote vedouciho Odeonu Jifiho Jenicka a dal$im osvicenym kulturnim
osobnostem Farova zacala budovat edici malych fotografickych monografii, svého
druhu prvni na svété. Jeji matka zila ve Francii, a tak mohla Anna na pielomu
padesatych a Sedesatych let cestovat na Zapad a vytvafet a prohlubovat kontakty
s umélci, nakladateli a galeristy. Okolo roku 1960, kdy ¢asto dochazela na francouzské
velvyslanectvi v Praze, kde prekladala a vykladala ¢eské divadelni hry pro kulturu
nadSenému francouzskému velvyslanci, si statni policie téchto navstév zacala v§imat a i
kdyz Farové cestovni pas neodebrala, prestala ji ud€lovat vyjezdni dolozku a jeji cesty
ven tak byly pferuseny. Opét vyjet mohla az po roce 1963, kdy se ji narodila druha

dcera, a rezim mél tak ,,rukojmi, Ze se osoba, ktera vycestuje, zase vrati*?.

V roce 1970 Farovou pfijal do Uméleckoprimyslového muzea Jiti Setlik a svéfil ji
vybudovani fotografické sbirky. Farova diky pozici kuratorky v UPM realizovala
mnoho zahrani¢nich cest, utuzila kontakty s fotografickou agenturou Magnum v Patizi
(kam jiz dfive nasmérovala emigranta Josefa Koudelku), nakladatelstvim Aperture
v New Yorku (kam zprostfedkovala kontakt fotografovi Janu Saudkovi), a dale zde
hostila fadu vyznamnych zahrani¢nich osobnosti. V prubéhu 70. let také prednasela na

FAMU.

Zlom pftiSel po jejim podpisu Charty 77 v lednu 1977, nasledoval okamzity vyhazov
z UPM. Farové byl zabaven pas a jeji po¢inani bylo pod drobnohledem StB. Po dohodé
se sestrou rok predtim zesnulého Josefa Sudka se jala poradat Sudkovu pozistalost, coz
byla jeji jedina oficielni obZiva, respektive alibi proti naieni z pfiZivnictvi*. Po
rozchodu s Liborem Férou ji existenéné¢ podporoval némecky sbératel a vydavatel

Manfred Heiting, pro kterého neoficidlné pripravovala publikace o Drtikolovi, Sudkovi

42 Farova 2010, str. 90
43 Farova 2010, str. 156
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a dalSich vyznamnych ceskych fotografech. Kolem Anny Farové se vytvofil okruh
neoficidlnich fotografi, kam patiili napiiklad Jifi Pola¢ek, Dusan Simének, Jan Maly,
Ivan Lutterer, Iren Stehli, Pavel Stecha a Bohdan Holomiéek. Diky odvazné nabidce
Josky Skalnika, vytvarnika Cinoherniho klubu, zapocala Farova s organizaci vystav v
tam&j§im divadelnim foyer. Jako shrnuti vystavnich aktivit v Cinohernim klubu
usporadala Farova v roce 1981 legendarni vystavu 9 & 9 v klastete v Plasich, kam piijel
naptiklad Henri-Cartier Bresson a Mark Riboud. Farova mohla cestovat do zahranici
op¢t od roku 1984. V pribé¢hu 80. let kuratorsky pfipravila jest¢ dalsi neoficidlni
vystavy, vystavu 11* v roce 1988, kde piedstavila nejmladsi generaci umélci, a 37 na
Chmelnici,*® kde spojila star$i plaskou skupinu a umélce zvystavy 11. Farova
v doprovodném textu k vystavé zmiiluje, Ze ,,interdisciplinarni projevy se uplatiiuji stale
46

vice ve svété 1 u nas“,” ¢imz naznacuje paralelnost vyvoje u nas a na Zapade¢, alespoil

v tomto formalnim postupu.

Z velmi pestrého a dramatického zivotopisu je patrné, ze Farova po cely profesni zivot
vytvarela a udrzovala kontakty mezi ¢eskoslovenskou oficidlni i neoficidlni uméleckou
komunitou a zpadnimi odborniky a umélci. V osmdesatych letech, kdy jeji prace
mohla byt realizovdna jen neoficidln€, poskytovala pfistup do své knihovny, kterou
budovala po 30 let, vSem mladym tvlircim, kteti za ni dochézeli a se kterymi pracovala.
Gabina Farova vzpomina,*’ Ze si neni védoma jediného piimého ovlivnéni v tvorbé
mistnich umélct jak setkdnimi se zahrani¢nimi osobnostmi, které Farovou
v osmdesatych letech navstévovali (Inge Morath, Herni-Cartier Bresson, Mark Riboud,
Helmuth Newton a dalsi), nebo diky pfistupu k jejim zahrani¢nim publikacim. Gabina
Farova konstatovala, Ze ,,kazdy si musel svou cesticku vyslapat sdm*. Na piimy dotaz,
zda nektefi autofi z generace 80. let byli osloveni o publikaci, vystavu nebo prodej
fotografii nékym ze zahrani¢nich ptatel Anny Farové, o které se zajimala ona anebo

ktefi se zajimali o ¢eskou avantgardu, Gabina Farova odpovida, Ze zadny takovy piipad

44 Seznam vystavujicich v pfFiloze

4 Seznam vystavujicich v pfiloze

46 Vlychazim z vystavy 11, kterou jsem uskutecnila s jejim organizdtorem Michalem Pacinou spolu

s 11 autory, fotografy, scénografy a malifi v sini Fotochemy v roce 1988, kdy se ve znacné intenzité
projevila o deset let mladsi generace s novymi tendencemi let 80. Nové je predestiena otazka vazby
fotografie na skutecnost: zasahy do negativd, pozitivli, manipuluje se s predlohou, reZiruje se a aranZuje.
Fotografie se navraci do ateliéru. Takové interdisciplinarni projevy se uplatfuji stale vice ve svété i u nas
a zdaji se byt rezonanci na komplikované védomi svéta a na chaoticky vyvoj soucasnosti jako hledani
novych alternativ. Farova Anna, 1. 6. 1989, in: 37 fotografu po dvaceti letech

47 Rozhovor autora s Gabinou Farovou, 2017
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nezna. Iren Stehli k tomu dodava, Ze zde existovala ze strany zapadnich kuratorti a
kritikti také jista obava z konkurence — Farova byla nositelkou progresivnich postupi
v teorii a kuratorské praxi na poli fotografie, a i jeji oblibenec Bresson, nebo Christian
Caujolle, kritik a kurator, také navstévnik plaské vystavy, pozd€jsi dlouholety feditel
fotografického festivalu ve francouzském Arles, méli radé¢ji Farovou ,,doma*“, jako
,»uklizeCku“ Sudkovy pozistalosti, nez na mezinarodnich konferencich, kde je ¢asto ve

svém uvazovani zastinovala.*®

Svycarka Iren Stehli od roku 1974 studovala ¢estinu a pak fotografii na FAMU, do roku
1983 Zila vice v Ceskoslovensku nez doma a jeji nejbliz§i osobou byla Anna Farova. Na
konkrétni otazky ohledné kontaktli a jejich uplatnéni odpovédéla: 1) Jaké materialy
(Gasopisy, knihy, katalogy) si nejéast&ji ptivazela v 80. letech do CSSR? — PiileZitostné,
jen malo, napiiklad Svycarsky ¢asopis Camera, nebo monografie aktualnich fotografii.
2) Jakd na n¢ byla z fad kamaradi-kolegii odezva? - Hltali je, ale nikoliv jako vzory,
napt. Roberta Franka, Diane Arbus, Irvinga Penna, jen jako inspiraci, jako hltali vSe
zajimavé okolo sebe. 3) Myslis, Ze konkrétn¢ ovlivnily vlastni tvorbu kolegi? -
Nepiimo ano, stejn¢ ale jako dalSi Zivotni zkuSenosti a zdzitky. 4) Jejich Sifeni zde
probihalo z ruky do ruky, nebo se n&jak mnozili, predavali i mimo okruh kamarada? -
Jen mezi kamarady, pokud vim a pokud jde o mé&. 5) Bylo néjak limitované ze strany
statni moci, anebo z tvoji strany, s kym, jak Casto a jak intenzivné si se stykala, aby to
nemohlo mit negativni dopad na Ceskoslovenské obcany ohledné zvySené pozornosti
StB? - Bala jsem se, ze m¢ oslovi o spolupraci, jako mnoho jinych zahrani¢nich
studentli, ale nikdy se to nestalo, nevim pro¢, nestykala jsem se s tvrdym jadrem
disentu, jen s Farovou. Snad si mysleli, Ze jsem prost¢€ jeji studentka, a také jsem fotila
podiviny /obycejného krejciho — cyklus Krej¢i Slama, romskou rodinu — cyklus Libuna,
pozn. autora/. Negativy fotografii vyloh obchodi* jsem schovavala, ty by mohly byt
vyhodnoceny jako dehonestace socialistické ekonomiky. Taky jsem se béla, abych
nedostala zékaz vstupu do republiky jako spoluzacka Zuzana Rothova.>® 6) Bylo mozné,
k né¢emu platné, vyvézt také dokumentaci nebo piimo dila koleghi do Svycarska, a

vzesla z toho néjaké aktivita? Vystava v zahranici, publikace, prodej? - Ze strany

48 \/ rozhovoru autora s Iren Stehli, 16. 5. 2017

49 Vybér z cykl Vylohy a Libuna je publikovan naptiklad ve fotografické monografii Iren Stehli

z nakladatelstvi Torst, 2006

50 Svycarka Suzanne Roth (pozdé&ji pouzivala pocesténé jméno) v 70. letech studovala v Praze éeétinu,
stala se vyznamnou prekladatelkou Bohumila Hrabala a Milana Kundery, v roce 1980 ji byl znemoznén
daldi vstup do CSSR, co? velmi téice nesla.
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Svycart to byl nezajem, ignorance. Cely vychodni blok nikoho az na vyjimky viibec
nezajimal. 7) Hodnotila by si mistni fotografickou tvorbu jako autentickou, navazujici
na né¢jaké trendy v zahraniCi, zpozdilou (romantizuji polohu osobitych tvirca v
mezinarodni izolaci) apod.? — Oboje. 8) Vis o dalSich kontaktech ceskoslovenskych

umélct na Zapad, které néjaké zésadni ovlivnéni zplisobily? - Ve fotografii ne.

¢) ZaloZeni skupin Tvrdohlavi, 12/15 Pozdé, ale piece a Nova skupina

»Jsme zvykli hyc¢kat si teorii pozdnich styld, kterd dokaze zdivodnit i epigonstvi.
Budovali jsme si iluzi, ze v duchovni izolaci se rozviji narodni kultura do hloubky.
Ano, 1 v tézkych podminkach nam vyrostla bohaté clenénd vytvarna scéna se vSemi
nalezitymi proudy a sméry, upravné vybudovana do Siroké zakladny od v podstaté
bezejmennych az po individualni vrcholy uznavanych mistrti, skutecny organismus

s logickymi vyvojovymi cykly. Jenze tento organismus vyrost v nepfirozenych
podminkach, a proto sice funguje, ale je trochu drobnéjsi, trochu degenerovany, jako
nové pokoleni rybi¢ek odchované v pfili§ malém akvériu: jsou krasné barevné a je
zazrak, ze 7ziji. Neni to snadné ani piijemné nastavit si zrcadlo nemilosrdné a vidét se
kriticky*, piSe na adresu generace nastupujici v 80. letech Pavla Pe¢inkova.>! Jeji postoj
je prekvapivé kriticky, prekvapiveé zejména z toho diivodu, Ze patii k téZe generaci jako
nemilosrdné komentovani umélci. Zda se vSak, jako by si onu degenerovanost
zpiisobenou izolaci a ,,malym akvariem* uv€domila i vytvarna scéna sama, kdyz se

v roce 1987 strhla série demonstrativnich aktd soundlezitosti a projevt vile nezit

v izolaci alesponi jeden od druhého: zalozZeni tfi vytvarnych skupin Tvrdohlavi, Nova

skupina a 12/15, Pozdeé, ale prece.

Tyto skupiny byly ryze profesni, sdruzovaly umélce, kteti se nehlésili k zddnému
spole¢nému uméleckému programu. Slo pedeviim o volna seskupeni vychézejici ze
stejného spolecensko-kulturniho prostfedi, na které jednotlivi umélci reaguji rozdilnymi
vytvarnymi ptistupy. Rovnéz byly snahou stfedni generace autorti o definovani vlastni
pozice v uméleckém prostiedi v reakci na nove nastupujici generaci na konci 80. let.
Clenové 12/15, vice zatizeni politickym odkazem doby 70. let, kdy pievazné

vystavovali, vychazeli ve své tvorbé ze subjektivni existencidlné zalozené reflexe a

51 pe¢inkova 2000, str. 18
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chtéli se tak vice ,,seznamit™ s mladsi generaci reprezentovanou Tvrdohlavymi, ktefi na
roztfisténost doby a scény logicky reagovali hltdnim postmodernich tendenci. Zakladni
tezi skupiny 7/2/15 doklada v literatufe hojn¢ publikovany dopis, ktery nové vznikla
skupina zaslala Svazu ceskych vytvarnych umeélcii v roce 1988: ,,Volné seskupeni 712/15
je reakci na souc¢asné podminky pro ¢eské vytvarné uméni, neumoznujici v dostatec¢né
mife spontanni spolupraci ani konfrontaci umélct. Vychézi z potteby zménit tuto situaci
v kolektivu ndzorove rozdilnych autort, ktefi se pokusi vzédjemné respektovat odlisné
vytvarné pristupy. Seskupeni neni uzaviené. Pozdé¢, ale ptece.” Nova skupina se od

prvnich dvou odliSovala predevsim tim, Ze v ni figurovali ve vétSim poctu 1 architekti.

,,Clenové skupiny si za svij cil kladou nalézt ztracenou kulturni identitu ¢eského
prostiedi a tim ji plnohodnotné zafadit do kontextu sou¢asné evropské kultury*, >2 stoji
jako hlavni bod ve zpravé o zaloZeni skupiny Tvrdohlavi. Pfi pro¢itani prohlaseni
ucinénych pii zalozeni citovanych skupin si uvédomujeme, ze tato uskupeni mela jeden
spole¢ny rys: shodly se na tom, Ze nema cenu ,,dohanét Zapad*, kdyz nezname ani sami
sebe. Zda se, ze v roce 1987, kdy tlak rezimu uz polevoval a celéd spolecnost prochazela
spiSe obdobim letargie, se umélci rozhodli poznavat se a konfrontovat se navzajem
(nebo se k tomu odvazili) formou deklarovanych seskupeni a uméleckych skupin.
Rezignovali na pfirozenou potiebu spojit se v rdmci sméru, zanru, vytvarné tendence,
zahrani¢ni vystava apod., ustoupily potiebé po komplexnégjsi reflexi vazané na
konkrétni prosttedi, ve kterém vSichni jednotlivci doposud tvoftili. Znovu si dovolime
citovat z Chalupeckého textu z roku 1985: ,,... tak dochazi k tomu, Ze se uprostied
Evropy rozviji uz nékolik desitileti uméni, o némz se ve svété téméef nic nevi, a mimo
samu vytvarnickou obec nikdo nevi ani v této zemi samé. Ani studenti na vysokych
uméleckych skolach neznaji byt’si jen jména svych bezprosttednich prfedchtidct. Dost

dlouho jim trva, nez se jich dopatraji.«>?

Do Sametové revoluce pak vznikly jesté dalsi dvé nepocetné skupiny, Zaostali (1987) a
Pondeli (1989), které vSak sdruzovaly né¢kolik malo umélct se spole¢nym tvaréim

programem nebo spoleénym piistupem.>*

52 7e Zprdvy o zaloZeni umélecké skupiny Tvrdohlavi, in: Duskova 2001, str. 408
53 Chalupecky 1999: str. 265
54 Seznamy ¢len v pfiloze
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d) Aktivity oficidlnich organizaci smérem na Zapad (aktivity Art Centra, ucasti na
akcich typu Biendle v Benatkach, prodejni veletrhy uméni)

Stiipky informaci ze Zapadu se daly najit i v oficidlnich periodikéach (napiiklad casopis
Ceskoslovenskad fotografie, ktery vychazel s némeckym, ruskym a anglickym resumé a
byl popularni v celém vychodnim bloku, byt zapadni tvorba byla prezentovana pod
ideologickym dohledem, alesponi co se tyka explikaci), na Akademii vytvarnych umeéni
byl odebiran Easopis Art in America, v némz nékteii studenti ,,lezeli,> apod. Kde viak
chybéla $irsi diskuze nad dostupnymi informacemi, chybéla i jejich reflexe a moznost

uplatnéni.

Hlavni statni instituci povéfenou organizovanim vystav a prodejem uméleckych dél v
zahrani¢i vcetné¢ Zapadu bylo Art Centrum, jako paralelni organizace k jinym, do
zahrani¢i obchodujicim statnim subjektim (Skloexport, Artia). O této organizaci
existuje minimum informaci a dokumentii. Jeho zaméstnanci archiv Art Centra po
Sametové revoluci zni¢ili*®, umélci se ke spolupraci, kterd méla vice méné ekonomicky

divod a diskutabilni ideové zazemi, ptilis nehlasili.

Art Centrum bylo zaloZeno v roce 1964, fungovat zacalo od 1. 1. 1965.%7 Art Centrum
fungovalo jako agentura zaStitujici prodej uméleckych dél do zahranici (zpocatku
predevsim jednotlivych obrazl, grafik, soch a dél z uzité oblasti) a predevsim diky
multimedidlni Laterné¢ Magice zacalo piisobit i v oblasti audiovizualni a scénografické
smérem na Zapad a ziskavalo tak pro reZim potiebné devizové prosttedky. Pod ideou
propagace uméni Ceskoslovenska v zahrani¢i se tak vytvofil oficidlni a rezimem
kontrolovany tok uméni ven a deviz zpét. V roce 1971 prosSlo Art Centrum jako vétSina
organizaci po pfituhnuti normalizace persondlni i organizacni obménou, a v roce 1977
pro ilustraci promény pozadavkli a miry kontroly na organizaci ze strany statniho
aparatu bylo prevedeno zkompetence Ministerstva kultury pod Ministerstvo
zahrani¢niho obchodu. Idea zalozeni Art Centra byla logicka — svét obdivoval
ceskoslovenskou kulturu po uspéchu na Expo v Bruselu v roce 1958, o uzité i volné
uméni, Laternu Magiku ale 1 dals§i produkci byl zajem. Nasledné¢ Expo v Montrealu

vroce 1967, jiz pod taktovkou Art Centra, kvality a atraktivitu nabidky potvrdilo, a

55 |gor Korpaczewski, student malby na AVU v 80. letech, v rozhovoru s autorem 10. 4. 2017
56 Dle Jitiho Svestky, in: Rozhovor autora ze dne 26. 1. 2017
57 Vavra 2007
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zrodila se etapa vyvozu jiz nejen jednotlivych uméleckych dél, ale také celych

multimedidlnich projekti na klic.

Po technické strance, tzn. co do vyctu realizovanych projekti pro zahranic¢i a ucasti
umélct, ktefi jinak u nas vystavovat nesm¢éli, nebo byla jejich tvorba zatlatovana do
pozadi, se informace dohledat daji.’® Hlavnim zdrojem informaci o Art Centru je
vzpominkova publikace jejiho feditele Huberta S. Mat&jcka S uménim do celého svéta™,
kterd obsahuje organizacni strukturu, seznam realizovanych vystavnich projektd za
celou existenci Art Centra a v n¢kterych ptipadech také jména participujicich umélct a
Casto popis jejich angazma. Logicky je vSak subjektivnim pohledem jeho feditele na
dobu i aktivity Art Centra a lze téZko ovéfit uplnost a pravdivost uvadénych informaci.
Heroicky roli Art Centra li¢i ve své bakalaiské praci i Ondiej Vavra, Art Centrum jako

subjekt komunikace o umeéni

, ktery vSak stavi téméf vylucné na zminované
vzpominkové publikaci a rozhovoru s Hubertem S. Matéjckem, vyzdvihuje inovativnost
projektli, jeho ekonomicky pfinos, boje Art Centra s ,,establishmentem* o nezéavislost
(byt Art Centrum bylo komunisty sledovanou, provétenou a ideologicky spolehlivou
jednotkou) a hodnoti ji jako uspéSny manazersky projekt, coz jist¢ po ekonomické
strance z ur¢itého thlu pohledy byl®!. Pomiji vSak zésadni aspekty, napi. kdy volba
umélctl, kteti se budou podilet na zahrani¢nich projektech, byla pravem vedeni Art
Centra a ti oslovovali umélce s danym konceptem, striktné vymezenou roli a pevné
navrzenym honordfem. Ten sice predstavoval pro vSechny participujici umélce
neuvéfitelné sumy a bylo téZké takovou nabidku odmitnout, pasoval je vSak direktivné
do role femeslnikil. Umélci tyto zakdzky piijimali vSak také s tim, ze praci pro zahranic¢i
(at’ uz pro Zapad, zem¢ tretitho svéta, anebo zemé socialistického tabora), se kromé

ekonomického prospéchu nijak neucastni na podpofe rezimu doma a mohou si

vyzkouSet realizovat své napady snevidanym ekonomickym, technickym a

58 Seznam projektt a participujicich umélch z publikace S uménim do celého svéta Huberta S. Matéjcka je
v pfiloze

59 Matéjéek 2003

80 Ondrej Vavra, Art Centrum jako subjekt komunikace o uméni (bakaldfska prace), Univerzita Tomase
Bati ve Zliné, 2007.

61 Je v3ak sporné, jak hodnotit na jedné strané uplatnéni ¢eské produkce na ,,volném* trhu, kterd viak
byla produkovéana a organizovana z prostredi centralné fizené ekonomiky, kde ,,trzni“ konkurence
nebyla. Nabizi se srovnani s aktudlnim modelem ,,uspésné” ¢inské ekonomiky, ktera svym zbozim
konkuruje ostatni svétové produkci, sama jeji produkce vsak vznika v prostredi bez volného trhu, bez pro
zemeé patfici do zény volného obchodu adekvatniho respektovani ekonomickych, ekologickych a
predevsim na pracovnim trhu srovnatelnych podminek.
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materidlovym zazemim, jak popisuje kriticka stat’ Daniely Kramerové®?. | ,Pies nesporné
pokrokové a demokratizacni tendence mél Pahlaviho iransky rezim mnohé spolecné
absolutistické rysy s totalitnim rezimem Ceskoslovenska S$edesatych let. Ucast
Seskoslovenskych nonkonformnich umélci na této monstrpropagaéni akci® mize
vyznit absurdné, jako uték ze svéta jedné ideologie do sluzeb ideologie vzdalengjsi,
nikoliv viak méné problematické. Iranskou zakdzku viak chapali Gesti umélci
predevsim jako prilezitosti prace mimo domaci okruh, vydélku nespojeného s
politickymi ustupky na doméaci ptidé, ke kterym se nebyli ochotni uchylit.“%* Kramerova
dale uvadi, ze naptiklad Stanislav Kolibal musel pii této zakazce pifi svém pobytu
odevzdat cestovni pas, byl neustale hlidan a jeho pobyt byl krom¢ realizace dila omezen

na status nevolnika.®® Jeho dilo bylo zhotoveno pod krycim jménem architekta Mici.

Projekti Art Centra, kromé vystav na veletrzich (napfiklad Michael Rittstein byl v roce
1984 hlavnim prezentovanym umélcem na veletrhu Art Basel ve §vycarské Basileji®),
se z neoficialnich umélcti G¢astnili zejména Stanislav Kolibal nebo Hugo Demartini.®’
Jmenovani autofi se vSak na Zapad¢ prosadili sami dfive skrze jiné kontakty, nez ze by
jim cestu k zdkaznikim vytvofilo Art Centrum — v tomto sméru byli naopak casto
rukojmimi, kvili kterym zékaznik zakdzku po Art Centru chtél. Princip vybéru umélci,
jak jej popisuje Hubert Matéjcek, byl ,kvalitativni a bylo nutné odhadnout, jaky typ
produkce bude klientovi nejvice vyhovovat“®®. Je tedy ziejmé, ze Art Centrum situace a

vysadniho postaveni pragmaticky vyuzivalo.

Je ztejmé, Ze Art Centrum sledovalo piedevSim ekonomické cile. Také vzhledem
k tomu, Ze sama agentura a jeji charakter mél na Zapad€ jasné Ccitelnou povahu
reprezentanta nedemokratického reZimu a zpiisoby, jak nakladalo s penézi, i s umélci
byl necitelny. Neoficialni umélci se ke ,.klientim* vlastné vitbec nedostali, néktefi ani
neveédéli, co se presné s jejich dily déje. Zasadnim faktorem pro omezeny umélecky

pfinos komplexnéjsich projektii bylo také to, Ze koncepty projekti sestavovali piimo

62 Kramerova Daniela: My proddvdme sny, 2013

83 pamatnik dynastie Pahlavi v Teherdnu, nejrozsahlejsi zakazka Art Centra realizovand v letech 1969-76
64 Kramerova 2013, str. 10

65 Kramerova 2013, str. 11

% Jiti Svestka v osobnim rozhovoru popisuje, e cely tehdejsi stanek byl zaplnén obrazy Michaela
Rittsteina, sou¢asného umélce doma aktivniho v okruhu neoficidlnich umélc(, ale v malé mistnosti za
stankem se jak na béZicim pése prodavala klasickd moderna, napt. dila E. Filly, V. Spaly a O. Guttfreunda.
Jejich zakazniky byly vétSinou zamozni Cesti emigranti.

67 Maté&jcek 2003, str. 68

68 Matéjcek, 2003, str. 90
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v Art Centru pracujici, oficidlni nebo spiSe technicti pracovnici, a takové koncepce mély
popisny a sluzebny charakter v z4jmu uspokojeni klienta. Kvalita d€l neoficialnich
umeélct zarazenych nebo zhotovenych jako soucast téchto celkovych koncepci pak hrala
az sekundarni roli a celek nem¢l moznost byt srovnavan s projekty, jez na Zapadée

produkovaly umélecké organizace nebo skupiny aktualné progresivnich tviirct.®’

Typologie kontaktii se Zapadem, charakter, uplatnéni

Prizkum dil¢ich, le¢ vyraznych a reprezentativnich ptipadovych studii osobnosti,
udélosti, a pocini 80. let minulého stoleti na neoficidlni scéné vytvarného uméni je
podkladem pro nasledujici pokus o typologii kontakth se Zipadem a jejich
charakteristiky tak, jak vyplyva ptfedevsim z rozhovord, tak z literatury. Na prvni pohled

se mize zdat, Ze nepfinasi nic neocekavatelného.

a) Rodinni p¥islu$nici osob Zijicich v CSSR na Zapadé

Ceskoslovensti obéané, kteii méli ptibuzného v Zapadnich zemich, méli snazsi p¥istup
k ziskani vyjezdni dolozky a devizového pftislibu, dvou zakladnich administrativnich
prekazek pro bézné vycestovani ze zemé smérem na Zapad. Otazkou vSak bylo, jakym
zpusobem se piibuzny na Zapad¢ ocitnul, v ptipad¢ politického emigranta byla tato
skutecnost pro vycestovani fatalni nesndzi. Ten, kdo mél pfibuzné ,apolitické*, mohl
snaze vycestovat. Pfi navratu domii vSak musel pocitat s dikladnou prohlidkou
zavazadel a osobnich vé&ci na hranicich. Totéz platilo 1 pro jiZ cizi obCany, ktefi
navstévovali své piibuzné v CSSR. Vliv neustalé kontroly a hrozba perzekuci za
jakékoliv drobné prohfesky proti ,socialistickému zfizeni vytvarely jisty druh

autocenzury, zvlasté v ptipad¢ rizika ztraty kontaktu s rodinou.

9 Napfiklad Nouvelle tendance, Groupe de Recherche d'Art Visual, Gruppo T, Gruppo N, Zero, Expanded
Cinema.
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b) Emigranti z CSSR na Zipadé

Politi¢ti emigranti z CSSR na Zapadé se do vlasti vracet nemohli, hrozilo jim v&znéni a
dalsi perzekuce za ilegalni opusténi republiky. Byt tato skupina byla nejvice
obeznamena s tizivosti situace doma, museli pfirozen¢ vénovat velké usili tomu, aby
dokézali zacit zit a pracovat v novém prostfedi, mnohdy s minimalnimi socidlnimi a
pracovnimi vazbami v nové zemi. Pfipadné zasilani materidlti referujicich o kulturnim
déni v jejich nové domoviné mélo s témef stoprocentni jistotou byt zabaveno na
hranicich nebo na posté. Propagace ¢eského uméni ve své nové vlasti narazela na zcela
odlisny typ provozu v uméni v zadpadnim svété. ,,Ani zapadni galeristi nemaji z4jmu na
tom, aby v Cechach objevovali umélce, ktefi jim nemohou zaruéit pravidelné dodavky
své produkce“’®, pise Jindiich Chalupecky vroce 1985 a jeho slova potvrzuje Jiii
Svestka.”! Tato piekazka neplatila viak jen pro obchodniky, ale také pro vefejné
instituce a nezavislé badatele. Nemoznost kontinudlniho a necenzurované¢ho kontaktu
byla zadsadnim limitem moZznosti naSich krajant v propagaci a uplatnéni ¢eského umeéni

na Zapadg.

¢) Obé&ané Zapadnich zemi navitévujici CSSR

Obgané zapadnich zemi, kteii piijizdéli do CSSR, se setkavali s nékolika praktickymi i
psychologickymi problémy. Pfi vstupni kontrole si nemohli dovolit mit u sebe jakékoliv
materidly, které by mohly ohrozit jejich vstup do zem¢. Pokud néjaké provezli, bylo
dalim problémem, jak a komu je piedat, nebot’ pfi svém pobytu v CSSR byli ob&asné
anebo neustale pod dohledem tajné policie, anebo jim tato konfrontace neustale hrozila.
Dalsi potiz spocivala v tom, Ze styky a ptipadnym ptredavanim materiali mohly ohrozit
jejich piijemce a ptivést je do hledacku tajné policie. Dalsi ,,nenormalitou* bylo to, ze
doméci obcané casto pfijimali informace pfiliS nekriticky, coz mohlo na jejich
dodavatele piisobit sice lichotivé, ale ve vysledku rozpacitym az frustrujicim dojmem.
Celkova neslucitelnost politickych systémil, organizace spolecnosti a spolecenského
klimatu pusobila piekazky ve vzajemném pochopeni. Castym piipadem bylo to, Ze

cizinci se nevyznali v reakcich a humoru ¢eskoslovenskych obcani, kteti byli zvykli

70 Chalupecky 1999, str. 265
"1V rozhovoru s autorem, Svestka 2017
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¢ist mezi fadky, mluvit v ndznacich a s nadsazkou, na vse fikat ano a myslet si ¢asto ne
nebo nevim, a podobné. Komplikace pramenily castecné z ptirozenych kulturnich
rozdilnosti, byly vSak umocnéné zivotem ve strachu pied vSudypfitomnym ,,velkym
bratrem® a zéarovenl snahou zakryvat ¢i omlouvat mistni specifika, coz bylo pro obé¢

strany dilezitym prvkem znesnadiiujicim komunikaci.

d) Pod kuratelou statni moci

Kontakty se Zapadem zprodukované oficidlnimi institucemi nebo podniky zahrani¢niho
obchodu, v pfipadé vytvarného uméni Art Centrem, vykazovaly jeden zésadni problém.
Tim byla vzijemna nedivéra: zipadni obCané méli nedivéru v reprezentanty a
obchodni zastupce komunistického rezimu, k umélcim samotnym se osobn¢ dostat
vétSinou nemohli. Platilo to i obracen€, neoficialni autofi chovali krajni nedivéru a
despekt k pracovnikiim Art Centra, nicméné pro to, aby se jejich dilo alespoil néjaky
zpusobem dostalo na Zapad, aby si ke svému standardnimu pfijmu pfilepsili, n¢kdy
nékolikandsobnou sumou nez z domacich honorati, takové nabidky akceptovali. Jak
bylo uvedeno v jedné z ptedchozich kapitol, dilezitym momentem spoluprace s Art
Centrem bylo, Ze touto spolupraci se umélci pfimo nekompromitovali na domaci scéné
— nabizeli své uméni tak, jak ho s nejlepSimi imysly vytvofili, publiku, o kterém

doufali, Ze ho nedezinterpretuje, byt’ skrze prosttedniky, o kterych neméli valné minéni.

Zavér

Nejprve se pokusime shrnout dva nastinéné vyklady pozice umélct 80. let. Jak kriticky
uvadi Pavla Pecinkova, prostfedi v Ceskoslovensku opanovala krom jiného také
nedovzdélanost, jez vedla umélce ke zkratkovitému a Casto zavadé&jicimu pouzivani
neudili, neZz to, co se naucili“.’> Nelze tuto cestu oznadit za idealni k autorské

autenticité? Némecky historik uméni Hans Belting, autor slavné publikace Konec dejin

72 peginkova, 2000: str. 19
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> 0 uméni vychodniho bloku vznikajicim v izolaci od zapadniho vyvoje mini:

umenti,
,»Vychodoevropské umeéni je ve srovnani s uménim Zéapadu vétSinou opozdéné; na jiné
urovni vyvoje plnilo odliSnou socidlni roli, coz vyplyva z historického nedostatku
kontaktu se zidpadnim modernismem. Mohlo se vzdy obhajovat tim, Ze oponuje
oficidlnimu statnimu umeéni, a tak se vyhnulo trvalé krizi modernismu a zlstalo ve stavu
nevinnosti“.” Jiny tthel pohledu na neoficilni zénu predstavuje Ivan Martin Jirous: ,,Je
smutnym a Castym zjevem na Zapad¢, kde byl underground na pocatku Sedesatych let
teoreticky formulovan a ustanoven jako hnuti, Zze n¢ktefi umélci, kdyz dosahli skrze
plsobeni v ném ocenéni a slavy, vstoupili do kontaktl s oficialni /prvni — pozn. autora/
kulturou, ktera je sjasotem pfijala a pohltila, jako pfijme a pohlti nové karoserie
automobilli, novou modu €1 cokoliv jin¢ho. U néas se maji véci podstatné jinak, daleko
1épe nez na Zapadg, protoze Zijeme v ovzdusi naprosté shody: prvni kultura nas nechce,
a my nechceme mit s prvni kulturou nic spole¢ného. Odpada tedy pokuseni, kter¢ je pro
kazdého, i toho nejsilnéjsiho umélce, semenem zhouby: touha po uznani, uspéchu, ...

hmotném blahobytu.*«”®

Ma krize modernismu v d¢jindch uméni, jak o ni piSe Hans Belting, a krize moderniho
¢loveéka v sociologii v podani v tivodu citovaného Zygmunta Baumana sty¢né body, o
které se miiZze opfit zavér této prace? Nebyla nakonec postmoderni spole¢nost na
Zapad¢, permanentné zatéZovana kazdodennimi starostmi o preZziti ve vSudypiitomném
konkuren¢nim prosttedi, pod stejnym tlakem, jako spole¢nost na Vychod¢? Tu suzovala
dezorientace zplisobend nepfitomnosti orienta¢nich bodli ve spolecnosti jako takové:
,»Po napjatych 70. letech, kdy bylo mezi lidmi citit napéti, v 80. letech nebylo citit nic.
A to bylo strasné frustrujici“.”® Zejména nejmladsi generace umélcd na tuto situaci, kdy
se nebylo na koho obratit, s kym konfrontovat svou tvorbu, pravdépodobné reagovala
tak, jak nam dnes pfijde logické: uspotfadala akce, na kterych se kolegové mohli
konfrontovat, bez rozdilu genera¢niho a oborového. Zalozeni tii skupin v roce 1987, po
dlouhych sedmnacti letech, kdy zadna vytvarna skupina nevznikla, je toho velmi

pravdépodobnym dokladem.

3 Hans Belting: Konec dé&jin uméni, 2000, Mlad4 fronta, ISBN: 978-80-204-0856-3

74 Hans Belting, Art History after Modernism, Chicago-London, The University of Chicago Press, 2003, str.
57-58, in: Pospiszyl 2005, str. 135-136

7> in: Duskova, 2001, str. 377-376

7¢ Iren Stehli, v rozhovoru s autorem
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V ivodu jsme zminili ptipad ovlivnéni umélct diky teoretickému uchopeni myslenek
postmoderny, které k nam pfisly pfes v samizdatu pieloZzenou publikaci ze Spojenych
statd. Tito umélci ziad tehdejsich studentt AVU a VSUP, Jifi David jako viadéi
osobnost Tvrdohlavych, nebo Vladimir Kokolia, autor diskusniho ptispévku na Aktivu
vytvarnikii jihomoravského kraje v Brné v roce 1987, kde kritizoval ne¢innost svazu a
ptal se, kdo viibec je zodpovédny za to, ze se vlastné nic ned€je, ze uz nikdo nic
neo¢ekava,’’” nasli odvahu prolomit atmosféru socialni vybledlosti, apatie, ignorance
jakéhokoliv pohybu a potfeb umélecké scény jak ze strany oficidlnich instituci, tak

z §ir$iho okoli.

Dulezitym zavérem této prace, kterd si kladla za cil vystopovat vyznamné kontakty
Ceské umélecké scény v 80. letech 20. stoleti se Zapadem a jejich vliv, je prekvapivé to,
ze diky nekompatibilit€¢ systémi a provozu uméni, diky nezajmu zapadnich odbornikii a
instituci o vychodni uméni (a na oficidlni Urovni vice versa) zpiisobené piedevsim
ztratou moznosti pravidelnych kontaktil, k Zddnému vyraznému ovlivnéni nedochézelo.
Ukazali jsme viak, Ze situace v Ceskoslovensku dospéla do stavu, kdy novéa generace
prakticky neméla na co navazovat, rozhlédla se kolem sebe a vidéla vyprazdnénost. Tu
se rozhodla naplnit tim nejpfirozenéj$im — hledanim vlastni identity skrze konfrontaci

s lidmi, se kterymi svou situaci sdili.

Posledni slova, se zdmérem dostat rozhfeSeni vySe uvedenym, rozdilné vyznivajicim
citacim Hanse Beltinga a Ivana Martina Jirouse, si dovolim nechat Jindfichu
Chalupeckému: ,,.Dilo mnoha jinak velice riznych umélct je tady poznamenano
pocitem uzkosti. Zapadni pozorovatel si to moznd vylozi jako uzkost ze svéta
komunismu. Tak jednoduché to neni. Lokalnimi politickymi podnéty se ¢eské uméni
vykladat neda. Svét, ktery Ziji doma, je zase jen kusem moderniho svéta, a ukazuje-li

svou nemilosrdnou tvéf, je to tvaF celého moderniho zracionalizovaného svéta.*’

77 Vladimir Kokolia, Diskusni pFispévek na Aktivu vytvarnikd jihomoravského kraje v Brn&, 1987, in
Duskova 2001, str. 412-413
78 Chalupecky 1999, str. 266
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Summary

The thesis Artists scene in 1980s and its connections to the West opens the question
‘what kind of connections between the alternative cultural scene in Czechoslovakia in
the 1980s and the western art scene were most frequent?’, and questions their usefulness
and influence on the development of art in Czechoslovakia. There is given the definition
of ‘alternative culture’ and the definition of the artistic scene in the eighties. The thesis
is based on interviews with important figures of that period, historical documents and
further analyzes case studies of the connections with West where most of them presents
the opinion about the lack of interest in Eastern scene in the West, non-compatibility of
the scenes, inability of eastern artists to build their careers as important for further
valuation of their work in the West. Besides remarkable events of the non-official scene,
characteristics of the selected figures of that period the thesis also presents basic
documents and statements establishing the significant artistic groups of late eighties,
Tvrdohlavi, 12/15 Pozde, ale prece, and Novd skupina. As an outcome of these
analyses, the thesis describes the term ,social discoloration®, and the question of the
possible delay of East European art behind the Western one. Final part of the thesis
proposes the general typology of the connections between non-official community and
the West. The conclusion brings describes the change of the priorities of the artist’s
scene in the Czechoslovakia from ‘looking to the West’ to recollecting the local identity

and to the call to re-establishing the communication between the actors of the scene.
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Ptiloha €. 1.: Seznamy vybranych citovanych uméleckych skupin
véetné soupisu Cleni

Skupina Tvrdohlavi (1987-2001)
Jifi David, Stanislav Divi§, Michal Gabriel, Zden€k Lhotsky, Stefan Milkov, Petr Nikl,

Jaroslav Réna, Franti$ek Skala, Cestmir Suska, Vaclav Marhoul

Volné seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece (1987-2015)

Jifi Beranek, Vaclav Blaha, Jaroslav Dvorak, Kurt Gebauer, Ivan Kafka, Vladimir
Novaék, Ivan Ouhel, Petr Pavlik, Michael Rittstein, Tomas Svéda, Jiti Naceradsky, Jifi
Sopko.

Pti prezentaci nové vytvorené skupiny v Lidovém domé v roce 1988 (12/15 Jeden
mladsi, jeden starsi) se vedle pivodnich signataiti zakladajiciho dopisu objevili i Jan
Bauch, Cestmir Kafka, Jitka a Kvéta Vilovy, Karel Malich, Franti§ek Dvorak, Libor
Féara, Stanislav Kolibal, Olbram Zoubek, Bedtich Dlouhy, Jaroslav Vozniak, Rudolf
Némec, Petr OrieSek, Vratislav Karel Novak, Jifi Sopko, FrantiSek Hodonsky, Vaclav

Benda, Tomas Rafl, Ivan Bukovsky, Stanislav Judl, Tomas Ruller a Jifi Matousek

Nova skupina (1987)

Miroslav Base, Jan Bauch, Jifi Beranek, Vaclav Bostik, Michal Brix, Jifi David, Hugo
Demartini, Michal Gabriel, Kurt Gebauer, Zdenék Holzel, Bohuslav Horak, Karel
Hubacek, Miloslav Chlupac, Véra Janouskova, Josef Jira, Ivan Kafka, Stanislav
Kolibal, Jan Louda, Jindfich Malatek, Miroslav Masak, Vladimir Merta, Stefan Milkov,
Vladimir Novék, Jifi Novotny, Milo§ Parma, Karel Pauzer, Petr Pavlik, Jifi Pelcl,
Bedfich Piska¢, Viktor Pivovarov, Karel Prager, Michael Rittstein, Jaroslav Rona,
Viktor Rudis$, Ivan Ruller, Vaclav Stratil, Jaroslav ger}'/ch, Adriena Simotova, Alena

Sramkova, Alois Wachsmann, Jaromir Zemina, Olbram Zoubek

Zaostali (od 1987)
Zden¢k Beran, Hugo Demartini, Bedfich Dlouhy, Jan Klusdk, Karel Kouba, Pavel
Nesleha

Pondéli (od 1989)
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Milena Dopitova, Pavel Humhal, Petr Lysacek, Anna Neborova, Michal Nesazal, Petr
Pisarik, Petr Zubek

37



Priloha €. 2.: Seznamy vybranych citovanych vystav véetné soupisu
vystavujicich

Sochy a objekty na malostranskych dvorkach, 05/1981, Divadlo v Nerudovce a
okoli, organizoval Cestmir Suska

Michal Baumbruck, Jaroslava Fukova, Kurt Gebauer, Martin JaniCek, Ivan Jelinek,
Magdalena Jetelova, Ivan Kafka, Svatopluk Klimes, Ale§ Lamr, Pavel Malovany, Jitka
Maskova, Pavla Michalkova, Jan Mrazek, Nad’a Rawova, Tomas Ruller, Jifi Sozansky,

Cestmir Suska, Tomas Tichy, Mirka Zo6llichova, Jasan Zoubek

9 & 9, 09/1981, klaster Plasy, kurdtorka Anna Farova

Jaroslav Barta, Ivo Gil, Bohdan Holomicek, Botivoj Hofinek, Daniela Hornickova,
Vratislav Hirka, Libuse Jarcovjakova, Ivan Lutterer, Jan Maly, Dusan Palka, Miroslav
Pokorny, Jifi Polacek, Zora Rampékova, Iren Stehli, Dusan Simének, Pavel Stecha,

Jindfich Streit, Pavel Vavrousek a hosté

Konfrontace I, 5/1984, Ateliér Jifiho Davida, Praha

Jan Anto$, Jan Backovsky, Pavel Benes, Richard Boburka, Michal Cihla#, Tomas
Cisafovsky, Jifi David, Stanislav Divis, Jifi Kornatovsky, Marius Kotrba, Martin
Mainer, Ale§ Najbrt, Petr Nikl, Otto Placht, Jiti Pliestik, Josef Pluhat, Antonin Sttizek,
Krystof Trubacek, Petr Vanécek

Konfrontace II, 10/1984, Krymska 21, Praha

Jan Antos, Jan Backovsky, Pavel Benes, Ueli Binder, Richard Bobtrka, Michal Cihlaf,
Tomas Cisatovsky, Jifi David, Stanislav Divi§, Niels Eric Gjerdevic, René Hora, Nina
Kalinova, Jifi Kornatovsky, Marius Kotrba, Michal Machat, Martin Mainer, Jan Merta,
Ale§ Najbrt, Jaromira Némcovd, Petr Nikl, Otto Placht, Jifi Pliestik, Josef Pluhat,

Michal Rajni$, Antonin Stiizek, Katetina Stenclova, Krystof Trubéacek, Petr Vanécek

Konfrontace III, 5/1985 Dim Magdaleny RajniSové, Kladno
Jan AntoS, Jan Backovsky, Anna Bartusova, Pavel Bene$, Ueli Binder, Richard
Boburka, Erika Bornova, Michal Cihlaf, Tomas Cisafovsky, Katefina Czerpak, Jifi

David, Stanislav Divi§, Jifi Kornatovsky, Marius Kotrba, Martin Mainer, Jifi
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Naceradsky, AleS Najbrt, Jaromira Némcovd, Petr Nikl, Rostislav Novak, Miroslav
Pesch, Otto Placht, Jifi Pliestik, Josef Pluhaf, Magdalena RajniSova, Petr Sladek,

Antonin Sttizek, Katefina Stenclova, Krystof Trubacek, Petr Vanécek

Konfrontace IV, 4/1986 Mozartova 7, Praha 5

Jan Antos, Jan Backovsky, Erika Bornova, Michal Bouzek, Michal Cihlaf, Tomas
Cisarovsky, Katefina Czerpak, Jifi David, Stanislav Divis, Michal Gabriel, Pavel
Humbhal, Jifi Kornatovsky, Marius Kotrba, Jifi Kovanda, Karel Kovaiik, Vlastimil
Krémat, Martin Mainer, Jan Merta, Ale§S Najbrt, Jana Némcova, Petr Nikl, Rostislav
Novak, Ale§ Ogoun, Miroslav Pesch, Otto Placht, Zbyn¢k Prokop, Magdalena
RajniSova, Jaroslav Rona, FrantiSek Skéala ml., Vladimir Skrepl, Petr Sladek, Ladislav
Sorokaé, Antonin Stiizek, Cestmir Suska, Miroslav Snajdr ml., Katefina Stenclova,
Ladislav Stros, Margita Titlova Ylovsky, Roman Trabura, Krystof Trubacek, Chrudos

Valousek, Petr Vanééek

Konfrontace V, 10/1986, Statek Milana Perice, Svarov, Kladno

Jan Ambruz, Marie Birchler Suchankova,Erika Bornova, Michal Bouzek, Lukas
Bradacek, Tomas Cisarovsky, Jiti David, Markéta Davidova, Stanislav Divi$, Jana
DuriSova, Iveta Duskova, Michael Fidra, Michal Gabriel, Vladimir Kafka, Richard
Konvicka, Marius Kotrba, Jifi Kovanda, Vlastimil Krémét, Ale§ Najbrt, Martin Némec,
Petr Nikl, Rostislav Novék, Petr Otto, Otto Placht, Petr Pouba, Magdalena RajniSova,
Martina Riedlbauchova, Jaroslav Roéna, FrantiSek Skala ml., Vladimir Skrepl, Petr
Sladek, Ladislav Soroka¢, Antonin Stiizek, Monika Sevéikova, Katefina Stenclova,

Oldfich Tichy, Jan Vagner, Vit Vejrazka, Eva Vejrazkova

Konfrontace VI, 5/1987, vnitroblok Spitalska ulice, Praha 10, Vyso¢any

Jan Belda, Pavel Benes, Michal Blazek, Richard Bobtirka, Erika Bornova, Michal
Bouzek, Daniel Brunovsky, D. Bukovsky, David Cajthaml, Tomas Cisafovsky, R.
Cvrcek, Stanislav Cemy, Jifi David, Stanislav Divis, Marie Docekalova, Iveta Duskova,
Roman Havlik, Marek Hlupy, Jaroslav Horalek, Pavel Humhal, Martin John, Jiii Kacer,
Vladimir Kafka, Kajda, Viktor Karlik, Petr Kavan, Katarina Kissoczy, Vladimir
Kokolia, Ivan Komadrek, Richard Konvicka, Jifi Kornatovsky, Mario Kotrba, Jifi
Kovanda, Karel Kovatik, Vlastimil Krémaf, Tereza Kucerovd, Zden¢k Lhotsky, Petr

Lysacek, J. Macek, Martin Mainer, Jan Merta, Martin Micka, Pavel Mika, Stefan
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Milkov, Jifi Naceradsky, Ale§ Najbrt, David Némec, Petr Nikl, Rostislav Novak, Ales
Ogoun, Bohuslava Olesova, Alexander Pecev, Milan Peri¢, Karol Eichler, Jan Pisték,
Otto Placht, Juraj Pliestik, Petr Pouba, Magdalena RajniSov4, Martina Riedlbauchova,
Jaroslav Rona, Simona Rybakova, L. Scaeffer, FrantiSek Skala ml., Vladimir Skrepl,
Petr Sladek, Cestmir Suska, Renata Svobodova, J. Skrabka, Iveta Solcova, Katefina
Stenclova, Roman Talsky, Laco Teren, Roman Trabura, Krystof Trubacek, Jan Vagner,

Vit Vejrazka, Eva Vejrazkova

11, 09/1988, Vystavni sint Fotochemy, Jungmannovo ndmésti, Praha, kuratorka Anna
Farova
Simon Caban, Michal Cihlaf, Micha Pacina, Ivan Pinkava, Jan Pohribny, Rudo Prekop,

Nad’a Rawova, Tono Stano, Jaro Svitok, Miro Svolik, Peter Zupnik

37 fotografii Na Chmelnici, 09-10/1989, Junior klub Na Chmelnici, Praha 3, kuratorka
Anna Farova

Simon Caban, Michal Cihlaf, Gabina Farova, Ivo Gil, Pavel Hetko, Bohdan Holomi&ek,
Bofivoj Hofinek, Daniela Hornickova, Vratislav Hirka, LibuSe Jarcovjakova, Lukas
Jasansky, Lubomir Kotek, Ivan Lutterer, Jan Maly, Pavel Mara, Pavel Nadvornik,
Tomki Némec, Michal Pacina,

Dusan Pélka, Ivan Pinkava, Jan Pohribny, Miroslav Pokorny, Jifi Polacek, Martin
Polak,

Rudo Prekop, Jaroslav Prokop, Nad’a Rawova, Jan Reich, Pavel Stecha, Vasil Stanko,
Tono Stano, Iren Stehli, Jind¥ich Streit, Jaro Svitok, Miro Svolik, Varga Kamil, Peter

Zupnik
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Priloha €. 3.: Prehled vystav a obratii Art Centra v letech 1980-1988

Faksimilie knihy Huberta S. Mat&jcka S umeénim do celého svéta, 2007, str. 168-200
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