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Abstrakt (Cesky)

Prace se zaméti na prvky minimalismu, pivodné stylu Cisté vytvarného, v tvorbé belgického
romanopisce Jeana-Philippa Toussainta. Na zaklad¢ rozboru tii prozaickych dél — Koupelna,
Fotoaparat a Milovat se — bude objasnéno, v ¢em tkvi tzv. literarni minimalismus na Grovni
tematické, ve zpracovani postav, ve stylu vypravéni a jeho ¢asoprostorovém ukotveni. Prace
se bude vénovat nejen tajemnym Zenskym postavam a jejich vlastnostem, ale i bizarnimu
chovani muzskych protagonistii. Také samotna struktura Toussaintovych viceméné prostych
piibéhti bude rozebirana a nasledné¢ porovnavana s jinymi texty francouzské literatury;
zdiiraznény budou zejména prvky nového roméanu. Chybé&t nebudou ani pasaZze o tom, pro¢
autora pritahuji neobvyklé lokace (cizi mésta, malé hotelové pokoje, vozy taxi atp.) a proc je

jeho jazykovy humor tak oblibeny u ¢tendi po celém svété.

Abstrakt (anglicky)

In this thesis, the traces of minimalism, firstly the style typical for visual arts will be analysed
in the work of Belgian novelist Jean-Philippe Toussaint. On the basis of the three novels —
Bathroom, Camera and Making Love — will be explained what the literally minimalism is
based on, especially in thematic plane, processing of protagonists, narrative style and
spatiotemporal anchoring. This work will dissert on mysterious female characters and their
characteristics, but also on bizarre behaviour of male protagonists. Among other things, the
structure of Toussaint’s simple stories will be analysed and compared with other works of
French literature; especially the elements of the Nouveau Roman will be accentuated. We will
not miss passages about the author’s obsession of unknown places (foreign cities, small hotel
chambers, taxis etc.) and about author’s language humour which is so popular with readers

worldwide.
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1. Uvod

Jen malokteré obdobi lidskych déjin bylo natolik pestré a rozmanité jako pravé dvacaté
stoleti. Svét formovaly nejen dvé krvavé valky a nekoncici spory o moc mezi vychodem a
zapadem, ale i vznik novych ideologii ¢i nebyvaly technologicky a védecky pokrok, kterého
se mnozi pravem obavali.' S trochou nadsazky lze Fici, Ze Zivotni styl oby&ejného &loveka se,
pfinejmensim v zapadni Casti svéta, ménil kazdych deset let.

Tato doba plna zmén podnitila 1 zrod novych uméleckych sméri, které opovrhovaly
dobovymi konvencemi a akademismem a jez v d¢jinach moderniho uméni oznacujeme jako
»ismy*. Vznikla cela fada hnuti, styld a vytvarnych skol po celém svété¢ a mezi nimi zazafil
v Sedesatych a sedmdesatych letech i minimalismus.

Ackoli se teoreticky jednd o styl pouze vytvarny, tato prace pojedndva o jeho stopach
v moderni literature, konkrétné¢ pak v dile francouzského spisovatele belgického piivodu
Jeana-Philippa Toussainta (29. 11. 1957).

Je to pravé Toussaintova proza, ktera byva literarnimi kritiky a novinovymi redaktory
jiz od po&atku oznatovéna za minimalistickou.” At uz mluvime o rozsahu textd — knihy
obvykle nemivaji vice nez sto padesat stran —, nebo o vystavbé déje.

Zapletky Toussaintovych ptibéhti jsou na prvni pohled vcelku prosté a pro moderniho
Ctenafe 1 snadno pochopitelné. Jiz po prvnich péti, deseti stranach je zieymé, Ze kazdé slovo,
které autor ve své proze uzije, je zvoleno z jasného, konkrétniho diivodu. Jinak feceno,
v Toussaintovych knih4ch nic neptfebyva ani nechybi; autor neplytva slovy, ani s nimi pfilis
nesetfi.

Tataz stitidmost — jakdsi zdmérna literarni zdrzenlivost — se projevuje 1 na postavach.
Protagonisté a zaroven vypraveci jsou povétSinou podivinsti muzi ,,beze jména®, jiz miluji
tajemné a zahadné Zeny, které je dostavaji do slozitych situaci.

Ptestoze jsou tito romanovi hrdinové spiSe uzavieni, ¢tenaf ma pocit, ze se mu skrze
knihy zpovidaji. A pravée tato tajemnd aura a domnély nedostatek informaci ¢ini Toussaintovy

knihy atraktivnimi.

' Pavel Veceta. Uvod do déjin tisténych médii. Praha: Grada, 2015, s. 162.

2 Jackque-Pierre Amette. Le nouveau « nouveau roman ». Le Point, n° 852, 1989.

Warren Motte. Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature. Lincoln: University of Nebraska
Press, 1999, s. 72.



2. Pojem minimalismu
2.1. Minimalismus ve vytvarném umeéni

Adjektivum ,,minimalisticky* oznacuje v anglickém jazyce vétSinou zjednodusenou,
prostou strukturu®. N&co, co lze snadno popsat a jesté snaze pochopit, co je trivialni a do jisté
miry 1 banélni. Totéz ptidavné jméno zacali v Sedesatych letech slychat sochafi, jiz vytvareli
jednoduché geometrické struktury z primyslovych materiali. Umélci, ktetfi se k minimalismu
hlasili nebo k nému alespoii smétovali, brali v ivahu vztah mezi navs§tévnikem a samotnou
galerii. Tedy mezi percepci uméni a prostorem, v némz byla dila vystavena.

Oficialné nevydali minimalist¢ Zadny manifest, avSak pomyslnym ké&nonem tohoto
uméleckého hnuti se stal esej Specifické objekty amerického sochafe a malife Donalda Judda

(3. Cervna 1928 — 12. tinora 1994) z roku 1965, v némz se pise:

Pro dilo neni potteba, aby pohledu nabizelo spoustu véci, aby bylo mozno srovnavat,
analyzovat jednu véc po druhé a kompletovat. Véc jako celek, jeji kvalita jako celek, to je
zajimavé... tvar, obraz, barva a povrch jsou samostatné, ne rozptylené casti. Neexistuji
74dné neutralni nebo umirnéné plochy &i asti, zadné vazby nebo piechodné plochy.*

Donald Judd timto svym esejem vytycil zdkladni filozofii minimalismu a zminil v ném
mimo jiné i n€kolik svych kolegii a soucasnikli, napt. Dana Flavina (1933—-1996) ¢i Roberta
Morrise (nar. 1931), o nichz se jest¢ zminime.

Zajimavé je, Zze Donald Judd, jenz je dnes pravem povazovan za otce minimalistického
hnuti, v mladi inklinoval k abstraktnimu expresionismu, stylu naprosto odlisnému.

K minimalismu se Judd pfiklonil az pozdé€ji. Ve své tvorbé si pohréval s bézné
dostupnymi materialy, spojoval je, tvaroval a aranZoval v Utrobach americkych galerii. Jako
vétSina minimalisti se 1 Judd snazil oprostit svllj vytvor od jakéhokoli spojeni s okolnim
svétem; jakakoli skryta symbolika dél tak byla &isté ndhodna a do jisté miry i nechténa.’ Mezi
Juddovy nejznaméjsi pocCiny patii priblizné metr vysoké kostky se zrcadlovym povrchem,
které¢ umistil na podlahu jedné z galerii ve stejné vzdalenosti, ¢imz docilil rozmanitych

optickych iluzi.

? Margaret Deuter. Oxford Advanced Learner's Dictionary of Current English. Oxford: OUP Oxford, 2015., s.
975.

* Sam Phillips. ... ismy, Jak chépat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013, s. 96.

> Barbara J. Bloemink. Design [does Not Equal] Art: Functional Objects from Donald Judd to Rachel
Whiteread. Londyn: Merrell, 2004.



Sam sebe Donald Judd za minimalistu nepovazoval. Nesouhlasil totiz s terminem, jenz
byl uzivan spiSe kritiky uméni nezli Sirokou vefejnosti. Sdm sebe radéji oznacoval za

empiristu.’

Konfigurace predméti na podlaze je typickd i pro dalSiho minimalistického umélce,
vyhleddavaného sochafe a taktéz basnika Carla Andreho (nar. 1935). Proslavil se zejména
uzivanim stavebnich materialii jako cihel ¢i tenkych kovovych plati. V osmdesatych letech se
tomuto talentovanému umélci vSak dostalo i trochu jiné slavy. Jeho partnerka Ana
Mendietova (rovnéz umélkyné) v roce 1985 tragicky zahynula pii padu z okna newyorského
bytu ve tiicatém ctvrtém poschodi. Jelikoz se tak stalo po ostré partnerské hadce, Carl Andre
byl podeziivan z vrazdy. VysSetfovani sice prokdzalo, ze byl nevinen, jeho kariéra vsak
utrpéla.

Mluvime-li 0 minimalismu ve vytvarném uméni, nesmime opomenout dva jeho dnes
nejznaméjsi predstavitele — Roberta Morrise a Dana Flavina. Jak jsme jiz zminovali, Morris
s Flavinem byli aktéry Juddova eseje Specifické objekty.

Dan Flavin se narodil v roce 1933 v New Yorku, konkrétné ve ¢tvrti Queens. K uméni
tihl jiz od utlého véku, 1 proto se rozhodl pro studium dé&jin uméni na The New School.
Pozdéji presel na Columbia University. NezZ se stal sochafem a zaCal samostatné vystavovat,
pracoval Flavin v poStovnim oddéleni Guggenheimova muzea na Paté Avenue a pozdé&ji 1
jako hlida¢ a obsluha vytahu v Museum of Modern Art. Pfi té pfilezitosti se sezndmil
s mnohymi umélci, kupiikladu s Gspé€Snymi malifi Wardem Jacksonem, Solem LeWittem ¢i
Brucem Glaserem. Svou prvni samostatnou vystavu m¢l Flavin v roce 1961 v newyorské
Judson Gallery. Soucasné s tim uspotadal i1 vystavu dél jedenacti umélct v Kaymar Gallery,
kde se objevily naptiklad i prace zmiflovaného Donalda Judda.

Flavin se vSak od ostatnich minimalistii do jisté miry 1iSil. Do historie uméni vstoupil
jako tvlirce pohravajici si se svétlem, vyuzivajici zarovek, zativek a svétélkujicich tyCinek,
jimiz ,,slozil poklonu* tém, kdo ho nejvice inspirovali. Svymi v&€zemi vzdal hold naptiklad 1
ruskému konstruktivistickému architektovi Vladimiru Tatlinovi a jeho Pomniku IIL
Internacionaly. Symbolika Flavinovych dél tedy nebyla jen ndhodna jako u ostatnich
minimalistickych sochaiti.

I vjinych ohledech se Flavinovy instalace liSi od ostatnich minimalistickych dél.

Nabizeji totiz pozorovatelim skutecny smyslovy pozitek. Jeho dila jsou krasnd — doslova

6 Robert Morris. Have I Reasons: Work and Writings. Durham a Londyn: Duke University Press, 2008, s. 125.
9



lahodi oku — a zaroven hrava. Nejde jen o tvar a formu, jak je tomu kuptikladu u Judda.
Flavin byl tak minimalistou jen z hlediska tviréiho procesu, protoze pracoval vyhradné s
prumyslové dostupnymi materialy.

Uplné jinak tomu je u sochafe Roberta Morrise z Kansasu v Missouri. Jako malif byl
v mladi znacn¢ ovlivnén abstraktnim expresionismem a také praci Jacksona Pollocka (1912—
1956). To vse se zménilo, kdyz se Morris ptest¢hoval z Kalifornie do New Yorku, tehdejsiho
centra moderniho uméni. Zde se poprvé setkal s tvorbou francouzského malife a sochate
Marcela Duchampa (1887-1968). Tento piedchiidce tzv. konceptudlniho uméni inspiroval

Roberta Morrise pfi pozdé€jsi tvorbé minimalistickych soch.

Roku 1916 vystavil Duchamp své prvni ,,ready made®. Slo o b&Zné pramyslové vyrabéné
pfedméty denni potfeby, které si Duchamp vybral a vystavil je bez jakékoli patrné
upravy. Tvrzeni, ze jakykoli pfedmét se miize stat uméleckym dilem, kdyz si to umélec
pteje, bylo pficinou velkych kontroverzi a mélo ohromny vliv na budouci uméleckou
tvorbu. Duchampova Fontana (1917), jeho nejznaméjsi ready made, je porcelanova
zachodova musle — tézko si muzeme predstavit ostfejSi protest proti ortodoxnimu
akademismu.’

Minimalismus byl vlivnym uméleckym smérem i v sedmdesatych letech a pravé noveé
vznikajici konceptualismus byl s minimalismem mnohdy spojovan. Robert Morris spole¢né
s Richardem Serrou a Evou Hesseovou zkoumali vtomto jakémsi modernéjSim pojeti
minimalismu pfedev§im samotny tvir¢i proces, ¢imz navazali na Duchampa. Toto hnuti se

proto nazyva jak procesualnim umeénim, tak i postminimalismem.

2.2. Dalsi vlivy minimalismu
Po nemalém uspéchu v Sedesatych letech zacal minimalismus pronikat i do jinych,
nejen uméleckych sfér. Zndmy je napiiklad pojem ,,minimalisticky zplsob Zivota®, ktery
hlavné ve Spojenych statech a Kanad¢ §ifi a propaguji uznavani lektotfi a spisovatelé Joshua
Fields Millburn a Ryan Nicodemus.® Po umé&lecké strance se minimalismus prosadil zejména
v architektufe a designu; snadna realizace minimalistickych konstrukci i dostupnost materialti
umoziovaly tvlircim experimentovat a popustit uzdu fantazii. Za stéZzejni povazujeme u

veétSiny minimalistickych staveb hru se svétlem a prostorem. V tom se minimalisticka

architektura pfili§ neliSi od sochafstvi. Mlizeme vSak zaroven fici, Ze za minimalistické dnes

7 Sam Phillips. ... ismy, Jak chdpat moderni uméni. Praha: Slovart, 2013, s. 53.
¥ Joshua Fields Millburn; Ryan Nicodemus. Minimalism: Essential Essays. Columbia, Mo.: Asymmetrical Press,
2011.
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oznacujeme jednoduse navrzené a ucelné stavby, oprosténé od vSech nadbytecnych detailti a
formalnich projevli. Obdobné minimalistické principy nalezneme nicméné i u mnohych
architektli prvni poloviny dvacatého stoleti.

Za zminku stoji napiiklad Ludwig Mies van der Rohe (1886—1969) a doba, po kterou
pusobil v Bauhausu. Tato némecké Skola poskytla ve dvacatych a tricatych letech minulého
stoleti zazemi predevSim nadanym evropskym umélctm, kteii se pied prvni svétovou valkou
vénovali expresionismu. Bauhaus mél mimo jiné i velmi blizko k ruskému konstruktivismu,
ktery — jak jsme jiz zminovali — uchvatil 1 sochatfe Dana Flavina.

Jist¢ stopy minimalismu nalezneme 1 v tvorbé funkcionalisti, mezi néz patfil
kupftikladu francouzsky architekt Charles Jeanneret (1887—1965), znamy pod pseudonymem

Le Corbusier.

V prvnich dvou desetiletich 20. stoleti zesilily tendence k ocisténi staveb od jakékoliv
dekorativnosti (purismus). Stavby byly chapany jako kompozice Cistych geometrickych
tvard. Potupné krystalizovala ponékud utopicka teorie, ktera hlasala, ze kazda stavbu
musi predev§im spliiovat funkci uzitkovou, tj. musi byt prakticka, hygienicka,
ekonomicky nepfili§ naro¢na.”

Za pravého minimalistu je ve svété architektury povazovan Mexican Luis Barragan
(1902-1988). V mladi pracoval ve Spanélsku a ve Francii, kde se seznamil sumélci
svétového formétu. Ovlivnilo ho hlavné kratké setkani s Le Corbusierem a navstéva zahrad

navrZenych spisovatelem a kreslitem Ferdinandem Bacem.

Barragan, ktery vroce 1980 vyhral Prizkerovu cenu, je znam hlavné diky svym
geometrickym a pestrobarevnym budovam v Mexiku, které v sobé spojuji prvky
tradi¢nich lidovych obydli s modernistickymi evropskymi a americkymi tendencemi.
Louis Kahn jej oznadil za ,,naprosto pozoruhodného architekta™ a také obdivoval dim,
ktery si Barragan postavil v Mexico City, s tim, Ze ,,se nejednd o obyCejny dim, ale Dim
s velkym D.“ Po své smrti se Barragan zacal pomalu vytracet z poveédomi lidi, a to
predevS§im kvili nejasnostem ohledné¢ dédictvi autorskych prav a budoucnosti
soukromého archivu. Od roku 1995, kdy Svycarska rodina obchodnikd prava i onen
archiv odkoupila, bylo veskeré dédictvi pfest¢éhovano do bunkru v Basileji. Piistup ke
sbirkdm byl odepifen vSem znalcim a vyzkumnikim, a dokonce i1 uziti fotografii
Barraganovych staveb bylo od té doby pfisné kontrolovano. Pro ty, kdo studovali

? Marie Cerna. Déjiny vytvarného uméni. Praha: IDEA SERVIS, 2005, s. 156—157.
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architekturu dvacatého stoleti, se nedostupnost Barraganova archivu i zvlastni pfistup
jeho majiteld staly stejné zajimavé, jako samotné budovy."

Zanedlouho minimalismus pronikl i do dalsich uméleckych obort, u kterych bychom to
ani necekali. Pfipomenout bychom méli hlavné hudebni scénu; prikopnikem minimalismu v
hudb¢ je pianista Michael Nyman (nar. 1944), jenz béhem své kariéry uzce spolupracoval
s americkymi povaleénymi skladateli. Tvlrci jako Philip Glass (nar. 1937) — dnes jeden
z nejznaméjSich minimalistickych skladatelt na svéte — ¢i Terry Riley (nar. 1935) usiluji
piredevsim o zjednoduseni hudebniho jazyka. Inspiraci k tomu hledaji v mimoevropskych
kulturach ¢i hnuti New Age, ¢imz nadobro zanevieli na evropskou povale¢nou avantgardu.
Pristup kazdého ztéchto umélci byl vsSak rozdilny, i proto vSichni tvrdosijné odmitali

souhrnné oznaceni ,,minimalisté®.

Jak bylo vysvétleno na pocatku této kapitoly, adjektivum ,,minimalisticky* se ujalo na
konci dvacatého stoleti i v literatufe. Po n¢kolika piedchazejicich strankéch se sice maze zdat,
ze minimalismus je pfili§ vagnim a Sirokym pojmem, pod nimz se skryvaji vSechna umélecka
dila oprosténa od zbyte¢nych detailii. Neni to ovSem tak uplné pravda.

Literarni minimalismus méa obdobné jako ten vytvarny svoji definici: Za minimalistické
autory byvaji nejcastéji povazovani ti spisovatele¢, ktefi pouzivaji méné¢ slov (jejich dila jsou
také snaze pochopitelna, jelikoz piibéhy byvaji méné spletité) a povétSinou jen letmé, nepiilis
podrobné popisy.'' Minimalistiéti prozaici se vétSinou vyhybaji nadbytednému uzivani
adjektiv a adverbii; misto slozitych popisii nechavaji na Ctenafe plsobit kontext. Zde
nachazime paralelu mezi sochafstvim a literaturou. Role ¢tenafe — stejné€ jako role navstévnika
galerie — je velmi dilezita. S nadsazkou mizeme fici, ze Ctenat prebira aktivni roli, ponévadz

je pouze na ném, jaky ,,obraz*“ se v jeho hlavé odehrava, jak onen konkrétni pfibeéh vnima.

' Alice Gregory. The architect who became a diamond. The New Yorker [online], 2016, 1.8. [cit. 2016-12-01]:
Dostupné z: http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/01/how-luis-barragan-became-a-diamond

,Barragadn, who won the Pritzker Prize in 1980, is revered for his geometric, brightly colored buildings, all of
them in Mexico, which blend vernacular hacienda elements with modernist influences from Europe and
America. The architect Louis Kahn called him “completely remarkable” and praised the home that Barragan
designed for himself in Mexico City as “not merely a house but House itself.” But, since his death, Barragan has
slipped from view, largely because of an odd arrangement concerning his archive and his copyrights. Since 1995,
when both were purchased by a Swiss manufacturing family, the archive has been held in a bunker in Basel.
Researchers have been denied access, and even the use of images of Barragan’s buildings is carefully controlled.
Among those who study twentieth-century architecture, the inaccessibility of Barragan’s archive and the bizarre
conditions of its custodianship have become almost as much of a preoccupation as his buildings.”

""" Janusz Przychodzen. De la simplicité comme mode d’emploi. Le minimalisme en littérature québécoise.
Québec : Les Presses de I’Université Laval, 2014.
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Jakési svoboda piedstavivosti, jak bychom mohli tento jev jednoduse nazvat, je jednim ze

stéZejnich rysti minimalistické literatury.

Mezi minimalisty mtizeme zafadit i nékteré z autort detektivnich romana, kteii namisto
romanopisec Jim Thompson (1906-1977), autor knihy Vrah ve mne (1952). Za
minimalistickd oznaCujeme i mnoha dila jak predstaviteld tzv. nového romanu, literarniho
stylu z poloviny dvacatého stoleti, tak i autort metafikci.

Metafikce, jiz se Cas od casu piezdiva ,,fikce nad fikci®, je literarni postup, zplsob
vypravéni, jimz dilo samo sd&luje, Ze je pouze lidskym vytvorem.'? Do podvédomi lidi se
metafikce dostala zejména diky autorim jako John Barh (nar. 1930) ¢i Thomas Pynchon (nar.
1937). Prvné tento termin pouzil spisovatel William H. Gass (nar. 1934) ve svém eseji
Philosophy and the Form of Fiction.

Za minimalistického oznacili v osmdesatych letech néktefi literarni kritici a novinovi

redaktofi prave i Jeana-Philippa Toussainta.

' Patricia Waugh. Metafiction. Londyn a New York: Routledge, 2013.
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3. Kdo je Jean-Philippe Toussaint?

Ptestoze se jeden z nejznamé;jsich frankofonnich autorti soucasnosti narodil v belgickém
hlavnim mé&st& Bruselu, sam ¥ik4, Ze na jeho tvorbu nemé rodna zems zadny vliv." Jako syn
novinafe Yvona Toussainta a zakladatelky bruselského knihkupectvi Monique Toussaintové
mél Jean-Phillipe dobré ptedpoklady pro kariéru spisovatele. Mluvime-li o autorové rodiné,
nesmime opomenout ani jeho sestru Anne-Dominique, jez je filmovou producentkou. V roce
1990 stala mimo jiné i za zrodem filmu Monsieur, adaptaci Toussaintovy stejnojmenné knihy.

Toussaint stravil vétSinu svého Zzivota ve Francii, kde mimo jiné studoval moderni

d¢jiny na Institut d'études politiques de Paris.

Prvni Toussaintovou dokoncenou — a pozdéji i publikovanou — knihou je roman, jehoZz
Sesky titul by mohl znit Nezdary, nebo také Sachy (Echecs). Oba vyznamy tohoto
francouzského slova hraji v ptibéhu dilezitou roli. Roman byl napsan mezi 1éty 1979-1983 a
nikdy nebyl vydan v tisténé podobé. Elektronicka verze tohoto dila spatfila svétlo svéta az
v roce 2012, a to pod titulem Echecs ou le dynamisme romanesque des puissances immobiles.

V roce 1985 nastal v Toussaintové Zivoté zlom. Publikoval svlij prvni roman Koupelna
(La Salle de bain), za ktery o rok pozd¢ji obdrzel cenu Prix littéraire de la vocation. Touto
svoji prvotinou — vydanou v nakladatelstvi Jéroma Lindona, jenz je prosluly svoji schopnosti
odhalit neobycejné a nadcasové texty — Toussaint prorazil a stal se autorem svétového
formatu. Prodalo se pies padesat tisic vytiskll a po ¢tyfech letech se roméan dockal i filmového
zpracovani. ReZie se tehdy zhostil John Lvoff a scénaf napsal sam Toussaint.

Romén Koupelna je ptiznacny pro Toussaintovu ranou prozu. Hlavni hrdina, jakkoli
toto oznaceni neni UpIn€ na misté, se v této kratké a svézi proze zavird do koupelny ve svém
pafizském byt€, kde — nahy ¢i obleeny — relaxuje ve vané, posloucha radio, ptipadné si Cte.

Mnohdy jen celé hodiny sleduje praskliny na zdech a pocasi za oknem.

Nésledovaly dalsi knihy jako Pan (Monsieur), Fotoaparat (L'Appareil-photo) ¢&i
Televizor (La Télévision), které jsou také b&zné oznatovany za minimalistické.'* Autorav styl
zustava v téchto textech viceméné stejny a jejich hrdinové si jsou navzajem az napadné
podobni. Ani zépletky nejsou nijak zvlast’ odlisné jedna od druhé, a tak si vétSina Ctenafii na

Toussaintiv styl zacala podvédomée zvykat. Zanedlouho vSak ptichazi zména.

" L'Europe des écrivains — La Belgique [film]. ReZie: Ivan Butel. Francie, 2015.
' Warren Motte. Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature. Lincoln: University of
Nebraska Press, 1999, s. 72-73.
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Touto zménou je roman Milovat se z roku 2002. Minimalistické tendence, které budou
podrobnéji rozebrany v nasledujicich kapitolach této prace, jsou v knize sice pfitomny i
nadale, avSak styl vypravéni a samotnd zapletka proSly nemalym vyvojem ve srovnani
s pfedchozimi Toussaintovymi pociny. Zatimco v pfedeslych romanech se setkdvame
s vypravécem, jehoz nejvétSim problémem je — kromé neschopnosti komunikovat s okolim a
podiidit sviij zivot spolecenskym normam — tizivy tok byti, v romanu Milovat se stavi autor
do popiedi ,,pietaZeny a vy&pély* vztah.'

Vypravé€i 1 jeho tajemné pritelkyni Marii pfertistd zminovany vztah ptes hlavu.
Hlubokého citu, ktery se jiz od samého zacatku potykal s mnohymi problémy, se ani jeden
z aktérti pribéhu nechce vzdat. Klicovou roli v celém roméanu hraje i moment, kdy si oba
partnefi uvédomuji, ze je nacase rozejit se. V Tokiu, na opacné strané¢ svéta, pod vlivem
¢asového posunu.

S lahvickou kyseliny v kapse tedy protagonista nepfemitd jen o tom, jak plyne cas,
nybrz i o tom, kolikrat se s Marii miloval ,,naposledy*. Teatralnost tohoto ptibéhu umociuje i
fakt, Ze osudné posledni noci rozechvéje stény hotelu silné zemétieseni.

Cyklus o Marii, tajemné femme fatale, ¢itd k dneSnimu dni celkem Ctyfi romany:
Milovat se (2002), Utikat (2005), Pravda o Marii (2009) a Naha (2013). Mezitim publikoval
Jean-Philippe Toussaint i jind prozaicka dila ¢i sbirky eseji. Za zminku bez pochyby stoji
soubor textl Naléhavost a trpélivost (L Urgence et la Patience) z roku 2012, ve kterém se
krom tryvki z dél jinych autord objevuji i citace z Toussaintovych knih.

,»Cyklus o Marii je dnes tradi¢né povazovan za vrchol autorovy tvorby. O oblibenosti
postavy Marie de Montalte svéd¢i fakt, ze vroce 2016 sam Toussaint uvedl divadelni
adaptaci této knizni tetralogie. Jednalo se o velmi neobvyklou divadelni hru, nebot’ se v ni

misilo divadlo, film i hudba.'®

Jean-Philippe Toussaint se mimo jiné vénuje 1 tvorb¢ filmové, jak jiz bylo zminéno. Na
pfelomu osmdesatych a devadesatych let napsal scénat k filmtim Koupelna, Pan a La
Seévillane — snimku na motivy romdnu Fotoaparat. U druhych dvou se zhostil i rezie.
Spolupracoval téz s némeckym filmatem Torstenem Fischerem na filmu Berlin, 10.30 (Berlin,

10 heures 46) a v roce 1999 natocil sviij doposud nejzndméjsi snimek Kluziste (La Patinoire).

'* Jean-Philippe Toussaint. Faire I’amour. Paris: Les Editions de minuit, 2002, s. 16 — 19.

' Agence France Presse. "M.M.M.M.", la tétralogie amoureuse de Jean-Philippe Toussaint entre en scéne. La
Croix [online], 2016, 15.3. [cit. 2016—-12-01]: Dostupné z: www.la-croix.com/Culture/M-M-M-M-tetralogie-
amoureuse-Jean-Philippe-Toussaint-entre-scene-2016-03-15-1300746858
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Mnohé ctenate dnes — po vice nez triceti letech od prvniho vydani knihy Koupelna, jez
odstartovala Toussaintovu literarni kariéru — zajima, v ¢em tkvi tajemstvi uspéchu utlych
,minimalistickych romant*, vydavanych zpravidla prestiznim nakladatelstvim Editions de
Minuit. Je totiz nezbytné podotknout, ze Toussaint je autorem vskutku intelektudlnim a
v ur€itém sméru komplikovanym; jeho humor a ironické vyobrazeni svéta se nemusi zalibit
vSem. Najdeme jist¢ celou fadu Ctenait, kteti preferuji klasicky styl vypravéni, v némz ma
piibé¢h jasny zacatek a konec, ve kterém se autorovy myslenky a vzpominky neprolinaji s
»pritomnosti* a v némz snadno rozpozname charaktery postav.

Avsak kritici Toussainta miluji a fakt, Ze jeho knihy jsou piekladany do desitek cizich
jazykl, svéd¢i 1 o nemalé oblibé u ¢tenait. Abychom 1épe pochopili, v ¢em tkvi Toussaintiv
celosvétovy uspéch, musime se ,,vratit“ do roku 1985. Tehdy zazivala francouzska literatura
povalecnou krizi, jak to trefné¢ popsala v doslovu ceského vydani knihy Koupelna
prekladatelka Jovanka Sotolova.'’

Cela tada velikédnd francouzské literatury dvacatého stoleti — jako napiiklad Jean-Paul
Sartre, Georges Perec ¢i Albert Camus — uz tehdy byla po smrti a zdalo se, Ze soudoba
literarni scéna néhle nemd co nabidnout. Zatimco kanadské francouzsky psané literatura po
tzv. Klidné revoluci zcela ocividné vzkvétala, a to zejména diky autorim jako Jacques Poulin,
Dany Laferriere ¢i Yves Thériault, ve Francii jako by postradali dobrého romanopisce. Zemé
prochazela obdobnou , literarni krizi* jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti. Tak jako tehdy 1
v osmdesatych letech se ukazalo, Ze domnénka literarniho ,,prdzdna‘“ nebyla zcela spravna,
nebot’ vétSina dnes ocenovanych autorti, jako napt. Jean-Marie Gustave Le Clézio (nar. 1940)
¢1 Patrick Modiano (nar. 1945), v té dobé& uz ¢ile publikovala.

Nezapominejme ovSem, ze autoii druhé poloviny dvacatého stoleti zili a také tvofili ,,ve
stinu* nékdejSich literarnich proudi jako existencialismu ¢i Nového romanu, a nebylo pro né
tak viibec snadné prorazit.

Toussaintova Koupelna, romén nepiili§ rozsahly a jiskiivé sebeironicky, byl tak
pfijemnou zménou k lep§imu. Podobné jako minimalisticti vytvarnici a hudebnici, ktefi se
postavili dobovému akademismu, se Jean-Philippe Toussaint vysmal proslulému
francouzskému egocentrismu a ¢tenaiim ptedlozil — s lehkosti sob€ vlastni — nenaro¢ny a do

jisté miry prosty piibéh.

"Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolové. Praha: Fra, 2013, s. 92.
16



Jean-Philippe Toussaint byl uz po vydani Koupelny kritikou oznacen za vudci osobnost
skupiny tzv. nového nového romanu (jez se sama, podobné jako skupina zvana Novy
roman, nikdy neustavila). Bylo snadné vytahnout par stéZejnich prvkd, které¢ dokazovaly,
ze Toussaint v jistém smyslu navazuje na presvédCeni teoretika Nového romanu,
spisovatele Alaina Robbe-Grilleta, o tom, Ze tradicni roman je pfekonan, ze klasické
romanové atributy a postupy jako vSevédouci vypraveéc, psychologie postav ¢i nutnost

v , . e r 7 v r 18
dodrzené chronologie vypravéni jsou okoukané, ohrané a zcela vycerpané.

Literatura dvacatého stoleti — a nyni se nemusime striktné drzet jen Toussaintovych
knih — nam tak jasn€¢ dokazuje, Ze roman uz neni jen pomyslnym ndvodem ,jak Zzit*; jeho
ukolem neni c¢tendfi vykreslit svét a vysvétlit mu zékladni principy jeho fungovani.
S povaleénymi autory se znenadani objevily literdrni sméry, které pojimaji nas zivot jako
smés absurdnich a nepochopitelnych udalosti, jez nemaji zadny fad a které nikam nesmétuji.
Osud, perfektné vystavény piib&h ¢i strhujici zépletka ustupuji stranou a stézejnim prvkem

pribehti jsou mnohdy jen chaotické myslenky protagonisti.

' Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pieklad: Jovanka Sotolové. Praha: Fra, 2013, s. 93.
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4. Toussaintovy postavy a jejich identita
4.1. Co ve skutecnosti vime o vypraveci?

Abychom dobfe porozuméli rozdilu mezi Toussaintovym pojetim hlavniho hrdiny-
vypravéce a tradicnim homodiegetickym vypravéCem-protagonistou, musime se nejdiiv
vénovat star§im prozaickym dilim. Ve srovnani s nimi méa Toussaintiv protagonista docela
jiné vlastnosti. Je totiz na slovo skoupy, co se tyce zakladnich udaji o svém zivote, jakymi

jsou napiiklad vék, ptivod nebo jméno.

V tradi¢nim roméanu psaném ich formou byva zvykem, ze vypravéc toho o sobé sdéli co
mozna nejvice. Divodl k tomu je hned nékolik. Nejcastéji se k rozsahlym popisim hlavni
hrdiny autofi uchyluji proto, aby si ¢tenat dovedl co mozna nejvérnéji predstavit, s jakym
»Clovékem se setkava™. Zda jde o konzervativniho dZentlmena, nebo spise rozevlatého
dobrodruha. Z jakého prostfedi pochazi, jaka je jeho Zivotni filozofie a kolik zkuSenosti jiz
stacil za svlj zivot nasbirat. Odpovédi na tyto (a mnohé dalsi) otazky napomahaji ctenati Iépe
pochopit rozhodnuti, jez hrdina ucini. Shrneme-li to, mizeme zjednoduSené¢ fici, ze ¢im 1épe
zname charakter postavy, tim snaz dovedeme jeji reakce pfijmout i pfedvidat.

Homodiegeticky vypravéc-protagonista skyta mnoho dalSich vyhod, zejména pak
v dneSni — troufdme si fici aZ hyperrealistické — dobé, kdy je ctenaf k autorovi mnohem
kriti¢t&j$i. Je-1i hlavni hrdina zaroven vypravécem, celému piibehu to dodava na autenti¢nosti,
podobné jako kdyz ¢teme napf. soukromy denik. Sndze pfijmeme piib¢h, jejz nam vypravi
,prosty smrtelnik* s obdobnymi mysSlenkovymi pochody, jaké pozorujeme u sebe, nez
heterodiegeticky vypravéc s absolutnimi znalostmi daného fiktivniho svéta. MozZna i proto se
nemalé ¢ast soucasnych autorti rozhodne pravée pro ich formu.

Tato taktika — tedy uziti ich formy — je mezi autory velmi oblibend a jeji pocatky sahaji
daleko do minulosti. Jednim z novodobych stoupencui vypravéni z pohledu prvni osoby je Sir
Arthur Conan Doyle (1859-1930), v jehoz romanech a povidkach je vypravééem piibéhu
doktor Watson, sekundant Sherlocka Holmese. S homodiegetickym vypravéci se setkavame i
ve stfedoveké literatufe. Nejen ich formou, ale 1 tzv. kolektivnim autorstvim (tedy stfidanim
riznych za¢astnénych i nezucastnénych vypraveéca) se proslavil spisovatel Chrétien de Troyes
(1130-1183), tvlrce kurtoaznich romanti z prostfedi ArtuSova dvora. Zatimco v pocatcich
Knihy o Gralu je vypravécem Bih, v jinych ¢astech jsou to sami aktéfi piibéhi — tedy

Artusovi rytifi. Na konci knihy pak nékteré udalosti ,lici“ Gualterus Map (1140-1210),

18



sttedovéky spisovatel a duchovni.'” Zajimavosti je, e Map byl skute¢nou historickou
postavou, avSak s autorem Knihy o Gralu tento sttedovéky mnich nikdy nespolupracoval. Jde
vSak o dikaz, ze autenti¢nosti se autofi snazili dosdhnout i zasazenim redlné postavy do déje.
Podobné to dnes d¢€laji i nékteii filmaii, zejména pak autoii tzv. dokumentarnich dramat.
Kuptikladu ve snimku Lusitania — vrazda v Atlantiku, jenz mapoval Utok na americkou
dopravni lod’ v dobé prvni svétové valky, byl vypravécem jeden z pasazéri. Nejedna se tedy

pouze o fenomén literarniho svéta.

Prestoze je ich forma bézné€ povazovdna za jev charakteristicky pro dvacéaté a
jednadvacaté stoleti, objevuje se jiz mnohem dfive. Znamym piikladem protagonisty-
vypravéce je postava Robinsona Crusoea z pera britského osvicenského autora Daniela
Defoea (1660 — 1731). Pfibéh yorského namotnika se dockal neobycejného tspéchu a dnes ho
Robinson Crusoe téZ podporuje nasi teorii o ,,hovorném® protagonistovi-vypraveci, jehoz

zamérem je sdelit o sob¢ ¢tenafi co nejvetsi mnozstvi informaci:

Narodil jsem se roku 1632 v Yorku. Pochazim z dobré rodiny, ale millj otec nebyl
Anglican. PriSel sem z Brém, usadil se nejdfive v Hullu, a kdyz nabyl jméni obchodem,
vzdal se svého zaméstnani a prestéhoval se do Yorku, kde se ozenil. Matka téz pochazela
z dobré rodiny Robinsontl. Podle ni jsem se nazyval Robinson Kreutznaer, coz Angli¢ané
podle svého zvyku zkomolili tak, ze se konecné i prislusnici nasi rodiny podepisovali

ptijmenim Crusoe. Tak mne vzdy také nazyvali viichni moji piibuzni a zndmi.*

Pokud bychom v textu Daniela Defoea pokracovali dale, docetli bychom se o
Robinsonovi téméf vSe podstatné na ne€kolika prvnich strandch. Dozveédéli bychom se o tom,
ze m¢l dva bratry, o jeho raném détstvi 1 vzdélani. O otci, ktery touzil, aby se z Robinsona stal
pravnik, piestoze mladého Crusoea zajimaly jen a pouze plavby po mofi.

I méné pozorny Etenatr dokaze popsat hlavniho hrdinu Defoeova osvicenského romanu

po prvnich deseti stranach. A po precteni celé knihy pak dokéze v nékolika vétach shrnout,

19 Jiti Pelan. Kapitoly z francouzské, italské a ceské literatury. Praha: Karolinum Press, 2007, s. 104.

2 Daniel Defoe. Robinson Crusoe. London: Macmillan and Company, 1868, s. 1.

»I WAS born in the year 1632, in the city of York, of a good family, though not of that country, my father being
a foreigner of Bremen, who settled first at Hull. He got a good estate by merchandise, and leaving off his trade,
lived afterwards at York, from whence he had married my mother, whose relations were named Robinson, a very
good family in that country, and from whom I was called Robinson Kreutznaer; but, by the usual corruption of
words in England, we are now called - nay we call ourselves and write our name - Crusoe; and so my
companions always called me.”
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jak se postava namoinika z Yorku béhem piib¢hu vyvijela. V knihdch Jeana-Philippa
Toussainta je tomu presné naopak. Nyni se ovSem nejednd o negativni kritiku. Oba popsané
literarni zpisoby maji své klady a zépory, ani jeden z nich tak nemuze byt oznacen za lepsi ¢i

horsi nez ten druhy.

Otevieme-li roman Koupelna, po n€kolika vlozenych listech papiru spatiime pod ¢islici

1 vétu:

Kdyz jsem zacal travit sva odpoledne v koupelné, jesté jsem nepocital s tim, ze se v ni
usadim; kdepak, prozival jsem tam pfijemné hodiny, pfemyslel jsem si ve vané, ne¢kdy

obleceny, jindy nahy.*!

Této jednoduché oznamovaci vét€ nepiedchazi v knize zhola nic, pomineme-li
Pythagorovu vétu a slovo Pariz — které nam napovida, kde se d¢j odehrava — na prvnich dvou
strankach. Toussaint si ned¢la velké starosti stim, zda se c¢tendf dovede bleskurychle
zorientovat v d¢ji, ¢i nikoli. V prvni vété nepadne ani slovo o vypravédi, o tom, odkud je, jak
se jmenuje, kolik je mu let, nebo zda je Zenaty, €1 svobodny. Autor nechavé ¢tenare, at’ si
s pocatkem piibehu poradi sém. Dava mu volnost, aby si mohl lenivého muze, jenz se vétSinu
¢asu jen povaluje ve van¢ — jak vypravéc sdm sebe pozd¢€ji popisuje —, predstavil po svém.
Alespon zpocatku.

Po precteni prvni strany roméanu snadno nabudeme dojmu, ze vypravéci ve skutenosti
nesejde na tom, co o sobé¢ Ctenati sdéli. Zda se, jako by vSe okolo — vana s rovnym okrajem a
sikmou zadni sténou, hrbolata a popraskana zed’ i ru¢i¢ky na nedalekych hodinach® — bylo
mnohem podstatnéj$i a zajimavéjsi nez hrdina samotny. Nejednoho ¢Etenaie tak napadne: Pro¢
nam o sob¢ vypraveéc nefekne vic?

Ti, kdo se s Toussaintovym dilem setkavaji poprvé, s napétim hltaji kazdé slovo romanu
Koupelna v domnéni, Ze na dalsi strance najdou alesponi néjaky detail o samotném vypraveci.
Pletou se. Ano, hrdina ndm prozrazuje n€které nezbytnosti o svém zivoté, napiiklad to, kam
odjizdi a za jakym ucelem, skym se setkava, skym zije a kde pracuje. AvSak to
nejzakladngjsi (kuptikladu jméno a vék) nam nesdéli nikdy. Méli bychom nicméné dodat, Ze

»hedostatek informaci“ o vypraveéci nam ve skuteCnosti vilbec nevadi. Na posledni strané si

*! Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Preklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 11.
* Tamtéz, s. 11-13.
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totiz uvédomime, ze by nam tyto zdkladni udaje stejné k ni¢emu nebyly. Nac¢ se jimi tedy
zabyvat?

Podobné je tomu i ve zbylych dvou roménech, jez jsou pfredmétem této prace. Pokud
jsme pii ¢teni Koupelny méli pocit, ze se v zivoté hlavniho hrdiny nic zvlastniho ned¢je, tak

ve Fotoaparatu na to vypravéc dokonce sam poukazuje:

Prakticky zaroven se v mém zivoté, klidném zivoté, v némz se obvykle nic nepiihodi,
odehraly mné cela nablizku dvé udalosti, jez samy o sob¢ nic zvlastniho neznamenaly a

jedna s druhou bohuZel nijak nesouvisely.”

Cely uvod knihy pilisobi tak, Ze hrdina chtél Ctenafe piedem pfipravit na to, Ze
nasledujici ptfibéh neni nijak zvlast neobycejny ¢i neobvykly. Pii této skromné analyze
nesmime opominat fakt, ze pravé jednoducha a realistickd zapletka je jednim z hlavnich rysi

. ., .. . 24
literarniho minimalismu.

Odlisny je v tomto ohledu roman Milovat se. Prvni dil z tetralogie o Marii se rizni nejen
samotnym prib&hem, ale 1 tim, jak vypravé¢ sam sebe prezentuje. Svou zpoveéd o rozchodu se
zenou svého Zivota, sniZ z mnoha divodi nemiZze zlstat, zacind protagonista kratkym
ptibéhem o tom, jak si obstaral lahvi¢ku kyseliny chlorovodikové, kterou nosi stale u sebe. A
pritom si pohrava s dotérnou myslenkou chrstnout Ziravinu ndkomu do oblieje.”

Spole¢né rysy nového a ptivodniho Toussaintova vypravéce ale zlstavaji: Strucnost,
uzavienost a sebeironie. Otdzkou nyni je, zda mlZeme tento ,,Toussaintlv fenomén*
povazovat za charakteristicky znak tzv. literdrniho minimalismu?

Odpovéd’ na tuto otdzku pravdépodobné nalezneme v jiné nez francouzské moderni
literatufe. Re¢ je vtuto chvili o americkém romanopisci a autoru neséetného mnoZstvi
povidek a memoarti Tobiasu Wolffovi (nar. 1945). Toho zatadila lingvistka Viorica Pateova
ve své publikaci Short Story Theories: A Twenty-First-Century Perspective mezi
minimalistické autory.26

Dlvodi k tomu méla hned né€kolik, avSak nahlédneme-li do jeho knih, konkrétné na

prvni fadky jeho poutavych ptibeht, jistou paralelu mezi nim a Toussaintem najdeme. Ani

> Jean-Philippe Toussaint. Fotoapardt. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Dauphin, 1997, s. 9.

** Viorica Patea. Short Story Theories: A Twenty-First-Century Perspective. Amsterdam, New York: Rodopi,
2012.

** Jean-Philippe Toussaint. Faire I’amour. Paris: Les Editions de minuit, 2002, s. 11.

*® Viorica Patea. Short Story Theories: A Twenty-First-Century Perspective. Amsterdam, New York: Rodopi,
2012, str 272.
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Wolff nema ve zvyku své hrdiny piili§ uvadét a predstavovat — at’ uz o nich pise v er form¢,
nebo ich formé. Radéji zacne jednoduchou vétou, jez ¢tenare ihned vtahne do veelku prostého

déje. Skvélym prikladem Wolffova stylu je povidka Next Door ze sbirky Our Story Begins:

Vzbudil jsem se vydéseny. Ma Zena sedéla na okraji postele a tfasla se mnou:

,UZ zase jsou v sobé!*

Dosel jsem k oknu. VSechna svétla u nich byla rozsvicena, nahote i dole, jako kdyby méli
dost penéz na rozhazovéani. On zafval, ona zas kiikla néco na n¢j, pes Stékal. Nastal
kratky moment ticha a pak zacalo to dité¢ plakat. Chud’atko.

,»Radgji tam nestlj,” pravila ma Zena. ,,Mohli by t& vidét.“

Rekl jsem: ,,Zavolam policii.* V&dél jsem, Ze mé nenecha to udélat.”’

Nejenze na samém pocatku této povidky nevime, kdo je vypravécem piibéhu, neméme
ani nejmensi ponéti o tom, kdo jsou oni. Je pravdépodobné, ze vétSina ¢tendit po nckolika
vétach pochopi, ze se jedna o sousedy Wolffova protagonisty. Abychom vsSak dospéli
k tomuto zavéru a mohli toto s jistotou tvrdit, je tfeba povidku piecist celou.

Podobné entrée voli Wolff ve velkém mnozstvi svych povidek, ¢imz se nevédomky tadi
po bok Toussainta a jinych ,,minimalistickych autorti“. Jisté, i u Wolffa najdeme celou fadu
knih, které¢ zacinaji tradicnim popisem hlavniho hrdiny. VétSinou jde ale o romany
autobiografické ¢i o memodry.

Toussaint je v tomto ohledu jiny. Styl, jakym charakterizuje protagonistu, se za tfi
dekady zménil jen nepatrné, a tak ¢tenafi nezbyva nic jiného neZ Cist mezi fadky a zapojit

svoji pfedstavivost.

4.2. Jak vidi hrdina své blizké?
Zatimco o hrdinovi Toussaintovych pifibéhii toho vime malo, jedinci, kterymi se
obklopuje — at’ uz dobrovolnég, ¢i nikoli —, jsou v knihach vyobrazeni vcelku detailn€. Tedy
alespoil co se tyce jejich chovani a vystupovani. Pfiznejme si nicméné, Ze neni piili§ slozité

Toussaintovy vedlejsi postavy charakterizovat, nebot’ jich v piibézich nebyva mnoho.

" Tobias Wolff. Our Story Begins. New York: Knopf Doubleday Publishing Group, 2008, s. 15.

,»1 wake up afraid. My wife is sitting onthe edge of my bed, shaking me. “They're at it again." she says. I go to
the window. All their lights are on, upstairs and down, as if they have money tu burn. He yells, she screams
something back, the dog barks. There is a short silence, then the baby cries, poor thing. “Better not stand there,”
says my wife. “They might see you.” I say, “I’m going to call the police,” knowing she won’t let me.”
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V Toussaintovych roménech, at’ uz je fe¢ o nami vybrané trojici, nebo o jakékoli jiné
knize, miizeme postavy rozdélit do jakychsi tfi zékladnich kategorii. V poptedi piibéhu je
vzdy partnerskd dvojice, kolem niz se to¢i prakticky cely piibch. Zpravidla ji tvofi
protagonista spolecné s mysteriozni femme fatale — v knize Koupelna je ji trpéliva
Edmondsson, ve Fotoaparatu zaméstnankyné autoskoly Pascale a v roméanu Milovat se pak
Marie de Montalte.

Vzhledem k tomu, ze jsou protagonistovy osudové Zeny stézejnim prvkem celého
piib¢hu, byvaji popsany vérné a obsahle. Jinak by to zfejmé ani neSlo. Nesmime totiz
opomijet fakt, ze pokud bychom z vypravécova zivota vyskrtli zahadné partnerky, znicili
bychom podstatu celého piibéhu. Vyjma otazek filozofickych, jez jsme zminili uz v Gvodu
této prace — tedy plynuti ¢asu, smysl zivota apod. —, tvofi zaklad ptibéhu spletité¢ a pon¢kud
chaotické vztahy.

Komplikovany vztah se miize zdat nékterym z Toussaintovym kritikl jako pfili§ banélni
téma a je dosti pravdépodobné, ze pravé ona jednoduchost celé zéapletky vadi skalnim
odplrcim minimalistickych romant. Pfiznejme si v§ak — a vézme, Ze toto tvrzeni neni Zadnou
novinkou —, Ze vétSina ndm zndmych piibéhli vychéazi z nckolika viceméné univerzalnich
namétd. Jakasi podoba mezi véhlasnymi literarnimi dily neni uplné nahodna. Napiiklad
milostné pfib&éhy funguji ¢asto na osvédceném ,,principu Romea a Julie®. Autor ndm piedstavi
dva milence, jiz se snaZi prekonat nejriiznéjsi nastrahy osudu, a bud’ uspéji, nebo ne. S notnou
davkou smélosti miizeme spekulovat i o tom, kym byl velikan anglického divadla William
Shakespeare (1564—1616) pfi psani slavné hry ovlivnén. V literarnich kruzich se traduje, Ze
inspiraci mu byly nékteré starsi italské novely, zvlast pak legenda, kterou v Sestnactém stoleti
sepsal Luigi da Porto (1485-1529). Tento autor vychazel pro zménu z ptibéhu Mariotta a
Ganozzy od Masuccia Salernitana (1410-1475). Vzhledem k zapletce Shakespeare nejspise
cerpal i1 z jinych, mnohem starSich dél, kuptikladu z Ovidiova (43 pi. n. I. — 18 pi. n. 1.)
zpracovéani ptibdhu Pyrama a Thisby & z Baccacciova (1313—1375) Dekameronu.”® Skuteéna
hodnota Shakespearova slavného milostného piibéhu tedy netkvi v neotielé zéapletce, jak se
mnozi domnivaji, nybrz ve zplsobu vypraveéni, autorové osobitém stylu i nevSedni pestrosti
pouzit¢ho jazyka. Ne nadarmo je pocatek moderni anglictiny datovan pravé do

Shakespearovy doby.

* Jacques Le Goff. O hranicich déjinnych obdobi: Na prikladu stredovéku a renesance. Praha: Charles
University in Prague, Karolinum Press, 2014, s. 68—69.
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I u Toussainta — podobné jako u Shakespeara, ackoli se jedna o dva zcela odlisné autory
— plati, Ze originalita jeho textl spociva ve stylu vypravéni spise nez v ,,ptivodnosti® zapletky
¢i neobvyklém charakteru hrdint.

Vratme se zpét k tématu Zenskych postav v Toussaintovych roménech a k otazce, jak je
protagonista vnima. Jak jsme jiz zminili vuvodu této podkapitoly, Zeny hraji v zivoté
protagonistli podstatnou roli, a je jim tak vénovana nemald ¢ast celé knihy. Na druhou stranu
je ale potieba dodat, ze 1 pii popisovani zenskych hlavnich postav dostdl Toussaint své
povesti minimalisty. K ovéfeni tohoto tvrzeni staci, abychom si po pfecteni knihy Koupelna
polozili jednoduchou otazku, napt.: Jakou barvu vlasit méla Edmondsson?

Prestoze o osudovych zenach vime vice nez o samotném protagonistovi, neni toho
prilis.

A tak jsem se jednou rano dostavil do kanceldfe autoSkoly: dost velké, skoro temné

mistnosti, kde vzadu byly v fadach proti promitacimu platnu rozestavéné zidle, na zdech

vselijaké dopravni znacky, sem tam svétle modry, vybledly a zasly plakat. Ujala se me
mlad4d Zena; ukazala mi seznam dokladl, které musim pfinést, aby mé =zapsali,
informovala mé€ o cendch, o poctu hodin, které bych mé¢l absolvovat, ne vic nez deset

z pravidel a asi dvacet na jizdy, kdyz to ptijde dobie. Pak oteviela zasuvku a podala mi

formulaf, ktery jsem odmitl, aniZ jsem se na né&j vlibec podival, s vysvétlenim, ze je Casu

dost, vyplnil bych ho radsi az pozdéji, je-li to mozné, tieba az se vratim s doklady, tak mi

to ptipadalo jednodussi.*’

Takto uvadi bezejmenny protagonista knihy Fotoaparat svoji budouci femme fatale

Pascale. Nesoustfed’uje se ptfitom viibec na to, jak vypada, ptipadné co ma na sobé.

Druhou skupinou postav jsou hrdinovi blizci, tedy pratelé nebo rodinni piislusnici.

Kupftikladu v knize Koupelna kratce vystupuje i protagonistova matka:

Mama mi pfinesla zakusky. Sedla si na bidet, otevienou krabici si poloZzila mezi nohy a
pferovnavala sladkosti na hluboky talif. Pfipadala mi ustarana, od zacatku se vyhybala
mym pohledim. Zmozen€, posmutnéle zvedla hlavu, asi chtéla néco fict, ale radéji dal
mlcela, vybrala si bananek a zakousla se do n¢j. Mél by ses néjak rozptylit, povida, tieba
sportovat, co ja vim. Rukavici si otfela koutek tst. Namitl jsem, Ze potfeba rozptyleni mi

pfipada podeziela. A kdyz jsem takika s ismévem dodal, Ze se ni¢eho nebojim tolik jako

* Jean-Philippe Toussaint. Fotoapardt. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Dauphin, 1997, s. 9—10.
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rozptylovani, poznala, Ze se mnou nelze diskutovat, a bezmySlenkovit¢ mi podala

Zloutkovy fez. >

V tomto jediném nedlouhém odstavci se setkdvame s matkou protagonisty, nikdy vic
se jiz v knize neobjevi. Tak jako u Edmondsson, ani u této Zeny nevime zcela pfesné, jak
vypada, ani kolik je ji let. Otazkou tedy je, zda je tento zdmérny nedostatek informaci autorav
»dar® nam c¢tendiim, zda jde o jakousi zaludnou zkousku nasi predstavivosti. Mozné to je,
pripustme vsak jeste jinou teorii; tento struény popis hrdinovych blizkych navozuje jisty pocit
intimity.

Misty mame totiz pii Cteni romanu Koupelna pocit, jako bychom nahlédli do
hrdinovych nejtajnéjSich myslenek, jako bychom listovali jeho denikem a zkoumali jeho
soukromi. Autor do jisté miry spoléha na Ctenarovy connaissances partagées, tedy na to, ze
pri ¢teni velmi dobfe vi, o které postave je fe€ a jak tato konkrétni osoba vypada.

Této teorii by nahraval 1 fakt, Ze tfeti skupinu postav — tedy nezndmé jedince, ktefi se
objevuji v protagonistové zivoté poprvé, piipadné jen na kratkou chvili — autor vykresluje
zcela béznym literarnim zptisobem. Zustaneme-li jest¢ u romanu Koupelna, je nasi povinnosti

citovat znamou pasaz, v niz protagonista popisuje malife pokoji Kabrowinského.

Kabrowinski. A kiestnim jménem? zeptal jsem se. Witold. M¢l bilé vlasy, Sedy oblek,
sedél u mé doma v kuchyni, v ruce drzel $picku na cigaretu. Ten druhy, mladsi, stal za
nim. Kabrowinski vyskoCil a nabidl mi svou zidli. Myslel, Ze je tady sam, byl
v rozpacich, omlouval se. Aby ospravedlnil svou pfitomnost v mém byté, honem mi

M v vow vro1ro oy 1
vysvétloval, Ze ptiSel na pozadani Edmondsson. *

V této ukazce je sice stale patrny Toussaintiv osobity styl — naptiklad svérazny zapis
dialogu, o ¢emz se zminime v dalSich kapitolach —, ale popis Kabrowinského je vcelku
precizni a o néco vice ,tradi¢ni®. V jinych Toussaintovych romanech najdeme tento klasicky
zpisob liceni také, napiiklad ve Fotoapardtu v ptipadé otce Pascale, pana Polougaievského™,

&i p¥i popisu pana Gambiniho.*

% Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pieklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 12.

3 Tamtéz, s. 14.

32 Jean-Philippe Toussaint. Fotoapardt. Pieklad: Jovanka Sotolova. Praha: Dauphin, 1997, s. 47.
* Tamtéz, s. 17-19.
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Neni zcela jasné, zde tento zplisob popisu postav mizeme oznacit za typicky piiklad
literarntho minimalismu; zalezelo by zfejm&é i na tom, jak tento termin chapeme a
interpretujeme. AvsSak za ,,minimalisticky* — v tom ptivodnim, neliterarnim vyznamu, jak jej

popisuje anglicky vykladovy slovnik — ho miizeme oznacit bezesporu.

4.3. Problematika jmen Toussaintovych postav

Neni jisté¢ novou informaci, ze pro autora krasné literatury jsou jména postav klicova. A
to 1 v pfipadé, ze svym hlavnim hrdinim jména nedava, jako to d€la Jean-Philippe Toussaint.
Jménem se d4 totiz sdélit mnohé, at’ uz mluvime o jeho zvukové strance, nebo ptivodu.

Nasim cilem zajisté neni vytvorit a zahy obhgjit studii o tom, pro¢ Jean-Philippe
Toussaint svym postavam vybira uréita konkrétni jména, i kdyz bychom se o to jist¢ pokusit
mohli. Mozna bychom dosli k n&jakému logickému zavéru, ktery bychom i vzhledem
k celkové podob¢ Toussaintovych romdnt mohli oznadit za projev minimalismu. Dovolime si
to vSak neudé¢lat a v této kratké podkapitole zdlraznit to, jakd jména se v romanech Koupelna,

Fotoaparat a Milovat se objevuji nejcastéji a jakou roli hraji ve ¢tenafoveé mysli.

Zacnéme napiiklad s mysteridznimi ,,osudovymi Zenami“. V romadnu Koupelna
vystupuje Edmondsson hned na zafatku celého piibéhu, ma to vSak jeden maly hacek.

V origindlni francouzské verzi neni totiz tak uplné€ ziejmé, zda se jedna o muze, ¢i Zenu:

Lorsque j’ai commencé a passer mes apres-midi dans la salle de bain, je ne comptais pas
m’y installer ; non, je coulais l1a des heures agréables, méditant dans la baignoire, parfois
habillé, tant6t nu. Edmondsson, qui se plaisait a mon chevet, me trouvait plus serein ; il
m’arrivait de plaisanter, nous riions. Je parlais avec de grands gestes, estimant que les
baignoires les plus pratiques étaient celles a bords paralléles, avec dossier incliné, et un
fond droit qui dispense 1’'usager de I’emploi du butoir cale-pieds. (2) Edmondsson
pensait qu’il y avait quelque chose de desséchant dans mon refus de quitter la salle de

bain, mais cela ne I’empéchait pas de me faciliter la vie (...). **

Je tieba podotknout, Ze i piekladatelka Jovanka Sotolova si s timto Toussaintovym
zertikem poradila opravdu bravurné, nebot’ se na prvni strance vyhyba v§em obratiim, z nichz
by bylo patrné, ze Edmondsson je zena. AvSak i samotné jméno — bez ohledu na nejasny

kontext — ptisobi muzsky, nebot’ koncovka -son byva v germéanskych jazycich (némcing,

34 Jean-Philippe Toussaint. La salle de bain. Paris: Les Editions de Minuit, 1985, p. 11.
26



anglicting, Svédstin€ aj.) typickd pro muze. Mnoha jména vznikla jednoduchym ptiddnim
plnovyznamového slova syn (son) za otcovo jméno. Napiiklad Harrison tedy znamena:
Harryho syn.*> Jen maloktery anglicky mluvici jedinec si proto umi pfedstavit, Ze by se napf.
divce ve Velké Britanii fikalo Carson nebo Harrison (nejedna-li se samoziejme o piijmeni).

V ostatnich romanech sice nemame problémy s ur¢enim pohlavi hlavni postavy, ptesto
— ziejmeé jesté pod vlivem Koupelny — i v nich hledame analogicky autortv ,,zert”. Napiiklad
v knize Fotoapardt se hlavni zenskd postava jmenuje Pascale. Piecteme-li si nahlas toto
jméno, jez existuje v zenské (Pascale) i muzské (Pascal) verzi, zjistime, ze se vyslovuji stejné.
V romanu Milovat se vystupuje pro zménu Marie, nositelka jména, které¢ mize byt déno 1
chlapci, zejména pak jako druhé jméno. Tézko odhadovat, zda jde o autoriv zamér, nebo jen

shodu nahod. V romanu Koupelna §lo beze sporu o zamér.

4.4. Absence piimé feci

Mluvime-li o Toussaintovych postavach a jejich chovani, nesmime opomenout dalsi
podstatny detail. Ve v§ech romanech tohoto postmoderniho autora chybi ptimé feci. Tento jev
ma na ctenafe velky dopad a pomdha ndm utvofit si lepsi pfedstavu o hlavnim hrdinovi-
vypravé€i a o jeho zplsobu uvazovani. VSe, co ostatni postavy fikaji, vnimame totiZ vyhradné
z jeho uhlu pohledu, a to nejcastéji ve formé nepiimé ¢i poloptimé feci. Ta mize byt, zejména
pak v piekladech do slovanskych jazyka, hiife rozeznatelna.

Zatimco napiiklad ve francouzsting, ital§tiné nebo anglictin€ plati ptisna pravidla pro
casovou souslednost, slovanské jazyky maji tendenci ,,sméfovat do pfitomnosti®. I proto byva
nepiima (a polopiimad) fe¢ povazovana za doménu Francouzt. Dva jednoduché ptiklady téze
vety v Cestiné a francouzs§tin€ nam pomohou pochopit veskera uskali:

Rekl mi, Ze je nemocnad.
1l m’a dit qu’elle était malade.

V moderni literatufe se polopifima fe¢ pouZiva zejména pro zaznam (vnitiniho)
monologu, nebot’ — jak popisuje ve svém dile Lubomir Dolezal — dokéze zastfit promluvu
postavy a do jisté miry oslabit jeji bezprostiednost a vyraznost.

Ceho autor zam&mym vynechanim piimé fedi dale dociluje? V prvni fadé je to
autenti¢nost vypravécovy ,,vypoveédi“ (nebo chceme-li zpoveédi, jak jsme si jiz Toussaintovo

dilo dovolili oznacit v predchozich kapitolach této prace). Opét se vracime k tomu, ze proza

% David Daiches. 4 Critical History of English Literature: Shakespeare to Milton, Svazek 2. New Delhi: Allied
Publishers, 1979.
3% Lubomir Dolezal. Knizka o jazyce a stylu soudobé ceské literatury. Praha: Orbis, 1962, s. 48.
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Jeana-Philippa Toussainta je pomyslnym nahlédnutim do nitra hlavniho hrdiny, jenz se
mnohdy ndpadné¢ podobd samotnému autorovi. Zplsob vypravécova rozvazovani, jak je v

knihach popisovano, je tak pro ¢tenaie jednim z nejintenzivnéjSich zazitki.

Nezapominejme ani na to, ze absence piimé fe¢i ma dopad také na podobu samotného
textu. Tak kuptikladu roman Koupelna ptsobi diky ¢lenéni na oCislované odstavce jako sbirka
kratkych postfehd. Na prvni pohled tak roman pfipominad (i kdyz jen velmi vzdaleng)
Myslenky od Blaise Pascala (1623-1662).

I vromanu Fotoaparat méme pocit — piestoze odstavce jiz nejsou o€islovany — Ze
¢teme spiSe rozsahlou esej, jiz prostupuje jednoduchy piibéh o lasce, nezli romén, budeme-li
se drzet jeho klasické definice.”” Kniha Milovat se je v tomto sméru vérnym nasledovnikem
autorovych ptredchozich dél.

Dodejme jeste zavérem této kratké uvahy nad piimou feci, Ze vypravéci Toussaintovych
romand mnohdy premitaji o ¢ase a jeho plynuti. Struktura Toussaintovych textii — bez piimé
feCi, jez by odstavec délila na mensi useky — praveé zdlraznuje pocit jednotvarnosti, s jakou

¢as ubiha samotnym protagonistiim.

37 Josef Hrabak. Cteni o romdnu. Praha: Statni pedagogické nakl., 1981, s. 5-7.
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5. Jean-Philippe Toussaint a jeho pojeti ¢asu a prostoru
5.1. Vyrazné prvky ,,nového romanu* v Toussaintové dile
V padesatych letech dvacatého stoleti se skupina avantgardnich spisovatelti rozhodla
zcela rozvratit dosavadni pfedstavu o romanu, tedy zaneviit na d¢j i analyzovatelné postavy,
ale také na ¢asovou naslednost. Reakce byly rizné. Kuptikladu nejvétsi francouzsky filozof
své doby Jean-Paul Sartre se o tzv. novém roménu vyjadiil pon¢kud hanlivé jako o

Lantiromanu®. Pfiznejme si, ze pravé tento termin vystihuje revoltu Alaina Robbe-Grilleta

(1922-2008), Clauda Simona (1913-2005) & Nathalie Sarrautové (1900—1999) nejlépe.*®

Alain Robbe-Grillet je prdvem povazovén za prikopnika a otce tzv. nového romanu,
literarniho sméru, ktery podobné jako napt. dadaismus opovrhoval obvyklou koncepci
uméleckého dila. Robbe-Grillet a ostatni autofi pojali svoji revoltu proti tradicim, ale také
proti populdrnimu psychologickému roméanu trochu jinak nezli Tristan Tzara (1896—-1963).
Mozna i proto se nouveau roman dockal o néco vétsiho tspéchu a nezanikl po pouhych
ctyfech letech své existence, pod ndporem vlastni vystiednosti.

I motivy piedstavitelii ,,antiromanu®, jak jsme jiz ¢aste¢né naznacili, se liSily od téch
dadaistickych. V padesatych letech — stejné jako pozdéji v roce 1985, kdy byl publikovan
Toussaintlv prvni text — prochazela francouzskd préza krizi. Doba rozkvétu realismu,
naturalismu a ostatné i psychologického romanu byla pry¢ a najednou nebylo tak Uplné€ jasné,
jakym smérem se francouzska literatura bude ubirat. Autofi i ¢tenafi touZili po zmeéné.

VSichni predstavitelé ,,nového romanu‘ byli velmi nadani prozaici, ktefi ovS§em svym
stylem vypravéni zcela pretvofili dosavadni koncepci romanu: Vystavba déje, Casova
naslednost, ¢i precizné¢ vymySlené postavy ustupuji stranou, nebot’ tyto prvky tradi¢niho
romanu moderniho ¢tenafe pfili§ svazuji. Prezentuji mu totiZz jakousi univerzalni realitu;
klasicky roman je tak jednostranné¢ napsanym textem, jenz zcela ignoruje cCtenafovu
pfirozenou touhu po vlastni osobité interpretaci dila. Prikopnici ,,nového romanu® se proto
vénuji spiSe popisu véci, vini ¢i barev, pfiCemz kazdd ztéchto zdanlivé nedilezitych
malickosti mize byt cestou k ddvné vzpomince ¢i jinému piibéhu. Toto byl podle autorii styl

psani, ktery mél uchvatit novodobého Ctenare.

** Ann Jefferson. The Nouveau Roman and the Poetics of Fiction. Cambridge: Cambridge University Press,
1980, s. 7-9.
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Abychom mohli psat jako Stendhal, museli bychom pfedevsim psat v roce 1830. Nikoho
by ostatné nenapadlo chvalit skladatele, Ze v dnesni dobé komponuje jako Beethoven,

nebo architekta, Ze navrhl gotickou katedralu.*

Novy roman, jak popsal Robbe-Grillet ve svém teoretickém dile, neni zadnou
uméleckou Skolou ¢i uzavienou skupinou umeélct s konkrétni doktrinou. Tento termin ma
pojmout vSechny autory, kterym jiz nestaci bézné romanové zakonitosti a postupy a ktefi
hledaji novy zpisob, jak vyjadiit vztah mezi &lovékem a svétem.*’ I proto se ostatné dila
jednotlivych autord tzv. nového romanu pomérné lisi. Zatimco Robert Pinget (1917-1997) se
proslavil svymi mluvenymi romany, tedy zaznamy ptedlouhych monologt ¢i dialogli, Claude
Simon (1913-2005) byl znam hlavné tim, Ze se v jeho roménech casto prolinala minulost
s ptitomnosti, ¢imz dokonale vystihl ,,utrzkovitost™ a nestalost lidskych emoci.

Na prvni pohled se miize zdat, ze tzv. novy roman je jen ironickou hfickou autori, kteti
bojuji proti klasickému pojeti romanu, nebo snad dokonce proti romanu jako takovému. Ve
skute¢nosti jde ovSem o literaturu vcelku narocnou na c¢teni, ktera vyzaduje nemalé mnozstvi

pozornosti. A také o literaturu krasnou (tedy o skutecnou beletrii v pivodnim vyznamu),

kterou stoji za to Cist uz jen pro zdobnost a vzneSenost pouzité¢ho jazyka.

Nékteré¢ z vySe zminovanych prvkil jsou spolecné jak pro tzv. novy roman, tak i pro
Toussaintova dila. MZzeme s jistotou fici, Ze Jean-Philippe Toussaint se ,,poucil® ze starSich
dél a jeho piibéhy maji jasny zacatek a konec; nemisi se v nich vzpominky s realitou do té
miry, Ze je od sebe ¢tenaf nerozeznd, a pii Cteni neni tézké udrzet pozornost. Pfesto méjme na
paméti, ze Toussaint byva nékdy oznaCovan za pokracovatele Robbe-Grilleta a dalSich autorti
L,antiromanu®.

Dtivodu je jist€¢ hned nekolik. Za prvé je to pojeti hlavniho hrdiny. Podobn¢ jako mnozi
predstavitelé tzv. nového romanu se 1 Toussaint snazi, aby jeho postavy nebyly snadno
zataditelné do t€ ¢i oné kategorie, jak tomu bylo mimo jiné zvykem v dobach vrcholného
realismu, tj. v druhé polovin¢ devatenictého stoleti. Alain Robbe-Grillet ve své slavné
teoretické praci napsal, ze postava musi byt originalni a Zze by méla byt obdarena dostatkem
zvlastnosti. Detaily jako jméno, v&k &i poéet déti nehraji v piibshu roli.*!

Za druhé jsou to popisy predméti a malickosti, které byly v tradi€énim romanu spise jen

jakymsi dekorem, jenz €inil piibéh realistictéjSim a snaze uvéfitelnym. I v tomto ohledu je

** Alain Robbe-Grillet. Za novy romdn. Praha: Odeon, 1970, s. 7.
40 Tamtéz, s. 9.
! Tamtéz, s. 20.
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Toussaint do jisté miry pokraCovatelem Robbe-Grilleta ¢i Simona. Detaily jako praskliny na

zdi koupelny ¢i vybaveni hotelového pokoje maji mnohdy vétsi prioritu nez lidé:

Obesel jsem pokoj kolem dokola. Postel piekryval rezavohnédy ptehoz. Ze zdi tréelo
umyvadlo, pod nim méli plastovy bidet. Uprostied mistnosti stal kulaty stil s podivné
rozmisténymi zidlemi. Velké okno, byl tu i balkon. Ani jsem si nesvlékl kabat a pustil
jsem vodu do umyvadla, vybalil z papiru mydélko a umyl si ruce. Prohlizel jsem si
v zrcadle svou tvat z profilu, nakldnél se dopiedu, abych 1épe vidél sviij krk posety

roztrouenymi tmavymi chloupky. Voda poiad tekla na kameninu. A ted’ i mné na $alu.*

Zatimco v klasickém romanu byvaji popisy zpusobem, jakym dotvofit ,kulisy* k
ptibéhu, u ,,nového roméanu“ — a také v Toussaintovych knihdch — jde o drobné stiipky ze
Zivota vypravéce, které ndm dopomahaji utvofit si 0 ném jako o osobnosti lepsi predstavu.
Zpisob, jakym vypravé€ vnima své okoli, ndm o ném prozradi daleko vic, nez by kdy mohly
informace o jeho v€éku nebo ptivodu. Konec koncti i ve starsi literatufe se setkavame s autory,
pro néz je prostiedi klicové, nebot’ formuje jejich hrdiny. Pfikladem mohou byt dila realistt
Honoré de Balzaca (1799-1850) ¢i Stendhala (1783—-1842), pfipadné préza romantického
autora Victora Huga (1802—1885).

Ttetim prvkem, ktery je spolecny jak pro ,,antiromdn®, tak pro Toussaintovo dilo, je
percepce Casu. Jiz jsme zminili, Ze n€ktefi z autort — naptiklad Claude Simon — si libovali ve
sméSovani pfitomnosti a minulosti a Ze pojeti ¢asu v tzv. novém romanu je diky nescetnym
popistim a subjektivité vypravéce jiné nez v romanu klasickém.

Kupftikladu vzpominky hraji v zivoté protagonisti az neptedstaviteln¢ dulezitou roli.
V Toussaintové pfipadé je tento fakt zietelny hlavné v romanu Fotoaparat, ktery je de facto
souborem vypravéCovych vzpominek na ,jedinou zajimavou udalost v hrdinové Zivot&®.
Ostatné, jak jinak popsat fotoaparat nez jako piistroj zachycujici naSe vzpominky?

A tak 1 kdyz se minulost s pfitomnosti v Toussaintové dile nesméSuji tak jako

kuptikladu u Simona, otazka plynuti casu a pomijivosti okamziku je u Toussainta z4sadni.

5.2. Subjektivizace plynuti ¢asu
Neni zadnym tajemstvim, ze v redlném zivoté vnimame Cas a jeho plynuti subjektivné.

Toho vyuzivaji nejen nekteii literati, jiz subjektivni percepci asu ozvlastiuji své dilo, ale

** Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 40.
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také specialisté v oblasti hudby, divadla ¢i didaktiky, pfipadné profesionalni psychologové.
To, jak vniméme konkrétni asovy usek, zalezi spiSe na naSem duSevnim a zdravotnim stavu
¢i na véku nezli na redlném plynuti Casu. Prestoze objektivné je Sedesdt vtefin stdle jen
Sedesat vtefin, lidsky mozek vniméa Cas jinak. Kupiikladu Georg Northoff, némecky lékat a
filozof, jenz se specializuje na lidskou nervovou soustavu, pracuje ve své knize Unlocking the
Brain: Volume 2: Consciousness s terminem ,,inner time perception®, tedy s jakymsi niternim

vniméanim &asu.*

Subjektivita, s jakou plynuti ¢asu vnimame, je v Toussaintové dile vystizena bravurné.
Autor vsak s ¢asem manipuluje dvéma zptisoby. Na jedné strané najdeme v Toussaintovych
textech pasaze, které poukazuji na liknavé plynuti ¢asu a jeho vleklost. Ty byvaji vétSinou
obsahlé a dlouhé, aby i jejich forma na prvni pohled odpovidala obsahu. Na strané druh¢ jsou
pak momenty, které protagonistovi pfijdou pro samotné vypravéni nepodstatné a do jisté miry
banalni. Ty jsou shrnuty a popsany v nékolika kratkych vétach, jako kdyby nemély takika
zadny vyznam. Piikladem mtze byt jeden benatsky den, ktery protagonista romanu Koupelna
stravi hranim $ipek v hotelovém pokoji.** Tento cely jeden den (objektivné vzato Gtyfiadvacet
hodin) je popsan ve dvou holych vétach.

Ob¢ tyto varianty ,,manipulace s asem* — resp. subjektivni interpretace jeho plynuti —
nejsou jen Toussaintovou specialitou. Podobné tomu bylo 1 v dilech jinych modernich autord,

napiiklad v romanech Marcela Prousta, ktery byl schopen vméstnat n€kolik let do jediné véty.

Podivejme se nyni podrobnégji na nékolik konkrétnich ptikladi z ndmi analyzovanych
romand. Mluvime-li o vnimani ¢asu a jeho vleklosti, nesmime opominout nemocni¢ni scény
z knihy Koupelna. KdyZ je zde hrdina po nédvratu z Benatek do PafiZe hospitalizovan kvili
zanétu pridusek, ¢as pro néj bézi o dost pomaleji. To se projevuje jak na struktuie a délce
samotného textu, tak 1 na pouzité slovni zasob¢ a popisovanych situacich. Neni to vSak jen
otazkou hrdinova pobytu v pafizském I€karském zafizeni; 1 snidané¢ s lékafem (jedna

z vedlejSich postav) je zajimavou ukdzkou protagonistova pohledu na svét:

V kavarn¢€ bylo zivo jako v nedéli rano, vladla tu pospolita lenost, zasmusila, ticha.

vvvvv

nekonecné michal 1zickou kavu. Muj doktor si odlozil klobou¢ek na barovy pult,

# Georg Northoff. Unlocking the Brain: Volume 2: Consciousness. Oxford: Oxford University Press, 2013, s.
559.
# Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 66.
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ptedklonil se a s jistotou, jiz mu dovolovala znalost jazyka, oslovil ¢iSnika a objednaval.
Cekali jsme, nez nam viechno piinesou, mijj lékai nemohl vydrZet na misté, zacal se
rozcvicovat na zapas. Ve sportovnim, v bilém tricku a Sortkach, budil pozornost, lehce si
rozhybal ruce, nohy. Mladik pfed nas postavil kavy. Mij l€kat se loktem optel o pult,
rychle se rozhlédl a dal se lehce protahoval, brousil si zuby na croissant s marmeladou,
ktery nakonec zhltl se zaklonénou hlavou jak slanecka. Pak si ubrouskem ocistil usta,
ulepenymi prsty mé chytil za pazi a s odvolanim na v¢erejsi spole¢né straveny vecer mi
tiSe sdeélil — jako by to bylo cosi obzvlast zajimavého — Ze podle jeho Zeny jsem

sympaticky. **

Pti Cteni této dalsi ukdzky bychom si méli vSimnout zvyraznénych slov. Diky nim je
totiz tato pasdz — pro Toussaintovo vypravéni vice neZ charakteristickd — jeSt€ o stupen
zajimavejsi. V odstavei, ktery zacina jako popis kavarny po ranu, se protinaji dva naprosto
rozdilné pohledy na svét. Na jedné strané je protagonista, pro néjz je vSe nekonecné
zdlouhavé a liknavé, na druhé strané je poté tak trochu neposedny 1ékat, jehoz svét je stale
v pohybu. Tento kontrast dvou zcela rozdilnych postav umociiuje CEtenafiv dojem, Zze

protagonista tohoto romanu vnima ¢as pon¢kud bizarné.

Protagonistovo vnimani ¢asu je ovlivnéno také tim, co ho zajima a co je pro d¢j
podstatné. Vzpomenme si napiiklad na scénu z hotelové jidelny v Benatkéach, kdy vypravée
sleduje fotbalovy zapas mezi Skoty a Italy.*® Tato pasaZ (v niz se mimochodem objevuji
vyrazy jako unyly, dlouhé ¢i zdrzovali) Citajici pies sto slov a popisujici jediny vecer, je

nasledovana odstavcem o jediné véte:
Naziti{ jsem se probudil ¢asng, stravil jsem klidny den.*’

Téchto kratSich pasazi v pozd€jSich Toussaintovych romanech ubyva. V knize
Fotoaparat bychom odstavec o jediné vété¢ hledali marnég, stejné je to i v pfipadé romanu
Milovat se. Presto je i1 zde patrné to, na co upozorniujeme v Toussaintoveé prvoting.
Vzpomenme si naptiklad, jak protagonista knihy Fotoapardt 1ici své zacatky v autoSkole na
jedenécti stranach, a to celé v jediném odstavei.*® Délka této pasaze v nas vyvolava dojem

nekonc¢ici a hlavné mucivé snahy naucdit se fidit. Bez odstavci — které ndm umoZziuji

* Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 80.

“ Tamtéz, s. 44-45.

T Tamtéz, s. 45.

* Jean-Philippe Toussaint. Fotoapardt. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Dauphin, 1997, s. 29-40.
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»odpocCinout si““ pii Cteni — je text jednotvarny, ba dokonce Unavny. Presn¢ jako lekce

v autoskole pro samotného hrdinu.

5.3. Prostor a lokace v Toussaintovych romanech
Jednim z dlvodii, pro¢ byva Jean-Philippe Toussaint oznaCovan za minimalistu, je jisté
jeho hra s prostorem. Zpusob, jakym je v romanu Koupelna vyjadien vztah hrdina — prostor,
lici ve své knize Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature také
coloradsky profesor francouzské a italské literatury Warren Motte. Popisuje koupelnu —
ustiedni lokaci Toussaintova prvniho roménu — jako misto zndmé prakticky kazdému ¢tenafi,
jako mistnost, kterou neni tfeba dlouze prezentovat a popisovat, nebot’ je vSem duvérné

znama.*’

Podobnym zpiisobem, jakym jsou v Toussaintovych knihéach liceny postavy, jsou tedy
popsany i lokace. U koupelny, ktera ma vicemén¢ univerzalni vzhled, neni pfiliSny popis ani
zapotiebi. Vypravé¢ tedy jen okrajové zminuje detaily, jez ho v dany moment zaujmou
(rucicky hodin, pukliny ve zdi, okraje vany atp.), nevénuje vSak popisu koupelny jako celku
nékolik na sebe navazujicich odstavct, jak by tomu mohlo byt napt. v tradi¢nim realistickém
romanu. V Toussaintové prvni knize dochéazi k popisu mistnosti skrze jednotlivé fragmenty
vypravécovych myslenek. Tu pohlédne na pukliny ve zdi, coz v ném vyvola fadu vzpominek,
tu zahlédne hodiny na zdi, které mu pfipomenout, jak pomalu a liknavé plyne Cas.

Toussaint byl pfi vybéru lokace pro svou prvni knihu vice nez smély. Vsadil totiZ na
jedinou mistnost, do které¢ — alesponn zpocatku — vmeéstnal piibéh 1 postavy. VéEtSina prvni
z celkovych tii Casti knihy se totiz odehrava praveé v koupelné, kde ostatni postavy vcetné
Edmondsson ¢i matky navs§tévuji protagonistu. Co vic, samotny prostor ma na vypravéce
neobvykly dopad; vSechny protagonistovy myslenky maji alespoil n&jakou spojitost prave
s koupelnou, ptipadné s vodou.

Cely Toussaintiiv princip prostorového ukotveni déje tkvi v ,,redukci®, jak popisuje
Motte.”® Prostiedi je v prvni asti knihy zredukovino na koupelnu, coZ je mimo jiné
zpusobeno 1 samotnou zdpletkou — vypravec travi piili§ mnoho Casu v koupelné. Tato
obycejna mistnost se tak pro hrdinu stadva miniaturnim svétem, ktery mu dokonale vyhovuje.

Vnéjsi svét, pro protagonistu bizarni a snad i nepfijemny, je v piibéhu prezentovan hlavné

¥ Warren Motte. Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature. Lincoln: University of
Nebraska Press, 1999, s. 72-73.
* Tamtéz, s. 73.
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prilezitostnymi vzpominkami a letmymi narazkami na minulost: V textu se objevuji zminky o
evropskych méstech (Patfiz, Narbonne, Carcassonne, Glasgow ¢i Milan) a statech (Belgie,
Svédsko, Itélie), ale také o celé fadé slavnych osobnosti. Za pFipomenuti stoji filozofové jako
Kant, Pascal a Gramsci & umélci van Gogh, Mondrian a Tizian.”' To samozfejmé neni jen
otazkou knihy Koupelna, posledni ze zminovanych umélcti hraje dtlezitou roli 1 v

Toussaintové knize Televizor.

Pokud je vypraveéc pieci jen donucen opustit pohodli svého domova kvili cest¢ do
Benatek, Londyna nebo Tokia (Casto v doprovodu své femme fatale), najde si jiné misto, kam
se muze uchylit pred podivhym vnéj$im svétem, napiiklad do hotelovych pokoji (Koupelna,
Milovat se). Je pozoruhodné sledovat, kolik redlného Casu vypravé¢ romanu Koupelna travi
v hotelovém pokoji a kolik mimo néj, ve spolecnosti dal$ich lidi.

Toussaintova zaliba v hotelovych pokojich, jideln4ch a haldch, ale také ve vozech taxi,
vlacich a trajektech ma pravdépodobné i dalSi, o néco vice prakticky diivod, jejz jsme
okrajoveé zminili o par fadkd vyse. Stejné jako koupelna totiz patti tyto lokace k takovym, jez
byvaji zafizené obdobné. V hotelovém pokoji ocekdvame postel, televizi, lednicku a malou
koupelnu; hotelové jidelny jsou obvykle k nerozeznani jedna od druhé a vozy taxi jsou vSude
ve svété viceméne stejné. VEétSina z lokaci figurujicich v Toussaintovych roméanech miize byt
oznacena za tzv. ,non-lieux* (ne-mista). Dle francouzského antropologa Marca Augéa se
jedna o mista, ktera nejsou uréend k iti, kde se jedinec stava anonymnim a osamélym.>* I zde
se tedy projevuje Toussaintiv minimalismus, kdyZ pro Ucely piibéhu vybira znamé a snadno
predstavitelné¢ lokace. Zminime-li navic fakt, ze vétSina z vySe popisovanych lokaci je
minimalisticka 1 v tom plivodnim vyznamu — tedy Ze napt. bézné hotelové pokoje nebyvaji
nijak veliké — Mottovo zafazeni Toussainta mezi dalSi francouzské minimalisty nikoho

nepiekvapi.

Domnivame se, Ze prave diky tomuto Toussaintovu piistupu k prostoru ho 1ze oznacit za
zdatného minimalistu. Veskera stfidmost, s jakou ve svych romanech charakterizuje prostiedi
a lokace, ma tendenci pusobit misty az bandln€. Protagonisté byvaji témito stereotypy
znudéni, avSak ctenafi nikoli. Ti obvykle jiZ po prvnich péti strankach sympatizuji a souciti

s introvertnim hrdinou, takze jakkoli jsou Toussaintovy zapletky ve skuteCnosti ,,prosté a

' Warren Motte. Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature. Lincoln: University of
Nebraska Press, 1999, s. 73.
> Marc Augé. Non-lieux, introduction d une anthropologie de la surmodernité. Paris: Le Seuil, 1992, p. 101.
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otfepané®, k jeho zpusobu vypravéni zkratka sedi. Svét soustiedény do malé parizské
koupelny, hotelového pokoje nebo kancelare autoskoly sice nabizi jen jednoduchy piib&h,

zato vSak vtipny a svéze (sebe)ironicky.
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6. Toussaintiiv jazykovy humor

Humor Jeana-Philippa Toussainta neni zaloZzen jen na zapletce, mininimalistickych
lokacich, které slouzi vypraveci jako ukryt pied svétem, €i prazvlastnim vnimani ¢asu. Jednim
z dtlezitych prvka Toussaintovych dél je také jazykovy humor, zejména pak pouzitd slovni
zasoba a nevSedni uziti stylistickych prostiedki. To, jakym zpisobem vypravéc popisuje sam

sebe, okoli i1 své vlastni myslenky, ¢ini Toussaintova dila jesté o stupen poutave;si.

V kapitole vénované postavam jsme jiz rozebirali to, jaky dopad méa na cely text
absence piimé feci. Ta je — alespoii co se podoby textu tyce — tim prvnim, co nezasvécené¢ho
¢tenate piekvapuje. Pii detailnim zkoumdani vSak objevime 1 dalsi syntaktické prvky, kterymi
Jean-Philippe Toussaint dokaze zaclenit do jinak seridozniho textu vtipnou a ironickou
poznamku. Nejcastéji k tomu pouziva dva zptsoby: zavorky a pomlcky.

Pomlickami ¢i zavorkami byvaji od textu oddéleny jakési dopliujici komentaie
vypravece, a to nejen zminované humorné ptipominky, ale také vécné poznamky, které si
hrdina v dané situaci nechal pro sebe. VétSinou jde o informace, které sice nejsou pro
vypraveéni nezbytné, zato ndm pomahaji pfedstavit si danou situaci co mozna nejveérnéji.

Vzpometnime napiiklad jiz zminovanou snidani protagonisty romanu Koupelna a jeho
Iékate. I zde je skromnd a ponékud jizliva pfipominka hlavniho hrdiny vloZena mezi dvé

pomlcky:

Pak si ubrouskem ocistil Usta, ulepenymi prsty m¢ chytil za pazi a s odvolanim na
véerej§i spoleéné straveny vecer mi tiSe sdelil — jako by to bylo cosi obzvlast’

zajimavého — Ze podle jeho Zeny jsem sympaticky. >3

Ne vzdy se vSak jedna o poznadmky tykajici se ostatnich lidi. Poml¢kami (i zavorkami)
Toussaint mnohdy oddé€luje i komentafe k samotnému vypravéci. Tyto pozndmky jsou
mnohdy sebeironické a do znacné miry kousavé a jejich Casty vyskyt v textu pomaha dokreslit
atmosféru celého ptibéhu. Troufdme se fici, Ze v mnohych pasdzich jsou ironické pfipominky
myslenky.

Dobrym piikladem je v tomto sméru pasdz, v nizZ hrdina knihy Koupelna sleduje z okna

sychravé pocasi a s vaznou tvaii rozvazuje o plynuti Casu.

>3 Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 80.
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Vsed¢ na posteli s hlavou v dlanich (vé¢éné ta vypjata gesta) jsem si fikal, ze 1idé se
deste neboji; mozna se boji nékteti, co jdou prave od kadeinika, ale nikdo nema skutecny
strach, ze uz nikdy nepfestane prset a nepfetrzité plynuti vody zptsobi, Ze v§echno zmizi

. -y 54
— vSe bude zniceno.

Nami vyznacend pozndmka vypada na prvni pohled zcela nevinnég, ale ve skutecnosti ji
protagonista glosuje své vlastni chovéani. Zda se, jako kdyby s jistym odstupem ¢asu chapal,
ze jeho ,,vé¢né vypjata gesta nebyla v danou chvili tak upln¢ na misté, ze byla ponékud
piehnana. V popisovany moment sice pifemital o tizivych otdzkach, jakymi jsou plynuti ¢asu
¢i lidsky strach, av§ak pozdéji si uvédomil beztcelnost a zbytecnost téchto myslenek.

Obdobnou pozndmkou muize vypravé¢ ucinit ze zcela bandlni situace nevidané
komickou scénu. Tuto teorii miizeme podlozit momentem v knize Koupelna, kdy protagonista

opousti hotel v Benatkach a ciziho muze (bézce) se ptd, jak se dostane k nejblizsi poste.

Vysel jsem z hotelu na ulici a zeptal se, kde je posta, chlapa béziciho kolem (vZzdycky mi
délalo radost ptat se lidi, co maji naspéch). V rychlosti jen ukazal prstem a chtél se mi

vyhnout, aby mohl pokracovat, ale j4 mu zdvoftile zastoupil cestu a zadal o uptesnéni. >

Bez zvyraznéné poznamky by Slo o zcela béZnou véc: Cizinec se ptd mistniho Cloveka,
kde najde postu.

Dtlezitost téchto doplitujicich informaci, poznamek vméstnanych do jinak koherentniho
a pochopitelného textu, neni radno podcetiovat. Autor ndm soukromé& sdéluje, snad i
,haseptava“, své vlastni poznatky a uvahy. Tento zpilisob psani pfitom muizeme rovnéz
oznacit za minimalisticky, alesponi co se struktury a podoby texti tyCe. Misto aby vypraveée
sahodlouze popisoval své zkuSenosti se zastavovanim a ,,obté¢Zovanim* spéchajicich lidi,

struén¢ o tom napiSe entre parentheses.

Dals$im z vyznamnych aspekti Toussaintovych dé€l je slovni zdsoba. Ta hraje dileZitou
roli v kazdém literdrnim Zanru a muize (pozitivn€ i negativn€) ovlivnit Ctenafovy dojmy.
Vyznam a vysledny efekt pouzité slovni zasoby lze dobife pozorovat napiiklad v antickych
tragédiich, Homérovych eposech, heroickych chansons de geste ¢i sttedovékych pohadkach.

Tak naptiklad manicheistické pojeti svéta v dile Charlese Perraulta (1628—1703) je patrné

>* Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 80.
> Tamtéz, s. 49.
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hlavné ve chvili, kdy jako vSevédouci autor popisuje jednotlivé postavy a piidéluje jim
kladnou, nebo zapornou ulohu.

V pohadce Cervend Karkulka (v originale Le petit Chaperon rouge) hraji roli nejen
vlastnosti hlavnich postav — zvédavost divky ¢i podlézavost vlka —, ale také barvy ¢i
jednotlivé predméty. Podle mnohych literarnich kritiki je Cerveny cCepecek, ktery dal
Karkulce ve francouzském origindle jméno, hlavné sexudlnim symbolem. Nemalou roli pak

hraji i nékteré konkrétni fraze ¢i véty, jako napf.:
Tire la chevillette, la bobinette cherra.>

V textu se tato véta opakuje hned dvakrat a de facto jde o jakési ,,vstupni heslo,
pouzijeme-li dne$ni terminologii, diky némuz se do babi¢¢ina domu dostane jak vlk, tak i
pozdéji Karkulka. Volba slovni zasoby tak neni u Perraulta zcela ndhodnd, ptipadné — tak jako
napfiklad u Flauberta nebo Verlaina — podnicena touhou po dokonalé harmonii slov a

hudebnosti textu.

I u mnohych dalSich autorii je jazyk dileZity, ponévadZ jeho dobra znalost umoznuje
¢lovéku presné€ a srozumitelné vyjadfit, co chce fict. Napiiklad Michel de Montaigne (1533—
1592), jehoz Eseje jsou dnes pozitivné hodnoceny nejen pro svlij humanisticky podtext, ale
také pro svoji velmi piijemnou ,,nekriticnost, byl skute¢nym mistrem slova, a to 1 diky své
usp&sné politické kariéfe a filozofickému mysleni. Sam jazyk je jednim z analyzovanych
témat v Montaignovych Esejich, 1 kdyZz tomu tak vzdy nebyvad zamérné. Vzpomenme si
naptiklad na pasaze, v nichz Michel de Montaigne vysvétluje rozdil mezi ,barbary” a
»divochy*, tedy barbares a sauvages.

Neméné¢ dulezitd je pak Uloha slov a jejich vyznamu v moderni literatufe, napiiklad
v knihach mysteriéznich a hororovych. Uspéch Stephena Kinga, nejprodavangjsiho autora

hororové literatury na svéte, spociva 1 v jeho bohaté slovni zasobé:

Je zjevné, ze King uziva bohatou psychologickou slovni zasobu, aby ji vyjadfil to, ¢eho si
nejvice vazi a ¢eho zaroven lituje u déti: jejich zranitelnosti, Cerstvého pohledu na svét a — snad ze

y . . Coae N . 57
vSeho nejvice — jejich odolnosti vi¢i nejtemnéjSim strastem Zivota.

°% Charles Perrault; Roger Zuber, Roland Topor. Contes. Paris: Imprimerie nationale, 1987, s. 202.
°7 Tony Magistrale. Discovering Stephen King's The Shining: Essays on the Bestselling Novel by America's
Premier Horror Writer. Rockvill, MD: Wildside press, 2006, s. 49.
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Jean-Philippe Toussaint je jednim z autort, jejichz slovni zasoba je velmi bohata. Na
rozdil od jinych modernich autorti (napiiklad detektivnich ¢i sci-fi romant), jejichz um
spoc¢iva zejména v dokonalé zapletce a déjovych zvratech, spoléha Toussaint hlavné na svou
schopnost tvarovat a obratné pouzivat francouzsky jazyk. Polozime-li nékterému
z francouzskych rodilych mluvéich otdzku, co se mu na Toussaintovych knihach libi nejvice,
odpoveéd’ bude ziejmé: Jazykova rovina.

Praveé tzv. jazykovy humor — tedy hra se slovni zasobou a vétnou skladbou — byva
Toussaintovi mnohdy pfi¢itana k dobru. K demonstraci jazykovych zvlastnosti se znovu

vratime na samy zacatek romanu Koupelna, k ukazce, kterou jsme jiz jednou rozebirali:

Lorsque j’ai commencé a passer mes apres-midi dans la salle de bain, je ne comptais pas

m’y installer ; non, je coulais la des heures agréables, méditant dans la baignoire, parfois

habillé, tant6t nu. Edmondsson, qui se plaisait 2 mon chevet, me trouvait plus serein ; il
m’arrivait de plaisanter, nous riions. Je parlais avec de grands gestes, estimant que les
baignoires les plus pratiques étaient celles a bords paralléles, avec dossier incliné, et un
fond droit qui dispense I’usager de I’emploi du butoir cale-pieds. (2) Edmondsson pensait
qu’il y avait quelque chose de desséchant dans mon refus de quitter la salle de bain, mais

cela ne ’empéchait pas de me faciliter la vie (...). >®

Ve francouzském originale tohoto textu mnohdy narazime na vyrazy, které piimo
souviseji s vodou a jejim proudénim. V nami zvolené ukéazce jsou to napiiklad sloveso
»couler” a adjektivum ,,desséchant*.

Vyraz ,,couler” je v této ukdzce pouzit prenesené. Bé€zné je toto sloveso, vychazejici

puvodné z latinského colare, uzivano jen ve spojeni s vodou ¢i jinymi tekutinami.

L'oued En-Nedja coule a nos pieds dans un ravin verdoyant et se perd dans un paysage

rocheux au Sud-Ouest.>’

What is apparent is that King uses the rich vocabulary of psychology and myth to express what he both admires
and pities most in children: their vulnerability, fresh insight and perhaps most of all, their resilience in the face
of life's darkest trials.

> Jean-Philippe Toussaint. La salle de bain. Paris: Les Editions de Minuit, 1985, p. 11.

> Frédéric Weisgerber. Trois mois de campagne au Maroc : étude géographique de la région parcourue. Paris:
Ernest Leroux, 1904, p. 111.

40



Mize byt ovSem pouzito i jako synonymum slovesa passer, ptipadné vyrazu passer
plaisiblement, tedy stravit Cas piijjemné. Druhé ze zvyraznénych slov — adjektivum
»desséchant — ma také dva vyznamy. Piivodné bylo toto piidavné jméno odvozeno ze slovesa
dessécher, tedy vysousSet. A vtomto kontextu byva nejcastéji i pouzivano. V preneseném

vyznamu ovSem popisuje cosi nudného, fadniho a nezazivného.

Avec lui aussi disparait D’inventeur de cette politique desséchante et funeste de
I’opportunisme, qu'il appelait la politique de la sagesse et de la raison, qu'il considérait
comme la politique des résultats et qui allait devenir, avec les Jules Ferry, les Rouvier, les

Constans, les M¢éline, une politique de stagnation, d'impuissance, d'opposition a tout
60

progrés démocratique et a toute réforme sociale [...]
Uziti vyrazi, které v sobé etymologicky skryvaji i dal$i vyznam, miizeme taktéz nazvat

minimalistickym. Jednim jedinym slovem totiZz autor dokaze sdélit hned nékolik myslenek.

Nejen v romanu Koupelna je Toussaintiv cit pro jazyk zietelny. Ve spojitosti s dily
Televize a Fotoaparat se mnohdy mluvi o urcité fotografické dimenzi. Jde o zplisob psani, v
némzZ jsou jednotlivé objekty a momenty zachycovany oddélen€, podobné jako je tomu
v jednotlivych polich fotografického filmu.®! Vzhledem k tomu, Ze Jean-Philippe Toussaint je
také fotograf a filmaf, jeho schopnost vnimat prostiedi, v némz se ptibeéhy odehravaji, je
siln€j$i nez u jinych autord.

Pii psani scénafe je totiz — na rozdil od roméanu — zapotiebi i1 dobrd vizudlni
predstavivost a schopnost popsat prostiedi / scénu tiderné a srozumiteln€. Toussaint toto svede
na vybornou. Veskeré prostory jsou prezentovany jen z pohledu hlavnich hrdint. Ti se —
podobné jako fotografové ¢i filmovi reZiséti — zajimaji o vyrazné subjekty kolem sebe, o Cas i
svétlo, ale také o celkovy vliv vSech téchto prvkd na ,vyslednou podobu obrazu®.
Toussaintovy texty tak mizeme oznalit za fotografické, protoze vice nez o déj a mistrnou
zapletku v nich jde o vztah hrdiny s jeho okolim.

Jesté zieteln€jsi je to pak v ptipadné knihy Autoportrét (v ciziné), ktera je souborem
jedenacti autobiografickych textidl, jeZ na sebe nikterak nenavazuji. Zkratka jen zachycuji

epizody a momenty ze Zivota Jeana-Philippa Toussainta, podobn¢ jako jednotlivé fotografie v

% Alexandre Zévaés. Histoire de la Troisiéme République 1870 a 1926. Paris: Editions Georges-Anquetil, 1926,
p.218.
®! Gerald Prince. Discontinuity and Fragmentation in French Literature. Amsterdam: Rodopi, 1994, p. 109—114.
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albu. Jedinym spole¢nym jmenovatelem téchto fragmenta ze Zivota autora je fakt, ze vSechny

pribéhy se odehrdvaji v cizing, jak titul ostatné napovida.

Ditlezitost vizudlniho uméni (malby 1 fotografie) je u Toussainta v podstaté
vSudypiitomnd. Mnohdy na ni autor upozoriiuje zcela zamérn¢ — v knize Koupelna hrdina
pracuje v galerii a v romanu Pdn (Monsieur) se d¢j to¢i kolem muze, ktery diive touzil byt
malifem, a nikoli spisovatelem —, jindy tento obdiv k uméni skryvd ve zdanlivé nevinnych
pasazich. Cas od &asu zkratka Toussaint ve svych textech odkazuje na znamého & méné

znamého umélce, jako kdyby to bylo néco zcela bézného a kazdému zndmého.
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7. Zavér

Cilem této prace bylo najit a popsat stopy tzv. liter&rniho minimalismu v dilech
francouzsko-belgického spisovatele Jeana-Philippa Toussainta. Ten byva za minimalistu
oznacovan hned znékolika divodi. Tim prvnim je bezpochyby rozsah jeho doposud
publikovanych romani, ¢i sbirek esejii. Jen maloktera kniha z Toussaintovy bibliografie ma
vice nez sto stran, coZ je samo o sob¢ minimalistické, interpretujeme-li toto adjektivum tak,
jak bylo ptivodné¢ minéno v anglickém jazyce.

Avsak 1 pti bliz§Sim zkoumani romant Jeana-Philippa Toussainta lze dospét k zavéru, ze
stopy minimalismu, jak jej definuji Viorica Pateova ¢i Warren Motte, jsou v této postmoderni

literatute vSudyptitomné.

Minimalismus, ktery vznikl v Sedesatych letech minulého stoleti jako ryze vytvarny
umélecky smér, si kladl za cil zjednodusit uméni a dat co mozna nejvétsi prostor divakiim, a
umoznit tak subjektivni interpretaci kazdého dila. Minimalistické tendence byly natolik silné
a zasadni, Ze postupem casu pronikly 1 do jinych — nejen uméleckych — sfér. Témi

Ackoli neexistuje pfesnd a jednotna definice tzv. literarniho minimalismu, existuje cela
fada literarnich postupd, jez za minimalistické oznacit miizeme. VétSinu z nich nalezneme jak
v dile Jeana-Philippa Toussainta, tak i v publikacich dalSich souc¢asnych autord (mezi nimi je
napi. Tobias Wolff ¢i Raymond Carver).

Jako minimalistické mizeme charakterizovat Toussaintovy hlavni hrdiny a vypravéce
piibéht. Ti ndm (Ctendiim) o sob€ nesd€luji téméef nic; zatajuji nadm informace, které
povazujeme za zakladni, a chovaji se tak, jako by bylo vSe kolem nich mnohokrate
zajimavéjsi neZ oni samotni.

Vzhledem k tomu, ze Toussaintovy piibehy jsou vzdy psany v ich-formé (z pohledu
hlavniho hrdiny), obdobné minimalistické principy miizeme pozorovat i1 pii popisu dalSich
postav. Ty, které zna vypravéc dobte — jako svou matku ¢i partnerku —, byvaji popsany jen
vagné. Spoléhaje na jakési connaissances partagées ze strany Ctenare protagonista se uchyluje
ke kratkym a velmi atrzkovitym popistim.

Ke zlepSeni dochazi v momentu, kdy hrdina popisuje cizi lidi. V tu chvili se nejvice
pfiblizuje klasickému romanovému liceni, obvyklé charakteristice postav (tedy vnéjsi a

vnitini). I tak ovSem plati, Ze postavy maji jakousi tajemnou auru, jez byva umocnéna
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mysterioznimi jmény, ktera bud’ ptsobi jako cizi, nebo byvaji do jisté miry univerzalni, tedy

pro chlapce i divku (Edmondsson, Pascal(e), Marie).

Krom tzv. literarniho minimalismu mtizeme v Toussaintové dile najit 1 stopy ,,nového
romanu®, literarniho hnuti z padesatych let dvacatého stoleti, jez si kladlo za cil zastitit autory,
jimz nestacilo tradicni pojeti romanu. Vhledem k tomu, ze v poptedi Toussaintovych piibehii
stoji protagonisté (a nikoli ptib&hy), ze asova naslednost je mnohdy nejasné a kazdéd zdanlive
nepodstatnd mali¢kost v protagonistové okoli miize byt cestou k davné vzpomince, mizeme

. o o1 o . ; )
souhlasit s prohlaSenim, Ze Jean-Philippe Toussaint je autorem tzv. nového nového romanu.

Vnimani Casu a prostoru je u Toussainta taktéz dulezité. Tak jako u mnohych modernich
autorl dochézi k subjektivizaci plynuti ¢asu. Podobné jako naptiklad u Marcela Prousta, v
jehoz dile byvaji ,,redukovany* méné dualezité udalosti, zatimco klicové momenty knihy —
jakkoli ve skutecnosti predstavuji jen nékolik vtefin ¢i minut — byvaji popsany dlouze a
detailng. Mluvime-li o vnimani ¢asu, nesmime opominat jeden fakt: Toussaintovi vypravéci
jsou muzi vydéSeni liknavosti, s jakou €as proudi, coz se projevuje na celém piib&hu.

Obdobnou redukci jsou stizeny i lokace. Svét protagonisty romanu Koupelna je
vmeéstnan do malého patizského bytu (resp. do koupelny) a benatského hotelového pokoje,
hrdina knihy Fotoaparat travi vétSinu ¢asu doma, v kancelati autoSkoly, za volantem, v hotelu
nebo na lodi. A stejny osud stihd 1 hrdinu knihy Milovat se, jehoz nejté€zsi Zivotni chvile se

odehrévaji v hotelovém pokoji v Tokiu. Svét v Toussaintovych knihdch je zmenSen na

nekolik snadno predstavitelnych lokaci, diky cemuz plisobi ptibehy ponckud stisnéné.

V neposledni fad¢ jsme v této praci analyzovali Toussaintovy texty i po strance
jazykové a skladebné. Jean-Philippe Toussaint dovede — coby intelektudl a znalec
francouzského jazyka — 1 zdanlivé obycejnou vétou sdélit klicové informace o protagonistovi.
Uzitim polysémickych vyrazii navic pobavi 1 Ctenafe s hlub§imi znalostmi jazyka, ktery

pfemita nejen o piibéhu, ale i o formalni strance dila.

Napsat o vS§em, co ¢ini Toussaintovo dilo unikétnim, neni v nasich silach. Jeho humor —
at’ jazykovy, tak situacni — spociva hlavné ve schopnosti ucinit z kazdé fadni a banalni situace

jisktivé ironickou scénu, u jejihoz ¢teni se sice nebudeme popadat smichy za bticho jako u dél

62 Jean-Philippe Toussaint. Koupelna. Pteklad: Jovanka Sotolova. Praha: Fra, 2013, s. 93.
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Alphonse Allaise, ale usmév na tvari mit jisté budeme. Toussaintiv humor je inteligentni,
formou i obsahem minimalisticky, v jadru hluboky, a pfitom pomérn¢€ snadno pochopitelny
pro kazdého, kdo uz se alesponl jednou zamyslel nad tim, jak podivny, chaoticky, a ptesto

pozoruhodny je svét kolem nas.
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8. Résumé

Ce travail décrit les traces du minimalisme « littéraire » dans I’ceuvre de Jean-Philippe
Toussaint, romancier, cinéaste et photographe franco-belge. Bien que le minimalisme ait été
créé comme un mouvement purement plasticien, nous avons — grace a I’analyse de trois
romans de Toussaint — trouvé ses applications dans la littérature contemporaine.

Dans la premiére partie de notre travail, nous avons caractéris¢ le minimalisme. Créé
dans les années 1960 aux Etats-Unis, le mouvement a réagi face a ’académisme de 1’époque,
dont les regles ne suffisaient plus aux plasticiens modernes. L’idée essentielle des
minimalistes — sculpteurs (et également peintres) ¢tait de simplifier le procés de création
artistique, d’éliminer le nombre de matériaux utilisés, et de laisser I’interprétation de
I’ouvrage au grand public. Influencés par cette idéologie avant-gardiste, les plasticiens comme
Donald Judd ou Carl Andre ont installé leurs sculptures dans de larges espaces vides et
éclairés des galeries new-yorkaises, ou le spectateur pouvait interpréter 1’ouvrage a sa propre
facon.

Quelques années plus tard, les tendances minimalistes ont été reprises par d’autres
artistes. Donc, aujourd’hui, les termes tels que « 1’architecture minimaliste » ou « la musique
minimaliste » ne nous étonnent plus. De plus, certains romanciers et nouvellistes comme

Jean-Philippe Toussaint ont également été¢ désignés par cet adjectif d’origine anglaise.

Dans la deuxiéme partie de notre travail, nous décrivons la vie de Jean-Philippe
Toussaint. N¢é a Bruxelles en Belgique, Jean-Philippe a déménagé en France trés jeune et son
pays natal n’a joué aucun role dans ses créations littéraire et cinématographique. Apres avoir
fait des études politiques a Paris, il a rédigé et puis publié¢ — en 1985 — son premier roman La
Salle de bain. Le livre de cent pages a complétement changé la littérature de 1’époque qui se
trouvait en crise ; les grands auteurs du XX° siécle sont décédés, donc, la France attendait son
nouveau maitre littéraire qui serait aussi prodigieux que Sartre ou Camus. En réalité, cette
crise littéraire était semblable a celle du début de siécle ; une nouvelle génération romanesque
ne parvenait pas a se former en tant que telle, toutefois de sérieux auteurs— comme Modiano
ou Le Clézio — avaient d¢ja publié leur premier livre.

Apres le succes de La Salle de bain, Toussaint est devenu un auteur célebre. Il a rédigé
d’autres livres — dont La Télévision, L’ Appareil-photo ou Monsieur — racontant des histoires
avec des personnages semblables, un peu stéréotypés. Cependant, en 2002, tout a changé.

Toussaint a publi¢ le roman Faire [’amour, dont I’intrigue met en scéne une rupture inévitable
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de deux conjoints. Passant la derniére nuit ensemble a I’hotel de Tokyo, les deux partenaires
sont frappés par un tremblement de terre qui aggrave leur douleur. Faire [’amour est devenu
le sommet de la création littéraire de J.-Ph. Toussaint. Les tendances principales de son ceuvre

restent semblables, pourtant, 1’histoire et I’intrigue ont beaucoup changg.

Dans la troisiéme partie du mémoire, nous analysons les marques concretes du
minimalisme littéraire chez J.-Ph. Toussaint. Pour cette raison, nous commentons trois
romans : La Salle de bain, le premier roman de I’auteur, L 'Appareil-photo et Faire [’amour.

Notre analyse commence par une description des protagonistes, narrateurs des livres
mentionnés. Les trois héros mystérieux sont en réalité¢ des hommes timides, enfermés sur eux-
mémes, vivant dans la salle de bains ou dans une chambre d’hétel, les piéces qui représentent
leur « monde idéal ». En effet, les protagonistes ne nous disent rien d’eux — comme le nom,
I’age, etc. —, ils ne parlent pas de leur enfance, et ils ne décrivent que leurs conjointes ou des
personnes étranges qui croisent leur chemin.

Du reste, les descriptions des personnages secondaires sont aussi vagues. En réalité,
Jean-Philippe Toussaint ne choisit pas la manicre traditionnelle de décrire les héros
littéraires : les caractéristiques externe et interne. Tout ce que nous savons a propos des
personnes autour du protagoniste se résume a leurs noms. Or, les noms peuvent étre parfois
ambigus (comme Edmondsson avec une terminaison étymologiquement masculine, par
exemple).

Dans notre travail, nous accentuons également le fait que les personnages ne sont
présentés que du point de vue des protagonistes.. En effet, les héros principaux sont le seul
« lien » entre le lecteur et 1’histoire. Tout est raconté a la premiere personne ; dans le texte, il
n’y a que des discours indirects ou discours indirects libres. Par conséquent, le lecteur n’entre
dans le monde des romans qu’a travers les pensées des protagonistes.

L’absence du discours direct dans le texte nous aide a mieux entendre les pensées des
héros de Toussaint. Sans discours directs — sans ponctuation nécessaire —, le texte resemble a
une sorte de colonne monotone qui représente parfaitement la fagon qu’a le protagoniste
comprendre le monde. Chaque chapitre est semblable & un essai ou bien a la transcription
directe de pensées. De plus, vu que tous les discours sont indirects, on a I’'impression de lire
dans les pensées du protagoniste, de feuilleter son journal intime et toutes les idées qui lui
viennent a 1’esprit.

Jean-Philippe Toussaint est parfois considéré comme un successeur de Robbe-Grillet et

du Nouveau roman. Ce classement de Toussaint n’est nullement étrange. Toussaint — tout
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comme les auteurs du Nouveau roman — met en relief la personnalité du protagoniste —
narrateur et sa perception du temps. Or, I’histoire ou I’intrigue compliquée ne sont pas
’aspect caractéristique de 1’ceuvre de J.-Ph. Toussaint.

Il rend subjective la perception du temps ; le moment qui dure trois minutes en réalité
est décrit sur trois pages, tandis que toute une journée passée a la chambre d’hotel est réduite
a deux lignes.

C’est également I’espace qui est réduit a la taille « minimaliste ». Le monde entier est
amassé dans la salle de bains, dans la chambre d’hotel, dans le taxi, etc. Tous ces endroits sont
en réalité trés faciles a imaginer et a décrire. Peut-étre est-ce une des raisons pour lesquelles
Toussaint les choisit. Entre autres, I’emplacement des romans de Toussaint n’est pas
accidentel. Dans la salle de bain, comme dans la chambre d’hétel, chaque détail peut évoquer
des souvenirs, créer un lien entre le présent et le passé.

Enfin, dans la derni¢re partie de ce travail, nous avons développé 1’'idée que les
compétences linguistiques de Toussaint étaient 1’'un des secrets de son succes. Contrairement
a d’autres auteurs contemporains dont le talent consiste a créer une intrigue complexe,
Toussaint est un maitre de langage qui joue avec la syntaxe, utilise des expressions
polysémiques (comme « desséchant » ou « couler ») et utilise des tirets et des parenthéses.
Grace a cela, les textes de Toussaint sont minimalistes dans deux sens : ils ne sont pas trop

longs et ils sont capables de nous transmettre un message secret.

En conclusion de ce travail, nous récapitulons les marques du minimalisme littéraire
trouvées dans les trois romans. Ce n’est pas seulement la longueur du texte pour laquelle
Toussaint est classé parmi les minimalistes ; c’est également son style d’écriture, la manicre
dont il décrit les personnages et leur perception du temps et de I’espace. En outre, méme
I’humour de Toussaint est minimaliste. Nous avons précisé — tout au long du travail — que
Jean-Philippe Toussaint n’est pas un auteur typiquement humoristique, mais plutot
agréablement ironique et toujours un peu intellectuel. Son style est donc destiné a ceux qui
veulent penser et sourire en lisant, peut-étre méme en se laissant aller a une certaine forme de

nonchalance.
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