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Abstract

This thesis addresses the issue of forming thoughts of Viennese modernists, in particular their
expression in architecture represented by the Otto Wagner School, and their influence on the
South Moravian environment. The first part of the thesis, conceived from the perspective of
cultural heritage, seeks to find a link between the birth of the modernist movement and the
rise and fall of the liberal regime in Austria-Hungary. It presents the relation of bourgeoisie to
art and its role of the bearer of cultural and social transformation in the 19 century. Based on
the study of the results of Austrian researchers and recognised personalities from the field of
cultural history, the thesis aims to introduce social changes taking place in the Austrian
society at the end of the 19" century as well as their reflection in arts to the Czech reader. The
indisputable leader of the artistic transition was Otto Wagner, whose architectural work and,
in particular, teaching activities were behind the origin of modern architecture. Among his
students were numerous incomers from Bohemia, Moravia and Silesia. Researchers currently
devote a great deal of attention to young “Wagnerians” such as Josef Hoffmann, Leopold
Bauer or Jan Kotéra but, although the work of these eminent persons is known, this area is
little explored, and most local architects inspired by Otto Wagner’s thoughts and architectural
school have not been sufficiently mapped yet. Therefore, the second part of the thesis seeks to
draw attention to the work of the less well-known authors active in South Moravia, whose
culture, economy and society were linked with the Viennese environment over a long period.
Based on the description of buildings, the second part of the thesis tries to analyse the
elements that these architects have in common with the Viennese modernists and that have

remained in South Moravia despite the collapse of the Habsburg Monarchy.
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Abstrakt

Tato prace se zabyva problematikou formovani myslenek videniskych modernistll, zejména
projevy v architektufe zastoupené Skolou Otty Wagnera, a jejich vlivem na prostfedi jizni
Moravy. Prvni ¢ast prace, vedend v kulturn€historickém duchu, se snazi hledat vazbu mezi
vznikem modernistického hnuti a vzestupem a padem liberdlniho rezimu v Rakousku-
transformace v 19. stoleti. Na zaklad¢ studia vysledkt rakouskych badatelti i uznavanych
osobnosti z oblasti kulturni historie se snazi ¢eskému Ctenaii piiblizit spolecenské zmény,
odehravajici se v rakouské spolecnosti na sklonku 19. stoleti a jejich odraz v uméleckém
vyjadieni. Vedouci osobnosti umeéleckého pifechodu byl bezesporu Otto Wagner, jehoz
architektonické dilo a pfedev§im pedagogicka ¢innost stala za zrodem moderni architektury.
K jeho studentiim patfil i bezpodet piichozich z oblasti Cech, Moravy a Slezska - v sou¢asné
dobé je ze strany badatelli vénovana zna¢nd pozornost mladym ,,wagnerianim* jako jsou
Josef Hoffmann, Leopold Bauer nebo Jan Kotéra, piesto 1 pres znalost tvorby téchto
vyznacnych osobnosti je dand oblast malo prozkoumand a vétSinu lokélnich architektd
inspirovanych mys$lenkami Otty Wagnera a jeho architektonické Skoly se doposud nepodatilo
dostateCn¢ zmapovat. Proto se druha Cast prace snazi poukazat na ¢innost méné znamych
tvarct aktivnich na jizni Moravé, ktera byla dlouhodobé kulturné, hospodatsky i socidlné
vazana na videniské prostfedi. Druha ¢ést prace se snazi na zaklad¢ popisu staveb analyzovat
prvky, které maji tito architekté spolecné s videnskymi modernisty a které se

v jthomoravském prostiedi udrzely nadale 1 navzdory rozpadu habsburské monarchie.
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1.

UvVOD

., lam, v Kakanii, v tom uz zaniklém, nepochopeném state, jenz byl v tak mnohém prikladny
a nedostalo se mu za to uznadni, existovalo také tempo, ale nikoli prilis velké tempo. Kdykoli
clovek v ciziné pomyslil na tuto zemi, vytanula mu pred ocima vzpominka na bilé, Siroke,
blahobytné silnice z doby pésiho putovani a dostavnikui, které ji protkavaly vsemi smeéry jako
reky poradku, jako stuhy ze svétlého vojenského cvilinku a objimaly kraje papirové bélostnou
pazi statni spravy. A jaké kraje! Byly tam ledovce a more, kras a ceska Zitna pole, noci na
Jadranu, vrzajici neklidem cvrckii, a slovenské vesnice, kde kour stoupal z kominii jako
z vyhrnutych nosnich direk a viska se choulila mezi dvéma kopecky, jako by zemé pooteviela
rty, aby mezi nimi ohradla své détatko. OvsemzZe po téchto silnicich jezdily také automobily;
ale nikoli prilis mnoho automobilit! I tady se pripravovalo dobyti vzdusného prostoru, ale
nikoli prilis intenzivné. Obcas se vyslala lod’ do jizni Ameriky nebo do Vychodni Asie; ale
nikoli prilis casto. Neméli tu ctizadost hospodarsky a mocensky oviadnout svet, sedéli zde
uprostied Evropy, kde se protinaji staré svetové osy,; sloviim kolonie a zamori se naslouchalo
jako nécemu dosud nevyzkousenému a vzdalenému. Libovali si zde v piepychu, ale zaboha ne
v tak prejemnélém jako Francouzi. Pestovali sport; ale ne tak bldaznive jako Anglosasové.
Vydavali spoustu penéz na armadu, ale bylo to vzdycky jen prave tolik, aby bezpecné ziistali
druhou nejslabsi velmoci na svete. Také hlavni mésto bylo o malinko mensi nez vsechna
ostatni nejvetsi meésta svéta, ale prece o poznani vétsi, nez jsou pouhd velkomésta. A tuto zemi
spravovala osvicene, skoro nepostrehnutelne, zpiisobem, jenz opatrné ulamoval vSechny hroty,
nejlepsi byrokracie Evropy, jiz bylo mozno vytknout jen jedinou chybu, Ze génia a genialni
podnikavost u soukromych osob, které k tomu nebyly vyvoleny urozenym rodem nebo prikazem
statu, pokladala za opovazlivost a drzost. Ale kdo si da rad libit, aby nepovolani mluvili do

vvvvvv

ve svém ,, Muzi bez viastnosti*“ snazi Robert Musil vypotéadat.

I MUSIL, Robert. Muz bez viastnosti. Praha: Argo, 1998, s. 32
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Studium politickych, a pfedevsim kulturnich dé&jin podunajské monarchie, mé jiz delsi
¢as utvrzuje v presvédCeni, ze monarchie zastavala nespornou roli v zivotech jejich obyvatel
1 zbytku Evropy. Sepéti nastupujici generace modernistii na sklonku 19. stoleti s idedlem
monarchie a jeji tradici bylo obdivuhodné a v Evropé nemélo obdoby. Ackoliv se nepodatilo
politicky prosadit jednotné nadnarodnostni ,,RakuSanstvi®, jak si jej pfedstavoval tvirce
ponapoleonské Evropy Klemens Lothar Metternich, pfesto se z kulturniho hlediska vytvoftilo
kolem roku 1900 ve Vidni, v epicentru veSkerého politického a socidlniho kvasu, zcela
jedinecné prostredi, které vykazovalo propojeni vSech socidlnich vrstev s touto statni ideou.
Kakanie cili habsburska fiSe nebyla jen politickym statnim utvarem, jednalo se i o kulturni
a socialni ideu. Kakanii bylo tfeba zit. Monarchie jako by si vytvofila vlastni mikrokosmos
své vlastni existence, tak jak jej nazorné popsal Musil. V rozmanitosti spoc¢ivala jednota celku
a tato rozmanitost hrala roli potfebného paliva pro umélecky a intelektudlni gejzir, ktery
rakouska spolecnost dokézala v dob¢ politického chaosu mohutné vytrysknout ze svého nitra.
Generace modernistil, a¢ vystupovala proti malomést'actvi, usedlosti a kriticky se vyjadiovala
k tristnimu uméleckému stavu rakouské spolecnosti, nikdy nezpochybnila historickou tradici
a své vzory nachézela u rakouského biedermeieru ¢i na venkoveé. Rakouskd moderna jako
takovd nikdy neusilovala o rozklad spole¢nosti, nybrz se mu snazila aktivné zabranit.
Rakousti modernisté byli upfimnymi stoupenci monarchie i1 rakouské tradice, kterou si nepiéli
nijjak meénit. Pfi studiu archivnich pramenii badatele az ptekvapi, s jakym domackym
prostfedim se ve Vidni mohl na pfelomu stoleti setkat, to plati 1 pro téméf laskyplny vztah
intelektudlnich elit k Vidni a celé fisi. Vztah k méstu i zemi, stejné jako k cisafi FrantiSkovi
Josefovi, byl v mnoha ohledech velmi osobni, nebot’ skrze tyto prvky mohli jedinci vnimat
1 sami sebe a své misto ve spoleCnosti.

Gejzir, ktery vytryskl ve Vidni v obdobi fin de siecle, v sobé akumuloval obrovité
kulturni dédictvi predchdzejicich staleti. Videnskd moderna se svymi projevy v hudbé,
malifstvi, literatute, filosofii, psychologii ¢i architektuie nebyla vyplodem jedné epochy,
nybrz vzhledem ke svému bohatému historickému zakladu piedstavovala skutecné origindlni
vlastni vyjadieni rakouského nadnarodniho myslenkového sméru. K uvolnéni obrovitych sil,
umoziujicich uskute¢néni této transformace, doslo béhem burzoazni revoluce 1848, pii niz se

usilovalo o odstranéni pozdné¢ feudalnich ptezitki 1 katolického tadu, ¢imz se oproti radikalni
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Francii vydalo Rakousko na cestu pozvolné pfemény absolutistického rezimu v konstituéni
monarchii téméf az vzorového typu. OvSem ony diive ukryté sily, disledné potlacované
cirkevnim a stdtnim aparatem spolecn¢ s armddou, piestoze dokézaly stvofit jedno
z nejzajimavéjSich obdobi stfedoevropskych dé&jin a rakouskou monarchii katapultovaly
z postaveni agrarni zemé k primyslové vyspélé mocnosti, nakonec zapfi€inily i jeji zanik.

Prace si klade za cil z kulturn€historického hlediska nastinit spoleCensky vyvoj
v Rakousku od revoluce 1848 a vliv liberdlniho rezimu na utvafeni konceptu moderny.
Zaméfuje se predevSim na roli moderny v architektuie Otty Wagnera a jeho Skoly, ktera
nejenze utvaiela raz predvalecné architektury, ale i v nasledujicich letech po rozpadu
Rakouska-Uherska ptetrvavala vedle nastupujiciho funkcionalismu. Mnohé prvky se staly
stalou architektonickou vybavou mezivaleCnych architektd pasobicich ve stiedoevropském
prostoru, a jesté ve Ctyficatych letech 20. stoleti se nachazeji ojedinélé pozistatky uplatnéni
tradi¢nich architektonickych ,,wagnerianskych® prvki. Jak je vidét, svymi mySlenkami
nezapusobil Otto Wagner pouze na své soucasniky ¢i nadchazejici povaleCnou generaci, ale
pii Cteni jeho stézejniho dila ,, Moderni architektura “, jakéhosi manifestu jeho architektonické
specidlky, si ¢tenaf nemtize neuvédomit aktudlnost a modernitu jeho postoji, proto je
pravoplatn€ povazovan za striijce moderni architektury a Viden se tak vedle Chicaga a Berlina
muze fadit k prikopnikiim moderniho architektonického vyjadieni. K tomu, aby doslo ke
zrodu moderni architektury pravé ve Vidni, disponovalo mésto piithodnou atmosférou
(popsanou v Musilové pasazi). Aby se architekt ale 1 kdokoliv jiny mohl stat modernistou ¢i
clovékem pokrokovym, bylo nezbytné, aby ptredev§im dikladné znal své vlastni kofeny.
Wagnerovi proto neSlo o prekopani architektonickych principd, nybrz usiloval o navrat
k pravym hodnotam architektury a ¢istoté jejiho tvaroslovi.

Zatimco se prvni pasaz této bakaldiské prace snazi o vytvoreni urCité definice
moderny, druhé ¢ast aplikuje vysledky, pramenici z definice, na konkrétni piiklady. Pro svou
praci jsem si vybral prostiedi jizni Moravy, kterd byla dlouhodobé v kulturni, politické
1 hospodaiské zavislosti na cisafské metropoli. Pfedev§im pak Wagnerovi Zaci, z nichz fada
pochazela z Moravy a Slezska, nachazeli v hospodaisky vzmdhajici se Moravé vhodné
podminky pro své realizace. Prace si neklade za cil zabyvat se osudem ¢i dilem slavnych

wagneriand, k nimz patfil Josef Hoffmann, Leopold Bauer, Hubert Gessner a jini, jejichz dilo
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se nyni setkdva s velkou pozornosti u badatelti z akademické sféry, ale i §irsi vetejnosti. Piesto
pravé na jizni Moravé, kterd az do konce druhé svétové valky disponovala dvojjazyénym
¢esko-némeckym prostfedim, se wagnerianismus teSil oblibé u stavebnikii, rekrutujicich se
z lokalnich méstskych elit, obvykle s kontakty na Viden, i u vétSiny mistnich architektt, ktefi
rovnéz své vzdélani ziskali jeSt¢ za dob monarchie na videnské Akademii ¢i brnénské
némecké pramyslovce. Mnoho z téchto lokélnich architektii, nachazejicich inspiraci bud’
pfimo ve videniskych pracich Otty Wagnera, nebo spiSe diky realizacim jeho ptimych studentl
v moravském prostiedi, je dnes mélo znamych nebo zcela zapomenutych. Nékteré stavby
vykazuji pfimou inspiraci a orientaci na dilo Otty Wagnera, jiné vynikaji naopak jen ur¢itymi
detaily typickymi pro wagnerianismus. Studium této problematiky je vzhledem k mnozZstvi
objektl roztrousenych na uzemi dnesniho Jihomoravského kraje pomérn€ narocné, a proto
toto téma nemuize komplexné pokryt potieby bakalarské prace. V praci uvadim cinnost
tzv. sekundarni viny wagnerianismu Cc¢ili méné znamych Wagnerovych studenti ci
regionalnich autorti ovlivnénych Wagnerem. Snazim se na zékladé architektonické analyzy
hledat spolecné prvky, jimiz by se mohl obecné prokéazat a definovat wagnerianismus v duchu
architektonického sméru. Tercidlni vina, tedy stavby, u nichZ je obvykle tézce dohledatelny
autor, ale jez nesou urcité znaky a detaily oficidlniho sméru, bude dale rozpracovana
v navazujici magisterské diplomové prace.

V ramci heuristiky zdroji stoji za zminéni skvéla prace ,, Viden na prelomu stoleti* od
amerického kulturniho historika Carla Emila Schorskeho. Stejné tak kvalitni praci ke
kulturnim dé&jindm rakouské spolecnosti druhé poloviny 19. stoleti je ,, Geistige Stromungen in
Osterreich 1867-1918“ od uznavaného rakouského kulturniho historika Alberta Fuchse.
Ptinosnym zdrojem jsou i publikace ,, Das Ende der Illlusion* a ,, Freud — von der Akropolis
zum Sinai* francouzského kulturniho historika Jacqua Le Ridera, ktery ve Vidni ptisobil na
pozici kulturniho rady francouzského velvyslanectvi a feditele francouzského kulturniho fora.
Za zminku rovnéz stoji pfipomenout studie od rakouskych kulturnich historiki Moritze
Csdkyho a Manfrieda Welana. Z pohledu odbornika na architekturu Otty Wagnera je
v Rakousku doposud neptfekonanou autoritou historik uméni Otto Antonia Graf. V ¢eskych
zdrojich k tématu videiiské moderny jakozto kulturnéhistorického pojmu doposud neexistuje

konkrétni publikace nebo studie, ktera by usilovala o jeji definici. S tématem videniské
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moderny se lze u Ceskych badatell nejvice setkat v literatufe vénované déjindm umeéni, kde
soucasnymi nejaktivnéji plisobicimi autory jsou Jindfich Vybiral, jehoz prace ,, Mladi mistii*
nebo ,,Leopold Bauer: heretik moderni architektury piinaSeji komplexni pohled na
fungovani architektonické Skoly Otty Wagnera a Cinnost jeho studentd na tizemi Ceskych
zemi. Modern& se rovnéz vénuje Rostislav Svacha v nékolika svych studiich nebo
publikacich, za zminku stoji kniha ,, Od moderny k funkcionalismu . Pro moravské pomeéry je
dobré Cerpat z praci Pavla Zatloukala, pfedevsim z jeho privodce ,, Bruénska architektura
1815—1915*. Kvalitni praci snazZici se nastinit poméry v Brn€ na pfelomu stoleti je i kniha
,,Brno secesni: deset kapitol o architekture a umeni kolem roku 1900 od Jana Sedlaka.
V neposledni fad€ nelze zapomenout zminit projekt Brnénského architektonického manuélu,
na némz se podili mésto Brno s brnénskym Domem uméni, jehoz umyslem je zmapovat
z pohledu architektury zajimavé stavby vzniklé v Brn€ mezi lety 1918 az 1945.

Z primarnich pramenti k danému tématu stoji za zminku piedevsim studium periodik
jako jsou Ver Sacrum, Der Architekt, Der Floh a jinych uvefejnénych online v databazi
Rakouské narodni knihovny. Cennym pramennym zdrojem pro studium moderny a jejiho
piijeti vetejnosti je publikace ,, Gegen Klimt*“ od Hermanna Bahra ¢i prvni ucelené shrnuti
zivotniho dila Otty Wagnera od Josepha Augusta Luxe z roku 1914. Nejcennéj$im pramenem
k pochopeni architektonické moderny jsou vSak teoretickd dila samotného Otty Wagnera,
zejména jeho slavna nad¢asova prace ,, Moderne Architektur“ nebo ,,Eigene Skizzen, Projekte
und ausgefiihrte Bauwerke“, kterd vynikd piedevSim rozsahlou fotodokumentaci

nejruznéjsich plant, ndkrest a fotografii realizovanych staveb.
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2.

KULTURNE-POLITICKA TRANSFORMACE VIDNE
BEHEM DRUHE POLOVINY 19. STOLETI

Zrod umélecké moderny by nebyl mozny, nebyt dileZitych socidlnich a politickych zmén ve
spolecnosti 19. stoleti. Vira v lidskou individualitu a vlastni schopnosti, podpotena anglickym
empirismem, pozdnéosvicenskou tradici a umocnéna tspéchy primyslové revoluce, vytvoftila
novy, téméi az nabozensky, kult liberalismu, jenz se mél dle osvicenych elit stat ndhradou
pozdné katolicko-feudalniho tadu. Ohniskem novych spoleCenskych ideali se nestala
revoltujici Francie, nybrz londynska City s uméfenymi bankéfi a investory, pod jejichz
dzentlmensky uhlazenou slupkou se ovSem skryvala nesmirnd dravost. 19. stoleti 1ze nazvat
stoletim kapitalu, v némZ rozhodujici slovo ziskali zejména bankéfi. Penize rozhodovaly
o spolecenské, kulturni, hospodaiské i politické zméné€ — oproti diivéjsSim dobam jiz
nezéaviselo na zvuli absolutistického monarchy, nybrz na rozhodnuti bankéit. Finance
diktovaly spolecensky tad, staré absolutistické fise byly odkazany k zaniku spojenému
s nahrazenim konstituci, ktera dala vétsi podil moci k fizeni statu majetnym burzoaznim
vrstvam. Finanéni elity se tak poprvé v historii vefejn¢ chopily moci a aktivné se podilely na
fizeni svétové politiky.2

Ponapoleonskd Evropa utvafena anglickym bankovnim a burzovnim prostiedim
vytvotila dimyslny ¢tyftbodovy systém zalozeny na modelu liberalniho stdtu, na rovnovaze
moci mezi péti evropskymi velmocemi, na zlatém standardu a na samoregulujicim trhu. Toto
rozlozeni sil mezi politickou a ekonomickou moci zarucilo Evropé, potazmo celému svétu,
nejdelsi obdobi miru v historii - mezi 1éty 1814 az 1914 Evropu nepostihl zddny dlouhodoby
rozsahlejsi valeCny konflikt. Samoregulujici trh podpofeny teorii laissez faire vytvoril
z klasického liberalismu novodobé nabozenstvi, jemuz se podfizovaly veskeré mezilidské
vztahy 1 spoleCenska hierarchie. Predstavitelé londynské City 1 politicti zastanci liberalismu

upfimné vétili, ze vytvotili dokonaly tad, ktery silou svého racionalismu vytlaci staré tmaistvi

2 POLANY, Karl. The Great Transformation. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2001, s. 9-10
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a povede k nastoleni uvédomélé spravedlivé spolecnosti.? acionalismus Sel ruku v ruce
s kapitalem. Vlada aristokracie jako privilegované vladnouci tfidy koncila. PiestoZze se o svij
podil moci hlasily majetné méstské vrstvy, idealy aristokratismu se ze spolecnosti nijak
nevytracely. Dusevni Slechtictvi bylo u vzmahajici se burzoazie nesmirné dillezitym faktorem,
diraz na dobré vychovani, znalost uméni a péstovani vytiibeného estetického vkusu se stalo
nedilnou soucasti osobnosti kazdého kultivovaného ptislusnika méstanského stavu.*
Rakousko po Videniském kongresu zastavalo roli evropského arbitra. Kancléf
Metternich, ackoliv ptisluSnici liberalismu jeho osobu pozdéji znacné démonizovali, usiloval
o politickou stabilitu a pomoci armady i silného byrokratického aparatu centralisticky fidil
ti$1. Obdobi jeho vice nez tiicetileté¢ vlady umoznilo hospodaisky rozvoj zemé¢, a ackoliv tieti
stav nebyl pfipustén k fizeni zemé¢, predstavovala predbieznova doba plodné obdobi ob&anské
pospolitosti, které pfispélo k jasnéjSimu definovani a institucionalizaci méstského stavu.
Mnozstvi kulturné i politicky orientovanych salénti ¢i jinych sdruzeni vytvaielo irodnou pudu
pro vzijemny dialog mezi aristokracii a burzoazii. Cty¥icata 1éta 19. stoleti se v Rakousku
nesla v duchu posileni nalad volajicich po zméné nastavené¢ho spole¢enského tadu. Roku
1841 doslo ve Vidni k =zalozeni politického spolku Juridisch-Politischer Leseverein
(Pravnicko-politicky c¢tenatsky spolek), ktery vytvaiel spolecné s Niederostrerreischischer
Gewerbeverein (Dolnorakouskym Zivnostenskym spolkem) dilleZitou intelektudlni platformu,
slouzici podpote idedli ekonomického i politického liberalismu. Revolu¢ni rok 1848
pfedstavoval ze strany méstskych vrstev snahu odstranit tradicni feudalni fad a celkové
zménit poméery v agrarnim, katolicky orientovaném Rakousku. Cisafi méla byt vnucena
ustava a Rakousko se coby konstituéni monarchie mélo vydat po britském vzoru cestou
hospodaiské 1 spravni modernizace. Revoluce sice byla potlacena, ovSem vydobytky zejména
v oblasti hospodaiské a spravni se uplatnily i béhem obdobi obnoveného absolutismu. Presto

revoluce ukézala silu a potencial méstskych vrstev.’

3 Ibidem, s. 9-25

4 SCHORSKE, Carl. Videri na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2000, s. 26-29 .

5> MORGENBROD, Birgitt. Wiener Grossbiirgertum im Ersten Weltkrieg: die Geschichte der Osterreichischen
Politischen Gesellschaft (1916-1918). Wien: Bohlau, 1994, s. 21-25
BRAUNEDER, Wilhelm. Leseverein und Rechtskultur: der Juridisch-Politische Leseverein zu Wien 1840 bis
1990. Wien: Manz, 1992, s. 20-72
FUCHS, Albert. Geistige Strdmungen in Osterreich 1867-1918. Wien: Globus Verlag, 1949, s. 5-7
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Neoabsolutisticky rezim padesatych let 19. stoleti ovSem bez potfebné podpory
bankétit nebyl schopen dlouhodobé pietrvat, a tak valeéné pordzky na italské fronté, které
s sebou piinesly finan¢ni krach fiSe v roce 1859, donutily cisafe FrantiSka Josefa ke smirnému
vyjednavani. Rijnovym dekretem z roku 1860 a Schmerlingovou oktrojovanou dstavou
z Unora nasledujiciho roku doslo k obnoveni Ustavnosti v Rakousku. OvSem teprve az
Prosincova ustava z roku 1867 vedla ke zfizeni skutecného parlamentarismu, ¢imz byla
v Rakousku-Uhersku definitivné potvrzena konstitucni monarchie zapadoevropského typu.
Liberalové méli rovnéz vliv na vydani nového zivnostenského fadu z roku 1859, ¢imz se
zrusila vesSkera omezeni a cechovni piezitky branici ve svobod¢ podnikani, legalizovala se tim
nova liberalni politika hospodarské soutéze.® Od roku 1867 byli liberdlové oficialné
nejsiln€jsi vladni stranou v tisské radé a jejich politika smétovala k racionalizaci spole¢nosti -
doSlo k odstranéni konkrodatu a zavedeni nadkonfesijniho Skolstvi, stejné tak, aby se
zamezilo vlivu zemskych snému a decentralizaci fise, stali liberdlové za prosazenim piimych
voleb do ftiSské rady. Prosincovd tustava byla jasnym vitézstvim burzoaznich vrstev
v Rakousku. Besitzbilirgertum ziskala svd pradva diky hospodaiské soutézi, zatimco
Bildungsbiirgertum, tedy ptedstavitelé vzd€lanostnich méstskych vrstev, at' jiz z oblasti
akademické, pravni, Iékaiské ¢i stavu vySSiho ufednictva, dosdhla svych prav na zéklade
politické rovnopravnosti, o niz usilovala pfi revoluci v roce 1848. Je proto pochopitelné, Ze
kdyz tyto vrstvy dosdhly svych cili a chopily se otéZi moci, usilovaly o to, aby si tuto nové
nabytou moc a s ni i1 spoleCenskou pozici udrzely. To byl taktéz divod, pro¢ liberalové patiili
mezi skalopevné zastance fiSského centralismu a odptirce jakychkoliv reforem v oblasti
volebniho prava.”

Obdobi vlady liberalt pfineslo agrarnimu Rakousku hospodaisky boom. Griinderské
obdobi otcli zakladatelli se muselo pochopitelné odrazit v sebeprezentaci vlastni spole¢enské
tiidy v ramci rakouské spolecnosti. Ackoliv liberdlové touzili odstavit Slechtu od vlady

a nejlépe 1 z jejiho spoleCenského primatu, vliv aristokratismu, aristokratické kultury c¢i

¢ Ibidem, s. 6-8
PULZER, Peter. Liberalismus, Antisemitismus und Juden im Wien der Jahrhundertwende. In Wien um 1900:
Aufbruch in die Moderne, Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik, 1986, s. 35-36
7FUCHS, Albert. Geistige Stromungen in Osterreich 1867-1918, s. 5-8
WITZMANN, Reingard. ,,Ich bin ein Kind der Stadt” - die Wiener Gesellschaft zwischen Klischee und
Wirklichkeit. In Wien 1890-1920, Wien: Ueberreuter, 1984, s. 70-73
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aristokratického Zivotniho stylu byl u burzoazie Zddouci a kazdy jedinec, jemuz se podafil
ziskat urcity majetek spolecné s odpovidajicim postavenim o tuto aristokratickou napodobu
usiloval. Pfestoze majetkem se Besitzbiirgertum od velkostatkaiské Slechty pfiliS nelisila,
pricemz mnoho pfislusniki Besitz- a Bildungsbiirgertum za své uspéchy obdrzelo od cisare
nobilita¢ni dekrety, ziistdvala aZ do zdniku monarchie oproti anglofonimu svétu, vzhledem
k extrémné konzervativnimu dvoru cisaie FrantisSka Josefa, hluboka spolecenska propast mezi
prvni a druhou spole¢nosti.® Tato spoleCenska propast se odrazila i na nejvétsim stavebnim
projektu tehdejsi doby, budovani okruzniho bulvaru Ringstra3e. Ringstralle, nejveétsi videnisky
stavebni projekt druhé poloviny 19. stoleti, byla hmatatelnym projevem vitézstvi liberdlni
vrstvy nad starym fadem. Vznikla na misté hradeb a pivodniho prstencového volného pasu
(ur€eného pro potieby armady) oddé€lujiciho prvni méstsky obvod, staré historické centrum
Vidné s cisafskym hradem, katedrdlou a baroknimi Slechtickymi palaci, od videnskych
predmésti.

Kolosélni bulvar, ktery svou velikosti mohl sméle konkurovat a v mnohém snad
1 pred¢il samotnou Haussmannovu urbaniza¢ni piestavbu Pafize, mél odraZet nikoliv odznaky
starého cisafstvi, nybrz novou podobu konstitu¢ni monarchie a sebevédomi jejich obcant -
instituce zhmotnéné piedev§im v budovach parlamentu, nové radnice jakozto symbolu hrdého
méStanstva, univerzity coby centra vzdélanosti, spolecné s chrdmy umeéni, operou, divadlem
a muzeem. Zejména namesti Rathausplatz s radnici, dvornim divadlem, univerzitou
a parlamentem vystihovalo toto nové filosofické universum. Nelze opomenout jesté jednu
stézejni budovu leZici na bulvaru, kterd se izce pojila se svétem burzoazie 19. stoleti - jednalo
se o budovu burzy, svatostanku financi a ztélesnéni politiky laissez faire. Kromé téchto
vetejnych budov byla tfida po stranach lemovana honosnymi obytnymi palaci s luxusnimi
byty, nejvyznamnéjS$imi na ulici ReichsratstralBe nachazejici se za budovou parlamentu, které
mély evokovat paldcovou architekturu aristokratického starého méstského centra a dodavat
nov¢ zbohatlym obyvatellim pocit distojenstvi. Ringsrale se méla ve svém konceptu stat

symbolem, slavnou a posvatnou ,,Glorianou* nového statniho nabozenstvi, v jejimz srdci se

8 KNOLL, Reinhold. Die Konstruktion von Elite im Fin de siécle. In Kreatives Milieu: Wien um 1900. Wien:
Verlag fiir Geschichte und Politik, 1993, s. 46-53
SCHORSKE, Carl. Viden na prelomu stoleti, s. 27-28
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mélo nachazet Semperovo Kaiserforum, dokonald symbidéza moci rozloZzend mezi cisafem
a spolecenskou tfidou penéz a intelektu.? Stejné jako je liberalismus svym zaloZenim
elitarsky, byla 1 Ringstra3e projektovana v elitafském duchu. Theophil von Hansen, Ludwig
von Forster, Friedrich von Schmidt, Heinrich von Ferstel, Gottfried Semper, jména
véhlasnych architektl utvarejicich podobu bulvaru, ti a dal§i architekti se od pocatku
Sedesatych let 19. stoleti usilovné snazili navrhnout koncept, jenzZ by v sobé& snoubil
industridlni modernitu s prvky historické tradice ¢i filosofického tizu. Kazda budova, kazdy
ornament m¢l byt soucasti spoleCenského Gesamtkunstwerku, kazdopadné se ale jednalo
o méstanské pojeti Gesamtkunstwerku. Viden se méla prezentovat jako moderni velkomésto
oproSténé od prstence méstskych hradeb, feudalniho symbolu nadvlady cisafe nad méstem
i spoleCnosti, mésto s mnoha parky a reprezentativnhimi vefejnymi budovami slouzicimi
nikoliv pouze privilegované aristokracii, ale pro potéchu ¢i uzitek méstanstva. Industridlni
tvai mésta, podobné¢ jako samotnd nosnd konstrukce domu, méla byt ovSem ukryta pod
Skraboskou filosoficky zdivodnéného historismu, jimz se podle predstav méstanstva nejlépe
vystihovalo poslani dané instituce — antika jako vyjadieni fecké demokracie pro budovu fiSské
rady, gotika budovy radnice odkazovala na emancipovanost stiedovékého némeckého
méStanstva, intelektudlni renesance uréena vzd€lavacim institucim, univerzit€ ¢i muzeim,
a baroko vhodné pro vyjadieni smyslnosti v piipad¢ divadel. Pfestoze se jiz zmirnila snaha
meStanstva pfizplsobit se aristokracii, historismus ve své podstaté nebyl nostalgickym
vzpomindnim na minulost, nybrz vyplodem striktniho racionalismu, nebyl tedy slohem
aristokratickym ale ryze méstanskym.10

V rakouské liberalni kultufe druhé poloviny 19. stoleti 1ze rozlisit dvé skupiny hodnot
- a to hodnoty moralniho, védeckého charakteru a estetického. Prvni skupina hodnot se
obecné piili$ neliSila od bézné viktoridnské moralky v jinych castech Evropy - je mozné na ni
vztahnout klasicky popis viktorianstvi, tedy prezentaci sebevédomé, pocestné, represivni
a nesenzitivni kultury. V politice zamétujici se zejména na dodrzovani vlady zakona,
ustavnosti, jemuz se podiizovala veskera prava jednotlivce i1 spoleCensky tad. Tento typ

kultury se zasazoval o vladu rozumu nad télem i city, vétil ve spolecensky pokrok na zakladé

9Ibidem, s. 45-58
10 Thidem, s. 56-68
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védy, vzdélavani a usilovné préce, stejné tak v silu jedince a jeho jedinecnou individualitu.
Zavedeni téchto hodnot do rakouského pravniho fadu, skolstvi a hospodarstvi béhem nekolika
mala desetileti pfineslo Rakousku nebyvaly civilizacni posun, ktery doposud nebyl dostate¢né
docenén. Z hlediska kulturnich dé&jin jsou pro nas ovSem dulezitéjsi estetické hodnoty, nebot’
praveé ony hraly stéZejni vyznam ve spolecenské transformaci burzoazie.!!

Jiz byla zminéna snaha rakouské burzoazie vytlacit aristokracii z jejiho politického
1 kulturné-spolecenského primatu, ovSem v porovnani s Francii ¢i Britdnii se ji nikdy
nepodafilo zbavit Slechtu jejtho monopolu, znicit ji, pfipadné ji zatlacit na okraj spolecnosti
nebo s ni dle britského vzoru volné¢ splynout. I pfes cetné nobilitace neuspéch ziskat
monopolni moc ponechaval burzoazii v pozici vé¢ného outsidera usilujiciho o zaclenéni do
aristokracie, ktery z divodu svého nejistého postaveni ziistaval zcela zavisly na cisafi,
k némuz s nepfedstiranou loajalitou jako k otcovskému ochranci vzhlizel. Znateln¢ to jde
vidét zejména u Zidd, ktefi po svém zrovnopravnéni s kiestanskym obyvatelstvem na zakladé
Prosincové ustavy patfili k nejhlasitéjSim podporovatelim videniskych liberali a béhem
nasledujicich let si diky svym podnikatelskym uspéchiim vybudovali respektovanou pozici
mezi rakouskou, respektive videiiskou, vladnouci vrstvou. Pfima asimilace liberalné
orientované burzoazie s aristokracii byla v Rakousku vzhledem ke starobylosti dynastie 1 fiSe,
provazanosti pfitomnosti s tradicemi 1 silnou pozici katolické cirkve téméf nemozna. Dokonce
1 oproti junkerskému Némecku nebylo ani tém, kteti ziskali Slechticky titul, umoznéno podilet
se na zivoté cisafského dvora.'? Tim se dostdvame k problematice estetiky jakozto vhodného
a dostupngjsiho asimilacniho prvku, tedy asimilace prostfednictvim kultury. Uz jsme si
popsali, Ze viktoridnskd moralka méstani se vyznacovala aZ pokryteckou prudérnosti striktné
dbajici dodrzovani mravnich 1 pravnich zdkond. Oproti tomu aristokratickd kultura
predstavovala presny opak k méstanské upjatosti, byla velmi smyslnd, tvarna a prodchnuta
hlubokym katolicismem. Velky vyznam pro aristokracii hrala pfiroda, nebot’ v ni spatfovala
v ramci své spirituality mystické spojeni s Bohem, zatimco v oCich industridlni méstanské
spolecnosti méla byt pfiroda podmanéna a ovladnuta raciondlnim fadem. Byl to pravé tento

dvoji pohled, ktery rozdé€loval aristokracii a burzoazii, otazka spirituality, chapani Bozi

' Tbidem, s. 26-27
12 Thidem, s. 27
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milosti a racionalismu. Aristokratické umeéni oslavovalo pfirodu jakozto scénu radosti
naplnénou Bozi milosti, z toho vychazi i pochopeni pro rakouskou kulturu, kterd na rozdil od
védecky a filozoficky zalozeného némeckého severu byla estetické povahy. Stard
aristokraticka kultura v Rakousku se tak projevovala nejvice v uzitém a reprodukénim umeéni,
at’ jiz se jednalo o architekturu, divadlo ¢i hudbu, jeZ v kombinaci méla oslavovat Bozi
vSemohoucnost dle habsburského ideologického programu Pietas Austriaca.!3

Vyznamnym krokem k pfijeti aristokratické kultury pro kazdého piislusnika burzoazie
bylo péstovani dobrého vkusu, navstéva kulturnich instituci, at’ jiz se jednalo o operu ¢i
galerii, diskuze o vyznamu uméni, v€etné samostudia uméni. To vSe naleZelo k dobré vizitce
kazdého kultivovaného méstana, pro néjz se toto stalo nezbytnosti 1 charakteristikou
ptislusnosti k velkoméstanské spolecnosti, ¢imz se pfislusnik odliSoval od maloméstského
nebo venkovského obyvatelstva.!# Jesté vyznamnéjsi krok oproti pouhé znalosti uméleckého
prostiedi pfedstavovalo mecenasstvi. Gompers, Wergenthin, Todesco, Leitenberger, Dumba,
Schoeller, vlivné bankéiské rodiny angazované zejména v textilnim pramyslu, pievzaly po
konkurovaly i tém donatorsky nejaktivnéjSim aristokratickym rodindm — Liechtensteinlim,
Lobkovicim ¢1 Razumovskym. Zpocatku se sice jednalo o podporu zejména z davodu
socialni prestize, ovSem ke konci stoleti jiz nikdo nepochyboval, Ze prav€é zdmozné
velkoburzoazni rodiny v donatorské ¢innosti projevovaly skuteéné zaniceni. Byly to pravé
tyto rodiny, které Stédie podporovaly nadané umélce z nové se rodiciho modernistického
hnuti. Za skute¢né splynuti burzoazie s aristokratickou kulturou se povazovalo, pokud nové
generace z rodin ,,otcll zakladatel inklinovaly uméleckym smérem.!> Na sklonku stoleti jiz
lidé nevzhlizeli k politickym vidcim jako ke svym idolim, souviselo to samoziejmée
s politickymi zménami odehrévajicimi se koncem stoleti v rakouské spolecnosti, nybrz se
novymi idoly vhodnymi k napodobovéni stavali operni a divadelni zpévacky, herecky s herci,
spisovateli a umélci obecné. Divadlo a salon se staly ustfednim bodem veskerého

spolecenského zivota. U jiz zminénych rodin Gomperzi, Todescti, Exnert ¢i Taussigh

13 Tbidem, s. 27-28

14 KNOLL, Reinhold. Die Konstruktion von Elite im Fin de siécle, s. 52-53
SCHORSKE, Carl. Viden na prelomu stoleti, s. 276-277

15 Tbidem, s. 28, 280
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muzeme od sedmdesatych let 19. stoleti pozorovat angazovanost jejich ¢lent ve sféfe umeéni
a svobodnych povolani — nebyla to jiz jen orientace na podnikéni a financ¢nictvi, ale mnoho
Clent se stalo ucenci, uzndvanymi profesory na univerzit¢ nebo pravé umélci. Dvé déti
Wertheimsteinovych, jedné z nejbohatsSich videnskych rodin, pfipravovali soukromi ucitelé od
utlého véku pro uméleckou dréhu. ,,Jako kdyby veskery talent a schopnosti, jez se dédily po
generace, klicily v otci... a nyni se naplno projevily v synovi, “1¢ piSe dcera uznavaného
rakouského psychiatra Theodora Meynerta, kdyZz nadSen¢ podporoval synovo rozhodnuti stat
se malifem. Podobné uvazoval i jeho kolega patolog z Videniské univerzity Carl von
Rokitansky, z jehoz ¢tyt synd se dva stali Iékafi a dva pévci ve Dvorni opete.!” Helene von
Taussig, dcera guvernéra Boden-Credit-Anstaltu Theodora von Taussiga, se oproti tomu stala
slavnou rakouskou expresionistickou malitkou. Ci snad nejslavngj§i predstavitelka secesni
Vidné¢ Emilie Floge, ktera se svou sestrou Helene provozovala luxusni ddmsky salon
a rozvijela spolupraci s ¢elnimi umélci videniské secese jako naptiklad s Gustavem Klimtem,
pochazela rovnéz z burzoaznich kruhti, nebot jeji otec Herman Floge vlastnil tovarnu.
Viden, jakoZto srdce fiSe Citajici ptes 50 000 000 obyvatel, se svou multikulturni atmosférou
predstavovala tavici kotel naplnény mnozstvi kreativnich mysSlenek. Oproti zapadoevropskym
metropolim, kde jednotlivé profesni skupiny vytvarely uzaviené ostrivky pouze pro
vyvolené, se zd4, Ze ve Vidni naopak tuto velikou intelektudlni platformu sdileli vSichni
dohromady. Umélci se schazeli spolecné s intelektualy 1 podnikateli v salonech ¢i kavarnéch,
diskutovali a predavali si vzajemné¢ informace. Zapadoevropska spolecnost byla tedy daleko
vice separovangj$i. Ve Vidni kolem roku 1900 kulturou Zili vSichni, necinilo se rozdilu mezi
literaty, majiteli tovaren, uiedniky ¢i akademiky, vSichni se znali navzajem a vytvareli
spole¢nou kulturu obohacenou poznatky z jednotlivych obort. V rtznorodosti jednota,
1 takhle by se dalo oznacit kulturni sepéti na prelomu stoleti - ona mezioborovost i vzajemné
kontakty mezi predstaviteli jednotlivych obort vytvéiely ve Vidni specifickou doméckou

atmosféru.!8

16 Thidem, s. 281

bidem, s. 281

18 Ibidem, s. 19-20
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Pratelstvi ¢i spiSe partnerstvi a hlavné vzdjemné vyhodné snatky mezi ¢leny Besitz-
a Bildungsbiirgertum umoznily novym zbohatlikim zajistit vysokou kulturni prestiz
a inteligenci naopak ziskat solidni finan¢ni zazemi. Jiz v oné dob¢ si satirikové z téchto
pragmaticky uzavienych snatk délali posméch, kdyz psali: ,, Byzantsky Kristus (oznaceni
ptislusnika Bildungsbiirgertum) si hleda zlaté pozadi. “!° Tento hodnotovy systém nastaveny
liberalni spolecnosti se podfizoval vyhradné racionalismu, proto i vzajemné svazky ¢i snaha
o ziskéni spoleCenské prestize se podrobovaly této doktriné — liberdlové zili pfitomnosti,
v pifitomnosti byl jejich status potvrzen, a rovnéz zili v domnéni o platnosti svych piedstav
ohledné budoucnosti lidstva, v niz silou rozumu a podporou individuality mélo dojit
k celospolecenskému osvicenstvi a sjednoceni. Novy urbanisticky plan pfestavby meésta, Ciny
1 myslenky, politika i ekonomika, véda a uméni, zivot v kavarnach nebo salénech spolecné
s moralkou rodinného souziti, to vSe se stavélo na zakladech racionalismu a pouze jemu se
vSe podiizovalo.20 Nakolik realné byly ve skutecnosti predstavy videnskych liberald, ukazala
necekana situace, se kterou nikdo nepocital. Obdobi hospodarského boomu, které v Evropé
trvalo bez vétsich problému vice nez ptl stoleti a Rakousko zasdhlo pravé ve zlaté epose
Sedesatych let, utvrzovalo evropské i rakouské liberaly o pravdivosti vlastnich tezi ohledné
samoregulujiciho trhu vychazejiciho z teorie laissez faire. Nikdo nepocital, Ze miiZze byt tato
éra hospodarské i spolecenské konjunktury vystfiddna necekanym kolapsem, ktery postihne
nejenom vsechny odnoze lidské ¢innosti, ale prudce zasdhne i do samotného lidského Zzivota.
Tim kolapsem se stala hospodarska krize z roku 1873, prvni svétova hospodaiska krize. O to
drasti¢téjsi se krize jevila v habsburské monarchii, nebot’ byla zptsobena krachem videniské
burzy 9. kvétna 1873, Mekky rakouského liberalismu, ¢imz pfivodila taktéz zkazu svétové
hospodaiské vystavé probihajici pravé ve Vidni, kterda méla propagandisticky cilené¢ celému
svétu ukéazat vyspélost a stabilitu rakouského pramyslu, jakozto vysledku dvacetiletého
obdobi ¢innosti liberadlniho rezimu. Tato nejvétsi svétova recese 19. stoleti postihla nejvice
srdce, které pohanélo rakousky liberalismus vpied, bankovnictvi — po krachu vétSiny

investi¢nich bank zkolaboval cely rakousky hospodarsky systém, spole¢nosti koncily jedna za

19LE RIDER, Jacques. Freud - von der Akropolis zum Sinai: die Riickwendung zur Antike in der Wiener
Moderne. Wien: Passagen Verlag, 2004, s. 93
20 Ibidem, s. 86-90

LE RIDER, Jacques. Arthur Schnitzler oder die Wiener Belle Epoque. Wien: Passagen Verlag, 2007, s. 31-32
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druhou a zoufali investofi, jiz pfiSli o veSkery majetek, pachali hromadné sebevrazdy.
Optimismus byl nahrazen kolektivnim pesimismem, liberalismus zdiskreditoval vlastni
doktrinu, branou do té doby za nezpochybnitelné dogma.?!

Dusledky krize ovlivnily celd sedmdesata léta a znamenaly konec hegemonniho
postaveni Ustavni strany v fi$ské rad&. Tak jako v ostatnich zapadoevropskych statech doslo
k omezeni absolutni hegemonie liberdlni doktriny spole¢né s opétovnym zavedenim statniho
dozoru, tak 1 v Rakousku nastoupila k moci pocatkem osmdesatych let konzervativni vlada
hrabéte Eduarda Taaffeho, jejimz Umyslem bylo sniZit recesi a stabilizovat spolecnost,
pficemz ovSem musela podniknout pro pfiznivce liberdli znacné nepopuldrni kroky.?2
V mnohonarodnostnim Rakousku-Uhersku krize zanechala jest¢ jeden dlsledek mimo
hospodarské oslabeni, oproti ostatnim néarodnostnim statim zapadu podnitila narodnostni
1 socialni nepokoje, které se diive absolutisticky rezim snazil zkrotit pomoci armady a cirkve,
liberalové naopak silou racionalismu. Krach na videnské burze ovSem ukazal neschopnost
jejich uceni zajistit onu pozadovanou stabilitu. Liberalismus v pojeti vladnouciho rezimu
selhal. Rakousti liberalové veérili, Ze odstranénim tradi¢niho katolicko-feudalniho fadu
a nastolenim vlady individuality a racionalismu napomohou ke spole¢enskému osviceni,
nepocitali ovS§em s nepfipravenosti Siroké vefejnosti na zmény, které zavedli. Rakouské
sttedoevropské poméry se oproti Britanii, kterd méla dlouhodobou konstituéni tradici, liSily —
habsburskd fiSe nebyla homogennim stitem, nybrz jeji homogenita vychazela ze znacné
heterogenity, jez se sjednocovala vili poloautoritativné vlddnouciho cisafe. Odstranénim
tohoto prvku se liberalim podafilo uvolnit dfive skryté sily. Svym elitaistvim,
nedemokratickym udrZzovanim moci pomoci omezeného volebniho prava, ztratili brzy davéru
sirokych mas sestavajicich se z rolnikti, méstskych femeslnikti, délnikl a slovanskych narodu.
Liberalové zacali byt stale vice ztotozilovani s kapitalismem, pficemz pojem kapitalismus se
pojil s hrabivosti Zidovskych podnikateld. Nepodchyceni lidovych vrstev liberalni doktrinou,

prispélo po odstranéni zavedenych tradic ke zmatku ve spolecnosti, sméfujicimu nakonec

2 SANGRUBER, Roman. Exklusivitit und Masse. Wien um 1900. In Die Wiener Moderne, Wien: Verlag fiir
Geschichte und Politik, 1990, s. 82-83
2FUCHS, Albert. Geistige Stromungen in Osterreich 1867-1918,'s. 7-9
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podobné jako u jejich megalomantského projektu reprezentativniho bulvaru Ringstral3e

k absolutnimu spolec¢enskému kolapsu.23

23 Ibidem, s.
CSAKY, Moritz. Die sozial-kulturelle Wechselwirkung in der Zeit des Wiener Fin de siécle. In Wien um 1900:
Aufbruch in die Moderne, s. 140-150
PULZER, Peter. Liberalismus, Antisemitismus und Juden im Wien der Jahrhundertwende, s. 35-38
ZAPOTOCZKY, Hans Georg. Fin de si¢cle und die Wandlungen seelischer Krisen. In Die Wiener Moderne,
s.22
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VIDENSKA MODERNA JAKO VYCHODISKO
Z KRIZE HODNOT

Salon Wertheimsteinl, pofadany zidovskym mecendSem baronem Leopoldem
Wertheimsteinem, diplomatem a feditelem Rotschildova videnského bankovniho domu, jeho
choti saloniére Josephinou roz. Gomperzovou a dcerou Franziskou, patfil k nejvlivnéjSim
intelektudlnim salonim generace Ringstrale. K vyznamnym hostiim salonu nalezeli umélci
jako Moritz von Schwind, Franz von Lembach, Adolf Wildbrandt, spisovatelé Ferdinand von
Saar nebo Hugo von Hofmannsthal, filozof Theodor Gomperz ¢i vlivné damy tehdejsi
burzoazni spolecnosti Sophie baronka Todesco a Elise von Sichrowsky. Predev§im zastupci
mladé generace jej navstévovali, aby sdileli své idedly s elitami griinderského obdobi, a tak se
tento salon zapsal do povédomi intelektudlnich kruhti jako epicentrum nové se rodiciho
modernistického hnuti.2¢ Viden v obdobi fin de sieécle prodélala neobvyklou metamorfozu,
s niz by se tézko srovnavalo kterékoliv jiné evropské velkomésto. To co znamenala zlata
dvacata 1éta pro Berlin, pfedstavovalo ve Vidni dvacetileté obdobi fin de siécle. Vedle Patize
to byla pravé Viden, ktera nalezela na pielomu stoleti k hlavnim kulturnim centrim Evropy,
zanechavajic za sebou co do kulturniho vyznamu Londyn i Berlin. V ¢em tkvi jedine¢nost
videnské kulturni atmosféry oproti jinym méstim? Dynamika, kterd pohanéla tviir¢iho ducha
tohoto mésta, byla zakofenéna v konceptu habsburské fiSe. Mnohondarodnosti stat, kde se
mluvilo vice nez patnacti jazyky, vedle fimskokatolické viry se praktikovala i jina
naboZenstvi, krom¢ protestantismu ¢i judaismu dokonce pravoslavi nebo isldm, a jehoz
rozloha patfila po Rusku k nejvétSim, vytvarel se svym vice nez dvaapadesati milionovym
obyvatelstvem obrovity kolos, v néz se misily nejriznéjsi kulturni, ndbozenské i politické
uhly pohledl - jedno ovSem méli vSichni obyvatelé spole¢né, byli poddanymi habsburského
cisafe FrantiSka Josefa, jenz v oné dob¢ sedé€l na tring jiz padesat let a predstavoval tak svou

osobou 1 povahovymi rysy zaruky jistoty a stability v ménici se dobé. Videnn na prahu

24 LE RIDER, Jacques. Freud - von der Akropolis zum Sinai, s. 100-102
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devadesatych let 19. stoleti nebyla tou Vidni, kterou si FrantiSek Josef pamatoval pfi svém
nastupu na triin na sklonku revolu¢niho roku 1848, nebot’ podobné jako celd monarchie byla
fizena neviditelnym dynamismem néarodnostniho koloritu. Mésto s vice nez dvéma miliony
obyvateli se otfasalo ve svych vlastnich zdkladech. Liberdlni rezim zapfiCinil explozi
hospodaiského rozvoje. Rakousko-Uhersko, a to 1 pfesto, ze roku 1900 zlstavalo nadéle
prevazné agrarnim statem, se ve vysledku pfili§ neliSilo hrubym domécim produktem od
udajné vyspélejsiho Némeckeého cisafstvi. Viden jiz nebyla pouhym cisafskym hlavnim
meéstem, nybrz i srdcem veskerého rakouského primyslu. Rakousko se stalo cukrovarnickou
velmoci a hlavnimu méstu brzy vévodily palace nové cukrovarnické elity, mluvime tak
o tfetim griinderském obdobi. Viden, to ovSem nebylo pouze mésto velkolepych promenad,
nadhernych budov nebo elegantné obleCenych dam, odvracenou tvar mésta piedstavovala
pfeplnénd pifedmésti se Spatnymi hygienickymi podminkami v dé€lnickych koloniich ve
Favoritenu, Ottakringu ¢i Simmeringu. Viden puasobila jako magnet na ambicidzni jedince,
ktefi doufali v lepsi budoucnost. Do mésta hromadné proudilo venkovské obyvatelstvo
z jiznich oblasti Moravy a Cech, které béhem vlady liberalti pfeZivalo v nuznych podminkéch,
avSak po krachu na burze v roce 1873 a nucenych socidlnich reformach osmdesatych let se
pocatkem devadesatych let i tito lidé zacali mohutné¢ dozadovat svych prav. Viden
devadesatych let byla stejné tak jejich méstem. Nikoliv zdmozné elity zijici ve svych
luxusnich bytech na Ringstralle, ale tovarni délnici, rolnici, dévecky, ti méli v nadchéazejicich
dvaceti letech utvaiet podobu mésta a podilet se na zméné celé monarchie.?

Podle Theodora Gomperze, filosofa rakouského liberalismu, tradi¢ni rakouska kultura
vychéazela z latinské fimskokatolické kultury — Vidni dominovala atmosféra katolicismu,
cisafstvi a baroka v duchu habsburské doktriny Pietas Austriaca. Pro liberdlni elity bylo
nezbytné odmitnuti Rima véetné jeho latinské kultury a zorientovani se na fecky ideovy svét
coby nehabsbursky vzdélavaci ideal. Homer, Sofokles, Platon, fecka polis, fecka kultura,
fecké umeéni, to vSe vévodilo liberalnim salontim, univerzitdm ¢i gymnaziim. Zatimco
aristokracie kladla diraz na naboZenstvi, liberalni elity se opiraly o vzdélani. Viden

Sedesatych a sedmdesatych let byla prodchnuta feckou kulturou a v tomto myslenkovém svéteé

2> WELAN, Manfried. Wien - ,, eine Welthauptstadt des Geistes “, s. 39-44
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byla odchovéna nova generace, kterd méla v devadesatych letech vystiidat otce zakladatele.26
Devadesata 1éta lze charakterizovat jako dobu ocekdvani i socidlni nejistoty. Krach na
videnské burze s sebou strhnul liberalni hodnotovy systém, véetné neutuchajici viry v lidskou
individualitu a rozumové poznani. Tyto pocity selhani jednotlivce se pravdépodobné nejvice
projevily ve filosofiii Arthura Schopenhauera. Taaffeho reformy v oblasti volebniho prava
a jazykovych natizeni usilovaly o sniZzeni vlivu liberdlti na pad¢ tisské rady, ve skutecnosti
ovSem jeSté¢ vice prohloubily rozkol spolecnosti. S rozSifenim volebniho prava se stavala
politika pfistupnéj$i ambicioznéj§im muzim pochazejicich z nizsich spolecenskych vrstev.
Uhlazené chovani videnskych gentlemant brzy vystiidalo hlasité pokiikovani a hospodské
rvacky, které¢ se prenesly z videniskych lokall pifimo do srdce fiSe, budovy parlamentu.
Politika se zménila v masovou s novym konceptem antiliberalnich masovych politickych
stran, jejiz vidci hnani ctizddosti Casto zneuzivali politické nevyzralosti lidovych vrstev
k prosazovani vlastnich cili. Zatimco liberdlové usilovali o postupny vyvoj veiejnosti za
pomoci osvéty a vzdélani, novi vidci se spokojili s lacinymi populistickymi hesly, jimiz
dokéazali ovlivnit a snadno zradikalizovat velké skupiny obyvatel.?’ Liberalismus byl ¢im dal
vice spojovan se Zidy, nebot piedstavovali jedinou skupinu obyvatel, ktera se naplno
dokazala identifikovat s kosmopolitnim prostiedim podunajské monarchie a zaujmout misto
diiveéjsi aristokracie. Politi¢ti lidfi Georg von Schonerer ¢i Karl Lueger poukazovali na
zbohatlé zidovské tovarniky a bankéte vlastnici honosné domy na Ringstralle. Nazyvali je
kapitalistickymi vykofistovateli. Antisemitismus se stal jednou z charakteristik politické
moderny, nebot predstavoval nezbytny faktor pro sjednoceni rolnickych a maloméstskych
vrstev. Roku 1897 doslo ke zvoleni Karla Luegera starostou Vidné, ktera se tak ocitla v rukou
kiestanskych socialti. Volba vyprovokovala ve Vidni nepokoje spojené s projevy nenavisti
vici Zidim, tehdy byl cisai dokonce donucen vefejné zasahnout a postavit se na podporu
Zidt, oviem tato udélost pouze ukazala nefunkénost tehdejsiho liberalniho statu i ztratu
politického vlivu elit s vladnim establishmentem.?® Stoupenci liberalismu se stahli

z politického zivota, o to intenzivnéji se angazovali ve spoleCenském a uméleckém zivoté

26 LE RIDER, Jacques. Freud - von der Akropolis zum Sinai, s. 31-32
27SCHORSKE, Carl. Videri na prelomu stoleti, s. 111-114
28 Tbidem, s. 125, 129-130
FUCHS, Albert. Geistige Strdmungen in Osterreich 1867-1918, s. 60-63
PULZER, Peter. Liberalismus, Antisemitismus und Juden im Wien der Jahrhundertwende, s. 36-38

|24 |



velkomésta. Zatimco se celd monarchie zacinala zmitat v politickych boufich a zmatcich,
Videnané s daleko vét§im zdjmem hltali novinovou kritiku hodnotici spravné ¢i Spatné
zazpivané arie v Leharovych operetach. Kabarety, snad nejvehlasn€jsi Ronacher, a kavarny
meély zaujmout misto diivéjSich salonti a Dvorni opery. Celd generace touzila po smyslném
opojeni, utapé€la se v laciném dekadentnim uméni, aby naopak alespon na chvili zapomnéla na
tristni politickou a socialni situaci v fisi, jez se val¢ikovym krokem fitila ke zkaze.?°

Roku 1891 z impulsu Hermana Bahra vzniklo hnuti mladé inteligence a umélecké
bohémy Mlada Viden (Jung Wien). Nova generace prozivala svilj oidipovsky vztah k diivejsi
paternalistické kultufe. Nikdo samoziejmé neusiloval o névrat feudalni doby, avsak 1 kultura
liberalismu generace Ringstrale s jeji stylovou rtiznorodosti byla pro mladé bohémy
nedostacujici. Doba volala po novych hrdinech, prozivala krizi vlastniho ja. Hodnoty
racionalismu byly zpochybnény a vystiidany vSeobecnou nervozitou. Pokud by se nécim dala
charakterizovat doba pfelomu stoleti, tak tomu byla bezesporu vSeobjimajici spolecenska
nervozita, sebestfednost hrani¢ici az s narcismem nové nastupujici generace.3? Doba, které se
hodlame vénovat, se oproti puritinské méstské kultute viktoridnstvi projevovala neobvyklou
otevienosti, zejména sexualni otevienosti a fascinaci sexualitou. Skrze sexualitu se do
spolecnosti uvoliiovala ¢lan vital, kterd pusobila jako katalyzator transformace. Genderové
hnuti bylo netiprosné, podobné jako v obdobi 18. stoleti doslo ke zpochybnéni ptirozené role
muze ve spole¢nosti — ovSem zatimco v 18. stoleti ocekadvaly Zeny pouze symbolické ponizeni
muze, na prelomu stoleti pary a moderni doby od n¢&j jiz vyzadovaly skutecné fyzické
pokoteni. Muzi prodé€lavali krizi vlastni identity, vzristajici feministické hnuti jim odjimalo
nejenom jejich tradi¢ni otcovskou autoritu, ale pfedevSim je pfipravovalo o jejich muZzstvi,
sexualni élan vital, a vytvarelo z nich eunuchy. O frustraci muzské populace svéd¢i Freudova
psychoanalyza a jeji aplikovani v podobé& spoleCenské sondy, vetné jejich uméleckych
projevi. Spolecnost prodchnul nebyvaly duchovni spiritismus touzici po archetypalnich

vlastnostech.3! Kdyz Otto Wagner navrhoval roku 1909 budovu Méstského muzea cisate

29 Ibidem, s 34
SCHORSKE, Carl. Viden na prelomu stoleti, s. 111
CSAKY, Moritz. Die sozial-kulturelle Wechselwirkung in der Zeit des Wiener Fin de siécle, s. 144-151
30 LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion: zur Kritik der Moderne. Die Wiener Moderne und die Krisen der
Identitit. Wien: Osterreichischer Bundesverlag, 1990, s. 50-53, 94-96
31 Tbidem, 140-149
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FrantiSka Josefa, umistil pfed jeho vchod pomnik s piithodnym pojmenovéanim ,,Kultura®,
jemuz méla dominovat socha Astarte jedouci na panterovi, starobylé asyrské bohyni skrytého
zenského sexualniho mysticismu.32 Recka kultura, jeji zptisob chapani spole¢enského fadu,
natolik dulezitd pro definici identity méstského stavu, byla vystfidana jesté¢ starobylejsi
kulturou zaloZenou nikoliv na racionalismu ¢i vite, nybrz vili. Ville souvisi s uvédoménim si
sebe samotného, uvédomeni si vlastnich tuzeb, a pravé vile spole¢né s vyvolanim pfirozené
touhy se stala centrdlnim bodem cel¢ generace devadesatych let a pocatku 20. stoleti.
Dokonce ve svém nejznaméjSim dile ,, Tak pravil Zarathustra® vklada Nietzsche své myslenky
do ust perského proroka Zarathustry jakozto symbolu prastarych skrytych pravd existujicich
pied civilizovanym svétem. Blh je mrtev, to ¢lovek jej zabil. Svét si mél projit ociSténim,
uvédoménim si své subjektivity, spole¢né s poznanim autonomie lidského mysleni a jednani.3?
Hofmannsthal hovofil o takzvané ,das Gleitende”, pomijivosti svéta, pretvoreni staré
estetické kultury, jiz si osvojil jako nastroj vnitini kultivace, své osobni jedine¢nosti.3* Filosof
Heinrich Gomperz, syn tvlrce rakouské liberdlni filosofie Theodora Gomperze, nalezel
k zakladatelim videnskych neosokratovcii, ktefi se, jak uz vyplyva z nazvu, stavéli do
opozice k platonské filosofii a hledali odpovédi u filosofil predsokratovské doby. Spiritismus,
mysticismus a symbolismus mély slouzit jako prosttedky k dohledani této prastaré pravdy.
Symbol a ornament v sob¢ ukryvaly sexudlni touhu, skrytou vasen, jez méla byt zasvécenymi
pochopena.®® Na sklonku 19. stoleti doslo k odd&leni umélecké bohémy od §ir§i vefejnosti,
ktera se v duchu liberdlniho vzdélani a fecké pospolitosti aktivné podilela na jednotné
estetické kulture. Uméni pro umeéni, tento ideal se stal soucasti nové umélecké doktriny -
umeéni jiz nemélo byt vetfejnou udalosti pro masy, dotvarejici kulisu. Uméni se mélo stat
jedineénym a pro nezasvécené nepochopitelnym. Oproti politickému trendu masovosti se
mélo uzaviit masam. Uméni opétovné usilovalo stat se boZzskym. M¢lo se stat vyjadienim
ukryvané pravdy, ocisténym katarzi z povrchnosti a nezivosti, kam v poslednich dekadach

upadlo.3¢ Je obecné¢ znam Havesiho vyrok ,,Die Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre

32 SARNITZ, August. Otto Wagner 1841-1918. Pritkopnik moderni architektury. Praha: Slovart, 2006, s. 7
3 LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion, s. 50-52, 143-148
34+ SCHORSKE, Carl. Videri na prelomu stoleti, s. 29
35 LE RIDER, Jacques. Freud - von der Akropolis zum Sinai, s. 129-133
LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion, s. 98-99
CSAKY, Moritz. Die Moderne. In Die Wiener Moderne, s. 31-40
36 SCHORSKE, Carl. Vider na prelomu stoleti, s. 20
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Freiheit. “ (Dob¢ jeji umeéni, umeéni jeho svobodu). Spolek videnské Secese vznikl roku 1897
a pro jeho prvni vystavu navrhl Gustav Klimt plakat s motivem Thésea, athénského prince
zabijejiciho krutého Minotaura, aby osvobodil mladé Athénany (obr. € 4). Lze to interpretovat
v duchu vzepieni se otcovské autorité, generacni vzpoury? Jiz samotny ndzev Secese
oznacoval, Ze se nebude jednat o pouhy salon nesouhlasicich, nybrz o secessio plebis,
odmitani pohrdavé svrchovanosti liberdlniho patriciatu a odchod z vefejného zivota.
Bezesporu zajimavé na Klimtové motivu je pojeti celého dramatu v podobé divadelni scény
na niz dohlizi Palas Athéna, jiz si za svou patronku vybral ptedlitavsky parlament.
Ver sacrum, periodikum slouzici k hlasani myslenek umélecké bohémy, pievzalo sviij nazev
z fimského obtadu zasvécovani mladych lidi bozskému poslani ochrany spole¢nosti v dobach
narodniho ohrozeni, v myslich modernistii mélo ovSem vyjadfit poslani mladych zachranit
kulturu pted star§Simi. Modernu nelze vnimat jako potfebu mladych znicit historii, nebot’
mnoho z jejich predstaviteli se 1 nadale ve svych domdacnostech obklopovalo starozitnymi
vécmi. Moderna hledala skrytou pravdu, touzila po op€tovném ndvratu ke kotentim. Mladi
neusilovalo o niceni, ve skutecnosti ale ani o kontinuitu, chtélo navrat k pocatku, Cistoté, pied

estetické pokiiveni.’’

37 Ibidem, s. 210-213
CSAKY, Moritz. Die Moderne, 25-27
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4.

OTTO WAGNER A JEHO SKOLA

. Nase doba hledajic a patrajic po sprdavnosti, nalezla spdasu v opiceni misto v nové tvorbé
a prirozeném pokroku, vzddlena toho, aby nas a nase nazirani privedla k vyrazu.

Umeélciim napadlo pitvati mrtvé lupou a lancettou, kdezto méli sahati Zivym na puls
a bolesti jich mirniti.

Skutecnost, ze mnoha architektonicka uloha jako napv. stavba chramu jest dnes
zdanlivé stejna jako pred staletimi, kdeZto nové ulohy jsou data nejnovéjsiho, privodila nové
omyly. Tak se stava, ze laikové a pohiichu i mnozi architekti jsou toho nahledu, Ze napr.
parlament muze se vystaveti recky, avsak telegrafni urad nebo telefonni centrdala nemohou
byti vystaveny goticky, zaroven vsak zZadaji si kostela primo ve slohu posléze jmenovaném.

VSichni pri tom zapominaji toliko na jedinou okolnost, Ze totiz lideé, kteri chodi do
techto budov, jsou vSichni stejné moderni, Ze jest nejen proti zvyku dojizdeti do parlamentu
s obnazenymi udy na antickém vitezném voze, ale také jiti do kostela nebo do radnice ve

“3% yvadi Otto Wagner ve svém prelomovém dile ,,Moderni

stredovekem kabaté s rozparky,
architektura® z roku 1895. Snad nejznaméjsi wagnerovsky badatel Otto Antonia Graf oznacil
Ottu Wagnera za ,muZe naleZejictho dv€éma epochdm® a nelze nez souhlasit s jeho
vyjadienim.? Wagneriv Zivot, jeho osobnost i Zivotni pfesvéd¢eni, ovliviiovala pfelomova
doba, do niz se roku 1841 narodil. Na svét ptiSel na prahu velkych zmén, které zplsobily
revoluéni udélosti na konci Etyficatych let. Jeho rodina patfila k dobfe situované burzoazni
vrstvé, otec Rudolf Simeon Wagner sice pochazel ze skromnych poméri, ale vlastni pili se
vypracoval na post kralovského dvorského notaie usazeného v Penzingu u Vidné, oproti tomu
jeho matka Susanne Huber-Helfersdorfer se narodila do bohaté Gfednické rodiny. Rok 1848

pfinesl ambicioznimu méstanstvu moznost vydobyt si uznani a spoleCenské postaveni na

zaklad€ svych schopnosti a vlastniho Usili, zarovenn napomohl vytvofeni méstanského étosu

38 WAGNER, Otto. Moderni architektura. Praha: Jan Leichter, 1910, s. 24-25
3% GRAF, Otto Antonia: Otto Wagner in Wien: die ungewo6hnliche Gewohnheit der Geschichte. In Wien um 1900:
Kunst und Kultur, Wien: Brandstitter, 1985, 308
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zalozeného na vlastnim seberozvoji, intenzivni praci pro rodinu, spole¢n¢ s kladenim darazu
na vzdélani svych déti. Nelze se tedy divit, Ze mlady Otto roku 1850 nastoupil na Akademické
gymnazium ve Vidni, velmi prestizni Skolu, ve své dobé povazované za progresivni basStu
liberalismu.*’ Vedle diirazu na vzdélani nalezel liberalni spole¢nosti jesté jeden povahovy rys,
a to desakralizace spolecnosti. Liberalni spolecnost byla spolecnosti, kterd véfila sama sobé
a ve své vlastni schopnosti. Tyto pfedstavy se nepromitly pouze do Wagnerova teoretického
uvazovani, nebot’ 1 v praxi se zamécfoval piedev§im na projektovani ¢inzovnich domd,
méstské drahy, hoteli ¢i bankovnich instituti. Mimotadnost jeho architektonické Skoly
kdy se studenti cvicili na projektovani zamkl, zaddval Wagner svym studentim témata
navrhu méstského ¢inZovniho domu, nemocnice ¢i urbanizace rozvijejicitho se velkomésta.
Z jeho strany byl kladen diraz na socialni aspekty moderniho velkomé&sta.*! Tento inovativni
pedagogicky pfistup se zakladdal na ptfedstavé, v niz byl vychovan. Teprve az zpétn¢ jsme
schopni docenit, jaky vliv méla na Wagerovu tvorbu jeho ,,zboznovand a uctivana mama“,
kterd po smrti manzela energicky pievzala podnikatelské aktivity rodiny, k nimz vedla i svého
syna. Jest¢ pied rokem 1848 nechala v centru mésta zmodernizovat dva ¢inzovni domy
Theophilem von Hansenem, pozd¢jsim autorem predlitavského parlamentu. Wagner
vzpominal, zZe jeho matka uznavala sice podivnou Zivotni filosofii, ale ve skutec¢nosti jedinou
spravnou — fikavala: , Musis usilovat o nezavislost, a dale penize a pak zase penize jako
prostredky k jejimu dosazeni, pak dojdes u lidi uznani a miizes zZit podle svych vlastnich
predstav. “42 Kazdy tadny muz se podle Wagnera mél pfiCinit o vytvofeni si vlastni
ptilezitosti, proto sam casto vystupoval v dvojjediné roli architekta-investora, kdy
podnikatelsky duch jeho osobnosti vytvaiel vhodné finanéni zazemi pro uméleckou svobodu
architektonické inovace. Jaky duch ve skute¢nosti diimal ve Wagnerové osobe? Jednalo se
o ducha pragmatického podnikatelského liberalismu. Wagner si oproti jinym architektim ¢i

umélciim budoval vlastni finan¢ni zdzemi pro rozvoj umélecké tvorby. Veédél, po ¢em je ve

40 SARNITZ, August. Otto Wagner, s. 8-9
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Wien: Residenz Verlag, 1978, s. 11
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VYBIRAL, Jindfich. Leopold Bauer: heretik moderni architektury. Praha: Academia, 2015, s. 36-37
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mesté poptavka, pfichazel s realizacemi a jako investorovi mu poté z Cetnych najemnich
doml plynuly nemalé zisky, které opctovné investoval do novych stavebnich projekta.
Zaroven si vlastnimi investorskymi realizacemi vytvarel reklamu pro jiné investory, aby si
pravé u n¢j zadali objednavku na vystavbu novych modernich objekt. Otto Wagner, odkojeny
revoluénim rokem 1848, vykazoval rysy realisty, zaroven mu ale nechybé&lo urcité
vizionarstvi.43

Svou pout k architektuie zapocal jako Sestnactilety hoch na Videnském
polytechnickém institutu, odkud roku 1860 odeSel za studiem na Kralovskou stavebni
akademii do Berlina. Na berlinské akademii stale pfevladal duch velkého pruského architekta
umirnénosti, Schinkeleho. KdyZz se po roce vratil zpét do Vidné, nastoupil na Akademii
vytvarnych uméni do tfidy, kterou vedli autofi videniské Dvorni opery August Sicard von
Sicardsburg a Eduard van der Niill, oba patfili ke stoupenciim prosazovani racionalismu
v architektufe namisto stylové plurality. ,, Sicardsburg mi odebral dusi umélce a vstipil mi
zasadu ucelnosti, “** vzpominal Wagner. Od roku 1862 Wagner ptisobil v ateliéru urbanisty
a navrhovatele RingstraBe Ludwiga von Forstera. Je ziejmé, ze si Wagner proSel Skolou
historismu u téch nejvyznamnéjsich osobnosti oné doby. I kdyz jeho rand tvorba byla poplatné
historismu, presto se uz od pocatku snazil svou vlastni tvorbu modifikovat racionalismem
a sam ji pozd¢ji oznacoval za styl ,,volné renesance®.43

, Kdyz jsem v Fijnu 1895 uverejnil tento spis, postavily se neporozumeéni a zloba veliké
casti mych odbornych druhii proti mému presvédceni v ném vyslovenému a mnohé
nespravedlivé, ba i posetilé slovo bylo mi ve tvar vmeteno. Jako vsichni novotari musil jsem
i ja zkusiti, Ze nikdo nesmi bezrtestné vici svetu: Tvé nahledy spocivaly na nespravném
podkladé, ty ses mylil.“° 'V dobé& publikovani ,Moderni architektury* se na videfiské
RingstraBBe staré jiz pies tiicet let vystiidaly vSechny historizujici styly — od neofeckého
a neoklasicistniho, pfes neoromansky, byzantizujici i goticky az k neorenesanci osmdesatych
let. Poc¢atkem devadesatych let se do mody dostal barokizujici styl s prvky videniského rokoka

terezianské doby. Neobaroko se ve Vidni téSilo nezmérné oblib¢, souviselo to pochopitelné

43 SARNITZ, August. Otto Wagner, s. 9
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46 WAGNER, Otto. Moderni architektura, s. 9

130



s nostalgickymi pocity, které¢ zazivala ménici se rakouska spole¢nost na sklonku stoleti - sloh
Fischera z Erlachu i epocha Marie Terezie, jejiz kult odkazujici na nejslavnéj$i obdobi
rakouskych déjin prozival béhem druhé poloviny 19. stoleti nesmirnou popularitu, se pojily
s jakousi historizaci samotné monarchie Frantiska Josefa, coz dokladaji i honosné alegorické
slavnosti (napf. slavnost u pfileZitosti stiibrné svatby cisatského paru z roku 1879, pro niz
Wagner navrhl slavnostni stan ¢i pfijezd princezny Stephanie do Vidné v roce 1881, pro ktery
vytvofil slavnostni dekoraci) iniciované dvornim dekoratérem Hansem Makartem.*” 19. stoleti
predstavovalo uzkou symbidzu mezi méstanstvem a architekturou. Historismus byl spjat
s burZzoaznim méstskym rozvojem a odpovidal touze po expanzi, kapitalistickém
pragmatismu, stejn¢ jako potfebé piisluSniki Bildungs- a Besitzbiirgertum zachovat formu
stylizace, vcetn¢ vlastni sebestylizace, a tudiz v tomto myslenkovém konceptu nebyl
povazovan za neprakticky.*® Béhem osmdesatych a devadesatych let se oviem koncept
Ringstrale podroboval stale vétsi kritice ze strany nastupujici umélecké generace. Ringstralle
je specificka tim, ze cely projekt vystavby jako by byl vynat z okolni méstské zastavby, aniz
by se ztotoziioval s architekturou centralniho méstského obvodu ¢i s méstskymi periferiemi.
Jednalo se o realizaci zijici si vlastnim zivotem pro sebe samotnou. Pfesto cely bulvar i pies
stylovou pluralitu usiloval o celkovou jednotu Gesamtkunstwerku, v némz dochazelo
k propojeni vSech prvkl vizualniho vytvarného umeéni s architekturou. Z nové generace
kritik® vynikaji zejména dvé osobnosti, a to Camillo Sitte spole¢né s Ottou Wagnerem, jejichz
pristupy k méstskému urbanismu se diametralné lisily. Sitte ve své praci ,,Stavba mést podle
uméleckych zasad“ vytykal Ringstrale jeji bezduchost Ufednického produktu, aby se pod
vlivem nacionalismu Richarda Wagnera odvolaval na stfedov€kou femeslnickou tradici
1 urbanismus stfedovékych mést, a navrhoval, podobné netspésné jako jiz diive Friedrich
Ferstel se svym urbanistickym konceptem aplikovani anglického domu, pietavit volna

prostranstvi Sirokého bulvaru v uzaviengjsi komorné€jsi namésti.*?
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Oproti tomu Otto Wagner zastaval odlisny nazor, pii némz Sittemu jednoznacné tuhla
krev v zilach — ,, Artis sola domina necessitas “ (Jedinou vladkyni uméni je nezbytnost), citat
Gottfrieda Sempera, jenz Wagner povazoval za své krédo, nenachéazejici se pouze na jedné
z desek umisténych na fasade jeho prvni vily z roku 1886 v Hiitteldorfu, ale i v nadpisu jeho
urbaniza¢niho projektu Vidné ,,Die GroBstadt™ (Velkomésto). Wagner se oproti Sittemu, ktery
usiloval o rozvoj historismu s umyslem ochranit ¢lovéka pfed moderni technikou, vydal
cestou diisledného potlaceni historismu v prospéch racionalnich hodnot méstské spoleénosti.>°
,.Jedna myslenka odusevnuje cely spis, totiz ta, Ze podklad nazorii o umeéni stavitelskéem dnes
panujicich musi se zméniti a Ze musi proraziti poznatek, Ze jedinym vychodistém nasi
umeélecké tvorby miize byti jedine moderni zZivot,*! uvadi v predmluvé k prvnimu vydani
»Moderni architektury* Wagner. Semperovska nezbytnost ¢i potieba znamenala pro Wagnera
jednoduse pozadavky uspornosti, Uc€elnosti, spjaté s umoznénim provozovani podnikéni.
Podnikatelska ¢innost poskytujici nezavislost na tradicni kultufe 1 spolecenskych pravidlech
odliSovala moderniho ¢loveéka od ¢lovéka minulosti, v tom spocivala tloha moderniho uméni,
ucinit pozadavky moderni doby, lepsi, demokratickou a jasn€ uvazujici podstatu, viditelnymi,
vyzdvihnout technické i védecké uspéchy, jichz lidstvo v poslednich dekddach doséhlo, stejné
jako zduraznit prakticky rdz moderni spole¢nosti.>? ,, Potieba a nezbytnost ochrany proti
neprizni povétrnosti, proti lidem a zviratum byly zajisté prvni pricinou a nejzakladnéjsim
ucelem stavby. Zarodek kazdé konstrukce, jejiz vyvoj zdokonaluje se s ucelem, jest prave ve
stavbe. (...) Potreba, ucel, konstrukce a idealismus jsou proto prapocatky uméleckého Zivota.
Slouceny v jeden pojem tvori jakysi druh nezbytnosti pri povstavani a byti kazdého dila
uméleckého. >3 Wagner véfil, ze dirazem na potfebu a nezbytnost dosdhne prvopocate¢niho
stavu byti, dojde k pocatkim lidské kultury 1 prapiivodni Cisté pravd€. Neslo mu o pouhou
renesanci forem, jak sam doklada: ,,(...) mezi modernou a renaissanci jest jiz dnes vetsi

propast nezli mezi renaissanci a antikou. “>* Ukolem uméni tak mélo byt pfizpiisobit tvar
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meésta soucasnému Cloveéku a architekt zaujal pozici ,.koruny moderniho c¢lovéka®, nebot
praveé v jeho osobé se propojoval idealismus s realismem. ,, Mezi vytvarnym umeénim je pouze
stavitelstvi skutecné tiiréi a Zivotodarné, “>° prohlaSoval Wagner. Pro Wagnera piedstavovalo
velkomésto vrchol civilizovanosti, proto mélo v sobé spojovat a zaroven uspokojovat ty
nejvyssi estetické 1 socidlni pozadavky jednotlivce. Nebudeme detailné rozebirat jeho
urbanistické planovani ideédlnich videniskych méstskych obvodi s pravouhle navazujicimi
silnicemi, sbihajicimi se do centralniho ndmésti, mnohem zajimav¢j$im rysem pro Wagnerovu
¢innost je jakasi multietnicita, cil zabranit vytvafeni méstskych monokultur — jeho plan
megalopole stoji piedevsim na doprave, kterda sjednocuje celou metropoli v jeden funkcni
celek. V jeho pojeti se velkomésto mélo chovat jako veliky civilizacni organismus, jemuz by
se nemélo branit v rozvoji a svazovat ho, jak zamyslel Camillo Sitte. Tato jeho koncepce
vychazela z presvéd¢eného liberalniho pragmatismu ekonomické teorie laissez faire v praxi.>

,Moje slova se vyplnila rychleji, nezli jsem myslil sam;, moderna pronikla vitézné
temer vsudy. Hromadné prechazeli nepratelé jako prebéhlici do tabora a nejlepsi jich
bojovnici kolisali, kdyz seznali, Ze Stit eklekticismu a intimity, jejz drzeli na ochranu pred

“7 uvadi vzru$ené Wagner ve svém druhém

utokem moderny, byl prece jenom z papiru,
vydani ,,Moderni architektury* z roku 1895. AZ do devadesatych let se ve Wagnerové tvorbé
1 pfes urcité ndznaky neprojevovala razantni forma piiklonu k funkcionalizujici architektuie,
podstatnou roli v jeho pferodu sehral az projekt méstské drahy spolecné se vznikem spolku
videnské Secese. Prace na inZenyrskych projektech mu umoznila vazné se zabyvat
problematikou konstrukce. Jak sim poznamenal: ,, Architekt musi vzdy tvar umélecky vyvinout
z konstrukce, “8 zatimco hnuti Art Nouveau ptedstavovalo novy umélecky smér, v némz mohl
tyto nové zasady realizovat. V jeho realizaci projektu videniské méstské drahy z let 1894 az
1901 se sladilo uméni s ucelem (obr. €. 7). Zadmerné usiloval o navrzeni stanic konstrukéné
jednoduchych, ucelnych, jejichz jedinym dekorem méla byt nendpadna elegance tichého

patosu odkazujiciho na fecko-fimské ¢i spiSe praptivodni dorské chramy v kombinaci se
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Zeleznymi konstrukénimi prvky. Zelezo sice jiz nehralo roli horké novinky ve stavitelstvi,
ovSem podstatnym se jevilo Wagnerovo vyuziti zeleza zdiraziiujiciho konstrukéni ulohu
staveb draznich pavilont ¢i viaduktd. Zelezna konstrukce jiz nebyla skryta jako v piipadé
mnohych staveb doby historismu, nybrz davéana vetejnosti okdzale najevo. Tato syrovost ¢i
nahota architektury (rovnéz se mezi architekty hovotilo o pouziti tzv. ,,Adamova stylu®)
odkazovala na moderni vyzréalost industrialni spolecnosti, ktera jiz nepotiebovala piikras,
Stukovych dekoraci nebo historizujiciho plasté. Ornamentalnost se méla zacit vytvaret pomoci
modernich konstrukénich materidld. Wagnerovi ovSem neSlo o pouhé zapojeni modernich
materiali, at’ jiz skla, Zeleza, betonu ¢i pozdéji hliniku, do architektury z divodu zdtraznéni
konstruk¢éni ulohy a uzitnosti stavby, v hledani novych forem uméleckého vyjadieni usiloval
rovnéz o vyhovéni ptikazu krasy. Moderni materidly musely spliiovat ty nejvyssi estetické
naroky obyvatele velkomésta.> ,, Nepraktické nemiize byt krdsné, “®’ v tomto ohledu se snazil
propojit ucelnost s krasou. S podobnou myslenkou pracoval jiz Gottfried Semper, ktery ji
objasnil ve svém dile ,,Styl“ z roku 1860—63, kde pojednava o uziti nezbytnosti coby kli¢e pro
porovnani architektury. Wagner tuto Semperovskou myslenku déle rozvedl o kontext krasy
jakozto dalsiho méiitka hodnoceni architektury.®! Prvotné Wagner o vyuziti ,,uzitkového
stylu tedy Nutz-Stil hovoii ve své praci ,,Nékteré navrhy, projekty a realizované
stavby“ (Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke) z roku 1889, kde v tvodu
uvedl: ,, Experimenty s ruznymi stylovymi smery, které se za poslednich dvacet let z velké casti
prohnaly svétem architektury a kdy stavebni metody nekolika tisicileti byly vice ¢i méné
karikovany a s chvatem naseho zpiisobu Zivota straveny, mne vcelku beze stopy minuly, a tak
jsem nakonec dospél k presvedceni, Ze jista volna renesance, kterou do sebe vstrebal nds
genius loci, s co nejvetsi moznosti zohlednéni nasich pomerii jakoz i modernich vymoZenosti

v oblasti pouziti materialii a konstrukci jsou tim jedinym spravnym postupem pro architekturu
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soucastnosti a budoucnosti. Vzdyt od pocatku veskerého kulturniho vyvoje predstavuje
architektura vyraz smysleni a umu narodu vsech dob. Chtit zavolat Heureka pro ten ci onen
styl nebo chtit vyuzivat urcité stylové sméry pro specialni budovy mi pripada detinské
a instinkt pohanéjici umeni skutecné kupredu jisté takovou jednostranost vylouci. Skutecnost,
Ze tento vyvoj Ci toto pretvdreni a také vyuzivani vSech motivii a materidlu nas musi nutit
k novému stylu, to mi pripada nepochybné, a s jeste vetsi jistotou tvrdim, Ze tento budouct styl
bude uzitkovym stylem a my k nému naplno smérujeme.“®> Wagnerovym vrcholnym
teoretickym dilem, jez by mohlo byt povazovano i za jeho nazorovy manifest, je kniha
»Moderni architektura® (Moderne Architektur), prvné publikovana roku 1895, kde piesné
definuje problematiku Nutz-Stilu. JiZ samotnd kniha byla psdna velmi modernim jazykem
a dokldada Wagneriv zijem o psychoanalyzu i1 darwinismus. Usilovné hledal cestu
k poc¢atkiim, prvotnim architektonickym formam: ,, Prvni stavitelsky tvar lidstva byla stiecha,
ochranny pristresek, jisté jako nahrada nedostatku jeskyni. Strecha byla drive, nezli podpera,
drive nezli sténa, ba drive nezli krb. Po streSe prisla podpéra uméla z kmenii a kamene,
konecné pletivo, sténa, zed. Usidlenim, nastroji a dle prirozenych pomeérii se tyto stavitelské
prvky dale zdokonalovaly. Podani, neustalé objevovani novych ucelu a prostredku stavebnich
zdokonalily znenahla s pomoci umeéni, vrozeného lidskym smyslem pro krasu, po nekonecné
dlouhém vyvoji zakladni tvary podper, stén, krokvi atd. ve tvary umélecké. (...) Procez,
zkoumd-li kdo vsecky umélecké tvary doby historické, miiZze snadno rozpoznati pres vSechna
obdobi slohova skoro nepretrzitou radu ponendhlého rozvoje ode dne konstruktivniho vzniku
az po dnesni den. Logické premysleni musi nas tudiz vésti ku presvédceni, Ze nezvratitelna jes
veta: Kazdy tvar stavitelsky povstal z konstrukce a postupné vyvinul se ve tvar umeélecky. “63
V tomto ohledu vytvafel Wagner skute¢nou evolu¢ni teorii architektury, kdy pod vlivem
darwinismu spatfoval praptavodni bunku architektury v konstrukci: ,, MuZeme se tedy
s jistotou dovozovati, Ze nové ucely musi zroditi nové konstrukce a proto také nové tvary. 64
Tvary, jez mély pouze uméleckou formu a nenaplitovaly ucel prakti¢nosti, byly odkazany
k zaniku, nebot’ jak 1 Adolf Loos pozd¢ji tvrdil, jejich vyroba pfedstavovala plytvani casem

i drahocennou energii, neslucitelné¢ se svétem moderniho praktického jedince, kde cas

62 WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke. Tiibingen: Wasmuth, 1987, s. 4
63 WAGNER, Otto. Moderni architektura, s. 44-45
64 Ibidem, s. 45
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znamenal zisk: ,, Pohiichu jsou chyby tohoto druhu az prilis casté. Umélecké tvary, pri nichz
doba stavby neodpovida ani efektu, ani materialu, maji do sebe vidy cosi IZivého aneb
trapného. Konsoly a nosniky, jez niceho mnenesou, stavby ze zeleza, které maji rdz tvaru
kamennych, stavby omitkové, které maji uplné strukturu kamennou, veliké mnozstvi vnéjsich
detailu, které chtéji predstirati vice nezli skutecné jsou. (...) Jde-li vsak snaha konstrukce
k tomu, aby se docililo pri stejné anebo veétsi solidnosti a pri tvaru umélecky cenném kratsi
doby stavby, musi se to povaZovati za spravné a danému vikolu primérené. “% Podle Wagnera
neslo o zfeknuti se tradiéniho architektonického tvaroslovi, pouze jeho podfizeni méfitku
prakti¢nosti a funkcnosti. Proto na jim realizovanych stavbach, i téch z pozdéjSich let,
muzeme pozorovat modifikované tradi¢ni prvky, zejména vystupujici stieSni fimsu typickou
u italskych renesan¢nich palaci (i na italizujicich neorenesan¢nich mytnych domech
rozkladajicich se v okoli Ringstral3e), jejiz role spocivala v ochrané fasady pred deStém, nebo
renesancni ¢i romanské oblouky napliujici skutkovou povahu nosnosti.%¢

Snad nejlépe se dokumentuje Wagneriv nazorovy i stavitelsky vyvoj na tvorbé
najemnich domu, jez zcela logicky snad nejlépe ze vSech staveb reflektovaly meénici se
poptavku. Videniska RingstraBle si kladla za cil co nejlépe oslavit podnikatelské tspéchy
zbohatlikli. Ptestoze historik uméni Videniské univerzity Rudolf von Eitelberger nebo
architekt Heinrich von Ferstel doporucovali jiz na pocatku budovani bulvaru po vzoru
Londyna anglicky jednorodinny méstsky diim coby symbol uspéSného méstanského stavu,
vidensti meéstané si ve skuteCnosti prali néco daleko okézalejsiho, co by zakrylo jejich
plebejsky ptvod. Z toho ditvodu se nakonec ujal model neorenesancniho ¢inzovniho palace
(Mietpalast), ktery se osveéd¢il jiz pfi prestavbé Pafize a za pfijatelnou cenu nabizel svym
obyvatelim komfortni bydleni v prostornych bytech spole¢n€ s reprezentativni fasadou,
typickym Nobelstock, véetné honosného vstupu a schodisté odpovidajiciho aristokratickym
sidlim. Problematika ¢inzovniho bydleni Wagnera zajimala jiz z vySe uvedenych divodi
idealniho velkoméstského bydleni, navic jeho matka a pozdéji i on sam patfil k vlastnikiim
nekolika najemnich domti ve Vidni. Ukazkou nejluxusnéjSiho velkoburzoazniho bydleni na

Ringstralle se staly palace na ulici Reichsratsstrale v exkluzivni vladni ¢tvrti za budovou

6 Tbidem, s. 49-50
66 SARNITZ, August. Otto Wagner, s. 11
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Hansenova parlamentu.®’ V této lokalité se nachdzi i jedna z prvnich Wagnerovych staveb, jiz
z etapy Wagnera v roli samostatného architekta-investora. Jednd se o obytny dim ve
Stadiongasse z roku 1882 (obr. €. 9). Na pétipatrovy diim v sousedstvi parlamentu byl Wagner
nalezit¢ hrdy - ve své praci ,,Nekteré skici, projekty a realizované stavby* mu vénuje tfi
strany, dokumentujici jeho dobrou polohu a skvélé architektonické feSeni uzpiisobené
k naplnéni pozadavkil naro¢nych ndjemci.®® Wagner v tomto projektu, uzptisobeném pro
splnéni pozadavku komfortnosti 1 elegance, uplatituje prvné svoji myslenku propojeni krasy
s nezbytnosti. Jedna se o ptisné¢ geometricky feseny palac typu ,,volné renesance®, kde vynika
predevsim italizujici stfeSni fimsa opakujici se na vét§in€ pozdé€jsich Wagnerovych projekt.

Wagner v duchu volné renesance postavil jesté roku 1877 obytny dim na
Schottenringu, roku 1880 na Rathausstrale a roku 1889 dim na Rennwegu, znadmy pod
pozdéjsim nazvem Palais Hoyos (obr. €. 12), ktery zaujme stfidmym bosovanym ptizemim,
prvnim patrem odpovidajicim korintskému slohu a piehnanym Stukovym dekorem hornich
pater v pompejanském duchu, spole¢né se zdiraznénou az naddimenzovanou korunni fimsou.
Palac Hoyos zaujme dimyslnym eklekticismem, nebot’ vzhledem k ornamentalnimu dekoru je
zajimavou reminiscenci na prot&jsi Hildebrandv Belvedere.®®

Palac na Stadiongasse Wagner prodal roku 1886, aby si tim uvolnil ruce 1 kapital pro
dalsi projekt, obytny diim na Universitdtsstrae nedaleko dnesniho univerzitniho kampusu,
umisténim v pohledové ose bulvaru Landesgerichtsstrale a rohové poloze tfi obklopujicich
ulic, ¢imz se stava vyraznou dominantou celého okoli. Aby Wagner umocnil tento efekt,
naprojektoval diim jako kompaktni blokovou stavbu obdélnikového ptidorysu, kterd zaujme
velkymi prosklenymi vylohami kavarny v ptizemi, zddraznénim Nobelstocku pomoci
vysunutého balkonu tdhnouciho se horizontalné po celém patie hlavni fasady, zvyraznénou
vertikalnosti prostfednictvim bosovanych néaroznich pilastri spolené s meziokennimi

pilastry. Tézko uvéfit, ze stavba ma pouze Sest pater, nebot’ svym naturelem byla navrzena

67 SCHORSKE, Carl. Videri na prelomu stoleti, s. 60-63
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v duchu vyskovych budov tolik typickych pro Louise Sullivana. Dim i pies jeSté stale
historizujici dekor, se svou komfortni interiérovou vybavou a velkoméstsky feSenou fasadou,
poukazuje na Wagnerovu pocinajici orientaci k monumentalni funkcionalizujici
architektufe.”

Podobné¢ monumentalni dispozici fesil i u projektu obchodniho a bytového paldce na
nejexkluzivnéjsSim mist¢ Vidn€, dnes jiz neexistujiciho domu Neumann na Kéirtnerstral3e
z roku 1895 a zejména u palace U Kotvy (Zum Anker) na Am Graben postaveného o rok diive
a patfictho znamé videnské pojistovaci spolecnosti (obr. ¢. 14). Oba palace disponovaly
prosklenym zvySenym pifizemim dodavajicim budové velkoméstsky rdz s pribéznym
balkonem, oddélujicim obchodni zénu od hornich obytnych pater (tento motiv uzZity jiz
u domu na UniversitdtsstraBe nasledné¢ Wagner zopakoval u Majolikahausu), a netradi¢nimi
pfedimenzovanymi stfeSnimi nastavbami ze skla spojeného Zeleznymi traverzami slouzicimi
potiebam fotoateliérti.”! Sklo nepouzil Wagner pii stavbé téchto domt poprvé, jiz na pocatku
osmdesatych let projektoval budovu c. k. Rakouské zemské banky (Lénderbank), v niz vyuzil
skla nejenom k zastfeSeni vestibulu, coz by nebylo nic az tak ohromujiciho, ale novatorskym
prvkem jsou v budové pfedev§im sklenéné podlahy, které v kombinaci s uzitim lehkych
nosnych pficek ucinily z banky jednu z nejmodernéjSich inovativnich kancelarskych budov
v Evropé (obr. €. 15).72

Nejvétsi vehlas ovSem piinesly Wagnerovy slavné domy na Linke Wienzeile
u Naschmarku (obr. €. 16). O ikonickych domech z roku 1898 je snad zbytecné cokoliv psat,
nebot’ do dnesni doby patii coby architektonické ztélesnéni nastupujici secese i zmény
spolecenské mentality spole¢n¢ s Wagnerovym projektem kostela sv. Leopolda ve Steinhofu
¢1 budovou postovni spofitelny k nejoslavovanéjSim stavbdm moderni architektury,
pfesahujicich svym vé&hlasem hranice rakouského, potazmo stfedoevropského, prostoru.
Projektem, vzniklym opétovné z jeho vlastni iniciativy, reagoval Wagner na udélost, kterd se

odehrala o rok dfive, jiz bylo zalozeni spolku Secese, jehoz zakladajicim Clenem se stal.

0 WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke, s. 58-59
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Wagnertv student Josef Maria Olbricht navrhl pro spolek vystavni pavilon v reminiscenci na
Wagnerovy stanice méstské drahy. Samoziejmé& ohlasy Majolikahausu se svou hladkou
fasddou ozdobenou pouze geometrickymi flordlnimi ornamenty sestavenymi z majolikovych
glazovanych dlazdic inspirovaly pozdéji Adolfa Loosa pfi realizaci jeho obchodniho domu na
Michalském namésti. Moderni vybaveni, vytah i jistd excentricnost zt€lesnéna v prosklené
van¢ nachazejici se v ukdzkovém Wagnerové byté domu na Kostlergasse piesné vystihuje
ahistorickou orientaci Secese, vetn¢ snahy vytvofit novy hodnotovy systém. Na piikladu
zlaté ornamentiky na prostfednim naroznim domé z onoho trojbloku i oné slavné prosklené
vany muzeme pozorovat fascinaci Secese v hledani pradavné sexuality, odkaz na mystéria
a polyteistické kulty, kterd se projevovala skrze Freudovu psychoanalyzu 1 zlaty ornament,
odjakZziva spjatym s pravékymi a starovékymi kulturami Pfedniho vychodu.”® Podobné jako
Olbrichtiiv secesni chram i1 Wagnerova architektura smétovala k oslaveni uméni v duchu
nahradniho néabozenstvi videnské sekularizované elity. PoCatkem 20. stoleti Wagnertv
architektonicky projev zafal sméfovat k dirazn€jSimu uplatiovani funkcnosti, coz sebou
neslo oprosténi se od secesniho dekoru, puritdnstéjSimu vyjadieni Cistoty architektury se
zvyraznénim  tektonickych konstrukénich prvki, které nahrazovaly diivéjsi ornamentdlni
dekoraci. Pravdépodobné to souvisi s Wagnerovym vystoupenim ze spolku, stejné tak jeho
rozkladem kolem roku 1905. Kdyz uvazime, ze Wagner mél v oné dob¢ jiz pies Sedesat let
a nikdo by mu nevy¢ital tihnuti ke konzervatismu, je obdivuhodné nakolik pokrokové
myslenky se u né¢j v tomto véku projevily. Veskeré jeho diivéjsi dilo jako by nahle zastaralo,
zbavil se poslednich vazeb na historismus i historickou tradici a formuloval nové stavebni
tvaroslovi podfizené pouze jedinému kritériu — kritériu uZitnosti.”

Mezi léty 1903-1912 Wagner naprojektoval budovu c. k. PoStovni spofitelny
(Postspaarkasse), v niz se kumulovaly znalosti zkuSeného architekta, investora i teoretika
architektury a predstavovala tak jeho zivotni dilo, jez patii dodnes k ikonam videniské
architektury (obr. ¢. 19). Za vznikem funkcionalizujici moderny stoji trojice jmen Charlese
Rennie Mackintoshe, Louise Sullivana a Otty Wagnera, Viden se tak vedle Chicaga ¢i pozdéji

Berlina stala pravdépodobné jednim z dulezitych center zrodu moderni architektury, ktera
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byla déle rozvijena Skolou Bauhausu.”> Rakousky teoretik moderni architektury Josef August
Lux uvedl: ,, Postovni sporitelna jiz nicim nepripomina volnou renesanci. Neni zde Zadnd
reminiscence historickych stylii, Zadna palacova architektura ani monumentalita z klenotnice
tradic, nybrz pouze uzitkovy styl. (...) toto stavebni dilo se podoba truhlici s penézi, kterd je
vSude poseta hlavickami hiebikii, presto vSak nepostrada urcitou monumentalitu, a jiz viibec
ne charakteristické rysy, nebot interiér, ucel stavby a myslenka jsou zcela bezprostiedni
a jasné komunikuji s vnéjsim prostiedim.’® Tvar budovy v niCem neevokuje tradi¢ni
historicky zaklad, ba naopak, lichobéznikovy ptidorys odpovidal byrokratickému zaloZeni
stavby, vCetné exteriérového feSeni v podob€ ponytované pokladnice. S prosklenou sttechou
¢1 podlahami v atriu budovy se setkavame jiz u Wagnerova projektu Rakouské zemské banky
z pocatku osmdesatych let 19. stoleti, zajimava je ovSem mira pouziti prosklenych ploch,
které v kombinaci s oceli, linoleem, a predev§im vSudyptitomnym hlinikem napliiuji koncept
funkcionality spjaty s hygienou a snadnou udrzbou, ktera u tak velké kancelatské budovy
hrala stézejni roli. Budova spofitelny vynikne zejména v porovnani s naproti lezicim
Ministerstvem valky, stavéném ve stejné dobé s budovou posStovni spofitelny architektem
Ludwigem Baumannem v odpovidajicim #$ském stylu neobaroku.”’” Tento kontrast mezi
historismem a nastupujici funkcionalistickou modernou vynikl obzvlasté pii stavbé
obchodniho domu Goldmann & Salatsch (zndméj$iho pod nazvem Looshaus) postaveného
v letech 1909-1911 naproti neobarokni Michalské brang, vstupnimu traktu cisatského hradu.
Pii projektovani upotitebil Loos koncept Raumplanu (kdy interiérové feSeni objektu
neodpovidalo exteriéru), jehoz naznaky se objevily jiz u projektu Wagnerovy Postsparkasse.’®
., Interiér, predevsim v prostoru styku se stranami, pusobi podivuhodné jasné a prisvitné, a to
diky absenci vSeho zbytecného, pricemz mezi zbytecné pocitam vSechny stylové motivy, at’ jiz
historické nebo moderni. Nové techniky, nové konstrukce, nové stavebni materialy znasobuji
pocit ohebnosti, funkciondlnosti, organicnosti, témer odhmotnéného, abstraktniho skeletu, “7?

piSe Lux o posStovni spofiteln¢ ve své praci vénované Wagnerovi z roku 1914.
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V podobném duchu se nesou i Wagnerovy projekty sanatoria Lupus v Ottakringu,
Hoffmannova sanatoria v Purkersdorfu nebo nezrealizované navrhy pro Mirovy paléc
v Haagu ¢i Méstské muzeum cisafe FrantiSka Josefa (obr. ¢. 24). Urcitou podobnost
s Loosovym domem bychom mohli spatiovat u posledniho Wagnerova realizovaného
projektu, ¢inZovnich doml na Neustiftgasse a Ddblergasse z let 1909-1911 (obr. €. 28).
Podobné¢ jako druha Wagnerova soukromad vila (obr. €. 32), postavena o rok pozdéji, vynikaji
tyto domy strohou fasddou, dekorovanou pouze cernymi sklenénymi ¢i modrymi
keramickymi deskami v trovni pfizemi a prvniho patra. V podobném duchu je feSen i interiér
domt. Jedinym vyraznym dekora¢nim prvkem, ktery pietrval z Wagnerova raného obdobi
a stal se charakteristickym poznavacim znakem jeho tvorby, byla stfesni fimsa, jeZ pozbyla
svého bohatého historizujiciho ¢i secesniho ornamentu, na jehoz misto pfislo nijak zvlast
dekorované kazetovani zdiraznéné pouze modrou barvou.’® Zatimco prvni Wagnerova vila
z roku 1886 je vystavéna v reprezentativnim paladidnském duchu, oblibeném stylu pro
piiméstské vily zamozného méstanstva sedmdesatych a osmdesatych let 19. stoleti, nova vila
ve své jednoduchosti a uniformité daleko vice napliiuje rovnostaistvi, praptvodni ideal
liberalnich revolucionatti z prvni poloviny 19. stoleti a doklada tak posun ve vyvoji mysleni
méStanstva, které mélo jiz vydobytd svd prava, uvédomovalo si své konkrétni misto ve
spoleCnosti, aniz by se potiebovalo pred nékym obhajovat a mohlo se tak vénovat
kazdodennimu béznému zivotu velkomésta. Dostavame se tak do vrcholné a pozdni faze
mé&Stanstva, méstskych elit a jeji reflexe v architektuie.d! |, V pfipadé reseni piidorysu byl
rozhodujici predevsim pozadavek silného pristupu svétla do jednotlivych mistnosti, jejich
ucelové a individualni usporadani, jednoduchost a trvalost provedeni, pouZititakovych
materidlu, které nam poskytuje soucasny priamysl (uslechtila omitka, sklenené desky
a mramorovy dekor, Zelezobeton, asfalt, eternit, sklenénd mozaika, hlinik, magnalium atd.), %
popisuje Wagner svou vilu ¢islo dvé. U vily Wagner II nebo na domech na Neustifgasse ¢i

u Postsparkasse 1ze pozorovat, Ze vSechna okna napfi¢ jednotlivymi patry nesou stejné
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parametry i tvar, odpovidaji spiSe uniformnimu butikovitému prostoru administrativni budovy
neZ reprezentativnimu obydli RingstraBBe, kde se utvafeni wvnéjSi plochy vztahovalo
k rozdilnému ekonomickému spolecenskému postaveni. Navic tam, kde architekti Ringstral3e
pouzivali vznosné kupole, dekorované stropy c¢i zebrovi, odhodil Wagner falesnou iluzi
a ponechal na ocich Zeleznou konstrukci, Zelezné nosné pilife spole¢né s Zeleznymi ¢i
zelezobetonovymi stropnimi tramy, jako by chtél v duchu renesan¢niho memento mori
poukazat na puvod a pocatek vSeho, nosnou konstrukci stavby. V piipadé¢ domu
v Neustiftgasse se zavrSilo Wagnerovo novatorstvi v aplikovani administrativniho stylu na
obytnou budovu. Jednalo se o vitézstvi ufadu nad domovem, o vitézstvi velkoméstské
byrokracie spravujici raciondlné rozSifujici se meéstskou aglomeraci, oproti uzavienému
komunitnimu zivotu pivodni venkovské Vidné ¢i Sitteho pfedstavam obnoveni stfedovéké
komunitni spole¢nosti.3?

,»Mezi vytvarnymi umenimi (jak jest mi tezko mluviti o umeénich: nebot umeéni jest jen
Jjediné) jest toliko umeni stavitelské vskutku tvirci a rodici, ono totiz jediné je s to vytvoriti
tvary, jez shledava lidstvo krdasné, ackoliv neni mozno najiti pro né v prirode predlohy. (...)
Proto se nedivime, Ze v umeni stavitelském mozno spatiovati nejvyssi vyraz lidského umeéni,
jez se dotyka jiz bozstvi. A pravem! Nebot pro ta slova spociva ditkaz v nepochopitelné,
podmanujici sile, kterou na lidstvo pusobi dila umeéni stavitelského, jez je primo k pozorovani
nuti. Architektura musi byti tedy oznacena za nejmocnéjsi vyraz umeéni. (...) Jako koruna
moderniho cloveka, jez Stastné slucuje idealismus a realismus, byl architekt veleben. (...)
Vzdélani architekta, jez jde az na sklonek Zivota, zodpovédnost spojend s jeho tvorenim, veliké
obtize, jez se stavi v cestu uskutecneni jeho dél, netecnost a nespravedlivé nahledy davu
o architekture, prilis - bohuzel - casta neprizen i ruznost nahledit soudruhii odborniki,
pokryvaji jeho Zivotni cestu skoro vidy trnim a on pohlizi precasto se Zalem na mladence
sesterskych umeni, kteri jdou Zivotni cestou cestou vystlanou zpravidla riizemi a jsou lidstvem
vynaseni. Chvdla a hana, jez maji oplodniti uméleckou drahu jako slunce a dést zurodnuji
puidu, ukazuji se zridka na nebi architektonickém, jen veécna Sed praxe a sklicujici Sero

vSeobecné lhostejnosti zaclonuji vSechen volny a vesely vyhled,“%* popisuje Wagner
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v Moderni architektufe trpky udél architekta a jeho zasluznou ulohu ve spolec¢nosti. Roku
1894 nastupuje Wagner ve véku padesati tii let do funkce tfddného profesora architektury
videnské Akademie vytvarnych umeéni. Wagner se tehdy mohl vyhiivat na slunci, téSic se
zaslouzenému uznani renomovaného tviirce neorenesan¢niho historismu Ringstralle, kromé
profesorského titulu obdrzel rovnéz titul vrchniho stavebniho rady, uméleckého rady komise
pro videnska dopravni zafizeni 1 Clenstvi v komisi pro regulaci Dunaje, na niz se podilel
realizacemi NuBdorfského jezu, zdymadla Kaiserbad ¢i inZenyrskymi Upravami nabiezi
Dunajského kandlu.®> Ptesto zvolil novou cestu architektonického vizionafstvi, do kterého
hodlal zasvétit nové generace mladych architektt: ,,Umeni a umélci by méli a musi
predstavovat svou dobu. V omilani v§ech stylovych sméri, jak o tom svédci posledni desetileti,
nemiize spocivat spasa budoucnosti. (...) Realismus nasi doby musi vznikajici umélecké dilo

“86 uvedl béhem své nastupni fedi ve specialni tfidé architektury. Wagnerova

prostupovat,
specidlni tfida byla elitni jednotkou, do niZ se ro¢né pfijimalo nanejvys dvanact novych
studentti. Svou prvni skupinu studentil, v niz se nachéazeli i Wagnerovi nejvéhlasnéjsi studenti
Josef Maria Olbricht s Josefem Hoffmannem, ptevzal Wagner po zemielém Karlu
Hasenauerovi, poslednim velikém architektu Ringstralle griinderského obdobi, s jehoz osobou
si navstévnik Vidné snad nejvice spoji realizace v ramci zamysleného Semperova ,,Cisarského
fora®“ (Kaiserforum der Wiener Hofburg) budov Uméleckohistorického a Ptirodovédného
muzea Ci traktu Nového hradu (Neue Burg). Ze svého ateliéru ucinil Wagner pokusnou
laboratof, v nizZ se méla pojit teorie s praxi ruku v ruce. Jeho Zici si cenili, Ze namisto
neustalého skicovani budov zamk ¢i reprezentativnich objektt se daleko vice vénovali feseni
aktualnich problém méstského urbanismu a velkoméstské bytové vystavby. Navrhy
bytovych domd, celych sidlist’, hoteli, obchodnich domu a radnic se staly ¢astym namétem
tvorby.?” Wagneriv ateliér nebyl oviem vyjimeénym pouze ve zmén& naméth architektonické
tvorby, studenti poukazovali i na volnomyslenkaiského ducha svého ucitele, ktery prosytil

cely ateliér. Zatimco se mésto i cela fiSe hroutila do politické i socialni krize, je obdivuhodné

s jakym poklidem probihala prace ve Wagnerové ateliéru. Wagner byl odchovany

85 SARNITZ, August. Otto Wagner, s. 92-93
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liberalismem, jemuz zUstal vérny i v oné dob¢, kdy na ulicich la¢nil lid po zidovské krvi,
burcovany starostou Luegerem ¢i némeckymi pangermanisty, kdy se délnické, rolnické ¢i
niz$i sttedni vrstvy dovolavaly svého podilu na moci s umyslem svrhnout tradi¢ni aristokracii
1 novou aristokracii penéz. Liberalismus se stdhl do uzavienych uméleckych kruhi, které se
prostym lidem zdaly nepochopitelné aZz dekadentni, poskytujici posledni UtociSté nazorové
1 umélecké svobodé. Duch 20. stoleti byl bezesporu vynalezen ve Vidni, v obdobi toho
nejhlubsiho spolecenského upadku mobilizovalo staré¢ Rakousko jesté jednou své univerzalni
sily. Robert Musil hovoftil o umélecké avantgard¢ jako o ,, pokusné stanici budoucnosti“, Karl
Kraus naopak ,, pokusné stanici zaniku svéta*. ,, Tento prerod bude natolik mohutny, Ze jiz
sotva budeme moci hovorit o renesanci renesance. Z tohoto hnuti vzejde naissance, naprosté
znovuzrozent, “*® tvrdil Wagner. Umélecké dilo nemélo byt podle Wagnera zajimavé pouze ve
findlni podobé, stejnd pozornost méla byt vénovana i pribéhu tvorby. Podobny ndzor zastaval
i Gustav Klimt, ktery se rovnéz, ovsem bezuspésné, pokousel na Akademii prosadit.s?
Skute¢né tvir¢im duchem disponovali prvni studenti Wagnerova ateliéru pievzati po
umrti Hasenauera, Olbricht s Hoffmannem, kteti pro Wagnera vice nez roli studentl zastavali
pomocnou asistenci kreslitu. ,, Olbricht, muz plny kypicich ideji a snad az moc velky romantik,
byl kolosalni pracovnik a neunavny tvurce. Byl posedly Wagnerovou hudbou a nejradeji by
postavil Walhallu. Bylo krdasné s nim fantazirovat. Zadny kol nebyl pro néj dost velky
a nebylo nic, o¢ by se alespoir v kresbé nepokusil,“*’ vzpominal Hoffmann na svého
spoluzéka. Pro oba mladé architekty piedstavovala dominantni prvek jejich zajmu krésa.
Wagner c¢asto spolupracoval s Olbrichtem na navrzich ornamentalniho dekoru pro své stavby,
ovSem Olbrichtova pfedstava se pfili§ neztotoziovala s Wagnerovym predsevzetim, Ze uméni
slouzi vSednosti. Ve své fantazii budoval uSlechtilejsi a dokonalejsi svét, naplnén jednoduchou
a Cistou skutecnosti, kontrastni oproti vSednim pifizemnim ucelim. Tyto jeho predstavy se
ztélesiiuji v navrhu chrdmu uméni videniského spolku Secese z roku 1899 (obr. ¢. 33).91

Hoffmannovo dilo v sob& odrazi vlivy skotského hnuti Arts and Crafts. Mackintosch jej

88 WAGNER, Otto. Moderni architektura, s. 27
8 VYBIRAL, Jindfich. Leopold Bauer: heretik moderni architektury, s. 36-37
SCHORSKE, Carl. Viden na prelomu stoleti, s. 23-25
9 VYBIRAL, Jindtich. Mladi misti: architekti ze skoly Otto Wagnera na Moravé a ve Slezsku. Praha: Argo,
2002, s. 30
91 Ibidem, s. 48-49
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pfivedl k piisné geometrickym tvarGm, které se rozvinuly témét az do abstraktniho
formalismu. Pfesto i pro Hoffmanna byla krdsa stéZejnim tématem jeho tviréi Cinnosti,
zejména krasa v uméleckoifemeslném propojeni s architekturou. Hoffmann zastaval predstavu
uméleckého architekta coby zprostiedkovatele krasy a kultivovanosti ptisobiciho shora dolt.
Neexistovalo odliSeni uméleckého dila od predméti denni potfeby — uméni tak mélo
prostupovat vSechny slozky lidské cinnosti, ¢imZ se ostie postavil proti Loosove tezi
»ornamentu jako zloCinu“. Oba dva architekti Olbricht 1 Hoffmann se vyvijeli zcela
jedine¢nou cestou osobniho individualismu. Roku 1895 zalozili spolecné se stejné
smyslejicimi prateli Carlem Ottou Czeschkou a Kolomanem Moserem elitni spolek Siebener-
Club, ptedchiidce skupiny Wiener Secession, jenz mél nemaly podil na tvorbé a orientaci
Videnskych dilen (Wiener Werkstéte), vychazejicich pravé z odkazu Arts and Crafts Williama
Morrise.”?

O bézném kazdodennim chodu Wagnerovy tiidy se toho pfiliS nevi, nebot se
nedochovaly zadné zdznamy o prednaSkach kromé nastupni Wagnerovy feci a jeho proslovu
k vyro¢i deseti let od zalozeni specialky. Pouze Leopold Bauer pozdéji na Akademii
vzpominal jako na misto drilu, kde denné travil nejméné patnéct hodin praci.* Béhem prvnich
tii let plisobeni Wagnerova ateliéru se v ném nevyskytuji osobnosti, které by dosahly
Hoffmannovy ¢i Olbrichtovy velikosti, ostatni studenti, pravdépodobné rovnéz pievzati od
Hasenauera, byli odchovani tradici historismu a i u obou dvou zminénych architektl je
pozorovatelny extrémni vliv Wagnera. Rana 1éta Wagnerovy Skoly se tak nesla pod vyraznym
mistrovym vlivem. U mnoho studentll specialky lze pozorovat stalou inspiraci historizujici
tradici 1 kdyZ modernisticky interpretovanou, napt. navrh Arény v cisafském parku z roku
1895 od Leopolda Bauera, v némz sice vychdzi z neobaroka a barokni dekorace, ovSem
v porovnani s jeho diivéjSimi 1éty stravenymi u Hasenauera je patrné stylové zjednodusenti,
odlehceni, vedouci k tektonicky jasnéjsi struktuie.®* K Wagnerovym studentim této doby
patfili Hubert Gessner, Jan Kotéra, Josef Ple¢nik, Alois Ludwig, Alfred Castelliz, Viktor

Kovacic, Franz Matousek, Emil Baschant aj. Mezi 1éty 1894 -1898 tak 1ze spatfovat extrémni
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fixaci studentt na Wagnerovu tvorbu. Cim vice pronikaly Wagnerovy modernistické teze do
umeélecké spolecnosti, tim vice architekt se s nimi zacalo ztotoziiovat a modifikovat je dle
vlastnich pfedstav, ¢imz ubyvalo pfimého Wagnerova vlivu na formovani moderny. Po roce
1898 muzeme tuto fuzi ¢im dal vice pozorovat — prace Christopfa Strumpfa, Deiningera ¢i
Kerndla nebo Fabianiho pfedstavuji volné variace na Postsparrkasse a méné znama
Wagnerova dila. Zajimavym piikladem reakce na Wagnerovo dilo je navrh Kammererovy vily
z roku 1901, v némz Marcell Kammerer parafrazoval jak Wagnerovu realizaci zastavek
mé&stské drahy, tak i dokon¢eny Olbrichtiiv Secession (obr. &. 37).%

Vyvoj Wagnerovy Skoly je dobfe patrny na strankdch casopisu Architekt
(Der Architekt), v némz studenti Casto prezentovali své navrhy.?¢ Roku 1902 Wagner zadal
svym studentliim navrh obchodniho domu, pravdépodobné pro konkrétni pozemek na rusné
nakupni tfidé Mariahilfer Strale (obr. ¢. 38). Zatimco jest¢ roku 1900 navrhl Wunibald
Deininger fasddu najemniho domu v podobném duchu, v némz i Kotéra realizoval svijj
Peterkiv dim, o dva roky pozdé€ji vychdzi z Wagnerovy specidlky skvélé priklady
funkcionalizujiciho sméru zastoupeného navrhy Maxe Joly, Julia Michela, Karla Dorfmeistera
nebo Istvana Benkd.”’

Novy funkcionalizujici uzitkovy styl nasel uplatnéni i v novém dopravnim odvétvi,
letectvi. Letectvi vyjadfovalo lidskou viru v pokrok, potvrzeni modernizace spolecnosti
1 definitivni oprosténi se od starych potradki. Architektura méla jit ruku v ruce s témito idealy
a zhmotnit modernismus. Dochovaly se fantaskni navrhy videnského letist¢ od Christofa
Stumpfa z roku 1904 s centralni monolitickou vézi nebo od Friedricha Pindta z roku 1912
(obr. €. 41). Funkcionalizujici smér byl charakteristickym jevem pozdni Wagnerovy Skoly,
vyvrcholenim téchto snah se stal pfedev§im rok 1912 s Wagnerovym projektem megalopole
a radikdlnim ztvarnénim obchodniho domu v duchu geometrického purismu od Karla
Reinharta (obr. ¢. 42), jenz ve srovnani s dily ze zlatého obdobi Skoly daleko vice odpovidal
projevim autoritafského Loosova ¢i Behrensova klasicismu a z néj vychazejiciho

konstruktivismu dvacatych let 20. stoleti. %8
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Béhem svého osmnactiletého plisobeni v roli profesora odchoval Wagner na téméi dve
st¢ novych architektd. Krom¢ novatorskych stavitelskych postupli a témat se Wagneriv
liberalni duch projevil 1 v otevienosti jeho specialky vic¢i zajemcim o architekturu z jinych
narodnostnich skupin nez pouze némecké. Mezi jeho studenty najdeme Poldka Bronislaua
Cetnaského, Slovince Josipa Ple¢nika, Maxe Fabianiho a Josipa Costaperirariu, Chorvata
Viktora Kovacice, Slovaka Josefa Harmatku, Mad’ara Istvana Benkd a samoziejmé nemalé
zastoupeni Cechll podinaje Josefem Kotérou pies Josefa Chochola, Bohumila Hiibschmanna,
Pavla Jandka, FrantiSka Krasného, Prokopa Supicha, Karla Vavru, Otakara Béma az k mén¢é
znamym FrantiSku Bohmovi ¢i Janu Chladkovi. V seznamu se objevuje dal$i méné znamy
Cech, Karel Stehlik narozeny v Bosné.% Jak jde vidét, jeho studenti pochazeli ze viech kouti
monarchie a Wagner ke vSem pristupoval bez narodnostnich ptedsudki, co bylo opravdu
ojedin€lé, nebot’ narodnostni spory se dostaly i na pidu vysokych skol, kde zpiisobovaly az
do rozpadu monarchie znacné napéti mezi studenty i1 vyucujicimi navzajem. O to vice se ceni
jeho nadnarodnostni pfistup a snaha udrzet Akademii mimo vnéjsi spory, kdyz zastaval
v letech 1910 az 1911 post prorektora.'%Jiz v roce 1898 obdrzel od cisafe za své iispéchy Rad
zelezné koruny tieti tfidy, roku 1901 pfisel kiiz distojnika Radu estné legie a roku 1907
komturiv kiiz Radu Frantiska Josefa. Od videiské méstské rady ziskal o tfi roky pozd&ji
Salvatorskou medaili, jedno z nejvyssich ocenéni mésta. 01

Wagner se rozhodl roku 1912 odejit na penzi, pficemz mu byl za celoZivotni dilo
udé¢len titul dvorniho rady, kazdopadné kvuli sporu o nastupnictvi az do roku 1915 ptisobil na
Akademii jako emeritni profesor. Kdyz mu roku 1915 zemfela jeho o osmnact let mladsi Zena
Louisa Stiffelova, pro niz planoval vilu Wagner II v duchu vdovského obydli, stahl se
z vetejného zivota a zacal si vést denik ve form¢ dopist adresovanych své zemtelé manzelce.
Zemfel ve svém videniském byté na Doblergasse tésné pred rozpadem Rakouska-Uherska,
11. dubna 1918. Jen o dva mésice diive se odebral na vécnost dalsi velikan rakouské
umeélecké reformace, Gustav Klimt. S umrtim téchto dvou osobnosti, které predstavovaly
Zeitgeist Vidn¢ prelomového obdobi 1900, skoncila definitivné jedna kulturni a politicka

epocha vyvijejici se od revoluéniho roku 1848. Habsburska monarchie piisla o svého
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kulturniho ducha. Sily, které pohan€ly ono vyjimec¢né kulturni klima, jez na sklonku

19. stoleti umoznilo zrod moderni spole¢nosti sou¢asného typu, se i pies cetné politické snahy

nepodafilo nakonec udrzet pod kontrolou a celé fise se o sedm mésicti pozdéji rozpadla.'?

192 Tbidem, 5. 14-15, 87
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5.

VIDENSKA MODERNA A JEJI REFLEXE

Vytvotilo se ve Vidni na pfelomu stoleti skute¢né kreativni prosttedi? To je otazka, kterou se
v soucasné dob¢ intenzivné zabyvaji rakousti kulturni historikové 1 historikové déjin uméni.
Je tfeba pfiznat, ze kreativita potfebuje Cas pro sviij rozvoj. Podminkou pro vytvoreni
kreativni atmosféry je predevS§im svoboda, pfi¢emzZ tato svoboda musi byt ,hravou*
svobodou, ktera nema obavy z nejriznéjSiho experimentovani. Pro rozvoj této kreativity jsou
nezbytné tii prvky - stat, mésto a vzdélani. Kulturni stat ¢i kulturni mésto je pojem, jenz se
poji se vzdélanim. Jiz bylo zminéno, ze vzdélani znamenalo pro liberalni burzoazii 19. stoleti
prostiedek ke spoleCenskému vzestupu, slouzilo k aristokratismu ducha, proto se t&Silo
u méstskych kruhl nebyvalé pozornosti. Dominujicim prvkem spolecnosti 19. stoleti se stalo
méstanstvo, které od biedermeieru mélo svym chovanim vliv i na samotné poméstansténi
aristokracie. O spole¢nosti 19. stoleti 1ze hovotit tedy ve smyslu méstanské spolecnosti. Ve
skutecnosti mésto jakozto symbol demokratizujiciho fadu pfedstavovalo pro meéstské vrstvy
vétsi mytus nez pojem stat. Pojem mésto s sebou neslo odkaz feckych polys, zalozenych na
vychové k athénské demokracii. Moderna jako takova se v nejniternéjSi podstaté odvolavala
na tyto koteny a usilovala o skutecné vytvoreni méestské kultury, socidlni inkluzi, sjednoceni
mésta a statu v jednotny celek s jednotnou kulturou zavr§enou vytvoienim kulturniho statu.!%

Pro vytvoteni kreativni produktivity bylo zapotiebi svobody a otevienosti, flexibility
a mobility mySlenek, rychld vyména ndzori mezi jednotlivymi socidlnimi vrstvami
1 prostfedimi, propojeni venkova s méstem a pfijimani podnéti z vnéj$iho prostiedi mimo
hranice habsburské monarchie, na to se samozifejmé¢ vaze ona myslenkova pluralita
vychazejici z mnohonarodnostniho zaloZeni fiSe 1 riznorod¢é socialni stratifikace. Soutéz
a konflikty nejen mezi jednotlivymi vrstvami, nybrz i v uméleckém sektoru mezi starou

generaci Ringstralle a nové nastupujici generaci - to vSe vytvarelo vhodné podminky.104 Nelze
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si nepovSimnout jesté jednoho prvku, kterym se modernisté odliSovali od predchozi generace
- daraz na socialni otazku. Jiz Wagner ve svém projektu megalopole pocital s centralné
planovanym vytvaienim méstskych okrskli pro sto az sto padesat tisic obyvatel s cilem
zabranit vytvafeni monokultur a podporovat propojovani jednotlivych socialnich skupin.
., Nejde totiz o to, aby rozsirovani velkomésta bylo tak jako doposud prenechdno slepé nahode
a naproste umélecké neschopnosti, a pritom se pohlizelo na umélecké snahy jako na cosi
zbytecného a nakonec byl vyvoj velkomésta prenechdan té nejuboZejsi pozemkové lichve, “1%
poukazoval Wagner na neregulovanou vystavbu Ringstralle, vydanou pfi jejim pocatku na
pospas Stvavému developerskému zapasu o volné pozemky, ¢imz doSlo k vytvofeni
1zolovaného umélého prostoru nijak neumozujiciho propustnost mezi uzavienym starym
méstem a perifernimi oblastmi.'% Socialismus &i socialistické myslenky bezesporu zaujaly
mnoho modernistl. Touha po propojeni, internacionalit¢ i jist¢ volani po kolegialité
odpovidalo velkoméstskému idedlu. Od dravého kapitalistického smérem k socialnimu
liberalismu se vyvijelo pozdné liberdlni smysleni umeélecké bohémy, souvisejici s jeji
predstavou kultivovaného a socialné¢ smyslejiciho velkoméstana. Svou piedlohu spatfovala
videniska bohéma v britské Fabianské spolecnosti usilujici o prosazeni socialismu
demokratickym zplisobem, proto 1 ve Vidni béhem poloviny devadesatych let 19. stoleti doslo
k ustanoveni kruhu fabianti, k nimz pattily znamé osobnosti vefejného Zivota, filosof Wilhelm
Jerusalem, novinai Engelbert Pernerstorfer a zejména pozd¢jsi zakladatel a viidce rakouské
socialistické strany Viktor Adler, schazejici se pravidelné¢ ve zndmém videniském kabaretu
Ronacher. 107

Také uméleckd scéna reagovala na vznik fabiani a nalézala inspiraci u britského
reformatorského hnuti Arts and Crafts, jehoz zakladatel¢ William Moris, Philipp Webb a John
Ruskin spattfovali v socialismu stfedovékych femeslnickych cechti protivahu proti masové
industridlni vyrob¢ prefabrikéti a rozméhajicimu se konzumu. Slavné Hoffmannovy Videniské

dilny (Wiener Werkstite) nebyly ni¢im jinym neZz rakouskou obdobou Arts and Crafts.
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I Wiener Werkstéte si zaklddaly na harmonii a komunitni spolupraci po vzoru stiedovékych
cechii. Komunitu umélci pojily navzajem pratelské vazby, umélci spole¢né stolovali,
spolecné navstévovali kulturni akce a spolecné¢ diskutovali o umeéni. Také jejich vytvory mély
naplin kolektivniho Gesamtkunstwerku. Rozsah tvorby byl znaény - od Hoffmannovych
architektonickych realizaci, pfes dekorateréské Klimtovy ¢i Moserovy prace, az k modnim
navrhim Emilie Floge, Sperkim, nabytku, keramice ¢i jinym designovym uzitkovym
predmétim Dagoberta Pecheho. Umysl spoéival v proniknuti jednotné umélecké vize skrze
nejriznéjsi odvétvi a v poskytnuti, alespont dle plivodni zakladatelské predstavy, SirSim
masam kvalitni designové véci namisto bezcennych predmétii tovarni velkovyroby. Uméni,
moderna, tak mélo opétovné zaujmout roli sjednocujiciho prvku pro tapajici spole¢nost.108
Jacques Le Rider, renomovany francouzsky kulturni historik, ve své praci ,,Das Ende
der Illusion* vénované videniské moderné polemizuje s vSeobecnym piesvédcenim, Ze by
obdobi videnské moderny piimo piedchazelo dobé vymarské avangardy dvacatych a tficatych
let 20. stoleti. To, Ze mezi nimi existoval vztah, nezpochybiiuje, ovSem moderna podle ngj
méla daleko blize spiSe k postmoderné sedmdesatych az osmdesatych let 20. stoleti.
Postmodernu nelze vnimat v negativhim vyznamu néceho, co by usilovalo o navrat
historismu, jednalo se o paralelni smér vyvijejici se spole¢né¢ s modernou od doby velké
francouzské revoluce. Postmoderna neusilovala o navrat minulosti, nybrz nastavovala
moderné kritické zrcadlo. Pokud se moderna obecné charakterizovala nadé&ji a virou v pokrok,
postmodernu vystihoval skepticismus. Historikové Skoly Annales, zejména Jacques Le Goff,
se pii zkoumani pojmu ,,moderni* dostali do obdobi 5. az 6. stoleti v souvislosti se zanikem
Zapadotfimské fiSe. Ve 12. stoleti, pfi prvnim konfliktu mezi starym a modernim, se anglicky
spisovatel Gautier Map zminuje, ze ,,modernita je kriticka bilance dlouhé evoluce®. V ramci
sttedoevropského prostoru se s modernitou setkdvame v ramci némecké romantiky, dale
u Nietzscheho, vrcholici nasledovné vymarskou modernou nebo Berlinem mezivale¢ného
obdobi. Ve Vidni vSak Le Rider zddné modernistick¢é hnuti nepozoruje, hovoii pifimo
0 ,,paradoxu postmoderny bez moderny“. To, co dnes povaZzujeme za postmodernu, bylo

v mnoha ohledech diive chapano a oznacovano za modernu, ktera se béhem prvni poloviny

108 SCHMUTTERMEIER, Elisabeth. Die Wiener Werkstéte. In Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930 Wien:
Museum der Stadt Wien, 1985, s. 336-340
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20. stoleti odklonila od svého vyznamu. Moderna prezentovala piedevs§im kriticky pohled na
moderniza¢ni proces 19. stoleti a Casto v sobé méla nadech dekadence. Nietzscheho kritika
viry védeckého racionalismu vilhelmovského Némecka nebo kniha ,,Dialektika osvicenstvi®
od autorti frankfurtské¢ Skoly Horkheimera a Adorna jsou dostate¢nymi ptiklady. Co na
Klimtovi tolik obdivujeme, neni ani tak jeho pfispévek modernég, jako spiSe jeho vzdor proti
modern¢. Obecné byla videnska inteligence nesmirn€ schopna, ¢asto odchazela do Némecka
a Berlina, aby poznala modernizaci a modernu, jejimuz zavedeni se ovSem ve Vidni brénila.
Viden si tak uchovala specifického ducha popsaného Musilovou Kakanii. Viden si na pfelomu
stoleti prozila neobvykle rychly hospodarsky blahobyt, popula¢ni boom i multikulturalismus,
ve vztahu k francouzskému kubismu ¢i némeckému expresionismu v ni ale nedoslo ke zrodu
zadného internacionalné¢ pozoruhodného uméni. Videniskd moderna zlstavala v mnoha
ohledech antimoderni. %

,,Na univerzité neni pro tento obraz (Filosofie) misto. Nebojujeme proti nahému
a proti svobodnému uméni, nybrz proti ohavnému uméni. (...) Tento druh symbolického
zndzornéni nepovazujeme za umélecky, nehledé na to, Ze se obraz neztotozinuje

s architektonickym charakterem univerzitni budovy, “/'?

referovalo o petici profesorského
sboru Videniské univerzity Neue Freie Presse 28. biezna 1900. ,, Ktery velky duch zde byl
znicen? “! ptali se noviny Neue Sonn- und Montags-Zeitung. Tisk Vaterland se naopak
podivoval, jak bylo mozné, ze ,, Ministerstvo kultu a vyucovani zabredlo do secesionistického
bahna. “!? V némeckém nacionalistickém periodiku Deutsches Volksblatt zaznivala peprnéjsi
vyjadieni jako ,,zvrhlost a ,,Zidovskd nestoudnost”. /13 Magazin Plein-air 12. biezna 1900
naopak uvedl: ,, Malii by meél hadanku znazornovat, sam ale radeéji Zadnou nepokladat. !4
Tuto vyhrocenou spoleenskou diskuzi vyvolal Klimtiv cyklus ¢tyt obrazi z let 1900 az 1907
znazoriujicich symboliku jednotlivych fakult pro Videniskou univerzitu. Nejvétsi vinu nevole
ovSem rozpoutalo zvetfejnéni prvnich dvou obrazii Filosofie a Mediciny namalovanych béhem

roktt 1900 a 1901. Klimttv ptitel Hermann Bahr shromazdil nenavistné komentare uvetejnéné

v tehdejsim tisku a pod ndzvem ,,Gegen Klimt* (Proti Klimtovi) je publikoval. Klimt je v nich

19 LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion, s. 35-39

110 BAHR, Herman. Rede iiber Klimt: gegen Klimt. Weimar: VDG, 2009, s. 51-52
1 Thidem, s. 42

112 Thidem, s. 46

113 Ibidem, s. 66

114 Tbidem, s. 43
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‘

Castovan ,,blaznivym umelcem®, jeho uméni je nazyvano ,,patologickym Silenstvim* ¢i
jednoduSe povazovano za nesmysl.!!5 Dochovalo se 1 n¢kolik karikatur zesmésiiujicich onu
udalost. Videnisky humoristicky list Der Floh zvefejnil karikaturu Filosofie (obr €. 45) od
Theodora Zascheho, pfi¢emz se autor tazal ,, Kde je filosofie? “!'% Klimtova Hygiena z obrazu
Medicina byla v karikatuie (obr €. 46) pfeménéna na Zenu s vahou na vazeni masa, ur¢en¢ho
dle sloganu ,, Pro hladové lvy a tygry.“!17 Jednotliva téla malého ditéte, zeny a muze jsou
oznacena cenovkami vyjadiujicimi kvalitu masa a jak autor karikatury tvrdi, obraz by se spise
hodil jako nastropni malba spolku ptatel zvifat nez pro budovu univerzity. Anonymni
karikatura (obr. €. 47) z 15. Cervence 1912, vydand v tydeniku Der Morgen ke Klimtovym
padesatym narozenindm, 1 pies vSechny skanddly uzndvaného umeélce nevelebi ani nehani,
prezentuje jej ve viru uméni, ¢lovéka uzavieného do svého svéta, svéta uméni a vlastni
fantazie, navenek nepfistupného, ponckud podivinského, presto zcela presvédceného
o spravnosti svého umeéleckého vyjadieni.

spoleCenské sebereflexe. Pocatky karikatury se vztahuji k renesancni Italii, kde se po
prvotnich impulzech Leonarda da Vinciho stala soucasti vyukovych metod boloniské Skoly
bratfi Carracciti. Dlouhou dobu slouzila karikatura prevazné ke studiu lidské duse, kdy se
snazila s vyuzitim nadsazky parafrazovat vyvoj a promény duSevnich procest ¢lovéka. Snad
nejoriginalnéjSim piikladem je tvorba Franze Xavera Messerschmidta v Rakousku 18. stoleti.
Kromé znazornéni psychickych projevi se jiz v prabehu 16. stoleti, v dobé konfliktu mezi
katoliky a protestanty, zacaly objevovat ndznaky politické a spolecenské karikatury. Tento
druh se pak plné prosadil ve druhé poloving 18. stoleti v souvislosti s rozvojem francouzskych
modnich listd. Béhem francouzské revoluce byla politickd karikatura Castym namétem
a 19. stoleti svym meéstanskym zalozenim jako by bylo pro karikaturu pfimo stvorené.
Politickd a spolecenské satira tak Uizce souvisela s méstskym prostiedim, v némz mohla
reflektovat spoleCenské prohfesky vi¢i modnimu i1 spoleCenskému diktatu, s rozvojem

parlamentarismu oteviené¢ humornou formou kritizovala politickd rozhodnuti. Na sklonku

!5 Tbidem, s. 60

116 Osterreichische Nationalbibliothek Wien, ANNO Zeitungen, Klimt’s Philosophie. In Der Floh, 1. 4. 1900,
¢. 13,s. 1

117 ONB, ANNO Zeitungen, Wiener Friihjahrs-Ausstellungen. II. Secessionistisches. In Der Floh, 31. 3. 1901,
¢. 13,s. 12
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stoleti se umélecky modernismus zacal vymezovat vaci stadvajicim autoritdm, odmital
imperialismus, militarismus i klerikalismus a stale vice se identifikoval se socialisticko-
anarchistickym hnutim. '8

Odlisnost 19. stoleti od predchazejicich dob byla predev§im ve snahach méstskych
vrstev vyrovnat se vladnouci aristokracii. Vnéj$i reprezentaci, budovanim honosnych
méstskych sidel 1 snahou o co nejvybrané€jsi chovani a distancovanim se od lidovych vrstev,
tak burzoazie zavdavala podnéty ke karikovani maloméstskych zptsobli zbohatlickych vrstev.
Karikatura se ovSem neomezovala pouze na kritiku politického a spolecenského zivota, nybrz
postupné si zacala vSimat 1 oblasti umélecké tvorby, vcetné té€ architektonické. Jiz béhem
potadéani patizského Salonu uméni se stalo nepsanym pravidlem vydéavat alba karikatur se
souborem nejzajimavéjsich vystavovanych dél, kde se karikaturisté vysmivali nedostatkiim ¢i
reagovali na nazor vefejného minéni.!'” Podobné i Der Floh, jeden z nejznaméjsich
rakouskych humoristickych tydenikli, kromeé obvyklé spolecenské satiry, rozebirani klepa
a trapnych momentl, jez se piihodily v cisafské Dvorni opefe, zavedl rubriku, v niz
pravidelné hodnotil umélecké vystavy poradané videniskou Akademii a od zalozeni spolku
Secese naSel v kritice secesionistll vdéné téma. Na obrazku ¢. 49 je karikovano Klimtovo
dilo Nuda Veritas z roku 1899, v némz Klimt navazuje na freudovskou myslenku o erotice
pfitomné v kazdém lidském pohybu a kondni. ZvétSovaci sklo drzené Zenou v originéle je
v karikatufe nahrazeno ¢inkou a doplnéno sloganem ,, Nahd pravda, kterou chce kazdy slyset,
ale malokdo videét. “1?° Stejné tak doSlo ke zesméSnéni sousosi Marka Antonia od Arthura
Strassera vytvoieného ku pfiilezitosti slavnostniho otevieni pavilonu Secese. Obrazek ¢. 50
zobrazuje Marka Antonia v kleci jako neschopného krotitele zvitat, slogan dodava ,, Marc
Anthon nebo opatrny krotitel zvifat na cestach. “'?! Na obrazku ¢. 51 lze vidét pobouieni
pokrytecky a maloméstsky smyslejicich videiskych méstanti odchovanych viktorianskou
moralkou, kdy vystavou secesionistd prochdzi lhostejny par, pfiCemz Zena jen nechépavé
a s ur€itym pohrdanim komentuje situaci ,, Podivej se prosim té, boty, puncochy, kosili nema,

ale malovat se musi nechat. />’ Na obrazku &. 52 probihd rozhovor mezi studentem

118 PRAHL, Roman. Karikatura a jeji pribuzni. Obrazovy humor v ceském prostredi 19. stoleti. Plzeit:
Zapadoceska galerie v Plzni, 2015, s. 9-15, 125, 153

119 Thidem, s. 98

120 O)NB, ANNO Zeitungen, Secession. In Der Floh, 2. 4. 1899, &. 14,s. 12

121 [bidem

122 ONB, ANNO Zeitungen, In der Secession. In Der Floh, 18. 3. 1900, ¢. 11, s. 12
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a profesorem: ,,Co myslite, pane profesore, mam Venusi natiit na zeleno nebo ji ponechat
telesnou barvu? To zalezi na tom, kde hodladte vystavovat, u secesionistit nebo v Uméleckém
domé, “ odpovida vyucujici.’?? Obrazek ¢. 53 je opétovnou kritikou secesionistl: ,, Komise se
nechava slyset. Co? Nechce prijmout obraz? Ne! Prijme ho velmi rdada, chce se jen zeptat, kde
je u obrazu vrsek a kde spodek, aby ho Spatné nepovesila. “1?# Na této karikatuie, kde se
nachazi ,,(mdranice namisto tradi¢niho namétu, Theodor Zasche poukazuje na odlisSné
abstraktnéjsi ¢i avantgardnéjs$i pojeti malby oproti oficidlnimu akademismu, pro vétSinovou
populaci Vidné¢ i1 Rakouska nepochopitelné. Karikaturou ¢. 54 se Zasche vyporadal
s predstaviteli akademismu 1 moderny: ,, Abychom se zbavili rozmdhajici pruderie i zurivé
nahoty, chceme navrhnout, aby dila starych i novych umélci, kazdému vkusu odpovidajici,

“I25 zni komentai pod kresbou. Podobné& vyzniva i zpodobnéni idealniho

byla prispusobena,
navrhu na oslavny pomnik Hanse Makarta, pravdépodobné nejvyznamnéjSiho umélce doby
Ringstralle, z roku 1895, kdy se mezi predstaviteli historizujiciho akademismu a modernismu
strhla hadka o nejvhodnéj$i podobu pamatniku. Zasche ptichdzi s feSenim polonahého
Makarta odéného jen do trenyrek (viz obrazek €. 55). Za zminku stoji i karikatura ¢. 56, na
které dv€ Pafizanky ironicky komentuji rakouské malifstvi na vystavé v Pafizi: ,,Ach, tito
ubozi vidensti maliri! Zda se, ze Videnanky nejsou jako modely idealnim materialem. 126

Tyto piiklady ndm napomaéhaji pochopit, jak modernu pfijimaly Sirsi lidové vrstvy.
U vefejnosti se karikatura coby zrcadlo spolecnosti t&Sila nemalé popularité, o tom svédci
1 mnozstvi ilustrovanych humoristickych periodik vydavanych v Rakousku. Uvedené piiklady
pochazeji snad z nejznaméjsitho a nejuznavanéjsiho rakouského humoristického listu
Der Floh, vydavaného od roku 1869 do zaniku monarchie. Pro noviny vychazejici kazdou
nedéli, v nichz se rozebiraly nejzhavéjsi skandaly probéhnuvsi videniskou spole¢nosti béhem
tydne, pracovali uznavani karikaturisté jako jiz zminény Theo Zasche nebo Fritz Georg
Graetz, Gottfried Sieben, Karl Fischer-Kdystrand. Kromé& Der Floh byly ¢inné i1 jiné

humoristické listy mezi néz nalezely Wiener Caricaturen, Der Humorist, Illustriertes Wiener

Extrablatt, Kikeriki, Die Bombe, Die Muskete (jenz se vénoval pievazné satiie na vojenské

122 ONB, ANNO Zeitungen, In der Malschule. In Der Floh, 19. 3. 1899, ¢. 12,s.3

124 ONB, ANNO Zeitungen, Secession. In Der Floh, 8. 7. 1900, &. 27, s. 2

125 ONB, ANNO Zeitungen, Secession. In Der Floh, 18. 4. 1897, €. 16, 5.3

126 ONB, ANNO Zeitungen, Die Osterreichische Kunst in die Pariser Ausstellung. In Der Floh, 6. 5. 1900, ¢. 18
s. 7
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prostiedi). Nebo se stala karikatura soucésti nékterych tydenikd, napt. pfiloha Humor u Neuen
Wiener Journal ¢i karikaturni okénko pondélniho tydeniku Der Morgen. S témito periodiky
spolupracoval i ilustrator a karikaturista Carl Leopold Hollitzer, patiici k pfednim osobnostem
rakouské karikatury. Pohyboval se i v kruzich modernistt, pratelil se s Peterem Altenbergem
a Egonem Friedellem, schazejicich se v Loosem navrZzeném American Baru ¢i Hoffmannové
Fledermaus Bar, odkud pochdzi i mnoho Hollitzerem nacrtnutych karikatur Klimta,
Hoffmanna, Hermanna Bahra, Karla Krause a jinych slavnych osobnosti. Na uvedenych
obrazcich 57-59 jsou zachyceni Loos, Koloman Moser, Josef Hoffmann, Richard Gerstl, Otto
Czeschka. Kupodivu se v zddném periodiku neobjevila karikatura Otty Wagnera Ci text, jenz
by ho mél néjak zesméSnovat — to dosvédcuje, ze ackoliv se Wagner ptiklonil v pozdnim dile
k modern¢, stale oproti podivinskému Klimtovi byl vSemi slozkami videniské spolec¢nosti
povazovan za uzndvanou autoritu (a to dokonce i kdyZ se neté&sil pfiliSné piizni néaslednika
trinu FrantiSka Ferdinanda d’Este). Wagner byl c¢asto povazovan za pojitko mezi nastupujici
generaci a starymi autoritami Ringstralle. Nejcastéji se kritice moderny vénoval jiz zminény
Der Floh, majici stdlou rubriku secesionistl, ojedin€lé ptiklady se vyskytly u Kikeriky, Neuen
Wiener Journal ¢i Der Morgen.

Doposud se soustfedila pozornost na utoky mifené proti secesionistim a jejich
vystavam, architektura, ackoliv si prosla stejné bouflivou proménou, jako by stala z hlediska
kritiky v pozadi. Pfesto se objevily urc¢ité ndznaky souvisejici s nejvet§sim skandalem rakouské
architektury. Tim, ¢im byl pro videniské secesionisty skandal kolem Klimtovych nastropnich
maleb pro univerzitu, byl pro rakouské architekty Sok z vystavéni Loosova obchodniho domu
pfed hlavnim vstupem do cisatského Hofburgu, perly rakouské barokni architektury. Adolf
Loos zacal na domé pracovat roku 1909, kdy mu zakdzku zadal videnisky obchodnik
s panskou modou Leopold Goldmann za ucelem zfizeni reprezentativni prodejny své firmy
Goldman & Salatsch. KdyZ doSlo na podzim 1910 k odstranéni leSeni, videniska vetejnost
zustala v Soku. Loos, ktery byl silné ovlivnén americkou architekturou (v letech 1893-1896
pobyval ve Spojenych statech, kde se seznamil s praci Chicagské Skoly), prezentoval dim
s hladkou fasddou — ornament nahradily strohé linie a Cisté plochy. Zatimco spodni ¢ast domu
s obchodnimi mistnostmi byla obloZzena mramorem, vrchni bytova vynikala bilou

neozdobenou omitkou s okny bez frontonl ¢i suprafenester. Dnes dim zdobi kvétinace
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s muskaty, kterymi byla pozd€ji okna pravé kvili velmi negativni kritice vefejnosti
1 samotného cisafského dvora osazena navzdory architektovym protestim. Diim se strohou
fasddou nebyl az tak mimofddnym pocinem, nebot podobné realizace jiz uskutectoval
Wagner v ptipadé¢ postovni spofitelny ¢i domti na Doblergasse, za urdzku se ovSem
povazovala vystavba takového objektu pfimo pred cisafovymi okny.!?” Neue Freie Presse
vyuzil aféry kolem Loosova domu, aby vedl intenzivni boj proti Loosovu priteli Karlu
Krausovi, jenz se domu zastaval a naopak brojil proti moralnimu 1 politickému pokrytectvi
novin. Oproti tomu Karl Rykl, ¢len rakouské socialistické strany, proti Loosovi a puristické
architektufe ostfe vystoupil s kritikou, ze bere praci drobnym femeslnikiim, ktefi se na
realizaci staveb podileli a podpora takového druhu architektury méla vést podle néj jen ke
zvySovani nezaméstnanosti.'?® Socidlné demokraticka strana vyuzivala napjaté atmosféry
mezi délnictvem, které se roku 1907 domohlo zavedeni vSeobecného a rovného hlasovaciho
prava do tiSské rady, a v rdmci volebni agitace poukazovala na ,,zdegenerované* uméni
videniskych liberalti a potiebu ocistit spolecnost od upadku. Neue Zeitung 7. prosince 1910
oznacil budovu jako ,,Die Mistkiste* ¢ili ,,bednu hnoje* (obr. ¢ 61) a uvedl: ,, Vazent ctenari!
Chcete-li videt hnojisté ve stredu mésta, pak jdéte na Michaelerplatz, kde uvidite priklad
nejvetsi perverze v podobé moderni budovy. “12° Skandal se stal namétem i1 nékolika karikatur,
srovnavajicich budovu s protéjsim kiidlem Hofburgu postavenym Fischerem z Erlachu roku
1700. Karikatura ¢. 62 od Rudolfa Herrmanna v Der Morgen zachycuje ducha Johana
Bernharda Fischera z Erlachu, ktery si sarkasticky prohlizi budovu svého kolegy a komentuje
ji slovy: ,,Jakd skoda, ze jsem nemel zZadnou znalost tohoto stylu, jinak bych neznicil toto
pékné nameésti svymi hloupymi ornamenty! 130 Jakoby v reakci na tato slova uvefejnil
Osterreichische Volks-Zeitung Friedlovu karikaturu Hofburgu ¢. 63 prestylizovaného
v Loosové puristickém duchu a Kikeriki navrhl dokonce finalni feSeni celého problému:

,,Looshaus je docela péekny prirustek na Michaelerplatzu. Pouze cisarsky palac vypada tak

127 WARNKE, Martin. Bau und Gegenbau. In Architektur als politische Kultur. Berlin: Dietrich Reimer Verlag,
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néjak mimo misu. Takze se ho pojdme zbavit! “3! Snad jednim z nejznaméjSich satirickych
utokll vedenych proti moderni architektute se stala karikatura ¢. 64 z ledna 1911 zvetejnéna
v Illustrirtes Wiener Extrablatt, ktera ukazuje architekta v ohybu, jak bere inspiraci
z otevien¢ho vika kandlu. Titulek informoval, ze po dlouhé¢ strastiplné pouti architekt kone¢né
naSel, co hledal. V odkazu na Adolfa Loose pamfletem rovnéz neuctivé rezonovalo heslo
,,Los von der Architektur** volné pielozeno ,, Pry¢ s architekturou a architekty “/3? Karikatura
presné¢ vystihovala dobové minéni, které usuzovalo, ze moderni architektura jiz neni
architekturou, nebot’ svym zjednodusenim snizovala budovy na ryze funk¢ni objekty.

Na zaklad¢ uvedenych ptikladi se zd4, ze Sirsi vefejnost neméla piili§ pochopeni pro
hnuti modernistii a pravdépodobné ji zcela unikala podstata. Otazkou ziistava nakolik byly
maloméstské vrstvy ochotny ¢i schopny chapat kulturné-spoleCenské promény své doby.
Casto zaznival argument, e se jednalo o modernistické hnuti, oviem Le Rider poukazal na to,
ze videnska moderna ve skuteCnosti neméla spojitost s modernismem. Obecnym znakem
intelektualnich a uméleckych elit zistavala prostupujici melancholie. Jen v malokterém
kulturnim prostiedi panovala takova spojitost s predchozi generaci jako tomu bylo
v rakouském - ostatn¢ Klimt se spoletné se svym bratrem Ernstem podilel na vyzdobé
Burgtheatru, cisatskych muzei a dalSich reprezentativnich objekti, Wagner navrhoval své
palace ve stylu volné neorenesance a paladianstvi, Karl Kraus opét oslavoval Nestroye,
Schonberg naopak Johanna Strausse, dokonce i naf¢eny revolucionai Loos se ve svém domé
na Michaelerplatzu odkazuje na Schinkeleho tradici klasicismu, k jehoz vérnym stoupenciim
patfil. Secession coby instituce fungoval a byl respektovan uplné stejné jako Salon
Akademie. 133

Respekt modernistli k pfedchozi generaci byl mozna daleko vétsi, nez jsme si byli
doposud ochotni pfipustit. Snad nejbouilivéj$Sim osobnostnim vyvojem si prosel Hermann
Bahr, ktery od nacionalistického wagneridna a stoupence Bismarcka, pfes marxistu,
prislusnika secese i expresionismu, dosp€l k navratu ke katolictvi, kdyz se roku 1912 nechal

pokitit. Hofmannsthal se roku 1906 zminil, ze podstata jejich doby je mnohoznacnost

131 ONB, ANNO Zeitungen, Los von Fischer von Erlach! In Kikeriki, 19. 10. 1911, &. 84,s. 3
132 ONB, ANNO Zeitungen, Los von der Architektur. In [llustrirtes Wiener Extrablatt, 1. 1. 1911, ¢. 1,s. 3
133 LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion, s. 30-33

WAGNER, Manfred. Der Jugendstil gilt vielen als modern. In Die Wiener Moderne, s. 112-114
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a nejasnost, proto ani Klimtovi neslo na obrazech pro univerzitu o ztvarnéni lékaiského
pokroku, lesku vefejnopravnich instituci ¢i filosofického sebevédomi prameniciho z poznatki
technické spolecnosti. Po epizod¢ koketovani Karla Krause se Socidln¢ demokratickou
stranou se proti ni nakonec postavil do reakcionaiské pozice. Sdm se vyjadril, ze by mu bylo
moznd 1épe v predbfeznovém obdobi ¢i pied francouzskou revoluci, kdy platila jesté presné
stanovena estetickd, eticka a socialni hierarchie. Robert Musil zastaval nazor, ze tento tklivy
pocit zpétného obraceni se k minulosti byl charakteristickym znakem videniskych
modernistd.'** Pfelomova doba pfinesla politické i socialni rozéarovani mnoha intelektualim.
Skepticismus, krize individualismu, touha po obnové prostiednictvim hledani praptvodni
pravdy, v tom vSem jako by videnska moderna ptfedjimala postmodernistické hnuti.
Centralnim stfedobodem uvah videiiskych modernistd se stal uceleny umélecky
Gesamtkunstwerk, v architektufe snad nejlépe prezentovany palacem Stoclet, v némz se
vSechny aspekty kazdodennosti od chapani architektury az k wvnitinimu duSevnimu
rozpolozeni sjednocovaly. Videiiskd moderna svym zalozenim zlstavala pevné spjatd
s rakouskym mentalnim a kulturnéhistorickym prostiedim, coz bylo ostatné poplatné pro
celou monarchii, ktera si za dobu své existence vytvorila vlastni mikrosvét, v némz jednota
a harmonie vychazela pravé z jeji rozmanitosti. Dlkazem, Ze vidensti modernisté Ipéli na
kontinuité habsburské monarchie, se zda i jejich ucta ke stdtnim institucim a funkcim, mnoho
z nich usilovalo ¢i zastavalo profesorské funkce. Kolo Moser nebyl naptiklad jen profesorem
na videnské Umeéleckofemesiné Skole, nybrz 1 Skolnim inspektorem pro vSechny korunni
zem¢ monarchie.!35 Otazkou zlstava, zda by se nemélo hovotit o predstavitelich videnské
moderny spiSe nez ve smyslu radikdlnich modernisth radg&ji jako névratu ztracenych syni.
Moznd 1 proto ptfes znacné rozpory pii vybéru ziskal roku 1913 pozici naslednictvi ve
Wagnerové specidlce na Akademii Leopold Bauer, oznaovany za heretika moderni
architektury, jemuz pro jeho historizujici modernu nemohla pozdéji fada architektl

inklinujicich k funkcionalismu pfijit na jméno.!3¢

134 LE RIDER, Jacques. Das Ende der Illusion, s. 32-35

135 WAGNER, Manfred. Der Jugendstil als Zukunftsvision. In Wien um 1900: Aufbruch in die Moderne, s.
152-155

136 VYBIRAL, Jindfich. Leopold Bauer, s. 326-329
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6.

PROJEVY WAGNERIANISMU NA JIZNI MORAVE

Oblast jizni Moravy spole¢né s Brnem je ¢asto nazyvéana predméstim Vidné. Toto tvrzeni je
v mnohém zalozené na pravde, nebot’ jizni Morava skute¢né po mnoho staleti spadala
hospodaisky, socialné i kulturné do sféry vlivu rakouské metropole. Tuto vazbu mezi Brnem,
jithomoravskym venkovem a Vidni lze pozorovat jiz od stfedovéku, kdy stfedovéci umélci
odchazeli pracovat do Vidné ¢i naopak z Vidné na Moravu ptichazeli. Jizni Morava 1 oblast
Dolniho Rakouska je pomérné rovinatou oblasti, v niz nebranila zadna geograficka prekazka
pfesunim obyvatel a tim i kulturnich vlivii. Z toho diivodu méla Morava odjakZziva historicky
daleko blize k Rakousku a cisafské Vidni nezli k Praze. Oproti Cecham prosla odlisnym
historickym vyvojem, Moravané naptiklad stali na strané¢ Zikmunda a Albrechta
Habsburského proti husitim nebo za arcivévodou MatyaSem proti cisafi Rudolfovi II.
v bratrském sporu, v neposledni fadé se moravsti stavové distancovali od ¢Eeského
stavovského povstani v roce 1618. Az hluboko do 19. stoleti je zndm negativni postoj
moravskych stavll a pozd¢ji politiki Moravského zemského snému jako napiiklad Aloise
Prazaka, ktefi usilovali o zachovani moravské autonomie a nezavislosti vuci ceské
svrchovanosti, k prazské politice. Habsburskd monarchie Moravé mohla poskytnout prave
tuto autonomii, proto Moravané az do zaniku monarchie v mnoha ohledech smysleli
prohabsbursky.!3” Za inklinaci k rakouskému kulturnimu prostiedi a Habsburkiim muZze
pfedevsim agrarnéjsi charakter zemé. Vzhledem k pevnym feuddlnim vazbam dlouhodobé
pretrvavalo konzervativni smysSleni 1 vi¢i ¢eskému narodnimu obrozeni (jeSt€ pocatkem
20. stoleti nékteti jihomoravsti Cesti rolnici nechapali, pro¢ by méli své déti posilat do
ceskych Skol a oproti Praze, kterd pro nich byla vzdalena, vyznavali pouze Viden, jak
vzpominal Masaryk) a pfedevSim velmi silny katolicismus, ktery byl v zemi zakotfenén od
dob plsobeni olomouckého biskupa FrantiSka kardindla z Dietrichstejna, jehoz hlavni

rezidenci se stal rané barokni zamek v Mikulové.

137 REPA, Milan. Moravané, Némci, Rakusané. Viasti moravskych Némcii v 19. stoleti. Praha: Historicky Ustav,
2014, s. 29-31, 63
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V prostfedi mezi Brnem, Vidni a PreSpurkem doslo k vytvofeni specifického kulturniho
regionu, dnes rozdélen¢ho do tii statd, jehoz obyvatelstvo bylo bud’ pfevazné némecky
hovofici (Znojemsko a Mikulovsko), nebo narodnostn¢ smiSené (Slovacko) s dominujicim
némeckym kulturnim zivlem. Mnozi umélci jako stfedoveéky sochai Antonin Pilgram,
architekti Fischer z Erlachu, Hildebrandt, Domenico Martinelli, Josef Kornhduser, malifi
Franz Anton Maulbertsch ¢i Daniel Gran piisobili nejenom ve Vidni, ale i na jizni Moravé,
kam byli zvani zdmoznymi Slechtickymi rodinami. Rovné€Z 1 moravsti aristokraté
Liechtensteinové, Kounicové, Althanové, Salmové ¢i Dietrichsteinové sidlili vzhledem ke své
pevnéjsi vazbe k Habsburklim trvale prevazné ve Vidni oproti Ceskym Slechticim, kteii davali
prednost Praze.!38 V neposledni fadé¢ nelze opomenout i piimy vliv jihomoravského
habsburského panstvi vzniklého v poloviné 18. stoleti koupi Hodonina a Holi¢e cisafem
Frantikem Stépanem Lotrinskym, které az do konce monarchie patiilo vedle panstvi
liechtensteinského k nejrozlehlejSim na Moravé a vzhledem ke kazdorocnim névstévam
cisafského dvora zamku v Holi¢i i pfitomnosti stalych cisafskych ufedniki v Hodoniné
dlouhodobé udrzovalo cely region pod némeckym kulturnim a jazykovym patronatem. !
Podobné se orientovalo i jihomoravské venkovské obyvatelstvo, které hledalo v rozristajici se
Vidni pracovni prilezitosti, a pfedev§im méstanské kruhy zbohatlé v 19. stoleti, které si ve
Vidni pofizovaly nemovitosti na budované Ringstrafle, ¢i vidensti investofi, ktefi finan¢né
podporovali primyslovy rozvoj agrarni zemé. Tudiz se znamé moravské rodiny, podnikajici
v textilnictvi ¢i cukrovarnictvi, jako Gomperzové, Schoellerové, Skene, Kuffneroveé,
Kleinové, Redlichové aktivné podilely na utvafeni videniského kulturniho klimatu druhé
poloviny 19. stoleti a zajiStovaly tak velmi intenzivni spojeni mezi hlavnim méstem
monarchie a Brnem ¢i moravskym venkovem, ¢imz se aktualni novinky z Vidné dostavaly na
Moravu s vEét§im pfedstihem nezli tomu bylo u Prahy, kterd se vzhledem k silicimu ¢eskému
nacionalismu az Sovinismu pfiblizn¢ do roku 1900 usilovné branila vSem videniskym

vliviim.140

138 Ibidem, s. 29-31

139 pPLACEK, Miroslav a kol. Hodonin. D&jiny mésta do roku 1948. Hodonin: Mésto Hodonin, 2008, s. 260-266

1490 SMUTNY, Bohumir. Velké podnikani mezi Brnem a Vidni. Na ptikladu brnénského vinaiského primyslu do
roku 1918. In Brno Vidni, Viden Brnu: zemské metropole a centrum rise v 19. stoleti, Brno: Matice
moravska, 2007, s. 193-194
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Nejvétsiho hospodarského 1 kulturniho rozvoje se Morava dockala pravé
s industrializaci v 19. stoleti. Budovani Severni Ferdinandovy drahy ve tficatych a ¢tyficatych
letech 19. stoleti umoznilo lepsi propojeni Vidné s uhelnymi doly na Ostravsku, coz hralo
rovnéz rozhodujici roli v rozjezdu brnénského textilniho primyslu. Roku 1900 Brno piesahlo
hranici ptes 100 000 obyvatel a stalo se tak Sestym nejvétsim méstem Piedlitavska. Brnu az
do roku 1918 dominovalo némecké jazykové a kulturni prostfedi, ackoliv pocet Cesky
hovoticich obyvatel se ve mésté rok od roku zvySoval. Uzké propojeni Brna s Vidni se
projevilo i na méstském urbanismu, jehoZ podoba se na zéklad¢ prani brnénskych méstskych
elit odvijela dle vzoru videniské¢ Ringstrale. Autorem brnénské okruzni tiidy se stal Ludwig
von Forster, projektant videniské Ringstrale. Stejné tak ostatni architekté tvotici ve Vidni,
jmenovité Theophil von Hansen, Heinrich von Ferstel, Eduard van der Niill, spole¢né
s Augustem Siccardem von Siccardsburgem ¢i Helmer s Fellnerem, se podileli svymi
realizacemi na utvareni podoby brnénského Ringu. Reprezentativni architektura s vystavnimi
meésStanskymi paldci 1 vefejnymi institucemi napliiovala védomi Brilanti o vlastni dilezitosti
coby rakouského Manchesteru, jehoZ roli mésto zastavalo v rakouském priamyslu. 4!

Na sklonku 19. stoleti toto sebevédomi zacali pocitovat i piedstavitelé mensSich
jihomoravskych mést, a tak pocatkem 20. stoleti ve dvou nejprimyslovéejSich méstech jihu
Moravy, v Hodonin¢ a Znojmé, vznikaji podobné reprezentativni tfidy sméle projektované ve
velkomé&stském videniském duchu. Hodoninskd Ringgasse vdéc¢i za svij rdz Ernstu
Gotthilfovi, pfedstaviteli pozdniho rakouského historismu a tviirci videiiského palace Fanto.
Na znojemské okruzni tfidé naopak tvofili Franz Svoboda ¢i Alexander Graf, autor videnské
Volksoper. Mimo tuto reprezentativni architekturu, diky niz jihomoravskad méstecka ztracela
svou venkovskou tvar a pietvarela se v moderni mésta s vydlazdénymi ulicemi, kanalizaci
a industrialnimi zonami na piedmésti, predstavoval dulezity meznik ptechodu ke
komfortnimu bydleni model luxusni pfiméstské vily inspirovany anglickym stylem cottage,
jenz zasahl Viden ve druhé polovin¢ osmdesatych let 19. stoleti.!4?2 Zainym piikladem

aplikovani tohoto trendu v jihomoravském prostiedi jsou vily podnikatelské rodiny

14 Tbidem, s. 14-19
SEDLAK, Jan. Brno secesni: deset kapitol o architekture a uméni kolem roku 1900. Brno: Era, 2004, s. 17,
23-24

192 SEDLAK, Jan. Slavné brnénské vily. Praha: Foibos, 2006, s. 10-11
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Low-Beerti v Brné ¢i ve Svitavce z pocatku 20. stoleti nebo o néco starsi dnes jiz neexistujici
Redlichova vila v Hodonin¢ z roku 1886 (obr. €. 69).

Hodoninska vila pfedstavovala v jihomoravském prostfedi skutecnou raritu, na onu
dobu nejenom svou komfortnosti a modernimi vymozenostmi, mezi néz pattila elektrifikace
¢i vytah, zaroven se na moravském venkové objevila v dobé, kdy tato moda vilové
architektury pfisla do Vidné. To jenom dosvédCuje rychlost, s jakou se novinky z cisarského
meésta dostdvaly do moravského pohrani¢i. Hodoninskou vilu Casto navstévoval 1 Gustav
Mabhler, osobni pfitel rodiny Redlicht, jenz opévoval kouzlo ptilehlé zahrady a zastaval nazor,
ze 1 v samotné Vidni by vila bezesporu vynikala. Stavitel vily, zidovsky podnikatel Adolf
Redlich, zbohatl diky investicim do cukrovarnictvi, cihlafstvi a staveb Zeleznice a jeho firma
se podilela i na regulaci Dunaje. Ve spolupraci se svym bratrem se mu tak podatilo vybudovat
usp&$nou firmu, ktera rodinu Redlichtit béhem kratkého casu doslova katapultovala mezi
nejbohat§i rodiny Rakouska-Uherska. Jeho synové Friedrich Redlich, pozd¢jsi starosta
Hodonina, a Josef Redlich, univerzitni profesor, poslanec tiSské rady a rakouskouhersky
ministr financi, patfili k c¢lenim videniské smetanky, jejiz osobnosti casto hostili
v hodoninském sidle.'#?

Jihomoravské prostiedi predstavovalo v mnoha ohledech atraktivni lokalitu pro ve
Vidni tvofici architekty. Z hlediska vzdalenosti se jednalo o blizky region, kterému navic
dominovalo némecké jazykové a kulturni klima, industrializace umoznila pivodné
zemedelsky urbanismem nijak nedotceny region volnomyslenkaisky pretvaret a realizovat zde
objekty, které mohly slouzit pro architekta jako ,,cviCeni a zaroven se jimi mohl ve Vidni
prezentovat a realizovat je poté ve vétSim méfitku. Mimoto se na jizni Moravé nachézel
dostatek soukromych investort, pfimo napojenych na Viden, jimZ navic nechybé¢l vybrany
vkus, patii¢né vzdelani, véetné jasnych predstav, co vlastné chtéji postavit, avSak predevSim
disponovali dostatecnym kapitdlem. Z Moravy a Slezska se rovnéz rekrutoval bezpocet
videnskych studentl, nebot Morava v druhé poloviné 19. a pocatkem 20. stoleti
nedisponovala vlastni vysokou Skolou, ackoliv o ni cCeské 1 némecké elity po zruSeni

univerzity v Olomouci usilovaly. Moravsti ¢i slezsti studenti tak mnohem vice prevazovali

143 RUCKA, Galina. Redlichovi — hodoninska podnikatelska rodina. In Jizni Morava. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolec¢nost v Brn¢, 2006. ro€. 42, ¢. 45, s. 412-413
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nad Ceskymi, ktefi preferovali Prahu, nebo madarskymi Ipéjicimi na Budapesti.!** To opét
dokladd provédzanost moravského venkova s Vidni a pfedalpskymi oblastmi Rakouska.
Studenti videiiské Akademie a Wagnerovy specidlky Leopold Bauer, Josef Hoffmann, Karl
Benirschke, Hubert Gessner, Bohumir Cermak, v&etn& samotného Adolfa Loose, ziskali své
prvni architektonické vzdélani na brnénské stavebni primyslovce zalozené v roce 1874, ktera
vzhledem k ptisobeni skvélych vyucujicich, zejména Germana Wanderleye a Aloise
Prastorfera, nabyla vehlasu a zasluhou obou pedagogl predstihla v architektonické vyuce
nejednou némeckou techniku. Mladi wagneridni na jizni Moravé nasli urodnou ptidu pro svou
tvofivost.!43

Jednim z ranych d¢l brnénské secese inspirované star$i flordlni fazi videnskeé secese je
dostavba hotelu Grand z roku 1900, jejiz neznamy autor hledal inspiraci v ornamentech
Olbrichtova Secessionu z roku 1899.!4 Prvnim dolozenym dilem Wagnerova Zéka je
piiméstska vila v Pisarkach od Aloise Ludwiga pro jeho rodice z roku 1895. Ludwig patiil
k prvni generaci Wagnerovych zéki a podilel se na navrzich floralni dekorace Majolikahausu
na Linke Wienzeile. Jeho brnénské vila inspirovand anglickym stylem cottage ptredstavuje
vibec prvni projev secese v Brn€. Nakres vily byl jakozto jeden z prvnich piikladl tohoto
moderniho anglického pojeti ve stfedni Evrop€ dokonce roku 1899 prezentovan
v renomovaném architektonickém periodiku Der Architekt (obr. €. 71).147

Jen o par rokli pozdéji, v letech 1901-1902, Leopold Bauer realizoval v Brné dalsi
modernisticky dim ovlivnény vlnou anglikanizace. V Reissigoveé vile, postavené pro
naro¢ného znalce uméni, advokata Karla Reissiga, udrzujiciho ¢etné kontakty s videiiskymi
secesionisty, Bauer vychédzel ze svého konceptu uréené¢ho pro soutéz idedlniho ,,.Domu
milovnika uméni* a zcela se v ni odpoutdva od historizujicich reliktil, jez stale pretrvavaly
v Ludwigové vile (obr. &. 72).!48 Ideu podiidil my$lenkdm Mackintosche a jeho Glasgowské
Skoly. Vyuziti formy anglického domu doporucovali jiz historici uméni Rudolf Eitelberger

nebo Jacob von Falke béhem sedmdesatych let 19. stoleti, nebot tento styl bydleni
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148 SEDLAK, Jan. Brno secesni, s. 53-55
ZATLOUKAL, Pavel. Brnénska architektura, s. 155

|64 |



uptednostiioval komfort pied vnéjsi reprezentaci.!#? Dim byl ¢tvercového funkcionalizujiciho
tvaru s kiizovym pidorysem vychdzejicim z vilovych staveb Andrea Palladia s centralni
vnitini halou, s vnitinim prostorem utvafenym Raumplanem nasvédcujicim o komponovani
domu zvnititku navenek, coz z n¢j ¢inilo jest¢ pred Loosovym domem na videnském
Michaelerplatzu nejmodernéjsi dim v Rakousku-Uhersku i stfedni Evropé viibec. Kolem roku
1905 se Bauer ndzorové rozeSel s Wagnerem, jehoz natrknul z ptesptiliSného materialismu.
Ve své nasledujici tvorbé se odklonil od geometrické secese i1 postupujici funkcionality
Wagnerovych staveb a vydal se postmodernistickym smérem stylového pluralismu. V Brné
patiil Bauer bezesporu k nejplodnéji tvoficim wagnerianiim, nebot’ jesté pied prvni svétovou
valkou v ném realizoval Ctyfi dalsi stavby. Uritym pfechodem mezi geometrickou modernou
a novymi Bauerovymi tendencemi se stal najemni a obchodni dim Stephana Haupta na
Masarykové tfidé 7 z roku 1906 (obr. ¢. 73). Dim je zajimavy pfedevS§im kontrastem mezi
hladkou fasadou pfizemi a tfemi vertikalné spojenymi trojbokymi arkyti obytnych pater, které
vnasely do uli¢ni fronty barokni dynamismus. Pro stejného zadavatele vytvoril roku 1910 na
Kolisti 17-19 rozmérny neoklasicizujici méstsky paldc, pravdépodobné inspirovany
videnskym Palais Hansen, doplnény v pfizemi bosazi a v oblasti stiedniho patra toskanskymi
pilastry (obr. ¢. 74). Hechtova vila na Hlinkach, vznikla jen o rok dfive, v sobé kombinuje
anglicizujici typ cottage s prvky historismu v podobé toskanskych sloupi, ustupkovych
okennich Sambran a rlznych vyklenkl (obr. €. 75). V ptipadé Rohrerovy vily z roku 1910
teSil Bauer pfestavbu jiz starSiho objektu navrzeného Heinrichem von Ferstelem. Jeho prace
s pilastry, ramy a kosoctverci jiz sméfovala k povalenému art decu. Po valce v Brné¢ Bauer
realizoval jesté dvé specifické stavby — tou znaméjs$i se stala vila Valerie Fischerové
v Pisarkéach z roku 1925 objednand Karlem Reissigem, v niZ bychom jen st€zi mohli nachazet
néjakou souvislost s Bauerovou prvni zakazkou, Reissigovou vilou. Vila Valerie Fischerové
predstavuje se svymi renesancnimi arkyti a arkddami s toskanskymi sloupy Bauertv vrcholny
historizujici smér v kombinaci s decorem art deca, kde zejména mramorovd koupelna
pfipomind interiér Loosovy vily Karma (obr. €. 76). Mén€ znamy je rodinny diim z roku 1927

nachazejici se jen kousek od vily Valerie Fischerové na ulici Lipova 4 (obr. €. 78). Tento dim
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je oproti vile Valerie Fischerové &i Seidlové vile ze Zdanic (postavené kolem roku 1908)
vyjime¢ny v tom, Ze se Bauer pii jeho realizaci jako by zpétn€ navracel ke geometrické
moderné. Diim ¢tvercového pudorysu striktné rozdéleného do kubusovitych tvarti s ostie
fezanymi hranami zaujme piedevs§im vyraznym dekorem z rezného cihlového zdiva
vyskytujiciho se i u Hechtovy vily. Konkrétné druhé patro je ponechano zcela bez omitky a od
prizemni kamenné bosazi az k terase, na niz se vstupuje z druhého patra, se na Celni fasad¢
tahnou tii trojstupiiové cihlové lizény. Dominantou celého domu je pak robustni terasni
stfecha s ndpadnym meandrovym ornamentem. Veskrze v§echny uzité ornamenty se podiizuji
geometrismu, chybi zde jakékoliv arkady ¢i sloupové tady typické pro Bauerav historismus,
presto zde Bauer uzil motivu polokrouhlého a polygonalniho arkytfe. Diim v mnoha ohledech
pusobi jako kompromisni feSeni mezi puristickou Reissigovou vilou a historizujici vilou
Hechtovou. %"

Mimo tvorbu Leopolda Bauera se v Brn€ nachazi dalsi skvost pfimého Wagnerova
zéka, Huberta Gessnera. Tento Bauertiv spoluzdk z brnénské primyslovky i Wagnerovy
specialky vytvoril roku 1903 ve své realizaci Okresni nemocenské pokladny ve srovnani
s Reissigovou vilou stejné¢ zavazné dilo (obr. ¢. 79). Vyuzitim rezného zdiva, pfirodniho
1 umélého kamene, skla, kovu a glazovanych obkladacek se mu podatilo vytvofit s dirazem
na funkcionalitu geometricky bezornamentalni ornament, jenz naSel vzapéti ohlas
v realizacich mistnich brnénskych architekti.!>! Ttetim naprosto neopomenutelnym autorem,
jehoz vliv v Brn€ 1 na jizni Moravé vbrzku rezonoval, byl Adolf Loos. Po realizaci domu na
Michaelerplatzu nerozpoutal jenom hlasitou kritiku ze strany videnské vefejnosti, nybrz pro
své mySlenky ziskal i svého prvniho zdkaznika, jimz se stal moravsky cukrovarnik Viktor
Bauer, pro néhoz navrhl v roce 1914 puristickou vilu v HruSovanech u Brna (obr. ¢. 80). I pies
dneSni neutéSeny stav objektu poznamenaného necitlivymi pfestavbami bchem
komunistického rezimu je patrnd pivodni verze - tedy dvoupatrového objektu obdélnikového
pudorysu se dvéma postrannimi prostornymi terasami s pergolami po obou kiidlech budovy
(podobného motivu teras s pergolami uzil Loos jiz roku 1906 u vily Karma a roku 1923 jej

zopakoval jesté¢ u vily Moissi v Benatkach). Stavba podobné jako Loostv videnisky dim
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vynikala bezornamentélni bilou puristickou fasddou a povazuje se za prvni dim s plochou
sttechou na tizemi dne$niho Ceska. Mezi léty 1924 az 1925 pak Loos navrhl interiéry
Bauerova brnénského klasicistniho zamecku. !

Je az obdivuhodné kolik mimotfadnych realizaci bylo v tak kratkém case na jizni
Moravé¢ ztizeno. Svéd¢i to o kulturni vyspélosti celé lokality, jejiz politicti predstavitelé i pies
nartst narodnostnich sporti nakonec nasli roku 1905 v tzv. ,Moravském paktu“ cestu ke
kompromisu a vzdjemnému respektu mezi rozmahajicim se Ceskym Zivlem a némeckymi
elitami. Napodobovani videniského zivotniho stylu i inspirace videniskou modernou Otty
Wagnera se tak na jizni Moravé ujalo nejenom v Brné. Jak silny vliv videnské moderny
a orientace na Viden ve skute¢nosti byl, dosvédcuje 1 spor o stavbu ¢eského narodniho divadla
v Brng, kdy soutézni komise, urcend k vybéru vhodného navrhu, méla zasedat ve slozeni
prazskych architektii Josefa Fanty a Vaclava Rostlapila a Videnant Otty Wagnera a Friedricha
Ohmanna. Piestoze Cesti architekti rdzn¢ odmitli s rakouskymi Némci sedét u jednoho stolu
a Vilém Mrstik volal po povolani Dusana Jurkovice pro tento vlastenecky projekt, vysledny
navrh z roku 1910 od Emila Kralika, stejn€ jako vétSina ostatnich ndvrhi od Antonina Blazka,

Josefa Maiika ¢i Aloise Dryaka, vychéazel z geometrizujici videiské moderny.'>3

6.1. Vliv wagneriani na mistni moravské architekty

Cilem této kapitoly neni detailni popis jiz dobife znamych Celnich ptedstaviteld videiiské
moderny pusobicich na jizni Moravé, jimz vénovaly své badatelské usili historici uméni
Jindfich Vybiral ¢i Pavel Zatloukal, nybrz zaméfit se na dila méné zndmych mistnich autort,
kteti méli rovnéZz vazby na Viden ¢i hledali u jiz zminénych tvircii inspiraci. Kapitola je
rozdélena na tfi Casti s rozborem staveb v Brn€, Hodoniné a Znojmé¢, v nichz se vzhledem
k jejich primyslové i kulturni vyspélosti, stejn¢ jako pocetné komunité némecky hovofticich

obyvatel, ptiklady vyspélého wagnerianismu objevuji nejcastéji.
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6.1.1. Brno

Kratce po dokonceni Wagnerovych doml na Linke Wienzeile architekt Franz Pawlu
realizoval roku 1901 nijemni dim na Starém Brng&, ulice Vystavni 24, a o dva roky pozdé&ji
v podobné dispozici ndjemni dim na Veveti 14 (obr. ¢. 82 a 83). Tyto domy vynikaji velkou
podobnosti s Wagnerovymi pracemi. Jedna se o Ctyipatrové domy se stfeSnim mezipatrem,
v ptipad¢ prvniho domu s osmi vertikalnimi osami, v pfipadé¢ druhého domu Sesti osami,
jejichz velkoméstské vzezieni neni urCené pouze vyskou, nybrz formovano balkonem ve
spojitosti s ornamentalnim flordlnim dekorem. U prvniho domu z roku 1901 je pozice
postrannich lodzii, nachazejicich se na druhé a sedmé ose a presahujici tii patrové pasy,
feSena podobné¢ jako lodzie palace Kleinii od Theophila Hansena, vetné vyuziti zelezné
konstrukce. Druhému domu dominuje prostorny balkon tdhnouci se horizontalné ptes celé
druhé patro jako je tomu u Majolikahausu ¢i, a to predevS§im, u domu na Universitétsstral3e.
Pravidelny rastr i tvar oken bez Stukovych Sambran je opétovné feSen podle Linke Wienzeile,
v ptipadé druhého domu mé mezipatrovy dekor v mnohém co do ¢inéni s ornamenty domu na
Universitdtsstrale. U prvniho domu je secesni palmovy dekor doplnény medailony
zjednodusenych motivi Kolomana Mosera vyuzitych u domu Linke Wienzelie 38. Druhému
domu dominuje vyrazny vertikalni liliovy flordlni ornament tdhnouci se ptes nékolik pater,
vypliujici meziokenni prostor, jako tomu je u Wagnerova domu na Universititsstral3e.
V ptipadé druhého domu je vertikalita prostoru narusena kromé horizontalné rozlozeného
balkonu 1 vyraznou korunni fimsou vyplnénou shodnym ornamentem s domy na Linke
Wienzeile. Reeni obou brnénskych domi je pravdépodobné nejvyrazngjsi podobou piimé
orientace na Wagnerovy secesni prace. Autor Franz Pawlu vlastnil v Brné¢ podobné jako
Wagner uspésSnou stavebni firmu a hlasil se ke Spolku némeckych stavitelit na Moravé a ve
Slezsku, coz by vysvétlovalo jeho hledani inspirace u Wagnera.'>*

Dalsi variaci, tentokrat o néco volngjsi, na Linke Winzeile je budova hotelu Slavia na

Solni¢ni 15 z roku 1902—1903 od architekta Antonina Blazka (obr. ¢. 87). O tomto architektu
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bude jesté tfeC ve spojitosti s jeho realizacemi v Hodoniné. Ackoliv byl ¢eské narodnosti
a dokonce se podilel na zalozeni vyznamného moravského uméleckého spolku Sdruzeni
vytvarnych umélcti moravskych, ve své umélecké tvorbé hledal inspiraci u Otty Wagnera
a jeho zakl, nejvetsi vliv na néj méla zejména tvorba Leopolda Bauera. Prestoze Blazek
nenalezel k Wagnerovym studentlim, absolvoval mezi 1898 az 1899 ro¢ni studium na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v Praze u Friedricha Ohmanna (to by vysvétlovalo Blazkovo Casté
pouzivani barokizujicich variaci) a nasledné studoval mezi 1éty 1900-1903 na videnskeé
Akademii u pfedniho piedstavitele rakouské neogotiky Viktora Luntze. Z jeho tvorby neni
pochyb, ze byl Blazek na Akademii konfrontovan s wagnerianismem. Jednou z jeho prvnich
realizaci v duchu videniské moderny byla pravé budova hotelu Slavie. I v ptipad¢ soutézniho
navrhu na Ceské brnénské narodni divadlo z roku 1910, v némz se projevuji i neobarokni
reminiscence, inklinuje k tvorbé videnskych modernistl. U hotelu Slavie se opakuje verze
vertikalnich secesné¢ dekorovanych balkont v oblasti narozi prvniho a druhého patra, tvar
bezSambranovitych oken je rovnéz podobny s Linke Wienzeile. Pfedlohou pro budovu hotelu
byl ve v§i pravdépodobnosti narozni dim na Linke Wienzeile 38. V porovndni s diive
uvedenymi stavbami od Franze Pawlu pouziva Blazek jednoduSi ornament a predevsSim
vystupujici korunni fimsa je v oblasti narozi pretavena jakoby do bezornamentalni
markyzy.1>3

Ngjemni domy od Maxmiliana Leopolda Matzenauera z roku 1904 na
Minoritské 8 (obr. ¢. 88) a Jany Pelikanové na Koblizné 18 (obr. €. 89) z roku 1905 lze
povazovat za ptechod od floralni secese smérem ke geometrické. Matzenauer byl Bauerovym,
Gessnerovym 1 Loosovym vrstevnikem a pravdépodobné s témito autory pfiSel jiz béhem
sttedoSkolského studia do styku, nebot’ mezi roky 1889—-1893 studoval na brnénské némecké
prumyslovce. Ttipatrovy najemni dim Charloty Deutschové z roku 1904 zaujme vyraznymi
zlatymi bakchickymi maskarony v kombinaci s vinnymi hrozny, které predstavuji urcity
odkaz na Kolo Moserovu vyzdobu Linke Wienzeile. Oproti tomu zde Matzenauer vyuzil trend
rezné cihly, doplnéné o ocelové nosniky s nyty tvofici okenni nadprazi. Reznou cihlu pouzil

i u domu na Koblizné ulici. S reznym zdivem prvotné v Brn¢ zacal pracovat Alois Ludwig,
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nasledné se s nim setkdvdime u Bauerovy Hechtovy vily, ale graduje az s Gessnerovou
Okresni nemocenskou pokladnou. Tento industridlni prvek, typicky pro Mackintoschovu
tvorbu, se do prostifedi primyslového Brna velmi hodil, nelze se divit, ze anglicizujici smér
naSel u mistnich tviirci odezvu. Vyraznym dopliikem tohoto domu je robustni balkon na
masivnich konzoldch v trovni druhého patra, ktery nas svou masivnosti nuti hledat konotace
u Wagnerovych kompaktnich staveb, jako naptiklad jeho paviloni Stadtbahnu ¢i pfimo
u Olbrichtova Secessionu. !¢

Industrialni zjev véetné orientace na geometrickou secesi je patrny i u Josefa Miillera
v ptipadé ndjemnich domt na tfidé Milady Hordkové 12, 14 a 16 z roku 1905 v sousedstvi
Gessnerovy nemocenské pokladny (obr. €. 90). Miiller byl synovcem Franze Pawlu a rovnéz
absolventem némecké primyslovky. O tom, Ze inspiraci pro jeho dim mu byla nedaleka
pojiStovna, nemiize byt pochyb, vyloZzend korunni fimsa, postranni lichobéZnikové
(polygonalni) arkyie, glazované kachlicky coby ornamentalni dekor ¢i tvar okennich tabulek
je témeét shodny s ndvrhem od Gessnera. S podobnym tvarem arkyii se ovSem nesetkdvame
pouze u Gessnera, ve stejné dob¢ vytvoril ve Vidni Hans Dworak, dal§i Wagnerem ovlivnény
architekt, sviij Firstenhof na Trautmansdorffgasse 50. Co se tyce glazovanych kachliki
nahrazujicich ptivodni Stukovy flordlni dekor, tak s témi se po Wagnerové uziti na
Majolikahausu vzapéti setkavdme u realizace domu na Ungargasse 59-61 v oblasti
Landstralle od jeho Zdka Maxe Fabianiho, ktery podobné¢ jako u Linke Wienzeile pokryva
glazovanymi kachliky celou ¢elni fasadu domu. Razné stupné barevnosti stiidajici se zelené
pak vytvafi na fasddé¢ geometricky vzor. August Ribak, videnisky architekt pivodem
z jthomoravské vesnicky Louka u Jemnice, pouZzil roku 1905 na domé v ulici Fenzlgasse 24
shodného motivu keramickych kachlicek vyuzivaného Gessnerem a nasledné¢ i Josefem
Miillerem, o némz jsem piesvédcen, ze obé tyto, ve Vidni znamé, modernistické stavby urcité
znal. Ke vSemu navic flordlni ornament na kachlickadch nad vstupem do domu je pfimym
napodobenim kvétinového dekoru Majolikahausu. Shodné s Wagnerovymi domy na Linke
Wienzeile je Josefem Miillerem podobné jako jeho strycem Franzem Pawlu u jeho secesnich

domi feSen i vstupni interiér domu, kde jsou spodni partie zdobeny opétovné glazovanymi
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kachliky, u domu na Milad¢ Hordkové je dlazba pokrytd flordlnim ornamentem, vcetné
zabradli. Oproti tomu dim na Veveti od Franze Pawlu zaujme stfidmym interiérem
s dekorem, jenz je totozny u vyzdoby interiéri domu na Kostlergasse 3.'%7

Vyse uvedené ptriklady predstavuji nejriznéj$i variace na Wagnerovy
Wienzeilenhduser a jsou tak pfechodem od floralni ke geometrické secesi. V Brné se rovnéz
nachazi pozoruhodné dilo méné zndmého piimého zaka Otty Wagnera, Jana Mracka, jenz
v jeho specidlce na Akademii studoval mezi lety 1900 az 1904. Ctyfposchod’ovy narozni diim
s piidni vestavbou na Antoninské 2, postaveny roku 1906-1907 pro Karla Cupra, piisobi jako
masivni blok architektury a v mnohém se podoba Wagnerové Postsparkasse (obr. ¢. 95). Dim
zaujme svym ndpadnym geometrickym ornamentem vytvofenym v hornich patrech
vertikalnim a horizontdlnim lichobéznikem. Fasdda je rozd€lena svétle Sedou omitkou
vrchnich pater a tmavéj§imi bosovanymi pdsy v oblasti pfizemi az prvniho patra -
s podobnym feSenim se lze setkat pravé u Postsparkasse, jejiz realizace ve Vidni probihala
v dobé stavby tohoto brnénského domu. Domu opét nechybi ptesahujici korunni fimsa, ktera
je jiz ovSem bez dekoru, stejné tak bezSambranova okna. Dekor se u tohoto domu vytvari
barevnym odliSenim pfizemnich a vrchnich pater, spole¢né s odliSnym vzorem - u pifizemi
bosované pasy, vrchni patra lichobéznikovy ornament. Vzhledem k vzezfeni chladné
ufednické budovy, blokové masivni stavby, se bezesporu jednd o prvni reminiscenci
Wagnerova puristického uZzitkového stylu v Brné€ (pokud nebudeme brat v potaz Bauerovu
Reissigovu vilu). Uziti archaického motivu cimbuii narozniho rizalitu bylo pravdépodobné
jen snahou, aby diim v provin¢nich podminkach nepiisobil az pfili§ radikalné. 58

Moderna se projevuje i u domu Benedikta Skardy na Dvofakové 10 (obr. &. 96). Tento
dim z roku 1908-1909 zaujme vysokym volutovym Stitem, u n¢hoz bychom mohli vzhledem
k vertikalni dispozici celého objektu pozorovat shodnost s Olbrichtovym domem v Opavé
z roku 1904. Prtaceli domu vykazuje jest€¢ dalsi podobnost s modernistickymi dily, fasada

z hrubé strukturované omitky je dale geometricky clenéna pomoci horizontilnich linek

a vertikdlnich mozaikovych past, vcetné¢ CtvereCkovanych oken, s nimiz se setkdvame

157 Ibidem, s. 261, 290
ZATLOUKAL, Pavel. Brnénska architektura, s. 165
158 Ibidem, s. 178
SVOBODOVA, Petra. Brno moderni, s. 167, 289
SEDLAK, Jan. Brno secesni, s. 71

| 71]



napiiklad u Hoffmannova sanatoria v Purkersdorfu. Autorem tohoto pozoruhodného dila je
ptekvapivé DuSan Jurkovi€. Ackoliv si vétS§ina s timto autorem spoji architekturu
inspirovanou lidovou tradici, piipadné hnutim Arts and Crafts, Skardiv diim je jednou z mala
ukazek v Jurkovicove tvorbé ovlivnénou videniskou modernou. Jurkovi¢ mél pomérné blizko
k Wiener Werkstitte, co oviem dokazuje i jeho vlastni vila v Zabovieskach. Ve volutovém
Stitu by se daly najit 1 konotace k biedermeieru, jehoz si cenili tvlirci z Wiener Werkstétte
v ¢ele s Hoffmannem. !>

Ze spoluprace Josefa Miillera a Vladimira Fischera vzesly najemni domy na Kotlarské
ulici 3 a 5 (obr. ¢. 97). Objekt, jehoz stavitelem byl Josef Miiller, vznikl v ndvaznosti na
sousedni zastavbu Kone¢ného ndmésti, tzv. Tivoli, konceptu tfi velkoméstskych ¢inZovnich
domt inspirovanych videnskymi ndjemnimi domy palacového typu nachdzejicich se v okoli
secesni stavitel Franz Pawlu, ptestoze priuceli domt z roku 1899-1902 odkazuji svym
prebujelym dekorem spiSe na francouzskou orientaci i u nich je mozné pozorovat inspiraci
Wagnerovymi domy na Linke Wienzeile ve flordlnim a antropomorfnim ornamentu ¢i
zduiraznéné korunni fimse, naopak nadstavba ve formé stylizované¢ho pavilonu, odvijejici se
opétovné z videniského vzoru, ma pocatek u slavného palace Equitable na Am Graben.!160
Pravdépodobné z ditvodu exkluzivity mista i plisobeni svého stryce se Josef Miiller v roce
1909 rozhodl postavit s respektem k prostiedi sviij vlastni najemni diim v sousedstvi Tivoli
a s Vladimirem Fischerem vyprojektovali dim v historizujici bauerovské moderné.
Sestipodlazni budové nechybi vysoky tit, dokonce uziti mansardové stiechy, arkyfe Gi
barokni lodzie, s nimiZ se lze setkat v Bauerem navrzené Seidlové vile ve Zdanicich nebo
u Preissnitzova sanatoria, na jehoZ vystavb& Bauer zrovna pracoval.'®! Vladimir Fischer
s podobnym motivem lodZii pracoval i u tzv. Svédského domu, pojmenovaného podle
nasténné malby ,,Brilanti branicich mésto pred Svédy béhem tiicetileté valky“ od Jano

Kohlera'®2, nachézejici se na fasddé¢ domu navrzeného pro Fritze Schmeera roku 1909-1910
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(obr. €. 98). Narozni diim v ulici Smetanova 41 obsahuje kromé lodziji dal$i historizujici
bauerovské prvky — pfedev§im se jedna o romanticky ztvarnéné pergoly, barokné tvarované
kominy s volutami, stfeSni makovnice, nechybi narozni bosaz, ovSem zajimavym prvkem jsou
konzoly podpirajici arkyt, jejichz charakter je Cisté modernisticky, dotvaren kuzelkovitymi
volutami, které ackoliv se tak tvafi, nenesou $Snekovity historizujici tvar — bez téchto volut by
samotné télo konzol pasobilo masivné a €isté modernisticky, tak jak je uzil Max Matzenauer
v ptipadé podplrnych konzol balkonu u domu Jany Pelikanové na Koblizné ulici. Ackoliv se
Fischer snazil témito konzolami navodit historizujici nddech, nejedna se o historizujici prvek.
Architekt Vladimir Fischer rovnéz patfil mezi brnénské tvirce ovlivnéné videiiskou
modernou, s niZ doSel do kontaktu béhem svého pusobeni ve Vidni, kdyz absolvoval mezi
léty 1894—1898 praxi u Emila von Forstera, syna Ludwiga von Forstera, a v ateliéru slavné
dvojice Helmer a Fellner. Cisté modernistickym elementem je pouziti geometrického
Sachovnicovit¢ho dekoru v meziokennim prostoru posledniho patra, s nimz Casto pracovali
umélci z Wiener Werkstitte a objevuje se i u Hoffmannova sanatoria Purkersdorf.!3 Stejné
tak povalecna vila uspésného brnénského advokata a poslance moravského zemského snému
1 fi8ské rady Hynka Bulina z roku 1924 az 1925, rovnéz od Fischera, vykazuje historizujici
prvky v kombinaci s videfiskou modernou (obr. ¢. 100). Dim obdelnikovitého piidorysu typu
cottage, robustni hmoty podobné Reissigové vile, obsahuje dievem oblozené schodisté
s geometrickym dekorem a ornamenty v art decu. Bauerovskym motivem se zdd byt
kamenem oblozeny sokl, patrny i u jinych Bauerovych dél (Hechtova a Reissigova vila ¢i vila
v Lipové), stejn¢ tak historizujicim elementem je cylindricky arkyt na sloupech, jenz svym
tvarem odpovidd Bauerové cylindrickému portiku Hechtovy vily nebo cylindrickému altanu
pristavénému k Rohrové vile. Odkazem na modernu se zda byt korunni fimsa s motivem
zjednoduSen¢ho kvadrovani. SdruZena okna v atice mohou odkazovat na tvar sdruZenych
oken pouzivanych Hoffmannem, napf. u sanatoria Purkersdorf. Zajimavym prvkem jsou
zdiraznéné Sambrany oken prvniho a druhého patra, které se napadné podobaji Sambranam
uzivanych Josefem Hoffmannem ¢i Ernstem Wiessnerem na jeho stavbach, napt. Gutmannova

vila. Bulinova vila vykazuje neoklacicistni nadech s historizujicimi prvky, jimiz jsou mimo
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vyjmenované architektonické prvky i dvé barokizujici skulptury malych bakchi, nachazejici
se na cylindrickém priceli, historizujici inventdt i pseudogotickd freskova vyzdoba
interiért. 164

Ohlasy na budovani Wagnerovy postovni spofitelny na sebe v Brn¢, podobné¢ jako
reminiscence na Linke Wienzeile, nenechaly dlouho c¢ekat. V novatorském pojeti
administrativni budovy jako by Wagnerova ptedchozi tvorba zcela zastarala. Oproti
barevnému dekoru nastoupil uméfeny racionalismus a tichy monumentalismus. Prvnimi kroky
na cesté k puristické modern¢ se v Brn¢ jevi jiz zminény dim od Jana Mrazka z roku 1907
v némz napodobuje Postsparkasse. Vliv na formovani puristické architektury v Brné
zanechala 1 Gocarova stavba JariSkova domu z roku 1910, ktery vynikéd cistou fasadou
s vylozenou korunni fimsou a geometricky ¢lenénymi okny. Monumentalismus jako takovy
pfichazi do Brna ale az s Bohumirem Cermikem a jeho novostavbou Délnické tirazové
pojistovny pro Moravu a Slezsko ztizenou roku 1912—-1913 (tedy rok po ukonceni stavby
Postsparkasse), situované shodné s Wagnerovou spofitelnou (nachdzejici se u vstupu na
RingstraBe) u vjezdu na brnénskou okruzni tfidu, na Kolisti 43 (obr. &. 101). Bohumir Cermak
(taktéz Gottfried Czermak, nebot’ se az do roku 1918 hlasil k némecké narodnosti) nejprve
studoval od roku 1896 na brnénské némecké primyslovce a mezi 1éty 1899 az 1903 na
Technische Hochschule ve Vidni spoleéné s videniskou Akademii. Cermédk o sobé tvrdil, Ze
patfil mezi zaky Otty Wagnera, kaZzdopadné v seznamu Wagnerovych studenti se nenachazi
a prozatim toto tvrzeni nebylo archivné dolozeno — je ale mozné, ze nalezel k externim
Wagnerovym studentim. Jeho tvorba kazdopadné vykazovala silny vliv wagnerovského
Skoleni, o ¢emz svéd¢i 1 budova brnénské tUrazové pojisStovny. Aktivné se zapojil do
spolkového Zivota Sdruzeni némecko-moravskych vytvarnych umélct a na jizni Moravé patfil
k architektim nejvice inklinujicim k videniské moderné, proto v nédvaznosti na vznik
Videniskych uméleckotfemeslnych dilen zalozil roku 1910 jejich brnénskou obdobu s ndzvem
Biirgerliche Handwerkkunst (funk¢nich podobné jako Wiener Werkstitte az do obdobi
hospodarské krize pocatku tficatych let 20. stoleti). Tyto dilny vykazovaly s Hoffmannovymi
Wiener Werkstitte ideovy soulad, nebot’ se zamétovaly na sjednoceni exteriéru s interiérem,

jednotné vybaveni a vytvoieni uceleného modernistického Gesamtkunstwerku. Zcela logicky
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se v Brné¢ vyrobky z Cermakovych dilen nejvice t&3ily oblibé u bohatych Zidovskych
podnikateli. Kromé névrhli na vybaveni domdcnosti, ndbytku, uzitnych ptedmétii a hracek se
vénoval 1 ndvrhtim plakéti — konkrétné plakat z roku 1911 pro vystavu Sdruzeni némecko-
moravskych umélcti se grafikou i vzorem pisma podfizoval videniské geometrii.'®
Devatenactiosa pétipatrova stavba zaujme smélou paldcovou dispozici o tfech rizalitech
(z nichz ustfedni je pétiosy a postranni tfiosé), kterd svou monumentalnosti predcila vSechny
do t¢ doby stojici brnénské stavby. Rizality jsou navic akcentovany balkony a v ustfednich
ttech osach centrdlniho rizalitu je situovdn monumentalni vstupni portdl, nad nimz se
vyzdvihuje obdobny balkon. Horizontaln€ je fasada ¢lenéna pasovou bosazi spodnich dvou
pater a zvySenym soklem. Tato dv€ spodni patra jsou od hornich tfi odd€lena dekorativnim
vlysem. Tii horni patra jsou vzdjemné vertikalné propojena lizénami a vertikdlnimi ¢i
horizontdlnimi pasy parapetnich vyplni lichobéznikovitého tvaru s centrdlnim dekorativnim
terCikem geometrického tvaru. Nechybi vyloZzend korunni fimsa, ktera je namisto dekorace
ozdobena polokruhovymi konzolami. Nad fimsou se nachazi atika, v centralnim rizalitu
ozdobena vlysem s figurdlnim motivem délnikl od Alfreda Dresslera, korunovana vysokou,
nad rizality stupiiovitou stfechou pagodovitého typu (je mozné, ze inspiraci nasel
u podobného tvaru stfechy budovy Kriegsministerium nachéazejiciho se naproti
Postsparkasse), obloZenou plechovymi nytovanymi deskami (nytovani byl opétovny znak
Otty Wagnera, viz jeho projekt Zelezni¢nich mostli nebo samotné ponytovani Postsparkasse
s hlinikovymi nyty).'® Podobnou variaci lizén, horizontalnich parapetnich vyplni i odd&leni
spodnich a vrchnich pater pomoci dekorativniho vlysu, je mozné pozorovat i u jeho
najemniho domu na Lidické 16 z roku 1915. Vestibul brnénské pojistovny je rovnéz ziizen
podle interiéru Postsparkasse a pfipomind vstup do svatostanku. Sokl na sténach i samotné
schodisté¢ je oblozeno Cernym mramorem a po obou strandch schodisté se nachazi dva
mosazné kandeldbry antikizujicich tvard, svou masivnosti odkazujici na dorsky sloh.
Ve srovnani s Wagnerovou postovni spofitelnou Cerméakova pojistovna vykazuje shodné

snahy ztvarnit budovu coby chram administrativy, monumentalni dispozice. Cistota zvolenych
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materialli, geometrizujici linie a robustnost hmoty mé navodit sakralnost prostiedi. Jedna se
tak o prvni pifiklad uvedeni klasicizujicich tendenci neobiedermeieru v regionalnim prostiedi
jizni Moravy. Budova délnické pojistovny nebyla jedinou stavbou s piimou vazbou na Viden.
Ve stejné dobé ziidil pro kavarnika Aloise Strompfa ve sklepeni domu na Radnické 16 dnes
jiz neexistujici prvni brnénsky bar Old American Bar. Kavarny, jakoZto vhodnd mista pro
setkavani intelektudli a umélecké bohémy 19. stoleti, pocatkem nového stoleti ponc¢kud
zastaraly, proto se po americkém vzoru ve stiedoevropskych velkoméstech zacala Sifit vina
zakladani modernich barti. Brno, které se roku 1900 stalo skute¢nou moravskou metropoli se
sto tisici obyvateli, rovnéz usilovalo o tuto exkluzivni modni zalezitost. Intimni prostiedi baru
se zlutobilymi nasténnymi tapetami geometrickych vzorh, difevénym obloZenim stén,
kobaltové modrym calounénim néabytku a tmavocervenym sametovym potahem podlah,
vyrobenym na miru Cermakovymi uméleckofemesinymi dilnami, nijak nezaostivalo za
slavnymi videniskymi pfedlohami Hoffmannova Fledermausu a Loosova American Baru.!67

S rozpadem Rakouska-Uherska se novy ceskoslovensky stat snazil posilit své
ekonomické zazemi véetné ekonomické suverenity. K jednomu z dilezitych rozhodnuti nové
vlady pattilo vyhlaSeni nostrifikace firem, jejichz podniky se nachézely na ¢eském Uzemi, ale
sidlo spoleCnosti v zahrani¢i. Své sidlo ve Vidni méla i, tehdy pro nové vznikajici stat
strategicky dtlezitd, Banska a hutni spolecnost spravujici doly na Ostravsku, ktera tak byla
donucena pfesunout generalni feditelstvi zpét do Ceskoslovenska. Spolegnost se nakonec
rozhodla, pravdépodobné¢ ze strategickych duvodu, ziidit si sidlo v Brn€. Oslovila rakouského
architekta (ptivodem ze Zatce) Karla Lehrmanna, aby pro ni v centru mésta na ulici Koblizna
49 zfidil v roce 1922 a 1923 reprezentativni budovu generalniho feditelstvi (obr. ¢. 105)
spole¢né s novym bytovym domem pro ufedniky na Uvoze 47 (obr. & 110). Ob& budovy
odpovidaji klasicizujicim tendencim videniskych modernistii. Lehrmann absolvoval mezi 1éty
1908-1912 studium na videniské Akademii u Friedricha Ohmanna a svou prvotni praxi
ziskéaval v architektonické kancelaii Fellner & Helmer. Narozni stavba generalniho feditelstvi

plisobici dojmem robustni administrativni budovy, odpovida pfedstavam monumentalismu
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pozdniho wagnerianismu.!68 Svym zaloZenim si je podobna s Cermakovou pojistovnou.
Modernistickym prvkem je Zelezobetonovy skelet, ktery umoznil vést stavbu do vysky (mé
pct pater a ve své dobé byla nejvyssi budovou v centru Brna). Fasdda je pokryta Sedymi
piskovcovymi deskami. Vyraznym ¢lenicim prvkem jsou fimsy se zuboiezem, odd¢€lujici tieti
az paté patro. V souvislosti s neoklasicismem se na domé objevuji 1 reliéfy s antikizujicimi
postavami hornikti s kladivem, symbolizujicim cCinnost firmy. Naopak historizujicim
elementem se zdaji byt dva arkyie. Vyraznym doplitkem jsou 1 poloSambrany nachdzejici se
na vertikalnich stranach okna — je mozné, Ze tento motiv vznikl zjednodusenim historizujicich
okennich sloupkti patrnych 1 u Wagnerovych ranych staveb, napi. obytny dim na
Stadiongasse. Ostatn¢ 1 vstupni vestibul pojaty v neoklasicistnim duchu odkazuje na
Wagnerovy stavby Rakouské zemské banky nebo domu ve Stadiongasse — stény jsou
obloZzeny piskovcovymi tabulemi, schodist¢ naopak mramorem. K dotvofeni monumentality
prostoru nechybi triumfalni prichod ke schodisti podpirany doérskymi sloupy bez patky
a kanelur, stény zdobi pilastry zakoncené ionskymi hlavicemi a trdmovy strop se ¢leni do
kazet.'®® Obytny dim na Uvoze nabizi oproti budové feditelstvi méné dynamické priceli.
Uli¢ni sedmiosé fasada je podfizena pfisnému geometrismu sestavajiciho z rozmérnych oken
spolecné s Sirokymi zelenymi Sambranami. Od zvySeného soklu do tfetiho patra se vertikalné
tdhnou stylizované sloupy zakoncené doérskymi hlavicemi, mensi varianty téchto sloupi se
nachazi mezi soklem a okennim parapetem prvniho patra. Vyraznym prvkem celé stavby je
vstup s ustupkovym portdlem dekorovanym keramickymi a glazovanymi emblémy
zvérokruhu, tympanon je zdoben glazovanym keramickym reliéfem a symbolem zktizenych
kladiv (symbol firmy), nad vstupem v urovni druhého patra se nachdzi robustni balkon
(s nimz se setkavame jiz u Matzenauerova domu na Koblizné) na kvadrovych konzoléch,
ovSem s balustradou, zjemnujici nakonec piivodni trvdost a robustni tvar balkonu. Fasada je
ukoncena atikovym §titem s antikizujicim reliéfem a jiz ne tak vyraznou korunni fimsou se

zuboiezem. Nelze opomenout, ze ke klasicizujicim tvarim patii i lizény tdhnouci se od
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pfizemi az k patému patru. OvSem vice nez exteriér zaujme interiér tohoto domu, ktery lze
povazovat v Brné¢ za jedno z nejzdaftilejSich interiérovych ztvarnéni odpovidajici duchu
videnské moderny. Vnitfek domu je odezvou na exteriérovy klasicismus. Oblozeni stén je
tvofeno z oranzové glazovanych kachliki s modrymi ter¢i.!”°

Projevy videiiské moderny lze pozorovat i u dostavby Hrachova Moravského
zemského domu, na jehoz historizujici ¢ast z pocatku 20. stoleti navazala roku 1924 dostavba
od Karla Nahtnka, nazvand jako Zemsky dim III na Kounicové 1 (obr. ¢. 116). Jedna se
o robustni narozni administrativni budovu tvofenou v nérozi pfevySenym rizalitem.
Z videniskych vlivii se kromé monumentalismu a robustnosti stavby objevuje vylozend
korunni fimsa s kvadrovym dekorem, velkymi sdruzenymi okny shodnymi u Postsparkasse
a predevSim vstupnim foyerem odpovidajicim videnské ptedloze. Stény jsou oblozeny
gernym mramorem pouzitym i u Cermakovy pojistovny a strop je utvaien kazetovymi
tabulemi podobn¢ jako u Wagnerovy postovni spofitelny.!7!

Okresni nemocenska pokladna z let 1922—1924, postavena Jindfichem Kumpostem, je
dal§im monumentalnim objektem vychazejicim z klasicizujici videniské moderny (obr. €. 118).
Jindfich Kumpost studoval z divodu valky pferuSované od roku 1913 az 1919 na videiiské
Akademii u Leopolda Bauera, pro néhoz i pracoval. RovnéZ ziskal praxi u Huberta Gessnera
a ve stavebni firm¢ Josefa Miillera.!’? Pii pohledu na budovu jim navrzené nemocenské
pokladny se nelze neubranit dojmu vyrazné podobnosti s trazovou pojistovnou od Bohumira
Cermaka. Narozni $estiposchod’ovy déim na ulici Nerudova 11 o pidorysu pismene A, dvou
vnitinich dvorech, Sestndcti osdch na postrannich kiidlech a Sesti na ¢elni narozni fasadé
pusobi monumentalnim dojmem. Velkolepé vzezieni je umocnéno postrannimi polosloupy
s preruSovanymi hranolovitymi stropnimi patkami tdhnoucimi se od pifizemi az k ¢tvrtému
patru, jez lemuje pribézny balkon obepinajici cely dim. Nérozi je zdlraznéno nejenom

balkony v druhém a tfetim patfe, nybrz i mohutnymi pfedsazenymi sloupy s klecicimi
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plastikami od Véclava Macha. Cela stavba je od pfizemi k ¢tvrtému patru dirazné vertikalni,
coz muze byt ve vztahu k ¢eskému rondokubismu a zejména Gocarové Legiobance. Dekor
hornich pater, formovany prabéznym balkonem, jenz se opakuje i u posledniho patra,
pribéznymi kordovanymi fimsami a jiz ne tak vyraznou korunni fimsou se zuboifezem, je
urcen horizontalné. Polosloupy nemaji pouze esteticky efekt, ale dokazuji, Ze cela stavba ma
zelezobetonovou nosnou konstrukci. Patrné je to piedevSim pii vstupu do interiéru, kde je
vstupni vestibul opét uzplsoben podle videnské Postsparkasse. Zajimavy je pfedevSim
trdmovy strop, s nimz se dé setkat stejné tak v interiérech Wagnerovy spofitelny a ktery je
rovnéz zelezobetonovy.!”? Kumpostova nedaleka budova Zemské uradovny vSeobecného
penzijniho ustavu postaveného o rok diive pted nemocenskou pokladnou v sobé taktéz
spojuje prvky videnské moderny a tvoriciho se ¢eského narodniho slohu (obr. ¢. 123). Motiv
vysokého §titu i pouziti kotouc¢ového ornamentu prozrazuje jiz vliv Kotériv a Janakav.!™
Bezesporu nejznaméjSim i nejzadanéjSim architektem brnénské mezivalecné moderny
byl zidovsky architekt Ernst Wiesner. Pro sviij vztah k videiiskému prostiedi se téSil oblibé
u movitych zidovskych podnikateld, pro néz realizoval nespocet vil. Wiesner zacal roku 1905
studovat na brnénské némecké primyslovce, z nizZ po absolutoriu odesel roku 1908 na
Technische Hochschule a nésledujiciho roku na videniskou Akademii, kde patiil az do roku
1913 k Ohmannovym zakiim. Gutmanova vila, postavend pro zidovského pramyslnika
Wilhelma Gutmanna po skonceni valky béhem roku 1919-1920, byla Wiesnerovou prvni
brnénskou realizaci po navratu z Vidné¢ (obr. €. 124). Dim, ktery se ndpadné podoba Loosovu
domu na Michaelerplatzu, vzbudil v regiondlnim prosttedi nebyvaly zajem vetejnosti. Ernst
Wiesner se tak stal prikopnikem a propagatorem Loosova purismu v prostfedi jizni Moravy -
s Adolfem Loosem, ktery dokonce v roce 1923 piednasel na Ceské vysoké skole technické

v Brn¢, ¢imz podnitil zajem mladych architektli k rozvoji brnénského funkcionalismu, ho

173 Okresni nemocenskd pokladna [online]. Brnénsky architektonicky manual, [cit. 1.5.2016]<http://
www.bam.brno.cz/objekt/c261-okresni-nemocenska-pokladna?filter=code>

174 Zemska uradovna vseobecného penzijniho uradu [online]. Brnénsky architektonicky manudl, [cit.
1.5.2016]<http://www.bam.brno.cz/objekt/c259-zemska-uradovna-a-najemni-byty-vseobecneho-penzijniho-
ustavu?filter=code>

179


http://www.bam.brno.cz/objekt/c259-zemska-uradovna-a-najemni-byty-vseobecneho-penzijniho-

pojilo pratelstvi.'”> Gutmannova vila zaujme Cistou osové soumérnou fasadou s oranzoveé
glazovanymi keramickymi Sambranami kolem oken a vstupu. Motiv zvyraznénych Sambran,
které jsou tak jedinym napadnym prvkem na puristicky Cisté fasade, pravdépodobné nalezl
u Josefa Hoffmanna, jenz s timto prvkem v povale¢nych letech ¢asto pracoval — nejznaméj$im
ptikladem uziti je pravdépodobné¢ Klose-Hof v Doblingu. Moravska zemskéd zivotni
pojistovna na Mozartové 3 (obr. &. 126) z let 1920-1923 a budova Ceské banky Union na
Beethovenove 4 (obr. €. 127) z 1923-1925 jsou stavby, které nevynikaji jen tim, Ze jsou témét
ve vzajemném sousedstvi a stylové si velmi podobné, zdroven se i nejvice ze vsech
Wiesnerovych dél piiblizuji idejim pozdni Wagnerovy Skoly. Stavby vynikaji puristickou
¢istotou, s niZ se setkdvame u Wagnerovych pozdnich realizaci Postsparkasse, obytnych domil
na Neustiftgasse a Doblergasse, vily Wagner II, Hoffmannova sanatoria Purkersdorf
a Loosovych praci. Odkazem na videiskou modernu je v piipadé zemské pojistovny sokl
z hotického piskovce a v ptipadé banky Union z travertinu zasahujiciho do prvniho patra
a oddélen¢ho kordonovou fimsou od hornich pater s bilou omitkou. Nechybi zakladni
poznavaci znak wagnerianismu, vylozena korunni fimsa, kterd je v pifipadé¢ banky Union
zdobena zjednodusenym kazetovanim shodnym s domy na Neustiftgasse a Doblergasse ¢i vily
Wagner I1. Zdraznéné okenni Sambrany, veetné robustniho vstupniho portalu, jsou typickymi
Wiesnerovskymi prvky. Vstupni foyer je v ptipadé Moravské zemské pojistovny opétovné
feSen podle Postsparkasse, nechybi mramorové obklady, dorské pilastry, dokonce i strop
napodobujici kazetovani vychdzi z Wagnera. Oproti tomu motiv prosviceni centralni
interiérové haly pomoci svétliku v pfipadé banky Union je jednozna¢na konotace na
prosklenou halu Postsparkasse. Dokonce 1 pozdé¢jsi Wiesnerovy prace stile dokladaji vztah
k videniské modern¢, naptiklad slavnd pisarecka vila Stiassni z let 1927-1930 obsahuje
vylozenou az ptedimenzovanou korunni fimsu s kazetovanim a s interiéry ve stylu art deca

nebo budova Paldce Moravy z konce dvacatych let v sob¢ i pfes funkcionalizujici charakter
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svou osovou symetrii, kvadrovym tubusem a travertinovym obloZenim néroznich stran nese
néco z ducha Postsparkasse. 176

Funkcionalisticka vila Aloise Kuby na periferii Brna v Re¢kovicich v ulici Grome$ova
1 je dilem uspéSného majitele stavebni firmy bratii architekti Aloise a Viléma Kubu
(obr. ¢. 131). Ackoliv je vila z roku 1936 projektovana funkcionalisticky a pod vlivem
Bohuslava Fuchse, u néhoz oba bratfi studovali architekturu, stale je na ni patrny piezivajici
element wagnerianismu, vyrazné pietazena korunni fimsa s motivem kazetovani, ktera
pravdépodobné diky Cinnosti Ernsta Wiesnera v prostfedi Brna a jizni Moravy dlouhodobé
pretrvavala. Diim se sdruzenymi okny, soklem oblozenym kachlickami, kazetovanim stropu
balkonu a dominujici korunni fimsou pfipominad Wagnerovu posledni realizaci, vilu Wagner 11

a je az neuvéfitelné, jaka mimoiadna podobnost mezi obéma vilami panuje.'”’

6.1.2. Hodonin

,, Kouzlo utulnosti Zije v téchto starych formdch, ryzost a bezdéka vzneSenost. (...) Jak
osvezive na nas pusobi ta prosta méstecka, ktera si udrZela sviij stary rdz, v protikladu
k nedostatku stylu a nevkusu naseho dnesniho velkomésta!“178 stézovali si zastdanci
modernismu na panujici podminky. Oblast Slovacka si vzhledem ke svému agrarnimu
charakteru zZila viastnim kulturou nezavislou na uddlostech v Brné ¢i Vidni. Hodonin az do
poloviny 19. stoleti patiil k malym jihomoravskym mésteckiim s priblizne tremi tisici
obyvateli, kteri Zili ze zemédélskych vynosii svych usedlosti nachazejicich se na okraji mésta.
»Ve skutecnosti byl Hodonin docela tiché venkovské mésto, jehoz obyvatelé Zili z velké casti
vwhradné ze zemédelské cinnosti na polich. Hodoninsti obcané tedy byli zemédélci, témer

«179

vSechny domy meésta mely vzadu malé statky, vzpomind na své détstvi v Hodonin¢ Josef

Redlich. Zména pftisSla az s budovanim zeleznice ve Ctyficatych letech, kdy se Hodonin

176 SVOBODOVA, Petra. Brno moderni, s. 36-37, 52, 100-101

177 Tbidem, s. 210

178 VYBIRAL, Jindfich. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha: Argo, 2002, s. 253 .

17 FELLNER, Fritz. Schicksalsjahre Osterreich. Die Erinnerungen und Tagebiicher Josef Redlichs, sv. 1, s. 21

| 81]



znenadani ocitl na ekonomicky dllezit¢ Severni Ferdinandové draze, ¢imz zapocal
hospodaisky vzestup mésta i regionu. Na sklonku stoleti jiz v Hodonin¢ Zilo pfes deset tisic
obyvatel, na hodoninské hlavni tfidé Ringgasse rostly vystavni méStanské domy a na periferii
se nachazelo mnoho tovarnich areal, z nichz aredly hodoninského cukrovaru a cihelen,
patfici zidovské podnikatelské rodiné Redlichi, nalezely k nejvétsim podnikiim v Rakousku-
Uhersku. Dochované fotografie i archivni prameny z oné doby dokladaji, Ze se tehdy méstané
velmi orientovali na Viden, jejiZ Zivotni styl se snaZili napodobovat. Pfesto venkovské oblasti
i kolem industrialniho Hodonina dlouho ptedstavovaly poklidnou oazu odprosténou od
nacionalnich a socialnich nepokoju. ,, Slovdk je velikym milovnikem zivé pestrosti a lahodné
malebnosti. (...) Krev Moravy je teplejsi, temperament prudsi, energie odvaznéjsi. (...)
Mnohé, co bylo puvodné viastni Nemcum, naslo prijeti také u Slovanii a mnohé slovanské
mravy zdomacnély v némeckych rodindach. Tak u Nemcu na Moravé mizi den ode dne
zietelnéjsi staré, ctihodné zdedené mravy, obzvlaste tam, kde prebyvaji v malych ostrovech
uprostied svych slovanskych spoluobcanu, “1%0 popsali az idilickou situaci rakousti
etnografové. Josef Redlich ve svych pamétech dodava: ,, Citim se jako Rakusan, a proto jsem
v zasade smyslel cisarsky, citil jsem se jako Moravan, proto jsem nechtél nechat dopustit na
nase Moravany a Slovdky. (...) Slovanska slova byly prvni hldasky, které mi dosly ke sluchu
a do srdce, nebot oba dva (Josef a jeho bratr Friedrich, pozdéjsi starosta mésta) jsme se jako
prvni jazyk naucili od nasi chitvy slovansky jazyk, moravsko-slovacky dialekt, kterym se mluvi
v Hodoniné. Také nase dobrda matka s nami mluvila tehdy slovansky. (...) Také jsem pojal proti
narodnimu radikalismu rakouskych Nemcii, jak ho nyni predstavovali Schénerer a jeho
priznivci, hluboké antipatie uz kvili brutdlnimu antisemitskému povyku, ktery tito lidé nyni
vSude vzbuzovali. “'8!

Moravské lidové uméni dokazal ocenit jiz Jacob von Falke. NevSedni piekvapeni ze
Slovacka zazil roku 1902 pii své navstévé Jozi Uprky i August Rodin, ktery m¢l udajné
zvolat: ,,Tot staré Recko. 152 Rodinovo nad3eni, uspéch Vystavy umélecké, primyslové

a narodopisné v Hodonin¢ z roku 1892, stejné jako narodopisné vystavy v hodoninské

180 VYBIRAL, Jindfich. Mladi mistri, s. 23-24

VYBIRAL, Jindfich. Ceskd architektura na prahu moderni doby, s. 249
181 FELLNER, Fritz. Schicksalsjahre Osterreich, s. 22-23, 74
182 VYBIRAL, Jindfich. Mladi mistfi, s. 21
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Besed¢, kde se ve dnech od 4. do 25. kvétna 1902 potéadala vystava tzv. Uprkovy Skoly,
zamétena na krajinomalbu a znazornéni lidového folkloru, vedly k definitivnimu rozhodnuti
Jozi Uprky zalozit roku 1907 vlastni spolek Sdruzeni vytvarnych umélcti moravskych. Spolek
slouzil k podpoie uvédomeéni si vlastni slovacké identity, proto ¢lenové dospéli k nazoru, ze
bude potieba ziidit umélecky dim, ktery se nakonec navzdory hlasitym protestim ceskych
nacionalistii postavil do v té dob¢ prevazné¢ némeckého Hodonina. Autorem stavby
uméleckého domu se stal ¢len spolku, jiz zminény Antonin Blazek. Stavét se zacalo na konci
kvétna 1911 za S§tédré finanCni donace Liechtensteinu, Seilerni, Redlicht a mistnich
financ¢nich institut. Slavnostni otevieni pod patronaci starosty Friedricha Redlicha probéhlo
3. kvétna 1913.183

Dim (obr. ¢. 134) byl koncipovan jako jednopatrovd narozni blokova stavba
o pudorysu pismene V, rozdélend na dvé obdélnikova kiidla, jejiz narozi smétovalo pravé do
dnesni Narodni tfidy, v niZ se sbihaly tfi hlavni cesty — stard zemska cesta protinajici mésto
a propojujici PreSpurk ptes Holi¢ a Hodonin s Brnem a cesta na Viden. Kromé toho se diim
nachazel v blizkosti vlakového nadrazi, z ¢ehoz vyplyva, Ze divod, pro¢ si spolek vybral
Hodonin za své sidlo, tkvél pravé ve strategické pozici mésta i v jeho industridlnim
charakteru, zajiStujicim dostate¢né mnozstvi zajemcli o uméni. Jiz podle hesla Wagnera, Ze
stavby by mély odpovidat jejich funkci, byl diim od prvniho okamziku projektovan jako
vystavni dilm pro ulozeni expozic. Tedy jakoZto galerijni objekt mé&l byt nepiehlédnutelnym
a vybizet zdjemce k navstéveé. Stavba zaujme svou robustnosti, zejména v oblasti néarozi
dochdzi ke kumulaci hmoty, zdiraznéné vystouplym bocnim schodistovym rizalitem
a vysokymi valbovymi stfechami. Monumentalné¢ feSend Celni fasdda s velkym oknem
a mohutnym vstupnim portdlem pifipomina chramové priceli, zvyraznéné symbolickymi
vézemi utvofenymi pomoci rizalitu a vysokych stiech. ZdUraznéni myslenky vézi
a chrdmového pruceli je doplnéno dvéma drobnymi vézickami s makovnicemi. Pozornost
upoutaji dva robustni vstupni portaly ve tvarech slovackého Zudra, pfi detailnéjSim zkoumani
mensiho portdlu nachazejiciho se na bocnim kiidle je patrnd inspirace romanskym

ustupkovym portalem, v poptedi se nachéazi edikula se sloupky odkazujicimi na dérsky tad ¢i

183 PELIKAN, Jaroslav. Galerie vytvarného uméni v Hodoniné, privvodce historii a stdlou expozici. Hodonin:
GVU, 1985, s. 10-19, 20-26
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romansky sloh, oproti tomu hlavni vstupni portal se schodistém, balkonem a rozmérnym
oknem navozuje barokni atmosféru, ktera je na sloupcich Zzudra umocnéna baroknim
ornamentem. Barokni motivy vychazeji pravdépodobné z Blazkova studia u Friedricha
Ohmanna a kromé hodoninského Domu umélcti jsou patrné i na jeho stavbé Zakladni Skoly na
Slovanském namésti v Brné. Koncept budovy jakozto chrdmu uméni, véetné poukdzani na
robustni dorsky styl, vychazel z predstav videniskych secesionistii a je patrny u Olbrichtova
pavilonu Secese. Ona masivnost je zietelna 1 v ptipadé Wagnerovych zastavek méstské drahy.
V urcitych znacich - motivu vézi, tiché monumentalnosti, secesnim floralnim a geometrickém
ornamentu od Jano Kohlera, schodistovém vstupu, kordonové fimse i1 korunni fimse
s kazetovanim - 1ze rozpoznat jednoznacnou BlaZzkovu inspiraci Olbrichtovym Secessionem.
Vnitini prostor ptizemi stavby navazuje na koncept chramu, jenz dale rozviji - po vstupu do
foyer nésleduje po nékolika schodech dalsi zvySeny sal, za nimz se oddélen dorskymi sloupy
nachazi hlavni vyvySeny svatostanek s dily mistrii zakladatelti spolku. Pfizemi je feSeno ve
venkovském stylu Arts and Crafts, stény jsou oblozeny dievem, dekorativni sloupky jsou
rovnéz drevéné, stejné jako zabradli schodisté ¢i mobiliaf. Stropové tramovani je mozné
vnimat v duchu lidového rustikalniho stylu ¢i v motivu kazetovani hledat vztah na sakralni
chramovy prostor.

PrestoZze ptedchozi badatelé piisuzovali vliv rustikdlniho stylu u Blazkovy realizace
Domu umélct Jurkovi€ovi, jsem piesvédcen, ze Jurkovi¢ nebyl jedinym autorem, jehoZz vliv
na Blazka pusobil. Blazek urcit€¢ za svého studijniho pobytu ve Vidni doSel do kontaktu
s idedly Arts and Crafts, které se té€Silo u mladych wagneriani oblibé. Autofi jako Leopold
Bauer, Hubert Gessner, Wunibald Deininger, Karl Benirschke ¢i Jan Kotéra na tyto ideédly ve
své tvorbé navazovali, kazdopadné nejvice dokazal myslenky hnuti Arts and Crafts rozvinout
Josef Hoffmann. Venkovské sidlo Paula Wittgensteina v Bergerhohe u Hohenbergu z roku
1899 nebo vila Primavesi v Koutech nad Desnou z roku 1913 piedstavuji uceleny
Gesamtkuntswerk symbidzy s okolni ptirodou. Vytvotit Gesamtkunstwerk nebyl pouze umysl
Blazkav, ale 1 Jozi Uprky, jenz v dom¢ zamyslel ziidit kromé galerie jest¢ entnografické
muzeum slovacké kultury, lidovou akademii a spolecné dilny, kde by mohli umélci vzajemné
tvotit. Opét se nam objevuje vztah mezi hodoninskym Domem umélct a videnskym

Secessionem 1 cCinnosti Wiener Werkstitte a brnénskymi Biirgerliche Handwerkkunst.
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Samoziejmé je potfeba celou tuto hypotézu vnimat se znaCnou rezervou, brat v potaz
omezeny charakter sdruzeni i lokalni podminky malomésta, ptesto ur¢itou vazbu a inspiraci
nelze piehlizet. 34

Oproti rustikdlnimu pfizemi plsobi vystavni sdly v prvnim patie naprosto
modernisticky. Jednoduché saly obdélnikového ptidorysu s bilymi bezornamentalnimi sténami
a stropnimi svétliky prekvapi svou originalni funkcionalitou Wagnerova razeni. V Cistot€ linii
1 motivu stropnich svétliki je mozné opétovné sledovat vliv Olbrichtiv ¢i Wagnerovy
Postsparkasse. K Wagnerové Postsparkasse nebo Hoffmannovu sanatoriu v Purkersdorfu mé
blizko i stropni tramovani v pfizemi Domu umélci, které ackoliv napodobuje rustikalni styl
difevénych tramt, je ve skuteCnosti zelezobetonové. Kromé vazeb na Wagnera, Olbrichta,
Hoffmanna ¢i Jurkovice je u objektu patrnd orientace na Leopolda Bauera. Mezi
historizujicimi elementy se vyskytuji ustupkové portaly v exteriéru i interiéru, sloupy nebo
dokonce venkovni arkady smétujici do prilehlé zahrady. Dim umélcti tak vytvari zcela
mimotadny eklekticky objekt kombinujici v sob¢ né€kolik ndzorovych smért. Realizace domu
byla v prostfedi Hodonina svym origindlnim pojetim zcela mimofadnym pocinem, zaroven si
ale stavba udrzovala ur¢itou domaci atmosféru aniz by v regionalnich podminkéach nijak
cizorod¢ vyc¢nivala. Koncept Gesamtkunstwerku zde byl uplatnén naplno, exteriéry, interiéry,
mobilidf, to vS§e mélo odpovidat poslani vytvofit pocit slovacké identity, dim se tak stal
chramem slovackého obyvatelstva a vytvafel s mistnim prosttedim vzajemné prostupny
symbioticky vztah: ,,Ze Zuder vysli, mohutnym, pestie zdobenym Zudrem vchazeji do svého
vtulku. Zadny falesny, technicky iiskok nehyzdi jeho vzhled. Zadny vypiijéeny, cizy prvek
nebrani vyslovit uspokojeni: Je to nds ditm, moravsky dum. 183

Antonin Blazek v Hodniné€ zanechal vyraznou stopu, nebot’ kromé¢ Domu umélct mu
po vélce byl roku 1923 svéfen urbaniza¢ni pldn meésta. Ve dvacatych letech vytvoril sérii
staveb inspirovanych klasicizujicim monumentalismem videfiské moderny. Videnskému
duchu nejvice odpovida budova Okresni nemocenské pokladny z roku 1926, dnes slouzici pro
potieby hlavni méstské polikliniky, postavena naproti Domu umélcti (obr. €. 143). Jedna se

o narozni dvoukfidlovou budovu, jejiz narozni plocha je formovéana tfemi vysokymi

134 SARNITZ, August. Josef Hoffinann, s. 23
185 VYBIRAL, Jindfich. Ceskd architektura na prahu moderni doby, s. 250
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hranolovitymi sloupy oddélenymi balkonem prvniho patra. Blazek dvoupatrovou budovu
nemocenské pokladny ptizplsobil svému starSimu projektu. Kumulace hmoty se piesouva do
oblasti styku obou kiidel, zaroven je ale odlehcena sloupovim - tato centralni ¢ast je rovnéz
nejvyss$i a lze pozorovat, jak se vyskova uroven stavby smérem od ndrozi snizuje. Obé
budovy, dnesni poliklinika i galerie, jsou tak zrcadlové obracené a ve vzajemném dialogu.
Poliklinika disponuje ve vztahu k Domu umélct valbovou stfechou s drobnym naroznim
rizalitem, opét je zde zdlraznéna odstupnovand korunni fimsa, ovSem bez kazetovani.
V interiéru se uziva stropniho trdmovani. Stavbu nelze povazovat za Cisté funkcionalisticky
objekt, jak bylo doposud prezentovano, svou robustnosti i ur¢itymi detaily jakymi jsou fimsy,
tvar oken, tramovani ma daleko blize ke klasicizujicim tendencim videniskych modernistu.
Konkrétné je mozné hledat opétovny vztah k Hoffmannovi a jeho klasicizujicim projektim
vily Skiwa-Primavesi, sanatoria Purkersdorf nebo povéale¢nému obytnému bloku Klose-Hof.
Utednicky dim z roku 1927 (obr. &. 145) vystavény v trojuhelné ose k Domu umélci
a poliklinice dotvaii urbanisticky celek namésti. Tento dvoupatrovy dim lichobéznikového
pudorysu opakuje rovnéz valbovou sttechu Domu umélcli, nechybi zde zdliraznéna korunni
fimsa s pouzitim robustniho kvadrového dekoru. Dim je ¢lenén horizontalné¢ kordonovymi
fimsami mezi jednotlivymi patry a narusuje tak vertikalitu praceli Domu umélcti a budovy
polikliniky. Po obou stranach priceli domu se nachdzi dvoupatrové arkyte, které jsou
pravdépodobné opozitem k narozi Domu umélct s ryzalitem, symbolizujici dvojici vézi,
a které zaroven umociiuji monumentalitu stavby i celkové piisobeni téchto tfi objektti. Motiv
arkyte by mohl opctovné naznacCovat orientaci k Leopoldu Bauerovi, ktery podobného
pricelniho feSeni uzil u vily Valerie Fischerové, dokoncené v roce stavby hodoninského
domu. Budova soudu a posty (obr. ¢. 146), postavena ve stejné dobé, se motivy robustnich
sloupovych portali pfipominajicich zudra a uzitim sloupti i korunni fimsy s kvadrovy
dekorem drzi stejného schématu. M¢éStanska Skola obdélnikového plidorysu na Mirovém
nameésti z let 1927-1930 vychazi z budovy polikliniky a se svymi robustnimi postrannimi

sloupy a diirazem na monumentalitu se striktné pfidrzuje neoklasicismu.
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6.1.3. Znojmo

Z dvaceti tisic obyvatel mésta se pii rozpadu Rakouska-Uherska pouze kolem tii tisic hlésilo
k Ceské obcovaci feci. Znojmo piedstavovalo centrum jihomoravského némectvi. Neni divu,
7e pangermanisticti agitatofi Lueger a Schonerer zahajovali své Stvavé politické kampané
cilené na némecké rolniky a maloburZoazni vrstvu pravé v tomto mésté, v némz mél své sidlo
vlivny Svaz Némci jizni Moravy potadajici kazdorocné alegorické priivody némeckych
obyvatel z jihomoravskych mést. Znojmo si svou némeckou tvaf i pozici spravniho centra
Deutsch-Stidmdhren udrzelo az do konce druhé svétové valky a nésledného vyhndni
sudetskych Némcl. Hospodatrsky 1 kulturni tUpadek zptisobeny odchodem némeckého
obyvatelstva v€etné zptetrhani tradi¢nich vazeb pohrani¢i na Viden se nevyhnul ani Znojmu,
které se teprve az béhem poslednich let, podobné¢ jako vétSina jihomoravskych obci, za¢ina
opét vzmahat. '86

Ackoliv vztahy mezi Znojmem a Vidni byly velmi uzké, jak dokazuje 1 urbanizaéni
a architektonickd pfeména mésta na sklonku 19. stoleti, az do rozpadu monarchie ve Znojmé
pfetrvavala orientace na pozdnéhistorizujici videnisky styl, ktery se projevil v letech 1913 az
1919 v realizaci neoklasicizujici soudni budovy od trojice architektli Johanna Ungera,
Klementa Prinosila a Franze Svobody, autora neobarnoknich velkoméStanskych domu
z pocatku 20. stoleti budovanych na zamySlené znojemské okruzni tiid¢. Slavna secesni
Krammerova vila, ziizena kolem roku 1920 na skalnim ostrohu vypinajicim se nad soutokem
Dyje a Gréanického potoka, se stale drzi kombinace anglické cottage s doznivajici historizujici
tradici. Svou kamennou bosazi, arkyti a lomenymi oblouky ma mnohem blize k Baurovské
historizujici moderné nezli k wagnerianskému purismu. '8’

Puristickd moderna se ve Znojm¢ projevila az v druhé poloviné dvacatych let
v souvislosti s plisobenim Zidovskych autord Norberta Trollera a Armanda Weisera a jejich
zadavatelli, zdmozné Zidovské podnikatelské rodiny Weinbergeri s obchodnimi i osobnimi
vazbami na Viden. Weinbergerové zbohatli diky prosperujici kozedélné a konzervatorskeé

firm¢ budované od osmdesatych let 19. stoleti. V roce 1925 Alfred Weinberger objednal

186 MARKEL, Martin. Jihomorav$ti Némci mezi Brnem a Vidni. In Brno Vidni, Vider: Brnu: zemské metropole a

centrum rise v 19. stoleti, s. 77-83
187 FILIP, AleS. Znojmo od stiedovéku po moderni dobu. Brno: K-Public, 2013, s. 100-118
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u brnénského architekta Norberta Trollera stavbu vily pro svého syna Hanse a jeho chot
Lisbeth (obr. ¢. 148). Troller zacal roku 1919 studovat architekturu na brnénské technice, jejiz
studium dokon¢il na videniské Akademii.'®® Weinbergerova vila ziizena béhem let 19261927
na Rudoleckého ulici 860 se ptimo odkazuje na Loostiv a pozdnéwagneriansky purismus.
Jednopatrovy dim obdélnikového pudorysu, plochych stfech, vystouplé korunni fimsy
a funkcionalizujiciho vzezieni se hlasi nejenom k Adolfu Loosovi, ale pfedevSim k odkazu
Josefa Hoffmanna. Stroh4 naSedl4d fasada bez jakéhokoliv dekoru je dédictvim videnského
Looshausu, pfesto svou tvarovou dispozici s vystupujicim rizalitem Celni fasady daleko vice
odkazuje na Hoffmannovo sanatorium Purkersdorf nez Loosovy stavby. S Purkersdorfem je
napadna podobnost v symetri¢nosti oken, jejich tvaru i opakujicim se motivu sdruzen¢ho
okna v oblasti rizalitu. K Hoffmannovi odkazuje i zdiiraznéna okenni Sambrana vyskytujici se
u jeho pozdgjsich modernistickych staveb, pficemz tento prvek od néj prevzal a v Brné
rozvedl Ernst Wiesner. Motiv okna s obloukovitym zakonfenim naopak hojné vyuzival
Leopold Bauer. Interiér domu, inspirovany opétovné u anglického modelu cottage s dfevem
obloZzenymi sténami a trdamovym stropem podobnym tomu v dom¢ Huga a Lilly Steinerovych
navrzenym Adolfem Loosem ve Vidni roku 1910, ale i neobiedermeirové upravenymi pokoji
se Stukaturou, se piili§ nelisi od Wiesnerovy vily Stiassni. Odkaz na Loosa je patrny
1 v pfipadé mramorem oblozeného vstupu se zrcadlovymi deskami pokryvajicimi strop
a zvétSujicimi tim opticky cely vstupni prostor. S Hoffmannovymi Wiener Werkstétte naopak
souvisi Sachovnicova podlaha v chodbach tvofena Cernobilymi ctvercovymi kachlickami,
zakladnim ornamentem a symbolem Wiener Werkstitte.

Je pravdépodobné, Ze vliv na findlni upravy domu mél dalsi architekt rodiny Armand
Weiser, jenz pro Alfreda Weinbergera, jeho zenu Fanni a starSiho syna Fritze v sousedstvi vily
na adrese Rudoleckého 859 realizoval roku 1927 obytny dim (obr. ¢. 154). Armand Weiser,
narozeny ve Svycarsku, odesel roku 1908 za studiem na videfiskou Technische Hoschule,
nasledné mezi 1éty 1913—1916 praktikoval v berlinském ateliéru uherského architekta Oskara

Kaufmanna, zndmého divadelnimi realizacemi, mezi nimiz se k nejproslavenéjSim pocita

188 Norbert Troller [online]. Brnénsky architektonicky manual, [cit. 1.5.2016]<http://www.bam.brno.cz/
architekt/86-norbert-troller?filter=code>
PELCAK, Petr. Brnénsti Zidovsti architekti 1919-1939, s. 18-19
FILIP, Ales. Znojmo od stredovéeku po moderni dobu. Brno: K-Public, 2013, s. 123-128
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budova Renaissance Theater v Berlin¢. Roku 1916 se navratil zpét do Vidné, kde obh4jil
doktorandskou praci a stal se ¢lenem rakouského spolku inZzenyr a architekt. Jeho hlavni
naplni povale¢né tvorby bylo projektovani velkych obecnich domil v rdmci bytové vystavby
obdobi tzv. ,rudé Vidneé* veetné rodinnych vil. K jeho zndmym dilim nalezi vila Szilagyi,
jeho osobni vila Weiser v Mddlingu, ndjemni Gemeindehaus na Neulinggasse 39 nebo nadrazi
Cornavin v Zenevé. Jak bylo u vétsiny jeho souc¢asnikil b&Zné, pro své domy &asto navrhoval
1 vybaveni interiéru. Vice nez k praktikujicim architektim patfil Weiser k teoretikiim
architektury, jejichz zasluhou se vice dafilo prosazovat myslenky videiiskych modernistt.
Oproti Loosovi se ptfiklan€él k umirnéné modern¢ a dodnes se fadi ke zndmym mentorim
rakouské architektury mezivaleéného obdobi — publikoval v odbornych periodicich Moderne
Bauformen, Die Kunst, Innendekoration, Deutsche Kunst und Dekoration a sdm vydaval
mésicnik Osterreichische Bau- und Werkkunst.'®® V poméru k jeho realizovanym pracim je
znojemska kolekce zcela mimotfadnd, nebot’ se ve mésté nachazi pfimo pét realizaci tohoto
architekta.

Trojpodlazni dim na Rudoleckého 859 projektovany pro rodinu Alfreda Weinbergera
a jeho star$iho syna Fritze ma obdélnikovy pudorys, z pravé ¢asti ptiléha k sousednimu domu
a oproti Trollerové vile disponuje sedlovou stiechou. Celni fasada je puristicky feSena,
rytmizovana piisné osové soumérnymi tfemi okennimi osami, tvofenymi ¢tvercovymi okny
vychéazejicimi do mélkych arkyil vzdéalené pifipominajicich tvar oken prvniho patra
Looshausu. Linearni strohost fasady narusuje prostfedni okno stiedniho podlazi tvarované do
podoby pismene T spolecné s konvexné prohnutym balkonem. Po levé stran¢ se nachazi vstup
do vnitinich prostor domu, které se do dnesnich dnii sice nedochovaly v piivodnim stavu, ale
z bohaté fotografické dokumentace zvetejnéné Weiserem v Casopise Moderne Bauformen
vyplyva, ze se jednalo o obdobné interiérové feSeni jako ve vedlejsi Trollerove vile. Prizemi
slouZzilo k reprezenta¢nim tc¢ellim rodiny, proto se zde nachézela prostorna jidelna se salonem
a knihovnou s tramovymi dievénymi stropy a dievem obloZzenymi sténami. Stiedni patro
slouzilo soukromym ucelim rodiny a ve tfetim se nachazel dalsi Ctyfpokojovy byt, ziizen

spiSe z podnétu mésta, aby se udrzela vysSkova uroven ulice. Korunni fimsa na fasadé¢ domu je

189 KUDELKOVA, Lenka. Videfisky architekt Armand Weiser v mezivaleéném Znojmé. In Generosum labor
nutrit. Shornik k pocté Bohumila Samka. Brno: NPU v Brné¢, 2010, s. 82
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stale jesté patrnym poznavacim znakem pozdnich modernistli, pfesto podobné jako u vyse
zminéné vily neni nijak dekorovand a ani demonstrativn¢ nevystupuje do prostoru. Tyto dvé
Weinbergerovy vily svym originalnim feSenim v provinénim Znojmé zcela vynikaji a jiz
tehdy uchvatily znojemskou prvorepublikovou honoraci i odbornou vetejnost za hranicemi
Moravy. Pochvalné recenze se roku 1928 objevily v Casopisech Bau- und Werkkunst ¢i
Moderne Welt.190

Roku 1928 realizoval Armand Weiser fadovy dvoupodlazni dim jen ob ulici dal pro
Moritze Weinbergera a jeho rodinu na ulici Frani Kopecka 8 (obr. ¢. 157). Dim
obdélnikového pldorysu se sedlovou stfechou si je v mnohém podobny s domem pro Alfreda
Weinbergera na Rudoleckého ulici. Fasada je trojose ¢lenénd, sdruzend okna se podobné jako
u predchozi vily skladaji ze Cctvercovych tabulek a opétovné se opakuje i motiv
pismene T, kdy stfedové okno prvniho patra je na misto balkonu nahrazeno francouzskym
oknem. Ur¢ita symetri¢nost je naruSena ovalnym oknem nachézejicim se nad vchodem do
domu umisténym v pravé ¢asti domu. Stejné tak dva postranni polygonalni arkyte druhého
patra vnasi do fasddy mirny dynamismus. Podobné jako u prvni vily i zde prvni patro slouzilo
privatnim ucelim, kde se v oblasti arkyii nachazely loznice rodict a syna Kurta, zatimco
k reprezentaci se uzivalo zvysené piizemi se schodistém oblozenym lesténym dfevem.
Korunni fimsa je oproti pfedchazejicim realizacim téméf nepatrnd, z objektu jiz nijak
nevystupuje.!*!

Ve stejné dob¢ realizoval jen ob jeden dim dale, na Frani Kopecka 12, dalsi fadovy
dam, tentokrat pro videnského lékafe usazeného ve Znojmé¢, MUDr. Hermanna Elschniga
(obr. €. 158). Jedna se o dvoupodlazni diim se strmou sedlovou stiechou podélného piidorysu.
Uli¢ni funkcionalizujici fasdda je €lenéna na pét symetrickych os bez jakéhokoliv dekoru,
jedinym naruSujicim prvkem je uzké obdélnikové schodistové okno, tdhnouci se pies obé&
poschodi, nad vchodem prolomenym na pravé stran¢ domu. Dim slouzil nejenom k bydleni,
ale 1 pro Iékaiskou praxi, z toho diivodu jsou vSechny obytné mistnosti obraceny do vnitini
zahrady a Celni uli¢ni pruceli, kde se nachazela ¢ekarna s ordinaci, tak ptisobi prosté. Oproti

jednoduse feSenému pruceli je v kontrastu zahradni ¢ast domu, kde se opét opakuje

190 Tbidem, s. 83-84
VYBIRAL, Jindtich. Slavné vily Jihomoravského kraje, s. 66-69
19N KUDELKOVA, Lenka. Vidernisky architekt Armand Weiser v mezivdlecném Znojmé, s. 82-83
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dynamizujici prvek mélkého arkyfe s pfedsazenou terasou ve tvaru pismene L — ta byla
z jidelny pfistupna francouzskym oknem, v némz se opétovné zopakoval Weisertiv oblibeny
okenni motiv T (dvojice oken a dvefi mezi nimi). Nad arkyfem leZela lodzie protazena na obé
strany zahradniho praceli, na niz sméfovaly dvete z pokojii déti. Weiser tak u tohoto domu
rozehrdl vzajemny dialog osové soumérného uli¢niho priceli a asymetrického privatniho
zahradniho praceli, ¢imz se piiblizil Loosovu modelu, jez byl Loosem pouzit naptiklad
u videfiského Haus Mollner, stavéného ve stejné dob¢, u néjz se rovnéz nachazi jednoduché
celni ulicni praceli v kontastu s terasovité¢ feSenou zadni ¢asti domu. Moznosti Loosova
Raumplanu vSak Weiser nevyuzil. 192

Poslednim Weiserovym znojemskym projektem se stala spiSe piestavba nez vlastni
realizace jiz stavajici historizujici vily z pocatku 20. stoleti pro dalsitho Zzidovského
podnikatele Emila Lowyho (obr. €. 159), jehoz manzelka byla blizkou pfitelkyni Lisbeth,
manzelky Hanse Weinbergera, pro n€z byla ve spolupréci s Norbertem Trollerem realizovana
prvni, nejvétsi a nejslavnéjs$i vila. Jednalo se o patrovy objekt ctvercového pidorysu
s mansardovou stfechou tvofenou vysokymi $titovymi valbami, vikyfi, postrannimi vézemi
a soklem z lomového kamene. Weiser v puvodnim konceptu planoval odstranéni
historizujiciho dekoru a ptestavbu celého objektu v modernistickém duchu, avSak vzhledem
k poloze domu v historickém centru, leziciho na adrese Na Valech 9 v blizkosti kostela
sv. Michala, se tyto zdméry nezamlouvaly méstskym tfednikiim. Do véci se nakonec vlozil
starosta Znojma JUDr. Josef Mares, ktery vyrazné zmény na praceli domu nepovolil.
Weiserovy modernistické piestavby se tak mohly realizovat pouze v interiéru. V oblasti
exteriéru musel Weiser planovany balkon umistény v zahradni ¢asti pretvofit na arkyt a bocni
veéz upravil rovnéz na soumérny arkyt podpirany robustnimi sloupy ¢i arkddou. Vila zaujme
i svou svétle modrou fasddou, vcetné kamenem oblozenymi ¢astmi arkyie a byvalé véze.
V porovnani s diivéjSimi Cisté neoklasicistné modernistickymi Weiserovymi realizacemi

zaujme tato vila z roku 1929 svym Bauerovskym nadechem.!93

192 Tbidem, s. 84-85
193 Tbidem, s. 85
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Moderna se utvafela jako skute¢ny mysSlenkovy smér pozdniho liberalismu vygenerovany
z krize vlastni identity. Bezprostfedni ptic¢inou pro jeji vznik bylo pfedevS§im rozladéni
evropské spolecnosti zptisobené prvni hospodatskou krizi ve Vidni roku 1873, kdy doslo ke
zhrouceni liberalniho systému, v€etné zpochybnéni neomylnych dogmat teorie laissez faire
a samoregulujiciho trhu. Zejména v samotném Rakousku nezapiicinil krach na burze jen
necekany katastrofalni hospodarsky tupadek a pad liberdlni vlady, nybrz poslouzil
k rozdmychani pozdéjsich socidlnich a narodnostnich spord, které se naplno projevily béhem
devadesatych let 19. stoleti. Rakouska nebo spiSe videnska moderna byla piesto od jinych
projevil v ostatnich zapadoevropskych velkoméstech vyjimecna svym vztahem k minulosti,
kterou nezatracovala. Vidensti modernisté nechovali zast’ k velkym osobnostem Ringstral3e,
navic samotné obdobi rakouského biedermeieru, predchézejici vznik epochy Ringstraf3e, bylo
v mnoha ohledech pro mnoho modernisti velkou inspiraci, proto Casto badatel narazi pii
studiu pramenll na vzijemné vyjadieni ucty mezi starou a nastupujici generaci i snahu
modernistll 0 navrat k praptivodnim pocatklim. Pravdépodobné za urcitou doméci atmosféru
Vidn¢, kde se pfisluSnici elity navzajem znali a vzajemné se setkavali, miize po prohrané
valce s Pruskem roku 1866 urcitd izolovanost Rakousko-Uherska, s ¢imz souvisi vytvofeni
vlastniho kultuniho mikrosvéta. Proto se ur€iti kulturni historikové domnivaji, Ze videnska
moderna vykazuje spiSe znaky postmoderny.

Moderna vznikla jako reakce na méStansky racionalismus. Zatimco v ramci
spole¢nosti se projevovala krizi individuality a zpochybnéni dosavadniho pozitivistického
pfistupu k Zivotu. Uméni sméfovalo od symbolistického vyjadieni k pocitové abstrakci
a architektura se jiz nechtéla nadale fidit dokrynou racionalné zdivodnéného historizujiciho
pluralismu. Cim vice se mé§tanstvo aklimatizovalo s prostfedim rodicich se velkomést, kde
bylo tfeba feSit kapacitni a hygienické naroky, spojené s rozmdhajicim se dopravnim

systémem, mnoha teoretikim bylo jasné, Ze koncept reprezentativniho historizujiciho obydli
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se svou nakladnou dekoraci v ramci udrzby byl do budoucna neudrzitelny - navic tento
koncept na pielomu 19. a 20. stoleti nemél jiz opodstatnéni, nebot’ méstanstvo, piestoze v
Rakousku oficidln¢ ptetrvavala aristokracie s uzavienym cisafskym dvorem, jiz
nepotiebovalo vice bojovat o svij vlastni étos a mohlo se tak vice zaméfit na pohodli
soukromého Zivota oproti vnéjsi reprezentaci. Moderna, jak jiz bylo napsano, se tak stala
skutecnym ideovym smérem pozdniho liberalismu a jeho pfislusniki rekrutujicich se
z velkomé&Stanskych podnikatelskych ¢i intelektualnich kruhd. Svym dlrazem na cistotu
tektonickych prvkil, které nahrazovaly pivodni ornament, téméf az unisexovy charakter
staveb vychazejich z blokového monumentalizujiciho feSeni, vytvafela jednotny
velkoméstansky a pfedevSim nadnarodni architektonicky styl aplikovatelny ve vSech
metropolich. Moderna tak ve svém liberalnim zaloZeni byla antinacionalni a rovnéz usilovala
o popfeni stavajici ekonomické a spoleenské hierarchie (najemni domy mély vSechny patra
stejné velka, obsahujici stejny pocet bytovych jednotek, oproti diivejsi palacové historizujici
arhitektutre). Jednalo se o posledni snahu vytvofit v rozhadané rakouské spolecnosti
sjednocujici nadnarodnosti styl.

Otto Wagner svym vizionaiskym dilem, teoretickymi spisy a predevsim pedagogickou
¢innosti dokéazal pieklenout propast mezi uménim historismu a moderni architekturou.
Prestoze se pocatkem 20. stoleti odklonil v duchu geometrické moderny od piebujelého
ornamentu 1 historického nazvoslovy, urcité tektonické prvky, které odpovidaly tucelu
uzitnosti, pouzival nadale. Vylozena korunni fimsa s motivem zjednoduseného kazetovani ¢i
zubotezem, nosné oblouky, ndstropni tramovani v interiérech, spolecné s kompaktnosti staveb
odpovidajici predstavam Schinkelové tiché monumentélnosti, jsou pozndvacim znakem
neoklasicismu a dédictvim moderny, které i pies Sifici se funkcionalismus Skoly Bauhaus
v lokalnich podminkéch pietrvaly az do Ctyficatych let 20. stoleti. V oblasti zkoumaného
jihomoravského prostfedi je nadale patrné smySeni modernistickych wagnerianskych prvki
s Casto funkcionalistickym télem staveb. Snad nejdéle prezivajicim motivem se stala prave
vystupujici korunni fimsa chranici stavbu pred destém, posledni pozlstatek historizujici

architektury neorenesan¢nich méstanskych palaci na Ringstraf3e.
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obr. €. 2 Prestavba Vidné a vznik okruzniho bulvaru RingstrafSe
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obr. €. 4 Plakat z umélecke vystavy videnské Secese od Gustava Klimta
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obr. €. 5 Alegoricky privod navrzeny Hansem Makartem k vyroci stribrné svatby cisarského paru
roku 1879, Otto Wagner navrhoval architektonické reseni pavilonii
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obr. ¢. 6 Wagneruv projekt ,, Velkomésto “
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obr. €. 8 Antikizujici hmotna konstrukce nosnych piliri Stadtbahnu vychazi z dorského slohu
1104 1|
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obr. ¢. 9 a 10 Obytny ditm na Stadiongasse a pohled na tramovy kazetovy strop schodisté

obr. €. 11 Pohled do vstupniho foyer s toskanskymi sloupy a kazetovanim
1105 |
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obr. €. 13. Ndjemni ditim na Universitdtsstrafe  obr. €. 14 Anker-Haus na Am Graben
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obr. ¢&. 16 Majolikahaus
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obr. ¢. 17 Floralni geometrizujici ornament Majolikahausu

obr. 18 Prostredni dum z trojice Wienzeilenhduser se zlatym dekorem od Kolomana Mosera
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obr. €. 20 Robustni hmota stavby je odlehcena hlinikovou a sklenénou konstrukci markyzy
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obr. €. 22 Slavna prosklena hala jiz nenese nic z historizujiciho nazvoslovi
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obr. €. 23 Motiv nastropniho tramovani
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obr. €. 24 Wagneruv prvni navrh Kaiser Franz Joseph- Stadtmuseum s pomnikem Kultura z roku
1909
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obr. ¢. 25 Wagneriiv druhy navrh méestského muzea, projekt Opus 1V, z roku 1912
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obr. ¢. 26 Pomnik Kultura obr. €. 27 Vstupni foyer dle navrhu z roku 191
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obr. €. 28 Wagnerovo pozdni dilo, blok cinzovnich domii na Neustifigasse a Doblergasse

obr. €. 29 Wylozend korunni Fimsa s motivem kazetovani
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obr. ¢. 30 Interier najemniho domu

obr. €. 31 Interiér ndajemniho domu
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obr. €. 33 Olbrichtitv Secession jakozto chram umeéni
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obr. ¢. 34 Chramovy vstup ovlivnén dorskou masivnosti

obr. €. 35 Hoffmannovo sanatorium v Purkersdorfu
1116 |



obr. ¢. 37 Navrh vily z roku 1901 od Marcella Kammerera
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obr. €. 38 Max Joly, navrh obchodniho domu z roku 1902

obr. €. 39 Wunibald Deininger, obchodni diitm, 1900 obr. €. 40 Istvan Benko, obchodni diim, 1902
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obr. €. 41 Navrh letisté z roku 1904 od Christofa Stumpfa

obr. ¢. 42 Obchodni dium od Karla Reinharta z voku 1913
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4) Fotodokumentace

obr. €. 2 Karikatura zZidovskych podnikatelu pred vstupem do videnské burzy
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obr. ¢. 3 Karikatura z Der Floh znazornujici Klimtovu Filosofii
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obr. €. 4 Klimtova Higiena z obrazu Medicina v karikatuie Der Floh
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obr. ¢. 5 Karikatura Klimta z Der Morgen
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obr. €. 6 Obrazovy cyklus dél z 1. vystavy Secese v Der Floh
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obr ¢. 7 Karikatura Klimtovy Nuda Veritas - s upravenym
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obr ¢. 8 Karikatura Strasserova sousosi Marc Anton nachdazejiciho se pred Secesionem
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obr. €. 9 Navstévnici vystavy videnské Secese

obr. €. 10 Vyuka na umélecké Skole
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obr. €. 12 ReSeni sporu ohledne nahoty mezi starymi a novymi umélci
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obr. €. 14 Vidensti secesionisté na vystave v Parizi
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obr. ¢. 15 Karikatura Adolfa Loosa od obr. €. 16 Skupinova karikatura Ferdinanda
Carla Leopolda Hollitzera Hodlera, Kolomana Mosera a Wilhelma Lista

obr. ¢. 17 Skupinovy karikatura s Richardem Gerstlem, Josefem Hoffmannem, Pocsdorffem, Carlem
Ottou Czeskou a dalsimi
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obr. €. 18 Letak Loosovy prednasky ,, Mein Haus am Michaelerplatz “ konané v Sophiensaalu 11. 11.
1911
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obr. €. 19 ,, Die Mitkiste am Michaelerplatz“ (Bedna hnojisté na Michalskéem namésti), obrazek
zverejneny pod komentarem v Die Neue Zeitung 7. 12. 1910
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obr. €. 20 Duch Fischera z Erlachu pred Looshausem, Der Morgen, 21. 11. 1910
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obr. &. 21 Hofburg s funkcionalizizujici fasadou, Osterreichische Volks-Zeitung, 26. 2. 1911
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obr. &. 22 Los von der Architektur, Illustrirtes Wiener Extrablatt, 1. 1. 1911
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obr. €. 65 Industridlni rozvoj Brna v prvni poloviné 19. stoleti (na obrdazku slavny Gheegiiv viadukt
Severni Ferdinandovy drahy)

obr. &. 66 Hodoninskd Ringgasse s reprezentativnimi mést anskymi domy
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obr. ¢. 67 Budova radnice v Hodomne od Ernsta Gotthilfa ve stylu norimberské secese
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obr. €. 68 Méstské divadlo ve Znojmeé od Alexandra Grafa, autora videriské Volksoper
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obr. €. 69 Vila rodiny Redlichii v Hodoniné z roku 1886

obr. €. 70 Zahrada vily inspirovala Gustava Mahlera p¥i skldddni ,, Pisné o zemi*“

1136 |



N

obr. €. 72 Bauerova Reissigova vila
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obr. ¢. 73 Ndjemni a obchodni diim Stephana Haupta od Leopolda Bauera na Masarykové tridé 7

obr. ¢. 74 Hauptiiv paldc na Kolisti
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obr. ¢. 75 Hechtova vila

obr. €. 76 a 77 Vila Valerie Fischerové v Pisdrkdch a koupelna ve stylu art deca
1139 |



obr. ¢. 79 Okresni nemocenskd pokladna od Huberta Gessnera
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obr. €. 80 Bauerova vila od Adolfa Loose v Hrusovanech u Brna

obr. €. 81 Model pitvodniho stavu Bauerovy vily
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obr. €. 82 Ndjemni diim na ulici Vystavni 24 obr. €. 83 Ndjemni diim Veveri 14

obr. €. 84 Detail fasdady domu na Veveri
11421



obr. €. 85 a 86 Porovndni vstupu do domu na Veveri se vstupem Majolikahausu

obr. &. 87 Hotel Slavia od Antonina Blazka
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obr. ¢. 88 Diim Charloty Deutschové na Minoritské 8

obr. ¢. 89 Diim Jany Pelikdnové na Koblizné 18
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obr. €. 92 Celokachlikovd fasdda domu v Ungargasse 59-61 od Maxe Fabianiho je nejzdarilej.
reflexi Majolikahausu ve Vidni

1145 |



obr. €. 93 Flordlni ornament na Miillerové domé a jeho podobnost s ornamentem Majolikahausu

obr. €. 94 Flordlni ornament Majolikahausu
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obr. &. 96 Skardiiv diim od DuSana Jurkovice
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obr. &. 98 Svédsky diim od Viadimira Fischra na rohu Botanické a Smetanovy ulice
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obr. ¢. 99 Motiv konzoly na Svédském domé

obr. ¢. 100 Bulinova vila
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obr. &. 102 Celni rizalit
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obr. €. 103 Spodni pohled na celni rizalit

obr. ¢. 104 Vstupni schodiste
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obr. ¢. 106 Detailni pohled na fasddu a Fimsy se zuborezem
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obr. ¢. 107 Neoklasicistni vstupni foyer

obr. ¢. 108 a 109 Vstupni sloupovi a ionské pilastry
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obr. ¢. 110 Bytovy diim pro zaméstance Bdriské a hutni spolecnosti

obr. &. 111 Detailni pohled na fasddu

1154 |



obr. ¢. 112 Vistupni portdl obr. ¢. 113 Vstupni chodba

obr. ¢. 114 Glazovany obklad stén obr. ¢. 115 Klasicizujici ndstropni dekor
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obr. €. 116 Zemsky diim 111

obr. ¢. 117 Vestibul
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obr. &. 119 Celni pohled na priiceli

1157 |



obr. €. 120 a 121 Vestibul a detail stropu

obr. ¢. 122 Vestibul
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obr. &. 123 Zemskd uradovna vSeobecného penzijniho tistavu

obr. €. 124 a 125 Porovndni Wiesnerovy Gutmannovy vily s Hoffmannovym Klose-Hofem
1159 |



obr. ¢. 126 Moravskd zemskd Zivotni pojistovna, dnes sidlo krajského stdtniho zastupitelstvi

obr. &. 127 Ceskd banka Union, dnes sidlo pobocky ceského rozhlasu
1160 |



CYEa
3

i |

I.I_
==
%

T 179

FEEEL
FoNnER
smmEN
1]

)

obr. €. 128 a 129 Vestibul Moravské zemské Zivotni pojist ovny

obr. ¢. 130 Motiv kazetovdni stropu
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obr. &. 131 Vila Kubii na ulici Gromesova v Reckovicich

obr. €. 132 a 133 WloZend korunni Fimsa s kazetovdnim
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obr. €. 135 Pohled na zdpadni kiidlo s rizalitem
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obr. €. 138 a 139 Kazetovdni korunni rimsy se secesnim ornamentem do Jano Kohlera
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obr. ¢. 141 Vystavni sdly prvniho patra
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obr. &. 142 Trdmovdni ve vestibulu

obr. ¢. 143 Dum umélci s budovou Blazkovy polikliniky
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obr. ¢. 144 NdroZi polikliniky
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obr. &. 145 Urednicky diim z roku 1927 v kombinaci s Domem umélcii a poliklinikou urbanisticky
dotvdri jednotnou podobu nameésti
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obr. ¢. 147 Budova Zdkladni skoly Slovanské ndmésti v Brné z let 1927-1929 nese podobné znaky s
budovou hodoninské posty a soudu
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obr. ¢. 149 Zadni pohled
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obr. €. 151 Pracovna obr. ¢. 152 Vstupni chodba obloZend mramorem
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obr. €. 153 Obé Weinbergerovy vily na Rudoleckého ulici

obr. ¢. 154 Vila pro Alfreda Weinberge od Armanda Weisera
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obr. €. 155 Interiér vily s trdmovym stropem obr. €. 156 Detailni pohled na ¢lenéni fasddy
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obr. ¢. 157 Vila Moritze Weinbergera
11721



obr. €. 158 Diim pro lékare Hermanna Elschniga

obr. ¢. 159 Vila Emila Lowyho
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10.

DOKUMENTACE OBRAZOVEHO MATERIALU

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

¢. 1 Revoluce 1848 ve Vidni a pozar Hofburg (Alania.org, 27. 8. 2014)
C. 2 Prestavba Vidné a vznik okruzniho bulvaru Ringstrafse (Diepresse.com, 14. 5. 2014)
¢. 3 Semperovo Kaiserforum jako planovany ustiedni bod Ringstrafse (Habsburger.net,
13.4.2011)
. 4 Plakat z umélecké vystavy videnské Secese od Gustava Klimta (Klimt.com, 3. 5.
2017)

. 5 Alegoricky privod navrieny Hansem Makartem k vyroci stribrné svatby cisarského

(@3

paru roku 1879, Otto Wagner navrhoval architektonické reseni pavilonii
(Habsburger.net, 25. 5. 2011)
. 6 Wagneriv projekt ,, Velkomésto“ (GERETSEGGER, Heinz. Otto Wagner 1841-1918:

Cx<

unbegrenzte Grofstadt. Beginn der modernen Architektur. Wien: Residenz Verlag,

1978)

Cx

. 7 Robustni pavilony videnské méestské drahy (fotoarchiv autora)

(@3

. 8 Antikizujici hmotna konstrukce nosnych piliri Stadtbahnu vychazi z dorskéeho slohu
(WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke. Tiibingen:
Wasmuth, 1987)

(@

.9 a 10 Obytny dum na Stadiongasse a pohled na tramovy kazetovy strop schodisté
(WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke. Tlbingen:
Wasmuth, 1987)

(@

. 11 Pohled do vstupniho foyer s toskanskymi sloupy a kazetovanim (WAGNER, Otto.

Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke. Tiibingen: Wasmuth, 1987)

(@]

. 12 Palais Hoyos na Rennwegu (fotoarchiv autora)

Cx

. 13. Ndjemni diim na Universitdtsstrafle (WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und
ausgefiihrte Bauwerke. Tiibingen: Wasmuth, 1987)

Cx<

. 14 Anker-Haus na Am Graben (WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und

ausgefiihrte Bauwerke. Tiibingen: Wasmuth, 1987)
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obr.

obr.
obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

¢. 15 Hala s prosklenym stropem a sklenénymi podlahami v budove Linderbank
(fotoarchiv autora)
¢. 16 Majolikahaus (fotoarchiv autora)
¢. 17 Floralni geometrizujici ornament Majolikahausu (fotoarchiv autora)
18 Prostiredni diim z trojice Wienzeilenhduser se zlatym dekorem od Kolomana Mosera
(fotoarchiv autora)

&. 19 Celni pohled na Postsparkasse, prelomové dilo Otty Wagnera (fotoarchiv autora)

Cx

. 20 Robustni hmota stavby je odlehcena hlinikovou a sklenénou konstrukci markyzy
(fotoarchiv autora)
¢. 21 Vstupni vestibul s mramorem oblozenym schodistem a stéenami a stropnim
kazetovanim (fotoarchiv autora)
€. 22 Slavnad prosklena hala jiz nenese nic z historizujiciho nazvoslovi (fotoarchiv autora)

¢. 23 Motiv nastropniho tramovani (fotoarchiv autora)

<

. 24 Wagneriv prvni navrh Kaiser Franz Joseph- Stadtmuseum s pomnikem Kultura z

roku 1909 (WAGNER, Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke.

Tilbingen: Wasmuth, 1987)

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.
obr.
obr.

obr.

C. 25 Wagneriv druhy navrh méstského muzea, projekt Opus 1V, z roku 1912 (WAGNER,
Otto. Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke. Tlibingen: Wasmuth,
1987)

¢. 26 Pomnik Kultura (GERETSEGGER, Heinz. Otto Wagner 1841-1918. Unbegrenzte
Grofsstadt. Beginn der modernen Architektur. Wien: Residenz Verlag, 1978)

(@

. 277 Vstupni foyer dle navrhu z roku 1912 (GERETSEGGER, Heinz. Otto Wagner
1841-1918. Unbegrenzte Grofstadt. Beginn der modernen Architektur. Wien:
Residenz Verlag, 1978)

¢. 28 Wagnerovo pozdni dilo, blok cinZovnich domii na Neustifigasse a Déblergasse

(fotoarchiv autora)

(@]

. 29 Wilozena korunni Fimsa s motivem kazetovani (fotoarchiv autora)
¢. 30 Interiér najemniho domu (fotoarchiv autora)

¢. 31 Interiér najemniho domu (fotoarchiv autora)

(@]

. 32 Vila Wagner II (fotoarchiv autora)
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obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

(@5

(@]

(@3

Cx

[@X3

<

33 Olbrichtitv Secession jakozto chram umeéni (fotoarchiv autora)

. 34 Chramovy vstup ovlivnen dorskou masivnosti (fotoarchiv autora)

35 Hoffmannovo sanatorium v Purkersdorfu (fotoarchiv autora)

36 Slavny Looshaus na Michaelerplatzu (fotoarchiv autora)

. 37 Navrh vily z roku 1901 od Marcella Kammerera (GRAF, Otto Antonia: Die

vergessene Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)

. 38 Max Joly, navrh obchodniho domu z roku 1902 (GRAF, Otto Antonia: Die

vergessene Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)
. 39 Wunibald Deininger, obchodni diim, 1900 (GRAF, Otto Antonia: Die vergessene
Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)

. 40 Istvan Benko, obchodni dum, 1902 (GRAF, Otto Antonia: Die vergessene

Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)

. 41 Navrh letiste z roku 1904 od Christofa Stumpfa (GRAF, Otto Antonia: Die

vergessene Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)

. 42 Obchodni ditm od Karla Reinharta z roku 1913 (GRAF, Otto Antonia: Die

vergessene Wagnerschule. Wien: Verlag Jugend & Volk, 1969)

. 43 Velikonocni karikatura zndzoriujici zrod masového politického hnuti (ONB, ANNO

Zeitungen, Der blaue Montag. In Der Morgen, 17. 4, 1911, €. s. 9)

. 44 Karikatura Zidovskych podnikatelii pred vstupem do videriské burzy (ONB, ANNO
Zeitungen, Ehrilech Borsengeschift. In Der Floh, 14.9, 1911, ¢. s. 4)

. 45 Karikatura z Der Floh zndzornujici Klimtovu Filosofii (ONB, ANNO Zeitungen,
Klimt’s Philosophie. In Der Floh, 1. 4. 1900, ¢. 13,s. 1)

. 46 Klimtova Hygiena z obrazu Medicina v karikature Der Floh (ONB, ANNO

Zeitungen, Wiener Friihjahrs-Ausstellungen. II. Secessionistisches. In Der Floh, 31.
3.1901, ¢. 13, s. 12)

. 47 Karikatura Klimta z Der Morgen (ONB, ANNO Zeitungen, Gustav Klimt. In Der
Morgen, 15.7. 1912, €. 29, s. 3)

. 48 Obrazovy cyklus dél z prvni vystavy Secese v Der Floh (ONB, ANNO Zeitungen,
1. Ausstellung Secession. In Der Floh, 3. 4. 1989, ¢. 14, s. 14)
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obr . 49 Karikatura Klimtovy Nuda Veritas - s upravenym ndazvem Nu da bin i ver ist das (nu
zde jsem, kdo je to) a udajnym posmésnym komentarem od Klimta: ,, Nesmis se vsem
libit, méné je spravné, mnoha se libit by bylo spatné.* (ONB, ANNO Zeitungen,
Secession. In Der Floh, 2. 4. 1899, ¢. 14, s. 12)

obr €. 50 Karikatura Strasserova sousosi Marc Anton nachazejiciho se pred Secesionem

(ONB, ANNO Zeitungen, Secession. In Der Floh, 2. 4. 1899, ¢. 14,'s. 12)

obr. ¢. 51 Navstévnici vystavy videriské Secese (ONB, ANNO Zeitungen, In der Secession. In
Der Floh, 18. 3. 1900, ¢. 11, s. 12)

obr. &. 52 Vyuka na umélecké skole (ONB, ANNO Zeitungen, In der Malschule. In Der Floh,
19.3.1899, ¢. 12, 5. 3)

obr. &. 53 Priprava vystavy (ONB, ANNO Zeitungen, Secession. In Der Floh, 8. 7. 1900,

¢.27,s.2)
obr. &. 54 Resent sporu ohledné nahoty mezi starymi a novymi umélci (ONB, ANNO
Zeitungen, Secession. In Der Floh, 18. 4. 1897, €. 16, s. 3)
. 55 Navrh na pomnik Hanse Makarta(ONB, ANNO Zeitungen, Entwiirfe fiir Machart-

Cx

obr.
Denkmal in Wien, 21. 7. 1895, ¢. 28 s. 29

obr. &. 56 Videristi secesionisté na vystavé v Parizi (ONB, ANNO Zeitungen, Die
osterreichische Kunst in die Pariser Ausstellung. In Der Floh, 6. 5. 1900, ¢. 18 s. 7)

obr. €. 57 Karikatura Adolfa Loosa od Carla Leopolda Hollitzera (Stiftung Sammlung Kamm,
Zug, Carl Leopold Holitzer)

obr. ¢. 58 Skupinova karikatura Ferdinanda Hodlera, Kolomana Mosera a Wilhelma Lista
(Stiftung Sammlung Kamm, Zug, Carl Leopold Holitzer)
obr. ¢. 59 Skupinovy karikatura s Richardem Gerstlem, Josefem Hoffmannem, Pocsdorffem,
Carlem Ottou Czeskou a dalsimi (Stiftung Sammlung Kamm, Zug, Carl Leopold
Holitzer)
obr. €. 60 Letdak Loosovy prednasky ,,Mein Haus am Michaelerplatz* konané v Sophiensaalu

11. 11. 1911 (NERI, Gabriele. Cartoon architecture [online], The Architectural
Review, c2017, datum posledni revize 16. 1. 2017, [citovano 10. 04. 2017] <https://
www.architectural-review.com/rethink/cartoon-architecture/10015885.article?

sm=10015885>)
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obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

¢. 61 ,, Die Mitkiste am Michaelerplatz* (Bedna hnojisté na Michalském namésti),
obrazek zverejnény pod komentdrem v Die Neue Zeitung 7. 12. 1910 (ONB, ANNO
Zeitungen, Die Mistkiste am Michaelerplatz. In Die Neue Zeitung, 7. 12. 1910,
¢. 336, s.7)
€. 62 Duch Fischera z Erlachu pred Looshausem, Der Morgen, 21. 11. 1910 (ONB,
ANNO Zeitungen, Das Loos-Haus auf dem Michaelerplatz. In Der Morgen, 21. 11.
1910, ¢. 44, 5. 3)
. 63 Hofburg s funkcionalizujici fasadou, Osterreichische Volks-Zeitung, 26. 2. 1911

Cx

(ONB, ANNO Zeitungen, Los von Fischer von Erlach! In Kikeriki, 19. 10. 1911,
¢.84,s.3)
. 64 Los von der Architektur, Illustriertes Wiener Extrablatt, 1. 1. 1911 (ONB, ANNO

Cx

Zeitungen, Los von der Architektur. In [llustriertes Wiener Extrablatt, 1. 1. 1911,
¢. 1,s.3)

. 65 Industrialni rozvoj Brna v prvni poloviné 19. stoleti (na obrazku slavny Gheegiiv

(@]

viadukt Severni Ferdinandovy drahy) (Tugendhad.eu, 5. 20. 2010)

¢. 66 Hodoninskd Ringgasse s reprezentativnimi mést anskymi domy (Hodonin-
nostalgicky)

¢. 67 Budova radnice v Hodoniné od Ernsta Gotthilfa ve stylu norimberské secese
(Hodonin-nostalgicky)

¢. 68 Mestské divadlo ve Znojmé od Alexandra Grafa, autora videriské Volksoper

(Historické Znojmo)

(@

. 69 Vila rodiny Redlichii v Hodoniné z roku 1886 (fotoarchiv Masarykova muzea v
Hodonin¢)

.70 Zahrada vily inspirovala Gustava Mahlera p¥i skldddni ,, Pisné o zemi* (fotoarchiv

(@

Masarykova muzea v Hodoniné)

&. 71 Ndvrh vily od Aloise Ludwiga v Der Architekt z roku 1899 (ONB, ANNO Zeitungen,
Der Architekt, 1899, s. 9)

¢. 72 Bauerova Reissigova vila (fotoarchiv autora)

. 73 Ndjemni a obchodni diim Stephana Haupta od Leopolda Bauera na Masarykove

([@X8

tridé 7 (fotoarchiv autora)

¢. 74 Hauptitv paldc na Kolisti (fotoarchiv autora)
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obr.

obr.
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obr.
obr.
obr.
obr.
obr.

obr.

obr.
obr.
obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

obr.

(@

Cx

(@

Cx

Cx

(@

(@

([@X3

.75 Hechtova vila (fotoarchiv autora)

.76 a 77 Vila Valerie Fischerové v Pisdrkdch a koupelna ve stylu art deca (fotoarchiv
autora a SEDLAK, Jan. Slavné brnénské vily. Praha: Foibos, 2006)

.78 Vila na ulici Lipovd 4 (fotoarchiv autora)

. 719 Okresni nemocenskd pokladna od Huberta Gessnera (fotoarchiv autora)

. 80 Bauerova vila od Adolfa Loose v Hrusovanech u Brna (fotoarchiv autora)

. 81 Model piivodniho stavu Bauerovy vily (fotoarchiv autora)

. 82 Ndjemni dvim na ulici Vystavni 24 (fotoarchiv autora)

. 83 Ndjemni diim Veveri 14 (fotoarchiv autora)

. 84 Detail fasady domu na Veveri (fotoarchiv autora)

. 85 a 86 Porovndni vstupu do domu na Veveri se vstupem Majolikahausu (fotoarchiv
autora)

. 87 Hotel Slavia od Antonina BlaZka (fotoarchiv autora)

. 88 Diim Charloty Deutschové na Minoritské 8 (fotoarchiv autora)

. 89 Diim Jany Pelikdnové na Koblizné 18 (fotoarchiv autora)

. 90 a 91 Ndjemni diim od Josefa Miillera ve srovndni s arkyri Fiirstenhofu od Hanse
Dworaka (fotoarchiv autora)

.92 Celokachlikovd fasdda domu v Ungargasse 59-61 od Maxe Fabianiho je
nejzdarilejsi reflexi Majolikahausu ve Vidni (fotoarchiv autora)

. 93 Flordlni ornament na Miillerové domé a jeho podobnost s ornamentem
Majolikahausu (fotoarchiv autora)

. 94 Flordlni ornament Majolikahausu (fotoarchiv autora)

.95 Jan Mrdcek a jeho reminiscence k Postsparkasse (fotoarchiv autora)

.96 Skardiiv diim od Duana Jurkovice (fotoarchiv autora)

. 97 Ndjemni domy od Josefa Miillera a Vladimira Fischera na Kotldrské 3 a 5
(fotoarchiv autora)

. 98 Svédsky diim od Vladimira Fischra na rohu Botanické a Smetanovy ulice
(fotoarchiv autora)

. 99 Motiv konzoly na Svédském domé (fotoarchiv autora)

. 100 Bulinova vila (fotoarchiv autora)

. 101 Budova Délnické iirazové pojistovny pro Moravu a Slezsko od Bohumira Cermdka
(Archindex.cz, 28. 3. 2008)
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obr.
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obr.
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Cx Cx [@X (@3

Cx

Cx

. 102 Celni rizalit (fotoarchiv autora)

. 103 Spodni pohled na celni rizalit (fotoarchiv autora)

. 104 Vstupni schodisté (fotoarchiv autora)

. 105 Generdlni reditelstvi Bdriské a hutni sporitelny na Koblizné 49 (fotoarchiv autora)
. 106 Detailni pohled na fasddu a Fimsy se zuborezem (fotoarchiv autora)

. 107 Neoklasicistni vstupni foyer (fotoarchiv autora)

. 108 a 109 Vstupni sloupovi a ionské pilastry (fotoarchiv autora)

. 110 Bytovy diim pro zaméstance Bdriské a hutni spolecnosti (fotoarchiv autora)
. 111 Detailni pohled na fasddu (fotoarchiv autora)

. 112 Vstupni portdl (fotoarchiv autora)

. 113Vstupni chodba (fotoarchiv autora)

. 114 Glazovany obklad sten (fotoarchiv autora)

. 115 Klasicizujici ndstropni dekor (fotoarchiv autora)

. 116 Zemsky diim III (fotoarchiv autora)

. 117 Vestibul (fotoarchiv autora)

. 118 Okresni nemocenskd pokladna zndmd dnes jako Poliklinika Zahradnikova

(fotoarchiv autora)

. 119 Celni pohled na priiceli (fotoarchiv autora)

. 120 a 121 Vestibul a detail stropu (fotoarchiv autora)

. 122 Vestibul (fotoarchiv autora)

. 123 Zemskd viradovna vseobecného penzijniho vstavu (fotoarchiv autora)

. 124 a 125 Porovndni Wiesnerovy Gutmannovy vily s Hoffmannovym Klose-Hofem

(fotoarchiv autora)

. 126 Moravskd zemskd Zivotni pojistovna, dnes sidlo krajského stdtniho zastupitelstvi

(fotoarchiv autora)

. 127 Ceskd banka Union, dnes sidlo pobocky ¢eského rozhlasu (fotoarchiv autora)
. 128 a 129 Vestibul Moravské zemské Zivotni pojistovny (fotoarchiv autora)

. 130 Motiv kazetovdni stropu (fotoarchiv autora)

. 131 Vila Kubii na ulici GromeSova v Reckovicich (fotoarchiv autora)

. 132 a 133 WloZend korunni fimsa s kazetovdanim (fotoarchiv autora)

. 134 Diim umélcii v Hodoniné dnésni Galerie vytvarnych uméni (fotoarchiv autora)

. 135 Pohled na zdpadni kiidlo s rizalitem (fotoarchiv autora)
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. 136 a 137 Tvary Zuder, vstupni barokizujici Zudro a postrani ve tvaru romdnského

portdlu (fotoarchiv autora)

. 138 a 139 Kazetovdni korunni Fimsy se secesnim ornamentem do Jano Kohlera

(fotoarchiv autora)

. 140 Piivodné zaFizené interiéry p¥izemi (PELIKAN, Jaroslav. Galerie vytvarného

umeni v Hodoniné, privodce historii a stdlou expozici. Hodonin: GVU, 1985)

. 141 Vystavni sdly prvniho patra (fotoarchiv autora)

. 142 Trdmovdni ve vestibulu (fotoarchiv autora)

. 143 Diim umélcii s budovou BlaZkovy polikliniky (fotoarchiv autora)
. 144 NdroZi polikliniky (fotoarchiv autora)

. 145 Urednicky diim z roku 1927 v kombinaci s Domem umélcii a poliklinikou

urbanisticky dotvdri jednotnou podobu ndmésti (fotoarchiv autora)

. 146 Budova posty se zjednodusSenym motivem Zudra (fotoarchiv autora)

. 147 Budova Zdkladni Skoly Slovanské nameésti v Brné z let 1927-1929 nese podobné

znaky s budovou hodoninské posty a soudu (fotoarchiv autora)

. 148 Weinbergerova vila na Rudoleckého 860 (fotoarchiv autora)

. 149 Zadni pohled (fotoarchiv autora)

. 150 Hlavni salon v prizemi vily (fotoarchiv autora)

. 151 Pracovna (fotoarchiv autora)

. 152 Vstupni chodba obloZend mramorem (fotoarchiv autora)

. 153 Obé Weinbergerovy vily na Rudoleckého ulici (fotoarchiv autora)

. 154 Vila pro Alfreda Weinberge od Armanda Weisera (fotoarchiv autora)

. 155 Interiér vily s tramovym stropem (KUDELKOVA, Lenka. Viderisky architekt

Armand Weiser v mezivilecném Znojmé. In Generosum labor nutrit. Sbornik k

pocté Bohumila Samka. Brno: NPU v Brné, 2010, s. 82-96)

. 156 Detailni pohled na ¢lenéni fasddy (fotoarchiv autora)

. 157 Vila Moritze Weinbergera (KUDELKOVA, Lenka. Videnisky architekt Armand

Weiser v mezivdleCném Znojmé. In Generosum labor nutrit. Sbornik k pocté

Bohumila Samka. Brno: NPU v Brné, 2010, s. 82-96)

. 158 Diim pro lékaie Hermanna Elschniga (KUDELKOVA, Lenka. Videnisky architekt

Armand Weiser v mezivalecném Znojmé. In Generosum labor nutrit. Sbornik k
pocté Bohumila Samka. Brno: NPU v Brné, 2010, s. 82-96)
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obr. &. 159 Vila Emila Lowyho (KUDELKOVA, Lenka. Videiisky architekt Armand Weiser v
mezivalecném Znojmé. In Generosum labor nutrit. Sbornik k pocté Bohumila

Samka. Brno: NPU v Brng, 2010, s. 82-96)
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