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Abstrakt

Architektura je nedilnou soucasti (nejen) vizualniho svéta a lidské
existence. Jeji pozice se rozpina mezi oblasti utilitarni a umélecké funkce.
Jaké vSak jsou jeji specifické vlastnosti, které ji spojuji s vytvarnou
kulturou? Je souCasna architektura vizualné a prozitkoveé inspirativni?

Disertacni prace rozviji ivahu nad tim, jak prostirednictvim prace
s architektonickym detailem zprostfedkovat moderni architekturu
studentim na Skoldch a trvale ji zaclenit do vzdélavani. Propojeni
teoretického zakladu s autorovym individudlnim pohledem na estetické
kvality architektonického detailu je cilem, jehoz ucelem je nalezeni
didaktického vychodiska. Za prostredek k pribliZeni a uchopeni tohoto
fenoménu je pouzita fotografie, ktera je zde chapana jako plynuly prechod
mezi trojrozmérnym a dvojrozmérnym svétem. Soucasné vsak funguje
zcela autonomné.

Vyzkumna  metoda  vychazi  zprincipu interpretativni
fenomenologické analyzy, ve které se prostrednictvim interpretace
vytvarnych praci respondenti a komparace autorovy individualni
vytvarné tvorby, hledaji sty¢né body a nové moznosti pro vytvarnou
vychovu. S architektonickym detailem je zachazeno jako s vytvarnym
jazykem a soucasné médiem, jeZ skyta radu alternativ, ale ktery doposud
nenalezl své plné vyuziti. Proto vyusténi prace tvoii navrh kurikularni
koncepce, ktera predkladd navrh na kreativni transformaci fenoménu

architektonického detailu do vytvarné edukace.

Klicova slova
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vytvarny jazyk, interpretativni fenomenologicka analyza



Abstract

Architecture is an integral part of the (not only) visual world and human
existence. Its position expands between utilitarian areas and artistic
functions. But what are the specific characteristics that connects it to the
visual arts? Is the current architecture visually and experientially
inspiring?

Dissertation develops a reflection on how, by working with
architectural detail to convey a modern architecture to students at schools
and permanently integrate it into the education. The goal is the linking
with theoretical basis of the author's individual view of the aesthetic
qualities of architectural detail with intention of finding didactic bases. As
a medium to approach and grasp this phenomenon is used photography,
which is seen as a smooth transition between two-dimensional and three-
dimensional world. At the same time, however, it works completely
autonomously.

The research method is based on the principle of interpretative
phenomenological analysis, in which, through the interpretation of
respondent’s works of art and comparison of the individual artistic
creation, looking for points of contact and new possibilities for art
education. The architectural detail is treated as an artistic language and
also as the medium, which offers a number of alternatives, but has so far

not found its full utilization. Therefore, the result leads to proposal of

curricular concept, which offers an idea to transform the phenomenon of

creative architectural detail in art education.

Key Words

Architecture, detail, photography, comparation, signature, art education,

visual language, interpretative phenomenological analysis
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JArchitektura je uméni, technologie ji pouze podporuje.“

Architektura je nedilnou soucasti (nejen) vizualniho svéta a lidské
existence. Jeji pozice se rozpina mezi oblasti utilitarni a umeélecké funkce.
Jaké vsSak jsou jeji specifické vlastnosti, které ji spojuji s vytvarnou
kulturou? Je souCasna architektura vizualné a prozitkove inspirativni?

Disertatni prace rozviji tvahu nad tim, jak prostfednictvim
riznorodé prace s architektonickym detailem zprostredkovat moderni
architekturu zaktim a trvale ji zaclenit do vzdélavani.

Prace je strukturovana do Sesti zakladnich c¢asti, které na sebe
prirozené navazuji. Pohled na architekturu je zde ,omezen na jeji detail,
jehoz prostfednictvim je studovana a podrobena urcité analyze.
Neznamena to vSak, Ze by na zakladé tohoto hlediska dochazelo k absenci
SirStho a holistického pohledu na problematiku architektury. Naopak.
V tomto pripadé plati znama teze, Ze skrze detail jsme schopni pochopit

celek. Architektonicky detail je zkouman z vice thld pohledu, které by nam

YKAHN, L.: Ticho a svétlo, Arbor vitae, 2002, str. 110

2 Na tomto misté je nutné podotknout, Ze v této kapitole ¢asto pracuji mimo jiné také
s obrazovou dokumentaci staveb, které jsem osobné nevid€l. Stavby, jejichz popis se
zaklada na mych osobnich zkuSenostech, jsou tyto (tak, jak jdou za sebou v textu):
Auditorium na Tenerife (S. Calatrava), Tancici dim (Gehry & Miluni¢), Pavilon Secese
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analyzy hrozi nebezpeci jisté roztristénosti a povrchnosti, je pouzita
specifickd optika aktivniho vytvarnika a vytvarného pedagoga (nikoli
architekta, inZenyra nebo umeéleckého teoretika), kterou je cely problém
naziran. V nékterych castech prace je nicméné pohled a nazor teoretika ¢i
védce dillezity a nevyhnutelny. Dokonce ma pro smérovani prace zasadni
vyznam.

Prvni nejobsahlejsi kapitola s ndzvem Vytvarné aspekty detailu
v architektuie otevira celou praci otazkou, co vlastné architektonickym
detailem rozumime a co si pod timto pojmem miiZeme predstavit. Dlraz je
kladen na promény obsahu terminu s pfichodem moderny zacatku 20.
stoleti a predevSim na jeho soucasnou defini¢cni neuchopitelnost
a nejednoznacnost. Text popisuje rizné funkce a podoby prace s detailem
u vybranych architektdi, ve kterych se nevyhyba pravé ani zminénym
presahlim do teoreticko-architektonickych drovni pohledu.2

Druha kapitola Psychologicky a filozoficky aspekt vnimani
architektury nabizi stru¢nou tvahu nad tim, jakou roli hraji smysly a nase
védomi pfi vnimani architektonického prostredi. Text nepostrada
soucasném

podkapitolu zabyvajici se roli detailu \%

(J. Olbrich), Zidovské muzeum v Berling (D. Libeskind), Centre Pompidou (Piano &
Rogers), Arabsky institut v Paiizi (J. Nouvel), postmoderni budova v Bruselu, Victoria
Tower (Sir Ch. Barry), mauzoleum Brion jsem nenavstivil, ale praci Carla Scarpy znam
z Benatek, kostel Nejsvét&jsiho Srdce Pané (J. Pleénik), Fakulta architektury CVUT (A.
Sramkova).



exteriérovém urbanistickém prostredi, nebot jeho funkce je vtomto
kontextu odlisSna oproti interiérovym reSenim. Zietel je bran na pohyb
pozorovatele a jeho rychlost, vzdalenost atd.

Filozoficky pohled predestirda a zamysli se piredevSim nad roli
paméti, vzpominek a dotyka se metafyzickych dvah nad detailem v jeho
$ir§im kontextu ve vztahu k ¢lovéku jako lidské bytosti.

Kapitola Architektura v dvourozmérném zobrazeni je zacilena
na kratky nastin vztahu architektury jako oboru a ,volného“ vytvarného
umeéni. Nasleduje Cast, jenz pribliZuje moznosti pienosu trojrozmérného
architektonického prostredi do ploSného vytvarného zplsobu
vyjadiovani. Na prikladech dél vybranych autorti demonstruji pestrost
pristuptli v interpretaci architektury a jejiho detailu.

Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu je nazev
kapitoly, jenZ organicky navazuje na ¢ast predchozi. Zde podrobuji rozboru
svou vytvarnou praci naziranou z rlznych thld pohledu, ve kterych
zkoumam potencidl architektonického detailu zobrazovaného v klasickém
grafickém médiu. Nechybi ivaha nad tim, zdali technika suché jehly ma
v soucasné dobé co Fici a zdali stale hovofi aktudlnim jazykem.

Architektonicky detail ve fotografii tvori patou ¢ast disertacni
prace a je reakci na dvé predchazejici kapitoly. Fotografie je zde vnimana
jako plynuly prechod mezi trojrozmérnym a dvojrozmérnym svétem, jenz
ale soucasné funguje zcela autonomné. Kapitola je ¢clenéna na zakladé dvou

nazorovych proudi, které predstavuji hlavni myslenkové linie a souc¢asné

otazky: je fotografie odrazem skutec¢nosti nebo jeji dalsi dimenzi? Na zavér
jsou predstaveni néktefi inspirativni fotografové, pro jejichz tvorbu je
charakteristicka prace s detailem.

Didakticka a vyzkumna c¢ast tesi pedagogickou rovinu této
problematiky. Kapitola zabyvajici se didaktikou piipravuje pldu pro
zaClenéni  architektonickych naméti do  vytvarné  edukace.
S architektonickym detailem je zachazeno jako svytvarnym jazykem
a soucasné s médiem, jeZ skyta fadu alternativ, ale ktery doposud nenalezl
své plné vyuziti.

Vyzkumna  metoda  vychazi  zprincipu interpretativni
fenomenologické analyzy (IPA), kdy na zakladé reflexe autorovy
individualni vytvarné tvorby hled4d stytné body a nové moznosti
v komparaci tvorby Zakovské. TéZisté vyzkumu tkvi v zakladni orientaci
studentli v soucasnych architektonickych smérech a tendencich a v jejich

nasledné vytvarné interpretaci prostrednictvim architektonického detailu.
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/ Vytvarné aspekty
detailu v architekture
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1.1 Definice architektonického
detailu

1.1.1 Uvod - co je architektonicky detail?

»Je nacase, abychom uvaZovali o tom, jestli geometrické formy jako takové
mohou ddt vzniknout architektonickému pocitu. Jsou viibec formy
skutecnymi zdkladnimi elementy architektury? Jsou takové prvky stavby
jako zdi, okna nebo dvere skute¢nymi jednotkami architektonického
ptisobeni?"3
Problematika definice architektonického detailu, ma své pocatky na
prelomu 19. a 20. stoleti a trvd v podstaté dodnes. Otazku, co je
architektonicky detail?, si kladlo - a stale jesté klade - velké mnozstvi
teoretiki a historikii, aZ po architekty samotné. Co presné rozumime
architektonickym detailem? Formulovat takovou definici neni vibec
jednoduché, ponévadz kazdy Clovek, at uz teoretik, stavitel nebo umeélec, si
pod pojmem architektonicky detail predstavi néco zcela odliSného.
Podstatné je, stanovit si v tomto textu individualni hranice uchopeni tohoto
pojmu, abychom si vymezili pole, na kterém se budeme pohybovat.

Jak jiz nazev prace napovida, fe¢ bude predevSim o pohledu na
architektonicky detail s prevazujici optikou vytvarnika. Ta je nicméné

podloZena teoretickymi architektonickymi studiemi s ptihlédnutim ke

3 7LATY REZ 18, Juhani Pallasmaa — Geometrie pocitu, str. 5, 1998
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konstrukénim a funkénim reSenim. Piiklady architektury obsazené v textu
jsou vybrany vprvni tfadé na zakladé mych osobnich preferenci
a zkusSenosti, a také z hlediska nespornych vytvarnych a estetickych kvalit,
které tyto stavby obsahuji.4 Charakteristiky architektonického detailu
z pohledu vytvarnika na jedné strané a teoretika architektury na strané
druhé se budou ptirozené rozchazet. Cilem této prace vSak neni nalezeni
jejich spole¢ného jazyka. Kazda ztéchto oblasti ma sva kritéria svym
zplsobem peclivé stanovena dle svych vlastnich méritek, kterd jsou odvisla
od rozdilného zplisobu nazirani na svét. Piesto se v této praci pokusim
pouZit pohledy obou stran a vytvofit z nich své osobité hledisko aplikované
na tuto problematiku. Zvolend metoda spocivad v pomérné jednoduché
technice, kdy na ptivodnich teoretickych zakladech (kterymi jsou zakladni
architektonické pojmy a jejich presna interpretace) stavim priklady staveb,
na kterych se snazim ukazat jejich vytvarnou a estetickou kvalitu.

Co vlastné si mlZeme predstavit pod pojmem architektonicky
detail dnes? Obecné je za detail povaZovan urcity architektonicky prvek
a vysek z vétsi Casti stavby. Tim muze byt plastické clenéni stén nebo

okennich rims, struktura stény, barva nebo struktura materialu, imyslné

4 U n&kterych piikladi chybi osobni setkani s uvedenou architekturou a pracuji pouze
S obrazovym materidlem (jako jsou fotografie a film), teoretickymi studiemi
a komentafi architektti samotnych.



nebo zamérné vybrané povrchové ¢lenéni, rohy mistnosti, kde se stretavaji
kKontrastni materidly, Cast schodiSté nebo dveri, okna, okapy, prvek
konstrukce apod. Volba téchto prostiedku a jejich pouziti zavisi plné na
architektovi, jehoZz rukopis je tak diky tomu charakteristicky
a rozpoznatelny. Je to podobné jako u malife ¢i sochare, kterého snadno
rozpozname podle specifického rukopisu nebo plastického ¢lenéni formy.
Kazda kvalitni stavba v sobé nese pecet svého tviirce ve formé specifické
a originalni prace s architektonickym detailem, ktery je tak soucasné
umeélcovou signaturou. Architekt tim vyjadiuje nejen sviij profesni, nybrz
také vytvarny nazor.

K architektonickému detailu fadime rovnéz dalsi tradi¢ni prvky, jeZ
stavbu dopliiuji a podtrhuji jeji charakter. Témi jsou naptiklad okna a jejich

Clenéni, dvefte, kliky, okapy, destové svody apod.>

Nejasné obrysy hranice co je v architektuie povazovano za detail a co jiz
ne, maji svlj pocatek na konci 19. stoleti v obdobi velké primyslové
revoluce, ktera zapocala vyrazné zmény snad v kazdé Zivotni oblasti. Siroka
paleta stavebnich moZnosti a material(i, kterd se vtéto dobé obijevila,

naprosto rozbila pivodni stavitelskou koncepci, jeZ se az do té doby fidila,

%V této praci se jimi viak podrobn&ji zabyvat nebudeme, nebot’ by se rozsah tohoto
textu pfili$ rozsitil. Druhym diivodem je zaméfeni se na typy detailli, které jsou piimo

Obr. 1 Egyptské sloupové hlavice: a — lotosova se zavienym kalichem, b —
papyrusova s otevienym kalichem, ¢ — hlavice s portrétem bohyné Hathor, d
— lotosovad s otevienym kalichem, e — egyptské sloupy.

X X66

,»vélenény* do stavby a které jsou jistym zptisobem feseny ,,netradi¢né* s diirazem na
jejich vytvarny nebo symbolicky charakter.
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do jisté miry neménnymi principy, které urcoval stavebni rad nebo sloh.
S tim se pojil tzv. fadovy detail. Raddovym detailemé mame na mysli prvky,
které jsou slohem preddefinované a o jejichZ predem jasném umisténi
radovy systém rozhoduje. Dorsky sloup, vlysy nebo lizény musely byt vzdy
na svém piredem urceném misté a az do obdobi historismu neptipadalo
v Gvahu, Ze by byly aplikovany na jinou ¢ast stavby. Do této mnoziny lze
zahrnout architektonické styly existujici cca do druhé poloviny 19. stoleti.
Pojem tadovy detail se objevuje prakticky s vyskytem prvnich vyspélych
civilizaci obdobi starovéku. Jiz egyptska riSe méla své typické lotosové,
papyrové nebo kompozitni hlavice, jejichZ podoba se takika po celé obdobi
trvani existence této mimoradné civilizace prakticky nezménila.
Romanské architektonické detaily vychazely predevsim z feckych
a Fimskych radid. Bohatsi tvarovou proménou vsak prosly driky sloupt
arovnéz se rozsiril repertoar patek a hlavic, ve kterych pirevladaji rostlinné
motivy. Setkdme se vSak rovnéz i s figuralnimi naméty. Oba motivy se
v obdobi tohoto slohu pravidelné stiidaly. Za pozornost stoji také nové
pojeti sloupovych driki, které se mohou pochlubit vyraznou tvarovou
rozmanitosti. Objevuji se naptiklad dosud nevidané dynamické tvary
tordovanych sloupti (které se poté znovu objevily az v baroku), jezZ jsou

prijemné osvézujici v jinak celkové pomérné tézZkopadné a staticky pojaté

® Patky, hlavice sloupd, diiky, vlysy, pilastry, polosloupy, oblouky, klenby, fimsy,
portaly, fialy a dalsi specifické prvky urcujici konkrétni fad nebo sloh.
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Obr. 2 Gotika: hlavice, kraby, listy, kytky
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architekture. V pripadé oken nechybi typicky obloukovité valeny tvar
inspirovany okny rimskymi.

Podstatnéjsi rozsireni tvaroslovi detailu a jeho rozsireni, prineslo
obdobi gotiky. S vyraznou zménou proporci staveb smérem k subtilnéjSim
vertikalnim konturam prislo i obohaceni vnéjSiho opérného systému,
vnitinich prostor, vézi a oken (ktera tentokrat dostala tvar lomeného
oblouku a byla ¢asto zdobena jako krajka jemnymi kruzbami) o fialy, kraby
a dalsi, tvarové velmi casto komplikované prvky. Detail hraje v téchto
dobach predevsim konstrukéni roli, za jehoZ podobu vdécime novym
konstrukénim moZzZnostem. Architekti a sochari méli navzdory tehdejsi
situaci - relativné konzervativniho mysleni tehdejsi spole¢nosti - pomérné
velkou miru svobody invence. Ve srovnani s romanskou architekturou byly
vSak sloupy nahrazeny svazkovymi pilifi’, jenz umoZiiuji plynulé propojeni
klenby s pilifi.

Prostor pro origindlni fantazii, ktera se vymykala tehdejSim
stavitelskym zvyklim a konvencim, se objevil na prelomu pozdni gotiky
a pocatku renesance ve stfedni Evropé v podobé raritni sklipkové
(diamantové) klenby. Tento typ detailu je krasnym prikladem pouziti
neobvyklych plastickych krystalickych forem. Do ceskych zemi byla tato
klenba zavedena ze Saska. Jejim zakladem je tvar nékteré z klasickych

kleneb v ptdorysu rozdéleny na pravidelné geometrické obrazce. Mezi

" Coz by v tomto p¥ipadé mohlo byt povazovano spise za oslabeni detailu, jakym byly
u romanskych sloupt vy$e zminéné hlavice.

1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

Obr. 3 Sklipkova (diamantova) klenba z pocatku 16. stol.
Kostel Nanebevzeti Panny Marie, Nezamyslice, CR.
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Obr. 4-5 Katedrala Sv. Vita v Praze: vievo ukdzka visutého svorniku. Vpravo nahore volnd Zebra v jizni predsini.

hranami obrazcl vznikaji duté prostorové protahlé tutvary - sklipky
vyzdéné z cihel. Zebra tak zcela mizi v plasticky ptisobivém kontrastnim
sestaveni ploch a plosek klenebnich kapi. Priklady jejtho mistrovského
pouziti miiZzeme vidét napriklad na lodi kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Nezamyslicich nebo v podloubich a mazhauzech méstanskych domi
vjihoceskych Slavonicich. Dal$i ukazky Kklenby nalezneme v klastere
v Kadani, Ostrové nad Ohri, Chomutové, Jachymové, Bechyni nebo

Sobéslavi.
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1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

Nesmirné  vynalézavi
byli taktéZ anglic¢ti architekti
(zejména ve 14. stoleti). Ti
vymysleli vyrazné detaily jako
je napt. visuty svornik, ktery ma
svou tektonickou funkci, na jejiz
misto se dostava prostorova
aktivizace jako dramatizace
vnitiniho prostoru; podobné je
to i s volnymi Zebry. Oba
pripady muZeme vidét napf.
v katedrale sv. Vita v Praze.

Barokni idea bohaté
zaktivenych a  rozvinénych
tvari se projevila vnarocné
modelovanych detailech, které
plynule ¢leni plochu stavby - Casto z ni organicky vystupuji - aniz by prilis
ostie narusovaly tvarovou koherenci. Baroko prislo, mimo jiz dlouha staleti
existujicich a zavedenych rostlinnych motivii hlavic a volut, s novymi
a invenc¢nimi krystalickymi formami, které jsou v kontextu s prevazujicimi
dynamickymi linkami v ostrém kontrastu. Jedna se zejména o geometricky
pusobici bosaze Francesca Carattiho, aplikované napriklad na fasadeé

Cerninského palace. Caratti navrhl pro podnoZ Cerninského palace ostie



fezanou diamantovou rustiku. Cely sokl rytmizuji pilite, které do celé
podnoZe vnaseji hloubku, kde se stiidaji dvojice a trojice fazet riiznych
tvarl. Celek je rozclenén do slozité hry stereometrickych téles, jehlant,
trojuhelnikd a kosodélnikd. Pri prudkém osvétleni sluncem pribyvaji do
této komplikované diamantové skladby ploch a objemt dals$i vrzené
a vlastni stiny, takze z urcitych pohledovych uhli dochazi k plsobivé hie
svétel a stini, které podléha cela sténa.

Pozdéji s prichodem novych technickych moZnosti 19. stoleti
a mnozstvi architektl s origindlnim a osobitym piistupem k architekture,
lze hovorit o jisté autonomii a osvobozeni detailu od radu. Problematické,
ale vyznamné obdobi historismu chtélo fadovy detail nejprve osvobodit
a vyclenit jej ze svych starych, ptvodnich souvislosti, nicméné bohaty
repertoar Klasickych prvki a slavnd otazka Heinricha Hiibsche ,Im
welchem Stile sollen wir bauen?“ (V jakém stylu mame stavét?) dala prostor
eklektickému uzivani historického formalniho repertoaru. Historismus
v architekture - ale v celém uméni obecné - predstavuje imyslny navrat
kminulosti a k pouzivani ¢i oziveni starych architektonickych ci
uméleckych slohli v modernim stavitelstvi a uméni. Tento pristup se
samoziejmé nemohl neodrazit také v zachazeni s detailem, ktery ve vétSiné
pripadli neplni jinou nez Cisté ornamentalni funkci. Vypijcené a prevzaté
vzory byly navic ¢asto pouzivany zcela bez vztahu ke svému ptGvodnimu

konkrétnimu mistu urceni, pro ktery byly vytvoreny.

Obr. 6 Francesco Caratti: Bosdz fasady Cerninského paldce na
Hradcanech, 1669 — 1694, Praha, CR.
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Osobnosti jako John Ruskin a Eugeéne Viollet-le-Duc zacali chapat
detail izolované a vytvorili bohaty slovnik architektonickych prvki
a profilaci, ktery se stal vyznamnym milnikem v chapani detailu a v jeho
aplikaci. Navzdory vySe recenému bychom vsak i zde mohli nalézt jisty
systém v zachazeni s architektonickymi rady. Naptiklad neogotické prvky
byly témér vzdy urceny pro sakralni stavby, které ale ¢asto vznikaly
kompletné celé od koncepce vneogotickém stylu. Nezridka vSak
nalezneme napfiklad okenni kruzby aplikované i na ¢inZovnich bytovych
zastavbach, jakymi jsou tfeba nékteré domy na prazskych Vinohradech. Ze
stejného davodu, jakym byly neogotické prvky pouZzivané pro bydleni, se
neobarokni detaily bud’ ptidavaly na divadla, banky, muzea nebo byly
vtomto stylu stavény kompletné celé stavby. Nékdy tyto formy lidé
uptednostniovali i pro své domy.8 DalSim prikladem urcité systemati¢nosti
miiZze byt - nahliZzeno optikou té doby - progresivni uchopeni
neorenesance, kdy se v tomto stylu v Cechéch stavély vyzna¢né a narodné
reprezentativni budovy.

Prelom 19. a 20. stoleti je tak mozné bez nadsazky oznacit za
obdobi, které probihalo vtomto svobodném duchu. Na uvolnéné obdobi
moderny a celého 20. a soucasného 21. stoleti viibec lze nahliZet jako na

pestrou prehlidku velmi vyraznych individualnich architektonickych

8 Pipoustim, Ze tento néazor je relativni, protoZe i historismus ma své vytetné
predstavitele, ktefi velmi inovativné pfispéli k rozvoji architektonického tvaroslovi. Za
vsechny lze zminit napft. J. Fantu, A. Wiehla nebo J. Zitka.
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rukopist. Po staletich dostali stavitelé volnou ruku a dali prichod tvirci
imaginaci, ktera se projevuje tim, Ze originalita a rukopis jsou obsazeny
v praci s detailem a tvoii urcitou osobitou signaturu architekta - umeélce.

Nicméné se zdsadni proménou architektonického paradigmatu
musi zakonité prijit také zména pohledu na to, co nazyvame
architektonickym detailem. Jeho definice by tak méla byt na zakladé
novych pristupi ponékud preformulovdana. Problém je vSak ten, Ze
pregnantnéjsi teorie detailu v architektuie 20. stoleti doposud nebyla
predloZena.

20. stoleti projevilo znacnou péci o detail prakticky hned od svého
pocatku. S prichodem novych stavebnich materiali a otevirajicich se
vyrazovych moznosti, se objevily nové cesty v praci s detailem a jeho
tvaroslovné formulaci. ,Scarpova prostorovd okna“ Gipsotéky v Possagnu,
Wittgensteiniiv vystupek zdi ve videriském domé Margarety Wittgenstein,
kterému Jan Turnovsky vénoval celou knihu, 15 000 aluminiovych hlavicek
hrebikii Wagnerovy Postsparkasse ve Vidni, reSeni ndrozi Miese van der Rohe,
500 ¢i vice zpiisobii reseni baluster, jez vytvoril Plecnik ve své Ljubljani, sloup
jako mrakodrap projektu Adolfa Loose, hrany prosklenych ndroZi
Faguswerke Waltera Gropia, Scharounovy zvinéné balkony, ,pavuciny”

Richarda Neutry, ,motyli“ stiecha Le Corbusierova, zlatd televizni anténa



Roberta Venturiho na domé kvakeri a onyxovd sténa Miese van der Rohe,
Miese, kterého jmenujeme uZ podruhé, nebot on je pravdépodobné ptivodcem
vyroku ,Biih je v detailu” (nebo v detailech”) a podle mnohych kritikii prispél
jako nikdo jiny k velké péci o detail — architektura 20. stoleti zrusSila rddovost
klasickych rddii a ornament prohldsila za zlo¢in proto, aby konecné vytvorila
prostor pro nalezeni novych detailnich a vyzdobnych forem

V kontrastu s tim, jak se 20. stoleti vyznacuje dlirazem na péci
o detail, narazime pti peclivéjSim prizkumu na smér, ktery nemél prilis
dlouhého trvani, le¢ zanechal po sobé hlubokou a nesmazatelnou stopu.
Timto smérem byl kubismus, jenz diky svym nékolika malo predstaviteltim,
ale vynikajicim realizacim, vdé¢i za stadlé misto v ¢eské historii
architektury. Na nékterych prikladech kubistické architektury si mizeme
nazorné ukazat, jak se proménilo chapani architektonického detailu.
Nékteii kubisticti architekti totiz nahradili tzv. klasické ¢lenéni hmoty tim,
Ze sni pracovali pfimo - sochatsky. Izolované detaily v ,pravych”
kubistickych stavbach témér nenajdeme, nebot plocha stény se plynule
transformuje do krystalickych abstraktnich celkii, ze kterych se posléze
volné vraci opét do plochy. Tyto prostorové, reliéfni formy jako takové, byly
inspirovany nejen vytvarnym kubismem Pabla Picassa a krystalickymi
prirodnimi tvary, ale také architekturou pozdni gotiky nebo Santiniho

barokni gotikou. Architekt Pavel Janak, Josef Chochol, Josef Gocar a jini

® KEMP, W.: Das architektopnische Detail, str. 58 — 59, in: Architektur analysieren,
Schirmer/Mosel Verlag, Miinchen, 2009, pieklad: Jakub Synecky

mohli byt ovlivnéni nejen vySe uvedenymi styly, ale také nékterymi
studiemi a detaily, jeZ se v architekture objevily jiz pred rokem 1911. ,Také
nékteré priklady staveb z obdobi tzv. geometrické secese (cca 1905-14) nesou
motivy polygonti, krystalii nebo faset a zesikmenych ploch.”1° Cilenou praci
s krystalickymi formami, Kkteré rozehravaji svételné-stinové efekty,
nalezneme jiZ také na nékterych manyristickych a baroknich fasadach
anarozich. Za vSechny priklady lze uvést vyse zminéné fascinujici bosované
zdivo Cerninského palace od Francesca Carattiho.

Ukazkovym prikladem kubistické realizace je cinzovni dim
v Neklanové ulici od Josefa Chochola na prazském VySehradé, ktery je,
kromé fasady, vyrazny Stihlym naroZnim pilifem a prolamovanou fimsou.
Zde se autor snazil vytvorit jakysi prostorovy prvek sestaveny ze Sikmych
ploch. Cela plocha fasady je zrytmizovana krystalickymi fasetami, které pii

ostrém osvétleni vyvolavaji az magické efekty. Zadna jina fasada

10 L UKES, Z., HAVLOVA, E.: Cesky architektonicky kubismus, Galerie Jaroslava
Fragnera, 2006, str. 15
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Obr. 7 Josef Chochol: Cinzovni diim v Neklanové ul., 1914, Praha, CR.

neupoutala do roku 1913 takovy rozruch, jako pravé tato Chocholova. Do
kubistického systému zapojil symbol stromu jako nosného ¢lanku.

V pozdéjsi fazi kubistické vystavby se objevily tendence k separaci
krystalickych a fazetovych forem a kjejich pfesnému tvarovému
ohranieni. VKkonec¢né fazi zlstava mnoho staveb po strance

architektonické tradi¢ni a byva ,kubizovana“ pouze v detailech na fasadé

11 LUKES, Z., HAVLOVA, E.: Cesky architektonicky kubismus, Galerie Jaroslava
Fréagnera, 2006, str. 14

12 Byla to pravé architektura, kde byl poprvé pouzit termin postmoderna —
postmodernismus. Architekti o ni psali diive nez filozofové. Bézné se sice uvadi, ze je
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»(...) kubisté vytvdreli pouze obal stavby, zatimco interiér byl reSen tradicné
a konvencné.“11

Urcity navrat k ptivodnimu vyznamu oznaceni architektonicky
detail, je mozné nalézt v architektufe postmoderny!?, kde stavebni
tvaroslovi a jeho ¢asti odkazuji k riiznym styliim minulosti, jejichz prvky se
vSak pouzivaji v naprosto novych souvislostech. Architekti s detailem
zachazi tak, Ze si skute¢né vypijcuji rtizné formy z historické architektury
nebo dokonce i z jinych kultur podle toho, jaky vyznam pro né osobné maji
nebo dle toho, co ma ktera stavba predstavovat.

Usoucasné architektury je stanoveni wurcité definice
architektonického detailu velmi problematické, nicméné jisté moZnosti, jak
na néj nahliZet nebo o ném uvazovat, se nabizeji. Urc¢ité autorské pristupy
si na vybranych ukazkach ptredstavime v nasledujicich kapitolach.

Na chvilku se jesté zastavme u soucasné architektonické produkce
obecné. Pro prehlednost a spravné pochopeni sméru textu je nezbytné
stanovit si rozsah terminu architektura. Je to z toho diivodu, aby bylo jasné,
o jakych stavitelskych pocinech bude ve vétsiné priklada rec. Prevazna cast
prikladd a ukazek ze svétové architektury je z produkce architekti, jejichz
renomé je jiz plné respektovano a jejichZ misto na architektonické Spicce

maji jisté. V mimotadnych pripadech se zminim o realizacich, které do

poprvé pouzil J.-F. Lyotard v knize O postmodernismu (1. vyd. fr. 1979), ale je
dolozeno, Ze jej pouzil Joseph Hudnut jiz v r. 1945 v ¢lanku Postmoderni dim.
Americky architekt Charles Jencks napsal knihu Rec post-moderni architektury také
davno pred Lyotardem.



zminéné skupiny nepatii, ale je nutné je uvést z hlediska pochopeni
kontextu. ProtoZe je prace zameérena na rozbor terminu architektonicky
detail, nedostanou vtextu prostor aktudlni trendy developerskych
projektt satelitnich méstecek a ndkupnich stiredisek, jejichz vztah k detailu
je takovy, Ze jej spiSe degraduji. V téchto pripadech chybi promysleny
zamér prace s detailem, ktery by byl unikatni, navrZeny cilené pro

konkrétni stavbu a nesl by rukopis autora (architekta).
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1.2 Detail ve vztahu k uzivateli
a formé

1.2.1 Detail ve vztahu k uzivateli - hledani
neklasického pristupu

Préce s detailem ve vztahu k uZivateli, je predmétem tvah architektd, ktef
se zaméruji predevsim na velmi jemné, subtilni piisobeni citlivé volenych
materialli, které jsou vuzkém sepéti s mistem a funkci stavby. V jejich
pojeti je dulezitd neptitomnost jakékoli okazalosti nebo zbytecné
a prvoplanové efektnosti, kterd by zastiniovala jemné nuance a pocit
celistvosti z konkrétni stavby.

Vybranymi architekty, na jejichz tvorbé si vyse recené predstavime,
jsou American Louis Kahn a finsky architekt Alvar Aalto, jejichZ tvorba
spada do pocatku 2. pol. 20. stol.,, a nakonec soucasny Svycarsky architekt
Peter Zumthor.13 Spojujicim prvkem tvorby téchto umélct je, vedle jejich
nezaraditelnosti do jakéhokoli architektonického sméru nebo tendence,
predevsim jejich silny zajem o ¢lovéka a jeho vztah k prostoru a mistu.
VSechny zde zminéné architekty navic spojuje jista filozoficka linie
uvazovani o tvorbé a Clovéku, ktera dava zasadni smér a podobu jejich
praci. V neposledni radé je pro né navysost dilezita kultivovana vizualni

a esteticka slozka, jez je peclivé propracovana a velmi inteligentné, po

13 Nutno dodat, Ze rozbor je proveden na zékladé fotografické a filmové dokumentace
staveb od uvedenych architektt, nikoli osobni zkuSenosti autora tohoto textu.
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douskach podavana navstévnikovi, ¢imZ v ném zanecha trvaly dojem.
Detail je vrealizacich téchto tii vybranych architekti obsazen ve
zdanlivych malickostech, ze kterych se vsak sklada celek. U kazdého z nich
jsem se mimo jiné zaméril také na praci s pohledovym zdivem nebo

fasadou, ktera je ve vSech pripadech velmi zajimava a stoji za mensi rozbor.

Jako prvniho uvadim amerického architekta Louise Kahna, ktery ve svych
stavbach hojné vyuzival predevsim cihlu a beton. Inspirovan starovékymi
monumenty a kresbami Giovanni Battisty Piranesiho, tvoril své velkolepé
stavby s rtzné ¢lenénymi prostory, bohatymi na rafinovanou hru svétla
a stinu. ,Jednou budeme stdt pied zdzraky zbetonu a oceli. Z ducha
architektury vime, Ze jejich vlastnosti se musi dostat do souladu s prostory,
které maji vzniknout, a vyvolat to, cim mohou tyto prostory byt.“14

Kahnova architektura je architekturou robustnich geometrickych
forem, kde se kouzlo detailu nachazi ve vétsich celcich. Detaily jeho staveb
jsou zajimavé v kontrastu materiald a tvard, obohacené o jedinecnou
atmosféru, vyvolanou pronikajicim svétlem v clenitych prihledech.

Kahnova filozofie byla silné zamérena na clovéka a jeho pozici

14 KAHN, L.: Ticho a svetlo, Arbor vitae, 2002, str. 21



vuci architekture a naopak. Ve svych projektech vzdy myslel na to, kdo
bude jeho stavby obyvat nebo navstévovat a s timto ohledem resil veskeré
konstrukéni a materidlové otazky. Navic se v jeho projektovani nezapie
nesporny vytvarny talent, ktery citlivé vyvazuje primé ptisobeni nékterych
,heotesanych“ materiali a monumentalnich forem. Vyrazné vytvarné
detaily lze nalézt na celé radé Kahnovych staveb, ale pro ilustraci jsem
vybral dva ptiklady, na kterych mohu demonstrovat S§ifi rozpéti
architektova uvaZovani o architektonickém detailu.

Na prikladu projektu Salkova institutu je patrna jeho snaha zvolit
takovy druh betonu, jenZ by byl sdm o sobé zajimavy svou strukturou
a poréznosti a ktery by urcCoval charakter celého komplexu. Efekt
atmosférického betonového povrchul> se tahne pres velké plochy, které
jsou rytmicky prerusovany geometrii stinti vrZzenych jednotlivymi, sérioveé
se opakujicimi bloky domii. Charakteristicka hrubost betonu primo vybizi
k haptickému prozkoumani - k télesnému prozitku. Vnéjsi a vnitini zdi
a stény diky své struktuie, stopach po difevéném bednéni, pravidelné
perforaci a celkovému pidorysu udavaji rytmus a obsahuji jisty punc

nekonecnosti a vécnosti. Beton je velmi Zivd hmota, se kterou se da

pracovat riiznymi zpusoby. V Salkové institutu nechava Kahn rozehrat

15 Povrch betonu je rozrusen nepravidelnou strukturou tmavsich a svétlejSich skvrn
a prasklin, které vytvareji efektni obrazové asociace podobné krajinam, zvirattim apod.

1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

Obr. 8 Louis Kahn: Salkiv institut pro biologicka studia, 1967, La Jolla, Kalifornie,
USA.

Famozni hra svétla a stinu v geometrickych rytmickych tvarech a Cclenitych
prostorach vyvolava v ¢lovéku pocit nadprirozena. Klidna sila minimalistickych
forem a studeného, nepohnutého betonu délaji z tohoto mista prostiedi kamenného
meésta, kde se clovek mozna zamysli nad otazkami vécnosti a lidské existence. Sila
tohoto mista je navic podporena vyjimecnou lokalitou. Laboratore se totiz nachdzeji
na vrcholku kopce, ze kterého je fantasticky vyhled na nekonecnou hladinu oceanu.
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Obr. 9-11 Louis Kahn: Yale University Art Gallery, 1951-53, New Haven, Connecticut, USA.
(zleva doprava) bubnové trojihelnikové schodisté pro verejnost / trojuhelnikovy betonovy podhled / struktura stropniho podhledu v prostordch galerie.

dialog mezi betonovou, veskrze nepravidelnou strukturou, prasklinami
a odstiny Sedi a naproti tomu piisnou pravouhlou a diagonalni geometrii,
ktera rytmicky diriguje a cleni jednotlivé Sedivé panely. Vyrazny vliv na
celkové emociondlni vyznéni architektury institutu ma prirozené svétlo.

Ostré kalifornské slunce vykresluje geometrické kontury budov na
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rozlehlém nadvori a celé toto monumentalni minimalistické seskupeni
evokuje jakési bezcasi, které je tolik charakteristické naptiklad pro
metafyzické malby Giorgia de Chirica.

Betonovou materialitu, chladnost a syrovost Kahn vyuzival také

spolecné s Zelezobetonovymi konstrukcemi, jeZ mu umoziiovaly vytvorit



nova, odvazna a inven¢ni reSeni. Tyto technologie dohromady s variaci
jednoho a téhoz motivu, uplatnil Kahn mimo jiné na realizaci galerie Yale
Art Center v americkém Connecticutu. Galerii dominuje vyrazné schodisteé,
které je pozoruhodné vtom, Ze mimo to, Ze je obklopeno betonovym
valcem, je navic koncipovano do tvaru trojuhelniku a spiralovité stoupa az
na vrchol, kterému vévodi majestatni streSni podhled ve formé betonového
trojuhelniku, ktery je vsazen do kruhové streSni nadstavby. Po jejim
obvodu jsou umistény fady luxferovych oken, kterymi proudi slunce
a dramaticky osvétluje monumentalni trojuhelnik, ktery proti svétlu
vnimame osti'e ohranic¢eny a tmavy. Zptisob pojeti detailu je konceptualné
socharsky a patrné i velmi prozitkovy. Kahn pravdépodobné uvazoval tak,
Ze navstévnik, stoupajici po schodisti v trojuhelnikové trajektorii, tak
vlastné stale vepisuje do prostoru tentyz tvar, ktery vidi zhmotnény nad
sebou a ke kterému se blizi. Masivni trojuhelnik se neustale zvétSuje az do
okamziku, kdy navstévnik dosahl cile a vystoupa na posledni schod. Silna
pusobivost vézi také ve vyrazné fyzicnosti a hmotnosti tohoto detailu, ktera
je navic podporena svételnou atmosférou, jez jeho tihu znasobuje. , VSechno
je drama: primitivni fyzi¢nost vahy a hmoty, kterou Kahn vytvaroval pomoci
neopracovanych trdmii do zdkladnich geometrickych tvart a pak ji vyzvedl
pomoci ocele. Kahn toto drama umocnil doplnénim prirodniho svétla,
architektonickym Serosvitem, ktery vtézké betonové pastézni malbé

zduraziuje kaZdy znak a doddvd podhledovym trojihelnikiim bourlivou

18 CADWELL, M.: Zvldstni detaily, Archa, 2012, str. 168

ozvénu. Je to svét Zzivli, vnémz clovék vnucuje svou vuli neustupnym
materidliim a kde se i prosty akt vystoupeni na schod stavd hrdinskou
vypravou 16

Kahn rozviji motiv trojuhelniku v Yale Art Center jesté dale na
stropu galerie, jehoZ strukturalni konkavni dynamiky je docileno rovnéz
diky ocelovym vyztuZim v betonu. Pravidelné rytmické opakovani jednoho
a téhoz motivu po celé ploSe stropniho podhledu, kdy jen misty z nékterého
trojuhelniku pronikne denni svétlo, C¢ini z Kahna mistra abstraktni
architektonické kompozice. Divdk se stimto plastickym obrazem
seznamuje pomoci zraku a pohybu soucasné béhem prochazeni vystavnimi
prostory. Fyzicky proZitek a teorie o vniman{ architektury v§emi smysly se

zde potvrzuji v kazdém smeéru.
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Finsky architekt Alvar Aalto je prikladem architekta,
jenZ pracoval s detailem i tam, kde to obvykle rada
jinych architekt opomiji. S ohledem na vyse recené je
nezbytné predstavit zde jeho praci s pohledovym
zdivem, ktera dosahla nesmirné popularity a stale je
inspiraci pro dalsi generace architektli. Na tomto
misté bychom mohli pouZit slova Johna Summersona,
jenz popisuje nékteré Aaltovy fasady jako nepretrzité
souvisly soubor napadii.l”

V pohledovém zdivu Aalto casto zameérné
pouzival zkiivené, vadné cihly, které se obvykle
vyhazuji, ¢imZ pak z hladkého spojeni vznikaly jakési
krajiny stény.18 Daval dohromady nejriznéjsi hladké
a glazované obklady, rozlicné druhy cihel
a kombinoval odlisné styly sparovani. Vytvoril tak
povrchy, jejichz charakter se trvale, i kdyZ jemné, méni
s pohybem a intenzitou slunce. Diky témto decentnim,
ale zaroven neotrelym detailim je jeho architektura
osobita a snadno identifikovatelna.

»Ve své epizodické architekture Aalto potlacuje

dominanci jediného vizudlniho obrazu. Je to

1" SHEPHEARD, P.: Co je architektura?, Archa, 2011, str. 39
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Obr. 12-13 Alvar Aalto: sténa experimentalniho letniho domu, 1952, Jyviskyld, Finsko.
Aalto zde se zdivem pracuje tak, Ze jej cleni do riiznych, pevné ohranicenych poli. V jedné sténé na kazdé pole
pouziva cihly jiné velikosti, druhu, barvy a s jinymi sparami. Nekde necha pusobit kontrast svétla a stinu, hned

rrrrr

plasticky prvek, vystupujici vyrazné nad plochu fasady (vyznaceno zelené).

18 Podobné pracoval napf. také Antonio Gaudi.



architektura, kterd neni diktovdna viidci koncepcni myslenkou aZ do
posledniho detailu; roste postupné zjednotlivych architektonickych scén,
epizod a propracovanych detailti. Celek nedrZi pohromadé intelektudlni
koncept nybrZ stdlost emociondlni atmosféry, kterd funguje jako jakysi
architektonicky klic.“19

Chytrym a rafinovanym pouZitim cihel, vadpence, mramoru,
patinované médi, dieva a betonu - materialti na pohled ponékud drsnych
a necivilizovanych - na fasadé domu, je jednou z moznosti, jak dosdhnout
krasného a vizudlné silného vysledku. Dilezitou podminkou je vSak
dodrzZeni urcitého radu. ,Jedna cihla miiZe byt drsnd a tmavd, druhd riiZovd
a nevinnd, tieti tvrdohlavé mald, ¢tvrtd miiZe barvou i strukturou pripominat
orechovy chléb. Ale viechny tyto rozdilné povahy se usadi bok po boku do
krémové malty a poddaji se stejnému hlavhimu pldnu, perfektné vyvdZenému

mezi jedine¢nosti a souznénim. 20

Propojeni architektury a filozofie ve smyslu kladeni dlirazu na detail, je
patrné v praci Svycarského architekta Petera Zumthora. Hlavni zasady jeho
tvorby spocivaji v souznéni budovy s prostredim, ve kterém se nachazi.

Clovék by ji mél vnimat tak, jako by tam byla odjakZziva. Méla by byt

19 ZLATY REZ 30, Architektura pro vSechny smysly / Juhani Pallasmaa — Kiehka
architektura, str. 7, 2008

20 DE BOTTON, A.: Architektura $tésti: Tajné uméni zaiidit si Zivot, Kniha Zlin, 2010,
str. 179 — 182

naprosto v souladu s potfebami ¢lovéka a neméla by mu byt cizi. Uzité
materialy musi byt voleny velmi opatrné. Podstatné je souznéni s mistem
vzniku domu, ktery musi umét starnout spolecné se svym okolim
a s uzivatelem. ,Architektonické bohatstvi pochdzi z kamene, oceli, dreva
a skla, které prijimaji ,stopy lidského Zivota."?1

Protoze si architektura zada vytvoreni celku z nescetnych detaild,
které jsou svym zpilsobem naprosto riznorodé, lisi se funkci, tvarem,
materidlem i velikosti, hleda architekt vhodné konstrukce a formy, které
dokazou vytvorit jemné mezistupné uvnitt velkych proporci stavby. Detaily
Petera Zumthora nerozptyluji, neodvadi pozornost, ale vedou k pochopeni
celku. Pri objevovani detaild vjeho budovach clovék zvySuje svou
vnimavost k celku a podléha kouzlu propojenosti a dokonalému sladéni.
Budova, ktera je dobra, musi mit svou ptijemnou a inspirujici atmosféru -
zejména v tom spociva zplisob tvorby Petera Zumthora. VétsSina jeho staveb
v Clovéku zanecha hluboky dojem. Interiéry jsou tak diikladné promyslené,
ze je clovék vnima az sakralnim zptisobem. Zejména je to patrné u (na prvni
dojem jednoduchého) interiéru poutni kaple v Bruder Klaus, ¢i u Kolumby,
uméleckého muzea kolinského arcibiskupstvi v Koliné nad Rynem. MySlenka

vyhotelého bednéni kaple ve formé 77 strom, které nasledné vytvori

2L TICHA, J. (ed.): Architektura: télo nebo obraz? Texty o moderni a soucasné
architekture Ill, Zlaty tez, Praha, 2009, str. 53
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UuZasnou atmosféru doplnénou prosvitanim svétla otvory po konstrukénich
spojich, je vskutku origindlni, az genialni.

Pro Kolumbu byly vytvoreny originalni palené cihly, které byly
skladany specidlnim nastrojem s mezerami tak, aby vytvorily az duchovni
atmosféru vnitiku tohoto muzea. Celym interiérem se Kklikati lavka nad
vykopavkami, kde na konci této architektonické prochazky je umisténa
unikatni mistnost, takzvana obyvaci, ve které si maji navstévnici moznost
odpocinout od uméni a tieba si i uvarit ¢aj. Velmi klidnd, aZ asketicky
zenova atmosféra tohoto mista vyvolava v ¢lovéku pocity, které dozajista
nesou charakterovou a povahovou pecet samotného autora. Neni totiz
mozné, aby tohoto stavu bylo dosaZeno jinymi prostiedky.

,Ukolem detailii je vyjddrit, co zdkladni myslenka ndvrhu na daném
misté stavby vyZaduje: soundleZitost nebo rozdéleni, napéti nebo lehkost,
tr'eni, pevnost, ki'ehkost...

Detaily, pokud se ndm podari, netvori dekoraci. Neupoutdvaji
pozornost, neslouzi krozptyleni, naopak vedou k pochopeni celku, jsou
soucdsti jeho byti. V kaZdé v sobé uzavrené tvorbé prebyvd magickd sila. Je to,
jako bychom podlehli kouzlu vrcholného architektonického objektu. MoZnd
padne nds pohled nejdriv na detail a strne v tdivu: dva hrebiky v podlaze
drzici ocelové desky vedle opotrebovaného prahu. Hladina pocitii stoupd.

Néco na nds ptisobi. 22

22 ZUMTHOR, P.: Promyslet architekturu, Archa, Zlin, 2013, str. 13 — 15
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Obr. 14 Peter Zumthor: termalni ldzné ve Valsu, 1996, Svycarsko.

Zumthor pracuje s prirodnimi materidly, které tizce souviseji s mistem vzniku
stavby, aby docilil uzsiho sepéti cloveka s prostiedim. V tomto pripadé pouZil
kamen, ktery se vyskytuje ve Valsu. Stavba je zasazena do svazitého terénu a
navenek puisobi jako obrovsky porézni kamen, cimz nikterak nenarusuje okoll.
Naopak, vypada, jakoby tam stala odjakzZiva.



Zasadni roli v Zumthorové praci hraje, jak uz bylo Feceno, material.
Kdyz architekt za¢ina pracovat na jakémkoli projektu, jeho prvni predstava
je spojena s vhodnym materidlem. Jeho peclivy vybér vychazi z prostredi,
pro Kkteré je objekt urceny. Prostiednictvim materialnosti navozuje tvirce
propojenost mezi budovou a jejim okolim. V textu o svych termalnich
laznich ve Valsu architekt vysvétluje: ,Budova prijimd formu velkého
kamenného objektu pokrytého trdvou, zasazeného hluboko ve svahu hory,
vystavéného z hory, existujicitho uvniti hory - nase pokusy dodat tomuto
sretézeni slov architektonickou interpretaci... vedly nds ndvrh budovy
a postupné mu ddvaly formu.“?3

Co vSak dale stoji za pozornost, je technické zpracovani vnitiniho
a vnéjsiho zdiva, které se nejlépe oceni v detailu. Bloky horniny jsou totiz
nafrezany na co nejtenci platky a postupné vrstveny na sebe, ¢imZ vzniknou
velmi husté a pevné bloky, které jsou rovnéz vizualné velmi zajimavé.
Autor sam svij zpisob tvorby komentuje slovy: ,I understood that, out of
the thinnest elements possible, 1 needed to build the massiveness and
homogeneity of a block of rock. Like in woven fabric: the thinner the thread
you use and the more densely you press them together, the more solid,

smoother fabric you get.“?*

23 Peter Zumthor, Stone and Water, in: Thermal Bath at Vals. The Architectural
Association, London 1996, s. 9 — 10, in: ARCHITEKTURA: TELO NEBO OBRAZ?,
Texty o moderni a soucasné architekture 111, Zlaty fez, Praha, 2009, str. 52

Esteticka a vytvarnd funkce prirodnich materidli je vice nez
zirejma. Architekt mdze nechat promluvit pfirozenou strukturu materialu
samotnou, témér bez vnéjsiho zasahu (Mies van der Rohe, Louis Kahn)
nebo z nich tvorit rizné Konfigurace a struktury dle své invence (Alvar

Aalto, Peter Zumthor).

24 Pochopil jsem, Ze z co mozna nejtendich prvki, potiebuji vybudovat masivnost
a homogenitu bloku horniny. Podobné jako u tkanin: ¢im tenci vlakno, které pouzivate
a hustéji tisknete dohromady, tim pevnéjsi, jemnéjsi tkaninu ziskate.“ In:
http://www.architectour.net/opere/opera.php?id_opera=224
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KOMPARACE: rozdily v zachazeni s pohledovym zdivem /
Kahn, Aalto, Zumthor, Calatrava

Obr. 15 Louis Kahn: Salkiv institut pro biologicka studia.
Kahn pracuje s ndhodnou strukturou betonu a jeho
Jjemnymi rozdily v odstinech Sedi. Zjevné jsou rovnez stopy
po bedneéni, které v betonu zanechavaji plastické linie,
které vrhaji stin a jejichz ndhodné opryskani Kahn
nikterak neskryval, ani neopravoval. Stény si diky tomu
uchovavaji rukodeélny charakter.

Obr. 16 Santiago Calatrava: povrch fasdidy
auditoria na Tenerife, 1991 — 2003,

subtilni. Pri pohledu z dalky mame pocit, Ze
vnéjsi skorepinové jadro organického tvaru ,
budovy ma zarivé bily, jednolité leskly I \
povrch, ne nahodou pripominajici .( \
keramickou glazuru. Pri blizsim zkoumani :
zjistime, Ze fasada je tvorena mozaikou *

Z drobnych ulomkii bilé keramiky. Strepy

jsou k sobé lepeny v ndhodnych iihlech bez
predem daného systému. | ’j

Tento detail na Calatravove stavbé je velmi ;

Obr. 17 Peter Zumthor: sténa
V termalnich  laznich ve Valsu.
Vnéjsi i vnitini stény jsou vytvoreny
Z narezanych a postupné vrstvenych
platkii horniny. Duivod je jednak
prakticky (stény ziskaji vetsi hustotu
a pevnost) a také esteticky (diky
riiznym  tloustkam a  zpisobu
skladani vznika vizualné atraktivni
detail). Jednotlivé platky maji
odlisny odstin  zbarveni, stuper
Zithani apod. Také mira a druh
osvétleni v interiéru ma viliv na
jejich vnimani. Pokazdé na nas
pusobi jinak.

1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

AN
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Spanélsko.

Obr. 18 Alvar Aalto: Baker
House, 1947 — 1948,
Cambridge, UK.

Na tomto pohledovém zdivu
Aalto kombinuje tri druhy

cihel a tvori haptickou [

strukturu stény s abstraktnim
motivem. Nenahraditelnou
roli hraje slunce, které
dokresluje plasticitu §
nekterych prvkii. Patrnd je
také védomd prace s barvou
ve formé odstinii cihel.




1.2.2 Detail ve vztahu k formé a prostoru

Tato podkapitola by méla pojednavat o vztahu detailu k celkové formé
stavby. Je zamétrena na popis toho druhu architektonického detailu, ktery
diky své vyraznosti a také napaditosti architektufe dominuje. Zcela tim
napliiuje obsah slov oznacujici detail jako vyraznou signaturu umeélce. Pro
demonstraci této teorie jsem si vybral architekty, ktefi jsou svym
vyraznym rukopisem dobre identifikovatelni a hlavné, jejichZ tvorba ma
nezpochybnitelné vytvarné kvality. Jejich umélecky pristup je zaméien
mimo jiné na hledani netradi¢nich architektonickych forem, které jsou
predevsim o architekture radici se ke smériim jako je dekonstruktivismus
nebo hi-tech.

Motivace téchto architekti je casto smérovana k docileni co mozna
nejsilnéjstho dojmu z technické dokonalosti (ktera je casto na hranici
uveéritelnosti), kefektni kombinaci pouzitych materiali a perfektni
konstrukéni a tvarové konfiguraci.

To, ¢im tyto realizace bezpecné ptitdhnou pozornost divaka, je
predevsim jejich nevSednost a originalita vybocujici z béZného stavebniho
ramce, na ktery jsme v evropské urbanistické zastavbé zvykli. Expresivita,

zdanliva nestabilita a neotielost spolecné s nejmodernéjSimi uslechtilymi

25 Vice se této problematice vénuje Robert Venturi ve své nestarnouci prvoting SloZitost
a protiklad v architekture, kterému je vénovana cast kapitoly 1.3 Detail z hlediska
funkce a symboliky, str. 43 — 53

materialy a konstrukcemi (které si clovék béZné spojuje s prisné logickymi
a jasnymi realizacemi zoblasti letectvi a Kkosmonautiky nebo
automobilovym primyslem) vnasi do naseho prozivani vzruseni a napéti,
které je vyvolano stale novymi a pirekvapivymi pohledy a napady, které jsou
skryty predevsim v architektonickych detailech stavby. A je to opét detail,
v némz se ukryva celé kouzlo této nevSedni a hravé architektury a ktery
dohromady - jeden vedle druhého - tvori komplexni homogenni ttvar. [ ty
nejodvazné;jsi, nejvystiednéjsi projekty napt. od Franka Gehryho jsou, dle
nazori odbornikd, témeér ve vSech pripadech vyjimecné kompaktni
a vyvazené, coz muze laikovi a béZznému uZzivateli téchto staveb znit jako
velmi odvaZné aZ nadsazené tvrzeni.

V téchto stavbach, jsou casto proti sobé postaveny zcela
protichlidné tvary (napf. krivky vs. kolmice), jejichz ucelem je zcela jisté
v clovéku vyvolat extrémni reakci. Tou mtze byt bud’ bezmezné nadsSeni,
nebo naopak naprosté odmitnuti. Prace s protikladnymi prvky a vétSimi
celky v architektuie vSak neni v historii stavitelstvi nic nového. Umyslné
porusovani urcité ,harmonie” je dokonce ku prospéchu véci, protoZe vnasi
do vnimani a prozivani objektu vice napéti a potiebného momentu

prekvapeni2> Obecné ale miZeme T¥ici, Ze charakteristika
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dekonstruktivismu je obsazena v pojmech jako nejista stabilita, roztristéna
konzistence, popraskana celost.

Pokud bychom se chtéli zamérit na vztah detailu a formy z pohledu
architektli a teoretikid architektury jako Robert Venturi nebo Wolfgang
Kemp, ktefi se shodnou v tom, Ze kontrast posiluje vyznam a Ze vyrazné
disharmonické detaily jsou vjinak harmonickém radu stavby dilezité
vtom, Ze by bez nich harmonie nevynikla, lze o architekture
dekonstruktivismu sméle tvrdit, Ze naopak hleddme harmonii v celkové
disharmonickém systému. To znamena, Ze tento architektonicky smér jde
proti jakymkoli doposud zavedenym klasickym radiim a teoriim. Urcita
nova teorie by se velmi volné dala definovat slovy, Ze Frank Gehry a jini
dekonstruktivisté, se snazi vyjadrit vztah architektonickych ¢lankt nikoli

ve statické rovnovaze, ale jako by pravé vznikaly.

Prikladem takové stavby, ve které ma ¢lovék pocit vznikani a neustalého
pohybu a kde imaginace ponékud prevzala vladu nad funkci
a kompaktnosti celku, je projekt ateliéru Coop Himmelb(l)au ve Vidni,
ktery je povazovan za prvni dekonstruktivistickou realizaci v Evropé. Dila
tohoto ateliéru jsou ,Cistou iracionalitou” a jsou tim nejradikalnéjsim, co
dekonstruktivismus nabizi. MoZna i z tohoto diivodu bylo (a mozna jesté
stale je) jejich dilo tak provokujici a Sokujici. Pidni vestavba na domu

v ulici Falkestrasse byla pravdépodobné inspirovana pravé jménem ulice

36

Obr. 19 Coop Himmelb()au: Pudni nadstavba viastniho architektonického
atelieru v ulici Falkestrasse, 1989, Vider, Rakousko.

(der Falke = sokol). Byl zde vyuZit motiv kiidla a pohybu, které je patrné
z celkového pohledu.

Strecha je rozlomend, nesouvisla, kompaktni forma je poskozena,
nikoli vsak znicena. Ackoli je forma naruSena, zlistava pevna, protoZe je
drzena ocelovou konstrukci. Soucasné je vSak na prvni pohled zfejmé, Ze je
zde néco jinak. Forma a material nekoresponduji s okolnim prostredim;
prvek zde pusobi cize. Historicka zastavba je v silném kontrastu s velmi
moderni, expresivni formou vestavby. Pouzity material je ocel a sklo,
pricemz barva interiéru je bila. Roztristénost tvart zplisobuje jejich urcitou
neuchopitelnost a rozostieni pojmu detail. MnoZstvi rliznych pralomd,

fazet a spoji, vytvari detaily, jez na Kklasicky pojatych stavbach, kterym



vévodi veskrze pravy thel, nenajdeme. Pfi pohledu z urcitych ahli se oko
divaka nema moznost chytit né¢eho konkrétniho, tvary jsou rozbité a nic
neni na svém misté.

Principidlné ma tento pristup blizko kvytvarné expresivni
architekture hnuti Der Sturm z 20. let 20. stol., jejiZ na tehdejsi dobu
ponékud divoké kulisy jsou dobfe znamé ze snimku Roberta Wieneho
Kabinet dr. Caligariho. S trochou nadsazky lze tici, Ze expresionistické
vnimani mésta bylo dekonstruktivisty zrealizovdno - a diky novym
technologickym moznostem a materialtim dotaZeno - do konce. Také jistou
tvarovou a myslenkovou spriznénost s dekontruktivisty miizeme nalézt
rovnéZ u predstavitele dadaismu Kurta Schwitterse a jeho Merzbau -
bizarné pojaté prostory, které byly pretvofeny v expresionistickém
a konstruktivistickém duchu. Jednalo se o jakési skulpturalni instalace plné
ostrych, krystalickych a geometrickych forem, zabudovanych do pivodné
pravouhlych bytl a rozmanité rozmisténych po sténach a stropech. Byl to
utopicky prostor jeskynniho charakteru, kuboexpresionisticka struktura
(ktera obsahovala také razné vlozené predmeéty, pismena atd.), jenz
vznikala ve Schwittersové permanentnim tvirc¢im procesu. Také zde na
vnimani téchto prostort nelze aplikovat nic znasi vSedni kazZdodenni
zkuSenosti. Merzbau byla kompaktni socharska dila, kterymi clovék
plynule prochazel a postupné odhaloval dalsi nové tvary a jejich prekvapivé

konfigurace, které se volné prelévaji jedna do druhé.

Obr. 20 Kurt Schwitters: Merzbau, 1933, Hannover, Nemecko.
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Projekt Tanc¢iciho domu na prazském nabrezi od Franka Gehryho a Vlada
Milunice je charakteristicky svymi rozevlatymi formami, které vyrazné
narusuji pravidelny horizontalné-vertikalni rytmus radové zastavby doma
prelomu 19. a 20. stoleti. Jeho krivky nas odkazuji zpét kamsi
k architektuie baroka a soucasného dekonstruktivismu. Frank Gehry si na
této stavbé ovéril vyhody a moZnosti vyziti 3D pocitatového modelovani,
bez kterého by jeho geometrie volnych forem nemohla byt realizovana. Na
Tancicim domu nas na prvni pohled zaujme rozdil dvou tvari, které
evidentné patii ksobé, ale kazdy je pojat architektonicky odliSnym
zplsobem. Antropomorfni koncepce dvoj-domu, dle vyjadifeni autort
samotnych, vychazi z inspirace filmovou tanecni dvojici Ginger Rogers
a Freda Astaira. Tato skute¢nost mozZna zapricinila vybér a pouziti
materiall na jednotlivé ¢asti domu, na kterych nalezneme radu ptlisobivych
detailli. Dim-Zena ma sklenéné oplasténi, pod kterym mizZeme vidét
betonovou vnitfni konstrukci s okny. Rady sklenénych tabuli se vini
v secesnich krivkach po celé témér kompaktni plose, kde jedinym rusivym
prvkem je balkdn, vystupujici ven z této souvislé plochy. Zaktivené kontury
vnitfniho valcovitého podlazi se plynule prelévaji do jeho témér
obdélnikového tvaru, na jehoz vnéjSich rozich je podpirdn dvéma
zakiivenyma nohama.

Kdyz putujeme pohledem po siluetdch charakteristického

,cibulovitého" tvaru véZe blizkého Manesa, mensich dekorativnich vézicek
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a bani okolni historizujici zastavby, narazime najednou na nekompaktni
a naprosto anti-architektonicky motiv, ktery z ostatni okolni zastavby
vybocuje. Je jim plastika s ndzvem Meduza vévodici jednomu z vrcholi
Tancictho domu. Diky tomuto expresivnimu pojeti je patrné
nejzajimavéjsim detailem celé stavby a podobné jako ona, je také v pohybu.
Draténa koule potazenda kovovou sitovinou, ze které draty tréi na vSechny
strany, pripomina explozi. Tento detail ma velice socharsky charakter
a teoreticky by mohl fungovat také samostatné (napf. jako instalace ve
vefejném prostoru) bez vztahu k domu. Takto je vSak nedilnou soucasti
budovy a doplnuje jeji antropomorfni vzhled. Pfi pohledu na siluetu
nabteZni zastavby je zfejmé, Ze Zivelna expresivni forma plynulou kiivku
klasickych tvari budov a jejich kupoli a vézicek vyrazné naruSuje.
Soucasné vSak pritahuje pozornost a svym neotfelym pojetim podava
informaci o tom, v jakém Casovém obdobi se zrovna nachazime a jak se
promeénila tvar architektury. Gehry s Miluni¢em vsak jisté neméli v planu
negovat historickou okolni zastavbu, nybrz naopak, zavedli s ni velmi
dilezity mezigeneracni dialog. Pohyblivd fasidda Tancictho domu
provokativné Skadli stiizlivou a pfisnou rytmiku historizujicich ¢inzovnich
domt v tésném sousedstvi a roztfisténa neforemna plastika reaguje na
umérené a dlstojné zakonceni véze budovy nedalekého Manesa. Jezaty
vrcholek stavby obsahuje notnou davku vtipu, hravosti, urcité lezérnosti

a nenucenosti, kterd je pro soucasnou architekturu typicka. Pokud bychom



1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

Obr. 21-22 Frank Gehry & Viado Milunié: kupole Tanciciho domu, plastika Mediiza, 1996, Praha, CR (vlevo). Josef Olbrich — pavilon Secession, 1898, Viden, Rakousko
(vpravo).

se podivali zpét do historie, tak nalezneme s Gehryho detailem jistou
paralelu napt. ve formé zlaté kupole zrostlinnych ratolesti, jez vévodi
streSe videnského Pavilonu secese od Josefa Olbricha. Ta byla ve své dobé
ikonickym detailem, ktery tuto stavbu symbolizoval. Honosna zlata koule

z listovi ztélesniuje mimo jiné bohatost a vaznost, kterych se tento sloh tésil.
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Daniel Libeskind proslul zejména prehodnocovanim tradi¢nich pristupi
k architektufe a k jejimu vnimdani v celé jeji komplexnosti. Libeskindova
tvorba je vyjimec¢né kompaktni nepostradajici bohatou vytvarnou slozku
a invenci. Ostré formy jeho staveb - prestoZe vyvolavaji na prvni pohled
pocit, Ze jsou v naprostém rozkladu a chaosu jaksi ndhodné poslepované -
obsahuji zakladni koncep¢ni myslenku a filozofii autora, ktery vzdy
promysli kazdy detail ve vztahu k ¢lovéku. Ten nenfi zpravidla nijak okazale
vystaveny o¢im navstévniki, ale chytie zakomponovany do celku stavby,
kde na néj pozorny divak narazi v priibéhu prohlidky jaksi ,mimodék",
napriklad v riznych meziprostorech a spojovacich chodbach, kde ale ma
svou zamérnou funkci a neni tam pritomny nikterak samoucelné.
Prochazime-li jeho Zidovskym muzeem v Berling, naraZime na stale nové
prvky a napady, které nas piijemné prekvapi. Libeskind vSe navic podava
velmi modernim a neotielym zplsobem. S citlivosti a ohleduplnosti.
JArchitektura tedy musi vytvdret prostredi, které bude podporovat
uvédomovdni si byti clovéka ve sveté a zakotvi jej v plynoucim Ccase
a kulture.“26

Libeskindovo Zidovské muzeum v Berliné je jednou z nékolika jeho
realizaci vénovanych Zidovskému narodu. Architekt se opravdu inovativné

a scitem zamysli nad historii a soucasnosti tohoto etnika, takze neni

27 droj:http://www.archiweb.cz/blog.php?blog_id=18&id_article=130&action=show
&id=130
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ndhoda, Ze se vystavbou Zidovskych muzei ve svété zabyva pravé on. On
sam, zid polského plivodu, se tohoto tkolu zhostil s osobnim zaujetim
a berlinské muzeum pojal jako satisfakci Zidovskému narodu za jejich
tragickou historii, kterd je vylicena svelkym pochopenim. MySlenka
ztvarnéni by se dala prirovnat ke konceptualnimu uméni s absenci
zbyte¢ného sentimentu.

»Libeskind sviij ndvrh nazval osudové ,Between The Lines’ (Mezi
liniemi). Linie je pro Libeskinda reprezentantem spojeni dvou fenomént, zde
predevsim bydlist obéti holocaustu, jejichZ spojnice vytvdri zdkladni
ptidorysnou matrici muzea. V nékolika cdstech muzea je patrny motiv
zidovské Davidovy hvézdy, kterou Libeskind rozklddd a deformuje. RozvrzZeni
okennich otvorti se ridi skladbou rakouského hudebnika Zidovského piivodu
Arnolda Schonbergal (...)."%7

Souvislost s atonalni Schonbergovou hudbou je zfejma a zcela na
misté. Stejné jako skladatelé tohoto skladebného slohu zamérné potlacuji
a popiraji tradi¢ni harmonicko-melodické tondlni vztahy, tak podobné
Libeskind resi (dekonstruktivistickym zplsobem) pojeti
architektonického prostoru a tvaru. S trochou nadsazky by se dalo tvrdit,
Ze ,zhmotnuje“ atonalni kompozici, ktera je zaloZend na vzajemnych
vztazich melodickych motivii. Mohli bychom Fici, Ze podstatou jeho

architektury je pravdépodobné spontdnnost vnitiniho fadu opiena

21 7droj: http://www.archiweb.cz/buildings.php?type=arch&action=show&id=52



o vytiibené hudebni citéni a architektonické mysleni nahrazujici bézna Celd expozice Zidovského muzea ma kromé rady silnych, také

schémata. Libeskind se pfi navrhovani Zidovského muzea inspiroval nékolik mimoradné silnych mist, které jsou bohaté na architektonické
nedokonéenou Schénbergovou operou Mojzi§ a Aron, jejiz tieti d&jstvi detaily, jez umocnuji uz tak hluboky zazitek. PredevSim interiér je
nemohl skladatel dopsat z diivodu dramaticky se vyvijejicich udalosti minimalisticky syrovy a prolamované okenni otvory skytaji nadherné
v Berliné vedoucich nakonec k holocaustu. prizory zmuzea. RovnéZ zajimavym prvkem jsou betonové sloupy

protinajici stény na spojovacich schodistich. Pilite ,proristaji“ v riznych

Obr. 23-24 Daniel Libeskind: interiéry Zidovského muzea v Berliné, 1999, Némecko. Proriistajici betonové sloupy vypliwjici prostor nad spojovacim schodistém / ostie
lomena chodba koresponduje s nepravidelné prolamovanymi okennimi priizory.
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Uhlech a mnoZstvi st€nami a socharsky tak ¢leni prazdny a jinak nevyuzity
prostor. Na jakémsi druhém rozcesti narazime na cestu vedouci
k architektonickému ztvarnéni holocaustu, ktery nabyva podoby véZze -
kominu na ptidorysu nepravidelného pétithelniku. Interiér je tichy, temny
a prazdny, vytvoreny ze syrového betonu a jen v horni ¢asti je izky prizor,
kterym prosvita svétlo svéta. Symbolicky cesta holocaustu protina cestu
exilu a strhava jeji cast do vrazedného konce.

Druhym emotivnim momentem je betonovy, abstraktni
meziprostor (kterych je v muzeu vice, ale jen tento je pristupny), jakysi
svétlik, jehoz podlaha je plné pokryta kovovymi tvaremi - maskami
s grimasami strachu a zdéSeni, po kterych ¢lovék musi chté nechté prejit,
aby se dostal do dalsi expozice, pricemz skripajici kov vyluzuje strasidelné
a neprijemné zvuky, které se rozléhaji prazdnym prostorem. Toto
expresivni divadlo, jehoZ je navstévnik sam hlavnim ucastnikem, nam
podava zpravu, Ze jsme to vlastné my vSichni, kdo se podili na
metaforickém poslapani lidskych prav a svobod Zidovského naroda.

Instalace byla vytvorena cilené pro tento prostor izraelskym

umélcem Menashem Kadishmanem, ktery ji nazval ,schachelet” neboli

28 Zdroj:http://www.jmberlin.de/main/EN/01-Exhibitions/04-installations.php
29Zdroj:http://www.theguardian.com/books/2002/jul/13/featuresreviews.guardianrevie
w5

Schénbergova vyprazdnéna forma nebyla pro m¢ pouhou metaforou pfi navrhovani
Zidovského muzea. Snazil jsem se vstoupit do pochybnosti MojziSe a Arona tim, ze
postavim betonovy architektonicky prostor, ktery je akusticky duty a také pfistupny ve
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»spadlé listi“. Pres 10000 kovovych obliceji ma upominat na zavrazdéné
zidovské obéti, pricemz kovovy zvuKk je jejich hlasem... 28

Autor sam ke své praci na muzeu dodava: ,Schoenberg’s emptied
form was not a mere metaphor for me in designing the Jewish Museum.
I endeavoured to enter the aporia of Moses and Aaron by constructing
a concrete architectural space that is acoustically hollow, and also accessible
in its emptiness. The concrete space of the void that cuts through the Jewish
Museum is traversed by 60 bridges that follow the ever-growing remoteness
of rhythm and voice in the music of the city. The "Memory Void" is the final
chord in which the unwritten word of Schoenberg's Moses develops an
unexpected resonance with its own silence - a silence that reflects back into

Berlin's bustling development.“?9

své prazdnotd. Betonovy prostor prazdnoty, ktery proplouva Zidovskym muzeem je
propojen 60 mosty, které sleduji stale rostouci vzdalenosti rytmu a hlasu v hudbé mésta.
,Memory Void" je konecny akord, ve kterém se nezapsané slovo Schonbergova Mojzise
rozvine v neo¢ekavanou rezonanci s vlastnim tichem — tichem, které se odrazi zpét do
berlinské rusné zastavby.*



1.3 Detail z hlediska funkce
a symboliky

1.3.1 Detail jako prvek s dvoji funkci
a prizptsobeny protiklad

»SloZitd a protikladnd architektura md ovsem zvldstni zdavazek viici celku:
svou pravdu musi vyjadrovat celistvosti, anebo alespori navozenim
celistvosti. Musi ztélestiovat nesnadnou jednotu zahrnovdni namisto snadné

jednoty vylucovdni. Vice neni méné.“30

Do tohoto momentu jsme zde popisovali pozici architektonického detailu
pouze z pohledu vyseku z urcitého celku ve vztahu ke stavbé, ¢lovéku nebo
z roviny psychologické. Nicméné doposud o detailu nebyla te¢ z pohledu
vylucné architektonického, kdy je chapan z hlediska funkce a ucelu, ale
soucasné zistava prvkem estetickym a vytvarnym.

Americky architekt a teoretik Robert Venturi, se ve své publikaci
SloZitost a protiklad v architekture velmi zevrubné zabyva funkci a pozici
detailu ve vztahu k moznostem jeho pouziti. Uvadi priklady tzv. ,prvku
s dvoji funkci®, coZ v jeho podani znamena, Ze architektonicky prvek miize
mit dvojznacny ucel. Také pouziva oznacent ,to i to“ ,...prvek s dvoji funkci

se vztahuje vice k jednotlivostem ucelu a konstrukce, kdeZto princip ,to

30 VENTURI, R.: 1. Nejednozna¢na architektura: Vlidny manifest, in: SloZitost
a protiklad v architekture Arbor Vitae, 2003, str. 15

i to’ odkazuje silnéji na vztah cdsti k celku. ,To i to‘ vyzdvihuje dvoji vyznam
nad dvoji funkci.” 31 Venturi se zde snaZzi rozliSit vyznamy jednotlivych
oznaceni a jejich spravny obsah, ktery je zakotven v terminu ,dvoji funkce*“
Dale objastiuje a vysvétluje divody pro své tvrzeni na konkrétnich
prikladech, skrze které se pomalu dostava az k detailu a vysvétleni jeho
dvojznacné funkce.

,Prvkem s dvoji funkci miiZe byt i detail. Manyristické a barokni
budovy oplyvaji okapovymi Fimsami, z nichZ se stdvaji parapety, okny, z nichZ
se stdvaji niky, ornamentdInimi rimsami prijimajicimi okna, bosovanymi
ndroZimi, kterd jsou i pilastry a kladimi tvoricimi oblouky. Pilastry
Michelangelovych nik ve vstupu do Laurentidnské knihovny vypadaji jako
krakorce. Borrominiho profilace na zadni fasddé paldce Propaganda Fide
jsou nejen okennimi rdmy, ale i frontony. Lutyensovy kominy na sidle Grey
Walls primo skulpturdlné zdiraznuji vchod; desténi v Gledstone Hall je
pokracovdnim podstupnice vtéZe mistnosti a schodistovd podesta
v Nashdome je zdroveri mistnosti. “32

O dalsi funkci architektonického detailu se Venturi zmiiuje také

v kapitole Prizptisobeny protiklad, coz je, jak uz samotny nazev napovida,

3L VENTURLI, R.: 5. Protikladné roviny, pokradovani: Prvek s dvoji funkei, in: SloZitost
a protiklad v architekture, Arbor Vitae, 2003, str. 30
32 Tamtéz, str. 34
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situace, kdy se wurcité architektonické prvky prizplisobuji svym
protikladnym funkcim.  ,Ulelnym prostiedkem veskeré anonymni
architektury, jeZ je zdvisld na silném konvencnim rddu, je detail. Je
uplatriovdn tak, aby upravoval r'dd podle nahodilosti, které jsou vii¢i nemu
protikladné: tyto nahodilosti jsou ¢asto svdzdny s mistem.“33

Detail zde jinymi slovy plni takovou funkci, jeZ je — navic s funkci
dekorativni - spjata sjistou tektonickou nebo jinou ucelovou roli.
Zastupuje tedy vice roli, nez jen ty, pro které byl sdm o sobé vytvoren.
Nejlépe nam to priblizi priklady vybrané autorem samotnym: ,Podpéra na
domé v Domegge plni funkci napjatého prechodu ze symetrické fasddy
k symetrickému Stitu a zdrovern prijimd asymetricky presah na pravé strané.
Zivd hra Fddu a nahodilosti je vlastné typickd pro veskerou italskou
architekturu, kterd se vyznacuje vyraznymi protiklady monumentality
a ucelnosti. Uprostied portdlu chramu ve Vézelay je osa smérujici k oltdri
prerusena ornamentdlnim sloupkem, jenZ podpird lunetu. Je to tcelny,
smysluplny prostiedek. 34

V moderni architekture je moZné nalézt patricny ekvivalent
k témto definicim, spjatym s takto funkénim a zaroveii vytvarnym tcelem
architektonického detailu, naptiklad v architektuie postmoderny, jejimz
predstavitelem Venturi byl. On sam svySe popsanymi prvKky pracoval.
V postmoderni architekture obecné se objevuji detaily, jez pIni dvoji funkci

nebo funguji jako prizptisobeny protiklad. Zde se do architektury znovu

33 VENTURLI, R.: SloZitost a protiklad v architektuie, Arbor Vitae, 2003, str. 45
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dostavaji symetrie, antikizujici sloup, obloukové okno, dekorace
a podobné. Vznikd postmoderna retrospektivni — zatimco postmoderna
progresivni se snazi vyuZzivat tvaroslovi i techniky soudobé, ale zcela
odliSné od klasické moderny. Objevuji se hricky typu predimenzovanych
prilomd, rimsy délici plochu nebo zdlraznujici vstup, jak to vidime na
domé postaveném pro Venturiho matku v Pensylvanii v roce 1964. Venturi
v duchu svého presvédceni, Ze stavba miizZe byt usporadanym celkem diky
tomu, Ze vztah jejich jednotlivych ¢asti je navzdjem ,komplexni“

a

i ,protikladny*, dosazoval do svych realizaci takové prvky a detaily, kterymi

Obr. 25 Robert Venturi: Vanna Venturi House, 1962, Filadelfie, Pensylvanie,
USA.

34 Tamtéz


http://cs.wikipedia.org/wiki/Symetrie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Starověk
http://cs.wikipedia.org/wiki/Dekorace

Jnarusoval“ harmonicky celek. Ve Vanna Venturi House je to, mimo zminéné
fimsy, asymetrické umisténi kominu a okna, kterd maji po obou stranach
jinak symetrického vstupu rozdilnou velikost a ¢lenéni.

S detaily, které plnily soucasné nékolik funkci najednou, pracoval
mimo jiné také Mies van der Rohe, jako jeden z nejvyznamnéjSich
predstaviteld funkcionalistické architektury. Pro stavby, iadici se k tomuto
revolu¢nimu smeéru, je typicky detail, pro jehoZ vnimani je zapotiebi nase
plna pozornost. Funkcionalistické detaily jsou totiz ¢asto velmi subtilni -
nenapadné a chytre zakomponovany do celku architektury. Miesova rovina
uvazovani se odvijela smérem od celkové koncepce stavby, az k reSeni
vnéjsich a vnitinich detailt, které vsak byly neméné dtlezité, a na kterych
architekt pracoval rovnéz s velkou peclivosti. Mezi nejzajimavéjsi priklady
nékterych jeho skvostnych detaild patii mimo jiné stény z makassarského
ebenu a onyxu ve vile Tugendhat. Druha jmenovana je dekorativnim
a zaroven funk¢énim prvkem, jenz plni funkci délici, kdy prepazuje a Cleni
urcity prostor a soucasné v zimnich slunnych dnech vynika onyx zvlastni
schopnosti. ,Kdyz se dodatecné ukazalo, Ze kamen je prisvitny a Ze urcita
mista kresby na zadni strané rudé zari, jsou-li zepredu osvétlena
zapadajicim sluncem, bylo to ipro ného (Miese) radostnym
pirekvapenim.” 35

DalS$im skvélym detailem z Miesovy dilny je pomérné zndmé resSenf{

naroZzi budovy Alumni Memorial Hall IIT v Chicagu. Také tento prvek lze

3 Zdroj: http://www.tugendhat.eu/dum/materialy.html

1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

Obr. 26 Ludwig Miese van der Rohe: Detail onyxové stény. Vila
Tugendhat, 1928-30, Brno, CR.
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vnimat vicero zpisoby a pripousti zcela rtizné zplisoby cteni, které se ale
navzajem nevylucuji. Charles Jencks pojmenoval feSeni tohoto rohu ,full
visual stops. Zdiiraziiuje tim jeho rdmujici, v doslovném slova smyslu
definujici (de-finire), tedy hranice urcujici funkci. (...) TyZ detail byl skupinou
anglickych architektii a Miesovych exegetii interpretovdn zcela odlisSné. Roh
Alumni Hall, tvrdi, ,prehlédneme, pojimdme-li budovu jako celek. Je primo
protikladny rustikovanym ndroZnim pilastriim renesance, je utvdren tak, Ze
tenduje k ne-existenci. Ustupuje za priibéh linii fasdd a rozpadd se
v jednotlivé rohy a plochy. Timto zpiisobem je ale zachovdna kontinuita obou
zdi - jedna nemiiZe presdhnout pres druhou, coZ zastavuje jejich imagindrni
pokracovdni do nekonecna. 36

K. F. Schinkel - Miestv velky vzor - tvrdi, Ze narozni pilastry maji
byt pojednany co nejvyraznéji, a jejich charakter musi nahrazovat domu
narozni véze ¢i pilire. MiesGv narozni pilii je tedy predveden jakoby
v pouzdre, do dvou stran otevieném. Tyto dvé strany odpovidaji poslednim
decimetriim k rohu dobihajicich bo¢nich zdi, takze tvari v tvar tomuto
zahloubenému zarezu Ize hovotit o negativnim rohu. V kritickém misté je
obnazena (hluboko vlozena) primarni konstrukce, ktera je predlozena
vrstvou ocelového ramu s cihlovymi a okennimi vyplnémi. SkuteCna

struktura budovy je tak priznand, ackoli je zaroven skryta. Zakladni formu

3% Llewelyn-Davies, John Weeks, Leslie Martin, 1951, citovano podle Jenckse (pozn.
ptrekl.) in KEMP, W.: Das architektopnische Detail, str. 66 — 67, in: Architektur
analysieren, Schirmer/Mosel Verlag, Miinchen, 2009, pieklad: Jakub Synecky
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Obr. 27 Ludwig Miese van der Rohe: Alumni Memorial Hall 11T, 1945-
46, Chicago, Illinois, USA.



z ocelové konstrukce tak Mies opakuje formou uméleckou prostfednictvim

pohledové konstrukce.3?

Piikladem architektury, ktera by se dala povaZovat za prizplisobeny
protiklad, je realizace dvojice architektli Renza Piana a Richarda Rogerse
Centre Pompidou v Parizi. Tato stavba ve stylu hi-tech se cela sklada ze skla
a oceli. Je vyrazna tim, Ze veSkera technickd konstrukce je odhalena,
protoZe neni kryta Zadnou fasddou. Navstévnika zde okamZité zaujme
hlavni schodisté, kryté ve sklenéném tubusu, které kaskadovité probiha
vSemi patry a také nekonecna konstrukce barevnych trubek, traverz
a nosnikq, ve kterych se okamZité ztraci. Jedna se v podstaté o zptlisob
stavéni ,naruby“ Technické vybaveni stavby se tradicné umistuje do
vnitinich stén budovy, aby nevadilo fasadé. Zde jsou vSak veskeré rozvody
vyvedeny také vné a stavaji se charakteristickym znakem stavby a klicovym
prvkem fasady, kterou tak vlastné supluji. Skelet tedy plni predevsim funkci
nosnou a soucasné ochranou a ,dekorativni. Kovové potrubi se stava
smesici riiznych industrialnich detailt, které jsou navic po vzoru vnitinich
rozvodl v primyslovych objektech, riizné barevné odliSeny, takze se ke
slovu dostava také slozka vytvarna. Mozna je trosku pirekvapivé, Ze je stejny

princip aplikovan i vinteriéru, kde jsou veskeré rozvody a konstrukce

87 KEMP, W.: Das architektopnische Detail, str. 66, in: Architektur analysieren,
Schirmer/Mosel Verlag, Miinchen, 2009, pieklad: Jakub Synecky

Obr. 28 Piano & Rogers: Centre Pompidou, 1977, Pariz, Francie.

rovnéz odhaleny a nechany na odiv navstévnikiim galerie. Odstiny barev
jednotlivych potrubi, kabelli, schodist atd. maji navic jednoduchy tad.
Modie je oznacena vzduchotechnika a Kklimatizace, bile vétrani

podzemnich prostor, zelené voda, cervené priichody a spojovaci chodby
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a Zluté elektrina. Budova tim nabira velmi osobity industrialni charakter,
ktery ma v sobé nepopiratelnou silu a vyraz. Podobny princip odhalené
konstrukce Rogers uplatnil také na znamé budovy pojistovny Lloyds
v Londyné ¢i vpripadé administrativni zastavby Daimler Chrysler
v blizkosti Potsdammerplatz v Berliné. Clovék neni schopen na prvni

pohled ihned vnimat celistvy tvar stavby diky jeji lenitosti, seznamuje se

1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

sni postupné, prostiednictvim pozorovani jednotlivych detaill, jenz
k sobé postupné prifazuje a vmysli si utvafii finalni obraz. Dalo by se
moznd Tici, Ze charakter jeho staveb tak neni zakotven tradi¢né
v komplexnim tvaru, silueté nebo pripadné pidorysu, nybrz ve vyrazné

konstrukeci a kontrastu tvard a materialt riznych elementa.

Obr. 29-30 Priklady barevného reseni rozvodit na budové Centre Pompidou. Vievo modré potrubi vzduchotechniky v interiéru, vpravo
pohled na vnéjsi konstrukci.
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Prvek s dvoji funkci 1ze nalézt také na stavbach z dilny architekta Jeana
Nouvela, ktery ma velmi vytitibeny smysl pro objemy a materialy, zejména
pro sklo. Hraje si s predstavou a myslenkami pomoci virtuality, ktera
umociiuje vysledny dojem a tGcinek jeho architektury posouva leckdy azZ za
hranice vSednich zkuSenosti. Jeho stavby probouzeji imaginaci - cilené
pracuji siluzi, kterd je vytvorena diky urcitym vlastnostem presné
zvoleného materialu. Prolamuji materialni omezeni a pronikaji aZ do sféry
obrazu. ,Podobné jako filmovy tviirce i Nouvel vytvdii zdvratny prostor iluze,
kterd se prolind s realitou tak, Ze jedna bez druhé neexistuji.“38 Architekt
pracuje s celkem a jeho stavby se v prevazné vétSiné vyznacuji jasnym
jednoduchym tvarem, jehoZz design podtrhuji high-tech materialy,
barevnost a také efektni nasviceni. U Nouvela nelze ptimo hovofrit o cilené
praci s detailem. Jeho architektura se vyznacuje silnym smyslem pro
celistvost - kompaktnost, kde se detail projevuje ve formé barvy, kontrastu
a vlastnosti materiald. Najdou se vsak vyjimky. Za priklad ojedinéle cilené
prace s drobnéjsim detailem, 1ze uvést prvky na Arabském institutu v PariZi.
Architekt zde technicky napadité vytesil slunolamy na fasadé domu. Tvofi

je otvory, které se vprosklené fasadé chovaji podobné jako clona

u fotoaparatu; zaluzie jsou pohyblivé a opatiené fotosenzitivnimi panely

8 TICHA, J. (ed.): Architektura: télo nebo obraz? Texty o moderni a soucasné
architekture I, Zlaty ez, Praha, 2009, str. 11

% Komplex budov Arabského institutu se sklada ze dvou &ésti, které jsou prostorové
oddéleny, ale soucasné vzajemné provazany propojujicim koridorem. Vstupni budova

reagujicimi na svétlo a oteviraji a uzaviraji se tak, aby regulovaly mnoZstvi
svétla dopadajiciho do budovy. Velmi citlivé se zde snoubi jednoduché
vyrazové prostfedky moderni evropské architektury s interpretaci
Klasickych arabskych ornamentd. 240 ocelovo-sklenénych desek ma totiz
tvar geometrickych obrazct typickych pro arabské uméni - moucharabii -
dekorativnich, vyrezavanych miizi na oknech tradi¢nich arabskych domi.
Stfredové symetricky motiv obrazce je zde pojat velmi moderné. Diky
pronikajicimu svétlu se odraZzi na podlaze a jinych okolnich predmétech
a rozehrava tak velmi pékné svételné-stinové divadlo, odkazujici nas
k principtim m¥iZovi v muslimskych mesitach. Pohyb clon je tak vice patrny
zevnitl, kde zplisobuje vice dramatickych svételnych promén, zatimco
zvnéjSku jsou subtilni zmény lamel nékdy stézi postiehnutelné. Nicméné
pti pohledu na venkovni fasadu pusobi optické clony velice plasticky. Dvoji
funkce lamel je tedy vice nez zfejma, velmi sofistikované pracuji se svétlem
a soucasné dekoruji sklenénou plochu fasady a interiéru. Ornament je
rytmicky opakovan ve stejné podobé po celé plose fasady tvarové velmi
jednoduché budovy, jejiz jedna cast je prisné kubicka.?® Jednolity
minimalisticky monolit stavby pfijemné souzni s pomérné sloZitym

geometricky-ornamentalnim motivem lamel.

je zaktivena do oblouku a tvoii pfijemny kontrast k pfisn¢ geometrické hlavni budovée
ve tvaru hranolu.
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Obr. 31-33 Jean Nouvel: slunolamy na Arabském institutu v Paiizi, 1987,

arabskeho dekorativniho mriZovi.

Francie.
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1.3.2 Symbolicka funkce detailu

Dalsi z vyraznych roli architektonického detailu, ktera se objevuje
v nékterych architektonickych smérech a tendencich 20. a 21. stoleti, je
role symbolickd. Symbolikou je myslena skutefnost, Ze s detailem lze
pracovat podobné jako v jinych druzich vytvarného uméni (kterymi je
mimo kresby a malby také graficky design, typografie apod.).
Architektonicky detail v sobé miize obsahovat podobné vyznamy jako logo,
znacku, postavu zobrazenou v urcité poloze, barvu atd. Jednim z prvnich
smeérd 20. stol,, ktery zacal se symbolem v architekture cilené pracovat,
byla jiZ zminéna postmoderna s jejim predstavitelem Philipem Johnsonem.

Postmoderna se ¢asto obraci pro inspiraci do historie a vypijcuje si
formy nejen z bohatého tvaroslovi fadového detailu, které velmi inovativné
pouziva, ale pracuje rovnéz se symbolikou a metaforou. Funkce domu je
doplnéna fikci, historii, odkazy a sémantickym vyznamem, ktery diim

neomezuje pouze na corbusierovsky "stroj na bydleni"9, nybrz zohlednuje

rovnéz jeji vyznamovou slozku.

40 Postmoderna byla reakci na funkcionalismus a internaciondlni styl.
4 Styl pojmenovany podle londynského navrhéfe rokokového nabytku Thomase
Chippendalea z 18. stoleti.

Philip Johnson, jako tviirce prvniho postmoderniho mrakodrapu
zaclenoval do svych architektonickych forem vyrazné prvky a detaily,
které (nejen diky nim) dodaly stavbam tvar a sviij typicky charakter. Jeho
budovy se vyznacuji jasnosti, jednoduchosti a komplexnosti, kterym
dominuji detaily, jenz prostrednictvim moderni formy hovori klasickym
jazykem, ktery je navic obohacen o dal$i vyznamy. Jako priklad lze uvést
znamy prolomeny trojuhelnikovy fronton na stfeSe budovy Sony
a mohutné pilastry v zdkladu stavby, kterou Johnson postavil spole¢né se
studiem Burgee Architects. Johnson s detaily pracuje velmi velkoryse
a odvazné, pricemz vyrazny prvek se stava typickym znakem a symbolem
budovy. Tyto prvky (ve kterych lze vystopovat vliv neoklasicismu
a modernismu reprezentovaném Miesem van der Rohe), daly stavbé
jasnou a rozpoznatelnou tvar, kterd nabyva aZ antropomorfni podoby.

JFronton...vrcholi symbolickymi odkazy, zavislymi na druhu vykladu,
k mriZi chladi¢e automobilu, vysokym stojacim hodindm, prddelniku na
vysokych nohdch ve stylu Chippendale#!, nebo jako vtip pro zasvécené, kteri
v ném vidi monumentdlni odkaz na prolomeny trojihelnikovy $tit pouZity

Venturim v domé pro jeho matku... 2

42 Zdroj: http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=1439
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Dal$im ukazkovym prikladem prace Philipa Johnsona je
neprehlédnutelnd prosklend budova PPG Place v Pittsburghu, ktera je
vedle soucasného kiehkého ,kabatu“ korunovana mnozstvim klasickych
vézicek v modernim podani, ve kterych davtipny pozorovatel mtize nalézt
odkaz na architekturu historismu. Mimo jiné se Johnson zcela védomé
inspiroval neogotickou vézi Victoria Tower londynského parlamentu.
Navzdory témto klasickym vyptijckdm nelze oznacit Johnsonovu
architekturu za vyslovené dekorativni. Prvky maji vzdy své presné urcené
misto a ¢lovék nema pocit jejich nadbytecnosti. Johnsonovy stavby detaily
zavrsuji a dodavaji jim potiebnou svézest, které je navic docileno moderni
stylizaci.

Rovnéz stavby jiz zminéného Roberta Venturiho obsahuji vyraznou
autorskou signaturu a symbolickou rovinu jejich detaili. Na rozdil od
Johnsona a ostatnich modernich architektli se Robert Venturi zaméruje na
dekorativnost svych staveb. Venturiho dekorace celek stavby nenarusuji,
respektive jednotlivé prvky stavby sklada tak, aby celek byl soudrzny
a vizualné jednoduse uchopitelny. Véri, Ze by celkova podoba stavby a jeji
dekorace mély byt oddélenymi entitami a zdobné prvky by mély odrazet
kulturu, ve které existuji. To je patrné jak ve vySe reCeném Vanna Venturi
House, tak na jeho dalsi realizaci, jakou je naptiklad dim seniord Guild
House. V komentari Wolfganga Kempa je, myslim, feceno vSe podstatné.

,Na misto akroterie osadil na domé seniorit Guild House z let 1960-

1963 televizni anténu z eloxovaného aluminia, a to presné na prevysené
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Obr. 34 Prikladem architektury, kterd pracuje s detailem jako symbolem

a nositelem sémantického vyznamu, muze byt ojedinéla postmoderni vystavba
belgického Bruselu. Zde na prikladu jsou vidét ozdobné kovove vezicky, odkazujict
nas kamsi ke gotickym katedralam a zaroven evokujici nékteré projekty Philipa
Johnsona (napiiklad PPG Place v Pittsburghu nebo budova banky v Houstonu).
Budova ma vsak celistvym tvarovym pojetim velice blizko ke gotické katedrdle.



1/ vytvarné aspekty detailu v architekture

stiedni ose a primo nad velky spolecensky pokoj s televizi. Této akroterii
porozumél stavebnik i publikum okamZité. Musela byt odstranéna, nebot’
objednavateliim stavby, kvakeriim, se takto otevi‘ené na nejvyssim misté
uzity ,symbol hlavniho obsahu Zivota naSich starych® ani v nejmensim

nezamlouval ‘43

Obr. 35-36 Sir Charles Barry: Victoria Tower, Londynsky Parlament, 1834, VB
(vlevo).
Philip Johnson: budova PPG Place, 1984, Pittsburgh, Pensylvanie, USA (vpravo).

4 KEMP, W.: Das architektopnische Detail, str. 74, in: Architektur analysieren,
Schirmer/Mosel Verlag, Miinchen, 2009, pieklad: Jakub Synecky
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1.4 volny detail

Jednou z mnoha podob architektonického detailu, se kterou se miizeme
setkat a ktera je z vytvarného hlediska velmi atraktivni, je detail, ktery neni
Uzce vazan na architektonicky systém. Jinymi slovy, jeho podoba nemusi
vychazet z formalni podoby stavajiciho architektonickému systému, ke
kterému prinalezi. MiZe k nému byt volné piiloZen a objevit se, feceno
s mirnou nadsazkou, prakticky na kterémkoli misté budovy nebo tvorit
urcitou souvislou strukturu a rastr bez ohledu na funkci stavby nebo jeji
tektoniku. Tato nezavislost architektovi umoZiiuje pracovat s detailem

velmi svobodné a kreativné.

S volnym detailem ¢asto pracoval vyznamny italsky architekt Carlo Scarpa.
Ten si obecné velmi zakladal na detailech svych budov, ve kterych c¢asto
pouzival riizné, Casto syrové materialy. Dokazal dokonale pracovat s oceli,
mramorem, direvem, médi a hlavné se sklem. Scarpova pozornost k detailu
je témér nesrovnatelnd mezi modernimi architekty. Jeho pochopeni
Femesla ho Casto vedlo k vasnivému zaujeti pro nejmensi detail. Napriklad
v mauzoleu Brion v San Vito d'Altivole, kde je Scarpa pohtben, jsou malé
plastické geometrické obrazce vélenény do fasady takovym zplisobem, Ze
na né ¢asto narazime zcela neocekavané. Tyto dekorativni konfigurace jsou
ve vétSiné pripadi umistény tak, Ze by mohly byt kdekoli jinde, na

kterémkoli jiném misté stavby, pricemz na jejim celkovém vyznéni by to
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(moZnd) nic nezménilo. ZaleZi jen na architektovi samotném, kam se
rozhodne je zasadit. Konkrétné na stavbé hrobky Brion se opakované
objevuje motiv stupiovité pyramidy, stupnovitych c¢tverct, schodd apod.
Geometricky ornament je rozmanité variovan v riznych c¢astech stavby.
Ustupkovy motiv se tak objevi napi- ve formé Fimsy, ve sti‘f$ce nade dvei'mi,
ve dveinich portalech nebo v rohovém profilu, kde na sebe bere podobu
negativu apod.

Z urcitého thlu pohledu vykazuji Scarpovy detaily az konceptualné
socharsky charakter, ktery je navic inspirovan tradi¢ni japonskou
minimalistickou estetikou. Ta je vSak v tomto ptripadé transformovana do
sevropského” stylu. Na nékterych mistech stavby, nechava Scarpa zaznit
také barvu, se kterou pracuje stejné minimalisticky jako s jinymi
stavebnimi prvky a kterd, jinak prevazné Sedivy odstin architektury,
prijemné oZivuje. Tato barevna linie navic vytvari vizualné atraktivni efekt
spolecné s drevénou hranolovitou stavbou na kovovych pilotech ve stiredu
dvora, kdy se jeji spodni hrana s linii opticky setkavaji.

Dalsi detail v podobé malého kovového prvku vloZeného do svislé
ryhy v betonové zdi ma zamérné zamérit pozornost pozorovatele na mésto

San Vito d'Altivole.



RENVE=ES
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Obr. 37-38 Carlo Scarpa: detaily fasady mauzolea Brion, 1978, San Vito d'Altivole, Itdlie.
Barevnou glazovanou keramiku uziva Scarpa predevsim ve velkych betonovych plochdch pro zduraznéni okrajové linie stény, vnitiniho ,,ramu* kruhovych oken nebo jako

kontinualni horizontalni linii prochazejict po vnitinim obvodu betonové stény centralniho dvora mauzolea.
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JOSIP PLECNIK / rytmicka hra svétla a stinu

Za prvni priklad, ktery jsem pro ilustraci tohoto aspektu vybral, je fasada
kostela Nejsvétéjsiho Srdce Pané na namésti Jirtho z Podébrad v Praze od
Josipa Plecnika. Stavba byla realizovana formou tzv. rezného zdiva, coZ je
typ kamenného nebo cihlového zdiva, které je pouze vysparovano, nikoli
vSak omitnuto. Fasada, kterd je tvorena hnédé polévanymi cihlami, je
osazena ze vSech Cty stran po celé plose kvadiiky zumélé Zzuly,
s rovnomérnymi rozestupy. Kvadry plasticky cleni cely povrch fasady
v pravidelném ostinatnim rytmu. Jejich plasticita se nejlépe projevi pri

slune¢nim osvétleni, kdy plastické prvky vrhaji stin a zretelnéji vystupuji.

ALENA SRAMKOVA / osaméla distojnost

Nasledujici priklad se tyka volného detailu, pro ktery je oznaceni volny
snad nejpriléhavéjsi. V tomto pripadé se jedna o osamély betonovy pylon
pied budovou CVUT - Fakultou architektury od Aleny Sramkové. Budova
CVUT ma ¢tvercovy pudorys sjednim prazdnym rohem. Pylon se
¢tvercovou zakladnou tak kompozi¢né vypliuje protilehly roh ¢tvercového
pudorysu. Pouzité materialy, kterymi jsou cihla a beton, navic vizualné
dotvareji a uzaviraji kompaktni, z ptaci perspektivy prijemné asymetricky
celek. Pylon tedy postrada jakoukoli praktickou funkci a plni tedy funkci
Cisté kompozi¢ni. Mimo to by vSak mohl obsahovat i daleko hlubsi
symboliku a odkazy, které mohou sahat hluboko k podstaté a historii

architektury. Osamoceny vertikdlni pylon evokuje jednak predstavu
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jakéhosi menhiru - prvni megalitické stavby pravéku, ktery vsak
v soucasnosti, diky svému geometrickému profilu, nabyva moderni

podoby. Stava se jakymsi menhirem 21. stoleti, symbolem soucasné



architektury. Diky svému umisténi by tak
jesté vice mohl upozoriiovat na to, ¢im je
a co pro vyvoj architektury znamenal prvni
vztyCeny kdmen, dnes betonovy sloup. Je
mozné, Ze se Casem miiZe stat symbolem

budovy Fakulty architektury samotné.

Dalsim dilem Jeana Nouvela, o které bude
v této praci rec, je jeho budova Torre Agbar
ve Spanélské Barceloné, kterd vykazuje
jasny, velkorysy kompaktni tvar bez
jakéhokoli zbytecného Clenéni. Kde se vSak
vtomto pripadé projevuje Nouvelova
hravost a smysl pro vytvarny detail, to je
vjiz zminéné praci sbarvou. Nouvel je
priznivcem soucasnych high-tech efekti
a virtualnich iluzi, pticemz barva a rozli¢né

efektni nasviceni, o kterych padla jiz

zminka, zaujimaji v jeho architektuie dilezité postaveni. V budové Torre

Obr. 40-41 Alena Sramkovd — budova Fakulty architektury CVUT, 2010, Praha, CR. Celkovy pohled na budovu fakulty
S neprehlédnutelnym pylonem (vievo). Vizualizace stavby z ptaci perspektivy, ze které je patrné, ze hranolovity pylon neni jen
vyvazujicim kompoziénim prvkem, nybrz prvkem, jenz tvarové dopliiuje vnitini betonovy buben kruhové zdkladny (vpravo).

témér neskutecnou atmosféru, kterd ma navic odliSnou podobu ve dne

Agbar pracuje Nouvel s riznymi odstiny modré, Cervené a bilé barvy. Vnéjsi stavba bere podobu sci-fi objektu z budoucnosti.

okenni lamely v pastelovych barvach jsou diky zavéseni oddéleny od

s

vnitfni fasady a vytvari tak iluzi prchavého vzdusného prostoru, ktery je

navic podpoien jemnymi polotény barevnych odstinti. Nouvel tak vytvari

av noci, kdy je cela budova efektné nasvicena. V téchto momentech na sebe
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Obr. 42-43 Jean Nouvel: Torre Agbar, 2005, Barcelona, Spanélsko.
Pohled na hru barev v noci (vpravo). Detail fasddy za denniho osvétleni (vlevo).



1.5 zavér

Vytvarné aspekty detailu v architektuie je téma velmi rozsahlé a jisté by se
o ném dalo psat daleko Sitfeji a zevrubnéji. Cilem této prace vSak neni
vycCerpani vSech moZnosti pohledu na toto téma - to by byl ikol minimalné
na celou publikaci - nybrz nastinéni této problematiky v jejich zakladnich
vytvarné-teoretickych rysech a na vhodnych - peclivé vybranych ukazkach
- ji nazorné demonstrovat. Prace s detailem se u kazdého z architekt
vyrazné lisi. Tato riiznorodost se odviji od autorovy invence a citlivosti,
profesni zkuSenosti a vztahu k prostiredi k prostiredi az k ¢isté osobnostnim
rysiim architekta. Nelze Fici, Ze vSichni vyznamni architekti jsou obdateni
stejnou mirou citlivosti pro praci s detailem. Nékdo se na néj zaméruje vice,
jiny méné, pro kazdého znamena néco jiného a kazdy na néj klade vétsi ¢i
mensi diraz. Jak moc si je vzdalena filozofie a prace s detailem takového
Petera Zumthora od Jeana Nouvela nebo Franka Gehryho, o tak velky kus
se Clovéku rozsiruje skala moznosti, jak uchopit hmotu, prostor, prostredi
a také - architektonicky detail. Kouzlo souc¢asné architektury spoc¢ivd mimo
jiné v této rozmanitosti a rozdilnosti stavitelskych a umeéleckych pristupt
k architektonické tviirci praci. Je to pravé smysl pro jisté vytvarné kvality,
co spojuje v textu zminéné architekty, ale i mnohé dal$i, neméné vyznamné
osobnosti, kteif zde nemohli dostat prostor.

Prace s detailem vyzZaduje schopnost a cit pro jemné zachazeni
s drobnéjsimi architektonickymi prostredky, casto na bazi socharského

nebo malifského vyjadieni. Cela fada Spickovych architektd byla a jsou

rovnéZ vynikajicimi umélci s vytvarnym talentem nebo vzdélanim a vse
zaleZi na jejich osobnosti. Oni jsou tim, kdo stavbé natrvalo vtisknou svou
pecet. V detailu se skryva velmi mnoho z celkového vyznéni stavby. S ¢im
vetsi uprimnosti a fantazii k nému pristupuji, tim lepsi bude vysledek ve
formé kvalitni a inspirativni architektury.

Architektonicky detail je zvytvarné-pedagogického pohledu
vniman jako néco, co nazyvame vytvarnym jazykem, jehoz prostirednictvim
lze uchopit hlubSi problematiku, kterou architektura nesporné je,
a pochopit ji vjejich SirSich souvislostech. Je to jazyk (nebo diakriticka
znaménka nad slovy, kterd tvori architektura?), kterym k nam architekti
promlouvaji a je na nas - divacich, navstévnicich - abychom se pokusili
jejich teci porozumét. Pokud budou architekti pouzivat pestry a bohaty
slovnik, jinymi slovy, soustiedit se na detail a jeho jemné nuance, tak maji
vice $anci knavazani pozitivniho kontaktu s navstévnikem. Siroky
vyrazovy rejstrik ve formé vhodnych vytvarnych prvka funguje podobné
jako bohata slovni zasoba.

Kazda architektura, i ta Spatna, obsahuje jisté vytvarné hodnoty;, lisi
se pouze jejich mira. Stavby svysokou mirou vytvarné kvality maji
schopnost zvySovat v ¢lovéku kreativitu a zanechat v ném trvalé dojmy.
Takova architektura by méla predevsim obohacovat Zivot, vzbuzovat v nas
nové impulsy, evokovat snéni a imaginaci a podporovat smysl pro

uvédomeéni si sebe sama a svého mista ve svété.
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2.1 Psychologicky aspekt vnimani
detailu v architekture

2.1.1 Smysly a jejich role pri vnimani architektury

JArchitektura je jako katalyzdtor promén, ktery nendpadné, ale zdroveri
velmi ucinné formuje vsednodenni lidskou zkusenost prostiednictvim

vvvvv

ke slovu dostdvd také jeji psychologicky rozmér.“4*

Architektura se radi mezi umélecké discipliny, u kterych je nepostradatelna
osobni zkuSenost a fyzicky prozitek. Na rozdil od jinych forem vizualniho
umeéni ma vsak presah do sfér zdanlivé naprosto neuméleckych (jakym je
napriklad tcel a funkce), kdy by se mohlo zdat, Ze zajimava vizualni stranka
nehraje naprosto Zadnou roli.#5 Nebo také naopak, v nékterych piipadech
je na vizualni podobu kladen tak prehnany diiraz - ve snaze se zalibit - az
se architektura dostava na hranici podbizivosti, libivosti a kyce.*6 U téchto
staveb byva problematicka jejich funk¢ni a dlouhodoba uZzivatelnost.
Nicméné existuje celd fada skvélych staveb, na kterych lze nazorné
demonstrovat, Ze lze spojit oboji v jeden fungujici organicky celek. Tento

zazitek je vSak mozné plné vychutnat pouze v pripadé osobni fyzické

# Steven Holl: Paralaxa, Era, Brno, 2003, str. 71, in: TICHA, J. (ed.): Architektura:
telo nebo obraz? Texty o moderni a soucasné architekture Il1, Zlaty ez, Praha, 2009,
str. 9

4 Uz fimsky architekt Vitruvius v 1. stol. pf. n. 1. napsal, Ze stavba musi spliiovat tfi
kritéria k tomu, aby byla zdafila: pevnost, Gi¢elnost, krasu.
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zainteresovanosti Clovéka. Pouze diky télesné interakci s budovou, jeji
velikosti, vnitini dispozici a prostorem Ize adekvatné pochopit jeji
rozmanitost (detailnost) a zarovenl kompaktnost. Jediné celym télem a jeho
pohybem jsme schopni plné prozivat celek architektury. BohuZzel, v dnesni
premedializované dobé na tento fakt ¢asto zapominame, presnéji receno,
zapomindme na to, Ze architektura neni urcena jen pro vizualni vaimani -
jako véc leZici pred ndmi, od niZ mame odstup - ale Ze jsme v ni, Ze ,jsme ji
obklopeni a v této situaci se nadvldda zraku stdavd pouze iluzorni. NemtiZzeme
obsdhnout celek jedingm pohledem, nemdme nad nim kontrolu, jsme
ponoreni ve skutecnosti architektury, kterd je kolem nds.“?

Mélo by tomu tak byt. Nicméné v soucasnosti, kterd je tolik
zamérena na rychlost a vykon, ¢lovék na tento fakt zapomina nebo si jej
viibec neuvédomuje. Casto nejsme schopni si uvédomit, Ze bychom méli
architekturu prozivat celistvé, nejen zrakem, nybrz vSemi smysly soucasné.
Preference zraku je do jisté miry logicka, protoZe napt. dle Jonase (1966)
povaha zraku umoziiuje pojmout simultanné celé zrakové pole a svobodné
si zvolit, z jakého odstupu budeme objekt nebo scénu pozorovat a na jaky
detail se zamérime.*8 Jiné smysly (snad jesté s vyjimkou hmatu) nam toto

nedovoli.

4 Zde mam na mysli predev§im developerské projekty, které nabyvaji podoby napt.
Sablonovitych domku v ,,satelitnich mésteckach.*

47 TICHA, J. (ed.): Architektura: télo nebo obraz? Texty o moderni a soucasné
architekture 111, Zlaty tez, Praha, 2009, str. 14

48 Kolektiv autori: Mésto: proménliva ne/samoziejmost, Pavel Mervart, Masarykova
univerzita, Brno str. 199



Ve vétSiné pripadd, pfi ,prozivani architektury” jsme vedeni
néjakym ucelem, mame konkrétni cil (napiiklad kazdodenni cesta do
prace), za kterym jdeme a ten drZime po celou dobu, aZ po jeho dosaZeni
vhlavé. Casto také zavodime sc¢asem a nemame kdy se Kkochat
architektonickymi krasami a byt si védomi svych télesnych a psychickych
stavl, jimi vyvolanych. Mezitim vsak, ve vétsi mife nevédomky, miizeme
mit cestou spoustu architektonickych prozitki, kdy projizdime tramvaji
ulicemi mezi domy, prochazime pasaZemi a podloubimi, krac¢ime
krivolakymi ulickami a ndméstimi atd. az kcili nasi cesty, kterym je
samoziejmé také néjaky diim, budova, ktera na nas rovnéz plisobi. Toto
pusobeni je jisté ve velké mire ovlivnéno nasim zamérem a smyslem cesty,
kterym je v tomto pripadé prace, jenZ mtze mit do velké miry vliv na nase
smyslové proZivani. Jinymi slovy, nemusime byt tak dplné v psychickém
komfortu (napéti z budoucich udalosti, apod.), abychom se soustiedili na
to, jak na nas rtizné domy pusobi a jak se v nich citime.

Vjinych situacich, kdy napftiklad ve volném case absolvujeme
prochazku po mésté a dokaZeme lépe a citlivéji vnimat své okoli, jsme
schopni definovat nase pocity pri vstupu do riznych objektd. Na tyto
pocity ma vliv cela fada riznych faktord, od velikosti prostoru, pres jeho

osvétleni, barevnost, az po hlu¢nost a prostorové reseni. Casto se clovéku

49 Teoretik Jifi Kulka povazuje za vyznamny prvek, jenz vyznamné definuje lidské
chovani vzajemny vztah architektury a prostfedi. Chovani ¢lovéka se projevuje
Vv zavislosti na tom, v jakych typech budov, institucich (S8kola, ufad, nemocnice,
supermarket) a prostfedi (venkov, velkomésto) se nachazi. V souvislosti

stava, Ze se po vstupu do néjakého objektu objevi neptijemny pocit, jehoZ
pri¢iny si neni cCasto védom. Vliv na pripadnou nahlou nevolnost,
stisnénost nebo podrazdénost, ktera se vyskytuje vlidskych obydlich
a jinych objektech, ma Casto napriklad intenzita svétla - je ho bud’ piilis
malo, ¢i mnoho, tésny, nebo naopak rozsahly prostor, bez prepaZeni
znemoziuje soukromi, suchy, prasny, hlu¢ny, viditelny z vetrejného
prostranstvi nebo postradajici vyhlidky stava se pii trvalém obyvani

psychologicky nesnesitelnym.49

s environmentalni psychologii, kterd se zabyva prostfedim jako takovym, se ukazalo,
ze prostiedi vyrazné ovliviiuje lidské chovani. Umélé architektonické prostfedi ma
dilezity podil na tvorbu, smérovani a ur¢ovani novych zptisobt lidské existence.
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Pokud jde tedy o prozZitek z pobytu v néjaké stavbé, kterd na nds
zapusobila, dala by se tato nepienosna osobni zkuSenost zjednodusené
popsat tak - sprihlédnutim ktextu teoretika architektury Dalibora
Veselého, Ze se naSe celistvé - komplexni — vnimani sklada z mnozstvi
jednotlivych pohledd - sekvenci, jeZ by se zaroven daly nazvat slovem
detaily. Jako predbézni ilustrace ndm miize poslouzit srovnani riznych
zkuSenosti z téZe budovy. Vzpominka na néjakou budovu, kterou jsme
vidéli diive, mize byt presvédciva a Ziva, a to nejen celkové, ale i pokud jde
o detaily. Presto ji vSak ve vzpomince nevidime s prilis velkou piesnosti,
mnohé stranky budovy zlistavaji zahalené a nedostupné a od jejiho obrazu
nas oddéluje jisty pocit vzdalenosti. Je naptiklad obtiZné vybavit si presny
pocet jednotlivych prvki - oken, sloupti apod. ,Situace je zcela jind, kdyZ se
divdme na fotografii, kresbu nebo na model téZe budovy; ale i tady jsme do
znacné miry zajatci abstrahovaného a zprostiedkovaného pohledu. MiiZeme
se sice soustredit na riizné véci a vidét je presné, ale jen kdyZ si vypomiiZeme
svou predstavivosti, kterd je tim hlavhim zdrojem konkrétnosti a télesnosti
vidéného. Jen tehdy, kdyZ se nase aktudlni zkuSenost opird o primé vnimdni,
miiZzeme stavbu pozorovat volné a v uplnosti, prozkoumdvat ji, obchdzet ji;
prerusovat obhliZzeni tim, Ze zavieme a zas otevieme oci; pokracovat
v prizkumu jindy, aniZ bychom pochybovali, Ze vhimdme tutéz stavbu. To vse
jsou moznosti, kterd pouhd predstava nenabizi. Pfedstava md jinou hloubku

trvdni (Casovost). Neni dostatecné stdld, aby mohla byt zkoumdna. Vétsinu
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Obr. 1 llustracni obrdzek. David Weston-Thomas: Budova
politickych aktivit, metaforicka studie muzea a vystavniho prostoru.
Takto podobné by mohlo vypadat vytvarné zndazornéni nasich
vzpominek na konkrétni diim, ktery si snazime vybavit. Nékteré
mistnosti a stény maji jasné kontury a detaily, jiné jsou naprosto
zamlzené a nejasne. Také jejich dispozice v ramci celku jsou
neurcité. Vse je trochu zprehdzené a casto nepropojené,

S fragmentarnim charakterem.



pozornosti a energie spotiebujeme na to, abychom ji viibec udrZeli pred
o¢ima. 0

Takto sugestivné a velmi jasné se Dalibor Vesely pokusil popsat
proces vybavovani si obrazli a vzpominek na konkrétni architekturu, ktera
nas oslovila. Clovék si v tom okamziku snazi vybavit a navodit pocity, které
proZival v momenté, kdy se nachdzel uvniti nebo vné stavby, kdy s ni byl
v pfimé interakci. To by tedy mél byt dikaz, Ze na prozivani a vnimani
architektonického prostoru a architektury obecné se podileji vSechny nase
smysly; bez toho aniZ bychom se snazili stanovit miru kazdého z nich.
Presto je ale ziejmé, Ze nejvétsi mnozstvi vnéjsich informaci prijimame
zrakem. Zrak je nasim nejsilnéjSim a nejpouzivanéjSim smyslem, presto
vSak nelze ostatni smysly brat méné vazné. I ony maji velky podil na tom,
jak se kde citime, ¢asto moZna vétsi, neZ by se na prvni zamysleni mohlo
zdat...

Tento zpisob fungovani paméti a nasledného vybavovani si
vizuadlnich vzpominek, potvrzuje dokonce také basnik R. M. Rilke, ktery
vzpominky a minulost popisuje jako tekuté. Clovék se v této tekutosti
rozpousti a splyva ve ztraceném domé, ktery si snazi postupné vybavit: ,UZ
nikdy od téch dob jsem nespatril ten podivuhodny dim (...) Tak jak jej

shleddvdm ve své détsky modelované vzpomince, nemd tvar budovy; je ve

50 VESELY, D.: Povaha komunikativniho prostoru, str. 45 — 46, in: Architektura ve véku
rozdélené reprezentace: problém tvorivosti ve stinu produkce, Academia, 2008

mné zcela roz¢lenén; zde mistnost, tam jind a zde tsek chodby, kterd vsak
nespojuje obé ty mistnosti, nybrzZ je uchovdna o sobé jako fragment. Takto je
ve mné vsechno rozptyleno - pokoje, schodisté, kterd se svaZovala tak
rozvldcné, a jiné tizké tocité schody, jejichZ tmou jsme stoupali jako krev
v tepndch. “51

Jak je zpredchoziho textu zfejmé, tak vizudlni vzpominky na
architekturu jsou sloZeny z jednotlivosti, z usekd, které se libovolné
proplétaji a prakticky na sebe nenavazuji. Jsou to ¢asti vytrZzené z kontextu
a v paméti utkvély diky silnému zazitku, na kterém se podilely jesté dalsi
smysly. PrestoZe tyto vzpominky v sobé nosime casto jako jednotlivosti bez
presného kontextu, existuji lidé s vynikajici vizualni paméti, ktef{ si jsou
schopni i po mnoha letech vybavit prostorové reseni domu, ve kterém
stravili v détstvi tieba jen kratky ¢as. DokdZou naprosto presné popsat, kde
byl ktery pokoj, kuchyn, chodba apod. Zaroven si vybavi riizné detaily, které
jim utkvély v paméti a které dokaZou velmi presné lokalizovat.

Prozivani architektury vSemi smysly se zabyva ve svych
teoretickych reflexich finsky architekt a teoretik architektury Juhani
Pallasmaa. Tvrdji, Ze zaZitek z architektury musi byt vicesmyslovy, pficemz
vSechny smysly Ize chapat jako rozsifeni hmatu, jeZ jsou rozhranim mezi

ktzi a prostredim. I oko se dotyka okoli pohledem a dobra architektura

5L R. M. Rilke, Zapisky Malta Lauridse Brigga, prel. Josef Suchy, Praha, Mlad4 fronta
1994, s. 25 (Pozn. prekl.), in: BACHELARD, G.: Poetika prostoru, Malvern, 20009, str.
75-176
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nabizi tvary a plochy pro prijemné spocinuti oka. Dobra architektura se
navic musi zabyvat i metafyzickymi a existencialnimi otazkami byti ¢clovéka
ve svéteé.

LArchitektura je obycejné chdpdna jako vizudlni syntax, ale miiZe byt
uchopena také jako sekvence lidskych situaci a setkdni. Autentické
architektonické proZitky vyplyvaji spise ze skutecnych nebo idealizovanych
télesnych stretnuti, neZ z vizudlné pozorovanych jevi. (...) Vizudlni obraz
dveri nenf architektonickym obrazem, ale vstupovdni do dveri a vychdzeni
znich jsou architektonické proZitky. Podobné neni okenni rdm
architektonickou jednotkou, zatimco hledéni z okna nebo pronikdni denniho
svétla jsou autentickd architektonickd setkdni. 2

Dobra a kvalitni architektura by v nds méla byt schopna probudit
naleZité pozitivni pocity inspirace a zbystrit naSe smysly. Architektura by
méla predevsim obohacovat zZivot, vzbuzovat v nas nové impulsy, evokovat
snéni a imaginaci a podporovat smysl pro uvédoménti si sebe sama a svého
mista ve svété. Pro¢ tomu vSak Casto neni? Pro¢ se vsoucasné dobé
setkavame spiSe s architekturou, ktera se nam odcizuje, kterou nechapeme
a spiSe odmitame? Pricin tohoto stavu mize byt samozrejmé vice a ne
vSechny musi byt zavinény pifimo architekturou ¢i architekty samotnymi.

Jeden takovy diivod miZe byt, Ze clovék si zpravidla tézko zvyka na néco

52 Alvar Aalto, rukopis prednasky v Turing, Milang, Janové a Rimé v roce 1956.
Caste&né otisténo v: Alvar Aalto ,,Problemi di architettura®, Quaderni ACI, Edizione
Associazione Culture Italiana, Turin, 1956, in: ZLATY REZ 30, Architektura pro
vSechny smysly / Juhani Pallasmaa — Ktehka architektura, str. 7, 2008
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nového, zvlasté pokud mluvime o takovém fenoménu, jako je soucasna
architektura, jejiz existence nema zatim prilisS dlouhého trvani. Situace je
také dost odlisna v riznych zemich s rozdilnou kulturou a historii. Presto
maji vSechny zemé, kde soudoba architektura vznika, néco spolecného.
A tim je pravé rozpacité prijeti riiznych novych projektl a realizaci Sirokou
velejnostis3 Dalsi divod mize byt ten, Ze architektura (resp. jeji
zpodobiiovani) se v posledni dobé stava objektem vice vizualnim, nez
prostorovym a stale castéji je upfednostiiovana a davdna na odiv jeji
fotogenicka stranka, nez plasticka a funkéni.5+

Tento nazor podporuje rovnéz Pallasmaa, jenZ se v posledni dobé
zaméfuje na kritiku tohoto soucasného trendu v pristupu k architekture,
kterym je, dle jeho nazoru, preference zrakového vnimani architektury na
ukor ostatnich smysli. Prevlada architektura navrhovand pouze pro
potéchu oka. Podle Pallasmy je dnesni stav dlisledkem soucasného stavu
uprednostiiovani zrakového vnimani svéta. Jak sam popisuje, zrak byl
chapan v evropském kulturnim kontextu jako dominantni smysl jiz od dob
starovékého Recka, nicméné nikdy ne zcela na tkor smyslii ostatnich.
Nastupem novych technologii a jejich neustale se zrychlujicim vyvojem

dochazi k izolaci zraku (a v mensi mire i sluchu) od ostatnich smysld, které

53 Projevy nesouhlasu s novymi architektonickymi trendy nalezneme mnohokrat jiz
Vv minulosti. Teréem posméchu a odmitani se stal napf. Jan Kotéra nebo Adolf Loos,
ktefi jsou dnes povazovani za pionyry moderni architektury.

% Viz gast 5/ Architektonicky detail ve fotografii, str. 129 — 144



jsou povazovany za néco ménécenného a archaického - svyjimkou
specifickych situaci, jako je napriklad pozitek z jidla.

Jak popisuje dale, tak stimto souvisi preference zaostfeného
pohledu misto periferniho vidéni, které dokaze clovéka vtahnout do
prostoru. Zaostreny pohled posouva pozorovatele do role pouhého divaka.
Umélci a architekti minulosti tvoftili tak, Ze diky ztotoZnéni se s dilem byli
schopni na néj nahliZet z obracené perspektivy vychazejici ze sebe sama.
Soucasny trend ve smyslu spoléhani se na pocitace jako vylu¢ného nastroje
pro tvorbu, déla zcelého procesu navrhu pouze pasivni vizualni
manipulaci s obrazem.

Vysledkem je skute¢nost, Ze velké mnoZstvi architektury z posledni
doby je projevem narcistického pohledu. V takové architekture autofi
pouze vyjadiuji sebe sama, divaka a uZzivatele tak izoluji a nesnazi se
zasazovat dilo do SirSiho kulturniho ramce.55 Stavby poté nevyvolavaji
pocit blizkosti, intimity, neplisobi vérohodné a uzivatel se nedokaze
identifikovat s prostfedim - neumoziiuji tedy jiné vnimani architektury,
nez z odstupu, tzn. zrakem. Architektura ztraci svou plasticitu, stava se
pouze obrazem.

,Casto si tikdm, pro¢ se tak mdlokdy pokousime o to, co je nejvice

nasnadé a zdroven obtizné? Pro¢ v mladSich architektonickych dilech

5 Jiz funkcionalisté povaZovali architekturu za védu, které rozumi jen architekti
samotni. Mies van der Rohe z diskuze o stavbé vylucoval kazdého vcetné stavebnika,
ktery ma pry jen stavét, nikoli zasahovat do stavby samotné.

nalézdme tak mdlo diivéry v to, co je architekture nejviastnéjsi, co déld
architekturu architekturou: v materidl, konstrukce, v to, co nese a podpird,
v zemi a nebe; a diivéry v prostor, ktery miiZe byt opravdovym prostorem; kde
si ddvdme zdlezet na tom, co a jak ho obepind a tim vymezuje, jakd
prostorotvornd hmota ho formuje, jakd je jeho vydut, prdzdnota prostoru,

svétlo, vzduch, viiné, kapacita a rezonance?“56

% ZUMTHOR, P.: Promyslet architekturu, Archa, Zlin, 2013, str. 32
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2.1.2 Architektonicky detail v urbannim prostredi a
jeho vliv na ¢lovéka

LZachdzeni s detaily je rozhodujicim faktorem v upotriebitelnosti venkovnich
prostor. JestliZze budeme vénovat dostatecnou pozornost detailiim verejnych
prostor, ddvd jim to velkou Sanci byt funkcni a oblibené. Zpracujeme-li je

v§ak nedbale nebo je viibec vynechdme, zdpas nevyhnutelné ztratime.7?

Také otazka urbanismu a tizemniho planovani se psychologickou (a také

predevsim sociologickou) problematikou lidského chovani
v architektonickém prostredi a jeho vlivem na nas zabyva. Predevsim co se
rozméri budov, nadmésti, Sife ulic a jinych méstskych a verejnych
prostranstvi tyka. Ktomu je zapotfebi dobra znalost lidskych smysli
a toho, jak a v jakych oblastech funguji. To doklada i nasledujici komentar
danského architekta Jana Gehla z knihy Zivot mezi budovami.

J,ProtoZe zrak a sluch souvisi s nejiplnéjsimi venkovnimi
spolecenskymi aktivitami - vizudInimi a sluchovymi kontakty - zpiisob,
jakym funguji, je prirozené zdkladnim faktorem pldnovdni. Znalost lidskych
smyslii je nezbytnou podminkou také pro porozuméni vSem ostatnim formdm
primé komunikace a tomu, jak Cclovék vnimd prostorové podminky

a dimenze.">8

ST GEHL, J.: Zivot mezi budovami: Uzivani verejnych prostranstvi, Nadace Partnerstvi,
2000, str. 132
58 Tamtéz, str. 65
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Podstatny je vtomto Kkontextu také dliraz kladeny na praci
s architektonickym detailem, jenZ vyznamné ovliviiuje lidské chovani, jeho
aktivity a pocity vyvolané architektonickou a méstskou zastavbou viibec.5°
Propracovanost architektury do nejmensich podrobnosti s védomim toho,
komu a k cemu bude objekt slouzit, by mél mit architekt béhem planovani
vZdy na paméti. ProtoZe k ¢emu a komu jinému by mélo byt navrhovani
podriizeno, nez zajmu a spokojenému uzivani lidi - obyvatel? Cilem by mélo
byt, aby se lidé citili mezi budovami dobfte, aby je bavilo ve mésté zit a méli
moznost provadét zde rdzné rozmanité individualni a spoleCenské
aktivity. To je podminéno kvalitou vnitinich, ale predevsim venkovnich
prostor. Existuje totiz tésny vztah mezi kvalitou venkovniho prostredi
a venkovnimi aktivitami. Vhodnou upravou a citlivym planovanim
a projektovanim materialniho prostredi lze ovlivnit modely aktivit ve
vefejnych prostordch meést a vobytnych ctvrtich. Pro rozvoj téchto
interakci je vSak potieba vice nez jen architektura samotna; pro takovou
interakci je vhodny rovnéz design, ktery ji napomaha, a ktery piimo
navazuje na detail.

Dlouhodoby pobyt v (kulturnim) prostiredi urcitého typu, ma také
nesporné vliv na to, co bychom mohli nazvat estetickymi preferencemi

a pro co mame oznaceni krasa nebo krasné. ,(...) ,napriklad vyvoj jedince

%9 Uvedené ptiklady ilustrujici popisovanou problematiku jsou vybirany a popisovany
primarné ve vztahu k detailu, pficemz vyjadieni mého ndzoru a teorie nemusi byt
objektivni pravda. Jde pouze o ptedlozeni jedné z vice teorii.



vtzv. tesar'ském prostredi, s pravothlymi dispozicemi budov hnanymi do

vysky, v zdpadnich velkoméstech posiluje vnimdni vertikdly (...) “0

Vnimani detailu na zakladé méritka stavby je jednim z klicovych problémi
méstské architektury. Béhem planovani by mélo byt jasné definovano,
z jaké vzdalenosti bude architektura vétSinu casu vnimana. To znamena, Ze
je mozné klast diiraz na nékteré pozadované body, ale soucasné se musi
pocitat s pohledy odjinud.

Smysly, o kterych bylo hovoreno v prvni c¢asti, zaujimaji pfi
vnimani detailu a architektonickych ¢asti nejdtlezitéjsi misto. Protoze
veSkeré smysly jsou orientovany prevazné cCelné, je jeden
z nejdokonalejSich smysll - zrak vyrazné horizontalni. To také vysvétluje
zplsob uvazovani pii vystavbé nékterych vyskovych budov. Za priklad
miiZe poslouzit vzdalenost brana v uvahu pri navrhovani rozsahlych
prostor s vySkovymi budovami, jejichz tvar Ize nejlépe ocenit pfi pohledu
zdalky. Pro nazornost 1ze uvést typické siluety Manhattanu nebo panorama
prazskych Hradcan, které lze plné vychutnat jediné zdalky. Dominantni
tvaroslovi nékterych staveb dokonce prispélo k tomu, Ze se staly jakymsi
symbolem a poznavacim znamenim urcitého mésta nebo mista. Mimo jiz

zminéné HradCany miiZeme uvést tfeba Westminsterské opatstvi

680 ZUSKA, V.: Estetika — iivod do soucasnosti tradic¢ni discipliny, 2001, Triton, str. 82

v Londyné s vyraznym Big Benem, operu v Sydney s jeji nezaménitelnou
strechous!, Eiffelovu véz v PatiZi, atomium v Bruselu a fadu dalsich.

JiZ samotny tvar stavby se, mimo jiné, sam o sobé podili na vyvolani
a probuzeni patfi¢nych emoci a psychickych stavi. Ostré a Spic¢até hrany
na nas maji nepochybné jiny dopad nez tvary ladné, zaoblené a kulaté. Uzka
a dlouha véz do Spicky nékomu zvedne tlak vice, neZ tfeba nizka
hranolovita budova ze skla. Architekti pracuji s témito psychologickymi
teoriemi jiZz od nepaméti a je moZné je demonstrovat predevSim na
stavbach starych slohii. Uvedeno na konkrétnich ptipadech gotickych
katedral se svoji subtilnosti, lehkosti, a vySkou vyhnanou az k nebestim
mély symbolizovat cirkev vitéznou, ktera chce povznést oli ¢lovéka k Bohu
a barokni tvarova meékkost, ale souCasné robustnost, komplikovanost
a dynamika opatfend mnozstvim zdobnych detailli, velkoleposti
a majestatnosti, dokazala probudit pocit oddanosti a plsobit na city

veéricich.

81 Viz 6/ Didakticka a vyzkumna &ast / kapitola 6.3. Vyzkum / 6.4.3 11. faze: Vytvarnd
interpretace detailu, str. 161 — 162
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Obr. 2 Silueta New Yorského Mannhattanu.



Tyto principy jsou vyuzivany dodnes. Nicméné pridaly se k nim
jeSté mnohé dalSi. Na velkych rozlehlych prostranstvich, kde jsme vse
schopni prehlédnout pouze z dostatecného odstupu, byva zastoupena
prace s architektonickym detailem tak, Ze k budovam, které vidime z dalky,
se postupné ptiblizujeme a detail by se mél postupné zjemnovat. Vedle
takovych se ale objevuji stavby, které se vyznacuji uniformitou
a monoténnosti srytmicky c¢lenénou fasddou bez vyznamnéjsiho
charakteristického rukopisu. Stavby jsou jiz predem projektovany s tim
zamérem, Ze budou vnimany zpravidla z velké dalky, proto je jejich vnéjsi
design hruby. Fasadu tvori okna v pasech bez jakéhokoli individualismu,
zasazena do hranolovitych budov. Za ptiklad mohou poslouzit treba
néktera stereotypni panelova sidliSté z obdobi totality.62

Na druhou stranu prostory, které jsou navrhovany v lidském
meéritku pro prozivani na blizkou vzdalenost a v delSim ¢asovém obdobi
(tzn. za pomalé chtize) Casto oplyvaji stavebnimi prvky a detaily, které jsou
urcené pro to, aby byly vnimany z blizka. S takovym pristupem se miizeme
setkat predevSim vitalskych méstech smalymi rozméry, jako jsou

napriklad jihoevropskd mésta nebo historické centrum Prahy.

62 Ne kazdé panelové sidlisté z obdobi normalizace je $patné. V sou¢asné dobé probiha
projekt zkoumajici specifické hodnoty panelovych sidlist v Ceské republice jako
soucasti mestského zivotniho prostfedi. Vice na webu http://panelaci.cz/

Obr. 3-4 Pohled na panorama americké Atlanty, jejiz zdstavba je koncipovina prevazné
na pohled zdalky, v tomto pripadé predevsim ze silnice. Proto je zde patrna absence
detailu (vlevo). Tvary jsou velkorysé a hrubé, mozina az skulpturalni. Naproti tomu
architektura Bendtek, piestoZe se jednd zpravidla o historickou architekturu, oplyva
mnoha detaily, které jsou urceny k podrobnéjsi analyze. Na obrazku vidime kostel Sv.
Marka. Roli zde hraje také rychlost, kdy se lisi vnimani z jedouciho auta a naproti tomu
kracejiciho ¢lovéka.
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Obr. 5-6 Ukdzka kontrastu rytmii oken u vyskovych bytovych domii. Vievo Obr. 7+8 Grafické zpracovani rytmu oken obou typii budov, jejichz odlisnost je tim jeste vice
komplexy domii Orion v Brné od architektonické kancelire Rudis-Rudis, zduraznéna. Navic se nam zde projevi v podobé asymetrie urcité vytvarné kvality. Za pozornost
které pracuji s nepravidelnym rytmem oken, ktery vndsi patricné oziveni do Jisté také stoji napadité rozmisténi balkonii v domé Orion (vlevo), které nemuseji byt vzdy jen
fasady. Pohled na domy diky tomu nenudi a clovék tak miuze ve zdanlivé V jednom pdsu pod sebou.

chaotickém usporadant oken hledat logicky systém.
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VySe fecené shrnuji slova architekta Jana Gehla: ,Ve méstech a stavebnich
celcich se skromnymi rozmeéry, tizkymi ulicemi a malymi prostranstvimi jsou
budovy, stavebni detaily a lidé, kteri se pohybuji v téchto prostordch,
proZivdni na blizkou vzddlenost znacné intenzivné.

Takovd mésta a takové prostory jsou pocitovdny jako intimni, teplé
a osobni. Naproti tomu stavebni celky s velkymi prostranstvimi, Sirokymi
ulicemi a vysokymi budovami jsou Casto pocitovdny jako chladné
a neosobni. “63

VétSina soucasné architektonické produkce nevybizi po strance
detailni propracovanosti k soustiredénému a kontemplativnimu zastaveni
a spocinuti na originalnim a vkusném detailu. Faktem také je, Ze béZny
Clovék prochazejici méstem upira svij zrak nejcastéji primo pred sebe
nebo ptipadné otd¢enim hlavy do stran vedle sebe. Vnima tedy okolni
zastavbu jen do parteru budov. Maloktery chodec je zvykly putovat
pohledem do vyssich pater a zkoumat stavbu v celé jeji komplexnosti.

Ptevaha vizualniho vnimani pted jinymi smysly, o kterych byla fe¢
vysSe, dala podnét ktomu, aby se ve velké mire uplatnily materialy
a stavebni principy, které jsou velmi efektni a zdlirazni takové vlastnosti
stavby, které divaka okamzité oslovi. Tak se mizZeme setkat se stavbami,

které jsou po tvarové strance velmi bizarni, aby ihned prvoplanoveé

63 GEHL, J.: Zivot mezi budovami: Uzivani verejnych prostranstvi, Nadace Partnerstvi,
2000, str. 71

zapusobily, ale po funk¢ni strance nebo po strance prace se zajimavym
a promyslenym detailem nejsou propracované.

Na tomto misté si dovolim mensi srovnani dvou architektonickych
projektti, fesicich design tramvajovych zastavek. Pro ilustraci uvedu sit
Sesti tramvajovych zastavek v Praze HlubocCepy - Sidlisté Barrandov od
architekta Patrika Kotase. Zastavky jsou reSeny pomérné ambiciézné, az
mozna pompézné, bez lidského méritka. Rozmérové daleko presahuji miru
klasickych tramvajovych zastavek. Clovék miize mit pocit, Ze se nachazi
spiSe na vlakovém nadrazi - kterému by takovato velikost jisté slusela vice
- nez na tramvajovém nastupisti. Do jisté miry ma vSak tato skutec¢nost
jisté opodstatnéni. Rozlehlost a terén barrandovského sidlisté
snedalekym Prokopskym udolim nabizi tramvajové lince a jejim
zastdvkdm moZnost jistého orientatniho bodu. Nadlidské méritko
konstrukce nastupist ma v tomto ohledu tedy svij prakticky diivod. Na
druhou stranu, z pohledu uzivatele ¢ekajiciho na spoj, zde chybi potrebna
intimita a jakasi blizkost, kterd by méla byt obsazena pravé v méritku
a citlivém materialu. Konstrukce, zastreSeni a design jsou pomérné
komplikované, na sebe upozornujici a vyznacujici se vSudypiitomnosti

kovu - kotevnich lan, trubek a obloukd.
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Obr. 9+10 Kotas vs mmcité — (vlevo)
tramvajova  zastavka  Geologicka od
Patrika Kotase.

MeFitko stavby je moznd vzhledem k mistu
a cloveku vyrazné predimenzovano.
Vpravo pokus o hypotetickou vizualizaci
S pouZitim zastavky, kterou navrhlo zlinské
designovée  studio mmcité  (Karasek,
Hegmon), které navrhuje mimo jiné
zastavkové pristiesky, lavicky, osvétleni
apod. Rozdil je patrny na prvni pohled.
Celé prostredi je najednou svetlejsi
a otevrenéjsi s lepsim vyhledem do okoli.



2/ Psychologicky a filozoficky aspekt vnimani architektury ve vztahu k detailu

Detaill zde navstévnik nalezne mnoho, pficemz rada z nich se na dalSich
nastupistich opakuje, coz vcelkovém kontextu na sebe navazujicich
zastavek a stejného prostiedi dava smysl. Nékteré mozna stoji za to
vyzdvihnout a to napf. barevné feSeni jednotlivych zastdvek vcetné
zajimavych blikajicich svétel (oznamujicich prijezd tramvaje), kterd jsou
zabudovana v zemi nastupniho ostravku.

Druhym projektem, a v jistém smyslu protipélem, ktery je mozné
komparovat s Kotasovym piistupem, jsou tramvajovd ndastupisté
v némeckém Hannoveru, jejichZ realizace se ujalo architektonické studio
Despang Architekten. Ty jsou charakteristické tim, Ze vSechny zastavky,
které se skladaji z ,uniformnich“ sklenénych pristieskd, spojuje stejny
design a velikost. Ta je velmi piijemna tim, Ze v sobé nese lidské méritko.
Vkusné teSeni je navic podtrZeno vybornym, minimalistickym feSenim

odliSnosti jednotlivych zastavek, ve formé napaditého pouziti raznych

materialll na kazdé zastieSeni. Na celé tramvajové trase tak miiZeme
narazit na pristreSky jen zneopracovaného kamene nebo dfeva,
kombinovanych materiald, ptipadné o kus déle vystoupime na zastavce
vytvorené z lesténé zuly. Toto Uisporné, ale zaroven formalné i obsahové
velmi silné feseni dokazuje, Ze lze vytvofrit prijemné a zabavné prostredi
s minimem materialu a vloZenych investic, podpoiené navic pocitem, ze
lidé budou nutny Cas travit na misté, které se snazi byt co nejprijemnéjsi

a nejblize ¢lovéku.

2.1.2.2 Materidl

Podobného vysledku lze také dosdhnout v rozmanitém zachazeni s okny

a dvefmi nebo spodlahou. Zajimavy ucinek nabizeji napriklad

Obr. 11 Despang Architekten — Tramvajové zastavky linky D v Hannoveru. Koncepcné a designové velmi silné reseni, které nepostrada ndpad a vtip, podporeny navic citem
pro skromnost a neokazalost.
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2/ pPsychologicky a filozoficky aspekt vnimani architektury ve vztahu k detailu

—

nehoblované dievéné podlahy plné sukid a nedokonalosti, zaclenéné do

dokonalého minimalistického interiéru. Podlahy a chodniky
z neopracovanych kament, které mizeme vidét napriklad v domech F. L.
Wrighta nebo ve Stone House architektonického dua Herzog & Meuron, se

vyborné doplnuji s modernim designem a okolnim prostiedim.
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Obr. 12-13 Ukdzka pouziti barvy na vyskovych budovich
V riiznych formach. Vievo bytovy komplex od Sergeye Kisseleva
and Partners v Moskvé, kde architekt pouzivad jak nepravidelny
rytmus oken a balkonii, tak rozmanitou barevnost fasady od
polotonii, az po jasné zarivé odstiny. Cely dim md navic
nepravidelny ,, bramborovity “ piidorys.

Vpravo vidime fasadu vyskové budovy Torre Agbar v Barceloné
od Jeana Nouvela, ktery s barvou pracuje velmi rafinované.
Okenni lamely v pastelovych barvach, tim, zZe jsou na zavésené
fasadé oddéleny od vnitrni fasady, vytvari prchavy vzdusny
prostor, ktery je navic podporen jemnymi polotony barevnych
odstinii. Nouvel tak vytvari témer neskutecnou atmosféru, kterda
md navic jinou podobu ve dne a jinou v noci, kdy je cela budova
efektné nasvicena. V téchto momentech na sebe stavba bere
podobu sci-fi objektu z budoucnosti.

Z hlediska psychologie je barva v architektuie velmi vitanym
prvkem, jisté neni tieba viak pripominat, Ze je potreba ctit urcité
meze a vkus. Vhodny vybér barev na stavbach, které ktomu
vybizeji (jaké vidime na prikladech) dokaze v cloveku vybudit
pocity navozujici patricné optimistické ndlady, coz zkvalitinuje
zivot ¢lovéka ve méstech. Trend uzivani barev v architekture je
dnes patrny i u nas, kde jsou nazornym prikladem sidliste, které
stale vice zdri barvami.

OZivujictho napéti mezi fadem a chaosem se vedle pouziti
rozmanitych materiald, mize dosahnout také pomoci tvari a umisténi.
Prisny pravidelny rad ve formé stejné vysky a Sirky budov, ktery nemusi
zaujmout, je mozné porusit napriklad nesoumérnym rytmem oken, jejich

stylem nebo tireba zménou vysek podlazi.



2.2 Filozoficky aspekt vnimani
architektonického detailu

JArchitektura je smérovdni k pravdé. “64

Role smysli a naSe védomi jejich aktivity a jejich vlivu na proZivani
architektury, ktera nas piimo bytostné ovliviiuje v nasem chovani, nas
privadi k védomi propojenosti vSech sloZek na$i télesné osobnosti se
slozkami psychickymi a konec¢né i s témi metafyzickymi, duchovnimi nebo
transcendentalnimi. PfestoZe architektura, jako velmi hmotna a materialn{
soucast naseho Zivota, kterou bézné mijime casto bez povsSimnuti, je
vétSinou vnimana, predevsim dnes, jako Cisté funkcni a acelova, inspiruje
Clovéka k filozofickym tivahdm a hlubSimu zamysleni nad tim, co pro nas
vlastné znamena a jak se k ¢lovéku a clovék k ni vztahuje. Jednou z forem
tohoto vztahu by mohla byt relace ¢lovék vs. architektonicky detail
Protoze, jak bylo jizZ zminéno, predevsim prostiednictvim detailti a ¢asti
domt jsme schopni si sestavit celistvou vzpominku nebo se ponofit do
uvahy nad vyrazem a atmosférou urcité stavby. Teprve prostiednictvim
Cinnosti a zkuSenosti téla viici néjaké architektonické ¢asti miizeme docilit
prozitku a bytostného pocitu k architekture jako celku a jejimu hlub$imu
vyznamu. Architektura ma ve svém tvaroslovi, usporadani, spolecenské
a kulturni historii a nepopiratelné symboli¢nosti az antropomorfni

povahu. Je to pravé symboli¢nost architektonickych prvkia a detaild, co

64 KAHN, L.: Ticho a svétlo, Arbor vitae, 2002, str. 50

nam architekturu priblizuje a zlidStuje. Jednim z prikladi takového
pribliZeni je funkce schodi a schodist, které ndm dle Gastona Bachelarda
prostrednictvim schazeni a stoupani symbolizuji minulost, snéni, samotu
apod. ,Z prvniho do tretiho nebo c¢tvrtého podlazi vedou schody. Schody
pokazdé nécim odlisné. Po schodech do sklepa vzdy schdzime. Ve
vzpominkdch uchovdvdme pradvé schdzeni, schdzeni charakterizuje snovost
téchto schodi. Po schodech do pokoje vystupujeme a schdzime. Je to

vivs

bandlnéjsi cesta, je vsedni. (...) A jesté schody na piidu, prikrejsi a omselejsi,
po kterych vZdy stoupdme. Nesou znak vystupu k neklidnéjsi samoté. KdyZ se
vracim snit na ptidy minulosti, nikdy nesestupuji. “65

Schody jsou taktéZ prvkem, ktery se Casto objevuje ve vzpominkach
z détstvi. Schody do vyssiho patra, kam jsme jako déti nesmély, vrzajici
schody vedouci na strasidelnou plidu, opredenou tajemstvim a domnélym
nebezpecim, schody do naSeho pokoje, spolecné s dvefmi s ohmatanou

klikou apod. jsou architektonické momenty, které ilustruji nase silné

détské prozitky.

8 BACHELARD, G.: Poetika prostoru, Malvern, 2009, str. 48
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Vyznamova symbolika schodii se projevila vsamotném
architektonickém pristupu. Napiiklad stavitelé renesance a baroka s nimi
zachazeli tak, aby pfimo vyjadrili vyznam stavby, ke které schodisté
stoupalo. Nejzietelnéji se tento fakt projevuje u paladcovych schodist, po
kterych musel navstévnik vystoupat, nez se dostal ke svému hostiteli. Akt
stoupani mél v sobé obsaZenou hlubokou psychologickou symboliku, ktera
mimo jiné méla demonstrovat bohatstvi a aristokratické postaveni
majitele, ke kterému jeho navstévnici po schodech ptichazeli. Pfi pomalém
stoupani po mramorovych nebo piskovcovych blocich, mél clovék dostatek
Casu si tyto skutecnosti uvédomit. Architekti tak méli prilezitost dokazat
své uméni, které spocivalo predevSim v kreativnim zachazeni
s konkrétnim materialem a jeho prirozenymi vlastnostmi.

s jejimi optickymi vlastnostmi. Jejich vhodnou rafinovanou kombinaci
vznikaly naprosto Gzasné optické hry a vizualni dramata podpotené navic
vhodnym ptirodnim osvétlenim, se kterym architekti predem pocitali
a cilené pracovali. Teoretik Milan Pavlik velmi Zivé a poeticky popisuje
praci baroknich architektl s piskovcem, (jenz je zde na stavbach z tohoto
obdobi asi nejvice zastoupen) a fascinujici ucinek jeho vlastnosti, které
miiZzeme obdivovat dodnes. ,Jeho povrch je zrnity a jeho jadrnd drsnost
vndsi do interiéri i na priceli piisobivy kontrast k mékké a hladké bélosti
vdpennych Stukovych omitek. (...)Pritom vyddvd svételnd hra zachycujici se

na zdrsnéné povrchové strukture piskovce zvldstni esteticky efekt: svétlo tu
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Obr. 14 Anonymni schodiste, které miize obsahovat hlubokou
symboliku. Nekomu mohou tyto schody evokovat vzpominky nebo
prozitky z minulosti.



neoblévda hladce a plynule vypukliny, ani se neukryvd do prohlubni
v hlubokych, nezcetfenych jamkdch tmy, nybrz se drobounce ti'epi a droli, jak
kazdé zrnko tohoto materidlu si ,pointilisticky“ bere svou vlastni svételnou
mikrohodnotu, coZ v celkovém ucinu jednou vyvold tvary v ostrém jiskreni,
jindy je rozehraje do melodického pdsma Serosvitnych polotonti. “66

Na takovychto ptikladech lze velmi dobfe demonstrovat zajem
tehdejsich skvélych architektl o ptisobeni architektury na ¢lovéka. Obdobi
baroka tim bylo samoziejmé proslulé, a proto se jesté dnes mohou
soucasni architekti citlivymi a napaditymi pristupy tehdejSich tviirct stale
inspirovat.

Nicméné, vedle schodli nalezneme jeSté dal$i architektonické
prvky a detaily, které obsahuji vyraznou symboliku a vyznamy a které jsou
silné provazany s lidskymi prozitky a vzpominkami.

Jednim z takovych prvka je klika u dveri, ktera patri mezi detaily,
ktery podobné jako dvere nebo okno, vyjadruje urcitou funkci. Dle Gastona
Bachelarda klika znazorniuje predevsim funkci otevirani. ,Pouze logicky
duch miiZze namitat, Ze slouZi stejné tak k zavirdni jako k otevirdni. V Fisi
hodnot kli¢ spisSe zavird, nez otevird, a klika spise otevird, nez zavird. Pohyb,
ktery zavird, je vZdy zretelnéjsi, silnéjsi, kratsi neZ pohyb, ktery otevird.“67

Tato vyznamova symbolika je zvlasté patrna predevsim v kresbach

amalbach déti, které se vyjadiuji zcela spontanné a tuto symboliku si sotva

% UHER, V., PAVLiK, M.: Dialog tvarii — architektura barokni Prahy, Odeon, 1974
67 BACHELARD, G.: Poetika prostoru, Malvern, 2009, str. 89

uvédomuji. Velikost a vyrazné znazornéni urcitych prvka pro dité hraje
velmi vyznamnou roli. Kazda véc na obrazku nese zcela jasné poselstvi.
Dilezité prvky a casti jsou ¢asto predimenzované a nejsou znazornény
v presném meéritku, coz je dano tim, Ze funkce ma piednost pred veskerou
starosti o velikost. Timto jevem se zabyvala také francouzska psycholozka
Francoise Minkowska, ktera studovala détské kresby domt, ve kterych dle
jemnych nuanci a detailti byla schopna odhalit jejich psychologii. Lze o ni
fici, Ze byla opravdovym ,psychologem domu“. ,U jednoho domu,
namalovaného osmiletym ditétem, si Frangoise Minkowska vsimd, Ze u dveri
je klika; lidé do domu vstupuji, Ziji v nem". Nenf to jen diim-konstrukce, ,je to
diim-bydlisté’, Klika u dveri zjevné oznacuje urcitou funkcnost. Kinestezie je
vyznacena timto znakem, tak ¢asto opomenutym v kresbdch ,nepoddajnych’
déti. 68

V détskych kresbach se Casto mlizeme setkat jeSté s jinymi castmi
a prvky architektury, které jsou nadsazené a nesou vsobé znacnou
symboliku, nicméné, obecné Ize Fici, ze dlim je opatien vS§emi naleZitostmi,
které dité povazuje za diilezité, ale jen nékteré nadsadji, jiné dle dilezitosti
potla¢i nebo Uplné vynecha. Pedagog a psycholog Jaromir UZdil popisuje
své zkuSenosti s détskym vytvarnym projevem nasledovné. ,Diim, at’ uz je
jeho vychozi typ jakykoli, je vZdycky vybaven témi vliastnostmi, které souviseji

s jeho uzivdnim, s bydlenim - md okna, zpravidla i komin (nejcastéji se z néj

8 Tamté, str. 89
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kouri), dvere opatrené klikou. Nechybéji ani takové domy, jejichZ predni
sténa je jaksi ,zamlcCena’, aby tim spi§ bylo vidét, co se déje v domdcnostech.
Mnohaposchodové domy déti zpoldtku zobrazuji zridka, daleko spis se
setkdvdme  stakovymi, které upominaji na venkovské stavby
s trojithelnikovym Stitem. Treba vSak dodat, Ze graficky typ domu se vyviji

s dobou a s architekturou, kterd v okoli ditéte previdda. “e®

8 UZDIL, J.: Cary, klikyhdky, paridci a auta: Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte,
Portal, 2002
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/ Architektura
v dvourozmeérném
zobrazeni
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3.1 Ovod

Cilem této kapitoly je pribliZeni tématu architektury v kontextu svétového
vytvarného uméni se zamérenim na ploSnou tvorbu, jakou je malba, kresba
a grafika. Na uzkém vybéru autort a jejich dile se pokusim ukazat, jak
rozmanité mohou byt pristupy ktomuto namétu, ale soucasné, jaké
spole¢né pohledy a zplisoby uvaZovani mlZeme u nékterych umeélca
zaznamenat.

Kapitolu otevira ¢ast s nazvem Vyznam kresby v oboru architektury
/ geneze vztahu vytvarného uméni a architektury, ve které s prihlédnutim
k textu Patrika Schumachera nabizim kratkou uvahu nad roli kresby
a malby v architektonickém procesu navrhovani a nad tim, jak moc je
vtomto odvétvi dulezitd. Predkladam kratké zamysleni nad vztahem
volného vytvarného umeéni a architektury, ktery je v nékterych pripadech
velmi Uzky. Jak je z textu patrné, prekotny vyvoj vytvarného uméni 20. stol.
a soucasnosti ovliviiuje podobu architektury vice, nez si mozna dokazeme
pripustit.”®

Ustfedni, nejdel$i ¢&ast s nazvem Specifika transformace
architektonického prostoru a detailu v dilech vytvarnych umelcti, je pojata

formou komparace, v niZ porovnavadm kresebna, malifska a graficka

0 Naptiklad prechod od moderny k postmoderné se odehral diive v architektuie, nez
ve volném vytvarném uméni nebo filozofii. Termin postmoderna — postmodernismus
byl vilbec poprvé pouzit v souvislosti s architekturou, a to daleko diive nez u J.-F.
Lyotarda v knize O postmodernismu (1. vyd. fr. 1979), jak je Casto uvadéno. Je
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vytvarna dila vybranych svétovych a tuzemskych umélci, jejichz hlavnim
nameétem je architektura. Jejim prostiednictvim kladu jak architektonické,
tak obecnéji umélecké a lidské otazky. Autory komparuji mezi sebou ve
dvojicich ¢i trojicich, v namétoveé blizkém pojeti Casové nelinearné - napftic
stoletimi. PokouSim se porovnat jejich pristup ktématu, zvolenou
vytvarnou techniku, specificnost transformace ztrettho do druhého
rozmeéru a predevSim vysledny dojem, ktery by mél jit ruku v ruce s jejich
cilem. Vybér autord je podminén tim, do jaké miry se jednotlivi umélci
zabyvali (nebo zabyvaji) ve své tvorbé architekturou jako samostatnym
tématem a jak se jejich pristup knamétu vzajemné lisi nebo naopak
pribliZuje. V nékterych pfipadech se také zamyslim nad tim, na kolik se

autor zaméril na detail a zda s nim pracoval cilené i nikoli.

doloZeno, Ze jej pouZil Joseph Hudnut jiZz v r. 1945 v ¢lanku Postmoderni diim. Bézné
tento termin zacal pouzivat americky architekt Charles Jencks ve své knize Rec post-
moderni architektury.



3.2 Vyznam kresby v oboru
architektury / geneze vztahu
vytvarného uméni a architektury

LArchitektura jako navrhovdni je disciplina odlisujici se od fyzického aktu
stavéni a ustavuje se na zdkladé kresby. Obor architektury se vyviji
a oddeéluje od stavitelského remesla diferenciaci kresby, kterd se stdvd
ndstrojem a je sférou odbornosti, kterd existuje mimo materidlni proces
stavéni a pfedchdzi jej.“71
Nedilnou soucasti vyvoje kazdého architektonického projektu byla od
nepaméti kresba. Ta hraje velmi dtlezitou (ba dokonce zasadni) roli
v architektové navrhu a je nepostradatelnd minimalné v pocatecni
koncepci. Kresba je vyjadrenim architektovych myslenek, jez na papire
dostavaji konkrétni podobu; bez skic a navrhi nelze pokracovat dale
k modeliim ¢i pocitacovym vizualizacim. Vyjadieno slovy teoretika Robina
Evanse: ,architekti nestavi, architekti kresli“72 Vyznam kresby
v architektuie je docenitelny jiZ od dob starovékého Recka a Rima, kdy se
kresebné navrhy (ale také dokumentacni apod.) velmi vyznamné podilely
na Siteni fimské antické architektury dale a jejich vyznam od dob
renesance neustale vzristal.

Nicméné predevSim béhem modernismu dvacatych let 20. stoleti

se projevil veskery potencial kresby jako velmi vykonného media

7 Schumacher, P.: Graficky prostor, in: TICHA, J. (ed.): Architektura v informacnim
veku. Texty o moderni a soucasné architekture 11, Zlaty ez, Praha, 2006, str. 67

k uvolnéni invence, které ptislo spolu s abstraktnim uménim. Dle slov
Patrika Schumachera kresba urychluje vyvoj architektury a ten je do jisté
miry zavisly na procesech odehravajicich se ve vytvarném uméni.’3
Svoboda a nova kompozi¢ni a vyrazova volnost vnesly novy impuls pro
novatorské tviir¢i a umeélecké konstrukce.

S nastupem moderniho abstraktniho uméni se po staleti nehybny
status quo zasadné promeénil a tato zména se odrazila mimo jiné rovnéz
v architekture, kdy rusti konstruktivisté, futuristé a avantgardni skupiny
typu De Stijl nebo némecky Bauhaus, byli schopni tento moment zuZzitkovat
pro svou experimentalni architekturu. Vyrazné ovlivnéni architektury
volnym uménim se v8ak objevilo jiZ o néco drive, a to v kubismu. Obrazy
Pabla Picassa a George Braqua mély nepochybny vliv na formalni stranku
architektury, kterou predstavovali Josef Go¢ar nebo Pavel Janak. Rozklad
konkrétniho predmétu na ostré fazety svétlych a tmavych odstinti barev -
svétla a stinu - se objevuje rovnéz ve formé detaili na domech Josefa
Chochola. Je témér jisté, ze bez existence kubistickych obrazi a jejich
geometrickych forem by se tyto ojedinélé a unikatni architektonické
realizace viibec neobjevily. ,Jednotlivé hmoty vypadaji jakoby sSpachtli nebo

dldtem seriznuté, okosené nebo jako v diagondInim sméru jinym télesem

2 Tamtéz, str. 67
7S Tamtéz, str. 67
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7

prostoupené.“’* Jde tedy o pojeti vyslovené plastické, jehoZ 2D podobu
muZeme spatfit pravé na Picassovych platnech.

Vliv malifského kubismu, ale i jeho prvotni architektonické
podoby, ma piekvapivé dlouhodobéjsi vliv, nez by se ptvodné cekalo.
Kouzlo krystalicky prolamované fasady znovuobijevili architekti jiz v 60.
a70.1étech. A to nejen v Ceskoslovensku, ale i jinde v Evropé. Nicméné také
v soucasnosti miizeme narazit na pirekvapivou vinu zajmu o tento styl ze
strany architekti a designéri. Dvojice Svycarskych architekti Mathias
Miiller a Daniel Niggli ze studia EM2N vyprojektovala v Praze Karliné
administrativni budovu Keystone, jejiz fasdda nese vyrazné tvarové
Clenéni, které je jednou z novodobych interpretaci ¢eského kubismu.
Zajimavosti tohoto reSeni je, Ze - jak jej popisuje architekt Zdenék Lukes -
autori zamérné zvolili zcela jiny materidl, nez tradi¢ni zdivo nebo beton.
Priceli je pokryto panely, jejich povrch tvori eloxovany plech. Ve vysledku
je tu vsak dosazeno podobného efektu, jak jej zndme tfeba ze staveb
nejradikalnéjsiho kubisty Josefa Chochola. Je to hra faset, obracenych pod
riznymi thly ke svétlu a vytvarejicich tak impozantni geometricky obraz.7s
,KdyZ jsme prijeli do Prahy, objevili jsme Cesky kubismus a zjistili jsme, Ze je
opravdu uzasny a unikdtni. TrebaZe tento smér vznikl uZ na zaldtku

minulého stoleti, dokdZe nabidnout dnesni architekture nové impulzy. Proto

4 GOSSEL, P., LEUTHAUSEROVA, G.: Architektura 20. stoleti, Slovart, 2008, str.
145
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jsme se rozhodli zkoumat jeho estetické moznosti,“7¢ ¥ika k navrhu jeden
z autori Mathias Miiller. O par let diive Christoph Langhof, Thomas Hanni
a Alfons Wening pojali kubisticky fasadu administrativni budovy
vodohospodaiské spolecnosti v Berliné. Kubisticky netradi¢né vyresili
i vstupy, které jsou na narozich budovy. Dveie maji plastické clenéni

a futuristicky zpisob otevirani zasouvanim do stény.

5Zdroj:http://neviditelnypes.lidovky.cz/architektura-na-vinach-kubismu-dm4-
/p_architekt.aspx?c=A121104_230242_p_architekt_wag
76 Zdroj: http://www.archiweb.cz/news.php?action=show&type=1&id=8401



3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni

Obr. 1 Pablo Picasso: Harmonikar, 1911 (vievo).
Obr. 2 Josef Chochol: Hodkiiv ditm, 1913 (uprostied).
Obr. 3 Mathias Miiller a Daniel Niggli: Administrativni budova Keystone, 2009, Praha (vpravo).
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Podobné tomu bylo v Holandsku 20. - 30. let 20. stol. v pripadé
skupiny de Stijl a neoplasticismu Pieta Mondriana. Plynule navazuji na
kubismus a rozvijeji jeho zakladni ideu. ,Vroce 1917 uZ Mondrian
prohlasoval hnuti de Stijl za dotaZeni kubistické logiky do mist, kam se sami
kubisté neodvaZovali. To byla v jisté mite pravda; umélci ze skupiny de Stijl
kubismus ocistili a vyextrahovali z néj systém. (Prdvé prostrednictvim tohoto
systému zapiisobil kubismus na architekturu).“77 Konkrétni vysledek
syntézy malifstvi a architektury mizeme vidét ve formé Schroderova
domu Gerrita Rietvelda, ktery je nejen velmi funk¢ni, ale funguje hlavné
jako inspirace, jez predstavuje nové kompozi¢ni moZzZnosti, které maji
koreny pravé v Mondrianovych dvourozmérnych plochach. Zakladnimi
prvky stylu skupiny byla piimice, pravy uhel, kiiz, bod, pravouhlé roviny,
plasticky, plné prizplisobitelny prostor a tfi zakladni barvy (Cervena,
modr3, zlutd, bilé pozadi a Cerné linie). Témito abstraktnimi prvky se
umélci hnuti snazili zachytit a vybudovat zakladni harmonii. Rietveld
a architekt a stavitel Van Eesteren ji nachazeli ve formalni vyvaZenosti
a vnepiimo vyjadreném socidlnim vyznamu, jehoz chtéli v konkrétnim
dile dosahnout.”8

Zajimavé jsou studie dalSich ¢lenti skupin, Thea Van Doesburga

a pravé vysSe zminéného Cornelise Van Eesterena, kteri se ve 20. letech

" BERGER, J.: Clanek viry, in: O pohledu, Fra, Praha, 2009, str. 143
8 Tamtéz, str. 138 — 139
™ Mimo to se konstruktivisté povazovali za konstruktéry nového zpiisobu Zivota.
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zabyval architektonickymi studiemi inovativntho domu Maison
Particuliere, ktery mél vytvorit jinou realitu a ,,novy Zivot“ pomoci nového,
radikalniho prostorového pojeti. K jeho realizaci vSak nedoslo, tento diim
existuje pouze vnavrzich a trojrozmérném modelu. Tyto nadcasové
navrhy jsou inspiraci pro holandské architekty doposud.

Velmi volné s architektonickymi formami zachazel také rusky
konstruktivismus, v némz hraji zasadni roli formy a myslenky a ktery
souCasné uvazoval o vazbach a vzajemném pusobeni jednotlivych
uméleckych odveétvi. Abstraktni prace Vladimira Tatlina nebo EI Lisického
vynikaji vyraznou kompozici, ve které prevazuji barvy, linie a tvary
vyjadrené v odpovidajicim médiu. Konstruktivisté se povazuji spiSe za
inZenyry a konstruktéry nez za umélce a vénuji se experimentim
spojenym s konstrukci, barvou a linii.”? Lisického architektonické formy
(které nazyval ,prouny“) jsou rytmicky clenény, pohybuji se pred
nekone¢nymi prostory, na raznych rovinach obrazu, vodorovné, svisle
a diagonalné, prostory se kiizi a jsou stavény proti sobé. Lisickij do svych
obrazli vnasi axonometrii - zplisob rovnobézného promitani prostorovych
utvard na plochu.8® Uméni pro ného nakonec nebylo ni¢im jinym nez
Jprestupni stanici karchitekture“. Také obrazy Ljubov Popovové,

nazyvané Malir'ské architektoniky, vykazuji zajem o konstrukci

80 Vgechny linie, které jsou rovnob&zné v prostoru, jsou rovnobé&zné i na obraze.
Neexistuji ubézniky, takze nepfitahuji pozornost divaka a jeho pohled mize po obraze
volné putovat.



3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni

Obr. 4 Theo Van Doesburg: Counter-construction — axonometrickd studie pro Maison Particuliere, 1923 (vlevo).

Obr. 5 Piet Mondrian: Kompozice s cervenou, Zlutou a modrou, 1930 (uprostied).
Obr. 6 Gerrit Rietveld: Schrideriv diim, 1924, Utrecht, Holandsko (vpravo).

abstraktnich forem, které spojuje do kompaktniho celku. Popovova
vtéchto monumentalné pisobicich platnech hledd moZnost, jakym
zplisobem abstraktni kompozice - jednd se predevSsim o rlzné
ctyiruhelniky lezici na sobé - zcela vepsat do vnitiniho prostoru obrazu.
Mimo Lisického nebo Popovovou se vztahem architektury
a malirstvi zabyval predevSsim Kazimir Malevi¢, ktery trvale usiloval

o nalezeni nové suprematické architektury. Ve svych architektonech

odhaluje rysy, kterymi by se dle jeho nazoru méla vyznacovat nova
architektura a jejich prostrednictvim nachazi jisté formujici elementy, jenz
jsou typické pro klasickou architekturu, ale které dostavaji novou podobu.
Malevic¢ porovnava suprematismus s ,novou zapadni architekturou“ a také
s architekturou ,klasickou“ a dospiva kzavéru, Ze ,vSechna novd
architektura dvacdtého stoleti se ocitd ,na cesté ksuprematickym

architektoniim’. Spolecnym jmenovatelem pro architekturu Theo van
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Doesburga, Le Corbusiera, G. T. Rietvelda, Waltera Gropia, Arthura Korna je
pro Malevice plocha (plane). Jejich architektura pochdzi z,plosného
malii'stvi, tj. z umélecké formy obsahujici plosny element’8! Pro architekturu
to znamend, Ze z malitstvi ziskdvd smysl (feeling) pro ,dvojdimenziondlnost’,
s kterou pak architekt ,musi pracovat na svém architektonickém masivu'.82
Dle Petra Rezka, je tedy pro architekturu - jeZ pracuje s hmotou -
zasadni zvladnuti vztahl v ploSe, roviné, ktera je zakladem malifstvi.
Ztoho vyplyva, Ze vnimatel zakousi architekturu jako sestavu ploch.
Malevicovy architektony je tedy nutné chapat jako studijni objekty, na
kterych jsou aplikovany zakonitosti (vztahy), které byly vymezeny v plose.

Objekty (masy) umozni studovat tyto vztahy v dalsi dimenzi.83

81 painting and the Problem of Architecture, in: K. S. Malevich, Essays on art 1928-33, 8 REZEK, P.: Architektonika a protoarchitektura, Filosofia, Galerie Ztichla klika,
vol. 1, Copenhagen 1971, str. 7 — 18 in REZEK, P.: Architektonika a protoarchitektura, 20009, str. 129
Filosofia, Galerie Ztichla klika, 2009, str. 129 8 Tamté, str. 130
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Obr. 7-8 Kazimir Malevic: Suprematismus, 1915 (vievo), Architekton Gota, 1923 (vpravo)
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Podobné, jako je Schroderiv dim G. Rietvelda povazovan za
tehdejsi piiklad novych kompozi¢nich moZnosti, mize byt napt. realizace
Hasic¢ské zbrojnice Vitra od architektky Zahy Hadid (ktera vznikla o 69 let
pozdéji) vnimana jako pokus o pokracovani ,nedokonceného projektu
modernismu“®4, Své dilo takto oznacuje sama autorka a priklani se praveé
k odkazu ruského konstruktivismu spiSe nez ke skupiné De Stijl z divodu
kladeni vétsiho dirazu na formalni inovace. Obé stavby radikalné porusuji
dobové typologické a tektonické normy a maji odvahu vystoupit
s kompozi¢nimi postupy, které architektura do té doby neznala. Mohou byt
také vnimany jako zrozeni nového typu prostoru. 8

To je, zda se, klicem k celé akceleraci architektury pocatku 20.
stoleti, totiZ plné zuZzitkovani media kresby a malby jakoZto média invence,
bez toho aniZz bychom vSe ihned interpretovali jako prostorovou
reprezentaci. Architektura toto bere v potaz. Bez nutnosti zobrazovat vzdy
cosi urc¢itého dava volny prichod hre a toku rtiznych naméti s vedomim,
Ze ne vSechny navrhy musi vzdy koncit stavbou. Mohou zlistat na papiie
do doby, nez jsou pirevedeny v realizované stavby spolu s dalSimi projekty.
Pro ptiklad miizeme sahnout hloubéji do historie 20. stoleti a uvést
slavného italského architekta futurismu (1909 - 1914) Antonia Sant’Eliu.
V jeho vizionarskych planech na prestavbu meésta Milana plsobi

monumentalné nepretrzité proudy vertikalni a horizontdlni frekvence

8 Schumacher, P.: Graficky prostor, in: TICHA, J. (ed.): Architektura v informacnim
veku. Texty o moderni a soucasné architekture 11, Zlaty tez, Praha, 2006, str. 71
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Obr. 9 Zaha Hadid:
Hasicska zbrojnice Vitra,
Weil nad Rynem,
Neémecko, 1993 (nahore)
Obr. 10 El Lisickij: Proun
19d, 1922 (dole).

8 Tamtéz, str. 71
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Obr. 11-12 Daniel Libeskind: Skica k projektu The Crystals v Las Vegas (vlevo). Realizace, 2009 (vpravo).

a jejich prostorova Sire. Zjeho projektd nebyl realizovan ani jeden,
nicméné i presto Sant’Elia byl (a stale je) inspiraci pro dalsi generace
architektt, ktefi se k jeho odkazu hlasi.

Dnes je hlavnim pracovnim nastrojem architekta pocitac, kde se
architektonické experimenty a koncepty rodi ve virtudlnim prostoru. Diky

moznostem programi, uzivanych k 3D modelovani, se nabizi novy zptlisob

prace, ktery vsobé propojuje intuitivni moZznosti tvorby ,skute¢ného”
fyzického modelu s presnosti a nehmotnosti kresby. Tyto programy navic
obsahuji celou Fadu funkci a operacnich postupti, které jsou inspirativni
pro nové architektonické tvaroslovi a konceptudlni rozpracovani
architektonické kompozice. Velmi zietelné to mizeme vidét na realizacich

napr. Franka Gehryho, Santiaga Calatravy, Daniela Libeskinda a mnohych
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dalSich, pro jejichz praci jsou nové technologie nepostradatelné.sé
Umoznuji jim realizovat nova a odvazna invencni reSeni, ktera by drive
nebyla moZna. Neni vSak v moZnostech ani cilem této prace detailnéji
rozebirat veskeré moznosti architektonickych programi. Navzdory jejich
velmi Sirokym potencim vsak pocitac nepiedstavuje mozek, nybrz stale jen
nastroj tviirciho procesu architekta.

,V souvislosti s formulovdnim novych konceptii navrhovdni, jako je
morfing, nebo novych pojeti prostoru, mezi néz patii hladké prechody,
,prostorové pole‘ a ,prostor uskutecriovdni’ (Eisenman), zde na vyznamu
nabyvaji i malifské techniky jako jsou napriklad barevné modulace,
odstinovdni od tmavych po svétlé tény ¢i pointilistickd technika rozpousténi
predmétii na pozadi. Tyto nové koncepty se plné rozvinuly teprve s ndstupem
nejmodernéjsiho softwaru pro digitdlni 3D modelovdni a animace.“87

To vSe jsou vsak stale jen moznosti, inspirace a pomocné berlicky,
které vSak nikdy nezaruci, Ze konecna fyzicka konstrukce bude tak funk¢ni
a dokonald jako na obrazovce pocitace nebo v modelu malého métitka.
VZdy zalezi na samotné osobnosti architekta, jak tyto mozZnosti pouZije
a vyuzije. Nové technické moznosti a prostiedky spolu s novymi materialy
a technologiemi vSak velmi obohacuji a urychluji vyvoj architektury jako

oboru.

8 Za pozornost urité stoji také pifpravné skici a kresby t&chto osobnosti. Mimofadnou
vytvarnou kvalitu maji predevsim akvarely Santiaga Calatravy.
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3.3 Specifika transformace
architektonického prostoru
a detailu v dile svétovych
malira

,Kritika posledniho piilstoleti se asto zmiriuje o tom, Ze obraz, ktery se jevi
jako plochy, nejenZe predklddd podobu objektii vyskytujicich se
v trojrozmérném prostoru, ale dokonce zdokonaluje nds smysl pro objem
a prostorové vztahy.“s8

Tématem architektury se ve volném vytvarném umeéni zabyvali cca
od 17. stoleti pouze jednotlivci, nikoli skupiny nebo dokonce celé sméry ¢i
hnuti. Tvorba téchto solitérti v nékterych pripadech nezapada do Zadného
stylu nebo tendence definujici urcité ¢asové obdobi. Jejich dilo vykazuje
zivy zajem o architekturu, o jeji prvky a detaily, které vychazely jak ze
staveb skutecnych, tak imaginarnich, které existovaly pouze v piedstavach
vytvarnika. Na nize uvedenych ptikladech si formou komparace ukazeme,
jakym zplisobem jednotlivi umeélci na architekturu nahlizeji, jaké

specifické problémy je zajimaji a jakou formou je zpracovavaji.

Vytvarny projev holandského malitfe Pieter Jansz Saenredama (1597 -
1665) bychom mohli sméle oznacit za realisticky, nebot se radi k umélctim,

jeZ jsou vyrazné inspirovani vizualni skutecnosti (stylové je tazen

8 KESNER, L.: Vizualni teorie H&H, 1997, str. 72

k baroknimu realismu). Vérohodné - nékdy aZ dokumentarné popisné -
zobrazuje rozsahlé interiéry holandskych gotickych kostelti a katedral.
Precizni a dokonala technika malby (nékteré obrazy a skici svou prisnosti
pripominaji architektonicky navrh) zplsobuje, Ze vyjevy pilsobi nékdy
ponékud chladné a sterilné. MalirGv piistup se podoba pristupu védce,
ktery zodstupu a schladnou vécnosti zkouma a analyzuje kvality
architektonického prostoru. Jeho obrazy stoji na klidné, promyslené
a vyvazené kompozici, ve které jemné a rozptylené svétlo vyvolava
potrebnou atmosféru. Architektonicky prostor je vybudovan presvédcivé
az iluzivné. Velky podil ma na tom i citliva prace se svétlem. Saenredam si
vSima detaill, které charakterizuji architektonicky styl, ve kterém je
zobrazovany kostelni interiér postaveny. Detaily jsou podany s peclivou
presvédcCivosti a smyslem pro kaZzdou sebemens$i drobnost a také s citem
pro vystizeni kvality materialu. Malit se vSak nesoustiedi na kazdy detail
zvlast, ale vzdy sohledem na celek obrazu. Vysledkem jsou témér
fotorealistické pohledy do kostelnich prostort s lodémi a klenbami, v nichz
je patrny dliraz na popis architektonické struktury. Stejnou péci vénuje
rovnéz vyjadieni méritka a monumentality stavby, kterd je umocnéna

pritomnosti lidskych postav.
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Obr. 13-14 Pieter Jansz Saenredam: Nieuwekerk, Haarlem, 1652 (vlevo celkovy pohled, vpravo detail).

Pokud bychom chtéli porovnat zpiisob tvorby barokniho maliie se
soucasnym umeélcem, pak stoji za pozornost tvorba polské architektky
a malifky Klary Ostaniewicz (*1983). Ta ve svych volnych kresbach
projevuje zaujeti soucasnou architekturou poslednich cca dvaceti let.

Zplisob provedeni zdlraziiuje zajem o vnitini nebo vnéjsi prostor
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skutecnych staveb, které ji slouzi jako zdroj inspirace. Citlivé realistické
kresby, sestavajici zprediva jemnych linii, dokladaji autorcin cit
a schopnost pro tvorbu iluze prostoru, jenz se projevuje také v praci
s tuzkou, pti které umélkyné vyuziva celou $kalu Sedi a cerni k docileni

témér dokonalé iluze. Ta vSak neni zamérné uplna, protoZe autorka



umyslné priznava kresebny charakter prace a misty principialné narusuje
jeji fotograficky nadech tim, Ze néktera mista ponecha pouze v obrysové
linii a skice. Dlivod je vice neZ zrejmy - priliSny ddraz na dokonalost
a iluzivnost podani by mohl narusit tolik pritazlivou svézest kresby, ktera
stoji predevSim na dokonale zvlddnuté technice Srafury. Ojedinéla
pritomnost postav - podobné jako u Saenredama - informuje divaka
o rozlehlosti a velikosti stavby. Ostaniewicz neusiluje o Zadné ,prikrasleni”
zobrazovanych vysekid architektury, ani o jejich ,ozvlastnéni“ zasahy
vlastni invence. Soustredi se na relativné presné zachyceni vybranych
architektonickych prvka a vysek(, na jejich plastické hodnoty a objem,
reflexni povrchy a predevSim na konkrétni prostor. Vzdu$na a lehka kresba
prostorové dojmy patricné vyvolava. To je také vlastnost, ktera prace obou
umélcl spojuje - uspésné dociluji (kazdy pomoci svych vyjadrovacich
prostredkti) efektu prostoru: Ostaniewicz kresbou a Saenredam
akvarelem. Autorka vsak, na rozdil od holandského mistra, rezignuje na
detailni propracovani kazdé ¢asti obrazu. VSe je podrizeno celku v tom
smyslu, Ze pohledy do rozsahlych interiérii nejsou rozdrobené na
jednotlivosti. Nepodrobuje zobrazovanou architekturu védecké analyze
(navzdory faktu, Ze je sama architektka), ale snazi se o navozeni dojmu
celistvosti a kompaktnosti. Jeji prace dychaji a jsou uvolnéné, zacileni na

detail se objevuje pouze misty a navic s tim zamérem, Ze je soucasti celku,

tudiz na sebe nepouta rusivou pozornost.

3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni
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Obr. 15 Klara Ostaniewicz: Frank Gehry —
Bilbao, 2011.
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Guggenheim museum,
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[talsky malif a grafik Giovanni Battista Piranesi (1720 - 1778) ve své
praci vyuZzival jak svou vlastni predstavivost, tak vizualni skute¢nost; jeho
tvorba tak osciluje na pomezi téchto dvou svétl. Proslavil se piedevsim
kresbami a lepty vedut fFimskych antickych ruin, baroknich chramd, palact
a namésti, ale také imaginarni architektury. V Rimé a Neapoli kreslil
antické zriceniny acykly skutec¢nych ifantasknich vedut spojujici
klasicismus s preromantickym pojetim.

Graficky cyklus Carceri d’Invenzione (Imaginarni Zalare) je
vytecnou ukdzkou kombinace redlnych a fantazijnich seskupeni prvki
vézenské architektury. Tajemna a zneklidnujici atmosféra nekonecnych
chodeb a schodist téchto starovékych vézeni pritahuje pozornost jiz od
dob romantismu. Piranesi zde pracoval cilené s detailem. Spojil
dohromady rozli¢né architektonické prvky odpozorované ze skutecnosti s
prvky zcela novymi - vymySlenymi - tak, ze vznikaji nové, temné fantaskni
svéty, jez stavi plvodni detail do novych souvislosti. Jeho vézenské
labyrinty jsou jakousi autorskou kompilaci detaildi, se kterymi je zachazeno
zcela kreativné. Mozna poprvé v historii vytvarného uméni byly pouzity
jako ustredni motiv a ne jako ,dekorace“ pro témata zcela odliSného
vyznamu. (Nikoli ndhodou se stala inspiraci pro obrazovou slozku filmu,
nato¢eného podle romanu Umberta Eca Jméno riiZe.) Piranesiho Zaldre
jsou nekonec¢né rozsahlé nékolikapatrové prostory protkané klenbami,

sloupy, mosty, kladkami a schodisti. Uhranciva expresivita grafického
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pojeti se funkéné spojuje s namétem. Ostrd Srafura plasticky modeluje
temny prostor, ktery je osti'e kontrastné nasvicen.

Toto pojeti a ¢lenéni prostoru pribliZzuje Piranesiho k vytvarnému
projevu némeckého malife, kreslite a tvirce objektdi Waltera
Schmégnera (*1943). Schmogner vytvari fotorealistické akrylové malby
chladnych, betonovych prostorii, prostoupenych mrazivou atmosférou.
Fantastické prostory na divaka ptisobi neskute¢nou monumentalitou, bez
vztahu k redlné existujicimu objektu. Na Zadném z jeho obraz, patiicich
do cyklu architektonickych maleb, neni nejmensi stopa lidské pritomnosti;
prostor plisobi naprosto opusténé a cize. Nicméné vSe je predvedeno
s maximalni preciznosti a technickou zru¢nosti v iluzivnim podani téchto
neexistujicich prostori. Na celé radé vyobrazeni se casto v rlznych
variacich opakuje jeden motiv, ktery je pro monumentalni prostory typicky
- motiv schodisté. To, a jesSté mnohé dalsi, spojuje Schmognera s Piranesim
a jeho véznicemi. Schmognerovy prostory - prestoZe neobsahuji zadné
prvky, které by je spojovaly s vézeiniskym prostiedim, tak, jak je zndmé -
mohou byt ve skutecnosti také vézenimi. Nekonecna schodisté se razné
proplétaji a nevedou k zddnému viditelnému cili. Nachazime se tak ve
skutetném labyrintu, ktery muze byt az désivé fatalni. V nékterych
podobach nam jeho schodistové konfigurace mohou evokovat také grafiky

Escherovy, ve kterych si tento holandsky mistr hraje



Obr. 16 Giovanni Battista Piranesi: Valcovad véz (z cyklu Zaldare), 1749-1761 (vlevo).
Obr. 17 Walter Schmégner: Vyrez s velkym schodistéem, 1994 (vpravo).
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s divAkovym vnimanim a s ¢asoprostorovou relativitou. Nicméné platna
Schmoégnerova tuto optickou dimenzi postradaji a usiluji spiSe o maximalni
iluzivnost zobrazeni v Sedé monochromatické tonalité, kde hraje hlavni
roli svétlo dopadajici prevazné shora a vytvarejici tak lomy svétla a stinu
na ostrych hranach kubickych tvard. Tyto tvary, clenici spolecné se
schodisti celou plochu obrazu, tak pravidelné rytmizuji celou kompozici
a do (vétSinou) statickych motivli (kubus) se tak dostava tolik potiebna
dynamika (diagonala). Pti blizSim pohledu na Schmégnerovu tvorbu totiz
zjistime, Ze autor pracuje pouze s jednim prvkem - a tim je pravouhlé
stéleso“ - krychle a kvadr - a jejich variabilni multiplikace, jejiZ jednou
zpodob je schodisté, které nabird podobu zminéné diagonaly.
Architektonickym detailem je vtomto piipadé, na tvarové velmi

minimalistickych vyjevech, opakovany motiv schodu.

Ze zastupci nejmladsi generace stoji za pozornost prace absolventa
prazské Akademie vytvarnych uméni Lubo$e Vetengla. Cernobilé uhlové
kresby, zobrazujici jakési oteviené krajiny sfragmenty nebo celky
monumentalni architektury s riznymi vstupy do podzemi, jsou plné
pronikavé zneklidnujici atmosféry bez slunecniho svitu. Nékteré stavby
vypadaji, jakoby ani nebyly ztéto planety a patii spiSe do fiSe sci-fi,
pricemz na vétSiné z nich je patrné, Ze nejsou urcené k obyvani - vidime
torza, ktera postradaji okna nebo dvere - a tim se nam jesté vice odcizuji.

Jiné kresby v nas mohou vyvolat dojem, Ze hledime na teprve rozestavéné
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stavby - budovy, mosty, dalnice apod. V krajiné se ostre rysuji detaily
betonovych a kovovych nosnikd, traverz, sloupli a jinych
architektonickych prvki. Diky cCernobilé skale, rozlehlosti prazdnych
prostorti a chladné monumentalité staveb je Vetenglova poloha blizka
tvorbé Schmoégnerové. I jeho rozlehlé fantazijni stupiiovité prostory plné
ostrych hran a studeného materidlu jsou opusténé a bez lidské
pritomnosti. Dalsi spolecnou vlastnosti tvorby téchto dvou autord je
geometrie. RovnéZ prace Vetenglovy jsou vétSinou piisné minimalistické,
plné fazet a ostrych lomi svétla. Pocitu prostoru je docileno predevsim
vyraznym perspektivnim zkreslenim a pak predevSim stinovanim
s presnymi poméry Sedi a cerni na plochach architektonickych utvard.

Vzdalenou pribuznost s tvorbou LuboSe Vetengla naznacuji malby
britského malife Bena Johnsona (*1946). Jeho prace osciluji na pomez{
hyperrealismu a osobité stylizace. Na rozdil od Vetenglovych jsou vice
prostoupeny svétlem a jakousi ,optimistic¢téjsi atmosférou.”

Jeho precizni malifsky projev obsahuje vice poloh, kdy néktera
platna vykazuji silné hyperrealistickou notu, jindy malit nevaha zabrousit
dale do minulosti a nasledovat napiiklad odkaz pointilismu. Nejcastéji se
vSak uchyluje krealisticko-stylizovanému rukopisu, ktery ma blizko
k ,pocitacové estetice“. Malby tohoto typu jsou velice Cisté az ,sterilni“

a architektura na nich zobrazena mize ptlsobit az éterickym



Obr. 18 Lubos Vetengl: Bez ndzvu, 2009 (vievo).
Obr. 19 Ben Johnson: Connecting space, 2010 (vpravo).

3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni
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dojmem, jaky zname napt. z novodobych sci-fi filma. Vzhledem k tomu, Ze
Johnson voli témér vyhradné symetrické kompozice s Castym motivem
riznych odrazi, reflexivnich ploch, transparentnich povrchi a s bohatym
zdrojem svétla, plisobi jeho architektura témér nehmotné, az efemérné.

V obrazech je pritomna jistd ,modernistickd spiritualita“®

, které je
docileno vySe zminénymi malifskymi prostifedky spoletné s citem pro
vyjadreni prostorovych kvalit a ¢istotu precizniho malifského rukopisu.
To, co ma Johnsonova tvorba spolecné s dily Vetenglovymi jsou
naprosto presné a ostie vysoustruhované architektonické formy bez
jakychkoli spojl, takze vypadaji, jakoby ani nebyly dilem lidské ruky.
Dal$im spole¢nym znakem a divodem, pro¢ jeho prostory pusobi takto
yneskutecné”, je absence jakychkoli struktur, rastru nebo prirozené kvality
a patiny materiadlli, ze kterych se zobrazovana architektura sklada;
interiéry tak promlouvaji ponékud neosobnim dojmem - neni zde ani
stopa po lidské pritomnosti. Vypada to, jakoby tyto prostory ani nebyly

urceny pro obyvani, nybrz jen samy pro sebe.

Cesky architekt Michal Brix (*1946) je nejen autorem fady vyznamnych
staveb, ale i vynikajicim kreslifem a malifem. Se Schmodgnerem nebo

Piranesim ma spolecny smysl pro fantazii a fantaskni imaginaci, ale ve své

8 FOSTER, N., JENCKS, CH., GOODING, M.: Ben Johnson / Foster in View, Prestel,
2009, str. 9
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nespoutanosti a tvarové rozmanitosti se inspiruje zcela odliSnym
prostiedim.?? Na jeho kresbach a malbach vidime jakési ,architektonické”
Utvary a objekty vychazejici z organické prirody, které jako by samy
vybujely z krajiny, ale stejné tak dobrfe by mohly byt architekturou
stvoienou clovékem. Nékteré obrazy jeho biomorfnich mést, slozenych
z valcovitych vézovitych domd, evokuji podivné rostliny, hnizda hmyzu
nebo schranky rozsivek, zndmé z bioniky. Jejich tvary a struktury maji
blizko napftiklad k realizacim Antonia Gaudiho nebo ,architekta odpadu®
Michaela Reynoldse. Jeho stavby z odpadu (PET lahvi, plechovek,
pneumatik atd.), energeticky sobéstacné ve spotrebé vody a elektrické
energie jsou zndmé po celém svété odedavna i u nas.

Jeho architektonické utvary a nékteré detaily jsou obcas tak podobné
Brixovym bioutopistickym vizim, Ze vypadaji, jakoby se jimi inspiroval. Ve
skutecCnosti Brix uvazuje pomoci obrazi nad tim, jaké formalni vyrazové
moznosti architektura nabizi. Jeho pohled je pohledem utopistického
vizionare - futuristy. V $ir$§im slova smyslu jde o iivahu nad architekturou

obecné, nad tektonicnosti, kterd je pritomna vSude kolem nas - v prirodé,

% Je zajimavé, Ze Brixovy malifské vize nemaji s jeho skutednymi architektonickymi
realizacemi nic spole¢ného. Minimalné€ po formalni strance jsou naprosto protichtidné.



3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni

Obr. 20 Michael Reynolds: Samoudrzitelny dium ,, earthship “, Florida (USA), vievo.
Obr. 21 Michal Brix: Fantaskni mésto, 2011 (vpravo).

v lidské tvorbeé apod. Na zakladé této myslenky buduje autor uceloveé také
obrazovy prostor, ktery byva velmi rtznorody. ,0d plosné budovanych
kompozic, respektive od barevné neutrdlné plochych pozadi, znichZ
vystupuji objemové formované ttvary, aZ ke spletitym prostordm labyrintii
Zil ¢i klenebnich Zeber. Sférické Ci cylindrické tvary se krouti, vytvdreji néco
na zpiisob tordovanych sloupt, cleni se, povrch téchto utvari neni

g

dekorativni, ale ,funkéni”. “1

91Zdroj:http://www.uzemneplany.sk/sutaz/kresby-a-obrazy-2010-2012-michal-brix

Brixtiv malirsky styl neni vyslovené iluzivni, pritomna je jista mira
sympatické stylizace, kterd by se dala povazovat za urcitou formu
nadsazky a humoru. Na nékterych vyjevech miZeme dokonce vidét fez
zemi, ktery ndm odhaluje jakési ,stavebni zaklady“ nebo ukazuje barvy
a slozeni pldnich sedimentt. (Viz obr. 13 barevné prilohy.) Nékdy jsou
tomuto vertikalnimu prizkumnému fezu vystaveny i samotné ,stavby* -
objekty, které odhaluji jejich nitro. Na jinych obrazech se setkame i s tim,

Ze jsou stavby ¢ast po casti rozkladany vétrem a cihla po cihle mizi v dali.
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Naproti tomu malitka a graficka Marie Blabolilova, (*1948) své naméty
od pocatku cerpa ze svého nejbliz§iho okoli. Zobrazuje civilizovanou
prirodu, vSedni méstské pohledy, interiéry, zatisi. Jeji vytvarny projev je
velmi citlivy, téméf aZ intimndi.

Grafické listy provedené vétSinou technikou c¢arového leptu
priznavaji vliv Jifiho Johna i autorcina vrstevnika Michala Ranného.
Pfiznacna pro tyto prace je velkd mira zjednodusSeni, kterd u nékterych
praci (napt. lepty Kuchyriské zdtisi nebo Knihovna) prechazi témér do
schématu zobrazovanych predméti. Své méstské pohledy a interiéry
nejCastéji tvori pomoci perspektivniho sbihani ubéznikli a ortogondl,
kterymi konstruuje pevny tvar a obrazovy prostor buduje pomoci prisné
modelace nepatrného rastru. Tato signifikantni , konstruktivnost” nejlépe
vyzni predevsim v jejich architektonickych motivech. Prostory jsou
opusténé a nehostinné a divak pri pohledu na né mize prozit silné
existencialni hnuti. A to i presto, Ze obrazy postradaji vysokou miru
iluzivniho realismu, ale ,(...) reflektuji s meditativni intenzitou existencidlni
prostor tzv. ,obycejného’ Zivota.”2 V podani architektonického prostoru se
autorka nepokousi o vyvolani dojmu trojrozmérnosti - obrazy ptisobi vice
plosné nez dila jinych zde zminénych autorti. Nicméné i piesto jsme do

obrazového prostoru vtahovani. Jednim z diivodi mize byt perspektivni

92 Zdroj: http://www.grapheion.cz/ikg/grafika2003/vb2003.htm
93 Zdroj: http://www.grapheion.cz/ikg/grafika2003/vb2003.htm
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zkresleni (Ubézniky a pomérova zména velikosti prvkl smérem od divaka)
a stinovani. Architektonické tvary jsou stylizovany azZ na samotnou dien,
pricemz autorka se v nékterych listech zaméruje pfimo na detail, ktery
nékdy zobrazuje izolované (Sloup, 1992, Most), nékdy ve vétSim vyiezu
(Podchod I, II, 1996, Leseni, Velky interiér, 1989). ,Upozortiuje na
nepovsimnuté kouty lidského obydli a useky lidského putovdni, které pres
svou vSednost aZ neviditelnost predstavuji vsudypritomny lidsky domov,
metaforického ,némého spolecnika’ pribéhu naseho Zivota. 3

0d roku 1984 maluje Blabolilova soubézné technikou vajecné
tempery, obrazy se vazi k intimnimu svétu autorky, odkryvaji metafyziku
na$i kazdodennosti. Objevuje se na nich béZné vybaveni kazdé domacnosti
a Casti interiért jako je napriklad osamocena zidle ¢i knihovna. , Vyjevy jsou
tedy jakoby vytrZeny z kontextu bézného vnimdni a zobrazované predméty
tak dostdvaji naprosto nové vyznamy; predméty Ziji svym samostatnym
Zivotem bez vazby na svou konkrétni funkci, pro kterou byly vyrobeny.“*

Z mladsi generace se tvorbé Blabolilové blizi prace Vojtécha
Kovarika (*1976), jehoz témata vychazi, podobné jako naprtiklad
u Skupiny 42, z méstské periferie a béZného, vSedniho Zivota - z mist, ktera
sama o sobé nejsou nikterak pfritazlivd. Na Kovarikovych rozmérnych

listech vidime interiéry dilny, chodby, prosklené dvere, stény v ocelovych

9 Zdroj: http://www.sca-art.cz/artists/list/36.htm


http://www.sca-art.cz/artists/list/36.htm

ramech. %5 Umélec se vénuje prevazné linorytu a sitotisku a prostor se pro
néj stava zadkladnim tématem. ,Stdle mé zajimd, co se stane, kdyZ se
trojrozmérny prostor prenese do dvojrozmérného, a ptisobeni svétla. 6

V soucasnych listech Kovarik zachycuje vnitfni prostory, které
nejsou pevné ohrani¢ené a mohou pokracovat mimo obrazovy ramec -
divak si muze predstavovat, Ze se nalézd v samotném obraze (tomu
napomaha i lehce ,,nadzivotni“ format jeho grafik). Skrze prosklené stény
Ci spletité konstrukce hledime do dalsich prostord, které se za nimi otviraji.
Dtilezité je, Ze tento druhy prostor jenom tusime. Mriz oken nebo sklenéné
luxfery pravidelné cleni plochu obrazu a zaroven tvori ramec svétlu, které
k nam pronika (Tesla, 2004; Tesco, 2005). Poodhaluje se tak jiny svét,
schovany za tim, ktery zretelné vidime a ve kterém pevné stojime.
Architektonicky detail zde tedy ve vétSiné pripadd slouzi jako jakasi
,brana“ (dverni ram, okno, detail strechy...) do dalSiho prostoru, ktera
presné vymezuje divakovo misto a podnécuje jeho zvédavost.

Za predlohu vétSiny grafickych listi mu slouzi fotografie. Sdm

k tomu dodava: ,jeji prendseni kroti sklon podléhat manyre.” Nékdy

% Podobné jako Kovaiik se tématem periferie a zobrazovanim industridlnich prostort
zabyva slovensky vytvarnik Jan Lastomirsky, jenz vytvofil cely cyklus

3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni
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Obr. 22 Marie Blabolilova: Podchod II, 1996.

velkoformatovych linoryti zobrazujicich prostory Wannieckovy strojirenské tovarny
v Brng, kter¢ jsou pomérn€ vérnym piepisem interiéri stavby.
% KOVARIK, V.: Galerie Klatovy/Klenova, 2006, str. 6
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Obr. 23 Vojtéech Kovarik: Proti svétlu, 2003.
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predlohu v pocitaci upravuje, porizuje vyfez nebo zvyraziiuje nékteré
proporce, jde vsak spiSe o vyjimKky.

V sitotiscich s ndzvem Odrazy (2003) Kovarik zachycuje zvlastni
motiv ostrého svétla. Na nékterych listech je svétlo jen jednou
z pusobivych komponent, jinde je jedinym prvkem, na ktery se upina
veSkera pozornost. Motiv svétla a prace s nim patii k tomu, co po staleti
urcuje vyvoj vytvarného umeéni. DileZité je, Ze se tu svétlo, které osliuje,
objevuje v soucinnosti s jeho odrazy, jejichZ vlivem se ptivodni prehledna
skladba obrazu borti a zaroveii se znovu objevuje, ma sva vlastni pravidla.

U rozmérnych barevnych linoryti je tieba zaostfit oci, poodstoupit
a vratit se, abychom je spatfili v celém jejich G¢inku. Chceme vidét, co
zobrazuji, a zaroven zkoumat, jak je to celé vytvorené. Metoda
rozostieného soutisku barev je sice na prvni pohled efektni, ale nejde jen
o samoucelnou technickou zalezitost. Vyjev na obraze se nam skryva pod
jakymsi zavojem, ktery nikdy neprohlédneme a v celé jeho krase ho prosté
nespatiime (Jidelna Stary Kolin 2005, Vchod, 2006). Obrazy si tak
uchovavaji tajemstvi, které nas pritahuje a provokuje. Trochu jinym
zpuisobem tak variuje star$i cernobilé linoryty s prosvitajicimi
a ustupujicimi prostory, tentokrat vSak jako odrazy ve skle. ,Odraz cely
vyjev ndsobi a znejastiuje jeho pravidla. Hledime do sklenéné vylohy
a nevime, jestli se divame do ni nebo na sviij vlastni odraz i s celym okolim.

Vétsinou je to oboji, néco tady a néco tam, jeden svét se odrdZi v druhém,

9 KOVARIK, V.: Galerie Klatovy/Klenova, 2006, str. 8

skutecny se misi s tim, ktery si jenom predstavujeme (Vestibul ctyrbarvotisk,
2004, Nemocnice, 2006).97

Také v sitotiscich Cerstvého absolventa akademie vytvarnych
umeéni Vojtécha Palky (*1986) nalezneme jisty spole¢ny rys s grafikami
Blabolilové a Kovarika. I jeho zajima svét prazdnych interiéri, ¢ekaren
nemocnic, ordinaci, ateliérti apod. Nepopiratelné silnou strankou je
predevsim velmi Cista artikulace prostoru, ktera z jistého pohledu miize
plisobit ponékud cize az strojové. To vSak muze byt chapano jako zamér.
Architektura instituci jako jsou nemocnice nebo 1ékarské ordinace miize
podobnou atmosféru vyzarovat. Nejsou to mista, kde se citivame dobie, uz
jen proto, v jakych situacich tam obvykle prichazime. Cernobila a piisné
geometricka definice prostoru v divakovi vyvolava pocity sterility aZ tisné.
Konstrukce prostoru se v mnohém podoba grafikdm Blabolilové. Také
Palka pracuje s prisnou perspektivou, kterou artikuluje pomoci ibéznika.
Tmavsi a svétlejSi mista nestinuje Srafami, nybrz hustSim ¢i rid$Sim
kladenim rovnobézek a kolmic vedle sebe. Nejsilnéji nasvicena mista
nechava nakonec prazdna. Takto usporna technika nechava velky prostor

divakoveé fantazii.
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JestliZe bychom se pokusili o komparaci praci M. Blabolilové, V.
Kovarika a V. Palky pak, nahliZzeno historickou optikou, lze hovorit
o pohledu ti{ generaci vytvarniki. Pohled tii vyraznych individualit, které
spojuje zdjem o architekturu, vnitini prostor, svétlo, atmosféru
a architektonicky detail. Po strance obsahové bychom urcité spolecné rysy
nalezli, nékteré byly zminény vySe. Nicméné zhlediska pouZitych
technologii a zplsobli prace lze vystopovat i jisté rozdily. Nejblizsi
formalni ptibuznost je zietelna u grafik Blabolilové a Palky. Oba definuji
prostor perspektivnimi ubézniky bez stinovani a nadbytecnych detaild,
vcetné absence povrchové struktury. Vse je zjednoduseno jen na prostou

]

,sit“ svétlejSich ¢i tmavSich linii, podobné jako v soucasnych PC
programech, ve kterych architekti modeluji své projekty. Oba vytvarnici se
vSak rozchazeji vtechnologiich a vyjadiovacich prostiedcich, které
pouzivaji. Lept, kterym se Blabolilova vyjadruje, je dnes jiz klasickou
technikou, ktera je vSak vjejim podani stidle velmi moderni. Palkovy
sitotisky nezaptou vliv modernich technologii, kterym je v jeho piipadé
pocitac. Horizontalné-vertikalni struktura modelujicich linii evokuje
design soudobé plakatové estetiky. Zatimco u Blabolilové citime i pres
konstruktivni syzet pritomnost ,lidské ruky“, u Palky tento pocit chybi.
Charakter je vice ,umély”“ aZ strojovy. Nepopiratelné je vsSak autor
pritomen v namétu a jeho pojeti.

Rukodélnost vsak rozhodné nechybi Kovarikovym linorytim.

Poctiva remeslna prace je patrna v kazdém tezu jeho velkoformatovych
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Obr. 24 Vojtéch Palka: Cekdrna, 2009.

tiskd, prestoze pri pohledu z vétsi vzdalenosti se linie a plochy slévaji

v témér fotografickou iluzi.



3.4 Zzavér

Vsechny priklady, uvedené vtéto kapitole - pres pestrou skalu
individualnich rukopisti, bohatou diverzitu pristupu ke skutec¢nosti
a k fantazii - vykazuji urcity spole¢ny rys. A sice ten, Ze vSichni uvedeni
umeélci usiluji o dosazeni co mozna nejpresvédcivéjsi iluze ,skuteCnosti“
v ploSe malby, kresby nebo grafiky. Kazdy ze svého thlu pohledu a kazdy
svym autentickym vytvarnym projevem a rukopisem, ktery je
nezaménitelny, zachazi s motivem architektury osobité a snazi se poukazat
na jeji rozlicné aspekty a problémy ptlisobeni.

Architektura ma v jejich podani mnoho rtiznych podob: od vérné
inspirace skutetnosti a jeji napodoby az po fantastické vize imaginarnich
architektonickych svétl. Jazyk architektury slouzi nékterym umeélcim
k tomu, aby skrze néj byli schopni vyjadrit sviij zamér. Kubisticky prisné
geometrické tvary nebo naopak rozmanité organické formy probouzeji
lidskou fantazii a podnécuji uméleckou predstavivost k tvorbé novych,
originalnich svéti plnych netuSenych konstrukénich, prostorovych nebo
perspektivnich moznosti, které by leckdy v tom skutecném svété nebyly
realizovatelné. A vtom tkvi pravé jejich kouzlo - moZnost zaZit jinou
realitu v jiném prostoru, prostfednictvim navozeni jisté iluze, do které je
mozné se prenést pouze diky vlastni aktivité - zapojeni vlastni

predstavivosti. Nebo je mozné prozit svét prostoru, svétla a detaild, svét,

% KESNER, L.: Vizualni teorie H&H, 1997, str. 73

ktery mame pirimo pred svym nosem jinak a nahlédnout jej odliSnou
optikou. Plosna vytvarna tvorba zobrazujici architekturu sice postrada
treti rozmér, ktery je pro jeji prozitek nepostradatelny, ale my si jej
mulzeme do obrazli a grafik dosadit. VSe zalezi jen na mife nasi
predstavivosti a na nasem usili.

,Prostorové zobrazeni je tedy umoZnéno tim, Ze oc¢ima prejiZzdime po
plose obrazu, jak zndzornéné vypadd. Pri tom jsme poslusni zvyku ucinit
ohraniceny povrch vysadnim predmétem své pozornosti, kterou si
prizptisobime tak, abychom wuvideli vzhled véci timto povrchem
predkldadanych, a akceptujeme veskerd omezeni ohledné pribuznosti zdZitki,
Jjaké ndm miiZe poskytnout povrch obrazu na jedné strané a na druhé strané

skutecny objekt. 8
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4.1 Uvod

»~Mezi ndmi a vécmi se utvdri jiZ nikoli ovlddajici vztah mysli k predmétu Ci
prostoru, jenZ prosté leZi pred ni, nybrZ ambivalentni vztah télesné

a omezené bytosti k svétu plnému tajii, do néjZ tato bytost miize ponékud
nahlédnout, a dokonce se o to neustdle pokousi, avsak vZdy jen z urcitych
perspektiv, které ji praveé tolik zahaluji, jako odhaluji. Z lidského pohledu na
sebe vsechny véci berou lidsky rdz.“°

V této kapitole nabizim sviij vlastni, osobity pohled na problematiku
transformace architektonického prostoru a detailu do druhého rozmeéru.
Formdalnim vytvarnym médiem je hlubotisk, technika suché jehly, jenz
umoznuje rozvinout pomérné pestrou skalu odstind Sedi, které vyborné
definuji iluzi prostorové hloubky. Linka samotna ma navic diky neostrym
okrajim expresivni charakter, jenz je zivy a svézi, takZe zobrazené
architektonické hmoty vyjadrené jemnou siti linii nepiisobi suchym,
sterilnim dojmem.

V prvni casti nazvané Fotografie jako skica predstavuji dlohu
snimku v mé tvorbé, ktery je chapan jako vychodisko k dalsi transformaci,
nikoli jako vysledny produkt. Analyzovan je zde po strance procesu vybéru
vhodného obsahu a thlu zabéru. 100

V dalsi ¢asti s titulem Role detailu se soustiedim na popis svych

uvah nad tim, jaké postaveni architektonicky detail v mé praci zaujima

% MERLEAU-PONTY, M.: Svét vnimdni, Oikoymenh, 2008, str. 34 — 35
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a jaké je clenéni obrazového prostoru a jeho kompozice, vzhledem
k typologii detailu. Dale formuluji definici kritérii, dle kterych se ridi volba
motivu, a nakonec se zamyslim nad divody, diky kterym dostane detail
vobrazu vice prostoru Ci naopak. Proto je tu zvlast priblizena také
problematika zobrazovani Samostatného detailu a divody pro jeho
separaci. Mezi témito vztahy je dutleZité zejména TreSeni otazek
prostorovych vztahi, zpiisob stavby a artikulace objeml pevnych hmot
téles slozenych z jemného Srafovani.

V ¢asti Kompozice a Sedy prostor prijde na radu také otazka
redukce barevnosti, kterad hraje dtilezitou roli nejen v celkovém ptlisobeni
obrazu, ale také v problematice stavby prostoru a perspektivy. Neni zde
opomenuta ani kompozice (a pouzivané druhy kompozi¢nich metod), jez
je disledné promyslena pri tvorbé kteréhokoli mého obrazu a ktera se
vyrazné podili na budovani hloubky prostoru. Z toho divodu je kladen
velky dlraz na zachazeni se svétlem a stinem, se kterymi pracuji -
navzdory ryze grafickému jazyku - malii'skym zptsobem.

Na zavér prozrazuji néco o zplsobu tvorby dalSich
architektonickych motivli, které se vmé grafické praci objevuji.
Komponované obrazy v kapitole Fantaskni prostor, sloZené z rozlicnych
casti rliznych staveb do jednoho homogenniho celku, tvoii posledni ¢ast

mé grafické tvorby, kterd je zatim na pocatku své cesty.

100 Podrobnéji se problematice architektonické fotografie vénuji v nasledujici ¢asti 5 /
Architektonicky detail ve fotografii, str. 129 — 144



Priznacnym charakterem mych grafickych listi je absence
jakéhokoli Zivota a obyvani. Architektura je opusténa a liduprazdna
a promlouva z nich zvlastni ticho. Divodem je zajem o zdlraznéni Cisté
geometrie forem a prostorové hloubky, do které by mél byt pozorovatel
vtaZen a byt prvnim, kdo do prazdného prostoru vstoupi. Divak je tedy tim,
kdo ,zaplni Zivotem“ do té doby chladny a temny interiér. Je to moZna
podobné tomu, jako kdyZ se v brzkych rannich nebo pozdnich noc¢nich
hodinach ocitneme sami v budovach, které jeSté pred nedavnem kypély
zivotem. Budova spi nebo se probouzi. V grafickych zobrazenich vsak jiz
vSe vypad3, jako by bylo opusténé delSi dobu a zlistava pouze prazdny

neobydleny prostor, ktery ¢eka na to byt obydlen.
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4.2 Fotografie jako skica

V souvislosti s mou vlastni grafickou tvorbou nezaujima fotografie
pozici samostatného vytvarného dila, nybrz jeji pritomnost na sebe bere
roli pripravné sKici. SlouZzi tedy jako inspirace pro dalsi tvlirci zpracovani,
jehoz findlnim produktem je graficky list. Snimky architektury stoji na
samém pocatku mé tvorby. Hledacek fotoaparatu je pro mé okem, jez
komponuje a hleda nejvhodnéjsi thel zabéru v okamziku objevu zajimavé
a inspirativni architektury. Fotografie jsou zastaveny c¢as a trvalou paméti
- databankou, kam si ukladam zachycené pohledy a detaily.

V nékterych pripadech porizené snimky upravuji v grafickych
programech, kde nejcastéji upravuji kompozici a pomér svétla a stinu.
Upravena fotografie slouZzi jako volna predloha pro nasledny prenos na
kovovou desku. Ze snimku je v nékterych pripadech vybrano pouze ,,néco“
- jen napriklad nékteré jeji fragmenty, které stoji za to graficky zpracovat
a dat jim novy vyznam. Vybér konkrétnich ¢asti je podrizen jistym
zamérem a Ucelem. Cile byvaji pokazdé rizné a prameni predevsim z typu
a charakteru zachycené architektury. Pro nékteré typy staveb je vhodné
zobrazit je ve vétSim celku a SirSim zabéru, z diivodu vystiZeni urcité
ynalady" jejich prostoru, jinym ,svéd¢i“ detailni zabér, ktery z architektury

predstavi pouze urcity specificky prvek, jenz mtlize vzbuzovat tajemné

101 NORBERG-SCHULZ, CH.: Genius loci. K fenomenologii architektury, Odeon,
1994, str. 23
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konotace a posouvat ptivodni architektonické vyznamy do zcela odlisnych
oblasti. V prvnim ptipadé je snaha o vystizeni nalady a atmosféry mista
motivovana touhou o zachyceni jistého genia loci urcitého mista. Ten je
mimo jiné obsaZen v charakteru a typologii architektury. Konkretizace
genia loci ,(...) dochdzi prostrednictvim staveb, které shromazd'uji vlastnosti
mista a priblizuji je cloveéku. Zdakladnim poclinem architektury je proto
pochopeni posldni mista.“191 Fotografie samotna samoziejmé nedisponuje
takovymi moZzZnostmi, aby s jeji pomoci bylo mozné pfenést nebo piimo

zachytit ducha mista a pozdéji si jej kdekoli jinde zptitomnit. Snimek ma

Obr. 1 Pripravna fotografie ke grafickému listu s ndzvem Konstrukce V, 2015



slouzit spiSe jako jakysi ,pamatnik“, zdznamnik vzpominek a zazitkd,
prostirednictvim kterého si nasledné budeme schopni genia loci v paméti
vyvolat a pokusit se prenést néco z néj do vytvarného dila.

V druhém pripadé se to, co bylo kdysi architekturou v novém
(vytrZzeném) kontextu muze stat nécim zcela novym - mysteri6znim
symbolem, sci-fi kulisami, tajemnym klaustrofobnim prostorem,
minimalistickym objektem, nebo ¢imkoliv dal$im, co si naSe imaginace pod
prisnymi stereometrickymi formami dokaZe predstavit. Predstavivost
divdaka se u nékterych prostorti a konstrukci mtize dostat az za hranice
svéta architektury. Mezi ty alternativni, kam lze dospét, mizZe patfit rise
sci-fi, horrorli, surredlnych antropomorfnich bytosti, totemu, znaki
a pradavnych symbold. VSechny a mnohé dalsi konotace ma tvorba
vyvolava.

Cilem neni zobrazeni viditelné reality, ani jeji vérna napodoba
(mimeésis), nybrz vytvoreni skutecnosti nové, zcela autonomni. Ta je vSak
vytvorena z prvkd, které se vnaSem svété nachazeji, a artikulovana
jazykem, jenz k vizualni skutecnosti odkazuje v§im, co k ni patfi (hmota
a struktura, prostor, perspektiva, svétlo a stin). Vidime tedy pohledy
a pruhledy do industrialnich svétq, jenz maji vlastni atmosféru a skryvaji

mnoha tajemstvi.

4/ Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu

Obr. 2 Pripravna fotografie ke grafickému listu s nazvem Konstrukce IV,
2013
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4.3 Role detailu

Vmé vytvarné tvorbé zastava architektonicky detail vyznamné misto.
Objevuje se v kazdé mé grafické praci a je Casto dlivodem, pro ktery jsem
si urcity motiv zvolil. Nepracuji s nim vSak pokazdé tak, Ze by tvofil
Ustiredni téma. Nejvice zalezi na tom, zdali je pro mé konkrétni prvek sam
0 sobé vizualné atraktivni ¢i nikoli, a zdali je vhodny pro vyjadieni
osobniho zaméru.

Inspirujici jsou pro mé predevsim detaily ze soucasné a moderni
architektury, pro které je priznacna jejich multiplikace a rytmizace. Tvary,
jez vpravidelném rozestupu cleni kompozici a vytvari perspektivni
obrazovy prostor, jsou nej¢astéjSim motivem mych grafik. To je také jedna
z pricin, pro¢ se tolik nezaméruji na detail, jako na samostatny motiv
obrazu, ale na 8irsi vytez architektonického prostoru s detailem v popredi.
Diivodem je pochopeni toho, Ze detaily jsou soucasti architektonického
prostoru. Proto je vnékterych pripadech - kdy si to zada kompozice
a zajimavé okolni prostfedi - vhodné nechat detail zasazeny ve svém
ptivodnim kontextu. Lépe tak pochopime jeho misto - funkci - v cCisté
architektonickych souvislostech a jeho pozice je tak stabilni a ucelena.
Detail je cisté tim, ¢im ,ma byt“ a pro co byl stvoren, tedy prvkem, ktery
hraje dilezitou roli v SirSim architektonickém systému jako celku. Na
druhou stranu jsou to ,pouhé“ jeho obrazy a autorské interpretace, nikoli
hmatatelna, trojrozmérna skutecnost, na kterou se divame. Proto jako

divaci mame volné pole pilisobnosti k tomu, abychom jeho existenci - obraz
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Obr. 3 Konstrukce 11, 2009
Priklad multiplikace a rytmizace detailu.



- obohatili o vlastni interpretace a percep¢ni zkuSenosti, které existenci
detailu posouvaji dale a rozsiruji ji o jiné urovné. Nové svéty, které tak
vznikaji, se mohou v myslich zainteresovanych divaki stat ,metafyzickymi
Krajinami“ naplnénymi detaily, jenz ndm pripominaji néco davérné
znamého z nasich Zivotl, presto je vSak néco tak trochu jinak. Samostatné
prvky bez kontextu, ¢astd absence pevného horizontu, svazujici se stropy
nebo pohledy do temnych hlubin se zdlraznénymi ubézniky zplsobuji
nezakotvenost pohledu a ztratu kontroly nad povahou zobrazovaného.
Jediné, co vime je, Ze se divime na architekturu, kterd vsak obvykle

vykazuje klaustrofobni rysy s pocity nejistoty, kde se vlastné nachazime.
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4.4 Samostatny detail

Na druhé strané diivod pro samostatné zobrazeni detailu by mél byt ten,
Ze prvek musi obsahovat takové formalni a tvarové kvality, aby byl
vytvarné a esteticky pritazlivy a obstal sam o sobé i mimo své plivodni
prirozené misto. Vytrzenim ze svého ptivodniho kontextu a zasazenim do
kontextu jiného dostane detail dalsi, nékdy zcela neekané vyznamy.
Samostatné detaily, které se objevuji na mych grafikach nejcastéji,
jsou prevazné rtzné konstrukce a nosné casti architektury (Most, 2012,
Konstrukce 1V, 2013, Konstrukce V, 2015), o kterych se domnivam, Ze tato
kritéria splnuji. Dal§imi motivy jsou napf. vyklenky s reflexnimi materialy,
které odrazi okolni prostor a diky ostrym lomim materiald tvoii ostrou
hranici svétla a stinu (Vyklenky 1I, 2007, Vyklenky III, 2008) a také
perspektivné ubihajici prihledy do prostoru. Kazda grafika (motiv) by
meéla byt zacilena na konkrétni architektonicky problém, ktery je preveden
do vytvarného jazyka. ,Problém“ by mél byt natolik jasné artikulovan, aby
jej byl divak schopen identifikovat a nahlédnout jeho strukturu. Mezi tyto
problémy patii napr. vztah vertikala, horizontala a diagonala, prihledy
a materialové kontrasty, detail konstrukce, multiplikace detailuy, tvar, atd.
Motivy samostatnych detailli jsou prevazné prostorové vztahy
mezi raznymi prvky a také hra s prostorovym a perspektivnim znejisténim
divaka prostiednictvim naruseni jeho vychoziho pozorovaciho bodu. Na
nékterych obrazech neni ziejmé, na jakou Cast stavby se vlastné divame

a zjaké pozice, coz miZe zplsobit naSi prostorovou dezorientaci
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vertikalu stény), které by je ukotvovalo a stabilizovalo v prostoru.
Konstrukce jsou zobrazeny tak, Ze Zddna nosna ¢ast neni uchycena k dalsi,
kterd by byla vyrazné zpevnéna a fungovala jako zakladna, nosna sténa
nebo pilif (ani v Konstrukci IV nepusobi stiedova vertikala dostatecné
stabilnim dojmem, nebot neni ukotvena v zakladné). V Konstrukci V na
sebe rlzné Casti stavby volné navazuji, traverzy pluji v prostoru
a symetricky paprskovité se rozbihaji od stredové c¢asti k okrajim
kompozice a vystupuji mimo rdmec obrazu.

Dalsim znejiStujicim faktorem je perspektiva, ktera v takto
komponovanych obrazech tvori prostor jesté vice nerealnym, coZ miiZe byt
zplsobeno jednak absenci prostorového métitka a také pomérem svétla
a stinu, ktery byva vétSinou vyrazné kontrastni. U nékterych obrazi
nemame povédomi o tom, jak velké zobrazené detaily ve skutec¢nosti jsou
a jak jsou jeden viici druhému v prostorové kompozici. Tyto faktory maji
za nasledek vytvareni klamného dojmu relativnich prostorovych vztaht
absentujici pevnou fixaci. Nachazime se tak ve svété podobném

perspektivnim paradoxtim grafika M. C. Eschera.



Obr. 4 Most, 2012
Ukdzka zobrazeni samostatného detailu mostni konstrukce.
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4/ Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu

Obr. 5 Konstrukce V, 2015
Riizné casti konstrukce na sebe volné navazuji, traverzy volné pluji v prostoru a symetricky paprskovité se rozbihaji od stredové cdsti k okrajim
kompozice a vystupuji mimo ramec obrazu




4/ Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu

Obr. 6-7 Konstrukce 1V, 2013

Dvé verze téhoz motivu. V ,, pozitivni ““ verzi po levé strané se prostor diky svétlym horizontalnim prekladiim v popredi a tmavym ostatnim
Castem konstrukce krovu, propadd do hloubky a piisobi plasticky. Vpravo je tisk bilou barvou na cerny podklad — inverze. Prostorovy
efekt se proméni a my jsme o to vice znejisténi, na jakou cdst stavby vlastné hledime... Negativni verze navic piisobi méné prostorovym
dojmem nez pozitivni. Kosterni formy krovu mohou antropomorfni formou odkazovat k bajnym bytostem, archetypalnim symboliim nebo
totemiim.
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4.5 Kompozice a Sedy prostor

Nezanedbatelnou roli hraje také kompozice a usili o jeji dokonalé
zvladnuti. Motivy jsou v nékterych piipadech tvarové pomérné cClenité,
pricemz kompozice by méla byt nejen promyslend, ale také zajimava
a neotfeld. V mych motivech prevazuji vertikaly, horizontaly a diagondly,
které preferuji, pricemz ktivky jsou, aZ na ojedinélé ptipady, pritomny
minimalné. V obrazech se objevuje nékolik druhii kompozi¢nich metod -
skladebnych principi - které jsou pomérné lehce zaznamenatelné. Jednim
z nich je princip rytmu, ktery byl zminén jiZ na zacatku této kapitoly. Pro
spravny dojem rytmu musi byt zobrazen urcity pocet prvkd a jejich
odstupy - ty jsou urceny zpravidla jiZz samotnym charakterem
architektury. Dale se tu objevuje princip symetrie, ktery, diky své nizké
vizualni atraktivité, je zde zastoupeny pomérné ridce. Nakonec se v mém
dile setkdme s hojné pouzivanym principem kontrastu, ktery je definovan
jako vzajemné postaveni dvou nebo vice dostatecné rozdilnych kvantit
téze kvality.

Dalsi z kompozi¢nich metod, které lze se vmych obrazech
vyskytuji, a které cleni obrazovou plochu, jsou ptedevSim linedrni
kompozice a tonalni kompozice.

Linearni kompozice spociva vtom, Ze linie a kiivky zobrazuji

vizualni cestu, kterd oku umoznuje pohybovat se v obraze. Tato vizualni

102 K AHN, L.: Ticho a svétlo, Arbor vitae, 2002, str. 20
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trasa muze mit vertikalni, horizontalni nebo diagonalni smeér. Casto
pouzivam linedrni sbihani, protoze Ize jimi velmi u¢inné vyjadrit prostor -
oko a mozek na zakladé sbihani rychle identifikuje hloubku obrazu a divak
je tak okamZité vtaZen do obrazu. Uhlopii¢né linie pouZivim rovnéz
k navozeni dojmu prostoru, ale také k vyjadreni dynamiky, akce, pohybu
a zmény. Vedou oko divaka z rohu do rohu. Svislé linie, budi, zejména
v architekture, dojem vysky, sily, mohutnosti a vzneSenosti (Sloupovd sir,
2011).

J~Premyslejme o té velké uddlosti v architekture, kdy se rozestoupily
stény a vznikly sloupy. Byla to uddlost tak krdsnd a podivuhodné hlubokd, Ze
z ni prameni témér cely nds architektonicky Zivot." 102

Tonalni kompozice spociva ve svétlech a stinech, které ovliviuji jas
a kontrast. Pro uc¢innéjsi ptisobeni pomoci stind ramuji svétla a s pomoci
svétel ramuji stiny. Snazim se o to, aby hlavni motiv byl tonalné odliSeny
od svého okoli - nejcastéji tedy pouzivam tmavé oramovani svétlejsiho
motivu, které zvySuje dojem prostoru, piipadné naopak.

Jednim zrozhodujicich faktorli, které se podileji na tvorbé
atmosféry obrazii, je absence barevnosti. Skala odstint $edi velmi vhodné
buduje obrazovy prostor od nejsvétlejSich po nejtmavsi mista, ktera
plasticky modeluji tvary. Cerna a bila jsou také vhodné v smyslu, Ze
neodvadéji pozornost od toho, co ma byt sdéleno a na co se mé soustredit

divakova pozornost. Barva by v tomto ohledu byla nadbytecna, nebot by



zde nefungovala jako nositelka informaci, nybrZz by plnila pouze
dekorativni funkci. Proto je ve svétle této skutecnosti volba hlubotiskové
grafiky velmi idedlni, umoZiiuje variabilni praci s tiskarskou barvou,
kterou lze do jisté miry vrizném mnozstvi pridavat nebo ubirat na
libovolnych mistech obrazu dle naseho zaméru. Tim miZeme ovlivnit
barevnou sytost a kontrast u kazdého tisku, coz miiZze mit za nasledek
vyrazné rozdily mezi jednotlivymi tisky jednoho motivu, ktery tak dostava
pokazdé jinou podobu. Nékteré motivy jsou dale rozsireny tim, Ze jsou
vytistény v ,inverznim rezimu*, tzn. bilou barvou na ¢erny podklad, coz ma
mimo jiné za nasledek zménu prostorové iluze kresby. Inverzni podoba

motivu muiZe vyvolat ,nocni“ nebo jiné asociace a konkrétni vyjev je

obohacen o dalsi, predem netusené dimenze.
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Obr. 8-9 Prostor 111, 2014
Dveé verze téhoz motivu s riiznymi barevnymi poméry.
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Obr. 11 Sloupova sin, 2011

Obr. 10 Prihledy, 2010
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Obr. 12 Berlin V, 2010
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Obr. 13 Hi-tech, 2014
Oba zobrazené motivy se zaméruji na formu a charakter industrialni hi-tech architektury. Graficky list s ndazvem
Berlin V zobrazuje daleko vice celek stavby nez jeji detail. Hledime z podhledu na jeji valcovitou cast,
pripominajici véz. Zdiiraznény jsou kvality a vlastnosti materialii, jako je kov nebo sklo.

Druha prace s nazvem Hi-tech se soustiedi na detailnéjsi zabér prostoru tvoreného z trubek, riiznych rozvodii,
ocelovych nosnikit a konstrukci. Ten, muize pripominat zabér z apokalyptického prostredi futuristického mésta
nebo tovarny. Perspektivni sbihani vtahuje divaka kamsi do utrob nehostinného mista, kterému viddne
vSudypritomné Zelezo a ocel. Inspirace k této grafice pochdzi z hi-tech architektury Richarda Rogerse a jeho
pojistovny Lloyds v Londyné, kterd se stala predmétem didaktického vyzkumu. Viz ¢ast 6/ Didakticka a vyzkumnad
cast.



4.6 Fantaskni prostor

Nakonec s architektonickymi detaily pracuji velmi volné a svobodné
takovym zpisobem, Ze prvek z konkrétni stavby vkladam do zcela jiného
prostoru, ktery si vytvorim ve své vlastni predstavé a snaZim se jej zcela
organicky spolu propojit. Takové obrazy se nachazi na pomezi velmi volné
interpretace detailu a fantaskni architektury, protoZe vytvari svéty zcela
nové a nejedna se jiz ,jen“ o volny prepis a interpretaci skutecnosti
a zkuSenosti. Tyto architektonické ,montdze“ vznikaji podobné jako
napriklad grafiky zalart G. B. Piranesiho - jednotlivé, zcela konkrétni
prvky architektury jsou vyjmuty ze svého plivodniho prostredi a volné -

podobné jako pri hie se stavebnici - jsou vloZeny do prostiedi jiného, které

vvvvvv

N

v predstavé autora. Zcela nezbytné je, aby ,kolaz“ plisobila zcela piirozené
a organicky. Prvky k sobé musi vhodné pasovat a nemély by byt kazdy
z vyrazné odliSné architektury. VZdy by mél byt vSak pritomen néjaky
prvek tajemstvi a znepokojeni, ktery pritdhne divakovu pozornost.
Zplsob této tvorby se svym zplisobem provedeni a plsobivou
atmosférou obrazil - jez na nas dycha jakymsi blize nespecifikovatelnym
nadpfirozenem - bliZi metafyzickym malbam italskych renesancnich
nameésti Giorgia de Chirica a jejich tajemné atmosfére. Taktéz jeho platna
obsahuji architekturu a jeji fragmenty, které vyvolavaji pocit odcizeni,
zastaveného Casu, zahadnosti a pfi jejichZ pozorovani se mohou vynofrit

existencialni prozitky osamélosti a smutku. Mé grafiky mohou na divaka

zapusobit napétim na jedné strané vyrazné geometrickym pojetim, kterym
je definovan prostor, a expresivnimi detaily skvrn a rlznych struktur
vytvorené jinou technikou na strané druhé. Tato kombinace ma za cil
posilit silné dojmy v divakovi. Zobrazovana architektura by méla piisobit
nepristupné, cize a tizivé existencialné, ale soucCasné tajuplné
a provokativné, vybizejic k riznym otazkam. Co znamenaji tyto temné
a opusSténé prostory budov? ProC jsou tak prisné geometrické
a Kklaustrofobni prostory uzaviené? Maji byt tyto obrazy poctou
architekturre nebo jeji kritikou? Takové a mnohé dalsi otazky mohou
divaka napadat pri pohledu na tato dila. O tajemnou atmosféru obrazi se
stara predevSim udsporné - divadelné ,barokni“ osvétleni vytvorené
cilenym nanaSenim barvy na konkrétni mista, ktera je potreba bud

zesvétlit, nebo naopak upozadit stinem, dle mého zaméru.
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Obr. 14 Giorgio de Chirico: Uzkostnd cesta, 1913
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Obr. 15 Prostor I, 2013
Imaginativni prostor vytvoreny kombinaci dvou riiznych prostredi a prvkii.
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Obr. 16 Prostor |1, 2014
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5.1 Uvod

»(...) ani mechanickd reprodukce slov v knize, ani reprodukce obrazu

v ilustraci nebo fotografii nemohly nahradit reprezentativni funkci staveb,
které naopak vstoupily do vztahu s reprodukci svych obrazii,

a potencidlniho konkurenta tak proménily ve virtudIniho spolecnika. 103
Fotografie hraje na poli architektury - jakoZto prevazné trojrozmeérné
zakouSeného svéta - nesmirné dtleZitou roli. Zkoumani a prozivani
architektury prostrednictvim fotografické optiky nabizi jinou - nikoli vS§ak
méné hodnotnou - zkuSenost a nepochybné pomaha ke zdtiraznéni jejich
estetickych kvalit. Zaméreni fotografie na detail umoZiiuje pochopit
a odhalit jeji celek atd.104

Nepopiratelnym piinosem je uziti fotografie ve vytvarné edukaci,
kde je vyuzivana jednak pri seznamovani zakl s architekturou, kterou
napriklad nemohou zakusit osobné, ale také nabizi velmi Siroké spektrum
riznych dal$ich kreativnich zplisobti uziti v piimé vytvarné ¢innosti.

V odbornych kruzich architekti samotnych nebo teoretiki
architektury se nazory na roli fotografie v architekture velmi rlzni.
Zatimco jedna strana je toho nazoru, Ze mame-li fotografii néjaké stavby,
tak je to jeji pouhy obraz a nic vic, druha skupina mini, Ze architektura

a fotografie jsou dnes spiSe spole¢niky, nez vzajemnymi konkurenty.

103 1 yis Fernandez-Galiano: Fotograficky aparat je také tvirce, in: TICHA, J. (ed.)
2009. Architektura: télo nebo obraz? Texty o moderni a soucasné architekture 111, Zlaty
tfez, Praha, str. 107
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~Reprodukce obrazu moZnd zacala oslabovat pedagogickou nebo imponujict
funkci budov, ale nakonec obraz a stavba tispésné dospély k prijemnému
spoluZitf.“105

Kazdy z obou nazort ma svoji logiku a jejich zastanci potrebnou
argumentaci. Neni smyslem dospét kjednoznacnému stanovisku
a konsensu, nybrz ctit pluralitu nazord a nabidnout moznosti, ze kterych si
kazdy mize vybrat. V tomto piipadé jsme v situaci, kdy je vhodné pouzit
oznaceni ,to i to“. Fotografie je totiz skutecné ,jen“ obrazem a architekturu
ukazuje v jejich pouhych tsecich - fragmentech a nikoli v celku. Stavbu
nemizeme z fotografii ,proZzit* vSemi smysly a nemiizeme se v ni libovolné
pohybovat dle vlastniho rozhodnuti. Pocit architektonického prostoru, byt
v jeho utrobach ¢i vnimat velikost stavby z exteriéru, kdy ji obsahneme
svym zrakem a celym télem, je nenahraditelna zkusenost. Chybi realné
méritko, které je relacnim bodem. V ptipadé snimkl jsme odkazani na
informaci od fotografa, ktery nam predklada své vlastni vidéni svéta skrze
fotografickou optiku.

Na druhé strané, pravé osobité vidéni svéta prostrednictvim
fotografického aparatu a jeho funkci je to, co patfi krozsifujicim

a obohacujicim prostredkiim nasi umélecké sféry. Méli bychom chapat, ze

104 Nicméné je nutné mit na paméti, e fotografie architektury neni samotnou
architekturou.
105 Tamtéz, str. 107



fotografie nemda nahrazovat ani demonstrovat skute¢nost, nybrz
rozsSirovat ramec jeji existence o dalsi alternativni troveri.

Nakonec je dilezité upozornit na vybér interpretii - fotografi,
predstavenych v kapitole s ndzvem Fotografové a jejich svét architektury,
jenz je podminén osobnimi preferencemi a generacni pestrosti s presahem
do mezindrodni Gcasti (zastoupené jednim prikladem).

,Fotografie neni pouhym zobrazenim (v tom smyslu, vjakém je
zobrazenim malba), nenf jen interpretaci reality, ale je také jejim otiskem,

¢imsi, co bylo zreality bezprostiedné prekresleno - tak jako slépej nebo

posmrtnd maska. 106

106 Susan Sontagova O fotografii, Paseka — Barrister & Principal, Praha, 2002, in:
BERGER, J.: O pohledu, Fra, Praha, 2009, str. 66
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5.2 Fotografie jako ,,odraz
skutecnosti*

,VSe co je fotografovatelné, ve skutecnosti nelze vyfotografovat. Imaginace
pristroje je vétsi, neZ imaginace kaZdého jednotlivého fotografa a vsech
fotografii dohromady. Prdve to je prubirsky kamen fotografa.“107

Pokud bychom prijali ndzor prvni skupiny, tak ji musime dat za pravdu, Ze
prostfednictvim fotografie jsme ochuzeni o to, ¢im architektura ve
skuteCnosti je. Totiz o jeji skutecnou podstatu, kterou je prostor,
monumentalita, fyzicky proZzitek svétla a stinu, zkratka komplexni
interakce ¢lovéka pohybujiciho se v prostoru stavby, kdy vSe prozivame
nejen zrakem, ale soucasné také ostatnimi smysly. Skrze obraz nic z vyse
popsaného prozit nemizeme - ze vSech smysli, které mame k dispozici,
tak uplatnujeme jen zrak.

Fotografie, diky své absenci $irSiho zabéru a prostoru, vytrhava
stavbu ze svého kontextu, takZe Casto nemame komplexni predstavu o tom,
kde a v jaké zastavbé se zobrazovana architektura nachazi.

Fotografové se také Casto snazi odstranit ze scény jakékoli stopy
zivota. CoZ je pravé u architektury paradox, protoze ma slouzit k obyvani

a znamky Zivota by mély byt jeji pfirozenou soucasti. Tento fakt ma za

107 FLUSSER, V.: Za filosofii fotografie, Hynek, 1994, str. 33
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disledek vnimani stavby jako objektu nebo jako vytvarného dila ci
obrazové kompozice.108

To znamen3, Ze z celkového a Cisté praktického thlu pohledu jsou
vysledné dojmy do jisté miry klamné nebo piinejmensim netiplné a je treba
s tim predem pocitat. Nicméné pies vSechny tyto vyhrady neni nutné roli
fotografie predem devalvovat. Fotografie (ale i video) ma nezastupitelné
misto v informacni a vytvarné vypovédi.

Existuje nespocet prikladd, kdy skvéli fotografové zachytili znamé
stavby a jejich detaily takovym zplisobem, Ze i lidé, ktefi je znali velmi
diveérné, byli témito snimky nesmirné prekvapeni a témér byli schopni
prisahat, Ze se jedna o zcela jinou stavbu. Jak zndmo, fotografie ma
magickou moc ucinit ze zcela konkrétni véci, véc zcela jinou a fotografie
architektury jsou toho ukazkovym prikladem. , Prvotnim tikolem fotografii
specializovanych na fotografii architektury je prinést co nejvérodatnéjsi
vizudlni zprdvu o stavbé. Je to tkol nesplnitelny, protoZe do fotografovy
snahy prostredkovat architekturu se vZdy promitaji mnohdy nepriznané, ci
dokonce nevédomé estetické preference a kompozic¢ni idiom. Navic je vztah
zobrazovany diim versus zobrazujici kompozice cCasto prevrdcen ze
sluzebného vztahu poddni zprdvy o architekture v exhibici fotografa Ci

prinejmensim v retus vseho, co je na fotografované budové problematické.

108 Pro smé&fovani této prace je tato skute¢nost podstatna, jelikoz v piipadé fotografie se
budeme Uzeji zabyvat pravé timto jejim aspektem, kterym je fotografie architektury
jako vytvarného objektu.



Rozpor mezi fotografovou interpretaci stavby a jejim vyznénim pro
pozorovatele, ktery dd prednost autopsii, je ve skutecnosti aZ
nepochopitelnou propasti mezi fotografovanou a ,skutecnou” architekturou.
Je to ddno také predsudkem shody mezi fotografii a stavbou, kterd je jejim
obsahem. K fotografiim architektury musi mit zejména kritik Ci teoretik
silnou nediivéru, ale i potom ziistane v mysli kritika jisté rezidudlni ovlivnéni
vnimané stavby stavbou fotografovanou.“199

To je potfeba mit na paméti, kdykoli knéjakému snimku
architektury pristupujeme. Musime byt maximalné obezietni a nevnimat
zobrazenou stavbu jako vérny odraz skutecnosti. Maloco miize byt
vzdalenéjsi pravdé. Na podobu snimku ma vliv mnoho faktort - od
aktualniho svétla nebo umélého nasviceni objektu, pres nezvyklé tuhly
zabéru, ruzné filtry, které fotografové pouzivaji pri fotografovani, az ke
kone¢nym pripadnym retuSim v grafickych programech. Soucasné
architektonické fotografie ve velké mire zobrazuji velmi cisté objekty,
témér sterilni, kde plisobi materidly. Zdmérné jsou stavby snimany tak, ze
jsou minimalizovany stopy Zivota v nich a okolo, a vSe je podiizeno vyrazu
materialli, ale také tvartl, které maji primarné zaujmout. Stavba je tak
osekana na objekt, ktery v tu danou chvili plni pouze reklamni a estetickou
funkci, ktera je zamérena vyhradné na zrak a my mame moznost na neéj

Y

hledét vjeho naprosté ,Cistoté“ tak, jak ho pravdépodobné nikdy

109 7L ATY REZ 11, Architektura pred objektivem / Cestou k nekoneénu / Petra
Ruazi¢kova / text Michal Janata, str. 70, 2008

nebudeme moci ve skute¢nosti nikdy spatfit. Casto jsou naptiklad
eliminovany postavy, coZ ma za nasledek jednak jiz zminéné odosobnéni
stavby - architektura Zije spole¢né s ¢lovékem, je pro néj vytvorena - ale
také ji chybi méritko. Pouze piitomnost Clovéka nam podava dplnou
informaci o jeji velikosti. Nékdy vSak ani to nepomtize.

Mezi odborniky se objevuji nazory, Ze existuji stavby, které neni
mozno vyfotografovat, protoZe nam snimky nikdy nemohou podat
celistvou informaci o prostoru, kterym architektura nesporné je. Toto
tvrzeni je logické; fotografie, ani jiné medium (video disponuje lepSimi
technickymi moznostmi) opravdu neni schopna vérné reprodukovat
prostorové kvality architektury. Architekt Ladislav Labus komentuje tento
nazor nasledovneé: (... Jexistuji totiz domy, které jsou nevyfotografovatelné,
i kdyZ mdte sebelepsiho fotografa. Langhans se nedd nafotit, protoZe v redlu
vidite a citite i prostor za sebou, prosti‘edi stavby. Zddny Sirokotihly objektiv,
ani rybi oko to nedovede nafotit, prosté se otocite a naddle citite i to, jak to
vypadd za vdmi. Je to o ponorovdni. Fotka se nedovede ponorit, vytvdri pouze
vyrez reality a mné pripadd, Ze soucasné stavby jsou casto délané pro tu
fotku.“110

Nicméné pres vSechny tyto vyhrady neni nutné roli fotografie
predem devalvovat. Fotografie (ale i video) ma nezastupitelné misto

v informacni a vytvarné vypovédi tohoto média a neméla by byt chapana

10 7L ATY REZ, &. 30, Architektura pro viechny smysly, Ladislav Labus / Rozhovor,
str. 33, 2008
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jako dusledny zprostredkovatel skutecnosti, nybrz jako dalsi jeji slozkou,
alternativou. Neni jejim cilem realitu suplovat, ale ukazovat jeji dalsi
moznosti. Vzdy vSak zdlezi na osobnosti fotografa, jakym zplisobem

k tomuto ukolu pristoupi.
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5.3 Fotografie jako dalsi dimenze
reality

»Snad také interpretace obsahu architektonickych kompozic
prostrednictvim vytvarné fotografie md moZnost odhalit ve stavbé, tvorici
vSedni kulisu nasemu pohledu, hodnoty rytmické, optické, kouzlo struktur,
materialt, krdsu tvarti a jejich sestav. 111

Nazor druhé skupiny opira své argumenty piredevsim o to, Ze fotografie
architektury existenci trojrozmérné stavby spiSe obohacuje, nez Ze by ji
néjakym zplsobem ochuzovala. Vytvaii dal$i rovinu jejiho byti
a prostfednictvim tohoto média ukazuje takové jeji stranky, které nejsme
schopni jinou cestou nahlédnout. Tak je to vSak s kazdym jinym médiem,
které umoziiuje volnou interpretaci skute¢nosti transformovanou skrze
specifickou optiku autora (video, malba, kresba, grafika).

Filozof Roland Barthes tvrdi, Ze fotografie vzdy prenasi
zobrazované s sebou - nikdy se nelisi od svého referentu a vZdy je s nim
uzce spojena. , Fotografie jako takovd (...) md v sobé ze své povahy vZdy cosi
tautologického: dymka je tu vZdy neoblomné dymkou.” 112 My miiZeme
dodat, Ze architektura je vzdy architekturou. V praxi to znamena, Ze ani
nejabstraktnéji pojata fotografie - napr. detail néjaké anonymni budovy,

ktery fotograf zachyti tak, Ze nebude zfejmé, o co z viditelného svéta se

UL UHER, V., PAVLIK, M.: Dialog tvarii — architektura barokni Prahy, Odeon, 1974
112 BARTHES, R.: Svétld komora. Pozndmka k fotografii, Fra, Praha, 2005, str. 14

jedna - se nemiiZe stat nécim jinym. Vzdy se bude jednat o architekturu, at
uz je zachycena jakkoli.

Teoretik architektury Adrian Forty patii mezi zastance fotografie
architektury a sviij postoj doklada zcela jasnym prikladem. ,Skute¢nost
néjakého objektu se nevylerpdvd jeho jevovou existenci, ale rozprostird se
ido vsech jeho reprezentaci. Jinymi slovy, mdme dila a mdme jejich fotografie
a neplati, Ze by fotografie byly jen chabou ndhrazkou dila; jsou spiSe dalsi
fazetou jeho byti, o niZz miiZeme svébytné premyslet. Diisledkem je, Ze dilo
neni nikdy ,dokonceno’. ProtoZe Ize stdle vytvdret dalsi snimky stavby, stavba
ztistdvd trvale ,ve vyvoji'. Nasemu pochopeni fotografie jako soucdsti systému
moderni architektury nejvice prispéla Beatriz Colomina knihou Soukromi
a publicita i svymi dalsimi spisy.

Médni reklama v poslednim Cisle casopisu Vogue predvddi jako
pozadi diim Pierra Koeniga Case Study House 22 v Los Angeles - stavbu, kterd
byla tématem jedné z nejslavnéjsich architektonickych fotografii vSech dob
od Juliuse Shulmana. UvaZovat dnes o této stavbé bez Shulmanova snimku by
bylo absurdni a reklama v casopise Vogue ho proto také pripojuje. Toto dilo
pro nds bez této fotografie neexistuje, coZ ale neznamend, Ze bychom o ném

nemohli mluvit mimo ni.“113

"% Adrian Forty, Minuly ¢as nedokonavy (,,Past Imperfect“, Architectural Design, 72,
¢. 2 biezen 2002 s. 98 — 100.) in: KRATOCHVIL, P.: O smyslu a interpretaci
architektury, VSUP, 2005
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Pfestoze se vtomto pripadé nejedna o ptiklad fotografie
architektonického detailu, tak tato slova jen potvrzuji dilezitost
a nezbytnost obou zminénych pristupti. Obé zkuSenosti jsou
nepostradatelné a nelze uprednostiiovat jeden pristup pied druhym,
kazdy ma svou dileZitost a vzajemné se dopliuji. Tvoii spojité nadoby
a jsou jednim celkem.

Fotografie mlZze mit mnoho podob a kazda znich je schopna
podavat rozli¢né mnozstvi informaci o jedné a téZe véci. Napriklad - jak je
naznaceno vySe - nas miiZe upozornit na néco, co jsme po celou dobu
,primé*“ zkusenosti prehliZeli a ¢eho jsme méli Sanci si vSimnout jen skrze
konkrétni fotografii. Ukazuje nam tak ,skryté“ pohledy na skutecnost,
yneviditelné“ na prvni pohled a mozna také ne jinak spatritelné, nez
prostiednictvim fotoaparatu. A v pripadé architektonického detailu to
plati dvojnasob. Nékdy nas pouze fotografie zavedou do ,neviditelného*
svéta tajemnych architektonickych forem podobné, jako védce snimky
mikrosvéta zachytitelné pouze elektronovym mikroskopem.

Dalsi specifikum fotografie spocivdA ve schopnosti ukazat
a nabidnout moznost prozit skuteCnost ,jinak“. Nehybna atmosféra
architektonickych forem evokuje pocit neexistence ¢asu a je schopna nas
prenést do svéta plného metafyzickych otazek. Fotograficka optika je tedy
cennym pomocnikem, roz$ifujicim naSi kaZdodenni realitu o nové

dimenze, aprinasi nové kvality, které zadnym jinym médiem
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Obr. 1 Julius Shulman: Case Study House No. 22

pravdépodobné neziskame. Architekture se tak otevira dalsi prostor jeji

existence.



5.4 Konfrontace - fotografie vs.
skutecCnost

Dalsi z moZnosti pouziti fotografie je jeji konfrontace se skute¢nosti. Zde se
vSak dotykame jeji samotné podstaty. Jak velmi se liS{ zobrazené detaily
stavby od jejich skute¢ného métitka a celkové podoby? Casto velmi
zasadné. Fotografie nepochybné potlacuje skute¢né métitko. Tento rozpor
otevira Sirsi a obecnéjsi debatu nad tim, na kolik je mozné brat fotografii
vazné. V Cem spocivaji jeji vyhody a nevyhody a kde jsou jeji limity? Za
konkrétni priklad ktéto otazce mohou poslouZit vyrazné originalni
realizace amerického architekta Franka Gehryho. Jeho Tancici diim, jehoZ
jednomu z vrcholl vévodi ,explodujici“ kupole (ve skuteCnosti se jedna
o skulpturu s nazvem Meduza), je patrné jednou z nejvhodnéjsich ukazek
k demonstraci této problematiky. Skulptura je diky expresivné-
sochaiskému pojeti zrejmé nejzajimavéjsim detailem celé stavby
a podobné jako ona je také v pohybu. Vhodné dopliiuje antropomorfni
vzhled budovy. Z reprodukci (ale nékdy ani pii samotném pohledu z ulice)
vSak nejsme schopni odhadnout jeji skute¢nou velikost a ptlisobivost. Ve
skuteCnosti je totiZz mnohonasobné vétsi, nez se nam muze zdat. Roli
v tomto ohledu hraje vice faktord, jako je napriklad vzdalenost, méritko
nebo uzZ samotny fakt, Ze je umisténa na steSe budovy - vysoko nad trovni
o¢i.

Podobny kontrast je mozné zazit pti osobnim setkani se stavbami

Spanélského architekta Santiaga Calatravy. Organicky-skulpturalni

charakter auditoria na Tenerife je vizualné tak podmanivy, Ze pti kazdém
dalsSim pohybu mezi jeho sténami jsme prekvapeni novymi pohledy
a abstraktnimi tvary, které se méni v zavislosti na osvétleni a perspektivé.
Tyto jemné nuance nejsme schopni zfotografii postiehnout. DalSim
prekvapenim je reSeni obloZeni skoiepinové konstrukce. Pii pohledu
bily, jednolité leskly povrch, ne nahodou pripominajici keramickou
glazuru. Pfi bliZ$im zkoumani zjistime, Ze fasada je tvorena mozaikou
z drobnych dlomki bilé keramiky. Strepy jsou k sobé lepeny v nahodnych

uhlech, bez predem daného systému.
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5/ Architektonicky detail ve fotografii

Obr. 2-4 Santiago Calatrava: auditorium na Tenerife, 19912003, Spanélsko.
(Zleva doprava) celkovy pohled / blizsi zaber na zakrivenou skorepinovou strechu, jejiz tvar se diky perspektivé vyrazné meni. Budova je stdle se proménujici abstraktni
skulpturou / detail obloZeni skorepinové konstrukce.
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5.5 Fotografové a jejich svét
architektury

Predni ceska fotografka architektury Ester Havlova predstavuje svij
pohled na fotografovani architektury béhem jeji vystavy v ambitu
Arcidiecézniho muzea v Olomouci na vystavé Fragmenty v roce 2009
témito slovy: ,Fotografie na vystavu jsem vybirala s cilem ukdzat krdsnou
architekturu na vytvarné piisobivych zdbérech, casto detailech. Klicovym
parametrem ale byla atmosféra a také trochu tajemstvi, kdy miiZe byt na
prvni pohled prehlédnuto, o jakou stavbu se jednd. Pouleny divdk ale
nakonec vZdy poznd, o které architektonické dilo jde, a nepouceny md
moznost najit informace v podrobnych popiscich, ty jsou stejné diileZité jako
fotografie.“114

Plni sice prevazné zadani objednané architektem a slouzi jeho
interpretaci domu, ale S$pickova architektura soucasné vzbuzuje ve
Spickovém fotografovi vlastni tvirci energii. ,Architekt s fotografem totiz
musi  fungovat dohromady, aby méla fotografickd prezentace
architektonického dila smysl. (..) Mé bavi fotit dobrou, fungujici
architekturu a jsem rdda, kdyZ ji mizZu poslouzit tim, Ze udélam dobré
fotografie,“ tika Ester Havlova. Architekt Roman Koucky k tomu podotyka:
(...) ,Foti vSechny nase stavby a studie, bez ni by nebyla nase prdce tuplnd.

Zpocdtku jsem mél tendenci ji Fikat, co a jak chci vyfotit, kolik a kterych

47zdroj:  www.designmagazin.cz/.../8833-ester-havlova-vystavuje-architektonicke-
fragmenty.html

Obr. 5 Ester Havlova: AMO (Arcidiecézni muzeum Olomouc),
2009
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fotografii ma byt, jaky zabér bych si predstavoval, a co rozhodné fotit nemd.
To uz nedéldm. S diivérou se mohu spolehnout, fotky jsou vZdy dokonalé,
popisné i poetické. Celky i fragmenty. Fragmenty, se kterymi si rdda hraje.
Fragmenty zbavené kontextu i pribéhu, které jsou Cistou kompozici, Cistou
hrou tvari a nékdy i barev..“115 Rada si hraje s fragmenty, které jsou
zbavené kontextu a pribéhu a stavaji se ¢istou kompozici.

Fotografie Havlové jsou kompozicné presné promyslené a setkame
se na nich, jak s architektonickymi detaily, tak rozsahlejSimi prostory
(Opatovice), které jsou ostie vymezeny svétlem a stinem nebo prostupuji
jeden do druhého (Besidka). Fotografka také mimo vnitfni prostory
s oblibou rdda zobrazuje originalni fasddy domi (naptiklad od Franka
Gehryho), které maji vyraznou strukturu a plasticky ¢leni povrch.

Kam aZ se da ve fotografii architektury zajit, nejvystiznéji vystihuji
slova designéra FrantiSka Stanika komentujici vyrazny autorsky styl
fotografky Havlové: ,Je paradoxni, Ze velice stiizlivou a kultivovanou praci
s realistickymi stavbami dosahuje vysledné dimenze, kterd nds odkazuje
kamsi k virtudlnim svétiim, k tomu nejlepsSimu ze soucasné sci-fi.
K nadredlnym interiérim a atmosféram vzddlenych galaxii reZiséri
Camerona, Lucase nebo Spielberga.”116 Zamérné jsem pouzil tuto citaci,

nebot nejlépe vystihuje podobu soucasného stavitelského trendu, jenz je

1157 droj:www.designmagazin.cz/.../8833-ester-havlova-vystavuje-architektonicke-
fragmenty.html
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typicky témér pro celou architekturu 21. stoleti. Zejména pro Future
Systems a hi-tech architekturu.

Fotograf Jifi Sebek (1981) se zabyva fotografii architektury od
roku 2004 a podobné jako Ester Havlova se zaméiuje predevSim na
komerc¢ni architekturu pro architektonickd studia a stavebni firmy. Ve
volné tvorbé se soustifedi na fotografii staré Prahy a detaily moderni
architektury, kterymi nas upozornuje na jeji rtizné aspekty.

Sebkovy fotografie vykazuji jisty osobity rys, ktery bychom mohli
oznacit za autorsky rukopis. Série fotografii zamérena na architektonicky
detail, vykazuje kompaktnost, jejiz pri¢ina tkvi mimo jiné
v minimalistickych kompozicich s monumentalni atmosférou a ¢ernobilé
tonalité, jenZ estetické kvality zobrazenych detaild podporuje. Sebkovy
architektonické detaily nepostradaji ¢asto vyraznou prostorovou hloubku,
kdy je u zobrazenych objektl zrejmé, Ze jsou soucasti mnohem vétsiho
celku a pokracuji dale, jaksi mimo obrazovy format. Jsme silné vtahovani
do nitra obrazového prostoru, abychom zakusili prostorovou zkuSenost,
kterou architektura jest.

,Mym cilem je zachyceni zajimavého detailu. Druhym cilem je, aby
fotografie byli Cisté a jednoduché. [ z tohoto diivodu uprednostiiuji tvorbu

fotografii v cernobilé Skale. Nejlépe tak vyniknou linie a struktura

116 Zdroj: http://archiv.ihned.cz/c1-41477610-zaostreno-na-detail



architektury ¢i krajiny. Nevyhybdm se vsak ani barevnym fotografiim, pokud
usoudim, Ze barvy snimkiim prospéji.“117

Dle svych vlastnich slov, nachdzi autor inspiraci v soucasné
architektuire proto, Ze vykazuje — oproti historické architektuie - jiz
zminénou jednoduchost a pfimocarost kiivek a linii, které na fotografiich
Cleni obrazovy prostor. Tato sympatickd geometrie vSak neptlisobi na
snimcich suchoparné, nybrz velmi dynamicky a zivé. Nékteré snimky maji
az graficky charakter.

Paul Clemence je vyznamnymi cenami ovénceny fotograf
a umélec, ktery zkouma priirezy designu, uméni a architektury. Vystavuje
v okruhu mezinarodniho vytvarného uméni a ucastni se akci, jako jsou
Fuori Salone v Milané, Art Basel / Design Miami a Benatské biendle
architektury. Jeho publikace ,FARNSWORTH HOUSE Miese van der Rohe"
je doposud nejkompletnéjsi fotodokumentace této ikony moderni
architektury a bytového designuli8. Vystudovany architekt Clemence je
plivodem z Rio de Janeira a nyni Zije v Brooklynu v New Yorku.

Clemence se ve svych snimcich zaméfuje mimo jiné rovnéZz na
detail. Casto pracuje se stiny, lomy svétla na sténach a jinych ¢astech stavby
a také sraznymi odrazy a tvarovymi deformacemi ve skle nebo jinych
reflexnich plochach s mirné zakfivenym povrchem. Pfi fotografovani

budovy Muzea skla v New Yorském Corningu se Clemence soustiedil

117 Zdroj: http://www.jirisebek.cz/fotograf.html

Obr. 6+7: Jiii Sebek: Radotinsky most (nahove), Vysec (dole).

118 \/ybér z téchto fotografii je souasti Mies van der Rohe Archiv v MoMA v New
Yorku.
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predevSim na geometrii a svétlo definujici tvary a objemy. Na
minimalisticky cistych fotografiich prevazuji bud linie - vertikaly
a horizontaly, nebo jsme fascinovani podmanivou hrou ,skvrnitého“ svétla,
které pronika dovniti skrze stireSni preklady podobné, jako kdyz slunec¢ni
svétlo prochazi vétvovim stromd. Jiné snimKy nas upozoriuji na barvu
nebo multiplikaci vertikaly (Streamsong Resort). Pfipadné se mlzeme tésit
plsobenim iluze vrZzeného stinu casti architektonické konstrukce na sténu
domu, ktery evokuje 3D objem mimo jiné diky pritomnosti plasticky
vystupujiciho detailu (Abstract 2). Fotografie tohoto druhu maji, jak uz
jejich  oznaceni napovidd, vice ¢ méné abstraktni charakter,
prostiednictvim kterého nas odkazuji ke konkrétnim architektonickym
tvarim a prvkim. V nékterych pripadech se vSak snimky pohybuji na
hranici rozpoznatelnosti. To nicméné nikterak nesniZuje jejich vizudlni

atraktivitu.
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Obr. 8+9 Paul
Clemence:
Muzeum skla,
Corning, New
York (nahore),
Streamsong
Resort (dole).




5.6 Fotografie architektury ve
vytvarné edukaci

vevs

Jedno znejdullezitéjsich uplatnéni naléza fotografie architektury ve
vytvarné edukaci. Zaci v rdmci hodin vytvarné vychovy mohou pomoci
fotografie nebo reprodukce pracovat s architekturou mnoha rozli¢nymi
zpusoby.119 Prostrednictvim snimkl nebo videa je mozné studenty nejen
sezndmit stimto rozmanitym svétem budov, ale také napftiklad s tak
obecnymi pojmy, jako je perspektiva, geometrie, rytmus, kontrast
a s mnoha dal$imi vytvarnymi kvalitami. Dale mohou prichazet na to, jak
prostirednictvim dvourozmérného znazornéni (kresby, malby apod.)
architektonickych forem vyjadrit objem a hloubku prostoru v ploSném
zobrazeni. Skrze fotografii mohou pochopit, co je kompozice nebo
struktura a jaké podoby na sebe - v tomto trojrozmérném svété - muize
vzit barva nebo linie.

Velmi duleZitou roli vtomto ohledu hraje rozdil mezi barevnou
a ¢ernobilou fotografii. Cernobila $kala je vyhodna vtom, Ze pracuje
s velmi dspornou tonalitou, kterou jsou odstiny Sedé. Diisledkem tohoto
»omezeni“ je to, Ze fotografie mlze odhalit takové aspekty stavby - nebo
jejiho detailu - které tfeba barevny snimek ,zakryval“. Diky absenci barvy

dostane vétsi prostor svétlo a stin, zvyrazni se kontrasty a vystoupi tvary,

119 Nekteré moznosti a napady, jak pracovat s fotografii ve vytvarné edukaci, odkryvam
v didaktické ¢asti této prace — Viz ¢ast 6 / Didakticka a vyzkumna ¢ast / 6.5 Zaveér /

- L
m o A
Obr. 10 Aldo Rossi: Quartier Schiitzenstrasse, 1998, Berlin, Némecko

linie a ktivky. Ty jsou zadkladnim stavebnim kamenem toho, co nazyvame
vytvarnym jazykem.
Barevna fotografie naopak ve vhodny okamzik odkryva to, co

cernobily snimek neumoznuje - a sice barvu. V mnoha architektonickych

6.5.1 Navrh tkoll na téma architektonického detailu ve vytvarné edukaci, str. 223 —
229
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realizaci 20. stol. a soucasnosti, hraje barva velmi vyznamnou roli. Dobrym vyznam - postmoderni architekti ¢asto pracuji s vyraznymi barvami, - ale
prikladem za vSechny jsou naptiklad stavby italského postmoderniho také funké¢ni, nebot pomaha chodctim v orientaci.
architekta Alda Rossiho, jenZ na mnoha svych budovach nechava rozehrat

kontrastni barevné plochy. Barva ma pro Rossiho jednak symbolicky

Obr. 11 (vlevo) Priklad barevné fotografie architektury a prdace s kompozici na zlaty vez. Barva zduraziiuje formu. Vyrazny je kontrast jednotlivych
barev mezi sebou. Za povsimnuti stoji prdace s barevnosti nebe a temného stinu.

Obr. 12 (vpravo) Jiri Sebek: Zuby. Diky cernobilé skdle nas nic nerusi a divak miize obdivovat tvary ostrych architektonickych forem ,, zakouslych
do volného prostoru. Vyrazna je vyvazena, dynamicka kompozice s rytmickou diagondlou.
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/ Didakticka
a vyzkumna cast
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6.1 Uvod

Na zacatek této kapitoly je nezbytné polozit si kliCovou otazku: Je mozné
skrze praci s architektonickym detailem zprostiredkovat atraktivitu
moderni a soucasné architektury zaklim a studentim na skolach?

Architektonicky detail je zde vniman jako vytvarny jazyk, jehoz
prostfednictvim lze uchopit hlubsi problematiku, kterou architektura
nesporné je a pochopit ji v jejich SirSich souvislostech. V detailu se skryva
velmi mnoho z celkového vyznéni stavby.

Vychodiskem mé pedagogické prace by mélo byt odhaleni mésta
a jeho soucasnych podob skrze pozorovani a zaznamenani
architektonického detailu. Architektura by méla mit vyznam nejen pro
samotnou vytvarnou ¢innost, ale méla by v détech probouzet schopnost
vnimat podnéty okolo sebe a Cerpat z nich inspiraci. Za zasadni pro vyvoj
mladého c¢lovéka povaZzuji vnimani a hodnoceni vlastni existence
v prostredi, ve kterém Zijeme a které je soucasti jak vSedni reality, tak se
také nachazi v centru pozornosti vytvarnych umélct.
Principem celého objevovani by mél byt tedy prozitek a poté teprve
zkuSenost. Zkoumani a hledani novych, dosud neprobadanych,
konkrétnich oblasti nebo jiZ pfimo objektd, jez nas pritahuji. Mélo by to byt
hledani novych architektonickych tvari a podob meésta a poznavani jeho
konkrétnich Casti s naslednou reflexi novych objevi. Cely didakticky

koncept je tedy z pohledu pedagogického viceméné zaméien na poznavani
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vytvarného jazyka a jeho Sirokych moznosti. Vytvarna aktivita ma zakiim
nabidnout aktivni uchopeni vytvarného jazyka a praci s kompozici a zjistit,

jak se projevuji v architektufte.



6.2 Vyzkumna metoda

6.2.1 Obecna metoda kvalitativni analyzy

Prostifednictvim reflexe své individualni tvorby (ktera je zamérena na
vnitini architektonicky prostor, jeho tvaroslovi a detail) a tvorby Zakovské
hledam pomoci jejich vzadjemné komparace sty¢né body a nové cesty, jak
toto téma uchopit. Smyslem tohoto vyzkumu je vytvorit pomyslny most
mezi ¢asto oddélovanym svétem budov a vytvarnym uménim, kdy je nutné
zbavit se prevaZzujictho a zjednoduSujictho (,utilitarniho“) pohledu na
architekturu. Dlouhodobym cilem vyzkumu je analyza vytvarnych aspekti
moderni architektury a jejich aplikace do soucasnych kontexti vytvarné
vychovy.120

Architektura je zde vyuzita jako umeélecka platforma, jez nabizi -
diky rtznym osobitym interpretacim - mnoho zpisobi a forem
vytvarného zpracovani. Zastupuje zde pozici mezi utilitArnim svétem
a volnym uménim. Prostrednictvim architektonického detailu - ktery je
mozné vyjmout z kontextu a volné jej vytvarné interpretovat — se rozsiruje
pole jeho dalSich alternativnich existenci. Mnozstvi abstraktniho umeéni
vychazi z konkrétni vizualni zkusenosti a jeji transformace do vytvarného

jazyka. Taktéz stavebni formy a jejich tvary, materidly a kompozicni

120 \/ kazdém ptipadé je nutné podotknout, Ze tento zplisob je jen jeden (z celého véjite)
moznych, jak s architekturou ve vytvarné vychové pracovat a jak ji za¢lenit do edukace.

konfigurace vybizeji ke svobodnym vytvarnym posuntim napf. ve 2D
vytvarnych médiich az za hranice predmétného svéta.

Cestou, jak k tomuto cili dospét by meélo byt zdkladni pochopeni
soucasného architektonického jazyka jako svébytného systému, ktery
vykazuje jisté vytvarné Kkvality, skrze néZ miZeme architekturu
nahlédnout a uchopit.

Kvalitativni vyzkum nabizi celou $kalu riiznych metod a pristupt,
jenZz jsou zacileny na konkrétni vyzkumny zameér. Obecné lze vsak rici, Ze
kvalitativni vyzkum je ,(...) proces hleddni porozumeéni zaloZeny na riiznych
metodologickych tradicich zkoumdni daného socidlniho nebo lidského
problému. Vyzkumnik vytvdri komplexni, holisticky obraz, analyzuje riizné
typy texti, informuje o ndzorech ucastniki vyzkumu a provddi zkoumdni
v prirozenych podminkdch. 121

Vyzkumna metoda, ktera je vtéto praci pouzita, se nazyva
interpretativni fenomenologicka analyza (interpretative
phenomenological analysis - IPA) a patii do $ir$i skupiny kvalitativniho
vyzkumu. IPA ma koteny v hermeneutice a fenomenologii.

Zakladem je vyzkumna otazka, kterd vtomto pripadé zni: Jak
vytvarné

architektonicky detail? Vyzkum je analyzou zplisobu vytvarného

respondenti  vyzkumného  vzorku interpretuji

zachyceni vlastni zkuSenosti respondentli sreprodukci architektury.

121 HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum, Portal, 2005, str. 50
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Vtom se promitaji vytvarné kvality architektonického detailu s jeho
naslednou vytvarnou interpretaci. Zde je nutné mit na paméti, Ze v tomto
momenté dochazi ke korespondenci mezi subjektivné estetickym
a objektivné estetickym. Subjektivné estetické jsou pocity, které se
u respondentd utvaii na zakladé vnimanych podnétd (architektonického
detailu), jenz pilsobi na jejich smysly. Objektivné estetické jsou kvalitativni
vlastnosti hodnoceného dila. Podstatné je tedy nalezeni syntézy mezi
dilem a minulymi osobnimi zkuSenostmi respondentti.122

V priibéhu procesu vyzkumu je konstruovan navrh teorie
fenoménu architektury, ktery je pozorovan. Vyzkumné a jiné otazky se
mohou rizné modifikovat nebo doplnovat v pribéhu vyzkumu nebo
béhem sbéru a analyzy dat - oboji probiha soucasné v delSim casovém
intervalu. Sebrana data jsou podrobena analyze a dle vysledkl se
rozhodne, ktera data jsou potiebna a poté se mize zacit znovu se shérem
dat a dalsi analyzou. Vyhledavaji se a analyzuji jakékoliv informace, které
prispivaji kosvétleni vyzkumnych otazek a provadi se induktivni
a deduktivni zavéry. Béhem téchto cykli vyzkumnik své domnénky
a zavéry prezkoumava a ovéruje interpretacni validitu vysledk. Dllezita
je prace piimo v terénu - vtomto konkrétnim piipadé na vSeobecném

gymnaziu, kde je cilova skupina studentti 15 - 16 let. Skupina je vybrana

122 Subjektivné estetické jsou pocity, které se u respondentti utvaii na zakladé
vnimanych podnétl (architektonického detailu), jenz pisobi na jejich smysly.
Objektivné estetické jsou kvalitativni vlastnosti hodnoceného dila. Podstatné je tedy
nalezeni syntézy mezi dilem a minulymi osobnimi zkusenostmi respondent.
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na zakladé uvazlivého ucelového vybéru - vzorkovani (Patton, 1990), kdy
je mozné zavéry badatele probirat se sledovanymi jedinci (Ucastniky
vyzkumu) a jejich ndzory zohlednit a/nebo ptidat do vysledné zpravy.

Béhem analyzy a interpretace dat se konstruuje obraz, ktery
ziskava kontury v pribéhu sbéru a poznavani jeho ¢asti. Vyzkumnik se
snazi ve svém hledani vyznamd vytvorit popis pozorovaného
a zaznamenaného.

Kvalitativni vyzkum ma vSak do jisté miry vlastnosti subjektivnich
dojmi. Architektonicky detail nema vsoucasné teorii architektury
doposud zZadnou jasné stanovenou definici, a proto je na vyzkumnikovi
samotném, aby ji subjektivné stanovil ve vztahu ke kontextim
vyzkumného Setfeni. Pro nastaveni nezbytnych mantineld v pribéhu
vyzkumu a jeho zavérecném vyhodnoceni, je tedy nezbytné alespon
priblizné vymezeni pojmu architektonicky detail v architekture 20. a 21.
stol.123

Za architektonicky detail povazuji tu ¢ast stavby, ktera ji
charakterizuje, a kde se ,podepisuje” samotny architekt. Jsou to prvky,
které nesou pecet svého stvoritele a ze kterych je sloZen celek nebo

naopak, které z celku vybocuji: plasticky clenéné zdivo, barva, tvar oken

123 Castedné jsme si jej definovali v Givodni ¢asti celé prace a jeho piiklady jsou popsany
viz Cast 1/ Vytvarn¢ aspekty detailu v architektufe / kapitola 1.1 Definice
architektonického detailu / 1.1.1 Uvod — co je architektonicky detail?, str. 16 — 25



nebo okennich rims, originalni materialy a jejich spoje, rtizné konstrukce
atd.

Pro pruzny charakter kvalitativniho vyzkumu jej nelze replikovat
a z divodu omezeného poctu respondentti zvoleného vyzkumného vzorku
a vztahu k jednomu mistu vznikaji obtiZe se zobecnovanim vysledki. To
vSak muze byt chiapano rovnéz jako jeho prednost, nebot tim ziskame
hlubsi a podrobnéjsi komparaci zkoumanych pripadd. Je vSak potieba
zohlednit kontext, lokalni situaci a podminky.

Kvalitativni vyzkum poskytuje podrobné informace, proc se dany
fenomén objevil, pficemz jeho velkym pfrinosem jsou pristupy, pomoci
nichZ navrhujeme novou teorii pro pochopeni néjakého sledovaného

fenoménu.124

124 HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum, Portal, 2005, str. 49 — 55
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6.2.2 Interpretativni fenomenologicka analyza (IPA)

,Obrazy nejsou ,denotativni” (jednoznacné) komplexy symbolii (jako napr.
Cisla), nybrz ,konotativni (mnohoznacné) komplexy symbolii: Nabizeji
prostor pro interpretace. “125

Respondenti vyzkumu v jeho pocatecni fazi ziskavaji jakési vstupni pied-
porozuméni, jehoZ cilem je zjistit miru dosavadni zkuSenosti
s architekturou. V této fazi zatim neni nutné vytvareni cilené teoretické
platformy pro dalsi hlub$i pochopeni fenoménu a vytvarné-kreativni
praktické postupy. ,IPA je vhodnd zejména v téch vyzkumech, kde je diileZité
porozumét hloubce zkuSenosti, respektive vyznamu této zkuSenosti
respondenta nebo skupin.“126

V nasledujici fazi vyzkumu se respondenti pokousi - s pomoci
vlastni invence - volné vytvarné interpretovat architektonicky detail
stavby, jeZ si sami vyberou nebo vyuZiji nabidky vyzkumnika. Vyzkumnik
miiZe napr. predlozit fotografie staveb, ze kterych si respondent vybere
architekturu dle svych preferenci. Klicové v této fazi je, aby respondent
nalezl detail, ktery charakterizuje urcity styl nebo osobnost architekta,
ptipadné oboji. Nasleduje vytvarnd interpretace, tzn. prevedeni detailu do

dvourozmérného vytvarného média. Smyslem této faze vyzkumu je tedy

125 FLUSSER, V.: Za filosofii fotografie, Hynek, 1994, str. 8 )
12? Suranova V.: 6. Interpretativni fenomenologicka analyza (IPA), in: GULOVA, L.,
SiP, R. (eds.): Vyzkumné metody v pedagogické praxi, Grada, 2013, str. 116
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hlubsi zmapovani typologie soudobych architektonickych tendenci a jejich
specifickych rysl, zaloZenych také na vytvarném a estetickém citéni
jednotlivych protagonistli. Respondenti se tak v tomto momenté uci mezi
nimi rozliSovat a nahlédnout do architektovych Gvah a zplisobu mysleni.
Typ fenomenologického vyzkumu tento pristup umoziiuje. V IPA je kladen
diiraz na subjektivni interpretaci jednotlivych respondentt. ,IPA je
metoda, jeZ svym charakterem a postupy reaguje na potrebu citlivého
pristupu a umoZziiuje vyzkumnikovi jit do hloubky a podstaty zkoumanych
jevii.“127

Nedilnou soucasti zavérecné faze vyzkumu je rozhovor s clovékem
- respondentem, kterého se taZeme na jeho zkuSenost s fenoménem
detailu, jeZ je dlleZité zkoumat z mnoha stran a Ghli pohledu. Otazky jsou
kladeny nad Zakovskymi (respondentovymi) vytvarnymi pracemi a jsou
vhodné strukturovany tak, aby jejich skladba postupovala od obecnych
(celek) k hlubsim (detail). Idealni je vést rozhovor jak nad dily samotnymi,
tak fotografiemi architektury nebo ptimo pred/v architekture samotné.

IPA je postavena na respondentové pochopeni fenoménu
(architektonického detailu), a na jeho zkuSenosti snim. PouZzitim
expresivni interpretace je zkoumano, jaky spole¢ny antropologicky jev

se objevuje ve vSech zkoumanych ptipadech a co je pro né spolecné.

12 Suratiova V.: 6. Interpretativni fenomenologickd analyza (IPA), in: GULOVA, L.,
SIP, R. (eds.): Vyzkumné metody v pedagogické praxi, Grada, 2013, str. 105



Vyzkumnik postupuje podobné jako umélecky kritik - premysli
a analyzuje, kde a jakym zpilsobem se ve zkoumanych piipadech ukazaly
shody (nebo naopak rozdily) a na jejich zakladé zkoumana data
vyhodnocuje. Primarné se vSak snazi nalézt to, co respondenta oslovuje
a to, co je spole¢né. Napi. se muzZe stat, Ze vétSinu respondenti detail na
zadnych fotografiich predloZenych vyzkumnikem, ani jimi samotnymi
vybranych stavbach neoslovuje nebo si ho ,nevsima“; v takovém pripadé
je oslovujici ,mezera“. To znamend, Ze respondenta na stavbé zaujalo
cokoli jiného kromé detailu.128

Vyzkumnik do procesu vyzkumu nevstupuje sZadnou predem
vypracovanou hypotézou, jeZ by se ovérovala; cilem je zde spiSe Siroce
definovany problém nebo otazka, kterad se v pribéhu vyzkumu, s tim jak
vyzkumnik pronika do problému, zostruje ¢i jinak méni, dokonce se miize
zcela reformulovat.

»Tato vyzkumnd metoda tedy rekonstruuje vlastni interpretaci
respondenta. Jde o rekonstrukci skutecnosti, které si respondent spojuje na
zdkladé svych vlastnich zdkonitosti. V IPA interpretujeme vyznam obsahij,
jeZ respondent sdéluje, a snaZime se zachytit subjektivni vaimdni jeho Zité
zkusenosti.“129

V této finalni fazi vyzkumu je nezbytné, aby respondenti dostali

nalezité informace o soucasnych architektonickych stylech - predevSim

128 Do Skaly mezera tak mizeme zafadit takové aspekty stavby, jako je napiiklad jeji
tvar, barva, struktura, material, dispozice, poloha (umisténi v prostiedi) atd.

o tom, jaké jsou jejich charakteristické znaky a ¢im se od sebe lii. Cilem je,
aby pochopili, ze vétSina odlisSnosti spociva pravé v detailech, které jsou
pro kazdou tendenci vyjimec¢né a specifické. Je vsak dullezité mit soucasné
na pameéti, Ze rozdily nejsou pritomny pouze v jednotlivych smérech, ale
také - jak bylo reCeno v prvni Casti - vpraci s detailem u samotnych
architektti. To, Ze se kazdy architekt vykazuje svym osobitym ,rukopisem®,
je pro pochopeni soucasného stavu na poli architektury nesmirné dilezité,
nebot tento fakt nAm podava hlubsi a plasti¢téjsi obraz o architekture jako
celku. Mame tak moznost si uvédomit, Ze jeji situace je podobna jako ve
yvolném“ vytvarném umeéni, kde ma kazdy umélec obrovskou miru
svobody a nemusi se nechat svazovat Zadnymi konvencemi a dobovym
kanonem, protoze dnes de facto Zzadny neexistuje. Architekt je
pochopitelné ve zcela odliSné pozici nez vytvarny umélec - stavby musi
spliiovat urcitou funkci, vyhovovat zadani, atd., nicméné i presto ma stale
pomérné hodné prostoru pro vlastni invenci.

Pfi samotné interpretaci vysledku (fenomenologicko-
interpretacni analyze) se vyzkumnik snaZi zachytit konstruovanou
realitu samotného respondenta a interpretuje jeho zkuSenost. Vysledkem
je tedy vzdy interpretace zkuSenosti respondenta vyzkumnikem. Soucasti
této interpretace je téz reflexe osobnich zkuSenosti vyzkumnika. Ten by

mél usilovat o to, sviij vklad co nejvice reflektovat a zvédomovat. Vliv

129 Suratiova V.: 6. Interpretativni fenomenologickd analyza (IPA), in: GULOVA, L.,
SIP, R. (eds.): Vyzkumné metody v pedagogické praxi, Grada, 2013, str. 106
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vyzkumnika je v procesu vyzkumu opakované reflektovan, aby neprevladl
nad zkuSenosti respondentd, a je soucasti interpretativné-analytického
procesu. Jeho zkuSenosti jsou nedilnou soucasti a predpokladem pro
analytickou praci. Uvédoméni a reflexe zkuSenosti vyzkumnika slouZzi ke

zvySeni efektivity a validity samotné analyzy.

~Hermeneutika je véda interpretovdni, pricemZ interpretace je akt
vysvétleni, vhledu nebo porozuméni. “130

Smyslem hermeneutiky vtomto vyzkumu je zkoumani hermeneuticky
chapaného pohybu mezi prvnim a nasledujicim aktem pred-porozumént.
Tento pohyb se bude neustdle opakovat v pribéhu celého vyzkumu
v navaznosti na jeho dalsi faze.

Zakladnim principem hermeneutiky je hermeneuticky kruh, coz
je pravidelné se opakujici duSevni pohyb mezi pred-porozuménim
a porozuménim v pribéhu jakéhokoliv vykladu (interpretace). Vyklad
zacina zakladni znalosti zkoumaného jevu (pred-porozuménim), tvorici
pozadi pro jemnéjsi analyzu jeho jednotlivych ¢asti. Vysledky analyzy
téchto ¢asti pak pomahaji Uplnéji pochopit zpétné cely jev. Tim, Ze do
procesu porozuméni zahrneme predpoklady, ke kterym se neustale
vracime, se nepohybujeme v kruhu, ale spise ve spirale. Dochazi ke stale

7 v

lepSimu a hlubSimu porozuméni predpokladiim. Proto se pfijima, Ze

130 Random House Dictionary 1968
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hermeneutické porozumeéni je vZdy prozatimni a podléha neustalé revizi.
V pripadé architektury a architektonického detailu se u zkoumaného
vzorku predpoklada jista - uvédomeéla ¢i neuvédoméla - obeznamenost se
soucasnymi architektonickymi trendy, a proto je na ¢em budovat a proces
pired-porozuméni miiZe byt za jistych okolnosti snazsi.

JH G Gadamer (1990) «zdiraziiuje ,védecky a metodicky
neprekonatelnou’ zvldstnost hermeneutické zkusenosti a hermeneutického
porozuméni, které se paradigmaticky jevi jako setkdni suméleckym
dilem. 131

Interpretac¢ni hermeneuticky proces by se dal také vyjadrit témito
tfemi kroky a taktéZ graficky ve vztahu k vizualni zkuSenosti (vizualnimu
dilu) nebo fenoménu (dle H. G. Gadamera):

1. Pred-porozuméni

2. Hermeneuticka zkusSenost

3. Opraveny rozvrh

pred-porozuméni

ARCHITEKTURA
(celek vs detail)

VNIMATEL Percepce, recepce, interpretace

porozumeéni

8L HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum, Portal, 2005, str. 75



,(...) KaZzdy vyznam je vysledkem i vychodiskem neustdlého procesu
interpretace. Kazdd interpretace odkazuje k dalsim vyznamiim, které jiz
nékdo jiny pred ndmi odkryl v jiném interpretacnim procesu. Zrovna tak nase

interpretace funguji jako vychodisko pro budouci interpretacni procesy.“132

»~Fenomenologie ziistdvd neodmyslitelnym predpokladem
hermeneutiky. Na druhé strané fenomenologie nemiiZe konstituovat samu
sebe bez hermeneutiky. 133

Fenomenologicka vyzkumna tradice - ktera je v tomto vyzkumu uplatnéna
- si klade za cil ,porozumeét konstruktivnim procesiim, které lidé uplatriuji
v kaZdodennim Zivoté, aby ddvali svétu smysl. “134

Ve vyzkumné praxi tento princip pozaduje nepiedpojaty pristup
k analyze problému. Cilem fenomenologie v uz§im vyznamu je objektivn{
poznani smyslu véci, tzn. uchopeni jejich invariant, priCemz jevy
(fenomény) se zkoumaiji takové, jaké opravdu jsou, a ne takové, jak je na né
na zakladé dosavadnich znalosti pohliZeno. Je to presné zkoumani jevi -
to, jak se véci ,samy" ¢loveéku ukazuji v jeho vlastnim védomi (zkuSenost).
Subjektivni perspektiva aktéra se stdva rozhodujicim vztaznym bodem
analyzy. Nelze proto odhlédnout od skutecnosti, Ze respondent/i vnimaji

a interpretuji architektonicky detail jinak, neZ jsme ocekavali. O¢ekavani je

132 PRIBAN, J: Obrazy ceské postmoderny, KANT, 2011, str. 74-75
133 Ricoeur 1981

tedy nejlépe minimalizovat nebo zcela potlacit. Teprve v okamZiku
naprosté otevirenosti se mlZe objevit néco neo¢ekavaného a nového, co
mizZe predpokladany interpretacni ramec rozsirit.

Obecné Ize vysledovat tri funkce fenomenologické orientace:

1) Kriticka funkce, ktera problematizuje prevladajici sméry
a zakladni metodologické koncepty dané oblasti zkoumani;

2) Heuristickd funkce davajici podnéty knovym zplsobim
pohledu, alternativim a aspektiim a prevadéjici tyto moznosti
do praxe;

3) Popisnd funkce usilujici o hlubSi pohled na dtlezité
problémové situace z pohledu jejich subjektu

Ze tii existujicich moznych principii fenomenologické orientace se

heuristicka funkce jevi jako nejptiléhavéjsi ke zvolené formé vyzkumu
architektury.

Dle E. Husserla se zkoumani na zakladé fenomenologie soustieduje

na vyznamy (Jaky je vyznam uréité zkusenosti?) a na analogie (Cemu je tato

zkuSenost podobna?).135

133 HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum, Portal, 2005, str. 50
135 Tamtéz, str. 76
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6.2.3 Fenomenologicky vyzkum

Kvalitativni vyzkum pouziva prostiedky, které stavi vyzkumnou metodu
na principech fenomenologie. Vznika tak fenomenologicky vyzkum, jenz
klade diraz na porozuméni, jak jedinci vnimaji urcitou zkuSenost -
architektury. Zakladni vyzkumna otazka tedy zni: Sjakymi vyznamy,
strukturami a esencemi proZivané zkusenosti jednice/skupiny je spojovan
fenomén soucasné architektury a jejiho detailu? Detailu soucasné
architektury?136

Pristup vychazi z filozofické fenomenologie. Vyzkumnik se snaZi
vstoupit do vnitiniho svéta jedince, aby porozumél vyznamim, jez
fenoménu piiklada. Vyzkumnik analyzuje ziskana data, aby zachytil esenci
prozité zkuSenosti. Vramci fenomenologické studie se vytvari popis
a interpretace sdélenych prozitkl. Vysledkem je text, ktery ,zni pravdivé“
pro toho, kdo mél danou zkuSenost s danym fenoménem, a poskytuje vhled
pro toho, kdo ji nemél.

Data se shromazduji obvykle tak, Ze ucastnik je vyzvan, aby
reflektoval svoji zkuSenost a vypravél, jakou méla pro ného vyznam.137
Vyzkumnik ktomu pfispivd snahou ,uzdvorkovat® své predsudky
a apriorni predstavy o fenoménu. To mu umozni vidét fenomén jasnéji

v jeho jedinec¢nosti. Jakmile vyzkumnik shromazdil data, pristupuje k jejich

136 Tamtéz, str. 103
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analyze, ktera ma za cil extrahovat esenci prozité zkusSenosti tak, aby ji bylo
mozné komunikovat. V dal$im pribéhu sbéru dat se snaZi pochopit
vyznamy, které ucastnik prisuzuje dané zkuSenosti. Cilem této intuitivni
faze je presné porozuméni vyznamim proZzité zkuSenosti s fenoménem
architektury. Vyzkumnik ma byt posléze schopen transformovat data do
popisu zkuSenosti a snaZit se zachytit rozmanitost perspektiv jednotlivych
ucastnikii a syntetizovat data tak, aby zachoval bohatost sdélovanych
vyznaml zkuSenosti. Nasledné se pristupuje ksepsani hloubkového
popisu vyznamu zkuSenosti pro celou skupinu jedinci. Ten ma reflektovat
dosavadni poznatky a zkusenosti vyzkumnika ziskané stykem s ucastniky
béhem sbéru dat.
Fenomenologicky pristup volime tehdy, jestlize:
1. chceme prozkoumat vyznam prozité zkuSenosti jedince
a porozumeét mu;
2. studovany fenomén se nejvhodnéji =zachyti pokusem
porozumét zkuSenostem ucastnika;
3. fenomén neni dostatecné prozkouman.
VSechny tfi body tedy vyborné sedi na cile vyzkumu a divody pro

zkoumani fenoménu architektury s diirazem na architektonicky detail.

137 To si podrobnéji ukdzeme v nasledujici kapitole 6.3 Vyzkum.



6.3 Vyzkum

,Pri zkoumdni svéta vanimdni (...) nelze oddélit véci od jejich zptisobu
jeveni.“138

Vyzkumu se zucastnilo 12 respondentti - studentii vSeobecného gymnazia
vevéku 15 - 16 letv poméru 9 divek a 3 chlapci. Jména respondenttli nejsou
uvadéna z divodli ochrany osobnich udajt cel3, ale pouze ve formeé inicial.

Vyzkum probihal ve ctyrech krocich - fazich, které na sebe
vzajemné navazovaly. Obsahem jednotlivych fazi jsou rtzné druhy
vyzkumnych postupti, které je nutné interpretovat odliSnymi zpisoby,
nicméné s prihlédnutim k tomu, Ze cely vyzkum smétuje k témuz cili.

V prvni fazi jde o pocatek hermeneutického procesu, kterym e pro
vétSinu respondentli prvni kontakt sfenoménem architektury formou
dotazniku, jehoz vychodiskem je fotografie.

Druhou fazi je tvorba vytvarného dila - interpretace
architektonického detailu, jehoz predobrazem/inspiraci je architektonicka
reprodukce.

Ve treti fazi je postup podobny jako ve fazi prvni. Pomoci
totoZného postupu vsak tentokrat revidujeme v predchozich dvou fazich
(ptedevsim ve fazi ¢. 2.) nabytou zkuSenost a hledame, k jakym zménam

v pohledu na tento fenomén doslo.

138 MERLEAU-PONTY, M.: Svét vnimdni, Oikoymenh, 2008, str. 58

Zavérecna faze se soustfedi na vyzkumnikovu interpretaci
ziskanych dat, jejimz cilem je zjistit, jaka je respondentova zkuSenost

s architektonickym detailem a jak se pfipadné rozvinula a posunula.
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

Ve

6.4 Grafické znazornéni fazi
vyzkumného projektu

l. féze: IIL

Vstupni pred-porozuméni

faze:
Zména pred-porozumeéni

e Rozvoj zkuSenosti s fenoménem
architektury
e Vstupni emoce
e (Odhaleni miry ,vSimavosti.“
e Dotaznik s otevienymi otazkami

e Zmeéna oproti prvotni zkuSenosti
a vyssi citlivost k detailim
e Komparace s I. fazi: hledani rozdilg,
shod nebo posuni
e Prihlédnuti k vysledkiim z II. faze
e Predpoklad: vyssi pocet detailti
a jejich vztah k celku
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6.4.1 1. faze: Vstupni pred-porozumeéni

Vprvni fazi vyzkumu se respondenti seznamuji s Ustrednim tématem
svého zajmu, kterym je podoba moderni architektury. V této Casti jde
predevSim o rozvoj zkuSenosti sfenoménem. Ten probiha zcela
spontannim zplsobem na laické roving, kdy je pocitano se skutec¢nosti, ze
se pracuje s tzv. empirickym divakem!39, studentem, ktery dle zkuSenosti,
predpokladd a poznatkli prichdzi k interakci s architektonickym
(uméleckym) dilem nepoznamenan Zadnou teorii, ale rozhodné ne bez
vlastnich zkuSenosti a ndzoru. Néktef{ ucastnici s urcitymi neuttidénymi
znalostmi o moderni architekture jiz prichazeji, ale vétsina nikoli. Celkovy
pristup k vyzkumnému vzorku je proto takovy, Ze se predpoklada spise
jista nepoucenost u vétSiny oslovenych.

Branou ktomu, aby studenti vstoupili do procesu estetického
prozivani, je tzv. vstupni emoce.140 Je to vniti'ni nastaveni na ptisobeni dila
- architektury, ktera by méla byt navozena kratkou tivodni fazi, ve které je
vysvétlen pribéh a cil vyzkumu. Vysledeky emocionalnich odpovédi
respondentli na plisobeni estetického predmétu mohou byt jak pozitivni

(nadsSeni, libost), tak negativni.

139 Tento termin zavedl Norman Bryson

140 INGARDEN R.: O pozndvani literdrniho dila, Ceskoslovensky spisovatel, 1967, str.
138 — 139.

Jedna se o vnitini pfipravenost odevzdat se piisobeni dila. Citové naladéni na kvalitu/y
vnimaného objektu/l, jenz upoutd nas zajem (ptisobeni dila), je nutné pro zakouseni

Respondentim je promitnuto pét vyzkumnikem zamérné
vybranych snimk architektonickych realizaci, které jsou vyznacné tim, Ze
je na nich zretelna pecliva prace s detailem. KaZzda budova na fotografii je
nasnimana z celkového pohledu, aby respondenti nebyli prili§ ovlivnéni
detailnéjSimi zabéry, které by mohly byt zavadéjici a sugestivni.

Co ja jakoZto vyzkumnik primarné spatifuji na predloZenych
fotografiich? Kazda ze staveb vsobé nese peclivou a origindlni praci
s detailem.

Obr. 01 Antoni Gaudi: Casa Mila, 1901-05

Balkonové a okenni zabradli, jenZ je kazdé origindlem. Kominy na
stieSe ve tvaru maurskych pftilbic. Drobna stfeSni okna. Organické
sloupovi v parteru.

Obr. 02 Robert Venturi: Vanna Venturi House, 1962

Plasticky oblouk nad vstupem do domu, okenni ramy, horizontalni
plasticka linie mezi okny, asymetricky komin, vyklenek rozdélujici diim na
dvé poloviny.

Obr. 03 Richard Rogers: Pojistovna Lloyds, 1986

Multiplikované valcovité schodisté, odhalené kovové trubky,

detaily konstrukce.

estetického prozitku, ktery je nezbytny pro vnimani a rozpoznani estetickych kvalit dila.
Funguje zde predevsim intuitivni prvni dojem, ktery se odviji od naseho vlastniho
nastaveni.
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Obr. 04 Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion, 1978

Stupnovité geometrické detaily na fasadé (konvexni a konkavni),
tentyZ motiv pouZit na stfiSce nad vstupem, vyklenku a fimse domu.

Obr. 05 Santiago Calatrava: Palac uméni, 2005

Motiv Zebrovi na oknech a streSnim skoiepinovém ,listu“. Kruhové
okno v pfizemni a vrchni ¢asti stavby.

Vtéto prvni ¢asti rozvoje fenomenologické zkuSenosti kazdy
Ucastnik zodpovi tfi otazky v dotazniku, které sméruji k obecnym
pozorovacim ukonlm, jeZ maji za cil odhalit miru ,vS§imavosti“ u kazdého
z nich. Smyslem je tedy v prvni fadé probuzeni (a pripadné prohloubeni),
spontanniho pred-porozuméni jistym kvalitim zkoumaného fenoménu. Je

zde pouzit dotaznik s otevirenymi otazkami.

Otazky:
1. Co vds na zobrazené stavbé na prvni pohled zaujalo?
(presné popiste jednu jeji vlastnost).
Cilem této otazky je zjistit, co vSe jsou respondenti béhem prvni interakce
se stavbou schopni vidét a odhalit. Jaka jeji primarni vlastnost a jaky rys je

yuderi” do odi.

2. Ceho jste si na ni v$imli zajimavého nebo napr. neobvyklého?

141 M0Ze jimi byt tvar, barva, materidl, dispozi¢ni ¢lenéni nebo koneéné detail. Viechny
tyto jednotlivé slozky jsou u kazdé stavby zastoupeny v rizném pomeéru a dohromady
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V tomto bodé postupuji respondenti dale a hloubéji rozvijeji prvni otazku.
Kazda z péti vybranych staveb ma jisté specifické vlastnosti, které urcuji
jejil charakter.!4t Také kazdad znich vykazuje urcité netypické
(nekonven¢ni) zplisoby v praci s tvarem, materidlem a detailem.

3. Co dalsiho jste pri blizsim zkoumdni zaznamenali?

(rozepiste).

Finaln{ otazka smétruje nakonec pifimo k dotazovanému. Zde je ponechan
prostor ktomu, aby respondent sam popsal to, co na fotografii
(architekture) nalezne atraktivniho. Primarné je samoziejmé dotaz zacilen
na stale hlubsi analyzu konkrétni stavby, nicméné pokud ucastnik objevi
jiné dalsi souvislosti (kterymi mize byt napt. vztah budovy a jejiho okolj,
barva, svétlo, atd.), jez mohou byt obohacujici pro rozsireni celkového
kontextu, jsou pridanou hodnotou, ktera dotvari plastic¢téjsi obraz o stavbé
samotné, a rovnéz o zplisobu vnimani dotazovaného.

VSechny otazky v dotazniku smétuji k tomu, aby kazdy respondent
nalezl na kazdém snimku néco, co ho na architekture zaujme. Pokud
nékterého z ucastnikd oslov i detail, tim samozi'ejmé lépe, nicméné nelze

to vSak predem ocekavat.

tvofi celek. Detail tedy mize byt v nékterych stavbach upozadén (protoze architekt
S nim primarné nepracuje, ale soustedi se napf. na celek), v jinych naopak akcentovan.



I. faze - Architektura /
vybrané realizace

Obr. 2 Robert Venturi: Vanna Venturi House, 1962, Filadelfie,

Obr. 1 Antoni Gaudi: Casa Mila, 1901-05, Barcelona, Pensylvanie, USA.

Spanélsko.

Obr. 3 Richard Rogers: Pojistovna
Lloyds, 1986, Londyn, Velkd Britdnie.

Obr. 5 Santiago Calatrava: Palac uméni, 2005, Valencie, Spanélsko.
Obr. 4 Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion, 1978, San Vito
d'Altivole, Italie.



6.4.2 1. faze: Vyhodnoceni dotaznikii

Piredmétem této Casti zamérené na vyhodnoceni dotazniki bylo zjisténi, na
jaké architektonické detaily se soustredila respondentova pozornost
a kolikrat se urcity detail vyskytl (zopakoval) u dalsich oslovenych.

Nékteré detaily zaujaly vice respondentii nezavisle na sobé.

Klicem k analyze dotaznikl je pojem, ktery by mél slouZit jako métitko
k definovani toho, zdali respondent vnima/nevnima detail. Timto pojmem
je tzv. citlivest. Operacionalizace tohoto pojmu v tomto kontextu znamena
urceni miry senzitivity pro vnimdni drobnéjsich jednotlivosti v celku stavby -
detailil.

Mize byt tato forma citlivosti méritelna? Otazka je relativni, nebot
moznosti je vice. Svym zplisobem muze byt méritelna napiiklad z pohledu
kvantifikace: citlivéjsi jedinec je ten, ktery si vsiml vice detailii. Dalsi zptisob
hodnoceni zohlediiuje kvalitu a hloubku informaci: vétsi miru citlivosti

prokdzal ten, ktery o detailu podal podrobnéjsi informaci.

Respondenty popsané detaily vykazuji jistou specifickou charakteristiku,
ktera patii do vyrazového schématu stavby. Kazdy detail je pokazdé
popsan odliSnymi slovy dle individuality respondenta. Kazdy ucastnik si

také v8ima jinych jeho aspektd (tvar, material, vztah k celku...). V jednom
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pripadé (studentka sinicidlami S. B.) se dokonce objevila v odpovédich

reakce na stavbu, kde respondentim detail zcela chybél a oni jej postradali.



6.4.3 II. faze: Vytvarna interpretace detailu

Na zakladé ziskani zkuSenosti popsanych v I. fazi se respondenti dostavaji
k dalsimu kroku, kterym je osobita interpretace architektonického
detailu ve vytvarném médiu. Kazdy ucastnik si vybere - z nabizeného
mnozstvi priblizné tficeti svétovych architektonickych realizaci,
zaznamenanych na fotografiich - jednu, kterd jej zaujme a inspiruje.
Respondent se citlivym, analytickym pohledem snaZzi rozkryt charakter
zobrazené stavby, jenZ by mél byt pritomen v nasledujicim kroku, kterym
je vybér detailu zvétstho celku stavby. Ten je poté prekreslen
a transformovan do grafického jazyka - linie, bodu, plochy, perforace.
Detail je prenesen na grafickou matrici, kterou muze byt zinek, linoleum
nebo papir - s ohledem na vybranou hlubotiskovou techniku.

Zameéreni na hlubotisk je ideadlni pro jeho Siroké spektrum odstint,
kterymi lze skvéle budovat prostorovou iluzi a plasticitu objemu. Zaroven
je vhodny také pro abstraktnéjSi pojeti formy, které dovoli veétsi
uvolnénost a rozvedeni motivu tfeba az do expresivniho vyrazu. Tato
technika je vhodna také pro ,prisnéjsi“ rukopis technic¢téjsiho charakteru,
ktery zdtirazni vychozi povahu motivu.

Vtomto momentu se otevira predpokladand moZnost pro

individualni vytvarnou interpretaci konkrétniho detailu. Respondentovi se

nabizi nepteberné pole moZnosti pro osobité prevedeni detailu do grafické

142 viz obr. 3

techniky, kde neplati Z4dnd omezeni. Detail je moZné interpretovat
jakymkoli myslitelnym zptGsobem, ktery predstavivost a technika autorovi
umozni. V takovém piipadé se miize stat, Ze odkazy na architektonické
vychodisko jsou potlaceny na minimum a motiv ziskava méné technickych
kontextu.

Architektura jiZz nemusi byt architekturou, nybrZz nécéim zcela
originalnim a svébytnym. Tim se zméni jeji plvodni vyznam a muze se
otevrit cela rada vyznami novych, které mohou byt zcela neocekavané.
Interpretac¢ni rdmec jednoho motivu - jehoz vychozi podoba byla zcela
zirejma (celek stavby) - se najednou nebyvale rozsiii. Sir§i prostor mohou
dostat drobnéjsi detaily (z detailu) nebo naopak vétsi velkorysé formy.
Zdlraznéna muze byt prostorova - plasticka povaha detailu nebo naopak
jeho materialova struktura. Detail je moZné ,vyjmout ze svého prirozeného
prostredi“ a zcela jej osamostatnit; napriklad tim, Ze ,vynechame* jeho
okoli.142 U rznych typt architektury je mozné soustredit se na tvar nebo
akcentovat minimalisticky kontrast atd. Nyni jiZ neni potfeba, aby se autor
dtsledné , drzel” vychozi podoby detailu. Ma prostor pro vlastni imaginaci
a ddlezity je obraz sdm o sobé, ktery oziva vlastnim Zivotem a nabyva
novych vyznami. Neporovnava se vérnost predloze, nybrz plisobeni
obrazu samotného a jeho estetickych kvalit. Jak rika Merleau-Ponty ,(...Jve
zkuSenosti obrazu neni Zddny odkaz k prirozené véci, v estetickém zakouseni

portrétu, nehraje Zddnou roli ,vérnost’ modelu. “143

143 MERLEAU-PONTY, M.: Svét vnimani, Oikoymenh, 2008, str. 60
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Zobrazeny motiv je moZné diky reprodukéni technice variovat
v riznych pomérech a intenzitach Sedé a Cerné, coz zapricini vidy jiné
vyznéni jednoho a téhoZ obrazu. Variace mohou mit za nasledek také
zminénou zménu vyznamu - zdidraznéni konstruktivni slozKky dila, nebo
naopak jeji potlaceni a zintenzivnéni kontrastu svétla a stinu zptisobi, ze
obraz ,vibruje“ moZnostmi, které dana technika nabiz{ a stava se z néj Zivé
promeénlivé dilo.
Zavér této casti vyzkumu je zakoncen pisemnou reflexi vlastniho
vytvarného pocinu. Uéastnik zde zpétné popisuje postup pii vybéru

vychoziho snimku a postup pfi tvorbé vytvarné interpretace.

Vvhodnoceni 1. fize vyzkumu se odviji od:

1) Formalnich kritérii

e Jakou cast stavby si jednotlivi respondenti vybrali?
(okno/a, sténa, plastické Casti fasady, stiecha, spoje, konstrukce
atd.)

e Zpuisob kresby
(linearn{ / bez obrysové linie, iluzivni, ploSny, dekorativni)

e Zameéreni, u kterého prevazuje tvar, konstrukce, kontrast svétla
a stinu, nebo prostor
2) Obsahovych kritérii

e Vyznamové, symbolické a metaforické souvislost
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Jak formalni, tak obsahova Kkritéria se setkavaji v komparacich s mou
vlastni grafickou praci, kde se snazim o nalezeni spole¢nych sty¢nych bodi
nebo podobnych zplisobi tvorby. Komparace nejsou pritomny u vSech
studentskych realizaci, ale pouze u nékterych, u kterych je mozné nalézt
blizky pohled na ztvarnéni architektonického detailu, at uz po kompozi¢ni
strance, obsahové, nebo formalni. V ptipadech, jenZ jsou tak osobité
a originalni, Ze neni mozné nalézt srovnani s mou tvorbou, komparace
pochopitelné neuvadim.

Vyklad do dplné komplexity fenomenologické analyzy vnimam
pouze tam, kde mam dostatek opor ve vSech poznatkovych oblastech:
verbalni ve formé dotaznikd, vytvarnych interpretacich respondenti
a svych osobnich, a totéz v teoretickych vypovédich o architekture.
V ostatnich pripadech se omezuji pouze na vyjadreni podstatnych

formalnich rysi.



IT.fdaze - Architektura / reflexe

Jméno: S. B.
Louis Kahn: Exeter_library, Philips Academy (1968 - 1972)

1. Covas nazobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?

Tvar vyfoceného detailu (kulaty).

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Vybrala jsem si detail celé fotografie (knihovny), pak jsem to
prenesla na papir a z néj na tvrdy papir, ddle jsem vyryla jehlou
preneseny obraz a nakonec specidlni formou vytiskla.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Stavba je zajisté charakteristickd svym tvarem, zptisobem jakym si
architekt poradil s vyuZitim prostoru a kompozici svétla.

Obr. 1 Louis Kahn: Exeter Library, Philips Academy, 1968 — 1972, USA
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Obr. 2 Graficke zndzornéni procesu pri vyberu architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou S. B.

164



6.4.4 1I. faze: S. B. - vyhodnoceni

JArchitektura je uvazlivé vytvdreni prostori. “144

S. B. si kinterpretaci vybrala kruhovy detail, ktery je vyraznou
dominantou interiéru knihovny. Jedna se o vyfrez v betonové vnitini
sténé, jenz prijemné kontrastuje s direvénym, horizontalnim panelovym
osténim.

Respondentka se soustiedila na kruhovy tvar detailu, jenz
ostre kontrastuje s vyraznymi kubickymi télesy vélenénymi ve stiredu
kruhu. V grafickém pojeti je vSak patrna snaha o slouceni vSech ¢asti
dohromady do kompaktniho celku, bez zdlraznéni kontrastu svétlych
a tmavych Casti. Grafika se vyznacuje absenci dramatickych lomt svétla
a stinu. Autorka se zamérila na znazornéni pouze kruhového vytezu,
ktery vyclenila ze zbytku snimku. Plochu obklopujici vyrytou kresbu
ponechala volnou, pouze s ptrirozenou strukturou a ,barevnosti“ papiru.

Zajimavou skutecnosti v pristupu autorky k tvorbé je fakt, Ze se
S. B. snazila kreativné vyuzit perforace matrice k tomu, aby vyjadrila
iluzi svétla v mistech, kde jsou na fotografii skute¢na horizontalni svétla
rozsvicena.

Vzadani této Casti vyzkumu byl obsazen pozadavek na
zdlraznéni charakteru stavby, ptricemz kruhové tvary jsou typické

nejen pro tuto stavbu, ale pro architekturu Louise Kahna obecné.

14 KAHN, L.: Ticho a svétlo, Arbor vitae, 2002, str. 20

Obr. 3 Respondentka S. B.: Volna interpretace detailu stavby Exeter Library od Louise Kahna,

papiroryt
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Kahnova architektura je zaloZena na védomé praci s prostorem
a svétlem. Jeho monumentalni, vyrazné geometrické stavby, slozené ¢asto
z betonu a cihel45 (tzn. pomérné tézkych a robustnich materiald) ptsobi
navzdory této skutec¢nosti lehkym a vzdusnym dojmem rozlehlych prostor,
plnych prirozeného, rafinované a presné vedeného svétla; presné v duchu
slov, ktera pronesl sam architekt:

.Neustdld obnova architektury prameni zméniciho se pojeti
prostoru.

Clovék s knihou jde ke svétlu.

To je pocdtek knihovny.“146
Grafické zpracovani respondentky S. B. tuto skutecnost potvrzuje -
kruhovy segment Kahnovy knihovny levituje ve volném indiferentnim
prostoru a pusobi nehmotnym dojmem. Tento fakt posouva nezavislou
existenci detailu do nové dimenze, kterou miZe byt asociace
s architekturou nebo jinymi objekty Zanru sci-fi, jenz kruh a horizontalni
Clenéni s kubickymi formami vyvolava. Takové futuristické konotace
spojené s Kahnovou architekturou nejsou neobvyklé. Dalo by se rici, Ze
balancuji sou¢asné na pomezi nad¢asovych sci-fi forem na jedné strané,
a naproti tomu starobylych staveb Egypta, antického Recka a Rima nebo

romanskych hradi a pevnosti na strané druhé. Tomu by odpovidal také

145 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektufe / kapitola 1.2 Detail ve vztahu
k uzivateli a form¢& / 1.2.1 Detail ve vztahu k uZzivateli — hledani neklasického piistupu
— LOUIS KAHN / ziva struktura betonu a kouzlo geometrické konstrukce, str. 26 — 29
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6/ Didakticka a vyzkumna cast
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Obr. 4 Giovanni Battista Piranesi: Puente de Fabrizio, z cyklu Rimska

architektura, 1756
vybér trvalych materiald, ze kterych jsou jeho budovy postaveny. Toto
spojeni vyvolava piijemné napéti, které je celé opiredeno aurou vécnosti
a trvalosti, jez Kahnova architektura vyzaruje. Ta ma predobraz nejen
v existujicich antickych ruindch a dosud pevné stojicich palacich
a chramech, ale také v napt. v grafikach Giovanni Battisty Piranesiho (viz
obr. 4), ve kterych miZeme spatrit, mimo jiné inspiraci pravé kruhovymi

formami.

16 KAHN, L.: Ticho a svétlo, Arbor vitae, 2002, str. 21



6/ Didakticka a vyzkumna cast

6.4.4.1 Komparace

Pokud bychom se zamérili na porovnani feseni vybéru a zpracovani architektonického detailu S. B. s ndzvem Exeter Library s mou vlastni grafickou praci, je
mozné nalézt paralelu s tiskem s nazvem Konstrukce IV. Respondentka S. B. se zaméfuje na zdiiraznéni tvart kubickych ¢asti pomoci lehkého stinovani
jemnou Srafurou a obrysovymi liniemi (obrysové linie u Konstrukce IV chybi). Nejsvétlejsi ¢asti jsou bud’ bez stinovani, nebo jsou rastrovany jemnymi,
mélkymi liniemi. Jeji detail také postrada konkrétni pozadi a vznasi se ve ,vzduchoprazdnu“ neutralniho prostiedi. Rozdil mezi témito realizacemi spociva
v odli$né povaze jednotlivych detaild. Clenita ,,pavu¢inova“ Konstrukce IV vybiha mimo zabér a ram formatu, kdeZto detail Kahnovy knihovny je pevné sevien

vV

v kruhovém tvaru. Obé vyobrazeni maji spole¢né také to, Ze postradaji prostorové meéritko.14?

Obr. 5 Jifi Hanus: Konstrukce V (2015) Obr. 65, B.- Exeter Libr at;y (2016)

147 Viz &ast 4/ Architektura v mé tvorb& aneb monumentalita detailu / kapitola 4.4 Samostatny detail, str. 116 — 119
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IT.fdze - Architektura / reflexe

Jméno: E. E.
Coop Himmleb(l)au: BMW Welt (2007)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?
Libi se mi zpiisob, jakym se budova otdci, rotuje, navic
pripomind tvarem presypaci hodiny.

2. PopisSte postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Po vybéru detailu jsem jej tuzkou prekreslila na papir. Tuto &dst

jsem ndsledné vyryla do karténové ctvrtky (?) a ndsledné
vytiskla.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

s vrs

Zptisobem jakym se natdci a pohrdvd si se svétlem a stiny. Obr. 7 Coop Himmleb(l)au: BMW Welt, 2007, Mnichov, Némecko
Piisobi velmi majestdtné.
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Obr. 8 Grafické zndazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou E. E.
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6.4.5 II. faze: E. E. - vyhodnoceni

Studentka E. E. se zaméfila na detail stavby rakouského studia Coop
Himmelb(l)au, u kterého se soustfedila na kontrastni ¢erno-bilou
»5achovnicovou” rytmiku, multiplikaci jednoho prvku a diagonalni
kompozici. Jejim detailem je tedy okno (respektive okna) a jeho plocha
a hmota obsazena v mnoZstvi. Sklenéné okenni plochy charakterizuji
stavbu a jsou z nich de facto sloZeny. Dominantni rota¢ni charakter budovy
vyjadrila autorka zakrivenim horizontalnich linii, zminénou diagonalou
a perspektivni deformaci ¢ernych a bilych trojihelnikii - oken. Kompozici
obrazu rozdélila v jeho poloviné témér piresnou diagonalou, ktera oddéluje
hmotu stavby od volného prostoru oblohy. Na okraji pravé ¢asti (asiv 1/8
obrazové plochy) nachazime pruh vertikalné reSené ,Sachovnice”, ktery
plni ¢isté dekorativni funkci.

E. E. pracuje plosnym, dekorativnim zptsobem s grafickymi
prostiredky. K odliSeni prazdného prostoru od ,hmoty“ stavby vyuziva
teckovani (bod), které vytvari jemné svételné prechody. Z grafické
realizace se jiz vytraci vztah k piivodnimu motivu a rotujici sklenéna
plocha dostava ornamentdlni charakter, jenzZ neptlisobi trojrozmérnym,

nybrz dvojrozmérnym dojmem.
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Obr. 9 Respondentka E. E.: Volnd interpretace detailu stavby BMW Welt od studia
Coop Himmleb(l)au, papiroryt



Podobny zptisob reseni kompozice jako u E. E. 1ze nalézt v mém grafickém listu s nazvem Kostel (2009). Také zde je pozornost soustiredéna na vysek fasady
kostela s dekorativnim cihlovym obkladem. Zptsob zpracovani je v§ak na prvni pohled rozdilny. V ptipadé Kostela je cilem vystihnout monumentalitu
a plasticitu stavby. Jeji hmotu a objem. E. E. v obraze BMW Welt pracuje linedrnim zplisobem s plochami ¢erné a bilé, které rytmicky ¢leni dynamickou

kompozici. Dosahuje tak ornamentalné-dekorativniho vyrazu, jenzZ hmotu a objem popiraji.
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IT.fdze - Architektura / reflexe

Jméno: L. H.
Vyskova stavba v New Yorku

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si
vybral/a tento snimek?

Bavil mé opakujici se ,detail“ na celé stavbé - ,hranaté vinky.“

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Vybrala jsem si detail, ktery se mi zdd nejlépe osviceny
a potom jsem pouZila jen zdkladni ,rysy“ detailu a ne vse, co
na ném bylo. Potom jsem zastinéné cdsti vysrafovala.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Opakujicimi se hranatymi vinami.

Obr. 12 Vyskova stavba v New Yorku, USA
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Obr. 13 Grafické zndazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou L. H.
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6.4.6 II. faze: L. H. - vyhodnoceni

L. H. pojala interpretaci detailu vyskové stavby pomérné velkoryse
a originalné. Prosklena fasdda domu je pravidelné dynamicky rozvinéna
ostrymi konvexné-konkavnimi vertikalnimi pruhy. Tyto ,hranaté viny“
oken jsou prvkem, na ktery se studentka soustredila a ktery si vybrala ke
své interpretaci. Zamérila se vSak jen na jeho zakladni tvar, pricemzZ zbylé
prvky kompozice zpracovala volné, dle vlastni imaginace. Zdiiraznila hrany
a Sachovnici oken, kterou podpofila ¢ernobilym rytmickym reSenim
jednotlivych poli. Hlavnimi vyjadfovacimi prostiedky jazyka grafiky jsou
zde linie, bod a plocha.

Obraz L. H. nese jiz vyrazné abstraktni znaky vyjadiené prisné
geometrickym zplisobem. Konkrétni tvary jsou silné stylizované a také
tvar matrice je neobvykly - bez vztahu k predloze. Autorka nevytvari
iluzivni obrazovy prostor, jenZ by nas vtahoval dovnitf, nybrz konstruuje
dekorativni plochu, ktera je lehce ,narusena“ naznakem perspektivy
v podobé paprskovitych ubéznikl, jez maji predstavovat vysku
jednotlivych okennich ,vIn“. ZapusSténé viny zde chybi a vhimame pouze
rytmickou pravidelnost tii vystouplych hran fasady.

Ze zpusobu zpracovani je citit snaha dostat se kpodstaté
zobrazené architektury. K principu a jisté esenci. Respondentka citi, v ¢em
tkvi specificnost této stavby. Tu se ale nesnazi zndzornit prostfedky
iluzivnimi, nybrz znakovymi a symbolickymi. Hledime zde tedy na

jakousi ,komprimovanou“ architektonickou stylizaci.
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Obr. 14 Respondentka L. H.: Volna interpretace detailu vyskové stavby v New
Yorku, papiroryt



IT.faze - Architektura / reflexe

Jméno: A. H.

Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion (1978)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si
vybral/a tento snimek?
Klid vyvolany okolnimi stromy a tim, Ze je stavba Cisté
kamennd.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.

Asi patndctkrdt jsem vyryl jehlou obrys do papiru, zatrel
barvu, setrel, vytiskl a zacal znovu.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Pouze kamenny materidl, riizné ,zdrezy“ do budovy. Vypadd AL NG TR LN 8
na sviij tcel (hrobka). Obr. 15 Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion, 1978, San Vito d'Altivole, Itdlie.
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

Obr. 16 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentem A. H.
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6.4.7 1I. faze: A. H. - vyhodnoceni

Respondent A. H. si vybral jeden z mnoha charakteristickych detailt, jez
jsou na fasiddé mauzolea pomérné hojné pritomné. Kamenné prvky
propojuje motiv stupniovitych casti, pripominajici schody. Vyskytuji se
v riznych formach a velikostech vystupujicich do prostoru, nebo jsou
zapus$téné do fasady.

Student zpracoval stupnovity motiv, ktery je inverzné vytesan do
vrchni ¢asti naroZzi. Formou opakovani jednoho tvaru (stupné) v fazeni nad
sebou, je efekt ustupovani vyjadien zmensovanim jednotlivych jeho ¢asti.
Grafika nese rysy expresivniho uvolnéného rukopisu se zdiiraznénym
linedrnim - obrysovym - charakterem. V duchu skute¢nosti, Ze stavba jako
takova je prisné geometricka, A. H. detail zakomponoval do lichobézniku,
ktery ohraniCuje jednotlivé ,stupné“ a uzavird tak obraz do tvaru
pripominajiciho znak nebo jakysi pradavny symbol. Scarpa samotny si na
detailech svych budov velmi zakladal - dokonale vyuzival syrové materialy

jako ocel, mramor, ditevo, méd’ a hlavné sklo.148

148 Viz gast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektute / kapitola 1.4 Volny detail —
CARLO SCARPA / mocna sila jemné geometrie, str. 54 — 55

>
|
!

Obr. 17 Respondent A. H.: Volnd interpretace detailu Mauzolea Brion od
Carla Scarpy, papiroryt
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Stupnovity detail A. H. Ize porovnat s grafikou Konstrukce IV (2013) a Schody (2007). VSechny tisky zachycuji motivy, jez balancuji na pomezi toho, co
skutecné predstavuji - tzn. architektury a néceho jiného, nového. Mauzoleum Brion a Konstrukce IV dostavaji podobu archetypalnich symboli s totemickym
charakterem. Zebrovita ,kosterni“ konstrukce v tisku Konstrukce IV rytmicky ¢leni obrazovy prostor a postupnym - rozfazovanym - zvedanim ramen smétuje
k vertikale, ktera symetricky rozdéluje kompozici. Pét horizontalnich prekladli asymetricky ¢leni celou kompozici do nékolika segmentt, které jsou vzajemné
propojeny. Rytmicky rozdéleny prostor stejnym/i motivy/em je pritomny také v Mauzoleu Brion — postupné se zmensujici Sestithelnik - a rovnéz ve
Schodech, kde je kompozice rozdélena horizontalami schodi a diagonalami a vertikalami nosné konstrukce ve stinu. Vertikala, horizontala a diagonala je

spoleCna vSem ti'em realizacim.

Wt et R AN

Obr. 18 Jiri Hanus: Schody (2007) Obr. 19 Jiri Hanus: Konstrukce IV Obr. 20 A. H.: Mauzoleum Brion (2016)
(2013)



6/ Didakticka a vyzkumna cast

IT.fdaze - Architektura / reflexe

Jméno: K. ].

Obytny a kancelarsky komplex v Bruselu

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si
vybral/a tento snimek?

Detail strisky z Zeleznych ty¢i.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.

Vybrala jsem si nejlépe osvétlenou &dst fotky. Ta édst byla
v rohu, takZe kdyZ jsem ji zvétsila na papir, kus chybél.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Obr. 21 Obytny a kancelarsky komplex v Bruselu, Belgie

Figuruji na ni ostré hrany. Vypadd, jakoby se chtéla pnout
ddl do vysky. Piisobi chladné a vdzné. Opakuji se stejné
tvary a thly.
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Obr. 22 Grafické zndzorneni procesu pri vyberu architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou K. J.

180



6.4.8 II. faze: K. J. - vyhodnoceni

Studentka K. ]. pracovala s detailem postmoderni bruselské stavby, ktera evokuje
dojem futuristické katedraly véetné zacClenéni vnéjSiho opérného systému. Autorka
se zamérila na vrcholovou vertikdlni kovovou konstrukci umisténou z bo¢ni
strany budovy.!4? Ozdobny prvek vzbuzuje pfedstavu moderniho pojeti gotického
lomeného oblouku, jenZ je sloZen pouze z rovnych kovovych ty¢i. Subtilita tohoto
prvku je v prijemném kontrastu s celkové velkorysym vyznénim stavby.

K. J. se soustiedila pouze na urcitou Cast tohoto detailu, kterou zvétsila
a vytvorila tak zajimavou kompozici, sestavajici pouze z ¢ernych a svétlych ploch,
bez pouZiti stinovani a svételnych prechodii. Mame tak pred ocima cast detailu
pripominajici napt. branu ¢i miiZ. Vytez je koncipovan tak, Ze detail nevidime cely
a vnimame pouhy jeho vysek, ktery vSak plisobi pomérné monumentalné. Svétlé
plochy papirové matrice zachytavaji jemné vrstvy barvy a vytvaii tak plynulé
prechody, jez jsou potiebné pro iluzi prostoru. Autorka si vystacila s ispornym
grafickym prostiredkem, ktery je specificky pro konkrétni danou techniku -
plochou. Technické reSeni v papirorytu umoZziiuje odebrat vét$i mnozstvi kiidové
povrchové vrstvy a vyhnout se tak naro¢néjsimu linearnimu Srafovani. Pouze za
pomoci strhavani svrchni vrstvy papirové matrice vytvotila efektni strukturu, ktera
zachytava velké mnozstvi barvy. Nadhodna Sedd mista evokujici dojem objemu

a hmoty vznikla patrné setienim vice barvy.

Obr. 23 Respondentka K. J.: Volnd interpretace detailu obytného a kanceldarského
komplexu v Bruselu, papiroryt

149 Jedna se tedy o tzv. ,,volny detail“. Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitola 1.4 Volny detail, str. 54 — 58
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Zpisob prace s detailem v grafice s nazvem Brusel u respondentky K. J. vykazuje jistou podobnost s kompozi¢nim reSenim v grafice s nazvem Most (2012).
V obou pripadech je ustfednim motivem ,,masivni“ hmota kovového materialu jisté konstrukce, ktera je netradi¢né kompozicné umisténa ve formatu. Také
vysoka mira kontrastu tmavych a bilych ploch je spole¢na, pricemz se vzajemné lisi ve zplisobu stinovani. Brusel je vytvoren zplisobem popsanym vyse, coZ
plisobi velkorysym dojmem a formalni monumentalnosti, kdezto Most se skladd zjemného prediva subtilnich linii. V obou ptipadech je spolecna
monumentalita detailu.

Tim, Ze detail K. ]. ztratil vazbu
na plvodni kontext, stava se
prvkem, evokujicim  nové
vyznamy. Nyni milze byt
napiiklad branou, ktera zve
pozorovatele dovniti, kamsi do
jiného prostoru. Tato asociace
neni bez zajimavosti, a mozna

ani daleko od pravdy, nebot

postmoderni charakter detailu
a celé budovy nas prenasi do

obdobi gotickych katedral.150

7

Obr. 24 Jiri Hanus: Most (2012) Obr. 25 K. J.: Brusel (2016)

150 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitola 1.2 Detail z hlediska funkce a symboliky / 1.3.2 Symbolicka funkce detailu, str. 51 — 53
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I. faze - Architektura / reflexe

Jméno: 0. K.
Richard Meier: Jubilee Church (1993)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?
Na stavbé mé zaujal jeji velmi specificky tvar a myslenka
(popirdni gravitace).

2. PopisSte postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Privybéru jsem premyslel o zajimavych tvarech, které by

budova méla mit. Pri tvorbé pak o prechodu mezi nasvicenym
prostiedim a mistech, kde je stin.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Stavba je charakteristickd svymi ,,sténami”, které jsou
postaveny, aby vypadaly, Ze popiraji gravitaci (nebo padaji).

Obr. 26 Richard Meier: Jubilee Church, 1993, Rim, Itdlie.
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© Andrea Jomolo

Obr. 27 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentem O. K.
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6.4.9 II. faze: 0. K. - vyhodnoceni

Dilo studenta O. K. je zaloZeno na konceptu prace se svétlem a stinem.
Autor se soustiedil na vybér tvarové zajimavého detailu stavby, jenZ by
byl soucasné svételné atraktivni. Zvolil si tedy obdélnikovy okenni ram,
ktery tvori vstup do prostoru uvniti. Cilem tedy bylo vytvorit - z vetsi
Casti - iluzivni dojem realného prostoru. K dosazeni tohoto cile vyuzil O.
K. také mozZnosti netradi¢niho profezani matrice, kdy vznikla Cisté bila
mista hraji roli dopliiujici tvarovou objemovost.15! Vtomto ptipadé
prazdny prostor na sebe bere podobu silné nasvicené bolni stény
hranolovitého vnitiniho bloku budovy. Zaroven se mu podaftilo vybrat

nevSedni kompozici, ve které se objevuje jak cast zakrivené stfechy

vpravo, tak ostra diagonala strechy budovy v zadni ¢asti. Tyto kiivky jdou

proti sobé a tvori prijemné napéti, které uzavira a ,ramuje” hlavni motiv.

Oblak na pozadi je moZna jiZ nadbyte¢nym prvkem, ktery by prakticky

nemusel byt pritomen.152

Obr. 28 Respondent O. K.: Volnd interpretace detailu kostela Jubilee od Richarda Meiera,

papiroryt
151V ngkterych pripadech je tomu naopak — chybé&jici matérie vyvolavd dojem ze vkladali navic prvky, které na ptfedloze nebyly. V piipadé O. K. oblak a Cerny
nekonecného prazdného prostoru. Zalezi tedy na kontextu. trojuhelnik po pravé Casti okna.

152 Ngkteti respondenti jako O. K. méli tendenci zaplnit za kazdou cenu prazdna mista

matrice — vnimali je jako chybu nebo nedostatecnost. Proto se ¢asto uchylovali k tomu,
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Spoletnym jmenovatelem dila s ndzvem Prostor Il a Jubilee Church od O. K. je snaha o vystiZeni prostoru v architektuie. Obé dila zobrazuji architektonické
prithledy, ve kterych jsou pomocilomu svétla a stinu vyjadieny vzajemné prostorové vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi stavby. V grafice Jubilee Church hledime
do okna vrchni ¢asti kostela, za kterym se nachazi protilehla sténa, na které se odrazi tmavy stin ramu okna. Ostré piechody mezi svétlymi a tmavymi ¢astmi
jsou podporeny pomérné slusné zvladnutym prolomenim tohoto prostoru ve formé okna. Pohled do okna je autorem tisku ztmaven vice, nez snimek ve
skutecnosti je. Prostor se tak propada hloubéji. Diagondlni Cast stfesni ¢asti v pravém hornim rohu obrazu jej prijemné uzavird a tvori tak podobny

kompozic¢ni prvek jako v obraze Prostor 1.

Obi’. 29 JlﬁHanui Prostor 111 (20]4) Obl’ 30 0. K.: Jubilee ChUrCh (2016)
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

IT.faze - Architektura / reflexe

Jméno: A. L.
Jean Nouvel: Narodni Muzeum v Kataru, navrh (2010)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si
vybral/a tento snimek?

JelikoZ je stavba celd bild, piisobi na mé Cisté a jednoduse.
Libi se mi inspirace Zivocisnou risi (pokud to tak architekt
myslel). Jd to tak pochopila. Libilo se mi umisténi na pousti.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.

Muij detail mi prisel jako velrybi télo, a proto jsem si ho
vybrala, protoZe celd stavba mi prisla inspirovand kytovci.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka. Obr. 31 Jean Nouvel: Narodni Muzeum v Kataru, navrh, 2010

Jednoduchost, bild barva, oblé tvary, sloZité zapadaji do
sebe. Velrybi.
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

Obr. 32 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou A. L.
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6.4.10 II. faze: A. L. - vyhodnoceni

Graficka interpretace projektu Jeana Nouvela od studentky A. L. se
zaméfuje na celistvé reSeni organického tvaru budovy, jeZ je poskladan
z jednobarevnych diskovitych ploch barvy pousté. Stavba tak nepiisobi
dojmem masivniho objemu, nybrz organicky vystupuje z terénu, ktery je
konstruktivisticky ostfe prolamovan. Futuristicky tvar budovy se
v grafickém podani A. L. jeSté vice zdiraznil, pricemz ale jeji jednotlivé
Casti nejsou spolu zietelné propojeny a zplisob zpracovani v linorytu
pusobi ponékud chaoticky. Hi-tech charakter Nouvelovy architektury vSak
zlstal vgrafice i presto zachovan a jako celek drZzi pohromadé.

Respondentka se v dotazniku odkazuje na inspiraci zivoc¢isSnou risi, ktera je

vSak v tomto pripadé fakticky nepiesna, nebot’ Nouvelova imaginace byla

spojena s tvarem nerostu (sadrovce) nazyvaného ,poustni riize“, jenz se
vyskytuje pfimo v pouStnim pisku. Jeho castice rostou diky stridani Obr. 33 Respondentka A. L.: Volnd interpretace detailu navrhu Néarodniho Muzea v Kataru
) od Jeana Nouvela, linoryt
denniho tepla a no¢niho chladu, kdy se pevné shlukuji a naristaji ve
zvlastnich utvarech, dosti podobnych kvétu rizi (viz obr. 34).
Divodem, pro¢ respondentka A. L. tvorila oproti ostatnim
studentiim interpretaci v technice linorytu, bylo, Ze - dle jejiho nazoru -

charakter stavby 1épe vyzni v kontrastnich bilych a ¢ernych plochach.

Obr. 34 Poustni rize
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IT.fdze - Architektura / reflexe

Jméno: M. R. volny prostor vyplnény pouze pravidelnymi carami. Tak jsem se
Daniel Libeskind: Zidovské muzeum v Berliné (1999) mohl ridit technikou zlatého rezu, ve které jsem ,zdrezy“ orientoval
do pravého dolniho rohu, kde se poté spojovaly s okraji budovy. Poté
jsem — abych trochu ozvldstnil volny prostor - pridal stinovdni
a prodlouZil intervaly mezi ¢arami.
1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?

JZdrezy" ve vnéjsi ¢dsti budovy, které velmi dobre ozvidstruji jinak 3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.
pomérné obycejny tvar budovy.
Stavba je charakteristickd prdvé svym jednoduchym zdkladnim
tvarem, ktery je ozvldstnén ,zdrezy“v zajimavych tvarech.
2. PopisSte postup pri tvorbé vytvarné interpretace. Z hlediska interiéru je budova proslavena svymi kiivymi podlahami
a sténami.
Ve fazi vybéru me hned ze zaldtku zaujalo misto budovy, které

vy

husté protinaly ,zdrezy“. To misto jsem trochu rozsiril, aby vznikl
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

1999

muzeum v Berline,

é

v

Zidovski

Obr. 35 Daniel Libeskind:
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

e
:mrt.i'ﬂun i

\

Obr. 36 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentem M. R.
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6.4.11 II. faze: M. R. - vyhodnoceni

Respondenta M. R. zaujala dekonstruktivisticka architektura stavby
Zidovského muzea, kterd je neobvykla m. j. fe$enim okennich otvorti
na vnéj$im plasti budovy. Tento detail M. R. prevedl do grafické redi linif,
bodt, ploch. Piestoze se autor nesnazil vybrany vysek stavby nikterak
abstrahovat nebo zamérné stylizovat, vysledna podoba ma abstraktni
charakter. M. R. nad kompozici dila premyslel vramci adekvatniho
feSeni uméleckych kompozic. Jeho cilem byla idedlni proporce dle
kdnonu ,zlatého fezu“, jak sam vlastnimi slovy v dotazniku popisuje.
Pfijemnym autorskym vkladem je také obraceni ,okenniho
trojuhelniku®, z plivodni horni levé ¢asti do pravé dolni, za tcelem
dosazeni idedlniho poméru. Vznikla volna plocha, jez je vyplnéna jen
pravidelnymi vertikdlnimi liniemi a te¢kami, s ndhodné usazenymi
silnéj$imi a slabSimi nanosy barev, dava vzniknout dojmu skutecné zdi
nebo stény.

Vybrany detail je M. R. zvolen velmi vhodné, nebot skutetné
vystihuje charakteristiku dané stavby. Volba ostrych hran okenniho

trojuhelniku uzce konvenuje s Libeskindovou tvarovou koncepci této

budovy.153 5
Obr. 37 Repondent M. R.: Volna interpretace detailu stavby Zidovského muzea v Berliné

od architekta Daniela Libeskinda, papiroryt

158 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektufe / kapitole 1.2. Detail ve vztahu
k uzivateli a formé / 1.2.2 Detail ve vztahu k formé a prostoru — DANIEL LIBESKIND
/ Atonalni architektura, str. 40 — 42
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Zde porovnavané grafiky Berlin Il (2008) a Zidovské muzeum (2016) od respondenta M. R. jsou porovnavany predevsim z hlediska obsahového. Samotny
obsah se vsak jisté odrazi ve formalnim feSeni.

Jak jiz bylo Fe¢eno vyse, dekonstruktivisticky styl Zidovského muzea v Berliné od Daniela Libeskinda je charakteristicky ostrymi thly a atypickym
¢lenénim prostoru, které se fidi hluboce symbolickymi vyznamy. Oba tyto aspekty zobrazené grafické listy zachycuji.

M. R. se zaméril na fasddu s divoce
prolamovanymi okny a ma grafika Berlin III ukazuje
vnitini prostor, ktery je rovnéZ prolomen a socharsky
traktovan ,proristajicimi“ betonovymi sloupy.154
Respondent M. R. moZna zcela intuitivné vytvarné

,0dhalil“ dekonstruktivisticky charakter budovy, ktery

spociva v naklonéné roviné, ostrych thlech a velkych

volnych plochach. Uz jen samotna asymetricka

.
-
a
-
5
&
=
3

Fhiga-

kompozice implicitné upozornuje na jeden ze
zakladnich ryst této budovy. Vyrazna, minimalisticka
jednoduchost a ,symbolickd znakovost“ ve formé
tmavych linii okna, spoletné srytmickym clenénim

plochy jemnymi ¢arami popisujici strukturu fasady,

symbolizuji atonalni princip Schénbergovy hudby.
Kifzeni okennich linii jsou také jistou modifikaci ©br- 38 Jiri Hanus: Berlin III (2008) Obr. 39 M. R.: Zidovské muzeum (2016)

15 Tamtéz, str. 40 — 42
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primarni dispozi¢ni koncepce Clenéni vnitinich prostor muzejni expozice, jez je
koncipovana na zakladni tfiosé kompozici (viz obr. 40), kterd rovnéZz obsahuje
symbolicky vyznam.

Kdybychom postupovali v percepci obrazu respondenta M. R. soustiedénéji zleva
doprava, po jednotlivych vertikalach, dospéli bychom mozna k jakési vytvarné metafoie
Schoénbergovské partitury v kontextu s tvrzenim, které zaznélo v kapitole o architektuie
Daniela Libeskinda: ,Symbolicky cesta holocaustu protind cestu exilu a strhdvd jeji cdst do
vraZedného konce.”155 Tim vraZzednym koncem je v tomto smyslu temny znak v pravé
casti kompozice, jenz vtomto smyslu prestavd byt oknem, nybrZz deformovanym
hakovym kriZem nebo Davidovou hvézdou, jejiz motiv - vraznych deformovanych

arozlozenych podobach - je na mnoha mistech muzea pritomen.

155 Tamtéz, str. 42

Lower Level

Standort

LU ELT] R

Rafael Roth oo
Learning Center

Dauerausstellung
F nent Ext

Eric F. Ross Galerie

Leerstelle des Gedenkens

Achse der Kontinuitat

Achse des Exils

Garten des Exils

Achse des Holocaust

Holocaust-Turm

Obr. 40 Zidovské muzeum v Berliné — piidorys vnitiniho prostoru.
Vrchni, nejdelsi osa je tzv. Osa kontinuity (vypravi o osudu zidii od
minulosti do soucasnosti). Osa zakoncend vezi holokaustu se soustiedi
na pribeh Soa. Horizontalni osa je uzaviena zahranicnim exilem, ktery
je znazornén socharsky pojatou minimalistickou instalaci.
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1. faze - Architektura / reflexe

Jméno: E-A. S.
Johnson a Burgee Architects:
Sony_Building (1978 - 1982)

Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?

Kolik staveb md na strese ,tunel“?

PopiSte postup pri tvorbé vytvarné interpretace.

Na prvni pohled jedind zajimavd véc na celé budové. Poté jsem se
rozhodovala mezi detaily oken.

Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

»~Nendpadné vycnivd.”
Md charakteristicky detail - kolem ,obycejné” budovy.

Wiy,
ilmn|
iy,
iﬂl§|
ilvi iy :
Ty,
T
Hid, i
LT
HITM

Oreniil [l
Obr. 41 Johnson & Burgee Architects: Sony Building, New York, 1978
—1982



6/ Didakticka a vyzkumna cast

Obr. 42 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace
respondentkou E-A. S.
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6.4.12 II. faze: E-A. S. - vyhodnoceni

Studentka E-A. S. byla =zaujata vyraznym detailem
postmoderni - ikonické budovy Sony od Johna Henry
Burgeeho a Philipa Johnsona. , Vykously“ kruhovy otvor na
samém vrcholu frontonu stavby ji dava charakteristickou
Jtvar’, ¢imz - mimo jiné - je vyrazné odliSena od okolni
zastavby. Tento postmoderni detail nema Zzadny vztah
k architektonické funkci a plni tak ,pouze” ozvlastiujici
roli. Spada tedy do kategorie tzv. ,Volného detailu“.156

E-A. S. pristoupila kinterpretaci detailu v Cisté
grafickém te$eni. Usporné linearni (téméf technickd)
kresba proptijcuje grafice originalni rukopis, ktery je navic
specificky absenci obrysové linie. Ta se objevuje pouze
v popisu tvaru ,sedlové” stifechy a vlevé boc¢ni vertikale
vymezujici sténu budovy. Horizontalni linie pravidelné
strukturujici plochu fasady dodavaji celku obrazu jasnost

a prehlednost.

Obr. 43 Respondentka E-A. S.: Volnd interpretace detailu stavby Sony Building od Philipa Johnsona &
Burgee Architects, papiroryt

156 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektute / kapitola 1.4 Volny detail, str.

54 - 58
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

6.4.12.1 Komparace

Oba grafické listy zachycuji rozsahlé plochy fasady nebo vnitinich prostor bez dekorace, jeZ jsou naruSeny pouze minimalistickymi detaily. V obou ptripadech
jsou témi detaily prvKky, jeZ prolamuji plochu ostrymi svételnymi kontrasty. V pripadé budovy Sony to je volny detail v podobé kruhového vytrezu frontonu
stavby. Respondentka E-A. S. pracuje s kresbou, ktera ve velké mire postrada obrysovou linii, takze mista, kde se plochy domu lamou v kolmych thlech,
ohranicuje pouze horizontalnimi liniemi tmavsich nebo svétlejsich odstinti. Liniemi je definovana cela plocha fasady. Také tyto zptsoby kresby maji oba tisky

spolecny.

Obr. 44 Jiri Hanus: Berlin II (2007) Obr. 45 E-A. S.: Sony Building (2016)
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Temny, neosobni prostor v grafice Berlin II, je inspirovan architekturou Zidovského muzea od Daniela Libeskinda. ,(...) emotivnim momentem je
betonovy, abstraktni meziprostor (...), jakysi svetlik, (...).“157 Atypické reSeni tohoto mista a jeho atmosféra mé inspirovaly k vytvoreni grafiky, po jejimZ otoceni
0 90° (tzn. do horizontalni polohy) hledime na prostor, ktery bychom hledali v Zanru sci-fi. Ostry, brutalistni charakter nehostinného mista, divaka vtahuje
pomoci ubéznikl, které sméruji ke dvéma temnym tajemnym otvorlim, za nimiz ¢ekd neznamy svét. Podobné ,,neznamého” pivodu je také hravy kruhovy

detail v trojuhelnikovém vrcholu budovy Sony. Formalné se vraci ke starodavnému frontonu fasady renesanc¢niho architekta Leona Battisty Albertiho.158

Obr. 46 Leon Battista Alberti: Kostel
Sant 'Andrea v Mantove, Italie (1460)

157 Viz &ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitole 1.2. Detail ve vztahu k uZivateli a formé / 1.2.2 Detail ve vztahu k formé a prostoru — DANIEL LIBESKIND / Atonalni
architektura, str. 42

1% GOMBRICH, E. H.: Piibéh uméni, Mlada fronta a Argo, 2003, str. 621
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6/ Didakticka a vyzkumna cast
II.faze - Architektura / reflexe

Jméno: A. S.
Zaha Hadid: Bee’ah Headquarters (navrh)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?
Inspirovaly mé organické tvary a ndvaznost celé stavby - Zddné
ostré hrany, jen oblouky a vinky.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Zamérovala jsem se na obloukovité tvary a stinovdni jsem

zvyraznila Srafovdnim.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Stavba je charakteristickd obloukem a prohybanym stropem
a zasazenim Zivé rostliny do budov.

Obr. 47 Zaha Hadid — Bee 'ah Headquarters (navrh)
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6/ Didakticka a vyzkumna

Obr.

202

48 Grafické znazornéni procesu pii vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou A. S.



Il. faze: A. S. — vyhodnoceni

Linearni rukopis A. S. zd@iraziiuje organicky charakter architektury
Zahy Hadid. Studentka se zamérila na jeden z detaili zastavajicich
dvoji funkci. Na jedné strané plni polopriihledny valcovity prostor
funkci tektonickou - tedy nosnou - a ¢astecné podepira zvinény strop.
Na strané druhé se jednd o jakysi ,sklenik” nebo obecné fec¢eno prostor
pro ozdobnou rostlinu.159

Autorku zaujala pravé provazanost obou ,svéti“ - svéta
architektury a naproti tomu fiSe botaniky. Také bychom mohli fici
svéta zivého vs. nezivého. Expresivni velkorysa kresba zvyraziuje
tvary a plochy, pficemzZ také dsporné pracuje se stinovanim. Stiny se
objevuji pouze v mistech, kde je to nejvice potreba, pricemz zbytek
prostoru zistava svétly. Pozornost se tak staci kcasti, jez ji ma

pritdhnout.

159 Jedna se tedy o tzv. prvek s dvoji funkci. Viz &ast 1/ Vytvarné aspekty deta

Obr. 49 Respondentka A.
Zahy Hadid, papiroryt

v architektufe / kapitola 1.2 Detail z hlediska funkce a symboliky / 1.3.1 Detail jako

prvek s dvoji funkei a pfizpisobeny protiklad, str. 43 — 50

S.: Volna interpretace detailu ndvrhu stavby od architektky
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

IT.fdze - Architektura / reflexe

Jméno: M. S.
Jorn Utzon: Opera v Sydney (1973)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si
vybral/a tento snimek?

Libi se mi jeji Clenitost a jednotlivé ,titvary” trochu
pripominaji plachty lodicek
Celkové stavba piisobi zajimavé a prijde mi, Ze celd stavba

sy s

vytvdri jakoby jednu velkou lod’ a vypadd, Ze plave.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.

Obr. 50 Jorn Utzon: Opera v Sydney, 1973, Australie

vy

Cdst, kterou jsem si vybrala, se mi zddla nejvyraznéjsi
a nejtypictéjsi pro tuto stavbu.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Podle mé stavbu nejvice charakterizuji ,plachty” lodi, které
tvori stfechu a nesoumérnost a Clenitost celé stavby.
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6/ Didakticka a vyzkumna cast

& Ay E ‘

Obr. 51 Grafické zndzornéni procesu pii vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace respondentkou M. S.

o it S B
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6.4.13 IL. faze: M. S. - vyhodnoceni

M. S. pojala interpretaci skofFepinové stiechy Opery v Sydney pomérné
originalné. Ostré tvary stiechy jsou vytrZeny z kontextu zbytku stavby
a navic oramovany jakymsi vnitfnim rameckem, ktery je vepsan do
obrazového pole. Tvorii tedy , detail detailu“ a my hledime na samostatné -
vyclenéné - stieSni utvary ,plujici” v prazdném obrazovém prostoru. Ve své
dolni ¢asti jsou ,ukotveny na spodni strané vnitiniho ramecku. Casti
stiechy jsou tedy abstraktni Utvary pripominajici plachtovi lodi (coz je
pfesna autorCina interpretace). Kazdd z nich ma navic graficky
zdliraznénou strukturu, ktera je na snimku celkem nevyrazna. Autorka
povazovala za dilezité jednotlivé ¢asti od sebe odlisit a individualizovat.
StreSni segmenty tak ptisobi pomérné pirehledné a ucelené.

Budova Opery v Sydney je charakteristickd svym tvarem, ktery
z dalky pripomind lod’ s bilymi plachtami. Tuto symboliku stavbé vtiskl sam
architekt. Nejvyraznéjsim prvkem budovy jsou predevsim skorepiny kryté
svétlymi glazovanymi a matnymi keramickymi dlazdicemi. Pti blizS§im
pohledu pripominaji jednotlivé bilé segmenty kusy lastur ¢i kiizi pasovce.
Utzon se pri navrhu inspiroval motivy z historie architektury a predevsim
ze svéta prirody, ktery se stal jiz od pocatku kariéry jeho bezednym

inspira¢nim zdrojem.160

160 Zdroj: http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=418
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Obr. 52 Respondentka M. S.: Volnd interpretace detailu navrhu stavby Opery v Sydney od
architekta Jorna Utzona, papiroryt



IT.fdaze - Architektura / reflexe

Jméno: J. T.
Josef Chochol: CinZovni diim v Neklanové ul. (1913 - 1914)

1. Co vas na zobrazené stavbé inspirovalo, Ze jste si vybral/a
tento snimek?

Nejdrive mé zaujala symetri¢nost a jednoduchost, zdroven, kdyZ se
pozorné zadivam, tak to je spiSe sloZité. Hodi se i do daného
prostredi.

2. Popiste postup pri tvorbé vytvarné interpretace.
Tuto &dst jsem si vybrala kviili symetrickym tvartm stiechy a jeji

jednoduchosti mdlo sloZitych detailil. Vyrazné zndzornénd je ta
cdst, kterou jsem si vybrala.

3. Slovy popiste, ¢im je stavba charakteristicka.

Je charakteristickd hranatymi tvary, vsude stejnd. Vyska budovy se
hodi na dany styl.

Obr. 53 Josef Chochol: Cinzovni diim v Neklanové
ul., 1913 - 1914
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— Obr. 54 Grafické znazornéni procesu pri vybéru architektonického detailu z predlohy a jeho konecné vytvarné interpretace
respondentkou J. T.



6.4.14 II. faze: ]J. T. - vyhodnoceni

Studentka J. T. si z fotografie kubistického domu vybrala patrné nejvyrazné;jsi
detail vrcholné ndarozni ¢asti budovy, jez se rozbiha do dvou stran. Tato
socharsky pojatd - hvézdicovité se rozpinajici - rozpona, je vyrazna svym
symetrickym reSenim. Autorka se vSak zamérila na dopad svétla a stinu na
fasadé domu, ¢imZ je symetrie lehce upozadéna ve prospéch asymetrie. Ostré
fazety a jejich svételné hodnoty jsou vyjadieny hustou, expresivni Srafou
a nepravidelnymi profezy matrice. Toto feSeni se ukazuje jako velmi vhodny,
napéti tvorici antipod k ptedloze, jejiZ forma ma - v souladu s kubismem -
krystalicko-geometricky charakter. Vyrazny kontrast svétlych a tmavych stind
nechava vyniknout dominantnimu tvaru vertikalni rozpony.

Celkové zpracovani motivu formou expresivniho rukopisu krystalickou
formu spiSe potlaCuje, coz detailu dodava ,lidstéjsi“ charakter, ktery lze
interpretovat vice zplsoby. Jednim z nich miiZe byt vnitini potieba autorky, dat
motivu lidsky rozmér a upozadit geometricky princip. Tento fakt je

pozoruhodny také ve svétle skutecnosti, Ze architekt stavby Josef Chochol

védomé zapojil do kubistického systému motiv stromu, jehoZ vrchni cast ' ¥ “

(korunu) detail zachycuje. 161

Obr. 55 Respondentka J. T.: Volnd interpretace detailu stavby kubistického domu
od Josefa Chochola, papiroryt

161 iz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitola 1.1 Definice architektonického detailu / 1.1.1 Uvod — co je architektonicky detail?, str. 24
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Oba motivy spojuje vertikalné-symetrickd kompozice, které dominuje jeden objekt s paprskovité se rozbihajicimi prvky. Dalsim spoleCnym znakem jsou

obsahové konotace, jeZ oba naméty vyvolavaji. Spojujici asociaci jsou organické kontexty, které maji blizko k prirodné-archetypalnim symbolim. Kubisticky

pojaty motiv stromu dostava v grafickém provedeni ,totemicky” charakter, ktery dava vyniknout nejvice nasvicené narozni ¢asti, jez ma predstavovat jeho

kmen. Konstrukce IV je ve skute¢nosti inspirovana
konstrukci stropniho krovu, jehoZz stavebni
konfigurace taktéZ evokuje rostlinny charakter.162
Asociace s abstrahovanou stromovou formou, jeZz
by - Cisté teoreticky - mohla mit blizko ke kubismu,
je vice neZ zfejma.163

Dila se rozchazeji v kresebném principu:
grafika Konstrukce IV je ztvarnéna vyrazné
technickou kresbou (které dominuje ukaznény
sevieny rukopis) plnou drobnych detaild, kdeZto
Kubismus, jak bylo freceno vySe, se vyznacuje
expresivné uvolnénym rukopisem s vyraznymi

kontrasty.

Obr. 56 Jiri Hanus: Konstrukce IV Obr. 57 J. T.: Kubismus (2016)
(2013)

162 V7jz ¢ast 4/ Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu, str. 109 - 128
163 Viz kapitola 1.4 Zavér / 1.4.1 Navrh ukolii na téma architektonického detailu ve vytvarné edukaci / 1.4.1.2 Vytvarné tkoly / 7. Antropomorfni architektura, str. 228
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6.4.15 II. faze: Fenomenologicko-interpretacni analyza - zavérecné celkové vyhodnoceni vytvarnych
interpretaci

Cilem bylo zaznamenat a vyhodnotit interpretacni ,posun” ucastniki od vybrané predlohy k jejich autentické predstavé. Vétsiné respondenti se podarilo
vystihnout charakter zobrazenych staveb pomérné presvédcivé a vytvarné originalné.

stavby s jejich vytvarnym piepisem v detailu prokazala, Ze studenti se graficky vyjadrili piresnéji a pregnantnéji nez verbalné. Slovni popis vétSinou postrada
kvality (8iri, hloubku a pestrost) vytvarnych reseni. Na druhou stranu se v nékterych popisech architektonickych detailti objevuji pomérné vystizné, napadité

a trefné metafory a asociace, které je prirovnavaji k riznym piredmeétiim, Zivo¢ichim nebo mistiim, ke kterym maji tvarové blizko.

Zde je rozdéleni vytvarnych interpretaci na zakladé vztahu detail vs. pozadi a zptlisobu transformace detailu do grafické podoby.

1. V 7 pripadech je detail soucasti svého ptirozeného prostiredi nebo se objevuje v popredi stylizovaného nebe s oblaky ¢i teCckovanim.
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2. Ve 3 pripadech je detail vynat ze svého prostiedi, tvarové ohranicen, a separovan zcela samostatné. V takové situaci byva pozadi neutralni a detail

Jlevituje“ v indiferentnim prostredi. V jednom piipadé (zcela vpravo) je detail ohranicen prikreslenym rameckem.
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4. Posledni 1 interpretace se vymyka vSem dosavadnim, nebot jeji FeSeni je neobvykle vyrazné abstrahovano a detail ztraci své konkrétni obrysy

vychazejici z predlohy.

U kazdého vyzkumu je nutné priznat, které ¢asti neprobéhly dle ocekavani nebo stanoveného planu. U této 1. faze se objevila jako problematicka -
nebo nejasna - 2. otdzka v dotazniku, zamétenda na popis postupu p¥i tvorbé vytvarné interpretace. Tfemi respondenty (z celkovych 12) nebyl tento
dotaz pochopen tak, jak jsem jej zamyslel. Totiz aby popsali proces uvazovani nad vybérem charakteristického detailu vybrané stavby od prvni
myslenky ke kone¢né podobé. Tito jedinci vSak pochopili otazku po ¢isté technologické strance - jak postupovali krok po kroku p¥i prenosu kresby

do grafické reci. Chyby jsou vSak nedilnou soucasti kazdého vyzkumu a nékdy se nedaji tak uplné predpokladat. Nicméné je potieba s nimi pocitat.
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6.4.16 I1I. faze: Zména pred-porozumeéni

V této fazi se vyzkumny postup shoduje s fazi prvni, nebot se opét objevuje
projekce fotografii s dotaznikem ve stejném potradi. Ocekava se vsak rozdil
v odpovédich na totozné otazky. Co se zménilo oproti prvotni zkuSenosti?
Zmeénil se pohled tcastnikd na architekturu a zvysila se citlivost viici jejim
formam? Prohloubila se zkuSenost s architektonickym detailem? Odpovéd’
na tyto otazky, které si vyzkumnik poklada, neposkytuje pouze vyplnény
dotaznik, nybrz také postup pti zpracovani druhé faze a jeji vysledky.
Vyplnéné dotazniky z této Casti jsou komparovany s odpovédmi z I. faze
a hledaji se zasadni rozdily, posuny nebo ptipadné shody. Pokud budu dale
mluvit o zméné porozumeéni, tak fe¢ bude o dal$i trovni pred-porozumeéni,
ve které zdlraznuji tzv. efekt zmény.

Predpokladanym cilem III. faze byl vyssi pocet zaznamenanych
detaili a piipadné jejich podrobnéjsi popis a vztah k celku stavby. Tento
predpoklad se vSak nakonec nepotvrdil. Celkové vychazi kvantitativné
pocet zaznamenanych detailti z L. i I1I. fize vyzkumu priblizné stejné.

I faze - 71 zaznami

II. I11. faze - 73 zaznamd.

Méni se vSak poradi jednotlivych staveb zhlediska poméru
zaznamenanych detaild. V1. fazi se nejvice zaznama (vpoctu 26)
vztahovalo ke stavbé Casa Mila od Antoniho Gaudi, pricemz ve III. fazi

»Zvitézila“ architektura Mauzolea Brion od Carla Scarpy (s 23 zaznamy).
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Zde tedy doslo k efektu zmény. To nasvédCuje tomu, Ze si studenti
po zkuSenosti slIl. fazi vyzkumu zacali vice vSimat netradi¢nich
geometrickych prvkid na této nevSedni stavbé Carla Scarpy, kterou si
dokonce jeden zrespondenti (A. H.) vybral kvytvarné interpretaci.
Divodem mize byt mimo jiné také fakt, Ze studenti byli mezi I. a III. fazi
kratce seznameni s historii péti jednotlivych zobrazenych staveb. Bylo jim
Feceno néco o jejich vzniku, vyznamu, symbolice, architektonickém stylu,
kontextu Kk prostiedi a zplisobu stavéni. Také o ptivodu nékterych detailti
byla rec¢, v€etné zminky nékterych dilezitych faktli, objasnujicich jejich

vztah k celku stavby.



6.4.17 I. + III. faze: Vyhodnoceni dotaznikii

Jakym zpisobem si respondenti detailli vSimaji a popisuji jej? Z dotazniki
[. a IlI. faze vyzkumu jsem dle svého uvazeni vybral nékolik
nejzajimavéjsich vyrok, které vystihuji charakter stavby, nebo stavebni
princip urcitého slohu, sméru ¢i pripadné architekta samotného.

Kli¢, dle kterého jsou rozdéleny jednotlivé popisy, spociva v tom,
jaka architektonickd vlastnost nebo prvek (detail) jednotlivé
respondenty zaujaly. Ty jsou rozdéleny do ¢tyt kategorii:

1) Tvar

Casa Mila: Antoni Gaudi

a) Kominy ve zvldstnich tvarech, jako sochy.

Obr. 44 Antoni Gaudi: Kominy na
strese domu Casa Mila, zakleté do
podoby fantasknich rytiri

164 SKOTAKOVA, L.: Ornament v secesnim uZitém uméni, Brno, 2006, Bakalafska
prace, Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka fakulta, Vedouci prace Rostislav
Niederle

Antropomorfni kominy jsou skutetné tvarovany do postav s prilbami

stiredovékych rytiru.

2) Metafora

(prirovnani detailu k predmétu nebo mistu, s nimzZ je spjat

tvarovou nebo metaforickou asociaci)

Casa Mila: Antoni Gaudi

a) Zdobené zdbradli tvorené jakoby ndhodné propletenymi
vétvemi tvoricimi neprostupné housti.

b) Trnité zdbradli, zdbradlim pripomind straSidelny diim nebo
trochu hrbitov.

V secesi obecné, bylo velmi oblibené inspirovat se rostlinnymi

a zivociSnymi motivy.16¢ Gaudi sam byl jiz od mladi zaujat

ptirodou.

Obr. 45 Antoni Gaudi:
Kovane Zelezné zabradli
velkych balkonii na Casa
Mila, je zpracovano do
abstraktnich a
rostlinnych tvarii
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Organické tvary balkonti na domu Casa Mila piipominaji chaluhy.

Robert Venturi: Vanna Venturi House
a) ,0ko" uprostied - okno uprostied dole mi pripomind ,,oko",
které se na mé divd.
Zde je zajimava skuteCnost antropomorfniho nahledu na stavbu.

Respondent budovu ,0zivuje.”

|

Obr. 46 Robert Venturi: Vyklenek
uprostied domu, ktery dle predstavivosti
Studenta tvori ,, oko *“ domu.

Richard Rogers: Pojistovna Lloyds

a) Potrubi - jako ve strojovné.

b) Tocité schody napravo nahore tvorené z drdtii - klec.
¢) Budi dojem, Ze vypadd jako stddo housenek.

d) Vypadd to jako néjakd budova z filmu Tomorrowland.

165 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitola 1.2 Detail z hlediska
funkce a symboliky / 1.3.1 Detail jako prvek z dvoji funkci a pfizptsobeny protiklad —
PIANO & ROGERS / sila industridlniho detailu, str. 47 — 48
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Hi-tech architektura se zpravidla vyznacuje priznanou konstrukci
a pouzivanim nejnovéjsich technickych postupid a materiald. Nékteré hi-
tech budovy diky tomu vypadaji velmi futuristicky a mohou slouZit jako
inspirace pro filmare. Pro architekta Richarda Rogerse jsou typické

odhalené kovové konstrukce staveb.165

Obr. 47 Richard Rogers: Detail
obnazené konstrukce pojistovny

Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion

a) Motiv schodii.

b) ,Vroubky.”

c) ,Proldkliny.”
Scarpovy detaily maji stupniovity - kaskadovity - charakter. Na nékterych
mistech stavby se mlzeme setkat s riiznymi verzemi a variacemi jednoho
motivu, ktery ma podobu ,pozitivniho“ (konvexniho) nebo ,negativniho”

(konkavniho) reliéfu.166

166 Viz &ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektuie / kapitola 1.4 Volny detail —
CARLO SCARPA / mocna sila jemné geometrie, str. 54 — 55



Obr. 48 Carlo Scarpa: Detail
svrchniho narozniho prvku na
stavbé Mauzolea Brion, jenz je
konkavné zapustény do zdiva

Santiago Calatrava: Palac uméni

a) ,List"s prouzkama.

b) Okna maji nejspis predstavovat tu ¢dst velryby na krku.

c) Okna - zuby.

d) ,Sahd do prostoru.”
Architekt Santiago Calatrava nachazi pro design svych budov inspiraci
mimo jiné ve tvaru a mechanismu lidského nebo zvitectho téla. Nékteré
jeho stavby maji také pohyblivé ¢asti, které vychazeji z télesného pohybu.
»Pohyb ddvd tvariim tplné novy rozmer, jako by byly Zivé. Misto abychom si
néjakou budovu predstavovali jako skdlu, miizeme ji prirovnat
k morskému vinobiti nebo kvétu, jehoZ okvétni pldtky se zrdna

.7

otviraji. “167

1677droj:  http://www.dumazahrada.cz/bydleni/interiery/2006/3/28/ikony-xx-stoleti-v-
santiago-calatrava/#.WDoQwFzL1Xk

6/ Didakticka a vyzkumna cast

Obr. 49 Santiago Calatrava:
Pripravna skica k Palaci
umeéni v muzejnim komplexu

Meésto umeni a véd ve Valencii
(1991 - 2005)

3) Velikost
Casa Mila: Antoni Gaudi
a) Zveétsujici se balkony.
b) Nevsedné mald okna na strese.

c) Riizné velikosti oken.

4) Material

Obr. 50 Antoni Gaudi: Detail
menSich streSnich oken na Casa
Mila. Ve spodni casti fotografie

Jsou videt vetsi okna do dvora
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Casa Mila: Antoni Gaudi

a) Zeleznd mrizka.

b) Kamenné kostky.

Richard Rogers: Pojistovna Lloyds
a) Stribrné vdlce.

Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion

a) Drevéné okno/dvere?

Obr. 51 Carlo Scarpa: Vstupni

Jjaponské* dvere do interiéru
mauzolea Brion jsou zastreSeny

| betonovou stFiskou s iistupkovym

reliéfem

168 Cislo zna&i poget viech typii zaznamenanych architektonickych detailti u této stavby
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1)
2)
3)
4)
5)

IIL.

1)
2)
3)
4)

faze:
Kvantitativni udaje: s prihlédnutim ke kvantifikaci
vyskytu popisu detaild, lze vytvorit Zzebricek v této
posloupnosti:

Casa Mild: Antoni Gaudi - 26168

Robert Venturi: Vanna Venturi House - 17

Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion - 13

Richard Rogers: Pojistovna Lloyds — 12

Santiago Calatrava: Paldc uméni - 3

Soucet: 71

faze:
Kvantitativni udaje: s prihlédnutim ke kvantifikaci
vyskytu popisu detaild, lze vytvorit Zebricek v této
posloupnosti:

Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion - 23

Casa Mild: Antoni Gaudi - 21

Robert Venturi: Vanna Venturi House - 15

Richard Rogers: Pojistovna Lloyds - 7



5) Santiago Calatrava: Paldc uméni -7

Soucet: 73

L + I1I1. faze:
Kvantitativni udaj: S prihlédnutim ke kvantifikaci vyskytu
popisu detaild, Ize vytvorit Zebticek v této posloupnosti:
1) Casa Mila: Antoni Gaudi - 47
2) Carlo Scarpa: Mauzoleum Brion - 36
3) Robert Venturi: Vanna Venturi House — 32
4) Richard Rogers: Pojistovna Lloyds - 19

5) Santiago Calatrava: Paldc uméni - 10

Soucet: 144

Dle vyhodnoceni mnozstvi odpovédi respondentd, je mozné rici, Ze se

pozornost k detailu objevuje ve stiredni mife.

Zadna - - Vysoka
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6.5 Zzavér

,V nasem vztahu k vécem neexistuje odstup, kazdd z nich promlouvd

k nasemu télu a Zivotu. (...) Clovék je zcela ve vécech a véci jsou v ném. “169

ZavéreCna faze je zameérena na celkové vyhodnoceni dat vyzkumu a na
navrh kurikularni koncepce, ve které se zamyslim, nad moZnosti zaclen{
fenoménu architektury do vyuky vytvarné vychovy.

Jisté vysledky a poznani byly ziskavany jiz od prvnich fazi, ke
kterym jsem se opakované vracel a které byly hodnoceny v zavislosti na
vysledcich z navazujicich fazi. Nejvétsi pozornost se soustredila predevSim
na vytvarné interpretace architektonickych detaild.
otazky celého vyzkumu: Jak se rozviji citlivost respondentii k architekture
a jakd je jejich zkusSenost s detailem? Zvysila se jejich citlivost k detailu?

Cilem byla zména pohledu na architekturu, kterda je obecné
vnimdna jako utilitarnf a ¢isté funkéni. Pfidanou hodnotou byla snaha
o zménu nebo rozsireni percepcniho ramce architektury a kultivace
umeéni divat se. To znamena rozvoj vnimavosti a vSimavosti pro véci a svét
okolo nas. Je to schopnost (cit) zaznamenat i urcité drobnosti a detaily

a propojit jejich vztahy mezi sebou do vzajemnych vazeb a kontexti.

189 MERLEAU-PONTY, M.: Svét vnimdni, Oikoymenh, 2008, str. 29
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Ve svétle vysledki vyzkumu vSak nelze s jistotou fici, Ze by u vSech
respondentli doslo ke zméné pohledu na architekturu po absolvovani tii
vyzkumnych fazi. U nékterych z nich moZna ano, ale vzhledem k tomu, Ze
v zadném z dotazniki tato otazka pregnantné poloZena nebyla - a nemame
tudiz zaznamenané odpovédi - neni tedy mozné presné urcit, zdali byl
vyzkum vtomto ohledu UspéSny ¢i nikoli. Nicméné po jisté analyze
vyzkumnych dat a po neformalnim rozhovoru se studenty, ktefi se
vyzkumu zacastnili, je mozné tvrdit, Ze se zvysSila jejich citlivost k detailu
a ze také doslo kurcité zméné pohledu na architekturu. Alespon
u nékterych z nich. Vice si v§imaji staveb okolo sebe, jejich tvard, detailt
nebo odrazl v oknech ¢i na fasadach.

Nejvyznamnéjsi polozku v celé vyzkumné sérii tvoii nepochybné
vytvarné interpretace z II. faze. Otevienost, tvorivost a vypovédni hodnota
jednotlivych grafickych zpracovani vytvari zakladni stavebni kamen
k dalsi navazujici vytvarné-pedagogické praci, kterou rozvijim v souboru
navrzenych ukold na téma architektonického detailu.1’0 Zde se snazim
zuroCit nejen ziskané poznatky z vyzkumu, ale také ze svych minulych
pedagogickych projekti, osobni umélecké tvorby a v neposledni adé zcela
nové napady.

Komparace studentskych grafickych listii s mou tvorbou oteviela

dvere inspiraci, kdy vzajemna vyména zkuSenosti a novych pohledd na

170 Viz ¢ast 6/ Didaktickd a vyzkumna &ast / kapitola 6.5.1 Navrh {ikoldi na téma
architektonického detailu ve vytvarné edukaci, str. 223 — 229



fenomén architektury miZe byt piinosnd pro obé strany. Vyznamnym
zjisténim pro mé jako aktivniho pedagoga a vytvarnika bylo védomi
nékterych novych inspiraci a ihli pohledu na detail, které se v grafickych
listech respondentli objevily. Prevedli tim do praxe teorii, dle které se
architektura za jistych okolnosti miiZe zcela spontanné stat né¢im novym,
tieba i abstraktnim, ale stale svazanym s ptivodnim motivem vyjadirenim
jeho principu. Tyto posuny mozna tak Uplné nepracuji se zdkladni
vlastnosti architektury, kterou je nepochybné prostor, nicméné i presto ji
obohacuji o nové vyznamy a kontexty, které maji vztah napft. k historii
umeéni. Spojeni se svétem vytvarného uméni je, dle mého nazoru, dilezité
také proto, Ze se tim miiZe zabranit soucasnému déleni téchto dvou svéta
na dva samostatné nezavislé celky, které ale byly od pocatku déjin umeéni
vzdy spole¢né. 171 Sirsi absence této diileZité soucasti nasi existence - jakou
architektura nesporné je - ve vytvarné edukaci obecné, ma za nasledek
vytvoreni jakési pomyslné hranice mezi vytvarnym uménim
a architekturou a jejich vzajemné oddéleni, které je ve skuteCnosti nejen
absurdni, ale dokonce nebezpecné. Architektura byla vzdy vyznamnou
soucasti nejen vytvarné kultury, ale kultury obecné, o ¢emzZ se miZeme

presvédcit nejen pri pohledu do historie, ale praveé také do pritomnosti.

111 Architektura je uméni, technika — technologie i véda soucasné
Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektute, str. 14 — 58 a 3/ Architektura
v dvourozmérném zobrazeni, str. 81 — 107

Dal$im bodem, ktery se objevil b€hem vyzkumu, je zjiSténi, Ze skrze
pedagogickou ¢innost je mozné reflektovat svou volnou vytvarnou tvorbu.
Co jsem béhem vyzkumu a celkové prace na disertaci o sobé zjistil jako
o pedagogovi vytvarné vychovy? Zpétna vazba, ktera se béhem vyzkumné
prace od student dostavila, mi umoznila nahlédnout jak svou vytvarnou
Cinnost, tak praci pedagogickou daleko komplexnéji. Principy, které ja
osobné uplatiiuji pfi percepci architektury a pri jeji nasledné vytvarné
transformaci, jsem se ¢astecné snazil aplikovat do vyuky béhem vyzkumu.
Bezprecedentné novym se ukazal v edukaci predevsSim jazyk, ktery jsem
pouzival béhem vyuky vyzkumnych fazi, a stim souvisejici nové
pojmoslovi, jeZ muselo byt zavedeno pro architektonické terminy
a principy, se kterymi studenti pfisli do styku. Terminy a definice jsou
v urcité chvili dilezité pro uspéSnou komunikaci s respondenty z diivodu
usnadnéni prace - vSe se da snadnéji a rychleji popsat, neZz slozité opsat -
a také proto, Ze daleko presnéji a pregnantnéji vystihuji specifické
vlastnosti a charakteristiku architektonickych kvalit nebo zpisoby
vytvarného resenti.

Je samoziejmé, ze téma architektury se da ve vytvarné edukaci
pojmout mnoha zpisoby, pricemZ cesta poznani prostiednictvim detailu

je pouze jednou z mnoha. S jeho pomoci je vSsak mozné pochopit celek. Pri
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béZném uzivani architektury se lidé daleko ¢astéji soustredi na jeji detail,
nez na kterykoli jiny jeji charakterovy rys - at uz se jedna o verejné stavby
nebo soukromé.

Osobné jsem piesvédcCen, ze bychom meéli zaky a studenty v této
oblasti vzdélavat daleko vice a vychovavat je k védomi toho, jak
architektura a urbanismus ovliviiuji nas Zivot a Zivotni styl. Méli bychom
rozvijet jejich citlivost a schopnosti vnimat a hodnotit architekturu,
rozpoznavat kvalitni od Spatné a soucasné premyslet nad vztahem
architektury a zivotniho prostredi. Vhodnymi prostredky (vytvarnou
tvorbou, diskusi, apod.) je mozné formovat v Zacich zakladnich i strednich
$kol vnimani, citlivost a hodnoceni estetickych kvalit architektonickych
forem, které si bud’ osvoji a budou je dale rozvijet a prohlubovat, nebo je
tyto zkuSenosti vybavi minimalné k aktivnimu premysleni o Zivoté kolem

sebe.
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6.5.1 Navrh ukold na téma architektonického detailu
ve vytvarné edukaci

Zde uvedeny navrh ukold pro vytvarnou edukaci, lze chapat jako cyklus
samostatnych tvir¢ich namétli, které je mozné aplikovat do hodin
vytvarné vychovy jednotlivé nebo postupné jako vytvarnou fadu. Ukoly
jsou zacileny primarné na studenty gymnazii nebo 2. stupeni ZS. Néktera
zadani by vsak jisté nasla uplatnéni také v edukaénim planu ZUS.

Rada tikol{ je postavena piedevsim na praci s fotografii, jakoZto
s vychodiskem k dalsi kreativni ¢innosti, pfiCemz nékteré zde predstavené
naméty vychazeji pfimo z obsahu riiznych kapitol teoretické ¢asti této
prace a celkoveé z jeji podstaty a cile.

1. Poznavani detailti se Gzce vztahuje k1. Kkapitole disertace
Vytvarné aspekty detailu v architekture, kde je vysvétleno, Ze kazdy
architektonicky styl, smér, tendence, nebo architekt samotny ma
sviij typicky osobity rukopis.

2. Poznavani detailii se tuzce vztahuje k1. kapitole disertace

Vytvarné aspekty detailu v architekture, kde je vysvétleno, ze kazdy

172 iz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektufe / kapitola 1.2 Detail ve vztahu
k uzivateli a formé / 1.2.1 Detail ve vztahu k uZivateli — hledani neklasického piistupu
— KOMPARACE: rozdily v zachazeni s pohledovym zdivem / Kahn, Aalto, Zumthor,
Calatrava, str. 34

architektonicky styl, smér, tendence, nebo architekt samotny, ma
sviij typicky osobity rukopis.

3. Struktury reaguji na jemnou praci nékterych architektl
s plastickym pohledovym zdivem a na rozdily v jejich zachazeni.172

4. Multiplikace detailu - zadani je inspirovano skutecnosti, Ze
v nékterych stavbach muiZeme objevit detaily, které se razné
opakuji a jsou zmnozZené v sériich. Prikladem mtiZe byt napf.
fasada Arabského institutu v PatiZi od Jeana Nouvela.173

5. Interpretace detailu - vychazi ze zadani vyzkumu samotného.
Syntéza inspirace v pristupu architektii postmoderny.174

7. Kontrasty a protiklady - ukol je postaven na praci s principy
jednotlivych architektonickych smérti a tendenci soucasnosti.
Smyslem je hledani a nalézani povahovych rozdilti a spole¢nych
znakd.

8. Antropomorfni architektura - namét ma zaklady v mém

osobnim pristupu k obraznosti a fantazii. Nékteré detaily lze

113 Viz &ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektufe / kapitola 1.2 Detail z hlediska
funkce a symboliky / 1.3.1 Detail jako prvek z dvoji funkci a ptizptisobeny protiklad —
JEAN NOUVEL / tradi¢ni ornament v nevSedni podobé, str. 49 — 50

114 Viz ¢ast 1/ Vytvarné aspekty detailu v architektufe / kapitola 1.2 Detail z hlediska
funkce a symboliky / 1.3.2 Symbolicka funkce detailu str. 51 — 53
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vnimat skrze jejich vizudlni podobu, ktera se vztahuje k ¢lovéku
nebo rostlinam.175
9. Tvar - tkol je zacilen na priaci s tvarovou zvlastnosti detailu a jeho
modifikaci a variaci v rznych vytvarnych médiich.
10. Znak - oblast grafického designu a navrhovani. Ke slovu se zde
dostava sémiotika a nauka o znacich symbolech.
11. Osobity detail - Inspirace z oblasti architektury a volného uméni
- jejich vzajemné propojeni.176
Jedna z moZnych variant transformace detailu by mohla zacit jeho
vybérem (podle vlastni invence) z vétsi Casti celku stavby, pres jeho
vyfotografovani a jeji nasledné prevedeni do riiznych grafickych technik.
Cely vytvarny proces by mohl pokracovat generovanim snimku v PC
v grafickych programech a néaslednou redukci architektonického
tvaroslovi do sémiotické treCi znaku a symbolu. Konkrétni tvary lze
abstrahovat, multiplikovat a naprosto svobodné skladat v nové - napriklad

abstraktni - kombinace a konfigurace.

175 Viz &ast 4/ Architektura v mé tvorbé aneb monumentalita detailu, str. 109 — 128 176 iz &4st 3/ Architektura v dvourozmérném zobrazeni, str. 81 — 107
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Namét: Poznavani detaild

Motivace: Dle fotografii detaild zrlznych staveb poznavat

Obr. 1-4 POZNAVANI DETAILU — Kubismus (Josef Chochol), funkcionalismus (Mies van der
Rohe), hi-tech (Jean Nouvel), dekonstruktivismus (Coop Himmelb(l)au)

a spravné priradit architekturu kurcitému stylu a sméru
(kubismus, funkcionalismus, hi-tech, dekonstruktivismus,
brutalismus,...).

Cil: Orientace v architektonickych smérech a stylech.

Namét: Struktury
Motivace: Fotograficky, nebo formou frotdze, zachytit plastické

a rytmické clenéni fasadniho zdiva. Detail se miiZze projevit i ve

strukture zdiva a v jeho ¢lenéni. Roli mize hrat rytmizace, barva,
struktura materidlu a jeho vzajemné kontrasty.

Vytvarna technika: Fotografie, frotaz.

Cil: Rozvijeni citlivosti a vSimavosti k architekture kolem nas

a kjemnym detailim. Zaznamenané fotografie struktur mohou

(.

Obr. 5-7 STRUKTURY — (zleva) Alvar Aalto, Peter Zumthor, Jan Kaplicky

poslouzit jako podklad k dal$im navazujicim tikoltim.

Nameét: Multiplikace detailu

Motivace: Vyfotografovat vybrany detail zkonkrétni stavby
a multiplikovat jej v abstraktni kompozici. Prvky lze svobodné
skladat vlibovolné kombinace. Mohou se i prekryvat a tvorit
dekorativni obrazce. Diiraz na kvality vytvarného jazyka: rytmus,
kompozice, kontrast.

Vytvarna technika: Fotografie, xerox, kolaz, fotomontaz v PC.

225



226

Cil: Rozvoj kombinatoriky a kreativity.

Obr. 8 MULTIPLIKACE DETAILU - Jifi Hanus:
fotomontaz z predlohy ke grafice s ndazvem Most

Obr. 9-11 INTERPRETACE DETAILU (Zleva doprava)
7. Carlo Scarpa: detaily fasady mauzolea Brion (1978), San Vito d'Altivole, Italie

6/ Didakticka a vyzkumna cast

Cil: Sezndmeni se sgrafickymi technikami a mozZnostmi

'A‘v.,.v‘_.' & *.',{"-¢, T
Do : £ siM

(2012) 8. Voina transformace Scarpova detailu do hlubotisku (S. P., 17 let)
9. Spolecné dilo: Architektura studentii 2. rocniku (16 — 17 let) Gymnazia prof. Jana Patocky

Interpretace detailu

Namét: Interpretace detailu

Motivace: Kazdy 7Zadk  pouZije  fotografii = vlastniho
architektonického detailu jako predobraz pro tvorbu grafické
matrice. Na velky arch papiru se poté vSechny matrice poskladaji
v libovolné obrazce a nasledné vytisknou. Vznikne tak skupinové
dilo, jez je ,novou architekturou.”

Vytvarna technika: Kresba, grafické techniky (papiroryt, sucha
jehla, linoryt).

reprodukce. Volna interpretace detailu s neomezenymi moznostmi

jeho transformace.

Syntéza

Namét: Syntéza

Motivace: Pouzit snimky vice libovolnych architektonickych
detaild nebo vétsich segmentii ze staveb stejného nebo podobného

stylu nebo sméru tak, aby na sebe plynule navazovaly. Z téch poté



6/ Didakticka a vyzkumna cast

»postavit” stavbu. Vytvofit vice variaci. Inspirace architekturou 6. Kontrasty a protiklady

postmoderny. Nameét: Kontrasty a protiklady

Vytvarna technika: Kresba, malba, fotografie, kolaZz, fotomontaz Motivace: Zaznamenat rozliéné materialové a tvarové kvality
v PC, 3D model. riznych detailti. Poté vytvorit dvojice, které budou vyrazné
Cil: Rozvoj kombinatoriky a schopnosti provazat detaily odli$né. Materialové kontrasty (sklo x kdmen, hruba struktura
podobného charakteru s celkem. napt. cihly a omitka x hladky plast, reflexni (sklo, leskly plast)

x matné (beton, kov, cihla). Tvarové rozdily napf. ¢lenitost objemu
a tvarli vs. jednolitost (potrubi x sténa, dekorativni detail
x minimalisticky, organické x konstruktivni).

Vytvarna technika: Fotografie.

(i | (3 ..
Obr. 12 SYNTEZA — Student M. M. (15 let): Obr. 13-14 KONTRASTY A PROTIKLADY — Konstruktivni (Rogers & Piano
— Centre Pompidou v Paiizi) vs. biomorfui (Frank Gehry — Marques de

kubistickych, modernistickych a soucasnych Riscal Hotel Winery, La Rioja)

Fotomontaz stavby sloZené z baroknich,
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Cil: Rozvoj vSimavosti a schopnosti odlisit architektonickou Cil: Prohlubovani schopnosti obrazotvornosti a asociace.
povahu na zakladé principialnich zvlastnosti a odliSnosti. Transformace fotografické predlohy do kresebného nebo

malifského média.

Nameét: Antropomorfni architektura

Motivace: Hledani antropomorfnich znakd v architektuie. Poridit Nameét: Tvar

autorské snimky architektury, ktera ma lidské nebo zviteci znaky. Motivace: Na zakladé potizenych fotografii se zamérit pouze na
Na jejich zakladé poté vytvorit vytvarnou interpretaci, ktera jimi specificky a zajimavy tvar urcitého architektonického detailu. Lze
bude inspirovana. jej vyjadrit pouze linearné nebo plasticky - reliéfné. Vytvorit z néj
Vytvarna technika: Fotografie, kresba, malba, grafické techniky. vlastni kompozici - rastr, napt. jeho kombinaci, multiplikaci apod.

Vytvarna technika: Kresba, xerox, grafické techniky, 3D objekt
napf. ze direva, plastu, nebo dratd.
Cil: Schopnost transformace detailu do zakladnich -

charakteristickych tvara ve 2D nebo 3D prostoru.

s
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Obr. 15-17 ANTROPOMORFNI ARCHITEKTURA — Vievo: Ester Havlova: Velké Obr. 18-21 TVAR — Studentka D. S.: Vievo fotografie / uprostied kresba tusi / Vpravo
Opatovice, fotografie (2007) / Uprostied: Jiri Hanus: Pripravna fotografie k tisku variace v linorytu (16 — 17 let, Gymndzium Omskd)

Konstrukce 1V / Vpravo: Jiri Hanus: Konstrukce IV, suchd jehla (2013)
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Znak

Namét: Znak

Motivace: Graficky design: tvorba loga pro fiktivni firmu, jehoz
vychodiskem bude architektura. Pfevedeni fotografie architektury
do reci znaku (symbolu, piktogramu).

Vytvarna technika: Kresba, prace na PC.

Cil: Redukce tvaru na zakladni principialni tvary, plochy a linie,

které maji vystihovat obsah a hlavni ideu loga. Sémiotika - rozdil

mezi symbolem a ikonem a jejich vyznamy.

6/ Didakticka a vyzkumna cast

10.0sobity detail

Namét: Osobity detail

Motivace: Vytvorit navrh osobité a originalni architektury, ktera
bude obsahovat individudlni detail, jenZ bude pro konkrétni styl
typicky (konstruktivni, organicky, hi-tech, sci-fi, apod.). Vymyslet
nazev pro tento styl. Zamérit se na urcity typ budovy: sakralni
stavba, verejna instituce, bytovy diim, vila, apod.

Vytvarna technika: Kresba, malba, 3D model.

Cil: Predpoklada se, Ze vtomto ukolu se zuroc¢i zkuSenosti

z predchozich ukolt. Inspirace z oblasti volného uméni

Obr. 22-23 ZNAK - Studentka P. T.: Vlevo fotografie. Vpravo kresba tusi —
transformace do znaku (16 — 17 let, Gymndzium Omskd)

Samoudrzitelny diim
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