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Abstrakt

Pfedmétem této diplomové prace je téma dospivani ve tfech italskych romanech,
Agostinovi Alberta Moravii, Ernestovi Umberta Saby a Dietro la porta Giorgia Bassaniho.
Vuvodu prace je nastinén vyvoj détskych a dospivajicich protagonistl v literature
od pocatkti. Poté jsou v jednotlivych kapitolach pfiblizeni autofi, jejich biograficka data
ajejich tvorba obecné. Nasledné jsou analyzované romany piedstaveny po formalni
i obsahové strance, které dominuje téma dospivani. Pravé v téchto prézach se odrazeji
pohnuté Zzivotni osudy autord, jejichz mladi bylo pro kazdého znich svym zplsobem
traumatizujici. Odraz komplikovanych rodinnych vztaht, prvnich sexualnich zkuSenosti ¢i

.....

je prostednictvim kratké komparace poukazan rozdil mezi postavami i autory samotnymi.

Abstract

The following thesis addresses the theme of puberty through three Italian novels: Agostino
by Alberto Moravia, Ernesto by Umberto Saba, and Dietro la porta by Giorgio Bassani.
The introduction outlines the history of the children’s and adolescents’ protagonism
in literature since the beginning. One chapter is dedicated to each author, his biographic data
and generic work. The analyzed novels are then formally presented whose contents reveal
a prevalence of the puberty theme. The authors’ life journeys and unique youthful traumas are
clearly projected in each novel. We can find the reflection of complicated family
relationships, first sexual experiences, and initial problems of adult life in the stories of the
young protagonists. Finally, the difference between the characters and their authors is shown

with a brief comparison.
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1. Uvod

Pfedmétem této diplomové prace je téma dospivani v moderni italské literatuie, konkrétné
ve 20. stoleti. Uvodem si tedy ve zkratce piedstavime téma détstvi, které je s dospivanim
neodmyslitelné¢ spojeno, v literatufe obecné. Pfiblizime si problematiku tohoto tématu
v predchézejicich stoletich, kdy détsti protagonisté v literatufe rozhodné nedominovali,
a predevsim pak zlomovy okamzik, ktery tento motiv do literatury pfinesl. K této casti

poslouzi ptedevsim sekundéarni pramen K. Svobody Dité v slovesném umeni.

Cilem prace je postihnout t¢éma dospivani v italské moderni literatuie. Proto byla vybrana
tii dila, na kterych je mozné tuto latku demonstrovat. Jadrem prace vSak nebude komparace
téchto textl, nybrz jejich samostatna analyza, jez je k predstaveni tématu obecné vhodnéjsi.
Vzhledem k tomu, Ze obdobi, ve kterém dila vznikala, m4 velmi podstatny vliv na autory
1jejich tvorbu, budou dila fazena dle doby, kdy byla napséana, nikoli dle roku vydéani. Kazda
kapitola se pak zamé&fi na autora a jeho zivot, na konkrétni dilo v kontextu spisovatelovy

tvorby a nakonec na rozbor tématu dospivani v daném roméanu.

V prvni kapitole analytické¢ Casti si pfedstavime Alberta Moraviu a jeho Agostina.
Po biografické kapitole se sezndmime se specifiky autorovy tvorby a poté i s kratkym
romanem, jenZ nese jméno dospivajiciho protagonisty. V druhé ¢asti této kapitoly se pak
zaméiime na Agostiniv vztah s matkou a jeho vrstevniky i na jeho prozieni v milostnych
vztazich. K této ¢asti poslouzi mimo primarni literatury hlavné kniha E. Sanguinettiho Alberto

Moravia a Invito alla letteratura di Moravia G. Pandiniho.

Druhé kapitola je vénovana Umbertu Sabovi a nedokonfenému romanu Ernesto. I zde se
nejprve seznamime s biografickymi daty a aZ poté s autorovym hlavnim prozaitckym dilem.
Bude pfedstavena struktura romanu, kontext vzniku dila a poté, vzhledem k zajimavému
dialektalnimu izu a atypické pozici vypravéce v dile, budou nasledovat kapitoly vénované
témto tématiim. Nakonec se zaméfime na stézejni body chlapcova dospivani, které nam autor
v knize piedstavuje; prvni homosexudlni 1 heterosexualni zkuSenost, konflitkni vztah s
matkou, prvni oholeni vous i setkani s budoucim nejlepSim pfitelem. Ze sekundéarni
literatury nam poslouzi studie Per conoscere Saba M. Lavagetta a La prosa di Umberto Saba.

Dai racconti giovanili a «Ernesto» E. Favretti.



V posledni kapitole se setkame s Giorgem Bassanim a jeho romdnem Dietro la porta.
Jako v ptedchozich castech, i zde budou nejprve shrnuta autorova zivotni data. V dalSich
podkapitolach si ve strucnosti predstavime Bassaniho dilo a s nim i Ferraru tficatych a
ctyticatych let minulého stoleti. Nakonec budou v analytické Casti ptiblizeny uzkostné chvile
muze, ktery se ve svém vypravéni vraci do Skolnich lavic. Konflikt se spoluzaky, ktery
vygraduje ve zménu pohledu na vlastni rodinu i cely svét, dominuje této proze a tim i této
analyze. Ke studiu Bassaniho tvorby poslouzi kniha Giorgio Bassani e il fantasma di Ferrara

P. Franidni a Giorgio Bassani: Uno scrittore da ritrovare M. 1. Gaety.

Zaveérem bychom se v kratké komparaci pokusili pohlédnout na rozdilny pfistup autora,

pozici vypraveéct a v neposledni fad€ 1 na odlisné ptibéhy protagonista.



2. Namét détstvi a dospivani v literature

Détské postavy se objevovaly v divadle i literatute jiz v dob¢ antiky. Jejich role ale byla
v podstaté¢ zanedbatelnd. Déti slouzily v antickém divadle k pobaveni divakii svou
prostomyslnosti nebo naopak k dojeti obecenstva svou bezmocnosti.! Byly vsak
vyobrazovany nerealistickym zptsobem. Piedev§im u malych bohl se zduraziovaly jejich
nadlidské schopnosti, které ovladali jiz v utlém détstvi. Stejn¢ tak i ve stfedoveéku nebyly
détské postavy vyobrazeny piirozené, ale podléhaly dobové kultuie dvorské spolecnosti. Muz
Castokrat potkal svou vyvolenou damu jiz v utlém véku, tak jako tomu bylo napiiklad u Danta
a jeho Beatrice, ale jeho chovani détské rysy prakticky neneslo. Ani inovativni renesan¢ni
mysleni nevybudovalo détskym postavam vyrazné misto v préze ani poezii. Vzhledem k ristu
podstaty ¢lovéka a jeho kultury se do literatury i dramatu promitl skolni Zivot déti i jejich

vychytralost. Jejich role byla stale jest¢ druhotna.

Vyraznéjs§i zménu piineslo az osvicenstvi. Dlraz, kladeny na vzdélani a vychovu, se
promitl do knih, vénovanych specialné tomuto tématu. Clovék jiz neni ovladan nadpfirozenou
moci, nybrz je formovan povahou, kterd je ovlivnéna pravé vychovou v utlém véku.
Skute¢nym pralom ale ptinesl détskym protagonistim az romantismus. V této dobé ziskava
détstvi svou vlastni hodnotu a kone¢né€ neni povazovéno jen za ptipravnou etapu na skutecny,
tedy dospély, Zivot. Pravé romantickd interpretace ditéte jakoZto pilivodniho, nezkaZzeného
a Cistého individua, které je deformovano az vychovou a okolnim svétem, pfipravila cestu
dnes$nim mladym protagonistim. Toto rousseauovské pojeti détstvi a mladi téz pozaduje, aby
tato doba byla dobou §t’astnou a dit€ si tak uchovalo svou piivodni nevinnost a bezstarostnost.
Do détstvi se vraceji 1 Leopardi a Alfieri, ovSem nikoli do $tastné a idedlni krajiny, nybrz
do vlastnich nejdavnéjSich vzpominek, naplnénych nejriznéjSimi traumaty. Tyto cesty
do vlastni minulosti byly zdkladem poznéani sebe sama a svého vlastniho nitra, jez bylo pro

romantiky st&zejni.

Dalsi zlom pfinesl realismus, jenZ si zakladdal na rodin¢ a tudiz i1 ditéti, které je jeji
diilezitou soucasti. Castym motivem se stava stradajici dit¢, zobrazujici chudobu spole¢nosti.

V italské literature se setkavame se sirotky ve veristickych dilech, kde maji dvoji ilohu: stejné

! (Svoboda, 1948)
2 (De Nunzio-Schilardi, 2000)
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jako v antice vzbudit ve ¢tenafi soucit a zaroven poukazat na bidu mnohych rodin.® Nicméng
izde ma dité stale jeSté sekundarni roli a slouzi pfedev§im ke zdlraznéni problému celé
komunity. Koncem 19. stoleti se ale setkdvame s détmi v hlavni roli ¢im dal tim casté&ji. Krom
starSich motivii bidy a chudoby se zacinaji objevovat nova témata lasky a Zzarlivosti, a to
piredevsim vici rodi¢im ¢i jejich partnerim. Smrt rodi¢t 1 déti se opét vraci v mnoha
podobéch, je jiz ale nahlizena z odli$né perspektivy. Riiznd traumata, jez maji kotfeny v pfisné
vychové ¢i télesnych trestech, ¢astokrat vyusti v sebevrazdu mladého hrdiny. Necekana smrt
rodice je pak duSevnim otiesem, se kterym se dité tézce sziva. Nové se priklada vétsi daraz
na dobu dospivani. Autofi se zaméfuji na piechod mezi détstvim a dospélosti a na nové
pocity, které mladistvé pohlcuji. V Italii se tomuto tématu vénoval jiz Ippolito Nievo, ktery ve
své knize Confessioni di un italiano (1867, Zpoved Italova) smisil historicky roman

s romanem o dospivani.

Zacal se tedy zdUraziiovat rozdil mezi détstvim a dospivanim. Obdobi détstvi je
od romantismu dobou, jeZ by mé¢la byt Stastnd a bezstarostnd. Dospivani pak dobie popsal

P. Ernst, jehoz cituje Karel Svoboda ve své knize vénované ditéti v uméni:

(...) kdezto dite vidi véci zblizka, jasn€ a v jedné roving, vidi dospivajici hoch vse
jakoby pod zavojem; tak mu mizeji obrysy, véci mu splyvaji v jednotny obraz,
ktery ma hloubku, a jeho duse se napliiuje neurcitou touhou, jez tyto obrazy
posunuje do pozadi a tim je zkrasluje. Proto zapomina dospivajici hoch

na pfitomnost, ma jen vzpominky a nadgje.*

Praveé tato neurcitost, nové touhy a beztvaré nadéje determinuji pocity dospivajicich
a vyznamng ovliviiuji jejich osobnostni vyvoj. Na zacatku 20. stoleti se opakuje téma
sebevrazd, gymnazidlnich pfihod a zazitki a nové se objevuji homosexualni touhy,
pfitazlivost ke spoluzdkim stejného pohlavi a nakonec zkuSenosti s prostitutkami.
S postupujicim vlivem psychoanalyzy zacéinaji byt profily adolescenti propracovangjsi
aromany se soustfed’uji stile vice na city chlapct. Zdiraziuje se s vétsi markantnosti vliv,
ktery toto obdobi ma na zbytek naSeho Zivota. Do Italie se Freudovy studie dostaly ptes Terst,
ve kterém se také tyto teorie brzy projevily v literarnich dilech. V romédnu La coscienza
di Zeno (1923, Vedomi a svedomi Zena Cosiniho) nechava Italo Svevo hlavniho hrdinu vracet

se do klicovych momentii jeho zivota. Od tficatych let se tak v literatufe setkavame

3 (De Nunzio-Schilardi, 2000, str. 50)
4 (Svoboda, 1948, str. 203)
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.....

profilem. V této dob¢ vysel v Italii iniciacni roman Elia Vittoriniho 1/ garofano rosso (1933,

Cerveny karafiat).

Vzhledem k mnoha zménam, které zacatek 20. stoleti piinesl, se objevuje tendence vracet
se do détstvi jakozto do minulosti nabizejici staré jistoty a hodnoty, které s novou dobou
postupné vymizely. Ekonomické, politické i1 spoleCenské zmény se tak zrcadli v roménech,
které idealizuji jiz davno neexistujici svét, svét rousseauovského détstvi. Cteme piibéhy
formovani osobnosti a ztraty staré identity, jez jesté nebyla nahrazena novou.’ Toto téma
zpracoval Alberto Moravia ve svém dile o dospivajicim chlapci, Agostinovi. Jsou ale
iromany, ve kterych se setkame s dvoji tvari protagonisty, tou pubertalni a tou dospélou.
Mezi ty patii Ernesto Umberta Saby®, kde odlinou identitu autor podtrhavd nejen
chlapcovym chovanim, ale i volbou jazyka. Do fasistické éry zasadili své pribéhy ruzni italsti
autofi, mezi nimi napiiklad Giorgio Bassani a Italo Calvino, ktery ve své knize I/ sentiero dei

nidi di ragno (1947, Cesticka pavoucich hnizd) ukazuje tuto dobu o¢ima malého chlapce.

V druhé poloving 20. stoleti jde jiz literatura détstvi a dospivani svou vlastni cestou.
Bildungsroman sice vznikl jiz o stoleti dfive, ale aZ nyni se toto téma skute¢né¢ rozmohlo
a setkdvame se s nim u mnoha autord. Jednim z nejznaméjSich pubertalnich protagonistii
v Italii je Arturo z roménu L ‘isola d ' Arturo (1957, Arturiv ostrov) Elsy Morante, jeZ idealni

détstvi hrdiny zasadila do prostiedi ostrova Procida.

Rist vyznamu déti a jejich svéta registrujeme od druhé poloviny minulého stoleti v mnoha
sférach. Jak knihy, tak i televizni pofady se zamé&fuji vice na své malé publikum. Komunikace
mezi détmi a dospélymi se vyrazné méni a vyvoj ditéte ziskava v o¢ich dospélych nebyvalou
hodnotu. Déti maji pfistup k mnoha informacim, vyristaji ve svéteé vyspélych technologii
a ¢eli odliSnym vyzvam, které piedchozi generace neznaly. V soucasné italské literatute tak
muzeme sledovat trend détskych hrdind, ktefi byli nuceni pfedcasné vyspét. Setkdvame se
s détmi ve skutecn€ nizkém veku, které zachranuji situaci, jeZ se vymkla kontrole jejich
rodi¢ii. Tyto hrdiny ndm ve svém dile ptfedstavuji naptiklad Niccold0 Ammaniti nebo Fabio
Geda. V jejich knihdch nam jesté jasnéji ukazuji neschopnost dospélych vzit v§e do vlastnich
rukou a déti ochranit. Na toto selhani spolecnosti poukazuje vice soucasnych autorti, kteti se

tomuto tématu vénuji, Paola Mastrocola, Paolo Giordano a dalsi.

> (De Nunzio-Schilardi, 2000, stranky 116-118)
¢ (Brugnolo, 2012, stranky 101-103)
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Ohlédneme-li se za d¢jinami bildungsromanu, vidime, Ze dité bylo v literatuie ptitomné
jiz od pocatku. Jeho vyznam ale postupné rostl a az koncem 19. stoleti se dité stalo skute¢nym
protagonistou romanu. Dospivani se oddélilo a ziskalo svou vlastni, zato obrovskou, hodnotu
az na zacatku 20. stoleti. Za poslednich sto let ale prosel 1 tento ndmét nemalymi zménami.
Vliv psychologie, spolecenskych i politickych udélosti, valek 1 novych technologickych
a modnich trendl se zapsal do ptibéht mladych hrdind, které dnes ¢teme. Prvotni vina motivl
détskych traumat a smrti se postupné zmeénila v propracované iniciacni ptib&hy, ve kterych
dominovalo téma sexu, zaclenéni do spole¢nosti, zména identity ¢i rodiCovsky konflikt.
V dnesni dobé se naopak zamétujeme na selhani dospélé spoleCnosti, kterd déti dostatecné
nechrani a nuti je tak pred¢asné vyspét. VSechny ptibéhy maji ale jedno spole¢né; jasné

ukazuji, jak zasadni pro nds toto obdobi je a jak nés nenavratné ovliviiyje.
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3. Alberto Moravia a Agostino

3.1 O Autorovi

Alberto Pincherle, ktery pozdé¢ji piijal jméno Moravia dle pfijmeni babicky z otcovy
strany, se narodil 28. listopadu 1907 v Rimé& do dobfe situované méitanské rodiny. Otec
Carlo Pincherle byl architekt pochazejici z Benatska a matka Gina de Marsanich byla
puvodem z Ancony. V deviti letech maly Alberto onemocnél kostni tuberkul6zou, jez vyrazné
zmeénila jeho détstvi a dospivani. Nasledujici 1éta byl pfipoutan k lazku, pohybuje se
ve velkych bolestech na prahu mezi zivotem a smrti. V této dob&é nemohl pokracovat
v pravidelné skolni dochazce, vzdélaval se proto sam, predevsim horlivou ¢etbou. Obdobi
izolace v ném vyvolalo pocity osamélosti, které se pozde€ji promitly i do jeho dila. Prilom
v jeho 1é¢bé nastal az roku 1924, kdy se jeho matka rozhodla zménit 1ékatfe. Pobyt v sanatoriu
v letech 1924-1925 napomohl zlepSeni jeho stavu. Pravé v této dobé napsal mlady Moravia
svou prvni povidku pod ndzvem Cortigiana stanca (Unavena kurtyzana), kterd vysla o par let
pozdé¢ji v ¢asopise "900. Po navratu ze sanatoria se uchylil do Bressanone a zacal psat svou
romanovou prvotinu G/i indifferenti (1929, Lhostejni), jez mu zahy ziskala uspéch. Brzy zacal
spolupracovat s Bontempelliho Casopisem 900, ve kterém otiskl nékteré své povidky.
Po nastupu fasismu k moci a zavedeni cenzury byly ale jeho mozZnosti znacn€ omezeny.
Zacatkem tiicatych let podnikl nékolik cest do zahranici, nejprve do Londyna, pak do Patize,
a vroce 1934 na pozvani Prezzolinitho odjel na Calumbia University, kde pfednasel
o italskych romanopiscich Manzonim, Vergovi, Foggazzarovi, D’Annunziovi a Nievovi.
Po navratu ze Spojenych statl se usadil v Positanu a zacal pracovat na povidkach sbirky
L'imbroglio (1937, Intrika). V roce 1936 pak podnikl cestu do Ciny. V témzZe roce se
seznamil se spisovatelkou Elsou Morante, se kterou se roku 1941 oZzenil. Po vyhlaSeni
rasovych zékoni se poc¢inani rezimu Moravii, ktery mél Zidovské koteny, dotykalo ¢im dal
vice. Ani posledni roky valky nepfinesly zvrat k lepSimu. Moravia byl nucen odejit spolec¢né
s manzelkou z rodného Rima a uchylit se na jih od hlavniho mésta. V této dobé napsal béhem
pobytu na Capri kratky roman Agostino (1943), za ktery po valce ziskal cenu Premio del
Corriere Lombardo. Roku 1947 vysel dalsi zjeho slavnych romént La romana (1947,
Rimanka). V té dobé zacal spolupracovat s periodiky Mondo, Corriere della Sera a tydenikem
L Europeo. Nasledujici 1éta plodného obdobi za sebou zanechala n€kolik vyznamnych dél.
Roku 1948 vysly povidky La disubbidienza (1948, Neposlusnost), o rok pozdé€ji L amore
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coniugale (1949, Laska manzelska), zaCatkem padesatych let pak Il conformista (1951,
Konformista), Racconti romani (1954, Rimské povidky), La ciociara (1957, Horalka) a Nuovi
racconti romani (1959, Nové fimské povidky, Eesky vyslo souborné dilo pod nazvem Rimské
povidky, 1976). Néktera jeho dila byla pozdé€ji zfilmovana. V Sedesatych letech proslo jeho
manzelstvi s Elsou Morante krizi a nakonec se jejich cesty rozdélily. Moraviovou novou
partnerkou se stala mlad4 spisovatelka Dacia Maraini. V roce 1960 vySel roman La noia
(1960, Nuda) a o ¢tyti roky pozdéji pak souborné vysly jeho eseje pod nazvem L ‘uomo come
fine (1964, Clovék jako cil). V Sedesatych letech byly publikovany jeho eseje a postichy
z cest Un'idea dell India (1962, Ptedstava o Indii) a La rivoluzione culturale in Cina (1968,
Kulturni revoluce v Cing). V této dobé se ale zaméfil predeviim na dramatickou tvorbu.
Drama Il mondo é quello che e (Svét je to, co je) bylo predstaveno publiku roku 1966.
V povidkovych souborech L automa (1962, esky Tridilné zrcadlo, 1967) a Una cosa e una
cosa (1967, Vec je véc), Il paradiso (1970, R4j) a Boh (1976, Co ja vim) miizeme pozorovat
vliv psychoanalyzy. V sedmdesatych letech podnikl n¢kolik cest do Afriky, kde se natacely
televizni dokumenty. V té dob¢ také vysel roméan /o e lui (1971, Ja + On) a La vita interiore
(1978, Vnitini zivot) a t€hoZz roku i esej Intervista sullo scrittore scomodo (1978, Rozhovor
s nepohodlnym spisovatelem). V roce 1982 vysel roman /934 (1982) a o rok pozdéji sbirka
povidek La cosa (1983, Véc). Roku 1985 byl publikovan roman L ‘uomo che guarda (1985,
cesky Voyeur aneb muz, ktery se diva, 1985). O rok pozdéji se oZenil s tficetiletou Carmen
Lerou. Koncem osmdesatych let vySly L’angelo dell’informazione e altri scritti teatrali
(1986, Andél informace a jiné divadelni hry) a romén I/ viaggio a Roma (1988, Cesta
do Rima). Moravia zemfel 26. zaii 1990 ve svém Ffimském byté a zanechal tak nedokonéeny

roman La donna leopardo (1991, Leopardi Zena).

3.2 Agostino

Utly roman, jenz nese jméno hlavni postavy, dospivajiciho chlapce Agostina, byl
napsan roku 1942 na Capri. Letni pobyt snad Moraviovi evokoval dovolené, které pies svou

nevoli travil s matkou ve Viareggiu. Pravé tyto vzpominky byly moznym zakladem jeho
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romanu, ve kterém se promitly jisté autobiografické zkuSenosti. Sdm autor ale popiel, ze by

konkrétni pithody Agostina a jeho pohled na matku byly inspirovany jeho vlastnim détstvim.’

Moravia vypravi ptib¢h tiinéctiletého chlapce, ktery travi s matkou dovolenou u mote.
Jeho pohled na svét je velmi détsky a nevinny az do chvile, kdy do zivota jeho matky vstoupi
misto jen pro syna, je zdrcen zjiSténim, ze mladikova spoleCnost je pro ni vitanym
rozptylenim. Aby unikl spole¢nym chvilim s milenci, snazi se ziskat ptizeit mistnich chlapct,
kteti si ale neustdle utahuji zjeho naivity a nevédomosti. Az diky nim Agostino prozie
a pochopi vztah mezi muZzem a Zenou a tedy 1 mezi matkou a plavéikem. Zaskocen ptivalem
novych poznatkl zvidavé pozoruje matku a sleduje kazdy jeji pohyb. Néhle jiz nevidi divérné

znamou osobu, ktera ho vychovavala, ale zenu.

Ackoli chovani mistnich vrstevnikli neni vybrané a Agostino je v tomto prostiedi od
prvni chvile outsiderem, radéji travi ¢as s nimi nez matkou. Od chlapct jej nedéli jen odlisné
zkusenosti, druh volené¢ zdbavy, ale i ptivod. Po projizdice na lodi sjednim znich je
obezndmen i s homosexudlni laskou. Zmateny a osamély se snazi najit cestu k pochopeni
nové nabytych informaci. Pozdd4 matku o penize a zamiii s jednim z mistnich k vefejnému
domu. Mladik je vpustén, zatimco Agostino je kviili svému mladistvému vzhledu poslan pry¢.
Oknem pozoruje zeny uvniti a shledava podobnosti s jeho matkou. Po navratu domi jde
skli¢eny a rozruSeny pozadat matku, aby odjeli zp& domii. Ta se snaZi zjistit, co se synovi
stalo. Agostino odpovida, Ze se k nému stale chova jako k ditéti, coz ho irituje. Proto mu slibi,

ze s nim bude jednat jako s muzem.

V tomto piib&hu bychom jist¢ mohli hledat vliv Freuda i Marxe. Uvod do
psychoanalyzy Moravia Cetl jiz roku 1936. S Freudovymi teoriemi byl tedy seznamen nékolik
let pied tim, neZ zacal pracovat na tomto romanu. P¥imy vliv na jeho dilo ale vzdy popiral.®

Tyto studie ale mohly byt podnétem k novému rozboru Zivotnich zkuSenosti. Jak uvadi

7 (Moravia, 2016, stranky 5-11), Uvod S. Casiniho

8 Dicevano che Agostino & un testo perfetto sul complesso di Edipo. Puo darsi. Ma quando io lo scrissi pensavo
solo di scrivere passo passo, con estrema pazienza e scrupolo di verita, qualcosa di reale, che sapevo reale, non
applicare le teorie di Freud. Insomma, Agostino — ma il discorsco vale per ogni mio personaggio — rispetto al
freudismo ¢ induttivo, non deduttivo, non ho dedotto Agostino dalla lettura di Freud, ma 1’ho indotto
dall’esperienza di vita che mi circonda. (Moravia, 2016, str. 18), Uvod S. Casiniho. Rikali, 7e Agostino je
perfektni text o oidipovském komplexu. Mozna. Ale kdyz jsem ho psal, myslel jsem jen na to, Ze napisu
postupné, s maximalni trpélivosti a svédomitou pravdou, néco realného, co jsem realné znal, bez aplikace
Freudovych teorii. Zkratka, Agostino — ale to plati pro vSechny mé postavy — je vzhledem k Freudovu uceni
induktivni, ne deduktivni, nededukoval jsem Agostina z cetby Freuda, ale indukoval jsem ho z Zivotni
zkusenosti, ktera mé obklopuje.
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Simone Casini v uvodu k Agostinovi, pravé tyto impulzy, které ptindseji nova témata, jiny

pohled na skutecnost, jsou tim hlavnim pfinosem pro Moraviovu tvorbu.

Freud, come Marx, non lo interessa tanto per la teoria quanto per 1"apertura
rivoluzionaria di nuovi orizzonti, per la legittimazione a esplorare narrativamente
ambiti quotidiani e adolescenziali prima privi di interesse, per la possibilita stessa

di ,,raccontare* in modo nuovo.’

Prestoze autor negoval pfimy vliv psychoanalyzy na jeho romany, nékteré
literarnévédné studie se vénuji dopadu Freudovy teorie na celé Moraviovo dilo. Mezi tyto
prace patii 1 svazky La psicanalisi nella cultura italiana (1966, Psychoanalyza v italské
kultute,) Michela Davida a I/ romanzo italiano e la crisi della coscienza moderna (1960,
Italsky roman a krize moderniho védomi) Dominiqua Fernandeze. Dle Fernandezova rozboru
Moraviova dila je nizsi italska tfida vyobrazena v romanech vztahem matky s dcerou, zatimco

zkorumpovani mé&§tanstka tiida se promita do vztahu matky a syna.'”

3.3 Agostino v kontextu Moraviovych romant a povidek

Tf1 roky po vydani Agostina publikoval Umberto Saba ve své knize Scorciatoie
e raccontini (1946, Zkratky a povidky) textik vénovany novému dilu svého kolegy. V tivodu

ocenuje kvality této knihy v porovnéani s pfedchozimi Moraviovymi romany. Jeho pozornost

9 (Moravia, 2016, str. 18), Uvod S. Casiniho. Freud, stejné jako Marx, ho nezajima ani tolik kvilli jeho teoriim,
jako kvuli revolucnimu otevieni novych obzort, kvuli umoznéni vypravécského zkoumani kazdodennich
¢innosti a dospivani, o které dfive nebyl zajem, kvili té samotné moznosti ,,vypravét novym zptisobem.

10(...) egli dice infatti che lo scrittore, nel voler dare un ritratto sociale dell Italia popolare e povera , si & servito
del rapporto madre-figlie (La romana, La ciociara, La provinciale) subendo in scarsa misura 1’'influenza della
psicanalisi; quando invece ha voluto narrare 1’ambiente borghese corrotto e in crisi, ha usato il rapporto madre-
figlio (Gli indifferenti, Agostino, La disubbidienza) con ricorso frequente alla psicanalisi. In pi, quando
Moravia ha cercato di analizzare il rapporto fra marito e moglie, ¢ ricorso a figure intellettuali (L ‘amore
coniugale, Il disprezzo) come le pii adatte a rispecchiare una comunione difficile e un aspetto della sua crisi.
(Pandini, 1973, str. 186) (..) on totiz tika, Zze kdyz chtél spisovatel piedstavit spolecensky obraz lidové a nuzné
Italie, pouzil vztah matky-dcer (Rimanka, Horalka, Maloméstacka) a nechal se ovlivnit psychoanalyzou v malé
mife; kdyz chtél naopak vypravét o zkorumpovaném meéstackém prostredi v krizi, pouZzil vztah matky-syna
(Lhostejni, Agostino, Neposlusnost) s Castym odkazem na psychoanalyzu. Kdyz se pak Moravia snazil
analyzovat vztah mezi muzem a Zenou, uchylil se k postavam intelektuall (Ldska manzelska, Pohrdani) jako
nejvhodnéjsim postavam k zobrazeni slozitého spolecenstvi a aspektu jeho krize.
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se ale zam¢fi na tématické zpracovani lasky v tomto dile. Dle Saby tento utly roman lasku

pospifiuje, jako by byl jeho autor ovlivnén traumatickym zazitkem z détstvi. !

Ackoli si osobné myslim, ze je Sabova interpretace prehnan¢ dramatickd, cteme-li
Agostina prizmatem ostatnich Moraviovych d¢€l, tomuto nazoru se zfeteln¢ piiblizime.
Od prvniho roménu tohoto spisovatele se v jeho dilech opakovala jista témata a jisty typ
protagonisty. Setkavame se s postavami, které nedokazi ptijmout realitu a szit se s ni. Tento

fakt komplikuje nejen vztah s jejich blizkymi, ale i schopnost skute¢né zit hodnotny Zivot.

11 conflitto dei personaggi moraviani € soprattutto di natura affettiva: Michele,
Agostino, Luca, Giacomo ¢ poi, ne I/ disprezzo, Riccardo, lottano con la realta e
tentano di conquistarla, perché si sentono esclusi, impossibilitati a penetrare in
essa. Contrasto essenziale per capire questi personaggi della «nostalgia»:
nostalgia della vita pura e quasi mitica di un «paese innocente», di un paese —

come dice Agostino — in cui tutte le cose si apprendono con naturalezza.'?

Cteme-li Agostina jako jednu zknih této moraviovské linie, shledame jeho piibsh
skute¢n¢ pochmurnym koncem Stastné kapitoly jednoho détstvi. Protagonista prozie
ve chvili, kdy mu jeho pohled zastini mladik, ktery do jeho Zivota vnesl zmatek v podobé
neporozuméni lasky a sexudlnich vztaht. Pokud ale 1 v této knize pohliZime na milostny akt
jako na metaforu reality stejné jako napiiklad v Nudeé!’, nemiizeme se divit, Ze je zde vylicen
tak tragicky. Kniha byla psdna v dob¢ druhé svétové valky, kdy realita zastinila vic nez jen
détské sny. Je pravdou, Ze piibéh Agostina neni pfibéhem alegorickym, jako je tomu
v piipad¢é Nudy, nicméné ponechame-li dvetfe oteviené i této mozné interpretaci, necteme jiz
pfibéh tak pochmurny, urdzejici lasku, nybrz ptibéh poukazujici na ztratu starych hodnot

a jistot ve velmi nelehké dobé.

Tento typ protagonisty neschopného autentického vztahu a kontaktu s okolim se

v autorovych dilech objevoval jiz od prvnich literdrnich pokusi. Moravia se narodil

' Gli amanti (in verita odianti) di Moravia compiono — o si sforzano di compiere — i gesti amorosi, come fossero
esclusivamente gesti di astio e di reciproco disprezzo. Essi — ripeto — INSUDICANO — SCONCIANO AMORE.
Text z knihy Umberto Saba: Tutte le prose, Milano, Mondadori, 2001, cit. z (Moravia, 2016, stranky 173-174)
Moraviovi milenci (ve skutecnosti nendvistnici) plni — nebo se nuti plnit — milostnd gesta, jako by to byla
vyhradng gesta za3t& a oboustraného pohrdani. Oni — opakuji — POSPINUJI — OKRADAJI LASKU.

12 (Pandini, 1973, str. 98) Konflikt moraviovych postav je piedev§im emoéniho piivodu: Michele, Agostino,
Luca, Giacomo a pak, v Pohrdani, Riccardo, bojuji s realitou a snazi se ji podmanit, protoze se citi vyfazeni, citi,
ze nemohou proniknout do této skuteCnosti. Tento rozpor je zasadni pro pochopeni téchto ,nostalgickych®
postav: nostalgie po ryzim, az skoro mytickém, zivote, ,,nevinném svété®, svété, — jak fika Agostino - ve kterém
se vSechny véci osvoji s piirozenosti.

13(...)quell erotismo che per Moravia ¢ un elemento specifico di conoscenza della realta. (Pandini, 1973, str. 132)
(...) ten erotismus, ktery je pro Moraviu charakteristickou soucasti poznani reality.
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na zacatku stoleti, které piineslo mnoho zmén a nejistot. V utlém détstvi zazil nejen prvni
svétovou valku, ale i nemoc, kterd ho na roky oddé¢lila od okolniho svéta. Praveé tato traumata
moderniho ¢lovéka nové doby se promitaji do osudii protagonisti jeho roméand. Pro pielom
dvou vyrazné odlisnych historickych obdobi je jisté idealni metaforou pravé prechod mezi
détstvim a dospélosti. Toto téma Moravia nezpracoval pouze v Agostinovi, ale 1 v Lhostejnych
a v povidce Inverno di mallato (Zima nemocného). Miizeme v nich pozorovat obtiznost,
s jakou se postavy szivaji s novym svétem, kterému nerozuméji a jehoz soucasti jsou.
1l personaggio moraviano ¢ l'indice di una trasformazione, il segno della consapevolezza
di una societa che perde contatto con la realta che sta sorgendo, di una crisi storica che rifiuta

i vecchi valori dell uomo e non ne ha altri con cui sostituirli.«!

Oprostime-li se ale od ptredeslych ctenatskych zkuSenosti, které z Moraviovych dél
mame, mizeme na Agostintiv pfibéh pohlédnout zcela z jiného thlu. A€ je pro néj objeveni
matcina sexudlniho zivota pomérn€ velkym traumatem, je tfeba si uvédomit, ze cteme piib&éh
tfinactiletého chlapce a ze se nachazime v dobé, kdy sex byl podstatné vétSim tabu, nez
je dnes. Agostino je skute¢né jesté dite, které o dospélém svété mé jen velmi vagni predstavy.
Milostny akt je pro néj tedy néco naprosto neptredstavitelného. Osobné si myslim, ze ve chvili,
kdy dité nezn4 a nechéape fyzickou lasku a n€kdo se mu ji snazi popsat, je naprosto pfirozené,
ze v ném vzbudi zvédavost. Ta se projevi neustalym vyhledavanim dikazl o této skutecnosti,
a to 1 v blizkém okoli. Proto bych Agostinovo sledovani matky s nad¢ji, ze zahlédne stopy
polibkil, povazovala za relativné ptirozenou détskou reakci, pfiméfenou dané situaci. Ani
zérlivost déti na jediného rodiCe, ktery je vychovava, neni nijak neobvykld. Vzhledem ke
ztraté jedné z nejblizSich osob se dité upne na jediného Zijiciho rodice a je pro né tudiz tézké
pfijmout pfedstavu, Ze v jeho Zivot¢ miiZze mit misto i nékdo jiny. Je pravdou, Ze vztah
protagonisty k jeho matce siln€ odkazuje k Oidipovskému komplexu, na druhou stranu je

tteba ptiznat, Ze matka byla jedinou zenou v chlapcové okoli.

Nadg¢ji ctendiim 1 Agostinovi snad miZe byt zavér knihy. Autor jasn€ podotyka, ze ani
po tomto prozieni protagonista jesté neni dospélym muzem. Zbyva tedy vyhlidka, Ze
nest'astné roky dospivani snad budou jednoho dne piekondny. Budeme-li tedy ¢ist Agostina
jako ptibeh ditéte, které pravé zacalo dospivat, nikoli jako pfibéh téméi dospélého muze,

otevie se ndm zcela nova perspektiva, se kterou miizeme knihu znovu precist.

14 (Pandini, 1973, str. 171) Moraviova postava je ukazatelem transformace, znimkou védomi spole¢nosti, ktera
ztraci kontakt s realitou, ktera nastala, déjinné krize, kterad odmita staré hodnoty ¢lovéka a nema nové, kterymi by
je nahradila.

19



3.4 Moravia, vypraveéc

Jiz ve svém debutu, ktery mu brzy ziskal misto v literarnim svéte, urcil Moravia cestu
svym budoucim hrdintim. Pilifem jeho tvorby bylo od pocatku téma lhostejnosti a nudy
maloméstacké vyssi  spoleCnosti, doprovazené jejim kontrastem, tedy prabojnosti
a zivotaschopnosti obycejnych lidi. Autorova kritika neeti¢nosti vyssi tfidy se pfenasi do
soudu jeho vitalnich hrdint, ¢i do jeho realistickych popist lhostejnych a nudou ubijenych
postav. Pravé tito apatiCti protagonisté vsak kvili své nete¢nosti trpi nejvice. Jejich pasivita,
kterou prolomi vzdy jen nezdafenym pokusem o ¢in, jim znemoziuje najit skutecné

pochopeni svéta a jejich vlastni existence.

Jasnou kritiku méStanstva, kterou vycitime jiZ v prvnim roménu, je autor nucen béhem
fagistické cenzury skryvat do alegorii, symbolil a ironie.!*> Po valce se opét vraci ke svému
otevienému projevu a ke kontroverznim tématiim, mezi néz patfi mimo jiz zminéné motivy
1 sex a partnerské vztahy. V povéalecné dob¢ obraci svou pozornost na hrdiny z lidu. Mezi né
patii Zeny v nelehkych zivotnich situacich, na kterych Moravia demonstruje proménu
pfirozené nevinnosti pod tlakem Zzivotnich zkuSenosti. Tyto ptibéhy vykreslil v Horalce
a Rimance. Obdobi neorealismu v pozd&jsich dilech opousti a zabyva se otazkami
existencialismu. Prvotni nevyspé&lost protagonisti, kterou vidime v rizné podobé u Micheleho
z Lhostejnych a u Agostina, sniciho o nevinném détstvi, prechdzi v neschopnost komunikace

s realnym svétem, jako je tomu u Dina v Nude.'®

Moravia byva Casto oznacovan za striktn€ neorealistického autora. Je ale primarné
autorem velmi pozornym. Spole¢nost vykresluje s detailni pfesnosti prostfednictvim jejich
protagonistli. Jejich osobnost pak precizné zachycuje v jejich ne§t'astnych ¢inech, nezdatilych

vztazich a nenaplnénych ptéanich.

3.5 Vypravéc v Agostinovi

Utly romdn, jenz nese protagonistovo jméno, se odehrava v blize nespecifikovaném

piimotském letovisku béhem letni dovolené. Konkrétni Cas, ani prostor zde nehraje prakticky

15 (Pandini, 1973, str. 80)
16 (Sanguinetti, 1977, str. 76)

20



zéadnou roli. Podstatnou kulisou je jen mofe, které Castokrat odrazi chlapcovy pocity a duSevni
stavy. Na zacatku knihy, tedy ve chvili, kdy si Agostino uziva divérnych chvil s matkou, je

mofe prekrasné klidné.

“Come ¢ bello, nevvero?*
Agostino non rispondeva perché sentiva che il godimento di quella bellezza del
mare ¢ cielo, egli lo doveva soprattutto all ‘intimita profonda in cui erano immersi
1 suoi rapporti con sua madre. Non ci fosse stata questa intimita, gli accadeva

talvolta di pensare, che sarebbe rimasto di questa bellezza?!’

Chlapcovy pocity tak vypravé¢ vyjadiuje skrz okolni ptirodu, ve které se zrcadli jak
nevinna krajina détstvi'®, tak i jeho nové, pubertilni problémy. Uzkosti z pravé nabytych
zkuSenosti a pocity nepochopeni se také odrazeji v nekone¢ném mofi. ,,Agostino ora sentiva
una pesantezza, un senso di oppressione e di chiuso dolore che il mare fresco e ventilato
e I'incendio magnifico del tramonto sulle acque violette gli rendevano piu amaro

¢ insoffribile.«!?

To je ovSem to jediné, co se o misté, kde se ptibch odehrava, dozviddme. Agostino se
pohybuje mezi svym pokojem, plazi, lodkou a mofem. Stejné¢ tak nam vypravee specifikuje
jen ro¢ni obdobi, 1éto. Konkrétnéjsi informace, které pro ptibéh samotny nejsou smérodatné,
tedy vynechava. Za povSimnuti stoji, Ze autor striktné dodrzuje jednotu mista, Casu 1 déje.
Acje romédn rozdélen do péti (v nékterych vydanich do ctyf) kapitol, miZzeme v ném
zaznamenat tfi dé&jstvi: Agostiniiv idylicky vztah s matkou, ktery se zméni po piichodu
plavéika a definitivné utrpi matcinou fackou, jeho seznameni s chlapci a jejich spolecné
pfihody, a nakonec Agostinova snaha stit se muZzem v naruci cizi Zeny a nasledné jeho
rozmluva s matkou. Za zminku téz stoji, Ze autor vybral jen postavy nezbytné nutné pro

vypravéni; nepotkdme jich tedy v dile mnoho. Moraviliv obdiv klasického dramatu se tak

promitl i1 do této knihy. D&jova linie je fizena chronologickou posloupnosti.

Autor nezastiral, ze Agostino je autobiografickym dilem, a¢ se neinspiroval vlastnimi

konkrétnimi ptibeéhy. Nicméné jeho nemoc v détstvi, kterd ho pfipoutala na dlouhou dobu

17 (Moravia, 2016, str. 49) ,,To je piece krasa, vid'?* Agostino neodpovidal, nebot’ citil, Ze pot&Seni z té krasy
mofe a oblohy mu dava predev§sim hlubokd diveérnost s matkou. Nebyt té divérnosti, napadlo ho v duchu
kolikrat, co by z té krasy bylo? (Moravia, 1964, str. 8)

18 (Sanguinetti, 1977, str. 58)

19 (Moravia, 2016, str. 126) Agostino citil tiseft a bolest a ta v tom svéZzim motském vanku pii pohledu
na nadherny zhavy zapad, odrazejici se ve fialovych vodach, byla jest¢ hof¢i a stavala se nesnesitelnou.
(Moravia, 1964, str. 55)

21



k lizku, zanechala velmi negativni a traumatizujici vzpominky na toto obdobi, které zménilo
i pohled na jeho milujici rodice. Pfestoze se tato zkuSenost bezpochybné promita do Agostina,
autor nechava protagonistovi i jeho pocitim a mysSlenkdm znacny prostor. Ptibéh je vypraveén
v er-form¢ a ponechava dostatek mista dialogiim mezi postavami i subjektivnim interpretacim
jeho protagonisty. A¢ nam tedy piibeh nevypravi sam Agostino, je stale centrem déni, jeho

pocity i ndzory jsou nam neustale zprosttedkovavany a my tak mizeme vidét svét jeho o€ima.

3.6 Téma dospivani v romanu Agostino

V tomto kratkém romanu nam autor vypravi piibéh ditéte, které je béhem letniho
pobytu u mofe seznameno nejen s laskou a sexualitou, ale i se spolecenskymi rozdily, které
pociti na vlastni klizi. V plivodnim vydani, stejné tak jako v edici z roku 2016, ktera byla
k psani této prace pouzita, méla kniha pét kapitol. V té prvni se sezndmime s jeSté nevinnym
protagonistou, jehoz perspektivou sledujeme krasu jeho matky a také ptirody, ve které
spolecné travi dovolenou. Po pfichodu muze se ale tento pohled na svét méni. V druhé
kapitole, po diskusi s matkou, dostane chlapec facku, kterd je podnétem k definitivnimu
prozieni. Pii setkdni s mistnimi vrstevniky je znovu konfrontovan s realitou své
,hevyspélosti®, kdyz nesdili zdjem ostatnich chlapcti o cigarety, které predtim matce ukradl,
aby si ziskal jejich pfizen. Ani pfi rozhovoru o sexualnich zkuSenostech Agostino nevynika.
Nechéape, ¢i nechce chapat, nardzky na vztah plav¢ika s jeho matkou, kterou navzdory vSemu
stale haji pted chlapci. V nésledujici kapitole, jiz obeznamen se situaci, hleda dikazy a stopy
nového vztahu jeho matky. Po cesté na lodi se Sarem, muZem, ktery trdvi €as s chlapci, je
srozumén 1 s homosexudlni laskou. Ve ctrvté kapitole se Agostino snazi vyrovnat se vSemi
prave zjisténymi fakty. Uvédomuje si, Ze jiZz neni cesty zpét k nevédomosti détstvi, ke starym
pratelim, ani k nevinnému obrazu matky. Stejné tak jako uz nepatfi do svého diivéjSiho
zivota, nepatii ale ani do party mistnich, které pravé poznal, a do Zivota, ktery pfinesla nova
odhaleni. V posledni kapitole se rozhodne pochopit milostny akt prostiednictvim vlastni

zkuSenosti. Ve chvili, kdy je mu tato volba znemoZnéna, vraci se za matkou.
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3.6.1 Dité na cesté k dospélosti

.....

¢i spolecenskou. Protagonista pomalu pronika prostfednictvim rtiznych aspektt do dospélého
zivota, kterému nerozumi a do kterého zatim jesté nepatii.?’ Na zac¢atku ptib&hu je chlapciiv
svét harmonicky détstky sen, v jehoz stfedu vidi primarné svou krasnou a obdivuhodnou
matku. Tato nevinna iluze o détské krajin€ se rozplyva ve chvili, kdy se v zivoté Agostina
a jeho matky objevuje mlady plavcik. ,, Tutto ad un tratto ’'ombra di una persona ritta pard
il sole davanti a lui: levati gli occhi, vide un giovane bruno e adusto che tendeva la mano alla
mandre.“?! Od tohoto momentu se nevinny svét, jak ho protagonista znal, stiva jen didvnou

touhou, za kterou se miize s nostalgii ohlizet.”

Aby nebyl svédkem matéinych schizek
s mladikem, vyhleddava ¢im dal tim vice spolecnost chlapct, jejichz neomalené a hrubé
chovani, mu otevird o¢i a umoznuje mu spatfit realitu, kterd pro né¢j byla do té chvile tabu.
Pravé diky skupince mistnich zac¢inéd chapat vztah muze a Zeny, tedy i plavcika a jeho matky.
Postupné se sziva s touto piedstavou, kterd ho nejprve odpuzuje a pozdéji ptitahuje, budi

v ném nekontrolovatelnou zvédavost a nakonec i Spetku pochopeni.

Non provava a questo pensiero alcun senso di gelosia bensi un fremito tutto
nuovo e strano di complicita, di curiosita e di cupa e compiaciuta approvazione.
Era giusto che sua madre agisse a quel modo con il giovane, che se ne andasse
ogni giorno con lui in patino e che in quel momento, lontano dagli sguardi
indiscreti, tra cielo e mare, si abbandonasse tra quelle braccia; era giusto e lui

ormai era perfettamente in grado di rendersene conto.?

Diky spolecnosti chlapcti se mu oteviou obzory a néhle vidi jinak i svij vlastni Zivot.
Détstvi s milujici matkou, ale bez otce, v dobfe situované roding, ktera ho mohla vzdy
zabezpecit, umoznovalo do té chvile Agostinovi jen velmi omezeny pohled na svét. AZ béhem
spole¢nych rozhovoridl s mistnimi si zaéne uvédomovat, jak moc se jejich Zivoty lisi. Brzy

vyciti, Ze neni a nemiize byt jako oni, ale zaroven pochopi, Ze uz nepatii ani mezi své staré

20 (Sanguinetti, 1977, stranky 58-59)

2l (Moravia, 2016, str. 50) Najednou mu stin n&jakého &lovéka zakryl slunce; pozvedl o&i a uvidél, jak
Cernovlasy opaleny mladik podava ruku jeho matce. (Moravia, 1964, str. 8)

22 (Sanguinetti, 1977, stranky 45-46)

23 (Moravia, 2016, stranky 93-94) Nepocitoval pfi tom pomysleni Zadnou Zéarlivost, ale zachvival se zcela novym
a zvlastnim pocitem spoluviny, zvédavosti a nejasného, zalibného souhlasu. Bylo spravné, ze se tak matka
s mladikem chova, Ze s nim odjizdi kazdy den na lod’ce a Ze se v tu chvili mezi mofem a nebem, daleko od
dotérnych zrakti vzdava v jeho naruci; bylo to spravné a on byl dokonale schopen si to uvédomit. (Moravia,
1964, str. 34)
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pratele. ,,In realta la compagnia della banda, quel parlare sboccato, quel discorrere di donne,
quell’andare rubando per i campi, quelle stesse angherie e violenze di cui era vittima,

lo avevano trasformato e reso insofferente delle antiche amicizie.“**

Ve chvili, kdy si Agostino uvédomi, Ze jemu dédvno znamy svét je jen détskou iluzi,
ktera je nenavratné pry¢, snazi se ulevit své frustraci a najit vychodisko. Kdyz jeho rozhodnuti
zazit intinmni vztah se zenou, ztroskota ve chvili, kdy neni vpustén do vefejného domu kvili
svému mladistvému vzhledu, jeho hotké zoufalstvi sili. ,,Provava un senso bruciante
di disappunto, soprattutto per via di quei due che 1’avevano trattato a quel modo, come
un bambino.*?® Ztrata divéjsi identity neznalého ditéte by mohla byt vykompenzovana snad
jen ziskanim té nové, dospélého muze. Touha byt vidén a bran jako seridzni vyspély mladik

ho pfiméje k rozhovoru s matkou, ve kterém se ji s touto strasti svefi.

,» U mi tratti sempre come un bambino* disse ad un tratto Agostino, non sapeva
neppur lui perché.

La madre rise e gli accarezzo una guancia. ,,Ebbene d’ora in poi ti tratterd come
un uomo... va bene cosi? e ora dormi... ¢ molto tardi.* Ella si chino e lo bacio.
Spense il lume, Agostino la senti coricarsi nel letto.

Come un uomo, non poté fare a meno di pensare prima di addormentarsi. Ma non

era un uomo; € molto tempo infelice sarebbe passato prima che lo fosse.?®

Ackoli matka slibi, Ze se k Agostinovi zacne chovat jako k muzi, uz z pokraovani jeji
véty je jasné, Ze chlapce vidi stale jako svého malého synka. Navzdory snaze tak protagonista
zlstava jesté, dle autorovych slov na dlouhou dobu, na pili cesty mezi $tastnym détstvim

a smiflivou dospélosti.

24 (Moravia, 2016, str. 137) Ve skute¢nosti ho spole¢nost chlapcii z party, jejich nevazané fe¢i, hovory o Zenach,
kradeze na polich, vSechno to tryznéni a nasili, jehoz byl obéti, zménily a on nesnasel pratelstvi z diivejsich dob.
(Moravia, 1964, str. 63)

25 (Moravia, 2016, str. 165) Zakousel paléivy pocit nespokojenosti, hlavng kvilli t€ém dvéma, ktefi s nim jednali
jako s ditétem. (Moravia, 1964, str. 80)

26 (Moravia, 2016, str. 169) ,,Ty se mnou poiad jednas jako s ditétem,* fekl najednou Agostino, ani sim nevédél
proc¢.| Matka se zasmala a pohladila ho po tvafi. ,,Dobra, odted’ka s tebou budu jednat jako s muzem... bude to
tak spravné? A ted spi... je uz moc pozde.“ Naklonila se a polibila ho. Svétlo zhaslo a Agostino slysel, jak si
matka leha do postele. | Jako s muzem, na ta slova musel myslet, nez usnul. On vSak muzem nebyl. A uplyne
jesté mnoho trpkého Casu, nez jim bude. (Moravia, 1964, str. 84)
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3.6.2 Outsider v kolektivu

Ve chvili, kdy pla¢ici Agostino odbihd od matky na plaz, se setkdva s Bertem, jednim
z mistnich chlapct. Od zac¢atku vidi v nezndmém vrstevnikovi Sanci, jak utéct pted tim, co ho
prave trapilo. Bude-li travit cas s prateli, nebude nucen chodit odpoledne na plaz s matkou
a jejim novym spole¢nikem. At se snazi Berta presvédcit jakkoli, je stdle odmitan. Tak, jako
mnoho jinych déti, se tedy snazi vymyslet zptisob, jak se novému kamaradovi zalibit. Nabidne

proto chlapci darek, ktery by mu mohl ziskat piizei.

11 ragazzo si mise a ridere tra divertito e sprezzante:
,»Sei un bel tipo tu... ma noi non ti si vuole...*
Agostino non si era mai trovato in questa condizione; ma 1istinto, come gli
aveva suggerito di chiedere al ragazzo di unirsi alla partita, cosi adesso gli
consiglio di adoperare qualsiasi mezzo pur di farsi accettare... ,,Senti* disse

irresoluto ,,se... se mi fai entrare nel vostro gruppo... ti do qualcosa...«*’

V Agostinové détské mysli ale prichdzeji na mysli uplatky, které jsou pro mladika
smé$né. V zoufalstvi je schopen nabidnout cokoliv z matinych zasob plaZové Satny. Az
Bertliv dotaz, zda by mu mohl dat cigarety, je mu vykoupenim. S tlevou mu pieda krabicku
matéinych cigaret a doufa v zacatek nového pratelstvi. IThned ale narazi na dalsi prekazku.
Jako nekuftak, ktery travi Cas s matkou, je pro Berta a jeho ptatele smeéSne nevyspély zbabélec.
Aby zapadl do nové skupiny, nakonec podléha spolecenskému tlaku a pfijme zpét jednu

z cigaret.

»Tunon fumi?* domando ad Agostino.

»INon mi piace® rispose Agostino che si vergognava di rispondere che non aveva
mai neppure pensato a fumare. Ma Berto rise: ,,O piuttosto di’ che la tua mamma
non te lo permette... di'la verita.* Perd pronunzid queste parole senza amicizia,
con una specie di disprezzo. Porse ad Agostino la sigaretta, e disse: ,,Su, fuma

anche tu...*?

27 (Moravia, 2016, str. 68) Chlapec se dal do smichu, zpola pobavené, zpola pohrdavé. ,,No ty jsi ohromnej... my
té ale nechcem.” | Agostino nikdy nebyl v takovém postaveni; jako ho pud pted chvili vedl k tomu, aby na
chlapci chtél dovoleni piipojit se k jejich hie, tak ho ted’ pobadal, aby ho pfijali mezi sebe... | ,,Poslys,” fekl
vahavg, ,jestli m¢é vezmes mezi vas.. tak ti néco dam...“ (Moravia, 1964, str. 19)

28 (Moravia, 2016, str. 70) ,, Ty nekoufis? zeptal se Agostina. | ,,Nechutnd mi to,* odpovéd&l Agostino. Stydél se
fici, ze na koufeni nikdy ani nepomyslel. Ale Berto se smal: ,,Rekni spis, Ze ti to maminka nedovoli... no jen
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Ani to vSak neziska obdiv chlapcii, ktefi dal vidi v novackovi malé dité, které by se
radéji schovalo za mat¢inu sukni. Dobiraji si jeho neschopnost spravné vdechovat kout
z cigaret, jeho sexualni nevédomost a jeho pfili§ odlisné vystupovani. Nakonec Berto zkousi
Agostina jesté agresivnéji, kdyz uhasi svlij nedopalek o jeho ruku. ,Berto con subitanea
perfidia, gli schiaccido con forza la sigaretta accesa sul dorso della mano e, gettando via
il mozzicone, fece un salto di gioia, gridando: “O che scemo... che scemo... si vede proprio
che non sai nulla...“?® Zdé&eny Agostino, ktery na podobné chovéani neni zvykly, neni
schopen pochopit diitvod Bertova vystupovani. Opét tedy reaguje na pocinani mistnich jako
dobie vychované dité, které neni schopno tomuto jednani porozumét, natoz na n¢ adekvatné
reagovat. ,,,lo non ti ho fatto alcun male* disse con voce ansimante,“ti ho dato le sigarette...

e tu...“ Egli non fini la frase e le lagrime gli riempirono gli occhi.”*°

Ackoli jsou pro n¢j chvile s partou ponizujici a psychicky naro¢né, vyhledava je dal.
Brzy je mu jejich chovani bliz§i a pochopitelnéjsi a je tedy schopen 1épe vyhodnotit své
reakce. Nahle nevidi jen hrubé a agresivni chovani chlapcti, ale 1 své negativni stranky.
Pohled mistnich je pro n¢j zrcadlem, do kterého nikdy pfedtim nepohlédl. Zrcadlem, které
odrazi tvar ditéte z bohaté rodiny, které mélo vzdy, co potiebovalo, a o nic se nemuselo
31

v Zivoté prat.”’ Pravé toto prozieni umoziuje chlapci vidét skutecny svét dobové spolecnosti,

stfipek reality, do které pomalu s nelibosti pronika.

Nakonec pochopi, ze koexistence s timto svétem by byla mozna jen v piipadé€ splynuti.
Nikdy se ale nestane jednim z nich, nikdy nebude stejny. Nikdy uZ ale nebude ani chlapcem,
kterym kdysi byval. Vychodiskem v danou chvili mu je ptetvarka. Bude-li takovym, jakym ho

oni vidi, snad se propast mezi jejich svéty zacne postupné zmensSovat.

Allora, piu per suggestione dello stato umiliante in cui si trovava che per

consapevole volonta, decise di essere come gli pareva che essi avrebbero voluto

fekni pravdu.“ V téch slovech nebylo ani trochu pratelstvi, jen jakési pohrdani. Podal Agostinovi cigaretu a fekl
mu: ,,No tak, zakuf si taky.” (Moravia, 1964, str. 20)

2 (Moravia, 2016, str. 72) Berto mu vSak najednou proradné pfimackl plnou silou Zhavou cigaretu na hibet
ruky, odhodil $packa a skékaje radosti volal: ,, Ty jsi ale blbec, je vidét, Ze nic neznas...” (Moravia, 1964, str. 21)
30 (Moravia, 2016, str. 73) ,,J4 jsem ti nic neudé&lal,“ fekl cely schvaceny, ,dal jsem ti cigarety... a ty... ,,
nedokoncil a slzy mu vstoupily do oc¢i. (Moravia, 1964, str. 22)

3111 mondo della banda, insomma, riflettendo la realta in altra e proprio contraria alienazione, ¢ lo specchio
unico e indispensabile in cui Agostino puo vedere riflessa, sia pure confusamente, e comrpendere, piil con il
sangue che con il cervello, qualche realta che ha vagamente intuito e mai riconosciuto, e che ¢, prima di tutto, la
condizione effettiva del suo essere, la verita della sua esistenza alienata. (Sanguinetti, 1977, str. 68) Svét party
zkratka zobrazuje realitu v jiném, naprosto odlisSném odcizeni; je jedinecnym a neodmyslitelnym zdrcadlem,
ve kterém Agostino muze vidét, i tieba jen nejasny, odraz skutecnosti, diky némuz mize pochopit, spise krvi nez
hlavou, néjakou realitu, kterou nejasné vycitil a nikdy nepoznal, a kterd je, pfedevsim, skute¢nou podminkou
jeho byti, pravdou jeho izolované existence.
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che fosse, ossia in tutto simile a loro. Apposta prese a indossare i vestiti pit
logori e brutti che possedesse, con grande stupore di sua madre che non
riconosceva piu in lui l’antica vanita; apposta smise di parlare di casa sua e delle
sue ricchezze; apposta ostento di apprezzare e gustare quei modi e quelle
abitudini che tuttora lo inorridivano. Ma quel che ¢ peggio, ¢ che gli costo una
dolorosa fatica, apposta, un giorno che al solito lo beffavano per la sua gita con il
Saro, dichiaro che era stanco di negare la verita, che era realmente accaduto cio

che essi dicevano e che lui non aveva alcuna difficolta a farne il racconto.??

3.6.2.1 Spolecensky rozdil mezi vrstevniky

V dnesni dobé¢ mize byt socidlni rozdil mezi détmi divodem k Sikan¢ a vysméchu.
Diive spiSe vytvaiel komunikacni propast mezi détmi, které casto zily velmi odlisné.
Ty z chudsich rodin obvykle pferusily skolni dochazku, aby §ly do prace, narozdil od téch
z vyssi spolecenské tiidy, které penize jesté vydélavat nemusely. Jejich obleceni bylo odli$né,
chovani a mluva bohatsich vétSinou distingovanéjsi nez chudSich. Tuto propast mezi lidmi
z raznych spolecenskych vrstev Moravia vykresluje v riiznych svych dilech. I v Agostinovi
toto téma stoji za povSimnuti. Protagonista pochéazi z dobie situované rodiny, chodi do Skoly,
ma dobré vychovani a vystupovani. Kdyz se tedy potkéd se skupinou mistnich chlapcti, kteti
pochéazeji mimo jiné i z rodin mistnich rybafi, je rozpor mezi mladiky brzy snadno poznat.
Stopy dialektu v kostrbatych vétach jsou jednou z prvnich véci, které Agostina zaujmou. Brzy
1 sami chlapci vidi rozdil mezi nimi a nezndmym cizincem a zacnou se vyptavat na jeho
plivod a majetek. ,Uno di essi domando a bruciapelo ad Agostino: “Siete ricchi voialtri?* (...)
»Avete una casa grande?*(...) ,,Si“ disse Agostino; (...) ,,Abbiamo venti stanze.“"** Kdyz byl
tento evidentni fakt vysloven nahlas, zvédavost a zajem chlapcti o protagonistovo spolecenské

postaveni, a pfedevSim o jeho majetek, vzrostly. K podtrzeni rozdilu mezi nimi pak ptispéla

32 (Moravia, 2016, stranky 135-136) A tak spi§ pod vlivem ponizujiciho postaveni, v némZ se nachézel, nez
z védomé vile se rozhodl, Ze bude takovy, jaky chtéli, aby byl, totiz ve vS§em jim podobny. Schvaln¢ zacal nosit
ty nejSpinavejsi a nejosklivejsi Saty, které mél, k velkému tzasu své matky, jez v ném uz nenachdzela stopy
1ibi a jak mu vyhovuji vSechny ty zptisoby a zvyky, které mu do té chvile ptipadaly hrozné. A co bylo horsi a co
ho stalo bolestné usili, ze jednoho dne, kdy si ho jako obvykle dobirali pro jeho vyjizd'ku se Sarem, schvalné
prohlasil, Ze ho to zapirani uz unavuje a Ze se skutecné stalo to, co fikaji, a Ze jim o tom klidné¢ mize vSechno
povédeét. (Moravia, 1964, stranky 60-63)

33 (Moravia, 2016, str. 85) ,,Jste bohati?* (...) ,,Mate veliky dtim?“ (...) ,,Ano* fekl Agostino, (...) ,,Méame dvacet
pokoji* (Moravia, 1964, str. 30)
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Agostinova odpovéd’ na dotaz jednoho z nich, co by d¢lal, kdyby se on, neznamy mladik

z chudsi rodiny, predstavil u dveti jeho domu:

“Ma se i0, ad un tratto, mi presentassi in uno di quei ricevimenti... ¢ dicessi...
eccomi qui.. che cosa faresti tu?

()

“Ti farei mandar via dai camerieri.*>*

Pravé diky nim ma Agostino moznost reflektovat své vlastni postaveni ve spolecnosti
a nakonec se i vzit do jejich role. Kdyz stoji u Sarovy pijcovny lodi, pfijde muz se synem

a chce si pujcit lod’ku, mladik bez zavéhani za¢ne muze obsluhovat. ,,Domando alla fine ad

Agostino chi egli fosse, se garzone o figlio di bagnino. Agostino rispose che era garzone.**

Béhem rozhovoru s muzem si pak vymysli novou identitu. Stava se chlapcem, ktery jiz
pracuje a nema ¢as chodit do Skoly. Ve chvili, kdy dava zékaznik synovi Agostina za ptiklad
a zduraziuje, jaky rozdil mezi nimi je, protagonista jen mlcky sleduje chlapce, pro kterého je

prace jen abstraktni vyraz, stejné€ jako byl jeSté neddvno i pro néj samotného.

Questo piccolo incidente diede ad Agostino il sentimento definitivo di non
appartenere piu al mondo in cui si trovavano i ragazzi del genere di quello del
pallone; e comunque di essersi cosi incanaglito ormai da non poterci piu vivere
senza ipocrisia e fastidio. Tuttavia sentiva con dolore che non era neppure simile
ai ragazzi della banda. Troppa delicatezza restava in lui; se fosse stato simile,
pensava talvolta, non avrebbe sofferto tanto delle loro rudezze, delle loro
sguaiataggini e della loro ottusita. Cosi si trovava ad avere perduto la primitiva

condizione senza per questo essere riuscito ad acquistarne un’altra.*®

Prave setkani s chlapcem, ktery reflektuje Agostintiv stary zivot, mu umozni prohlédnout
spolecenské vztahy a socidlni rozdily. AZ ve chvili, kdy stoji na druhé strang, mezi chudymi

pracujicimi, si uvédomuje, jak privilegovany Zivot v bohatstvi zil.*” Nahle se ocita na pili

3 (Moravia, 2016, str. 87) ,,A kdybych se ja najednou objevil, kdyz mate hosty... a kdybych fekl: ,Jsem tady’...
co bys udé€lal? | (...) ,,Dal bych t¢ ¢iSnikem vyvést.” (Moravia, 1964, str. 31)

3 (Moravia, 2016, str. 138) Nakonec se Agostina zeptal, zda je plavéikovym pomocnikem nebo synem.
Agostino odpoveédél, ze pomocnikem. (Moravia, 1964, str. 64)

36 (Moravia, 2016, str. 141) Z této malé pithody Agostino nadobro pochopil, Ze uZ nepatii do svéta, v némz jsou
chlapci takového druhu jako ten s micem; Ze zhrubl tak, Ze uz by tam nemohl zit jinak nez s pretvarkou a ze by
ho to nebavilo. Piece vSak s bolesti citil, Ze se nepodoba ani chlapctim z party. Byl jeste prilis jemny; kdyby jim
byl podobny, myslel si nékdy, netrpél by tolik jejich hrubosti, rozpustilosti a necitlivosti. Takhle se octl v situaci,
ze prvni nevinny sveét ztratil, ale proto se mu jest¢ nepodarilo vpravit se v ten druhy. (Moravia, 1964, str. 66)

37 (Sanguinetti, 1977, str. 72)
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cesty mezi starou a novou identitou. Jiz nepatii mezi bohaté chlapce z dobré rodiny, stale ale

nezapada ani mezi skupinu mistnich, jejichz zivot je mu pfili§ vzdaleny.

3.6.3 Vztah k matce

Jakozto chlapec vyrustajici s matkou sam, bez otce, je Agostino zvykly na jeji exkluzivni
pozornost. Chvile, které travi o samoté, jsou tak pro n¢j béznym komfortem, ktery nepovazuje
za neobvykly. Matefské pouto urcuje chlapci jedinou moznou cestu, kterou je ta matcina.
,»Agostino vedeva il corpo della madre inabissarsi circonfuso di un verde ribollimento e subito

le si slanciava dietro, con desiderio di seguirla ovunque, anche in fondo al mare.*8

Proto ve chvili, kdy si chlapec uvédomi, Ze neni jedinym muzem v Zivoté své matky a Ze
jejich privatni chvile jsou ty tam, je zdrceny. Neni schopen pochopit rozdilnost vyznamu
dospélého muze a syna v zivot¢ Zeny, a proto spojuje tuto zkuSenost s jedinou, pro néj
srovnatelnou vzpominkou. Rozpominad se na setkani se sestfenici, ktera s nim strpéla
s tisklebky tanec, dokud pro ni nepiisel adekvatngjsi, star$i, napadnik.>® I s matkou se tak
v danou chvili citi jako vhodna nédhrazka muze. Interpretuje jejich diivéjsi stastné chvile jako
¢ekani na ptichod leps$i spole¢nosti, tedy mladého plavcika. Jeho zklamani tak méni obraz

matky v jeho o€ich.

Agostino aveva sempre visto sua madre ad un modo, osia dignitosa, serena, discreta. Fu
assai stupito osservando, durante la gita, il cambiamento intervenuto non solo tanto nei
suoi modi e nei suoi discorsi, ma anche, si sarebbe detto, nella sua persona; quasi che,

addirittura, ella non fosse piu stata la donna di un tempo.*

38 (Moravia, 2016, str. 48) Agostino vidél, jak mat¢ino télo obklopené zelenymi bublinkami se noii do hlubiny,
a skocil hned za ni. Touzil ji nasledovat vSude, i na dno mote. (Moravia, 1964, str. 8)

3 Un ricordo confermava questo suo malumore. Era accaduto ad un ballo in una casa amica a cui si era recato
insieme con sua madre. Con loro si trovava una cugina che durante i primi giri, disperata di vedersi negletta
dai ballerini, aveva accettato un paio di volte di andare con lui, ragazzo con pantaloni corti. Ma aveva ballato
di malagrazia, con un viso lungo e pieno di scontento; e Agostino, sebbene assorto a sorvegliare i propri passi, si
era presto accorto di questo sdegnoso e per lui poco lusinghiero stato d’animo. (Moravia, 2016, str. 52) Toto
rozladéni utvrzovala v ném jesté¢ jedna vzpominka. PfiSel tenkrdt s matkou k jedném znamym na ples. Byla
snimi sestienice, kterd ze zoufalstvi nad tim, ze pii prvnich tancich zlstavala tanecniky nepovSimnuta, §la
dvakrat tancit s nim, chlapcem v kratkych kalhotkach. Tancila vSak s nechuti, s protadhlym, nespokojenym
oblicejem, a Agostino, ackoliv se zabyval pocitanim krokd, si brzy povsiml toho pohrdavého, pro ného malo
lichotivého chovani. (Moravia, 1964, stranky 11-12)

40 (Moravia, 2016, str. 54) Agostino vzdycky vidal matku stejnou, ddstojnou, klidnou, rozvaznou. Proto dost
zasl, kdyz pfi projizd’ce vidél, jakd zména se udala nejen v jejich zplsobech a v hovoru, ale i v ni samé; skoro
jako by to nebyla ani ona. (Moravia, 1964, stranky 12-13)
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Vse jen podtrhne jejich konflikt ohledné prochazky u mote s novym matcinym ctitelem,

ktery vyvrcholi v momenté, kdy zoufald matka Agostina uhodi.

“Ma ¢ proprio vero? Oggi non si va in mare?“
Ella levo una mano e con un colpo che Agostino senti molle, quasi involontario e gia
pentito nel momento in cui lo vibrava, lascio andare un manrovescio molto forte sulla

guancia del ragazzo.*!

Zoufaly chlapec neni schopen pochopit matcino tak odlisné chovani a s brekem utika. Az
spole¢nost skupinky mistnich mu rozsifi obzory. Agostino, a¢ zmateny a zdrceny, zacne
chapat vztah mezi muZem a Zenou, a tim i1 novou roli jeho matky ve vztahu k plav¢ikovi. Je
pro n¢j ovsem nesmirné tézké propojit obraz zeny i matky v jedné osobé&. Ptal by si, aby ji
dokazal vidét jen v novém svétle, jako Zenu, nikoli jako osobu, se kterou stravil celé détstvi

plné nevinnych iluzi.

Perché poi desiderasse tanto non amare piu sua madre, perché odiasse questo suo
amore, non avrebbe saputo dirlo. Forse per il risentimento di essere stato tratto in
inganno e di averla creduta cosi diversa da quella che era in realta; forse perché, non
avendo potuto amarla senza difficolta e offesa, preferiva non ammarla affatto e non

vedere piu in lei che una donna.*?

I ptesto vSak pro néj jeho matka zlistava primarné matkou. ,,Ben presto si accorse che pur
essendo diventata una donna, ella restava ai suoi occhi, piti che mai madre (...).“** Jeji podoba
je navzdy spojend s vysnénym détstvim, klidem a nevinnosti. Agostino si tak klade otazku,
jak je mozné dale tuto osobu vidéet jako matku ve svétle poslednich udalosti, s védomim faktu,

Ze je také jen a pouze Zenou.

Talvolta si domandava come facessero i ragazzi piu grandi di lui ad amare la propria

madre e al tempo stesso a sapere quello che egli stesso sapeva; e concludeva che questa

41 (Moravia, 2016, str. 64) ,,Opravdu dneska nepojedeme?* (...) Zvedla ruku a rozpfahla se, jak se Agostinovi
zdalo, k slabé ran¢ — skoro bezdétné a jako by toho v témze okamziku litovala — a na chlapcovu tvai dopadl
velmi silny policek. (Moravia, 1964, str. 16)

42 (Moravia, 2016, str. 102) Pro¢ si viak tolik ptal nemilovat uz svou matku, pro¢ tu svou lasku nenavidél, to fici
nedovedl. Snad se ho dotklo, Ze byl podveden a Ze ji povazoval za jinou, nez jaka ve skutecnosti byla; snad
proto, ze uz ji nemohl milovat jinak nez bez obtizi a urdzek, daval pfednost tomu, nemilovat ji viibec a vidét v ni
jen Zenu. (Moravia, 1964, str. 39)

43 (Moravia, 2016, str. 131) Velmi brzo zpozoroval, Ze v jeho ogich, i kdyZ se stala Zenou, zlstava vic nez kdy
diive matkou (...) (Moravia, 1964, str. 58)
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consapevolezza doveva in loro uccidere a tempo 1 affetto filiale, mentre in lui 1"una non

riusciva a scacciare 1 altro e, coesistendo, torbidamente si mescolavano.*

Ve chvili, kdy je schopen vnimat matcinu Zenskou stranku, povSimne si i jeji sexuality.
Po rozhovorech se skupinou mladikli jeho zvédavost vzristd. Hledd tak Zensky objekt,
na ktery mlize upnout svou pozornost. Jedinou zenou v jeho okoli je vSak matka. Dfive by ho
ani ve snu nenapadlo pozorovat ji, kdyz se pievlékala,* nyni je viak jeji télo ztélesnénim

aktu, ktery nevyhnutelné vzbuzuje v Agostinovi zvédavost.

Egli si avvicind, ma trovandola socchiusa, invece di bussare come sempre faceva, forse
guidato inconsapevolmente da quel suo nuovo desiderio di sorprendere 1'intimita
materna, sospinse dolcemente il battente aprendolo a meta.

Ella non era nuda come aveva quasi presentito e sperato affacciandosi, bensi quasi

spogliata e in atto di togliersi davanti allo specchio la collana e gli orecchini.*

Po chvili ho davny impuls nuti poodstoupit a nechat matce soukromi. V ten moment si ale
uvédomi fyzickou pritalzlivost jejiho téla. Nikdy diiv nevid€l jeji pfirozenou zenskost tak
jasné jako ted’. ,Il primo impulso di Agostino, a tale vista, fu di ritirarsi in fretta; ma subito
questo nuovo pensiero: “E una donna“. Lo fermo, le dita aggrappate alla maniglia, gli occhi

spalancati.”*’

V zoufalstvi hleda vychodisko, kterym mu je moZnost setkat se s jinou Zenou. Jen tak by
mohl matce vratit jeji prvotni a hlavni tlohu a soustfedit sviij zajem na novy objekt Zenskosti.
Rozhodne se tak vyhledat prostitutku, ktera by mohla odpoutat jeho zvédavost od télesnosti

jeho matky: ,,Egli doveva a guisa di contravveleno, presto, molto presto, frapporre tra sé e

# (Moravia, 2016, str. 132) Casto uvazoval, jak to asi d&laji vétsi chlapci nez on, Ze milujou svou matku a pfitom
védi to co on ted’; a usuzoval, Ze v nich to védomi musi ¢asem zabit synovskou lasku, zatimco u n¢ho ji jesté
nevypudilo, poznani a laska zily v ném vedle sebe a nejasné spolu splyvaly. (Moravia, 1964, str. 59)

4 E non soltanto non gli veniva in mente di voltarsi, ma sentiva quel corpo, la dietro di lui, nudo al sole, come
avvolto in un mistero cui doveva la massima venerazione (Moravia, 2016, str. 50) A nejenze ho ani nenapadlo se
otocit, ale citil, jako by to, nahé slunci vystavené télo za nim bylo obklopeno néjakym tajemstvim, k némuz
musel mit nejvétsi uctu. (Moravia, 1964, str. 8)

46 (Moravia, 2016, str. 98) Piiblizil se k nim, a kdyz vidél, Ze jsou pootevieny, misto aby zaklepal, jak vzdycky
délaval, strcil potichu do dveii a do poloviny je oteviel, veden snad nevédomky tim svym novym pianim
prekvapit matku v jejim soukromi. (...) Nebyla naha, jak skoro tusil a doufal, kdyz se pfiblizil ke dvefim, ale
Castecné svlecend; sundavala si praveé nahrdelnik a nausnice. (Moravia, 1964, str. 36)

47 (Moravia, 2016, str. 99) Prvnim Agostinovym pohnutim pfi tomto pohledu bylo rychle odejit; hned ho vsak
zastavila jind myslenka: je to Zena — a prsty zistaly pritisknuté na klice a oci se dosiroka rozeviely. (Moravia,
1964, str. 37)
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la madre 1'immagine di un’altra donna a cui rivolgere se non gli sguardi almeno i pensieri.**3

KdyZ neni vpustén do nevéstince, prohlizi si mistni Zeny alesponl skrz okno. Ani pohled na
jiné damy vsak neni dostate¢nym Iékem. Pti bliz§im zaméfeni mu jejich halenky pfipomenou
stejné odénou matetskou hrud’. ,,Ella indossava una ampia veste di velo azzurrino che
rammentd ad Agostino le camicie materne.“* Po ndvratu dom@ pak znovu shledava
podobnost mezi oblecenim nevéstky a jeho matky. ,,Anche la sua camicia era trasparente,
come la veste della donna alla villa; e il corpo vi si disegnava come quell altro corpo, in linea
ed ombre imprecise.“*° I ptes jeho snahu se tak jeho zajem obraci zpét k matce, jeZ bude jesté

delsi dobu stfedem jeho svéta.

3.6.4 Objev sexuality

Kdyz do zivota Agostina a jeho matky vstoupi plavcik, chlapcova Zarlivost roste kviili
nedostatku matetfské pozornosti. Od prvni chvile vidi v muzi svého konkurenta, nikoli
moznou nahradu za svého otce. AZ mistni parta dospivajicich objasni Agostinovi, jaky vztah
matka s plavéikem ma. ,“Non sa nulla. ripeté il Saro con semplicitd. E quindi rivolto
ad Agostino, raddolcendo la voce: “Di’ Pisa... un unomo e una donna... che fanno? lo sai?*">!
Nechépajici protagonista si jen téZce dokaze predstavit, co takovy vztah obnasi. Vzhledem
k jeho nulovym sexualnim zkuSenostem a neinformovanosti o tomto tématu, v ném poznamky
jeho novych spolecnikti budi velkou zvédavost. Obraci tak svou pozornost na jediny znadmy
objekt, ktery by mu mohl alesponn caste¢né podat dikaz takové aktivity. Zacne proto
pozorovat matcino t€lo snad¢ji, Ze na ném najde stopu soukromych chvil stravenych
s plav¢ikem. ,,I1 viso, il collo, le mani, il corpo, per quanto scrutati con nuova e crudele
consapevolezza, non rivelano 1 segni dei baci e delle carezze che avevano ricevuto. Agostino
pitl guardava sua madre e piu si sentiva deluso.“>> KdyZ mu ani toto pozorovani nepfinese

zadnou odpovéd’, Zadny dikaz existence milostného vztahu, zlstavd zklamany. Jeho

48 (Moravia, 2016, str. 148) Jako protijed musi rychle, velmi rychle postavit mezi sebe a matku obraz jiné Zeny,
k niZ by se mohl obracet alespoil v myslenkéch, ne-li pohledem. (Moravia, 1964, str. 70)

4 (Moravia, 2016, str. 166) M&la na sobg Siroky $at ze svétle modré tenounké latky, ktery Agostinovi pfipominal
matCiny no¢ni kosile. (Moravia, 1964, str. 80)

30 (Moravia, 2016, str. 168) Také jeji kosile byla priisvitna jako 3at Zeny ve vile, a t&lo se v ném znadilo
neurcitymi obrysy a stiny prave tak jako ono druhé télo. (Moravia, 1964, str. 84)

3! (Moravia, 2016, str. 82) ,,Nic nevi,* opakoval Saro prost&. Pak se obratil k Agostinovi a ekl laskavym hlasem:
,,Poveéz, Piso... muz a Zena... co délaji? Vis to?* (Moravia, 1964, str. 28)

52 (Moravia, 2016, str. 95) At si sebevic prohlizel matéin obliej, ruce, krk a télo s novym, krutym poznanim,
neobjevoval stopy polibkii a laskani, kterych se jim dostalo. Cim vic se Agostino na matku dival, tim vic se citil
zklaman. (Moravia, 1964, str. 35)
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zvédavost ovSem neustupuje. Prvotni zarlivost ditéte, kterému neni dopfana vyhradni
rodicovska pozornost, je nahrazena neutichajici touhou poznat a pochopit vse, co mu bylo

ve skupiné mistnich vrstevnika zbézné vysvétleno.

Strano a dirsi, mentre prima, quando era ancora ignaro del bene e del male, i rapporti
di sua madre con il giovane gli erano apparsi, seppure in una maniera misteriosa, tutti
intrisi di colpevolezza, ora che le rivelazioni del Saro e dei suoi discepoli gli avevano
aperto gli occhi e confermato quei primi dolenti sospeti della sensibilita, era pieno
di dubbi e di insoddisfatta curiosita. Gli € che prima era stato 1"affetto filiale, geloso
e ingenuo, a destrare il suo animo, mentre ora, in questa nuova e crudele chiarezza,
quest affetto pur senza venir meno, si trovava in parte sostituito da una curiosita acre

e disamorata, a cui quei primi leggeri indizi parevano insufficienti e insipidi.*

Jednoho dne se chce vydat za ostatnimi chlapci, ktefi odjeli dal od plaze. Saro, muz
doprovazejici partu, mu nabidne svezeni lodi az k mistu, kde se vSichni nachazeli. Agostino se
svou nevinnosti tuto moznost rad ptfijme. Béhem cesty, kdy se Saro stale piiblizuje, sice
znervozni, ale ani tak neni schopen odhalit jeho zamér. Opét az diky ostatnim chlapcim je
srozumnén s dalSim aspektem milostného Zivota, moznou homosexualni orientaci. Zaskocen
a zdrcen vysméchem ostatnich, ktefi jejich spolecnou cestu interpretuji jako jiz probéhly
milostny akt, od vSech se smutkem utikd. S nad¢ji, Ze by tento zazitek mohl zlepsit jeho
aktualni vztah k matce, se vraci domil. Brzy si ale uvédomi, ze udalosti poslednich dni v ném

jen podnitily vétsi, a stale neukojenou, zvédavost.

Gli era sembrato, per esempio, che dopo le rivelazioni di quel giorno, i suoi rapporti con
sua madre avrebbero dovuto chiarirsi; e che il malessere, il fastidio, la ripugnanza che,
soprattutto negli ultimi tempi, destavano in lui le carezze materne, dopo le rivelazioni

del Saro, dovessero trovarsi come d’incanto risolti e pacificati in una nuova e serena
consapevolezza. Ma non era cosi; fastidio, malessere e ripugnanza sussistevano;
soltanto, mentre prima erano stati quelli d"affetto filiale attraversato e intorbidato

dall oscura coscienza della femminilita materna, adesso, dopo la mattina passata sotto

3 (Moravia, 2016, str. 96) Zvlastni bylo, Ze zatimco pfedtim, kdyz byl jesté nevédomy, matliny styky
s mladikem se mu zdaly, tiebaze tajemnym zplsobem, poznamenany vinou, ted’, kdyZ mu odhaleni Sarovo
a jeho ucedniktl otevielo oc¢i a potvrdilo mu prvni bolestné podezirani zjitfené citlivosti, napliiovaly ho pochyby
a neuspokojena zvédavost. Predtim jej vyburcovala synovska oddanost, zarliva a naivni, kdezto ted’ v tom
novém, krutém svétle byla ta oddanost, kterou k ni stale citil, ¢aste¢né nahrazena trpkou a chladnou zvédavosti,
jiz se ony prvni lehké pfiznaky zdaly nedostatecné a jalové. (Moravia, 1964, str. 35)
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la tenda del Saro, nascevano da un sentimento di acre e impura curiosita che il

persistente rispetto familiare gli rendeva intollerabile.>*

Dalsi nadéje svitne ve chvili, kdy se ocitne pied mistnim nevéstincem.>® Jeho ptedstava
o chodu véci v tomto domé je velmi vagni. I tak povazuje navstévu jedné ze sleen za jediné
vychodisko jeho situace. Poznani jiné Zeny, na kterou by mohl upnout sviij pohled a své
myslenky, by ocistilo jeho vztah k matce a sexualni zkuSenost by pomohla nejen lepsimu
porozumeéni aktudlniho déni v jeho okoli, ale také by vybudovala respektovanéjsi pozici mezi

vrstevniky.

L’idea che gli era venuta era molto chiara e semplice sebbene complicate e oscure ne
fossero le scaturigini. Egli doveva, la sera stessa, andare in quella casa e conoscervi una
di quelle donne. Questo non era un desiderio o un vagheggiamento, bensi una
risoluzione fermissima e quasi disperata.

Gli pareva che soltanto in questo modo sarebbe finalmente riuscito a liberarsi dalle
ossessioni di cui aveva tanto sofferto in quei giorni d estate. Conoscere una di quelle
donne, pensava oscuramente, voleva dire sfatare per sempre la calunnia dei ragazzi;

e nello stesso tempo tagliare definitivamente il sottile legame di sensualita sviata

e torbida che tuttora lo univa a sua madre.*°

Veskeré nadéje se rozplynou ve chvili, kdy neni vpusten do domu kvilli détskému
vzezieni, zatimco Tortima, jeho doprovod ze skupiny chlapct, prosel bez problémi i s jeho
penézmi. Frustrace a zoufalstvi z celé situace Agostina zZiraji vic nez diivéjSi nevédomost.

»Nulla era accaduto, pensava, egli non aveva potuto possedere alcuna donna, il Tortima

3 (Moravia, 2016, stranky 129-130) Tak se mu napiiklad zdalo, Ze po vysvétleni, jehoZ se mu toho dne dostalo,
jeho vztah k matce by se mél vyjasnit, a Ze nevolnost, mrzutost a odpor, které v ném obzvlast’ v posledni dobé
budilo mat¢ino laskani, mély by po Sarové vysvétleni jako kouzlem zmizet a pokojné se zménit v nové, klidné
poznani. Tak tomu v8ak nebylo. Mrzutost, nevolnost a odpor trvaly dal; jenomze pfedtim vznikaly ze synovské
lasky znepokojené a zkalené nejasnym védomim matcéina Zenstvi a ted’ po onom ranu v Sarove stanu pramenily
z pocitu trpké a necisté zvédavosti, jez se mu stavala nesnesitelnou dosud trvajici rodinou ctou. (Moravia, 1964,
str. 57)

55 “Eh nessuno* fece 1’altro ridendo; e in poche parole spiegd ad Agostino chi vi abitasse. Agostino avveva gia
altre volte sentito parlare dai ragazzi di queste case dove abitavano soltanto donne e vi stanno chiuse tutto il
giorno e la notte, pronte e disposte per denaro ad accogliere chicchessia; ma era la prima volta che ne vedeva
una. (Moravia, 2016, str. 146) ,,Jo nikdo,* fekl druhy se smichem a pak n€kolika slovy Agostinovi vysvétlil, kdo
tam bydli. Agostino uz né€kolikrat slySel chlapce mluvit o téchto domech, v nichz bydli jen Zeny a jsou tam
zaviené ve dne v noci, ochotny a pfipraveny piijmout za penize kohokoliv. Bylo to vSak poprvé, co takovy dim
vidél. (Moravia, 1964, str. 68)

36 (Moravia, 2016, str. 147) Jeho napad byl velmi jasny a jednoduchy, tiebaZe pticiny, z nichz vzesel, byly temné
a slozité. Pujde dnes vecer do toho domu a pozna tam nékterou z téch Zen. Nevedla ho vsak k tomu touha nebo
pfani, ale pevné, témeéf zoufalé rozhodnuti. | Zdalo se mu, Ze jen timto zptisobem se mu podafi zbavit se téch
utkvélych predstav, jimiz toto léto trpél. Poznat jednu z téch zen, pomyslel si, znamena zbavit se navzdy
pomluvy a zaroven pfetrhnout to jemné pouto pobloudilé necist¢ smyslnosti, které se mezi nim a matkou
vytvotilo. (Moravia, 1964, str. 69)
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gli aveva portato via i soldi e il giorno dopo sarebbero ricominciate le beffe dei ragazzi
e il tormento impuro dei rapporti con sua madre.“>’ Bolestné chvile dospivani se zdaji
nekonecné a problémy mladi nefesitelné. ,,Erano infatti anni e anni che si frapponevano, vuoti
e infelici, tra lui e quell esperienza liberatrice.“>® Bolest a hotkost, kterd Agostina zzira, se
zda byt trvalou. Je tézké si pfipustit, Ze je tfeba zatim jen trpélivé ¢ekat na onu osvobozujici

chvili, kterou nabyde zkuSenosti i pochopeni.

57 (Moravia, 2016, str. 167) Nic se nestalo, myslel si, nemohl poznat Zadnou Zenu, Tortima mu odnesl penize
a druhy den bude znovu zakouset posméch od chlapct a znovu zacne to necisté trapeni ve vztahu k jeho matce.
(Moravia, 1964, str. §83)

58 (Moravia, 2016, stranky 167-168) Byla to skute¢né mnoha léta, prazdna a nestastna, kterd stila mezi nim
a osvobozujici zkusenosti. (Moravia, 1964, str. 83)
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4. Umberto Saba a Ernesto

4.1 O autorovi

Umberto Saba, vlastnim jménem Umberto Poli, se narodil v Terstu 9. bifezna 1883.
Matka, Felicita Rachele Cohe, pochazela z zidovské rodiny obchodnikt. Otec, Ugo Edoardo
Poli, ktery byl obchodnim zastupcem Sslechtické rodiny z Benatek, sice konvertoval kvili své
zen¢ k judaismu, ale jeSté pred narozenim jejich syna ji, a tim i malého Umberta, opustil.
Détstvi a dospivani bez otce Sabu velmi ovlivnilo a odrazilo se i v jeho dile. V utlém véku se
o dit¢ s matefskou laskou starala slovinska chtiva Peppa Sabaz, ktera byla malému Umbertovi
druhou matkou. Poté, co Felicita Cohe pievzala syna zpét do své péce, vyrustal ve spolecnosti

své matky a své tety. Jedinou muzskou figurou jeho détstvi tak byl jeho stryc.

Sva studia zaCal na gymnaziu Dante Alighieri a pokracoval na Accademia
di Commercio e Nautica, kde je v piilce roku pferusil, a na pfani své matky nastoupil
do prace. V té dobé se zacal prohlubovat jeho zajem o hudbu. Stejné jako jeho pfitel Ugo
Chiesa se imlady Umberto snazil hradt na housle; studii nakonec bez vétSich uspéchi
zanechal. Po hudebnich pokusech se Saba zaméfil na literdrni Cinnost. Za studiem se vydal
do Pisy, kde navstévoval nejprve kurzy italské literatury, pozdé¢ji archeologie, latiny
a némciny. Po navratu do Terstu se v Caffé Rossetti stykal s mistnimi mladymi intelektualy.
V roce 1905 odeSel do Florencie, kde se seznamil s literaty sdruZzenymi kolem Casopisu La
Voce. Po navratu do Terstu se seznamil s Carolinou Wolfer, kterd se brzy zacala objevovat

v jeho versich jako Lina. Rok po jejich svatbé se narodila dcera Linuccia.

Roku 1911 debutoval sbirkou Poesie (1911, Poezie) pod pseudonymem Saba. Touto
volbou dal jasné najevo distanc od otcova piijmeni a zaroven vybral jméno odkazujici jak na
hebrejsky piivod*”, tak na piijmeni jeho chiivy Sabaz. Druha kniha ver$t Coi miei occhi
(1912, Na vlastni oc¢i) pozdé€ji vysla pod ndzvem Trieste e una donna (Terst a jedna Zena).
Z Terstu se s rodinou prest¢hoval do Boloné a pak do Milana. Behem prvni svétové valky
pracoval jako daktylograf ve vojenském resortu. Po skonceni mezinarodniho konfliktu se
vratil do Terstu. V tomto obdobi se zacaly prohlubovat jeho psychické problémy zapocaté jiz
pied valkou. Ve svém rodném mésté oteviel za pomoci své tety knihkupectvi. Roku 1922
vysla prvni verze jeho Canzoniere (1921, Zpévnik, Cesky vySel vybor Terst a jedna Zena,

Odeon, 1977), do kterého byla zarazena celd jeho dosavadni basnicka tvorba. Kolem roku

% X120 (saba) — hebrejsky dédecek
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1930 se nechal podrobit psychoanalyze u Edoarda Weisse, Freudova zdka a psychoanalytika
Itala Sveva. Zacal si tak ¢im dal tim vice uvédomovat vliv détstvi a dospivani na formovani

osobnosti.

Po vydani rasovych zakonti roku 1938 zaviel své knihkupectvi a emigroval do Patize.
Brzy ale odjel do Rima a nakonec se vratil zp&t do Terstu. Roku 1943 byl nucen spoleéné
s dcerou a manzelkou utéct. Uchylil se do Florencie, kde mu pomoc nabidl pfedevsim pfitel
Eugenio Montale, ale i Carlo Levi, Zivotni partner Linucciy. V pribéhu valky vysla jeho dalsi

sbirka Ultime cose (1944, Posledni véci), ktera byla roku 1945 ptidana do jeho Zpévniku.

Po valce se uchylil nejprve do Rima a poté do Milana. V hlavnim mésté Lombardie
stravil deset let, béhem kterych spolupracoval s Corriere della Sera, napsal prvni sbirku
aforismQ Scorciatoie e raccontini (1946, Zkratky a povidky). Ziskal cenu Premio Viareggio
aroku 1953 i Cestny doktorat na fimské univerzité. Deset let po Zkratkach a povidkach vySly
Ricordi-Racconti (1956, Vzpominky-Povidky). Posledni 1éta jeho Zivota byla poznamenana
unavou a po smrti jeho Zeny i horSicim se psychickym stavem. I pies tyto obtize zacal
na klinice psat své posledni dilo, Utly romén Ernesto (1975, Ernesto), ktery jiz nedokonéil.

Zemfel 25. Srpna 1957 v Gorizii.

4.2 Terst a literatura Terstu

Dnesni hlavni mésto autonomni oblasti Friuli-Venezia Giulia bylo zaloZeno Rimany ve 2.
stoleti pfed ob¢. 1. pod nazvem Tergeste. Roku 1382 vSak Terst ziskali Habsburkové.
V prubéhu 19. stoleti zaCalo mésto nabyvat na vyznamu jakozto dulezity ptistav konkurujici
sousednim Benatkdm. Po pfipojeni Terstu k Italii roku 1918 vSak zacalo dfive slavné mésto
pomalu upadat. V ramci spojené Italie si pfistav neudrzel svou prestiz. Koncem druhé svétové

valky se stal Terst autonomnim tizemim, které bylo definitivné piipojeno k Italii roku 1954.%

Po staleti byl Terst multinacionalnim prostfedim. Zili zde jak Némci, tak Slovinci, ale
vétSinu obyvatel tvofili 1 v dobé, kdy bylo mésto soucasti Habsburské monarchie, Italové.

Pro mnohé z nich byl pravé italsky jazyk a kultura jistym pojitkem.®! Neni tedy divu, Ze

%0 (Procacci, 1997, str. 367)

o1 Ttalsky jazyk a italskd kultura (chapand v nejobecn&jsim smyslu slova) byly tedy v tomto prostfedi dominantni.
A do jisté miry byly také jakymsi tmelem téch riznych narodnosti, riznych kultur; alespon tak to vidéli mistni
obyvatelé. Napt. Umberto Saba napsal: ,,Trieste ¢ sempre stata un crogiulo di razze. La citta fu popolata da genti
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na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti zacaly silit iredentistické tendence, které

s nadSenim uvitaly pfipojeni Terstu k Italii.

Pravé toto multikulturni prostfedi pfineslo italské literatufe nové podnéty ptichdzejici
z jinych zemi. Freudova psychoanalyza se dostala do Italie pravé pies Terst diky jeho zékovi
Edoardu Weissovi.®? Vliv téchto studii miZzeme pozorovat nejen u Saby, ale i u ostatnich
terstskych autor. Psychoanalyza vSak nezlstdva jedinym spoleCnym rysem spisovateld
tohoto mésta. V jejich dilech se setkdvame s autobiografickymi piib¢hy, ve kterych se
protagonista Casto potyka s bojem s vlastnim svédomim. Tyto prvky mlzeme jednoznacné
najit i u Ernesta, piestoze byl napsdn vyrazné pozdé¢ji, nez dila ostatnich terstkych
spisovatell, které tato tématika spojuje. I zde se odrazi autorovo mladi v Terstu na pielomu
stoleti, ve kterém se setkavame s postavami riznych narodnosti, mluvicimi riznymi jazyky

a samoziejme i s iredentistikym protagonistou.

4.3 Jak se zrodil Ernesto

Ptibéh Ernesta se zacal psat roku 1953 na fimské klinice, kde v té¢ dobé Umberto Saba
pobyval. Pivodné bylo toto vypravéni ureno jen nejblizSimu okruhu pfatel a piibuznych,
kterym autor o svém novém hrdinovi v dopisech psal. Pravé v korespondenci jeho zené Liné
muizeme najit jednu z pfi¢in Sabovych obav, ze kniha nikdy nebude publikovatelna; terstsky
dialekt, kterym autor nechal mluvit t¢émét vSechny své postavy, by nemusel byt pro italské
Stenafe dostateéné srozumitelny.® T piesto ale po navratu z Rima do rodného mésta v psani

pokracoval. OvSem jiz po dalsi, ctvrté, kapitole, si Saba zacal uvédomovat, ze piibch

pravdépodobné nikdy nedokonéi. Unava, stafi, obavy, Ze by tento roman zastinil jeho nejvétsi

diverse: Italiani nattivi della citta, Slavi nattivi del territorio, Tedeschi, Ebrei, Greci, Levantini, Turchi col fez
rosso in testa e non so quante altre. [...] la lingua e la cultura italiana fecero da cemento.“ (Kubista, 2001, str. 10)
»Lerst byl vzdy jakousi smésici ras. Mésto bylo obydleno rtiznymi narody, Italy narozenymi ve mésté, Slovinci
narozenymi v této zoné, Némci, Zidy, Reky, lidmi z Blizkého vychodu, Turky s ervenym fezem na hlavé
a nevim, kym jeste [...] italsky jazyk a italska kultura pro né byly tmelem.*

62 (Kubista, 2001, str. 12)

6 A Lina Saba, Roma, 30 maggio 1953: (...) Tutte le persone alle qualli I'ho letto: Linuccia, Carlo Levi, Bollea
eun giovane qui ricoverato, dicono che ¢ la piu bella cosa che io abbia scritto. (Anch’io lo credo).
Disgraziatamente, ¢ impubblicabile: per una questione di linguaggio; A Lina Saba, Roma 22 giugno 1953 (...)
Se quel racconto che ¢ castissimo (ma di una castita che la gente non capisce) fosse pubblicabile (non lo € per
ragioni di linguaggio) credo che, questa volta, farei i soldi... (Lavagetto, 1981, stranky 555-556) Liné Saba, Rim,
30. Kvétna 1953: (...) VSichni lidé, kterym jsem ho cetl: Linuccia, Carlo Levi, Bollea a jeden mladik tady
hospitalizovany, fikaji, Zze je to nejhez¢i véc, jakou jsem kdy napsal. (I ja si to myslim). Bohuzel, je
nepublikovatelny: kvilli jazykovému problému.; Ling Saba, Rim, 22. &ervna 1953: (...) Kdyby ta povidka, ktera
je velmi prosta (ale prostotou, kterou lidé nechapaji) byla publikovatelnd (coz neni z jazykovych divodi)
myslim si, Ze tentokrat bych vydé¢lal penize...
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dilo, Zpévnik,’* a uzkosti, které autobiograficky piibéh piinasel, branily autorovi
v pokracovani tohoto dila. A¢ védé€l, Ze by bylo lepsi ponechat Ernestovi jen kapitoly napsané
na klinice, nutkani v psani pokracovat ho dovedlo k posledni, paté, kapitole, ve které nastinil,

jakym smérem se mél ptibéh dale vyvijet.

Neustaly boj s inavou i touhou dat Ernestovi celistvou podobu vyvrcholil v rozhodnuti
knihu spélit. Saba tak pozadal svou dceru, aby se tohoto ukolu zhostila.®> Ta se ale po smrti
svého manzela, Carla Leviho, u kterého byly spisy ulozeny, rozhodla roméan vydat.
S drobnymi zménami tak text pfepsany Linucciou Saba vySel roku 1975 u Einaudiho. Nazev
knihy nakonec nese protagonistovo jméno. Pivodné mél ale autor na mysli 1 jiné varianty.
Prvni z nich byla Intimita (Intimita), téma, které dominuje prvni kapitole. Déle Saba uvazoval
o nazvu Un mese (M¢&sic), v ptipadé, ze by kniha byla zavrsena tfeti kapitolou, kterd uzavira
obdobi pouhého mésice zivota dospivajiciho chlapce. Pokud by se mu podafilo roman
dokoncit, m¢la nést ndzev Un anno (Rok), opét dle casového tuseku, ve kterém se d¢j

odehrava.

4.4 Struktura romanu

Roman je rozdélen do péti tematicky uspotfaddanych kapitol. Pfibéh za¢ind rozhovorem
mezi Ernestem a muZem o jejich spolecném zaméstnavateli, panu Wilderovi. Jadrem prvnich
dvou kapitol je jejich milostna aférka, tedy protagonistova prvni sexualni zkusenost vibec.
V prvni kapitole autor nechava promlouvat prfedevSim dva milence a vypravi ndm o prvnich
chlapcovych homosexualnich zkuSenostech. V té druhé je muz svym zaméstnavatelem poslan
za Ernestem, ktery leZzi doma nemocny, a sezndmi se tak sjeho matkou. Treti kapitole
dominuji kli¢ové momenty chlapeckého dospivani, oholeni prvnich vousii a prvni sexualni
zkuSenost se zenou. V nasledujici kapitole objevi Ernesto konkurenci v podob& nového

praktikanta pfijatétho panem Wilderem. Roz&ileni nad pfijetim nového kolegy a snaha

% A Linuccia Saba, Trieste, 12 agosto 1953: Ernesto deve restare un “libretto®, se no quel mascalzone mi
ammazza il Canzoniere. (Lavagetto, 1981, str. 566) Linuccie Saba, Terst, 12. srpna 1953: (...) Ernesto musi
zustat ,.knizeCkou®, jinak mi ten darebak zabije Zpévnik.

% A Linuccia Saba, Trieste, 27 agosto 1955: (...) Né io non avrei mai piu la forza , né 1’animo di terminare quel
romanzetto incompiuto che ho lasciato da Iui con 1’obbligo preciso di bruciarlo appena ne avessse avuto da me
I'ordine. Ti prego di passargli 1'ordine, senza fare ostruzione: e poi subito telegrafare “eseguito®. (Lavagetto,
1981, str. 577) Linunccie Saba, Terst, 27. srpna 1955: (...) Ja uz bych nikdy nenasel ani silu, ani odvahu dokoncit
ten nedodélany romanek, ktery jsem u né€j (pozn. u Carla Leviho) nechal s jasnou povinnosti ho spalit hned, jak
k tomu ode mé dostane piikaz. Zadam t&, abys mu ten ptikaz bez dalsich obstrukci predala: a pak hned poslala
telegraf ,,provedeno®.
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definitivné ukoncit jeho vztah s muzem ho dovedou k napséani dopisu zaméstnavateli, kterym
si zajisti propusténi. Vrcholem je pak pfiznani matce, které fekne pravdu nejen o svém vztahu
s muzem, ale i o ziskani své muznosti u prostitutky. Pravé mezi ctvrtou a patou kapitolu byla
vloZena jedna strana nazvana ,,Quasi una conclusione* (Skoro-zavér), kde autor shrnuje
dosavadni Ernestav ptibéh a jeho budoucnost, o které uz ndm ale pravdépodobné nestihne fici
vice. Pfiznavd, ze unava a staii mu nedovoluji ve vypraveéni pokraCovat. Zlstane tak jen
nadéje, ze se autorova sila né€kdy vrati. Poté nasleduje posledni kapitola, kterd vypravi
o setkani Ernesta a jeho budouciho pfitele Ilia na koncert¢ Ceského houslisty Ondricka.
Vypravé¢ nam zde nastini jejich pratelstvi 1 jejich budouci spolecnou lasku, divku

s vy&esanymi vlasy®, kterou v zavéru posledni dokon&ené kapitoly chlapci potkaji.

4.5 Vypravéc

Po prvnim dialogu mezi muzem a Ernestem, kterym se kniha otevira, k ndm promlouva
vypravec. Vytvaii zdani, jako by stal pobliz, naslouchal a pak dale vypravél, co v rozhovoru
slySel. Zni tak jako protagonistiiv pfitel, ktery se rozhodl o ném vypraveét ptibeh, ktery mozna
nikdy nenajde svého adresata. Obraci se sice hned na prvni strané na ctenare, kterému
rozhovor postav v dialektu poitalstil, aby mu byl Iépe srozumitelny, zaroven ale vstupuje

do svého tvodu pochybou, zda tento utly roman viibec svého Ctenaie najde.

Questo dialogo che riporto, come i seguenti, in dialetto; un dialetto un po
ammorbidito e con 1'ortografia il pit possibile italianizzata, nella speranza che il
lettore — se questo racconto avra mai un lettore — possa tradurlo da sé) si svolgeva

a Trieste, negli ultimissimi anni dell’Ottocento.®’

Na prvni pohled se tedy muize zdat, ze autor vypravi piibéh svého dobrého znamého, brzy
se ale setkdme s vypravéCem vSevedoucim, ktery zasahuje do dialogl postav zcela béZné,

vsouvd do svého vypravéni dalSi a dal$i upfesnéni, oddélena pomlckami ¢i zdvorkami,

% A Linuccia Saba, Trieste, 25 luglio 1953: (Ernesto ama quella ragazza; ma un poco come il Petrarca amava
Madonna Laura: sente che non sarebbe mai stata sua moglie [infatti sposa Ilio]; che sua moglie sarebbe stata
un’altra alla quale vorrei vagamente verso la fine, accennare...) (Lavagetto, 1981, str. 564) Linuccie Saba, Terst,
25. Cervence 1953: (Ernesto tu divku miluje; ale trochu jako Petrarca miloval pannu Lauru: citi, ze se nikdy
nestane jeho Zenou [opravdu si vezme Ilia]; Ze jeho Zenou bude jina, kterou bych rad ke konci vzdalené nastinil.
67 (Saba, 2015, str. 3) Tento dialog, ktery uvadim, jako ty nasledujici, v dialektu; dialektu trochu zjemnéném
a s co nejvice poitalsténym pravopisem, v nad¢ji, Zze ¢tenaf — pokud tato povidka nékdy bude mit ¢tenafe — si jej
bude moci prelozit sim) se odehraval v Terstu, v poslednich letech 19. stoleti.
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popisuje detailné pocity postav, prekladda nam méné znamé dialektalni vyrazy do standardni

italitiny®® a seznamuje nas s dobovymi fakty, které jinak nejsou sou¢asnému &tenaii znamy.*

Pravé tento hlas vypravéée vstupujiciho do toku dé&je je pro Sabu typicky. Castokrat
upftesiiuje skutecnost, o které vypravi, a ukazuje ndm tak rozdil mezi realitou, kterou jen on

sam zn4, a zdanim, které vytvaii nas vSedni pohled na véc. ,,Pareva — era — intimorito.*”

V pribéhu vypraveéni jeho hlas sili a v kapitole nazvané ,,Skoro-zaveér se ndm odkryva
1 saim Saba. Mluvi se o ném ve tieti osob¢, jako o autorovi, ktery je pfiliS unaveny na to, aby
knihu dokoncil, a nechava tak Ernestiv piibeh otevieny. ,,Disgraziatamente, 1 autore € troppo

vecchio, troppo stanco ed esasperato per sentire in sé la forza di scriverle.“”!

V posledni kapitole uz jasné vidime rozdil mezi tim, co si mysli postavy, zde
konkrétné¢ Ernesto, a co vi vypraveéc. Tyto dvé roviny muzeme sledovat v prubéhu celého
romanu, Vv této kapitole vSak zlstaly zfetelnéjSi, protoze ji autor jiz nestihl upravit
do zamyslené podoby, kterou maji pfedchozi kapitoly. ,,Solo un attimo, sentendosi fissare
e fissare con insistenza, volto la testa dalla parte di Ernesto; ma fu (in apparenza) come se non
lo avesse veduto. (Diciamo «in apparenza» perché, in realta, si accorse benissimo di essere

guardato, e guardato da un suo innamorato).*’>

68 Napft. Sacheto (giacca) (Saba, 2015, str. 4) J6zi (brnénsky hantec) — kabatek (Cesky)

69 Il commercio presentava, in quelli ultimi anni dell Ottocento, un rischio maggiore che non ne rapresenti oggi
(nel 1953); e i casi di fallimento, seguiti spesso da un colpo di revolver che il fallito (doloso o no) si tirava alle
tempie o in bocca (raramente al cuore), erano, per cosi dire, all’ordine del giorno. Il signor Wilder era, negli
affari (come in tutto il resto) molto cauto; inoltre (ma questo Ernesto non poteva saperlo) ossessionato dall‘idea
del fallimento; s’era perfino comperata, come misura precauzionale, una rivoltella, per il caso disgraziato che
i suoi presentimenti dovessero avverarsi (Saba, 2015, stranky 63-64) Obchod piedstavoval, v t€ch poslednich
letech 19. stoleti, vétsi riziko, nez piedstavuje dnes (v roce 1953); a ptipady krachu, ¢asto nasledované vystielem
z revolveru, ktery si bankrotar (imysIn€ nebo ne) namifil do spanku nebo do ust (vyjimecné do srdce) byly, aby
se tak feklo, na dennim potadku. Pan Wilder byl v obchodnich zélezitostech (tak jako ve vSem ostatnim) velmi
obezietny; krome toho (to ale Ernesto nemohl védét) byl posedly predstavou bankrotu; koupil si dokonce, jako
preventivni opatfeni, revolver, pro ten nebohy piipad, Ze by se jeho pfedtuchy splnily.

70 (Saba, 2015, str. 37) Zdal se — byl — vydéseny.

I (Saba, 2015, str. 99) Bohuzel, autor je piilis stary, piili§ unaveny a rozhot¢eny, aby v sobé& nasel silu napsat je.
72 (Saba, 2015, stranky 103-104) Jen na chvili, kdyz citil, Ze byl pozorovén, a pozorovan s vytrvalosti, oto¢il
hlavu k Ernestovi; ale bylo to (zdanlivé), jako by ho nevidél. (Rikam ,,zdanlivé“ protoze, ve skuteénosti, si dobfe
vs§iml, Ze je sledovan, sledovan nékym zamilovanym).
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4.6 Dopis Tullio Mognovi

Po paté kapitole nedokonceného romdnu cekd v novéjSich vydanich na cCtenare
,Ernestiv dopis Tullio Mognovi“, ktery neni soucasti pivodniho textu. Dopis je adresovan
italskému filozofovi, Tullio Mognovi, ktery kviili svému zajmu o poezii poslal roku 1932
Sabovi list o tficeti stranach, ve kterém se vénoval rozboru basnikovych verst. Timto psanim

zacala rozsahla korespondence, ktera byla pozdéji zabavena Némci.

Ernesto poznava Mogna diky Sabovi, ktery ho sezndmi s jeho praci. ,,«leri sera ho
letto ad Ernesto tutto il saggio di Mogno; il povero ragazzo era molto contento: quasi
piangeva. (...)»*“"* Jeho dopis je datovan rokem 1899. Ernesto v ném pfijima budoucnost
spisovatele a smifuje se s nerealnou kariérou houslisty, o které snil. ,,Se vuol sapere perché ho
pianto, Le dird che ho capito dal Suo scritto che non diventerd mai né capufficio in una
grande ditta in Coloniali, né concertista di violino; che il mio destino ¢ invece quello di
diventare poeta.“’* Déle shrnuje udélosti poslednich tydnd z jeho perspektivy a mluvi tak

i 0 Sabovi, ktery o ném prave pise knihu.

In quel libro egli racconta tutto di me, anche le cose che non si devono dire; ma
mi ha giurato che non lo pubblichera mai, e che, quando sara finito, lo leggera
solo a due o tre amici fidati. Speriamo I) che non finira mai il libro; 2) che, se lo

finira, manterra la promessa.”

Ernesto se tak stava autentickou postavou, jejiZ ptibch vypravi jeji znamy. O Sabovi
mluvi jako o jednom z nejblizsich pratel, které ve svém okoli ma. Samoziejmé piedstavuje
Mognovi 1 Illia a zdlraznuje Sabiv odlisny pohled na jeho nového ptitele, ktery on sdm
nesdili. Vzpomind i svou matku, jejiz chladny pfistup k synovi jiz Ctenaii piedestiel autor
v knize. Ernesto tak jen potvrzuje jejich spletity vztah a komplikovanost dospivani. ,,Mia
madre mi vuol bene, ma non mi capisce; anche per questo mi € molto piaciuto quel brano del

Suo scritto dove parla dell 'adolescente che nessuno cura e si rifugia nel mondo segreto dei

73 (Saba, 2015, stranky 137-138), ,,Nota al testo* (Poznamky k textu) ,,V¢era vecer jsem pieetl Ernestovi cely
Mogntv esej; chudék chlapec byl moc rad, skoro brecel. (...)*

74 (Saba, 2015, str. 115), Pfiloha Ernestiv dopis Tullio Mognovi: Jestli chcete v&dét, pro¢ jsem brecel, povim
Vam, ze jsem z VaSeho psani pochopil, Zze se nikdy nestanu ani vedoucim velké firmy v Kolonidlu, ani
houslistou; Ze misto toho je mym osudem stat se basnikem.

75 (Saba, 2015, str. 118), Pfiloha Ernestiiv dopis Tullio Mognovi: V té knize o mé& vypravi vse, i véci, které se
nemaji fikat.; ale ptfisahal mi, Ze ji nikdy nevyda, a Ze, az bude hotova, ji pfecte jen dvéma nebo tfem
diveéryhodnym pratelim. Doufejme 1) Ze tu knihu nikdy nedokonci; 2) ze, pokud ji dokonc¢i, dodrzi svij slib.
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sogni. Pareva proprio il mio ritratto.“’® Protagonista nam odhaluje tajny svét snii, do kterého

unika pted realitou, a stvrzuje tak sdm sviij ptibch, ktery ndm jeho autor vypravel.

4.7 Mluva postav

Jednim z diivodi, pro¢ se autor domnival, Ze jeho roman nebude publikovatelny, byl
dialekt, kterym vétSina postav v knize mluvi. Nakonec ale pfibliZzeni terstského nareci ke
standardni italStiné a obcasné pieklady hlfe srozumitelnych slov v zavorkach umoznily
italskym ¢tenafim nahlédnout do Terstu konce devatenactého stoleti velmi autentickym
zpusobem. Nejen dialekt, ale i pouziti némeckych vyrazii pomaha ctenafi prenést se do mésta,
ve kterém se misily rGzné jazyky, kultury i odli$né spolecenské vrstvy. Pan Wilder, Ernestiv
zaméstnavatel, je madarsky zid. Vypravé¢ nékolikrat upozoriiuje na jeho Spatnou italStinu
a ponechavd mu v pfimé feci jeho némecké vyrazy a stejné jako méné srozumitelnd terstska
slova je v zavorce preklada do italStiny. Ernestova chiiva je, tak jako ta Sabova, Slovinka.
Téhoz ptivodu je i prostitutka, kterd ovSem rozmlouva po celou dobu s Ernestem v dialektu.
Stejné tak hovoii vzdy i muz a holi¢, ke kterému mladik chodi na stfihani. Naopak témef
vyhradné italsky mluvi Ernestova matka, ktera si na vybéru tohoto jazyka zaklada jako na své
dobré povésti, protagonistova teta a novy praktikant slovanského ptvodu. Jak dialekt, tak
standardni italStinu pouZziva dle kontextu Ernesto a jeho pfitel Ilio. Saba tak vytvaii komplexni
mapu meésta, které se potykalo s riznymi kulturnimi vlivy, a jeho obyvatel¢ mluvili riznymi
jazyky. Tyto drobné, ale vyznamné lingvistické rozdily jsou tak pro italské ¢tenare ponechany

ve velmi srozumitelné podobé, kterd se bohuzel vytraci v piekladech do jinych jazyki.

4.7.1. Ernesto

Ptestoze kazda postava ma sviij primarni jazyk, ktery prevlada ve vétSiné jejich
promluv, miZzeme si vSimnout jistych okamzik?, které tuto tendenci porusuji. Jak jiz bylo
feCeno, Ernesto pouziva jak standardni italStinu, tak dialekt. Celkové ale v jeho projevech

pfevladd nareci. Samoziejm& vzdy zéalezi na tom, s kym dialog vede. S muZem z nizsi

76 (Saba, 2015, str. 119), Ptiloha Ernestiv dopis Tullio Mognovi: Moje matka mé mé rada, ale nechipe mg;
i proto se mi tak libila ta pasaz VaSeho psani, ve které mluvite o dospivajicim, o kterého se nikdo nestara, a on
utika do tajného svéta sni. Vypadal piesné jako moje podobizna.
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spolecenské vrstvy, holi¢em a prostitutkou mluvi vzdy v dialektu, na matku zacne Castokrat

hovofit v nafeci, nakonec ale hovor kon¢i italsky.

«Mama, ogi el signor Wilder me ga licenzia» (...)
«Cosa dici? » (...)

«Dico che il signor Wilder mi ha cacciato via. »”’

S Iliem pii prvnim setkani hovoii standardni jazykovou variantou, pravdépodobné
proto, aby se 1épe uvedl, a také proto, ze nového pritele vidi jako n¢koho z dobré rodiny.
Pfi jednom z jejich dalSich rozhovorl, ktery autor na konci paté kapitoly uvadi, ale oba

spole¢né konverzuji v nareci.

S muzem naopak Ernesto mluvi vZdy v dialektu. Jen ve chvili, kdy se za¢ina rodit
jejich milostny vztah a muz se ujiStuje, ze jeho mladsi kolega chape celou situaci, potvrdi

chlapec velmi razné, ze je s celou véci srozumén.

«Oggi semo soli» (...)
«Soli — disse finalmente — soli per un’oray.
«In un’ora se pol far tante robe» incalzo, pronto, 1 'uomo.
«E lei che robe el volessi far? »

«Nol se ricorda piu de quel che gavemo parla ieri? Che el me ga quasi promesso?

Nol sa quel che me piaseria tanto farghe? »
«Mettermelo in culo» disse, con tranquilla innocenza, Ernesto.

L’uomo rimase un po urtato dalla crudezza dell espressione che, oltre a tutto, lo

sorprese in bocca di un ragazzo come Ernesto.”®

77 (Saba, 2015, str. 77) ,,Mami, dneska mé& pan Wilder vyrazil.“ (...) |,,Co to povida§?* (...) | ,Rikam, Ze mé& pan
Wilder propustil.*

78 (Saba, 2015, str. 12) ,.Dneska jsme sami (...)| ,,Sami — fekl koneéné — sami na hodinu“| ,,Za hodinu se miize
stithnout hodné véci® pfitlacil, rychle, muz. | ,,A jaky véci byste chtél délat? | ,,Uz si nepamatujete, o cem jsme
véera mluvili? Co jste mi skoro slibil? Nevite, co bych vam tak rad udélal?* | ,,Str¢il mi ho do fiti“ fekl, s klidnou
nevinnosti, Ernesto. | Muz zistal trochu zarazeny syrovosti vyrazu, ktery ho vice nez vSechno, zarazil z ust
chlapce, jako byl Ernesto.
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Raznost a syrovost Ernestova projevu spoc¢iva nejen v piimosti a volbé slov, ktera jisté
zarazeji z Gst mladika z lepsi spolecnosti, ale 1 v samotné volbé jazyka. Ital§tina posouva
konverzaci na vys$si aroven, je pro mluvéi méné prirozend, a proto jeji vybér zdiraziuje dobie

promyslenou odpovéd’, kterd ma ukazat mladikovu sebejistou pozici v danou chvili.

Ernesto nestfida italStinu a dialekt jen podle osoby, se kterou v danou chvili hovoii.
I ve vnitfnim monologu protagonisty autor pouziva ob¢ varianty. V ptipad¢ protagonisty jde
tak spiSe o hleddni sebe sama, vlastni identity v dobé dospivani. Mladé socialistické ja
promlouva k ostatnim v dialektu, zatimco to dospélé zacind hovory v italstin€¢. Tu najdeme
v dialozich s novym praktikantem, kterému pravdépodobné chtél Ernesto touto jazykovou

volbou ukazat svou pozici, tak s Iliem, na které¢ho chtél zapusobit jako mladik z dobré rodiny.

4.7.2. Matka

Jesté¢ v relativné nedavné dobé byl rodnym jazykem vétSiny Itald jejich dialekt.
Oficialné byla standardni ital§tina stanovena pomérné pozdé, ale trvalo je§té mnohem déle,
nez ji lidé zacali pouzivat jako sviij rodny jazyk. Dodnes mizeme slySet odliSna nareci, kdyz
cestujeme po ruznych regionech, a nékdy se ani italsky nedomluvime. Ptestoze dialekt byl,
astale jeSt¢ je, nejpfirozenéjSim jazykem mnoha Itald, byval také pfifazovan k nizsi
spolecenské vrstvé. Jiz z dialoghh pani Celestiny se svym synem Ernestem vyplyvd, Ze
jednoznacné preferuje italStinu. Vypravé¢ nam také pozdéji prozradi, Ze tato jeji volba je

spojena prave se spoleCenskym postavenim.

(La signora Celestina era davvero una wohlgeborene Frau — una signora nata
bene, di distinta famiglia, e, sebbene qualche volta lo parlasse, disprezzava il
dialetto, come cosa appartente al «basso ceto», ai bassi strati della

popolazione).”

7 (Saba, 2015, str. 77) (Pani Celestina byla skute¢né takova wohlgeborene Frau — pani, ktera se dobfe narodila,
z distingované rodiny, a, pfestoze jim nékdy mluvila, opovrhovala dialektem, jako véci nalezejici ,,nizké tride®,
nizkym vrstvam obyvatelstva.)
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Dle Favretti sam Saba pouzival v bézném hovoru italStinu a dialekt ponechaval hovoru
slidmi zniz$i spolecenské tiidy.’ A& naznaky tohoto spoledenského rozdilu vidime

1 v Ernestovi, jedna se ptredevs§im o projev prirozenosti a zvyku, jak doklada i E. Favretti.

(...) ma non pare che vi si incontrino segni di sguaiataggine. Il suo livello € per
cosi dire, medio, suona identico sulle labbra di tutti i personaggi del romanzo che
lo parlano. (...) La opzione per il vernacolo, nei proposti di Saba, dovette avere il

primo movente nel desiderio di serbare il massimo di fedelta ai dialoghi

intrecciati dal protagonista adolescente con gli altri personaggi.®!

To mizeme demonstrovat pravé na matciné spontannim projevu b&hem jednoho
z klicovych momentt dila. Ve chvili, kdy se jde Ernesto pfiznat ke svému vztahu s muzem,

pani Celestina, ktera vzdy mluvi italsky, ndhle promluvi ke svému synovi v dialektu.

«No pensarghe pit, fio mio — disse, passando all ‘improvviso, e senza
accorgersene, al dialetto: cosa anche questa che le accadeva di raro — quel che te
s¢ nato s¢ assai bruto, ma no ga, se nissun vien a saverlo, tanta importanza. No ti

sé, grazie a Dio, una putelay.®?

Jak sam vypravec uvadi, matka si ani neuvédomila, Ze mluvi dialektem. Ve chvili, kdy se
jeji syn pfiznal k homosexualnimu vztahu, tedy poprvé potlacila svou sebekontrolu a dala
najevo své city a podporu a promluvila tak ke svému ditéti v jazyce, ktery byl pro oba

evidentné jazykem nejpfirozengjsim.*?

80 2 risaputo che Saba, a differenza dei suoi concittadini, usava ostentamente 1italiano nella conversazione, e al
dialetto si adattava soltanto nei rapporti con persone del basso popolo. (Favretti, 1982, str. 95) Je znamo, zZe Saba
narozdil od svych spoluobanii pouzival okazale ital§tinu béhem hovoru a mluvé v dialektu se pfizptsoboval jen
81 (Favretti, 1982, str. 95) (...) ale nezd4 se, Ze by se zde nasly zndmky hrubosti. Jeho Urovei je, jak bych tak
fekla, primernd, zni stejn€ z Ust vSech postav romanu, které jim mluvi. (...) Vyb&r nafeci, navrhnuty Sabou,
musel mit prapivod v touze uchovat maximalni presnost navazanych dialogh dospivajiciho protagonisty
s dalSimi postavami.

82 (Saba, 2015, str. 95) ,,UZ nad tim nepiemejslej, synku mij — fekla, pfesla pfitom nahle, a aniz by si to
uvédomila, do dialektu: i tohle se ji stavalo malokdy — to, co se ti pfihodilo, je hodné Spatné, ale nema to, pokud
se to nikdo nedovi, velkou vahu. Nejsi, diky Bohu, holka.*

8 (Pizzi, 2011, str. 72)
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4.8 Ernesto, Zpévnik a Sabova prozaicka tvorba

Umberto Saba proslul predevsim jako basnik. Neni proto divu, ze i v jeho poslednim,
prozaickém, dile se setkdme s prvky typickymi pro poezii. Jak jiz bylo zminéno vyse, vétSina
dialogli postav je vedena v peclivé promysleném a vicekrat upravovaném dialektu. Krom
piiblizeni se autentické mluvé obyvatel Terstu konce 19. stoleti, maji ale rozmluvy 1 jinou
funkci. V dialozich je znat rytmus verSe; obecné Castokrat kratké otazky mivaji stejné kratké
odpovédi, a pokud prece jen je mluva postav pierusena, rytmus udrzuje komentar
vypravéce.® Vétsinou ale samotné vypovédi postav dodrzuji tento rytmus: ,,«No me piasi le

barufe», «Nol lo meti miga tuto», «No basta prometer, bisogna giurar»*%.

I sdim autor odhaluje svou poetickou stranku. V popisech mist rozeznadvame prvky
poezie Ci lyrické prozy, které probouzeji naSe smysly a pomdhaji ndm pienést se na misto
déni. Jeden z téchto momenti ptfichdzi ve chvili, kdy jde protagonista k prostitutce a nahle
uciti viini znamou z détskych let, kdy byval u své slovinské chlivy. Vypravée tak popisuje, co
presné Ernestovi evokovalo jeho détstvi. ,,Entro in una stanza, di cui lo colpi | “odore. Era un

odore di biancheria nuova, appena tagliata; lo stesso che gli piaceva tanto nella casa della sua

balia.“3¢

Pojitko mezi autorovym nejzndméjSim dilem a kratkou prézou psanou na sklonku jeho
Zivota tvori 1 vybrand témata. Jak uvadi Maria Antionietta Grignani v pfedmluvé k jednomu
z poslednich italskych vydani Ernesta, spolecnych témat je mnoho. Saba se vraci do svého
utlého détstvi, které pfinasi davné problémy a vzpominky, jiZ zpracované v jeho Zpévniku.
Jedno z hlavnich témat, které se s autorovym détstvim poji, je jeho vztah k rodicim. Ptisna
matka hraje kli¢ovou roli jak v Ernestovi, tak 1 v povidce La gallina (Slepice). 1 zde je
protagonistou dospivajici mladik, jehoz vztah s matkou je ponc¢kud slozity. Absence otce ¢i
kladné muzské postavy se promitla nejen do Ernestova osudu, ale i do Autobiografia
(Autobiografie): ,Mio padre ¢ stato per me «l’assassino», | fino ai vent’anni che 1'ho
conosciuto®.’” P¥itomnost tety v détstvi sledujeme jak v poezii 4 mia zia (Mé tetg), tak

1 v postave sestry pani Celestiny, Ernestovy tety. Vztahy mezi pfibuznymi i partnery jsou

8 (Favretti, 1982, stranky 98-100)

8 (Saba, 2015, str. X) Uvod M. A. Grignani. ,,Nemam rad zadny rvacky*, ,Nedate ho tam celyho®, ,Nestaci
slibovat, musi se prisahat*

8 (Saba, 2015, str. 51) Vstoupil do mistnosti, jejiz viiné ho zasahla. Byla to viiné nového pradla, akorat
stfizeného; stejna jako ta, kterou mél tak rad v domé své chtivy.

87 (Saba, 2015, str. XV), Uvod M. A. Grignani. ,,Mij otec byl «lump» pro mne nepokryté | az do dvaciti, nezli
poznal jsem ho.“, (Saba, 1977, str. 47)
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hlavnim motivem i nékterych autorovych povidek, ve kterych dominuje lidské neporozuméni.
Do Sabova dila pronikl i pfib¢h jeho skute¢ného pritele hudebnika, ktery se v novele skryva

pod postavou Ilia a mizeme se s nim v raznych obménach setkat i ve Zpévniku.

Saba basnik i1 prozaik nam ve svém dile neptedstavuje jen postavy jeho détstvi, ale
1 momenty, které pro n¢j byly né&jakym zplsobem kli¢ové. Mohou jimi byt stithani vlast
v basni La fanciulla (Divka), oholeni Ernestovych voust nebo chvile u fontany, jak v La fonte
(Pramen)®®, tak v Ernestovi, kdyz se projevi protagonistova nejistota na namésti, kde se citi

ve stfedu pozornosti s obavou, ze jeho nedavné zazitky jsou okoli naprosto ziejmé.

4.9 Téma dospivani v Ernestovi

Jisté¢ déleni nedokonc¢eného romdnu na kapitoly a témata jiz bylo nacértnuto v oddile
o struktufe této knihy. Nyni se ale zamétime na jeji namét a jeji klicové body. Latkou je zde
kratké, ale vyznamné, obdobi dospivani mladého protagonisty, kterému se béhem par tydnt
v zivoté¢ hodné¢ zméni. Z chlapce se tak stavd rozhodny muz, ktery si zac¢ind uvédomovat
nasledky svych ¢inli a snazi se vymezit novou Zzivotni cestu, na kterou se jeho dospélé ja
pomalu vydava. Zlomové body mezi jeho détstvim a dospélosti mizeme sledovat v prubéhu
celého piibéhu. Autor zacind protagonistovou prvni sexudalni, a zarovenn homosexudlni,
zkuSenosti. Kratky milenecky vztah s muZem, kolegou, ale Ernesta posouva dal, za novymi
,dospelymi* zazitky. DalS$im z nich je oholeni prvnich vousti u mistniho holice, které mladik
povazuje za vyznamnou udalost. S nabytim pocitu dospélosti se Ernesto vydava
za prostitutkou a svou prvni heterosexualni zkusSenosti, kterd z né¢ho ucini ,,skutecného muze*.
Jakozto dospély €lovek ucini radikalni rozhodnuti ukon¢it vztah s muZem. Jak brzy pochopi,
neni jednoduché dat definitivni sbohem kolegovi, kterého potkava na pracovisti. KdyzZ se
objevi nova posila, a tedy i konkurence, je jeho vypovéd stvrzena. Dopisem zaméstnavateli
Wildovi se tak Ernesto rozlouci se starym osobnim 1 profesnim zivotem a posouva se do dalsi
zivotni faze. Uvédomuje si, jak moc by si pial byt znovu ve skole se svymi vrstevniky a opét
se alespon ¢astecné vratit do obdobi détské bezstarostnosti, o kterou pfisel vinou matky, ktera
ho poslala do prace. Pravé pfiznani matce ho ale osvobodi od navratu k panu Wildovi a dd mu

jisté rozhteSeni. Poslednim zlomovym bodem, o kterém se ¢tenaii doctou, je zacatek pratelstvi

88 (Saba, 2015), Uvod M. A. Grignani
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s [liem, kterého Ernesto potkd na koncerté¢ Ceského hudebnika Ondricka. Ptibeh s divkou

s vyCesanymi vlasy uz je na konci knihy jen zhruba nastinén.

Do autobiografického dila se promitlo nejen Sabovo komplikované détstvi, ale i jeho
dospivani. Absence otce, ¢i jiné kladné muzské postavy, v détstvi ovlivnila stejné tak Sabu
jako Ernesta. Prvni roky se slovinskou chiivou Peppou, od které se v utlém détstvi vratil autor
k pfisné matce, se vraceji jen ve vzpominkach prostiednictvim smysli ve chvilich, kdy
divérné zndma viné evokuje jedny z nejkrasnéjsich chvil protagonistova i autorova zivota.
Komplikovany vztah se Sabovou matkou i1 souziti sjeji sestrou Reginou a dohled
autoritativniho stryce Giuseppeho se staly osudnymi i Ernestovi, jehoz rodinna situace
kopiruje tu autorovu. I pfitel Ilio je redlnou postavou autorova mladi. Houslista Ugo Chiesa se
spratelil se Sabou zacatkem minulého stoleti a ptivedl do jeho zivota i svou pfitelkyni,
v Ernestovi ptedstavenou pouze jako ,,divka s vyCesanymi vlasy*. Pravé Chiesova brzka smrt
byla pravdépodobné jednim z diivodi, pro¢ autor knihu nakonec nedokon¢il. S pfichodem Ilia

Ernestiiv ptibéh zacal nabirat novy smér, ktery vynesl na povrch ddvné vzpominky.

4.9.1 Vztah s muzem

Prvni z klicovych udélosti Ernestova dospivani se stala milostna aféra s muzem, ktery
si ho v8§iml pied delsi dobou. A¢ jeho zaméry byly jiz diive jasné, jako zkuSenéjsi a star§i muz
svij mladSi objekt z4jmu do niceho pfili§ netlacil. Jen naznaky se snaZzil v konverzaci dojit
k Zadanému tématu. Ledy tak prolamoval vzdy Ernesto. Jak v rozhovoru, uvedeném
v nasleduyjici citaci, tak 1 béhem intimnich chvil zac¢inajicich milenct se mladik chopil role
iniciatora.

Ernesto sciolse dalla stretta, che si era fatta pit forte, la mano divenuta un po
molle e sudata, e la poso timidamente sulla gamba dell 'uomo. Risali adagio, fino

a sfiorargli appena, e come per caso, il sesso. Poi alzo la testa. Sorrise luminoso,

e guardd 1'uomo arditamente in faccia.®

AC¢ Ermesto do svého prvniho mileneckého vztahu vstupuje pomérné nebojacné

a bez dlouhého rozmysleni, jeho divody milostné nejsou. Jako adolescent, jehoz zivotni

% (Saba, 2015, str. 8) Ernesto uvolnil stéle siln&jsi stisk jemné a upocené ruky, a bazlivé ji polozil muzi na nohu.
Pomalu se posouval vys, az se sotva letmo dotkl, jakoby nahodou, jeho pfirozeni. Pak zvedl hlavu. Rozzatené se
usmal a pohlédl muzi sméle do tvare.
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zéazitky a problémy spadaji jest¢ do détskych let, je samoziejmé zvédavy. Touha vyzkouset

néco nového, jiného a zakazaného, je jednim ze zakladli Ernestova homosexudlniho vztahu.

Voleva far contento, dar piacere al suo amico, ¢ provare egli stesso una
sensazione nuova, desiderata a punto per la sua novita e stranezza. Al tempo
stesso temeva di sentir male. Non aveva, in quel momento, altre

preoccupazioni.”

K jeho touze po nezndmém se nepopiratelné ptidala i touha po lasce. Nejde ale ani
o fyzickou lasku, ani o snahu najit Zivotniho partnera. Jako dité, vyristajici bez otce
a matef'ské lasky, citi i Ernesto, tak jako mnoho jinych adolescentl se stejnou nebo podobnou
minulosti, potfebu hledat lasku a ochranu v partnerovi. ,,Non si era mai chiesto, per esempio,
se 1'uomo era bello o brutto; lo aveva ascoltato per ragioni estranee all ‘estetica: desiderava di
essere amato, e 1'uomo 1’amava.““! 1 pfestoze se muz nikdy nestal Ernestovym skute¢nym

partnerem, miloval ho a dokdzal v ném vidét to, co nikdo jiny do té doby v mladikovi nevidél.

«La sé un bon ragazo — ripeté 1 'uomo — e anca — aggiunse — bel. Cussi bel che s¢

un piazer guardarlay.

«Mi bel?» rise Ernesto. «Nissun me lo ga mai dito».”

Po jisté dobé si ale Ernesto uvédomi, Ze tento vztah nesplnil jeho ofekavani a zacne se
muzi vzdalovat. Az v tuto chvili ndm i sdm vypraveéc odhaluje, jaké divody vedly mladika

k tomuto milostnému dobrodruzstvi.

Pero adesso erano pit spesso di prima soli e al sicuro; le circostanze (le necessita
inerenti al lavoro della ditta) parevano favorite un’intimita che incominciava, se
non ancora ad infastidire, a stancare Ernesto. Forse il povero ragazzo non aveva
trovato in quella relazione quel po di protezione paterna, che egli, rimasto pit
bambino della sua eta e virtualmente senza padre (lo zio tutore contava solo per

le sberle ¢ il fiorino settimanale) inconsciamente cercava.”

% (Saba, 2015, str. 13) Chtél poté&sit, uspokojit, svého pfitele, a on sam chtél vyzkouset novy zazitek, piitahujici
praveé svou novotou a zvlastnosti. Zaroven se bal, Ze se nebude citit dobfe. Nemél, v tu chvili, jiné starosti.

o1 (Saba, 2015, stranky 49-50) Nikdy si, napiiklad, nepoloZil otazku, zda je muz hezky nebo osklivy; poslouchal
ho z jinych diivodi nez estetickych: ptal si byt milovan a muz ho miloval.

92 (Saba, 20135, str. 5) ,,Jste hodnej kluk — zopakoval muz — a taky — dodal — p&knej. Tak p&knej, Ze je to potéseni
na Vas koukat.” | ,,Ja a péknej?* zasmal se Ernesto. ,,Nikdo mi to nikdy nerekl.*

9 (Saba, 2015, str. 23) Ale ted’ byvali sami a v bezpeti Casté&ji nez difv; okolnosti (povinnosti spjaté s praci ve
firme) se zdaly naklonéné soukromi, které zacinalo Ernesta, pokud ne hned obtézovat, unavovat. Mozna chudak
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Ackoli se Ernesto rozhodne pomér ukoncit, nelituje toho, co se jiz stalo. Jeho moralni
problém vznika ve chvili, kdy pomysli na matku a na setkani s ni. A€ vi, Ze jeho nova
zkuSenost neni spolecensky pfijatelnd, trapi se ji minimaln€. Moc dobfe si ale uvédomuje, Ze

jeho ¢iny maji nasledky, a kdyby se o nich mluvilo, jeho situace by se podstatné zhorsila.

«Sono perduto» penso tra sé, in un lampo; ma senza nessun rammarico, nessun
desiderio di tornare indietro. Poi provo una strana indefinibile sensazione di
caldo (non priva, in principio, di dolcezza) come 1'uomo trovo e stabili il

contatto.”

Ernestova prvni sexudlni zkuSenost neznamena jen spolecenské ohrozeni chlapce, stud
pfed matkou, ale je i prvnim krokem na jeho nové cesté. AC ho teprve cekd prvni noc se
zenou, jeho nevinnost byla muzem poskvrnéna. Dikazem této zdsadni chvile chlapcova

dospivani zlstava i pytel s bilou moukou, na kterém po noci dvou milenct ztstala skvrna.

L"uomo indico una macchia rimasta sul sacco di farina doppio zero, proprio

quello di cui aveva strappato il cartello, e sul quale aveva piegata la persona.

Ernesto guardo, e restd male.”

4.9.2 Vztah s matkou

S nastupem psychoanalyzy se role matky vyrazné zménila. Mnohé problémy nasi
dospelosti zacaly byt vysvétlovany uddlostmi z naSeho détstvi a vztahem k naSim rodictm.
Saba, zfeteln€ ovlivnény Freudovymi mySlenkami, také hledal ptivod ¢inii svého protagonisty
v jeho détskych letech. Ernestiv otec odesel od rodiny a zanechal tak malého syna bez
muzského vzoru. O to vic by bylo tfeba matetské lasky. Tu ovSem pani Celestina, Ernestova

matka, nedavala pfili§ najevo.

chlapec nenaSel v tom vztahu trochu t€ otcovské ochrany, kterou on, jenz zistal ditétem vic, nez by se v jeho
veku feklo, a fakticky bez otce (stryc porucnik slouzil jen k tomu, aby mu dal par facek a kazdy tyden forint),
nevédomky hledal.

% (Saba, 2015, str. 16) ,,Jsem ztraceny* pomyslel si, vmziku; ale bez jakékoli litosti, bez touhy vratit vie zpét.
Pak zakusil zvlastni, nepopsatelny pocit tepla (nepostradajici, zpoc¢atku, n¢hu) ve chvili, kdy muz navazal
kontakt.

% (Saba, 2015, str. 17) MuZ ukazal na skvrnu, ktera ziistala na pytli hladké mouky, zrovna na tom, ze kterého
predtim strhl etiketu, a ptes ktery chlapce ohnul. Ernesto se podival a zacal se citit provinile.
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«Ela meno de tuti. No me ricordo che la me gabi mai dado un baso, né fata una

careza. La diseva sempre, e la disi ancora, che i fioi no bisogna viziarli».

«E a lei ghe gavessi piasso che sua mama la basi? »

«Si, quando che iero putel. Adeso no me importa piti. Ma vorio almeno che la me

disessi qualche volta una bona parola».

«E no la ghe la disi mai?»

«No, mai — rispose Ernesto; - o assai de raro».”

Nedostatek projevu citi nespocival v jejich Uplné absenci, ale zkritka v matéiné
ptesvédcCeni, Ze by je neméla davat najevo a Ze se chlapci nema matetskd laska dokazovat
prilisSnou chvalou, ani fyzickym kontaktem. Jeji naklonnost k synovi je ale patrna
v momentech, kdy se pfestane kontrolovat a d4 najevo, co skute¢né citi. Ve chvili, kdy
Ernesto oznami matce, ze ukoncil svlij pracovni pomér a vede s ni hovor o cel¢ situaci, stoci
se konverzace k chlapcové teté. Nahle se dozvidame, jak moc na synovi pani Celestin¢ zalezi

a jak se obava, ze by mohl uptednostnit jeji sestru.

Amava molto (forse troppo) suo figlio; ma pensava che fosse suo dovere non
farglielo capire... Era un altro sbaglio; ma la povera donna non lo sapeva.
Pensava inoltre che Ernesto le preferisse la zia; e questo perché la zia era ricca, e

lei, sua madre, povera: e n’era gelosa. Cosi, si mise a piangere.”’

Ve vzacnych chvilich se ale pani Celestina pfestane kontrolovat a svou lasku k synovi
projevi. V celém piibéhu se tohoto momentu do¢kdme ale jen po pfiznani protagonisty o svém
vztahu s muZem, a tedy i1 o skute¢ném diivodu odchodu od pana Wildera, a o svém prvnim
milostném zaZitku se Zenou. Pani Celestina nejprve neni schopna celou situaci vyhodnotit

a pochopit syna, ani pti¢iny jeho chovani.

La signora Celestina non vedeva che il lato materiale del fatto, che gli sembrava,

piu che altro, incomprensibile. Le sfuggiva del tutto il suo significato — la sua

% (Saba, 2015, str. 5) ,,Ona nejmin ze vSech. Nepamatuju si, Ze by mi nékdy dala pusu, ani Ze by mé& pohladila.
Vzdycky fikala, a fika to porad, ze kluci se nemaj rozmazlovat.“ | ,,A Vy byste chtél, aby Vam mama dala
pusu?“ | “Jo, kdyz jsem byl kluk. Ted’ uz je mi to jedno. Ale chci, aby mi aspon nékdy fekla néco hezkyho.* |
,»A to ona nikdy nefika?* | ,,Ne, nikdy. — odpovédél Ernesto: - nebo jen vyjimecné.*

97 (Saba, 2015, str. 79) Hodn& (moZna az piili§) milovala svého syna; ale myslela si, Ze je jeji povinnosti nedat
mu to najevo. To byla dalsi chyba: ale ta neboha Zena to nevédéla. Navic si myslela, ze Ernesto dava prednost
tet¢ pred ni: a to proto, Ze teta byla bohata a ona, jeho matka, chuda: a zarlila na ni. A tak se rozbrecela.
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determinante — psicologica. Se no, avrebbe dovuto anche capire che il suo
matrimonio sbagliato, la totale assenza di un padre, la sua severita eccessiva ci

avevano la loro parte... Senza contare, bene inteso, 1’eta; e, pitl ancora, la
«graziay particolare di Ernesto, che forse traeva le sue origini proprio da quelle

assenze.”®

Nakonec ale Ernestovi nic nevyc¢ita, naopak ho uklidituje a snazi se brat celou situaci
s nadhledem. Podafi se ji tak, alespont ¢astecné, pochopit, jakou roli ma jako matka v tak

delikatni chvili hrat, a syna nakonec podpofi.

La signora Celestina (e fu un miracolo) capi, questa volta, che suo figlio aveva
pita bisogno di essere consolato che rimproverato. Il fatto — va da s¢ — le

ripugnava e, piti ancora le riusciva — come si & detto — quasi incomprensibile.”

Ernesto, jak pfiznava na zacatku piibéhu muzi, by byl za vielejsi vztah s matkou
vdéény. AC je jejich vztah slozity, mladik si ji vazi a pfi kazdém svém cinu, at’ uz pii jeho
sblizeni s muzem ¢i pred vyhledanim prostitutky, mysli na svou matku, které by jeho kroky
ublizily, kdyby se o nich dozvéd¢la. ,,«Penso come che fard stasera a guardar in facia mia
mama».“!% I po té, co ji fekne o své vypovédi, premysli nad bolesti, kterou ji tim zpiisobil.
»Prima di tutto non poteva vederla piangere (nessuna cosa gli metteva pidl rimorso), € poi
pensava di approfittare della sua assenza per chiedere alla zia i soldi per il concerto.*!°! Ptes
jeho ohledy a vycitky svédomi ale citi vii¢i matce i vztek. Sdm si uvédomuje, Ze mnoho
rozhodnuti, které ucinila pani Celestina, vedlo pravé k t€ém udalostem, o kterych se nesmélo

mluvit a o kterych ji Ernesto musel fict s védomim, Ze ji tim ubliZi.

«G0 rovina — penso — tuta la mia vitay.

%8 (Saba, 2015, str. 93) Pani Celestina nevidéla nic jiného, nez materialni stranku véci, ktera se ji zdala, spi§ nez
cokoliv jiného, nesrozumitelna. Uplné ji unikal jeji vyznam — jeji rozhodujici — psychologie. Kdyby tomu tak
nebylo, musela by i pochopit, Ze jeji zpackané manzelstvi, Uplna absence otce, jeji pfehnana ptisnost udélaly
svoje. Nemluve, pochopitelné, o véku; a navic jesté o Ernestove osobité ,,gracii, kterd meéla moznd koieny prave
v téchto nedostatcich.

9 (Saba, 2015, str. 94) Pani Celestina (a byl to zazrak) pochopila, tentokrat, Ze jeji syn potteboval spiSe utésit,
nez pokarat. Celd ta véc se ji - to se rozumi — hnusila a jest¢ vic ji pfipadala — jak bylo feceno — témeér
nesrozumitelna.

100 (Saba, 20135, str. 18) ,,Pfemejslim, jak se dnes budu moct podivat mamé do tvate.

101 (Saba, 2015, str. 80) Predevsim ji nemohl vidét plakat (z nieho jiného nemél takové vycitky), a pak se
chystal vyuZit jeji nepfitomnosti, aby mohl pozadat tetu o penize na koncert.
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«Tuto — continuava a dirsi — per colpa de mia mama: la s¢ stada cla a cavarme de
scola ¢ a mandarme da quel maledeto signor Wilder, che el diavolo se lo

porti». '

Jedna z véci, kterou Ernesto své matce nejvice vycita, je jeho nahly odchod ze skoly,
kterou vystiidala prace u pana Wildera. Vzpomina tak s hotkosti na sva Skolni 1éta a premysli,
jaky by jeho zivot mohl byt jiny, kdyby ho matka nedonutila odejit a zacit vydélavat. Pani
Celestina toto rozhodnuti ucinila za syna a zménila tak vyznamné jeho mladi a mozna 1 cely

jeho zivot.

Decisamente, quella scuola che divertiva il figlio, non era conforme ai desideri di
sua madre. Forse anche aveva bisogno di non dipendere in modo troppo
esclusivo dalla sorella (almeno per quanto riguarda Ernesto, diventato ormai un
ragazzo grande); e, dal momento che si poteva trovargli un impiego anche senza
che avesse terminata 1’ Accademia, decise di cercare per suo figlio (senza dirgli
nulla prima) un posto; e di torglierlo, il giorno stesso in cui 1’avesse trovato, della

scuola.!®

V posledni kapitole se ale nakonec Ernesto zamysli nad chovanim a povahou své
matky a dochazi k zaveru, Ze ve skutecnosti neni tak ptfisna a zla, jak se na prvni pohled zda.
»«Mia mama — pensava; parte per gratitudine, parte per cantarsi da solo la ninnananna — no la

s€ po tanto cativa come che la volessi parér.«!%

4.9.3 Srovnani s vrstevniky

Odchodem ze Skoly se Ernestovi zasadn€ zménil Zivot. Za toto rozhodnuti vini svou
matku, kterd se ho rozhodla poslat do prace, neprestava se ale ptat sam sebe, jak by
pokracovalo jeho mladi mezi spoluzaky, kterym zavidi moznosti studia. Vzpomina s nostalgii

na détska 1éta ve Skolni lavici, do které by se rad vratil. ,,«Tuta colpa de mia mamay si

102 (Saba, 2015, str. 82) ,,Znic¢il jsem si — pomyslel si — celej muj Zivot®. | ,,VSechno — fikal si dil — vinou moji
mamy: byla to vona, kdo mé vytah” ze Skoly a poslal mé k tomu zatracenymu panu Wilderovi, ¢ert aby ho vzal.*

103 (Saba, 2015, str. 83) Nepochybné, ta $kola, ktera bavila syna, neodpovidala predstavam jeho matky. Mozna
také potiebovala nebyt naprosto zavisla na sestfe (alespon pokud §lo o Ernesta, uz velkého chlapce); a, ve chvili,
kdy mohl mit néjaké zameéstnani, i kdyby nemél jesté dokoncenou skolu, rozhodla se hledat pro svého syna (aniz
by mu néco fekla doptedu) néjaké misto; a vzit ho, v ten den, kdy by mu to misto nasla, ze skoly.

104 (Saba, 2015, str. 102) Moje mama — premyslel; ¢astecné z vd&&nosti, ¢asteEné, aby si sim zazpival hali beli —
neni tak z1a, jak se chce zdat.*
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ripeteva intanto Ernesto. E gli prese una gran nostalgia della scuola, un’invidia per i suoi

vecchi compagni, che gli apparivano adesso tutti migliori, tutti pia fortunati di lui...).!%

Vraci se ke studentskym problémtim, které se nahle zdaji byt trividlni. Hlavou mu tak
probéhne myslenka na navrat do Stastnéjsich let, do Skoly. Hned se ale za¢ne zamyslet nad
finan¢ni situaci své rodiny. Jako mlady pracujici muz ma jiz odpovédnost za svou matku,
ktera by bez jeho podpory s penézi nevysla. Na mysli mu piijde ale i druhy, détin$téjsi,
diivod. Jako dospivajici mladik by si po navratu mezi mladsi ro¢niky ptipadal jako student,

ktery v pfedchozim studiu propadl.

«Se tornassi — si disse, - a scuola? Potrei studiare un po privatamente, ¢ poi dare
un esame; iscrivermi all ‘ottava ginnasio». (Alla carriera commerciale non
pensava piu, e neppure all “allegra Accademia; gli aveva preso — triste segno! — il
bisogno dell austerita). Ma sentiva la difficolta dell impresa; i soldi che
sarebbero occorsi per pagare gli insegnanti privati; gli ostacoli che avrebbe
sollevati sua madre, 1"avarizia della zia, che di tutto avrebbe dovuto fare le spese.
Avrebbe anche potuto considerare perduti i tre anni passati fra 1’Accademia e
l'ufficio, ed iscriversi col certificato di promozione che doveva esistere ancora in
qualche posto — ma dove? — alla quinta ginnasiale. Bella figura pero che avrebbe
fatto! Sedere, a diciasette anni compiuti, fra i ragazzi di quattordici o quindici; lo
avrebbero scambiato con uno di quelli eterni ripetenti, che egli pure, a suo tempo,

disprezzava.'%

Rozhodne se tak dal pomahat matce a tet€ a do Skoly se jiz nevratit. Zaméstnani u pana
Wildera ale 1 tak opusti. Nicméné zaCind byt jasné, Ze jisté kroky jiz nelze odCinit
a z dospélého svéta se nelze vratit do détstvi. Sam Ernesto si je védom této zmény, nejen kvili
pfechodu do zaméstnani, ale pfedevSim kvili udalostem poslednich dni. Proto se pfi

rozhovoru s matkou snazi zdGraznit, Ze je jiz dospély muz, ktery si stoji za svym

105 (Saba, 2015, str. 84) ,,Viechno je to vina moji mamy* opakoval si zatim Ernesto. A zmocnil se ho stesk
po skole, zavist ke starym spoluzakim, ktefi se mu ted’ zdali vSichni lep$i, vSichni $t'astnéjsi nez byl on (...).

106 (Saba, 2015, stranky 84-85) ,, Kdybych se vratil — ekl si, — do $koly? Mohl bych trochu studovat privatng,
a pak slozit zkousky; zapsat se na gymnazium do oktavy*. (Na obchodni kariéru uz nemyslel, a ani na radostnou
Akademii; doslo mu, — smutné to znameni! — ze bude muset Setfit. Uvédomoval si ale obtiznost této akce;
penize, které byly zapotiebi k zaplaceni soukromych ucitelli; obtize, které by rozrusily jeho matku, hamiznost
jeho tety, ktera by se musela postarat o veskeré vydaje. Mohl by povazovat za ztracené ty tfi roky mezi
Akademii a kancelafi, a zapsat se s osvédCenim o postupu do dal§iho useku studia, které jest¢ nékde muselo
existovat — ale kde? — na gymnazium do kvinty. To by ale ud¢lal dojem! Sedét, v dovrSenych sedmnacti letech
mezi Ctrnactiletymi a patnactiletymi détmi; spletli by si ho s témi vééné opakujicimi studenty, kterymi on sam,
svého Casu, pohrdal.
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rozhodnutim. ,,«Non sono piu per bene, € non sono pill un ragazzo — disse, suo malgrado,

Ernesto — o almeno non lo sono pit per la Legge. E, se io non avessi voluto...»*!?

4.9.4 Prvni oholeni

Jednim z klicovych momentt dospivani chlapcii byva rtist prvnich voust a tedy 1 jejich
prvni oholeni. I mnoho dospélych povazuje zarostlou tvar za urcity znak muznosti. Podobné
vymezuje rozdil mezi chlapcem a mladym muzem i pomocny délnik, ktery se stal na kratkou
dobu Ernestovym milencem. Ve chvili, kdy chce mladik vyménit jejich role a byt ten aktivni,

pasivni roli v jejich vztahu odmita pfijmout.

«No s¢ bel — disse - far con un omo. Sé robe che se ghe fa solo ai giovineti, prima
ancora che ghe cressi la barba, e prima (voleva dire, ma si fermo a tempo), che
i vadi de le done. Che gusto la volessi provar con mi che go, come el vedi,
i mustaci. (E vi passo sopra la mano). Se fussi un giovineto de la sua eta, ben

volentieri ghe dario el cambio».'®

Brzy na to se ale 1 Ernesto docka svych prvnich voust. Kdyz si jde nechat ostfihat
vlasy k holi¢i, je pfi odchodu zastaven a upozornén Bernardem, jeho starym zndmym
a holi¢em, Ze by mohl byt 1 oholen. ,,«El speti un momento — gli disse; - sento qua un poco
de barba. Se el ga un fia de pazienza, ghe la cavo in un momento».“!%’ Ernesto nejprve viha,
nakonec ale uposlechne a s oholenou tvafi odchazi dojat domt. ,,Ernesto finalmente fu
lasciato libero, e si alzo. Nessuno si accorse che aveva le lacrime agli occhi. «Grazie» disse
ancora una volta; ed usci dalla bottega, dimenticandosi — cosa questa che non gli accadeva

mai — di pagare.“!'!°

107 (Saba, 2015, str. 93) ,,UZ nejsem slusny a uZ nejsem chlapec — fekl, proti své viili, Eresto — alespofi jim

nejsem podle zakona. A, kdybych ja nechtél...”

108 (Saba, 2015, str. 24) ,Neni to hezky - ekl — délat to s chlapem. To jsou véci, ktery se délaj jen s mladejma
klukama, jeSté predtim, nez jim narostou fousy, a nez (chtél fici, ale zarazil se vcas), zanou chodit
za zenskejma. Jaky uspokojeni byste chtél zazit se mnou, co uz mam fousy. (A pfejel si ptes né rukou). Kdybych
byl mladik Vaseho veku, rad bych se s Vama vyménil.*

109 (Saba, 2015, str. 46) ,,Pockejte chvilku — fekl; - cejtim tady trochu fousti. Kdyz budete trochu trpélivej, hned
se o né postaram.*

110 (Saba, 2013, str. 47) Ernesto byl kone¢né propustén a vstal. Nikdo si nev§iml, Ze mél v o€ich slzy. ,,Dékuji
fekl jesté jednou; a vySel z holi¢stvi, aniz by si vzpomnél — coz se mu nikdy nestavalo — zaplatit.
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Kdyz se vrati domt, jiz ve dvefich matce s nedoCkavosti oznami velkou novinu. Je
zcela evidentni, ze je to pro chlapce dulezitd udélost, o kterou se chce podélit. Jeho matka
bohuzel, tak jako obvykle, nepochopi synovo pohnuti a jeho novinu pfijme jako pomérné

béznou zpravu pattici k chlapcovu dospivani.

«Mama, Bernardo me ga fata la barba» disse, come la donna gli aperse la porta.
E lo disse col tuono con cui avrebbe annunciata una grande sventura che gli fosse
occorsa. La madre, che non capi 1"angoscia del figlio, non penso né di dirgli una
parola d"augurio, né — meglio ancora — di dargli un bacio sulla guancia rasata per

la prima volta.!!!

4.9.5 Prvni sexualni zkuSenost

V kapitole o muzi jsme konstatovali, Ze Ernestiiv vztah s nim nebyl otazkou jeho sexualni
orientace. Poté, co si mladik nechal oholit vousy, si pfedsevzal i jit poprvé za Zenou. Jeho
vrstevnici méli jiz tuto zkuSenost za sebou, a tak se i Ernesto rozhodl ucinit dalsi velky krok
svého dospivani. U muze vyhledaval lasku, nebo jiny cit, ktery mu od détstvi chybél.

U prostitutky prvni heterosexualni zkuSenost, kterd by z néj ,,ud¢lala muze*.

«Se mi sverginassi, oggi, adesso, subito!» fu la conclusione a cui giunsero le
meditazioni e le melanconie di Ernesto. Aveva dimenticato la promessa fatta a sé
stesso di non andare dalle donne prima dei diciotto-dicienove anni compiuti.
Ricordo, con una specie di rimorso, che molti suoi compagni c’erano gia stati; e,
parlando con lui, se ne vantavano. Davano tutti gli segnamenti del caso, ed
abbondavano in particolari. Anche il cugino coetaneo (non coetaneo del tutto:
aveva tre mesi pit di Ernesto) c’era gia stato; ed anche, a credergli, piti di una

volta.

11 (Saba, 2015, str. 47) ,,Mami, Bernardo mi voholil fousy* fekl, jakmile mu Zena oteviela dvefe. A fekl to
tonem, kterym by oznamil velké nestésti, které se mu piihodilo. Matku, ktera nepochopila synovu tzkost,
nenapadlo ani poblahoptat mu, ani — jesté 1épe — mu dat pusu na prvné oholenou tvar.
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«Perché lui si e 10 no?» penso Ernesto. Quello che aveva fatto con 1'uomo non
contava: la vita, in questo senso, incominciava il giorno nel quale un ragazzo

andava per la prima volta con una donna.!!?

Ernesto jde sice odhodlan¢ za svym rozhodnutim, ale je vice nez patrné, ze s navstévami
vetejného domu nemd zkuSenosti. Mladik se v prvnich chvilich nevénuje zen¢, za kterou
piisel, ale diva se kolem sebe a v§ima si vSeho, co je pro n¢j nové. Setkava se vSak i s divérné

113 T slovinska prostitutka

znamymi vécmi. Viné a svicky mu pripominaji jeho détstvi u chivy.
si tak brzy vSimne, ze k ni pfiSel jesté ,,nevinny chlapec®. ,,Un’altra cosa che colpi Ernesto,
e gli ricordo di nuovo la casa della balia, fu un lumino che ardeva sotto un’immagine della

Madonna, poco lontano dal letto grande (matrimoniale) con le lenzuola fresche di bucato.“!!

4.9.6 Setkanis Iliem

V posledni kapitole knihy nam vypravé¢ predstavi Ilia, Ernestova budouciho pfitele.
Jiz v ,,Skoro-zavéru“ nam autor nastini dtlezitost jejich ptatelstvi, které je v posledni kapitole
jen naznaceno. Detailné se vSak popisuje jejich setkdni a nésledné seznameni. Pratelstvi
s [liem je tak vromdnu urcity zavér nejen nedokonceného piibéhu, ale také Ernestova
dospivani. Spole¢né se svym novym spole¢nikem zacina dal$i etapu svého zivota, ktera je

nastinéna v jejich konverzaci s divkou s vyCesanymi vlasy.

Ernesto svého pfitele obdivoval od prvniho okamziku, kdy ho na koncerté

zaregistroval. ,,Era — Ernesto non ne dubitd un attimo — uno studente di violino, un futuro

112 (Saba, 2015, stranky 48-49) , Kdybych pfisel o panictvi, dneska, hned ted’!“ byl zavér, ke kterému dospélo
Ernestovo hloubani a jeho splin. Zapomnél na slib, ktery sam sobé dal, nejit za divkami dfiv, nez v dovrSenych
osmnacti-devatenacti letech. Vzpomnél si, s jakousi vyc¢itkou, Ze mnoho jeho spoluzékl uz za nimi bylo; a kdyz
s nim mluvili, vychloubali se tim. Ukazovali rizné posunky a nesetfili detaily. I stejné stary bratranec (ne tak
docela stejne: byl o tii mésice starsi nez Ernesto) uz za nimi byl; a, pokud se mu dé véfit, vickrat nez jednou.
,,Pro¢ on ano a ja ne?* premyslel Ernesto. To, co délal s muzem, se nepocitalo: Zivot, v tomto smyslu, zacinal
dnem, kdy Sel chlapec poprvé se zenou.

13 Da allora la figura della balia assumera, per Saba, un valore mitico, emblematico del ritorno all’infanzia,
come appare nella raccolta Il piccolo Berto. La figura di questa donna impersonera sempre, per Saba, la sua
vecchia «tentazione »: tornare all’infanzia, ad un’epoca serena e carica d’affetto. (Cataluccio, 2014, str. 140)
Od té chvile postava chtivy ziskava, pro Sabu, mytickou , symbolickou hodnotu navratu do détstvi, jak je vidno
ve sbirce Maly Berto. Postava této Zeny ztélesiiuje, u Saby, jeho davnou ,,touhu*: vratit se do détstvi, do klidné
doby plné citové naklonnosti.

114 (Saba, 2015, str. 52) Dalsi véc, ktera Ernesta zarazila, a pfipomnéla mu dim jeho chivy, byla svicka, kterd
hotela pod obrazkem panny Marie, kousek od velké (manzelské) postele s Cerstvé vypranym povlecenim.
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concertista che avrebbe , a suo tempo, ecclissati tutti gli altri.“!!> Odhadl jeho hudebni
zamé&feni, které mu zaroven i zavidél, protoze jemu samotnému hra na housle nikdy pfilis
nesla. Jeho nejistota zacne silit a propojovat se s vyCitkami svédomi z nedavnych udélosti.
,«Certamente — pensd Ernesto — deve avermi disprezzato gia ad una prima occhiatay.*!!¢
Zacne si tak malovat Iliiiv zivot dle svych pfedstav, které brzy vypravéc uvadi na pravou

miru.

«Mai pit — si rimproverava Ernesto — quel fanciullo si sarebbe trovato
nella necessita di confessare a sua madre quello che ho dovuto confessare
10, oggi. Basta guardarlo per capire che mai si ¢ abbandonato a fare quelle

cose, né con donne, né con uomini. (Se fosse stato uno dei suoi amici,
Ernesto avrebbe saputo che, trovandosi inosservato in campagna, le aveva
fatte — come gli antichi pastori — perfino con una capretta e, per di piu, se

n’era vantato). Egli non mi considerebbe degno — pensd — nemmeno di
rivolgermi la parola; chi sa poi come mi disprezzerebbe, se...» (Intanto si

disprezzava abbastanza per conto suo).'!”

Zacne tak, na zakladé své predstavivosti, vytvaret chlapci imaginarni zivot, ktery mu
zéavidi. Peje si byt jako on, hudebné nadany, bezproblémovy chlapec, ktery stale jesté proziva

nevinné détstvi a neokusil jesté bfemena dospélych rozhodnuti a ¢ind.

I sentimenti che si agitavano nel suo animo erano vari e complessi: la
risultante era uno struggimento, una melanconia che non aveva ancora

provato.

115 (Saba, 2015, str. 103) Byl to — Ernesto nezapochyboval ani na chvili — student housli, budouci koncertni
umélec, ktery, az pfijde Cas, zastini v§echny ostatni.

116 (Saba, 20135, str. 104) ,,Samoziejmé — pomyslel si Ernesto — mnou musi pohrdat uz od prvniho pohledu.*

17 (Saba, 2015, str. 105) ,,Nikdy — vy¢ital si Ernesto — by ten kluk nemusel pfiznat své matce to, co jsem musel
pfiznat ja dnes. Sta¢i se na néj podivat, aby bylo jasné, ze se nikdy neoddal t€m vécem, ani se Zenami, ani
s muzi. (Kdyby byl jednim z jeho pratel, védél by Ernesto, ze kdyz se ocitl, nikym nepozorovan, na venkove,
délal je — jako staii pastyfi — dokonce i s kozou, a navic se tim chlubil). On by mé nepovazoval ani za hodného —
premyslel — svého slova; kdovi jak by mnou pohrdal, kdyby...“ (Mezitim sebou dostatecné pohrdal on sam).
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Prima di tutto era invidia. Non un’invidia cattiva (che vuol togliere per il

solo piacere di togliere), ma nata dal desiderio, altrettanto appassionato,
118

quanto disperato, di assomigliare al proprio oggetto.

Tento obdiv vyvola v Ernestovi touhu stat se jeho pfitelem. Béhem koncertu se mu

sice nepodafi navazat s mladikem kontakt, ale brzy se potkaji a jak autor jen stru¢né¢ napovida,
jejich pratelstvi bude skute¢né stézejni pro Ernestovu budoucnost.

(...) essere insomma «il suo migliore amico». Ma qui Ernesto senti che
alla parola «amico il suo cuore ferito, e ferito per la prima volta,
dalla bellezza, dava un significato che andava al di 1a di quello che si da
per solito a questa parola nell uso corrente. Questa constatazione accrebbe

la sua malinconia.'"’

118 (Saba, 2015, str. 104) Pocity, které zmitaly jeho nitrem, byly riizné a slozité: tim vyslednym byla tryze,
melancholie, kterou jesté nezakusil. Pfedevsim to byla zavist. Ne zavist ve Spatném slova smyslu (ktera chce brat

jen pro radost z brani), ale zrozena z touhy, stejné vasnivé jako zoufalé, podobat se danému objektu.
119 (Saba, 2013, str. 105) (...) byt zkratka ,,jeho nejlepsi piitel“. Ale tady Ernesto pfi slové ,,pfitel* citil své ranéné

srdce, ranéné poprvé krasou; jeho vyznam byl daleko za vyznamem, ktery se tomuto slovu pfisuzuje pti bézném

pouziti. Toto zjisténi jen zhorSilo jeho melancholii.
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5. Giorgio Bassani a roman Za dveimi

5.1 O autorovi

Giorgio Bassani se narodil 4. bfezna 1916 v Bologni, kde jeho rodina kratkodobé¢
pobyvala. Jiz od utlého détstvi vyristal ve Ferrate, kterd je uzce spjata s celym jeho dilem.
Rodic¢e Enrico Bassani a Dora Minerbi pochézeli z dobte situovanych zidovskych rodin. Diky
rodinnym nemovitostem otec, povolanim Iékaf, nebyl nucen svou praci plné zastdvat.
Po Giorgiovi se Enricovi a Dofe narodily dalsi dvé déti, Paolo a Jenny. Spolu s rodinou stravil
mlady Giorgio klidné détstvi a dospivani. Jeho studia na gymnaziu Liceo Classico L. Ariosto
se promitla do jednoho z Bassaniho romant, Dietro la porta (Za dveimi). V této dob¢ se
vénoval tenisu a hfe na klavir. Nad zdjmem o hudbu ale zacala brzy dominovat vasen
pro literaturu. Po maturité roku 1934 se zapsal na Filozofickou fakultu Univerzity v Bologni
(Facolta di Lettere dell Universita di Bologna), ¢imz pfterusil rodinnou tradici medikd. Prave
zde mél prilezitost seznamit se s Attiliem Bertoluccim, Antoniem Rinaldim, Frankem
Giovannellim ¢i profesorem Robertem Longhim. Do tohoto obdobi spadaji téz Bassaniho
prvni literarni pokusy. Prvni povidky vychézely na strankach Corriere Padano, se kterym
mlady spisovatel spolupracoval do roku 1937. Klidn4d a tspés$na studentska 1éta pterusila
vyhlaSka o rasovych zakonech, ktera pfiSla o pouhy rok pozdéji. 1 pfes omezeni z ni
vyplyvajicich se podafilo Bassanimu Skolu dokoncit. Roku 1939 obhajil zadvéreCnou praci
o Niccolo Tommaseovi. Po obdrzeni diplomu pisobil jako profesor nejprve na gymnaziu L.
Ariosta, které ale brzy musel kvili svému zidovskému plivodu opustit, poté na zidovské Skole
ve ferrarském ghettu. O rok pozdéji debutoval pod pseudonymem Giacomo Marchi sbirkou
povidek Una citta di pianura (1940, M¢&sto v nizin€). Jméno Giacomo odkazuje na jeho
stryce, pfijmeni Marchi pak na katolickou babi¢ku z mat€iny strany. B€hem hodin tenisu se
seznamil s Valerii Sinigallia, se kterou se brzy i zasnoubil. BEéhem valky se Bassani aktivné
vénoval antifasistickému odboji, kviili kterému byl roku 1943 zatcen a uvéznén. Jeho dopisy
z vézeni adresované rodin¢ a snoubence byly pozdéji vydany v esejistické sbirce Di la dal
cuore (1984, Mimo srdce). Po propusténi opustil Ferraru a v Cervenci téhoz roku se oZenil.
Nasledujici mésice se novomanzelé skryvali pod faleSnymi jmény nejprve ve Florencii,
koncem roku pak v Rimé, odkud se o par mésicti pozdgji piesunuli do Neapole. Roku 1945 se
jim narodila prvni dcera Paola. TéhoZ roku vysla basnicka sbirka Storie dei poveri amanti
e altri versi (1945, Piibéhy chudych milencii a jiné verSe) obsahujici verSe z let 1939 — 1945.

Druhou sbirkou, poznamenanou povalecnym obdobim, byla Te lucis ante (1947). Roku 1948
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se stal redaktorem Casopisu Botteghe Oscure, ve kterém se vénoval zahrani¢ni literatufe. Zde
publikoval dila italskych i mezinarodnich spisovatelll, véetné svych vlastnich povidek. Mezi
nové objevenymi talenty, které Bassani béhem dvanécti let jeho spoluprice s casopisem
vyzdvihl, byl 1 mlady Pasolini. O rok pozdéji se mu narodil syn Enrico. V témZe roce zacal
Bassani ucit na Istituto Nautico di Napoli. Roku 1951 vysla dalsi autorova sbirka pod ndzvem
Un’altra liberta (1951, Jind svoboda). V té dobé se zacal priklanét k prozaické tvorbé
a publikovat v Botteghe Oscure své povidky, Una passeggiata prima di cena (Podvecerni
prochazka) a o rok pozdé&ji Una lapide in via Mazzini (Pohiebni deska v Mazziniho ulici).!?°
V té dobé spolupracoval téz jako scéndrista se Soldatim, pozd¢ji 1 s Blasettim, Zampou
a dalsimi. Roku 1953 vysla pod nazvem Una passeggiata prima di cena (1953, Podvecerni
prochazka) sbirka povidek dfive publikovanych v Botteghe Oscure. V témze roce se stal
i redaktorem casopisu Paragone, kde pozdéji publikoval GIli ultimi anni di Clelia Trotti
(1955, Posledni 1éta Clelie Trotti). Roku 1956 vysla sbirka jeho dosud publikovanych povidek
pod nazvem Cinque storie ferraresi (1956, Pét ferrarskych piibéhtl), za kterou o par mésict
pozd¢ji obdrzel cenu Strega. O dva roky pozdé€ji prosadil vydani Il Gattopardo (1958,
Gepard) Giuseppe Tomasiho di Lampedusa, ktery byl dfive odmitnut nakladatelstvim
Mondadori i1 Einaudi. Ve stejném roce publikoval sviij prvni Gtly roméan Gli occhiali d’oro
(1958, Zlaté brejlicky). Zacatkem Sedesatych let spolupracoval s periodiky 1/ Mondo,
L’ Europa letteraria, Lo Spettatore italiano, Nuovi Argomenti, Corriere della Sera a dal§imi.
Roku 1962 vySel Bassaniho nejzndméjsi roman I/ giardino di Finzi-Contini (1962, Zahrada
Finzi-Continiii), ktery mu zajistil nejen velkou oblibu, ale 1 cenu Viareggio. O rok pozdéji
vysla dal$i basnickd sbirka L’alba ai vetri (1963, Sklenény usvit). Roku 1964 vysel tfeti
roman vénujici se odcizeni dospivajiciho vypravéfe pod nazvem Dietro la porta (1964,
Za dveifmi). O rok pozdé¢ji se stal prezidentem Italia Nostra, kterou v padesatych letech
zalozil spolu s Elenou Croce. V té dobé& byl téZ jmenovan i viceprezidentem RAI Roku 1968
vydal u Mondadoriho sviij posledni roman, vypravény tentokrat v er-form¢ a zasazeny
do povalecné doby, L ‘airone (1968, Volavka), za ktery o rok pozdéji ziskal cenu Campiello.
U stejného nakladatele publikoval i sbirky povidek L odore del fieno (1972, Viné sena)
a Dentro le mura (1973, Za zdmi, ¢. vybor Pamétni deska v Mazziniho ulici, 2001). Tim byla
uzaviena Bassaniho prozaickd produkce, kterd pozdéji vysla pod titulem I/ romanzo di
Ferrara (1974, Ferrarsky roman). Ve stejném roce byla vydana i dal§i basnicka sbirka

s titulem Epitaffio (1974, Epitaf). V sedmdesatych letech ptsobil na zahrani¢nich univerzitach

120 Nékteré Bassaniho povidky vysly nejprve Casopisecky. Rok vydani uvedeny v textu se vztahuje vzdy
ke kniznimu vydani povidkovych sbirek.
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v Bloomingtonu, v Kalifornii a Torontu. V osmdesatych letech se autor vénoval predevSim
revizi jiz napsanych textll. Cesty i praci na novych romanech znemoznila stale silngji se
projevujici Alzheimerova nemoc, které nakonec Bassani po dlouhém boji podlehl. Zemfel

v Rimé& 13. dubna 2000. Pohiben byl ale na Zidovském hibitové ve Ferrafe.

5.2 Za dvermi

Protagonistou tietiho Bassaniho roménu je zaroven i vypravé¢ piibéhu, dospivajici
zidovsky student. Ctenafi jsou uvedeni do d&e ve chvili, kdy mladik za¢ind sva studia
na stfedni Skole. Pfechod na dalsi stupenn vzdélani pfinad$i mnoho vyraznych zmén, nové
spoluzaky, vyucujici i jiné prostiedi. Nejlepsi vypravéctv pfitel ze staré skoly, Otello, kviili
propadnuti u zkousek musel odejit na jinou Skolu a tak i do jiného mésta. Protagonista se tak
ocitd vnovém kolektivu. Je pro n¢j téZké zvyknout si nejen na novy pfistup piisnych
vyucujicich, ale i najit si spravné misto v lavici a pratele mezi spoluzdky, které nezna.
Je ptesazen ke Cattolicovi, nejlepsimu studentovi ze tfidy, kterému by se rad vyrovnal. Jeho
ostychavost mu ale brani navazat nové pratelstvi s tfidnim premiantem. Zménu pfinese az
ptichod nového spoluzaka, Luciana Pulgy, ktery se pravé ptest€éhoval do Ferrary. Ani s nim
nenavaze kontakt sam. Vzhledem ktomu, ze novacek nema zadné Skolni pomicky, je
vypravé¢ piesazen profesorem Guzzou k nému do lavice, aby mohli spolecné nahliZet
do ucebnice. Po Skole oba zamiifi do knihkupectvi a poté protagonista provede Luciana
Ferrarou. JiZ od prvniho dne je patrny spolecensky rozdil mezi rodinami chlapci. Pulga bydli
nejprve v hotelu Tripoli, levnéj§i varianté kratkodobého ubytovani, které Ferrara nabizela;
pozdé¢ji v mensim byté u Foro Boario. Oproti tomu protagonistiiv dim piisobi jako palac.
Pravé zde se zacnou chlapci schazet k odpolednimu studiu.

Vypravée sice neprezentuje jejich vztah jako vzajemné vyrovnany. PovaZzuje Luciana
za ménécenné¢ho, ktery je mu v mnoha ohledech dluznikem. I tak se ale pravidelné setkavaji
ke spolecnému kazdodennimu studiu az do doby, kdy vypravé¢ onemocni. Po del$i odmlce
zpusobené domaci 1éCbou se vrati do Skoly, kde se od Cattolicy dozvida, Zze o ném Luciano
$ifi pomluvy. Aby mu podal diikaz, pozve ho Cattolica k sobé domt spolecné se svymi prateli
Boldinim a Grassim. Tam protagonista schovany za dvefmi vyslechne konverzaci jeho
hostiteld s Lucianem, ktery dorazil pozdéji, a o planu jeho spoluzakt tak nevi. Kdyz vypravéce
vyslechne celou kritiku na svou osobu, rodinu, naboZenské vyznani i naic¢eni z homosexuality,

rozhodne se, misto konfrontace, pro uték.
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Od osudného vecera, kdy vyslechl z ust svého pfitele tolik negativni kritiky na svou
osobu, se strani vSech. Pozada o presazeni ve tfid¢, aby dal nemusel sdilet lavici s Cattolicou,
a ukonci tak veskery jejich kontakt, aniz by si s nim promluvil. Do konce Skolniho roku se
vyhyba 1 Lucianovi, ktery netusi, ze byl ostatnimi chlapci vyzrazen pred svym piitelem.
Po navratu Otella do mésta dojde vypraveé¢ k zavéru, ze ani s nim jiz nechce mit nic
spole¢ného.

Na konci knihy se protagonista setka s Lucianem jesté jednou, béhem jeho dovolené
s rodinou. Pulga se st¢huje z Ferrary a dava tak vypravéci posledni prilezitost promluvit si
o vznikl¢ situaci. AC je mladik vicekrat vyzvan Pulgou k dialogu, konfrontaci odmita. Uzavira

se tak do sebe s hotkosti a bolesti, které¢ mu udalosti pfedchoziho Skolniho roku pfinesly.

5.3 Za dveirmi v kontextu Bassaniho romanu

Roman Za dvermi vysel roku 1964, pouhé dva roky po Bassaniho nejznaméjsim dile,
Zahrade Finzi-Continiu. 1 zde, stejn¢ jako v Zahrade a Zlatych brejlickach, se setkavame
s mladym vypravécem, ktery se potyka s problémy zafazeni do spolecnosti. Bassani tak
pokracuje v fad¢ jiz tfetim romanem, ktery se vénuje tématu vykofenéni jedince, kterého
tentokrat zasadil do prostfedi stfedni Skoly mezi skupinu dospivajicich spoluzakl. Na linii
protagonistii-outsiderti navazuje i hrdina posledniho Bassaniho romanu, Volavka. V ném se
autor vraci k vypravéni v er-formé, jiz u n¢j zname jen z nékterych povidek. Poprvé nas
v roméanove tvorbé také prenese do povalecné doby a predstavi ndm dospélého protagonistu.

Sledujeme-li vyvoj Bassaniho postav, mizeme vidét mnoho souvislosti mezi vypravécem
Brejlicek, Zahrady, Za dvermi a Edgardem Limentanim, hrdinou Volavky. V prvnich tfech
romanech se setkdvame s dospivajicim mladikem, ktery se snemalymi obtiZzemi snazi
konfrontovat se spolecnosti, kterd ho obklopuje. Ve Zlatych brejlickach 1 Zahradé Finzi-
Continili mizeme za timto problematickym vztahem mezi jedincem a jeho okolim ¢aste¢né
hledat Zidovsky plvod vypravéce a diskriminacni tendence, které se pomalu v predvalecné
Italii zacaly projevovat. V romanu Za dvermi ale jasn€ vidime, Ze ani nabozenstvi, ani ptivod
vypravéCovy rodiny nestoji za jeho problémy. Mladik se zde vyhyba konfrontaci se svymi
spoluzdky a pomérné bézné nesndze dospivajicich ho zasahuji vice, nez vétSinu jeho
vrstevniki. Vidime zde urCity mezistupenl mezi predchozimi romany, kde jiz autor toto téma
zpracoval, ale dal svym postavam prostor pro urcity spolecensky zivot, a Volavkou, ve které

graduji vSechna ptedchozi traumata jeho protagonistli. Pfedstavime-li si vypravéc€e tii romant
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a Edgarda jako jedinou postavu z romdnu na pokracovani, vidime vyvoj komplikované¢ho
zivota jedince, ktery je nucen ke konfrontaci se spolecnosti v nelehké dob¢. Spokojeny zivot
malého ditéte se méni v zivot v Ustrani v dobé dospivani, kdy mladik neni schopen postavit se
svému strachu a svym vrstevniktim. Pravé osudovy prvni rok stfedni Skoly, ktera piinasi tolik
nového do naSich zZivotl a uzavird jistym zplsobem kapitolu naseho détstvi, ovlivnil
vypravéce, jak sam na zaCatku romadnu Za dvermi tikd, na cely jeho Zivot.

Motiv samoty a separace v dospélosti se promita do posledniho Bassaniho romanu, kde se
Edgardo potykd sjesté¢ hlubSimi existencidlnimi problémy. Stihan pocitem, zZe Zije
za neviditelnou sténou, oddélen od okoli, a neni schopen navazat vztah ani s vlastni rodinou,
nachazi jediné vychodisko v sebevrazdé. K té byl dohnan jist¢ i vlivem tézkého Zzivota
povalecné doby, ale predevsim prave jeho neutichajicim pocitem samoty a odcizeni, ktery se

zrodil o mnoho let diive.

5.4 Bassani, vypravéc

Bassani nas ve svych knihach provazi Ferrarou tficatych a &tyficatych let. Castokrat se
ale do této doby détstvi ¢i mladi vracime ve vypravécovych vzpominkach, které ani po letech
neutichaji. Stejné tak nas autor uvadi do d&e romanu Za dvermi. Jiz dospély vypravéc se
rozpomind na rok 1929, ktery pro n& byl rokem zlomovym. Obdobné zacinaji i ostatni
Bassaniho romany a povidky. Vypravé¢ vzpomina na osud rodiny Finzi-Continil, neStastny
konec doktora Fadigatiho ve Zlatych brejlickdach, v povidkach se Lida Mantovani vraci
do svych mladych let, stejné jako se my vracime s Geo Joszem do roku 1945, kdy znovu
pfiSel do Ferrary. Pravé tyto vzpominky, které udrzuji linii vypravéni mezi soucasnosti

121 oteviraji ptib&hy ferrarskych, a piedev$im taméjsich Zidovskych, obyvatel.

a minulosti,
Bassani sice opakované akcentoval, Ze jeho postavy jsou samostatné jednotky, jejichz piibéh
vypravi, a jasné¢ negoval ztotoznéni s vypravéci svych romdnid. Nicméné inspirace jeho
vlastnim Zivotem je nepopiratelna.'?? Bolestna zkusenost Zidovského mladika, kterého rasové

zakony pfipravily o vztah s katolickou snoubenkou, nékteré pratele i kariéru, se promita

121 Ta narrativa di Bassani si colloca proprio in questo discrimine tra passato e futuro (Gaeta, 2004, str. 17)
Bassaniho vypravéni je umisténo pravé do tohoto piedélu minulosti a budoucnosti

122 Vyol parlare di una fetta di storia. Ma questa storia 1'ha attraversata lui stesso. Per cui, rispetto al suo tema,
Bassani ¢ narratore, ¢ critico — oltre ad essere, 1'ho gia detto: personaggio. (Frandini, 2004, str. 48) Chce mluvit o
jedné casti déjin. Ale pravé tyto déjiny prozil on sdm. Proto, co se tyce jeho tématu, je Bassani vypravécem, je
kritikem — kromé toho ze je, jak jsem jiz fekla: postavou.
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do osudu jeho postav. Pravé jeho vypravéni je, jak naznacuje Paola Frandini, mozna jedinym

lékem na staré rany.

I medici dell’anima consigliano di fermare i sogni e i ricordi. Lo scrittore,
medico di se stesso, ripercorre la rete della memoria. E la sua prosa ¢ la prosa del
ritorno. La prosa di chi non deve creare ma riconoscere creando, ¢ quindi procede

lentamente perché 1'inventario sia piu accurato e niente sfugga.'?

Toto uméni vzpominek'?* neni ale pouhym lékem, ale predev$im aktivnim bojem
proti zapomnéni. Pro Bassaniho, ktery vyrtstal ve velmi asimilované zidovské rodiné, jehoz
domovem byla Ferrara a rodnym jazykem italStina, byl rok 1938, kdy v Italii vesly v platnost
rasové zakony, zlomovym bodem. Jeho Zidovsky piivod, ktery byl dfive prostou soucasti jeho
italsko-ferrarské identity, ho od jeho okoli za¢al nendvratné oddélovat. Jak sam tekl, jeho dilo
zachycuje vzpominky na nacisticko-fasistické hrizy antisemitismu pravé proto, aby ti,

pro které je Soa jiz ddvnou minulosti, nezapomnéli.

Uno dei compiti della mia arte (se 1’arte puo avere un compito), lo considero
soprattutto quello di evitare un danno di questo tipo [dimenticare], di garantire
la memoria, il ricordo. Veniamo tutti quanti da una delle esperienze piu terribili

che l'umanita abbia mai affrontato: pensi ai campi di sterminio. Niente ¢ mai
stato attuato di piu atroce e piu assoluto. Ebbene i poeti sono qua per far si che

1"oblio non succeda. Un” umanita che dimenticasse Buchenwald, Auschwitz,

Mauthausen, io non posso accettarla. Scrivo perché ci se ne ricordi.'?

Neni tedy divu, ze déjistém jeho piib&hi je praveé Ferrara, mésto, ve kterém stravil své
détstvi a mladi, v letech této vyznamné promeény italské spolecnosti. Bassaniho vzpominky
nam tak témét vyhradné ukazuji Ferraru tficatych a Ctyficatych let. Vytvaii komplexni obraz

mésta piedvaleéné a povale¢né doby s pievazné realnymi ulicemi, ndméstimi a domy.!?¢

123 (Frandini, 2004, str. 21) Psychologové doporuuji zastavit sny a vzpominky. Spisovatel, sim sob& 1ékaf,
znovu prochazi sit’ svych vzpominek. A jeho proza je prozou navratu. Proza nékoho, kdo nemusi tvofit, ale
tvofenim poznavat, a tak pomalu pokracuje, aby byl soupis dikladné&jsi a nic neuniklo.

124 (...) la letteratura come arte del ricordo e della rievocazione (...) (Gaeta, 2004, str. 13) (...) literatura jako
umeéni vzpominky a evokace (...)

125 (Gaeta, 2004, str. 68) Za jeden z ukolit mého uméni (pokud uméni miize mit ukol), povazuji predevsim ten,
zabranit Ujmé tohoto typu (zapomnéni), zachranit pameét, vzpominku. VSichni jsme si prosli jednou
z nejdesivejSich zkusSenosti, kterym lidstvo kdy celilo: pomyslete na koncentracni tabory. Nikdy nebylo
zrealizovano nic hroznéj$iho a komplexnéjsiho. Takze basnici jsou zde, aby zabranili ztraté pameéti. Lidstvo,
které zapomene na Buchenwald, Auschwitz, Mauthausen, nemtizu akceptovat. Pisi, aby se na to vzpominalo.

126 V&tSinu ulic a budov Bassaniho Ferrary miizeme ve mésté skute¢n& navstivit. Nejzndméjsi zahradu jeho dila,
zahradu Finzi-Continiti, bychom ve Ferrafe ovSem nenasli. Il giardino dei Finzi-Contini ¢ tutto d’invenzione
creato sullo spazio verde alla fine di via Ercole I. «Penso tuttaviay, disse una volta, «di essere stato

66



Dojem sjednocenosti dodavaji i postavy, které nas provazeji riznymi povidkami i romany.
Jedna z hlavnich postav Zlatych brejlicek, doktor Fadigati, se objevuje jak v Zahrade Finzi-
Continiu, tak 1 v romanu Za dvermi jako 1ékat mladého vypravéce.

Pravé Bassaniho postavy a jejich osudy tvofi jadro jeho dila. Setkavame se
s vykofenénymi, osamocenymi jedinci, ktefi mezi sebe a své okoli stavéji imaginarni zed’,
kterou nejsou schopni piekonat. Prave tato bariéra se promitd i do nazvl autorovych dél, které
toto odd¢leni naznacuji. Mize jit o mladika, ktery posloucha své spoluzdky za dveimi,
protoze neni schopen vyjit ven a Celit situaci, nebo o odkaz na zivot mezi zdmi v Bassaniho
souboru povidek. Mnohdy jsou tyto postavy zidovského piivodu a od spolecnosti je d€li prave
rasové zakony ¢i nezapomenutelné zkusenosti prezivsich soa. Jak ale dokazuje i vypraveéc
romanu Za dvermi, jejich izolace a osamoceni rozhodné nejsou determinovany jen jejich
ptvodem ¢&i vyznanim.'?” Diky Bassaniho rozsahlym popisiim zname dobie kazdou z jeho
postav. Je ovSem pravdou, Ze nam autor piedstavuje jen detaily pro nis podstatné.'?® Vzdy
jsme ale dobfe obeznameni s jejich dobrym vychovanim, pomlouva¢nou povahou ¢i
uzkostmi, které je provazeji. Prikladem muze byt pravé roman Za dvermi, ve kterém nam
vypravé¢ neskryva snad jediny detail, ktery je jemu samotnému znamy. Vidime pied sebou
jasné& jeho spoluzaky, jejichz silné i slabé stranky se nam postupné odkryvaji.'?

Bassaniho exkurze do Ferrary prvni poloviny dvacatého stoleti ndm otevira brany
svéta Zidovské, ale pfedevsim ferrarské spolecnosti, kterou sam dobfe zna. Jeho vzpominky
vraceji k Zivotu piib¢hy, které mnozi jiz zapomnéli. Pfedstavuje ndm postavy, které nebojuji
jen se soucasnym svétem, ale i samy se sebou. Jejich pasivita je tak definitivné uzavira

v jejich izolovaném svété, ktery je definitivné pohlcuje.

fondamentalmente onesto, di essermi sforzato di restituire della Ferrara di cui ho scritto immagine il piu
possibile reale, concreta». (Gaeta, 2004, str. 190) Zahrada Finzi-Continidl je zcela vymyslena, vytvofena na
zeleném prostoru na konci ulice Ercole 1. ,Jesté stale si myslim*, fekl jednou, ,,ze jsem byl v zasadé poctivy, Ze
jsem se donutil vratit Ferrafe, o které jsem psal, co nejrealistictéjsi a co nejkonkrétnéjsi mozny obraz.*

127 Tutti i titoli di Bassani alludono a varchi, muri, giardini, lenti, insomma a qualcosa che divide, separa,
ostacola o impedisce il confronto con 1'altro. La radice ebraica dello scrittore colloca storicamente questa
emozione primaria ma, secondo me, non la spiega sino in fondo. (Gaeta, 2004, str. 141) VSechny Bassaniho
tituly odkazuji na cesty, zdi, zahrady, bryle, zkratka na néco, co rozdéluje, odlucuje, prekazi nebo brani
konfrontaci s ostatnimi. Spisovatelovy Zidovské kofeny historicky urcuji tuto primarni emoci ale, dle mého
nazoru, ji nevysvétluji do hloubky.

128(_..) 1o scrittore ferma solo i tratti della fisionomia che ritiene funzionali alla storia. (Frandini, 2004, str. 9) (...)
spisovatel se pozastavuje jen u téch povahovych rysu, které povazuje za funkeni pro pribeh.

129 Per i ragazzi Forti, Pulga e Cattolica di Dietro la porta, Bassani spende particolari. Con gli adolescenti, le eta
in divenire, per le quali si auspica un futuro da vivere pienamente e non un futuro virtuale, sente di dover essere
piu generoso. (Frandini, 2004, str. 10) Chlapcim Fortimu, Pulgovi a Cattolicovi ze Za dvermi vénuje Bassani
neobvyklé detaily. K dospivajicim, ve v€ku plném zmeén, pro které si pieje budoucnost prozitou naplno a ne
virtualni budoucnost, citi, ze musi byt velkoryse;jsi.
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5.5 Téma dospivani v romanu Za dveimi

Prozaicka tvorba Giorgia Bassaniho je pfevazné zameétena na osudy Clenti zidovskeé
ferrarské komunity. Mnohé povidky sleduji osudy mistnich Zidd jak pred valkou, tak po ni.
Leitmotivem vSak ziistdva odcizeni jedince a jeho komplikovany vztah s okolim. I v romanu
na $kolni padu, mezi gymnazidlni studenty. Skolnim rokem néas provadi vypravéd —
protagonista, kterému se nedafi zaclenit do nového kolektivu stiedni Skoly. Na prvni pohled
malicherné pubertalni spory s vrstevniky méni nejen vypravéctv pohled na jeho vlastni
rodinu, ale na veSkeré jeho okoli. Sviij ptfibéh vypravi zpétn€, z pohledu dospélého muze,
ktery se vraci do studentskych let a vzpominé na osudny rok, ktery zménil navzdy jeho zivot,

a podtrhava tak vliv détstvi a dospivani na nasi osobnost.

Sono stato molte volte infelice, nella mia vita, da bambino, da ragazzo,
da giovane, da uomo fatto; molte volte, se ci ripenso, ho toccato quello che si
dice il fondo della disperazione. Ricordo tuttavia pochi periodi piu neri, per me,
dei mesi di scuola fra 1'ottobre del 1929 a il giugno del "30, quando facevo
la prima liceo. Gli anni trascorsi da allora non sono in fondo serviti a niente: non
sono riusciti a medicare un dolore che € rimasto la come una ferita segreta,

sanguinante in segreto. Guarirne? Liberarmene? Non so se sard mai possibile.'*

Po tvodnim odstavei, ve kterém k ndm promlouva dospély muz, se pieneseme
do Skolnich lavic, do tfidy ferrarského gymnazia. Vypravé€ pak otevira riiznd témata; piihody,
které se odehraly béhem jedin¢ho Skolniho roku a nenédvratné zménily jeho pohled na svét.

Jednotlivé budou ptedstavena v nasledujicich kapitolach.

130 (Bassani, 2010, str. 511) Byl jsem mnohokrat ne$t’astny za svijj Zivot, jako dité&, jako chlapec, jako mladik,
jako dospély muz; mnohokrat, kdyz nad tim pfemyslim, jsem sahl nadno toho, ¢emu se fika beznadéj. Presto
vSak pamatuji jen malo pro m¢ ¢ernéjSich obdobi nez téch nékolik mésict Skoly mezi fijnem 1929 a ¢ervnem
roku 30, kdy jsem chodil do prvniho ro¢niku gymnazia. Celé ty roky, které od té doby uplynuly, nebyly
k ni¢emu: nedokazaly vylécit bolest, ktera ztistala jako skryta rana, krvacejici v tajnosti. Vylécit ji? Oprostit se
od ni? Nevim, jestli to bude nékdy mozné.
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5.5.1 Tr¥idni kolektiv

Zména tfidniho kolektivu je obvykle stresujicim faktorem pro déti 1 dospivajici.
Pro nékoho miize byt ale nakonec pitilezitosti pro novy zacatek, nova pratelstvi; pro jiné ale
zustane problematickym obdobim, které je nutné pietrpét. Vypravec Bassaniho roméanu nevidi
od prvnich chvil v novém prostfedi nic pozitivniho. Jeho kritika se tyka vseho, s ¢im se
ve Skole setkava; nejprve nové tfidy a ucitelii, a pak 1 jeho spoluzaki. Ty vidi jako dvé

neslucitelné skupiny rozdélené dle byvalych tfid, paté A a B.

Non mi piacevano i nuovi compagni provenienti dalla quinta A ai quali noi della
quinta B eravamo stati aggiunti, diversissimi da noi, mi pareva, forse piu bravi,
piu belli, appartenenti a famiglie forse migliori delle nostre: estranei, insomma,

irrimediabilmente. E non riuscivo né a comprendere né a giustificare a questo
proposito il comportamento di molti dei nostri, che, a differenza di me, avevano

subito cercato di fare comunella con loro (...).!*!

Jiz zde je jasn¢€ vidét rozdil mezi vypravécem, ktery se vyhyba ostatnim, a jeho spoluzéaky,
kteti se integruji bez jakychkoli problémi. Protagonista z Ustrani sleduje zbytek ttidy
a hodnoti jednoho po druhém. Nejprve se vénuje divkam, které vidi jako infantilni holcicky

bez vétsich ambici.

Guardavo dinanzi a me, e disapprovavo: tutto e tutti. Le ragazze, umiliate dai
grembiuli neri, nell‘insieme non valevano niente. Piccole piccole, le quattro dei
primi due banchi, che provenivano tutte quante dalla quinta A, con le loro
treccine smilze, penzolanti sulle schiene esili, sembravano bambinucce

dell’asilo.!3?

Poté se jeho pozornost obrati na druhou polovinu tfidy. I zde, stejné jako u divek, rozlisuje
chlapce podle lavice, ve které sedi. ,,Ma era sui maschi che si appuntavano maggiormente le

mie critiche, con particolare riguardo alle coppie che occupavano i banchi della fila centrale,

131 (Bassani, 2010, stranky 511-512) Nelibili se mi novi spoluzéaci ptivodné z kvinty A, ke kterym jsme my
z kvinty B byli ptidani, tolik se od nas lisili, zdali se mi snad Sikovnéjsi, hez¢i, z lepSich rodin, nez byly ty nase:
zkratka, nenapravitelné odlisni. A nebyl jsem schopen ani pochopit, a v tomto pfipadé, ani omluvit chovani
mnoha nasich, ktefi se je hned, narozdil ode mé, snazili vzit do party (...)

132 (Bassani, 2010, str. 514) Dival jsem se pfed sebe a odsuzoval jsem: vSechno a vSechny. Divky, tak
prostoucké v ¢erné skolni uniformé, vSechny dohromady za nic nestaly. Tak malic¢ke, ty Ctyfi z prvnich dvou
lavic, které byly vSechny z kvinty A; se svymi tenkymi copanky plandajicimi na vyzablych zadech, vypadaly
jako holcicky ze skolky.
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quella di fronte alla cattedra.“!*3 Kdyz &tenafi predstavi cely kolektiv, zamé&ii se na tiidniho
premianta, Cattolicu, ktery spole¢né s novym spoluzdkem Lucianem a byvalym nejlepSim

pritelem Otellem, sehraje vyznamnou roli v klicovych momentech vypravécova dospivani.

5.5.1.1 Carlo Cattolica

V détském kolektivu obvykle najdeme jak outsidery, tak viid¢i typy, které jsou pro mnohé
vzorem. V utlém détstvi ziskdvaji svou popularitu jak vzacnymi hrackami, tak originalnimi
napady. V dobé dospivani se oblibenci stavaji pfedev§im sportovné nadani jedinci, ktefi
sklizeji Gspéchy u opacného pohlavi. Pro vypravéce je vzorem jeho spoluzak, ktery s nim sdili
lavici, Carlo Cattolica. S obdivem je Casto spojena i zavist, kterou vypravé¢ nikdy nezastira.
,Eppure, nonostante che lo esecrassi, lo ammiravo e lo invidiavo.“!** Cattolica je nejlepsim
zékem tfidy, kterému se protagonista v mnoha ptedmétech nevyrovna. Jeho ménécennost vSak
neprameni zdaleka jen ze studijnich uspéchli jeho spoluzdka, ale piedevSim z ostatnich
oblasti, ve kterych ho Cattolica bezpochyby pfed¢i. ,,Ma il mio senso d’inferioritd non
scaturiva tanto dal confronto dei nostri rispettivi rendimenti scolastici, quanto da tutto
il resto.*!* Carlo je vyssi, sportovné nadangjsi a v kolektivu oblibengjsi. Jeho budoucnost je
jasné narysovana nejen diky vybrané fakulté, o které protagonista zatim nema zdani, ale i1 diky

jeho pfitelkyni.

E c’era infine la ragazza con la quale lui faceva 1’amore, la signorina di Bondeno.
In materia di morose io non avevo ancora avuto la minima esperienza seria,
concreta (erano esperienze quelle che avevo avuto al mare, d’estate, con le

ragazzine della spiaggia? Qualche po’di mano-nella-mano, di occhi-negli-occhi,

qualche furtivo bacetto sulle guance, € nient altro...)."¢

I ptes vypravécovu zéavist vici jeho spoluzdkovi je evidentni, Ze by se s nim rad

spratelil; ,,(...) se mi fosse riuscito, come a un certo punto avevo desiderato, di entrare a far

133 (Bassani, 2010, str. 515) Ale pfedevsim na chlapce se zamé&fovala moje kritika, zv14§té pak na dvojice, které
zabiraly prostfedni fadu lavic, tu naproti katedfe.

134 (Bassani, 2010, str. 523) Nicméné, ackoli jsem ho nenavidél, obdivoval jsem ho a zavid&l mu.

135 (Bassani, 2010, str. 524) Ale m{j pocit ménécennosti nepramenil ani tak ze srovnani naSich vysledkd
z jednotlivych Skolnich pfedméti, jako ze vseho ostatniho.

136 (Bassani, 2010, str. 525) A navic tu byla i holka, se kterou se miloval, sle¢na di Bondeno. V milostnych
zalezitostech jsem ja nemél ani minimalni vaznou, konkrétni zkusenost (byly to zkusenosti to, co jsem mél kdysi
u mofe, v 1été, s holkama z plaze? Trochu toho drzeni za ruce, koukani si do o¢i, néjakou tu letmou pusu na tvar ,
nic jin¢ho...).
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parte del gruppo di Cattolica, figurarsi che vita facile avrei avuto!“!*” A¢ spolu sdileji lavici
a maji spolecné z4jmy, blizkymi ptateli nejsou. ,,Perché non eravamo amici? — mi chiedevo
torturato - . Perché non potevamo diventare amici?*!*® A7 vypravéova nemoc a incident
s Lucianem Pulgou je oba sblizi. OvSem ani tak protagonistovy prvotni pocity neodezni

vvvvvv

una volta di piu sentivo afferrarmi dall’oscura antipatia mista d’invidia che fin da principio

avevo provato per il mio compagno di banco.«!*

5.5.1.2 Luciano Pulga

Opakem Cattolicy je Luciano Pulga. Poté, co je vypravé¢ presazen jednim z profesort
k novému spoluzakovi, aby mu asistoval béhem prvniho dne v nové Skole, ho on sam pozve
k sob&é dom. Jejich kazdodenni odpoledni setkdvani u vypravéce doma sice vyusti v jakousi

formu pratelstvi, je ale jasné, Ze Pulga je jen ndhrazkou. S Cattolicou se protagonistovi nedari

A4

navazat bliz§i vztah a Luciano, jakozto novy student, je idedlnim adeptem pro zcela novy
zacatek. Jejich vztah ale neni rovnocenny. Stejné¢ jako zbytek tiidy, i Pulga je v ocich
vypravéce jen podiadny spoluzédk. Jejich vztah ale hodnoti jako velmi klidny, protoze Luciano
mu, na rozdil od jeho pfitele Otella, neodporuje. Prave jeho podiadné postaveni dodava jejich

vztahu pokojny mir, ktery v danou chvili vypravéci vyhovuje.

Sebbene non fosse né uno stupido né un incapace, tant’e vero che nelle
interrogazioni a cui nel giro di un mese era stato sottoposto da tutti i professori,
da Guzzo come dalla Krauss, da Bianchi come da Razzetti, «quello» di storia
e filosofia, si era sempre difeso coi denti e con le unghie (sia pure a malincuore,
lo stesso Mazzanti non aveva mai potuto dargli un voto inferiore al cinque), mi
lasciava sdipanare le difficolta a mio agio, dettare ad alta voce quello che volevo,
limitandosi alla fine, mentre ancora scriveva nel quaderno con la sua grande,
pulita, un po’angolosa calligrafia femminile, a uscire in esclamazioni

di consenso, di rispettosa ammirazione, come «Bravo!», «Che razza di

137 (Bassani, 2010, str. 544) (...) kdyby se mi bylo podafilo, jak jsem si do jisté chvile pial, stat se Elenem
Cattolicovy party, mohu si jen predstavovat, jak jednoduchy zivot bych mél!

138 (Bassani, 2010, str. 531) Pro¢ jsme nebyli pratelé? — trapil jsem se otdzkou -. Pro¢ jsme se nemohli stat
prateli?

139 (Bassani, 2010, str. 579) (...) je$té jednou jsem citil, jak m& popadla ta neznama antipatie smiSena se zavisti,
kterou jsem od zacatku k mému spoluzéakovi z lavice citil.
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cannone!», «Non ho mai veduto nessuno tradurre il greco come te!»,

«Te beato!», e simili. Che calma, che riposo — mi dicevo -, con Luciano Pulga!'*

Brzy si ovSem uvédomi, Ze chvala, kterou na n¢j Luciano pé&je, neni dostacujici.
Povazuje Pulgu za svého dluznika, ktery nejen, ze neoplaci vSe, co mu on sam nabizi, ale neni
toho, vzhledem k jeho moznostem, ani schopen. ,,Mi era debitore di molto: della protezione
che gli avevo offerto fino dal primo giorno, dei libri che ancora adesso gli prestavo,

dell ospitalita a casa mia, dei compiti che, in sostanza, facevo per lui.«'*!

Ptestoze svého druha pfi rozhovorech s Cattolicou brani, sam ho povazuje za pfitéz,
které se jen tézko zbavi. Vzhledem k tomu, ze spolecné travi kazdé odpoledne po skole, jsou
v oCich ostatnich dobti pratelé. SpoleCenské propojeni s Lucianem tak jen vygraduje
vypravécuv odpor k nému a brzy pfiznava, Ze se za jejich pratelstvi pfed ostatnimi stydi.
»Sebbene 10 mi fossi sempre un po’vergognato davanti agli altri della mia amicizia con

Luciano (...) cid nondimeno lo sapevano tutti che lui veniva ogni pomeriggio da me.*!4?

Nakonec ale sam zjisti, jak o ném mluvi Luciano pted jejich spoluzdky a jaky na néj
ma nazor. Ten, kterého povazoval za svého obdivovatele a dluznika, o ném hovofti s nenavisti
a opovrzenim. Pravé toto odhaleni vyznamné zméni vypravéctv pohled na jeho okoli

a odlouci ho od vSech jeho blizkych.

5.5.1.3 Otello Forti

Otello Forti byl nejlepSim protagonistovym pfiitelem. Po netispéchu u zkousek ale nemohl
pokracovat ve studiu na stejné Skole ve Ferrate, a odeSel tak do Padovy. O jeho propadnuti
protagonista opét hovoii s lehce pohrdavym ténem a, tak jako u jinych spoluzaki, pfiznava,

ze ho nikdy nepovazZoval za pfili§ inteligentniho.

140 (Bassani, 2010, str. 544) TkdyZ nebyl ani hloupy, ani neschopny; je pravda, Ze béhem zkousent, ke kterym ho
b&hem posledniho mésice vyvolali vSichni profesoti, Guzzo, Krauss, Bianchi, tak i Razzetti, ,,tamten® na d¢jiny
a filozofii; vzdycky si to zuby nehty vybojoval (i kdyz tfeba s nelibosti, i sém Mazzanti mu nemohl dat nikdy
hor$i zndmku nez trojku); i tak mé nechaval rozlousknout vSechny tézké tkoly, jak mi vyhovovalo, diktovat
nahlas, co jsem chtél, a nakonec, zatimco psal do seSitu svym velkym, Cistym, trochu hranatym zenskym
pismem, se omezil na souhlasné vykiiky, plné uctivého obdivu, jako ,,Vyborng“, ,, Ty jsi ale machr!®, ,Nikdy
jsem nevidel, Ze by nékdo prekladal fectinu tak jako ty!*, ,, Ty se mas!“ a podobné. To je klid, to mam pokoj —
fikal jsem si -, s Lucianem Pulgou!

141 (Bassani, 2010, str. 545) Za mnohé mi dluzil: za ochranu, kterou jsem mu od prvniho dne nabidl, za knihy,
které jsem mu stale jesté pjcoval, za pohostinnost u mé¢ doma, za tikoly, které jsem v podstaté délal za né;.

142 (Bassani, 2010, str. 560) IkdyZz jsem se pied ostatnimi vzdy trochu stydél za své pratelstvi s Lucianem
(...),1 tak vSichni védéli, ze ke mné kazdé odpoledne chodil.
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Odlouceni se nejprve oba snazi piekonat pomoci korespondence. Brzy zacne byt

vzdalenost mezi nimi nepiekonatelna a udrzovani kontaktu prestava mit smysl.

Che cosa contava che lui mi scrivesse da Padova delle lettere nelle quali
effondeva con una eloquenza che mi stupiva (non lo avevo mai considerato molto
intelligente) tutto il suo affetto? Che cosa contava che io gli rispondessi con non
minore effusione? lo ero ormai al liceo, lui era rimasto al ginnasio; io a Ferrara,

lui a Padova (...).'#

Kdyz se Otello vrati do Ferrary a oba chlapci se setkaji, vypravée si udrzuje znatelny
odstup. Citi se dotcené, ze jeho komunikace ustala, vyc€itd to pravé svému pfiteli. Nakonec
sdm pfiznava, ze pravé on prestal odpovidat na dopisy Otellovi. ,,Aveva ragione, il primo
a non rispondere ero stato i0. Ma come spiegargli, a questo punto, le ragioni per le quali non
mi ero piu sentito di tirare avanti una corispondenza in cui le parti, fra noi, si erano

bruscamente invertite?*!4

Jejich vztah se komplikuje i slozitou adaptaci vypravéce v nové tidé. Vidi, jak se
Otello snadno zaclenil do Skolniho kolektivu v Padové a naSel si nového pfitele, vyborného
studenta. Po Otellové odjezdu se jejich komunikace na dlouhou dobu odml¢i. Béhem Skolniho
roku se spolecné jeste¢ dvakrat setkaji. Jejich vztah je ale ¢im dal chladnéj$i. Pii jejich
poslednim setkani je patrny 1 vliv poslednich udalosti na vypravéovo chovani. ,,Era gentile,
perfino loquace, con leggere tracce di veneto nell’accento. Ma nemmeno di lui mi importava
pill niente, ormai.“!*> Konflikt s Lucianem a Cattolicou ho tak vzdaluje i od nejlepsiho ptitele,

kterého mél.

143 (Bassani, 2010, stranky 512-513) K &emu bylo, Ze mi psal z Padovy dopisy, ze kterych salala skrz jeho
fecnictvi, jez mé prekvapovalo (nikdy jsem ho nepovazoval za pfiliz inteligentniho), veSkerd jeho naklonnost?
K ¢emu bylo, ze jsem mu odpovidal se stejnou vlidnosti? J& uz byl tou dobou na dal§im stupni gymnazia,on
zUstal jesté na prvnim; ja byl ve Ferrare, on v Padové (...).

144 (Bassani, 2010, str. 528) Mgl pravdu, to jia neodpovédél jako prvni. Ale jak mu ted vysvétlit divody,
ze kterych jsem uZz nechtél protahovat takovou korespendonci, jejiz strany, moje a jeho, se nahle prohodily?

145 (Bassani, 2010, str. 603) Byl mily, dokonce vyfe¢ny, mluvil s nepatrnymi stopami benatstiny v piizvuku.
Ale ani na ném uz mi v tu chvili nezalezelo.
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5.5.2 Konfilkt se spoluzaky

Jak jiz bylo feceno v piedchozich kapitolach, pro vypravéce tohoto romanu nebylo nijak
jednouduché zaclenit se do kolektivu svych spoluzdki. Na kazdém znich nasel néco
iritujiciho a ostatnimi studenty pohrdal. Nemnohym zavidél a vzhlizel k nim, a pravé proto si
pral, aby si k nému nasli cestu oni sami. Tak tomu bylo pravé s Cattolicou, jehoz pfizen by
vypraveé¢ rad ziskal. Nakonec se na jistou dobu spokoji se spolecnosti Luciana, nového
spoluzaka. Zlomovym bodem jejich vztahu se ale stane vypravécova nemoc. Del§i odlouceni
bez navstév Luciana vede protagonistu k zavéru, Ze by bylo lepsi jejich pratelstvi ukonit.
Po néavratu do Skoly mu vénuje pozornost Cattolica a da mu tak nadé€ji na zlepSeni jejich
vztahll. Brzy se ale zjisti, ze se ho jeho spoluzdk pfedevsim snazil upozornit na pomluvy,

které¢ o ném Luciano po $kole roznasi.

Klicovym momentem je setkani chlapcii u Cattolicy doma, kde je vypravé¢ schovany
za dvefmi a poslouchd jejich rozhovor s Lucianem. Z jeho dlouhého monologu vyplyvaji
rizné divody jejich konfliktu a Pulgovy nevrazivosti. Prvnim znich bylo bohatstvi

vypraveécovy rodiny.

Ebbene — continuo Luciano -, si trattava di un palazzo vero e proprio, grande
come quattro o cinque case normali messe assieme, e dotato fra "altro di un
magnifico giardino. Inoltre la mia famiglia, la quale, per starci, si era riservata
l"intero secondo piano, occupava da sola un appartamento di una ventina
di stanze, che chissa la spesa unicamente per riscaldarle. Eravamo pieni di soldi,

insomma, e si vedeva.'4®

Pro chlapce jako byl Luciano, jehoz rodina musela zit skromné a nemohla si dovolit Zadny
ptepych, byl pravé majetek divodem k Zarlivosti. Zmini i rozdily v ndboZenstvi mezi obéma
rodinami. DalSim bodem Pulgovy kritiky je détska soutéZivost protagonisty, ktery se vzdy

snazi byt tim nejlep$im v kolektivu.

Ma anche qui provavo un gusto cosi scoperto a sfoggiare, a emergere (tutto per

me diventava motivo di gara: a casa non meno che a scuola mi comportavo

146 (Bassani, 2010, str. 593) TakZze — pokracoval Luciano — je to skute¢ny palac, velky jako &tyii pét normalnich
domut spojenych dohromady, ktery ma mimo jiné tizasnou zahradu. Kromé toho moje rodina, aby se tam vesla, si
vyhradila celé druhé patro; sama tak obyva byt o takovych dvaceti pokojich; kdovi kolik se plati jen za jejich
vytapéni. Zkratka jsme se topili v penézich, a bylo to vidét.
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sempre come se stessi giocando al footbal), da suscitare in chi mi stava vicino la

voglia che facessi io, che me la sbrigassi io, € amen.'#’

Brzy ale ptejde k delikatnéSimu tématu, kterym je vypravéCova matka. Ta si Luciana hned
pfi prvnim setkani oblibila a pfi kazd¢ jeho navstévé u nich doma se o oba mladiky starala.
Pro vypravéce byla do té chvile symbolem ochrany a nevinnosti, idealni matkou, kterou stale
vidél détskyma ocima. Pulga ale bofi jeho infantilni pfedstavy a ukazuje ji jako Zenu, sexualni

objekt, pfed ostatnimi spoluzaky.

Certo ¢ che 1’estate al mare (saremmo andati a Cesenatico, 1 estate prossima:
prenderne nota!), una donna cosi doveva combinarne di tutti i colori al marito
anzianotto le settimane che lui, rientrato in citta per stare dietro ai suoi affari,
la lasciava nella villa d’affitto senza altra compagnia all‘infuori di quella delle
serve e dei bambini! Con quella bocca larga, «ingorda», con quegli occhi
languidi mezzo nascosti dai capelli (il petto lo aveva un po” basso, d"accordo,
ma la «carrozzeria» meritava forse un viaggio apposta), impossibile che,

presentandosi 1’occasione, se la lasciasse scappare.'*

V zavéru jeho kritiky piejde k velmi intimnimu tématu, typickému pro tento vék,
k sexudlni vyspélosti vypravéfe. Ten totiZz nemd ani pfitelkyni, ani zaddné piedchozi
zkuSenosti s divkami. Udiveny Luciano tak vypravi o protagonistov€é nevyzralosti jejich
spoluzdkim. ,,Ma tornando a me, ci credevano che le «pugnette» non sapevo nemmeno che
fossero?“!*’ Neopomene samoziejmé zminit den, kdy toto téma pied vypravécem oteviel,

a pochlubit se svymi poznatky a nazory na chlapcovu sexualni orientaci.

Ebbene ero talmente impallidito a vedergli il suo, di cazzo, e poi, nei giorni
successivi, la mia maniera di comportarmi era talmente cambiata (di colpo ero
diventato ruvido, sgarbato, gli occhi mi sfuggivano da tutte le parti: come se mi

facesse schifo, non so, o rabbia, o paura), che lui era stato indotto a pensare

il peggio. Ma si. Ero di sicuro un «finocchioy, sia pure allo stato potenziale: un

147 (Bassani, 2010, stranky 593-594) Ale i tak jsem citil zcela neskryvanou chut’ se vychloubat, piedvadét se (vie
se pro me stavalo divodem k soutézeni: doma, stejné jako ve Skole, jsem se choval jako bych hral fotbal), abych
vzbudil v téch, kdo mi byli nablizku, chut’ nechat v§e na mn¢&, nechat me se o vSe postarat, a spAnembohem.

148 (Bassani, 2010, str. 595) Jisté je, Ze v 1ét& u moie (pojedeme do Cesenatica, piisti 1éto, zapi$ si to!), takova
zena musi vyvadét jak utrzenad ze fetézu manzelovi stafeCkovi za zady béhem téch tydnt, kdy on se vraci do
meésta, aby se staral o obchod, a necha ji v pronajaté vile jen ve spolecnosti sluzek a déti! S teémi velkymi,
Lhenasytnymi® usty, s téma roztouzenyma oc¢ima naptl schovanyma za vlasy, (fiadra trochu povisla, pravda, ale
ta ,,hruska“ by za nakousnuti mozna stala); neni mozné, aby si takovou pfilezitost nechala ujit.

149 (Bassani, 2010, str. 595) Ale vratme se ke mné, véfili by tomu, Ze jsem nevédél ani co znamena ,,délat si to*“?
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«busoney in attesa soltanto di «saltare il fosso», e tuttavia ignaro (questo, il

tragico!) della bella carriera che mi stava davanti, inevitabile...!>

V této chvili ma protagonista moznost vyjit ven a postavit se Lucianovi pfimo pied jejich
spoluzéky. Ti sami mu pied pfichodem Pulgy nabidli moznost konfrontace hned po jejich
rozhovoru. Vypravée se vSak i pres jejich podporu rozhodne pro uték. Svym spoluzdkiim se
nepostavi v danou chvili, ani nikdy jindy. Cattolica se snazi jemné¢ uklidnit situaci ve tfid¢, ale
protagonista bez delSiho dialogu pozada vyucujiciho o ptfesazeni. Od té chvile se vyhyba
vSem. Lucianovi vSak stroze odpovidd na jeho otizky a o osudném veceru se nezmini.
Posledni Sance na konfrontaci se naskytne v lété¢ na dovolené, kde mu Pulga ozndmi svijj
brzky odjezd z Ferrary. Pfestoze Luciana jiz nikdy neuvidi, nedokdze se postavit svému

strachu a bolestné téma otevfrit.

Senonché, nel momento stesso in cui, dinanzi a quel gramo dorso nudo, remoto,
a un tratto, inattingibile nella sua solitudine, mi abbandonavo a questi pensieri,
gia allora qualcosa doveva pur dirmi che se Luciano Pulga era in grado
di accettare il confronto della verita, io no. Duro a capire, inchiodato per nascita
a un destino di separazione ¢ di livore, la porta dietro la quale ancora una volta
mi nascondevo inutile che pensassi di spalancarla. Non ci sarei riuscito, niente

da fare. Né adesso, né mai."!

5.5.3 Rodinné vztahy

V détstvi je rodina nasim zazemim, opérnym bodem, zakladem vniméni okolniho svéta.
Béhem dospivani se jeji uloha obvykle zasadné méni. Stava se nasim oponentem. PoruSujeme
jeji zédkazy a pravidla, uvédomujeme si jeji nedokonalosti a odporujeme jejim nazortm.

Vypravée tohoto romanu mél ale 1 ve v€ku Sestnacti let stale velmi pozitivni vztah se svou

150 (Bassani, 2010, str. 596) Zkratka jsem tak zbledl, kdyz jsem ho, jeho klacek, uvidél; a pak, v nasledujicich
dnech se moje chovani tak zménilo (najednou jsem byl neurvaly, nevychovany, pohledem jsem uhybal do vSech
stran: jako by ve mné vzbuzoval odpor, nevim, nebo hnév nebo strach, ze byl nucen dojit k nejhors§imu zavéru.
Ale ano. Jsem urcité ,.teplous®, i kdyz tieba na teoretické roving: ,,buzerant®, ktery jen ¢eka na chvili, kdy ,,ptjde
na veéc*; ale i tak si jest¢ neuvédomuji (tohle, to je to tragické!), jak krasna kariéra mé, nevyhnutelné, ceka...

151 (Bassani, 2010, str. 615) Nicméng, piesné v té chvili, kdy jsem mél pied sebou jeho ubohd hold zada,
vzdalena, najednou az nedosazitelna, nechal jsem se v tom osaméni unést t€émito myslenkami; uz tehdy mi néco
muselo fikat, ze jestli je Luciano Pulga schopen celit pravde, ja ne. Bylo tézké pochopit, Ze jiz od narozeni bylo
mym osudem Zit v samoté a zasti; znovu jsem se ocitl za témi dvefmi, za kterymi jsem se schovaval; bylo
zbytecné si myslet, Ze je rozrazim. Nebyl bych toho schopen, nic naplat. Ani ted’, ani nikdy jindy.
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rodinou. Respekt k otci a bezmeznou lasku k matce muzeme vycitit nejen zjeho mluvy,
ale i z kazdodennich ritudll, které se udrzely z détskych let. Proto je velmi piekvapen, kdyz
jeho spoluzak Luciano zac¢ne s ironii a despektem mluvit o své rodin€. O nasilnickém otci

a zvrhlé matce.

«Come!», dissi senza fiato. «Picchia anche tua madre?»

Oh, soprattutto lei picchiava quella carogna! — rispose Luciano -: quantunque —
aggiunse sogghignando — fosse evidentemente lei, «disgraziatay, a cercare le
botte. A sua madre in fondo piaceva essere bastonata: ecco la vera verita E lui,

suo padre, che 1’aveva capita a perfezione, lui I"accontentava. Come poteva.

Scoppio a ridere.!%?

Vypravé€ svou rodinu vidi stale détskyma, nekritickyma o¢ima. Proto ho velmi zasdhne
Lucianiiv proslov u Cattolicy doma; jeho kritika navzdy zméni protagonistovu perspektivu.
Poprvé je konfrontovan s predstavou matky jako Zeny. Celi kritice rodinného bohatstvi
a v neposledni fad¢ i jejich nabozenského vyznani. Po ndvratu domi vidi své nejblizsi v jiném
svétle. Citi se cizincem ve svém vlastnim domé, ve vlastni rodin€. Pta se sam sebe, je-li

skute¢né toto rodina, kterou po cela ta 1éta tak dobte znal.

Li scrutai uno dopo 1"altro tutti quanti come se fossero degli estranei (il volto
di mia madre, invisibile, uno strano blocco della memoria mi impediva
di ricordarlo). Era mio padre — mi domandavo — quel povero vecchio che
in giacca del pigiama e pantofole finiva di vuotare una scodella di minestra?
Erano miei fratelli quei due ragazzetti dall’aria seria e compunta, ma che fra
un momento sarebbero scoppiati a ridere? E la signora che mi volgeva la schiena,
la bella signora coi bruni capelli alonati di luce, e con la mano sinistra, quando
la alzava e la muoveva, scintillante di anelli, era davvero mia madre? E possibile
che io, anche io fossi figlio di quell ' uomo mediocre, annoiato e noioso, incapace

soprattutto in casa di tenersi su, di darsi un contegno, e di quella donna cosi

152 (Bassani, 2010, str. 551) ,,Coze!“, fekl jsem se zatajenym dechem. ,,Bije i tvou matku?* | No, hlavné ji bije, tu
mrchu! — odpovédél Luciano -: ackoli — dodal s usklebkem — to urcité ona, ,ta ubozacka®, ty facky vyhledava.
Jeho matce se ve skutecnosti libilo dostat vyprask: to je hola pravda. A on, jeho otec, ktery ji dokonale chapal, ji
vyhovél. Jak jen mohl. | Vybuchl smichy.
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volgare, e che proprio a quell unione, a quell 'unione fisica, dovessi la mia

esistenza?'>?

5.5.4 Vztah k matce

Nejpodstatnéj$i roli v nasem détstvi hraje vzdy osoba, kterd nas od prvnich krokt
vychovava, stard se o nés, odpovida na nase dotazy, je vzdy pobliz, kdyz je tfeba, tiSi nase
bolesti a uklidituje nas strach. Obvykle je touto osobou naSe matka. Je pfirozené, ze se
snazime si jeji obraz udrzet po cely zivot tak, jak ho zname z détstvi. Nechceme si pfipustit,
7e 1 naSe matka je jen Zenou, s chybami a problémy jako maji vSechny ostatni. Pro nas je
po dlouhd léta nejstabilnéjSim pilitem, o ktery se vzdy muzeme opfit. Pro divky je matka
Casto vzorem a pro chlapce obrazem idealni partnerky. Je proto té¢zké snést konfrontaci
s jinym nazorem. Obzvlasté tizivé je pak pro dospivajictho muze piijmout fakt, ze je jeho
matka v ocich jeho pratel jen sexualnim objektem. Pravé toto zjiSténi méni zasadné
1 vypravéciv pohled na ni. Kdyz se vrati domt, vyhyba se nejen ji, ale i celé rodin€. K matce
ovSem citi nejvetsi zast. ,,La sentivo li accanto, alta e silenziosa sopra il mio corpo disteso,

e avrei voluto alzarmi, insultarla, picchiarla, cacciarla via.“!>*

Pti pohledu na staré fotografie vidi matku tak, jak ji znal z détstvi, mladou, usmévavou
a Stastnou novomanzelku. Tento stary obraz, ktery se vynofil z paméti, ale rychle stira
pfedstava aktraktivni hfiSné Zeny. ,,Ma soltanto qualche minuto fa, guardandola, avevo
compreso il reale significato di quel sorriso della mamma, sposa da appena tre anni: cio che
prometteva, cid che offriva, e a chi...“!> V tu chvili, kdy se tradi¢ni obraz matky, tak jak ho

cely sviij Zivot znal, rozpada, je jeho touha utéct a skryt se pred svétem siln€jsi nez kdy dfive.

153 (Bassani, 2010, str. 597) ProhliZel jsem si je vSechny, jednoho po druhém, jako by byli cizi (tvdf mé matky,
byla neviditelna, zvastni blok mé paméti mi branil v tom, abych si ji vybavil). Byl to muj otec — ptal jsem se sam
sebe — ten ubohy stafik v koSili od pyzama a pantoflich, ktery akorat dojidal misku polévky? Byli to moji
sourozenci ty dvé déti, které se tvarily tak vazné a seridzné, ale za chvili vybuchnou smichy? A ta pani, ktera ke
mn¢ byla zady, ta krasna pani s hnédymi vlasy, na které dopadalo svétlo; kdyz zvedla levou ruku a zahybala s ni,
zatipytily se jeji prstynky; byla to opravdu moje matka? Je mozné, Ze j4, i ja jsem byl syn toho tuctového,
nudného a znudéného chlapa, neschopného sebrat se, a to hlavné doma, chovat se slusné€; a té sprosté zenské,
a ze pravé tomuto spojeni, tomuto fyzickému spojeni, jsem vdécil za svou existenci?

134 (Bassani, 2010, str. 599) Citil jsem, Ze je blizko, nade mnou, potichu, nad mym nataZenym t&lem; a chtél jsem
se zvednout, vynadat ji, prastit ji, vykopat ji odtamtud.

155 (Bassani, 2010, str. 607) Ale az pied malou chvili, kdyZ jsem se na ni dival, jsem pochopil opravdovy vyznam
toho usmévu moji mamy, ktera byla tenkrat vdana teprve tii roky: to, co ten usmév sliboval, co nabizel, a komu
to nabizel..
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,Oh, andarmene via, fuggire! Non vedere piu a nessuno, e soprattutto non essere veduto piu

da nessuno!“!3°

5.5.5 Skola a jeji utitelé

V tomto romanu se spole¢né s vypravécem vracime do Skolniho prostiedi. Je nam tak
detailn¢ predstavena tfida, jeji ucitelé i studenti. Pfipominame si dilezitost vybéru lavice
i naSe uvedeni do kolektivu. Protagonista zacinad v nové tfid¢ a jeho snaha zlstat v ustrani ho
ptivadi do zadni lavice, do které obvykle sedaji horsi studenti. ,,Era 1"'unico banco rimasto
vuoto: un banco grande, poco adatto alla mia statura mediocre, ma invece molto al mio
intenso desiderio di esilio. Chissa quanti spilungoni bocciati e ripetenti aveva ospitato prima

di me! — mi dicevo -.“!%7

Prvni $kolni rok na stfedni Skole pfinasi nejen zménu spoluzakd, ale i uciteli. Jejich
ptistup je Casto odmétenéjsi, jejich pozadavky néarocnéjsi a vyuka téz§i. Tento piechod
na gymnazialni ptistup profesorti popisuje i vypraveée, ktery z povinného vykéni na skole neni
pravé nadsSeny. ,,Non mi piacevano i nuovi insegnanti, dai modi distaccati e ironici che
scoraggiavano ogni confidenza, ogni considerazione di carattere personale (ci davano tutti del

Lei!), (...). <15

Bassaniho exkurze do Skolnich lavic ndm jedine¢nym zplisobem piedstavuje nejen
studentské prostiedi, ale 1 obtizné vztahy mezi uciteli a Zdky a mezi studenty samotnymi.
Kazda malickost v tomto soupetivém ovzdusi mize ovlivnit jejich popularitu. Autor zde jasné
podtrhava detaily, které jsou pro dospivajici zasadni. MiiZe jit o misto v lavici, sportovni, ale i
studijni uspéchy, kterych se protagonista snazi dosahnout. ,.La recente bocciatura in
matematica ancora mi bruciava; avevo fretta di rifarmi, di tornare ad essere considerato fra i

bravi e gli intelligenti.*!>

156 (Bassani, 2010, str. 607) Ach, utéct, zmizet! Nikoho uz nevidét, a hlavng, byt neviditelny pro ostatni!

157 (Bassani, 2010, str. 513) Byla to jedind lavice, ktera zGstala prazdna: byla velkd, k mé primérné postavé se
prilis nehodila, ale za to vyborné k mé pronikavé touze byt v ustrani. Kdovi kolik vyhozenych ¢ahound, vé¢nych
studenti hostila pfede mnou! — fikal jsem si -.

138 (Bassani, 2010, str. 511) Nelibili se mi novi ucitelé, kvilli jejich odtaZitému a ironickému zplisobu chovani,
ktery odrazoval jakoukoli diivéru, jakoukoli moznost osobnéjsiho kontaktu (v§ichni nam vykali!). (...).

15 (Bassani, 2010, str. 513) Neddvné vyhozeni z matematiky mé stile jesté palilo; chtél jsem se rychle
vypracovat, byt znovu povazovan za jednoho z téch Sikovnych a chytrych.
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5.5.6 Sexualni zkuSenosti

Neodmyslitelnou soucasti dospivani je zajem o sex, jenz je pro nekteré stale jesté tabu
a pro jiné jiz béznou praxi. Do prvni skupiny nezasvécenych spada i vypravéc tohoto romanu,
kterého do tajnosti dospélého svéta zasvécuje Luciano. Kdyz se dostanou k otazce
masturbace, protagonista bez okolkli pfiznava, ze i1 toto téma je pro néj zatim velkou
neznamou. ,,Fino ad allora non mi ero mai masturbato. Quando lo seppe, Luciano se ne
meraviglid. Ma come! Alla mia eta! Da quando aveva dieci anni lui si era sempre masturbato.
Almeno una volta al giorno.“'®® Udiveny Luciano ale dal pokracuje v konverzaci, ktera ho jen
utvrzuje v kamaradové nevédomosti. Brzy se tak dostanou k oblibené vyzvé dospivajicich
chlapcti, tedy k porovnavani jejich pfirozeni. ,,Un pomeriggio Luciano si sbottono
i pantaloncini e mi mostro il membro. Quindi pretese che anche io facessi altretanto. Ero

sempre stato pudicissimo, e riluttavo. Ma lui insisteva, e finii con 1’accontentarlo.“!°!

Pozd¢ji si vypravec znovu promitd v hlavé tento den. Jeho kamarad byl nejen zkusSené;jsi,
informovan¢jsi, ale i obdarengjsi. Jeho frustrace pierostla v jakysi odpor. Touha zbavit se

Luciana byla silnéjsi nez kdy predtim.

Rivedevo la scena. Dopo avere ottenuto che mi denudassi, Luciano si era chinato
a guardare, ostentando nel mentre una faccia impassibile, certo, ma insieme un
po” delusa. Possibile che io — aveva 1"aria di pensare -, tanto piu tarchiato,
robusto, e sportivo di lui, fossi cosi piccolo, 1a? E quando lui a sua volta si era
sbottonato (non avrei mai supposto che un magrolino del genere nascondesse nei
calzoni una cosa talmente sproporzionata: un che di gonfio, bianco, ma
soprattutto enorme), io, per me, mi ero sentito afferrare allo stomaco da un senso
irrefrenabile di disgusto. D allora in poi non avevo pensato che a quel sesso

oscenamente, paurosamente enorme e al mio disgusto.!'®?

160 (Bassani, 2010, str. 555) Do té chvile jsem nikdy nemasturboval. KdyZ se to Luciano dozvédél, podivil se.
Ale jak to! V mém veéku! On od svych deseti let masturboval potad. Alespon jednou denné.

161 (Bassani, 2010, str. 555) Jednoho odpoledne si Luciano rozepl kalhoty a ukdzal mi svoje piirozeni. TakZe
ocekaval, Ze i1 ja ud€lam totéz. Byl jsem vzdycky hodné stydlivy, a tak jsem se zdrahal. Ale on naléhal, az jsem
mu nakonec vyhovel.

162 (Bassani, 2010, stranky 559-560) Znovu jsem vidél tu situaci. KdyZz Luciano dosahl toho, abych se svIékl,
naklonil se, aby se na mé podival; piedstiral nezdjem neteénym vyrazem, ve kterém se misilo zklamani. Bylo
mozné, - zdalo se -, ze premysli, Ze bych ja, o tolik zavalitéjsi, siln€jsi, sportovnéjsi nez byl on, byl tam dole tak
maly? A kdyz on si pfedtim rozepl kalhoty (nikdy bych necekal, Ze takovy hubenour skryva v kalhotach néco tak
nepomérného: néco oteklého, bilého, ale predevsim obrovského), ja jsem ucitil, jak se mi nezadrziteln¢ zvedl
zaludek z pocitu hnusu. Od té chvile jsem nemyslel na nic jiného nez na ten obscénné, désivé obrovsky ud a na
moje znechuceni.
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Vypravé€ova zvlastniho chovani po jejich exhibici si Luciano samoziejmé vSiml.
Uhybavé pohledy svého spoluzéka ale interpretoval jako projev potlacené homosexuality
mladého chlapce, ktery svou orientaci jesté¢ védomé nepiijal. I tak se ale pii jejich poslednim
setkani Pulga vraci k tématu sexu a k zendm. Béhem jejich rozhovoru o dovolené se nejprve
pta, jestli protagonista neziskal jiz néjaké zuSenosti s jednou z mistnich vdanych zen.
Po negativni odpovédi navrhuje spole¢nou navstévu jedné znich ve Ferrate. ,,«Quella Ia,

drai lo ci fa ent i f t i i «“163 To viak &¢
vedrai, non solo ci fa entrare... ma ci fa montare su in camera assieme.» o vSak vypravée

rezolutné odmita a zlistava prozatim ve svété détské nezkusenosti.

163 (Bassani, 2010, str. 612) ,,Tamta, uvidis, nejen Ze nas necha jit dovnitf... ale pozve nas do pokoje najednou.*
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6. Zavér

Alberto Moravia byva Casto povazovan za striktné neorealistického autora, Umberto Saba
je znamy predevs§im jako basnik a Giorgio Bassani je prosluly jako romanopisec vénujici se
ve svém dile zidovské komunité ve Ferrafe. My jsme se ale zamé&fili na tfi kratké romany
téchto autort, které navzijem spojuje zcela jiny nadmét, dospivani. Autofi sami si prosli
nelehkym détstvim, jez ovlivnilo 1 jejich dospély zivot. Pravé ve vlastnich zkuSenostech
hledaji inspiraci pro osudy svych roméanovych hrdinti. Alberto Moravia protrpél v détstvi
vaznou nemoc, jez mu na dlouhou dobu znemoznila kontakt s okolnim svétem. Umberto Saba
vyrustal bez otce a jeho vztah s matkou byl velmi odtazity. Proto ho odlouceni od chivy, jez
byla jeho oporou v utlém véku, velmi zasahlo. Jeho nédhly odchod ze §koly a brzky nastup do
prace pak definitivné zakoncily etapu jeho détstvi. Mladi a studentska 1éta Giorgia Bassaniho
byla poznamenana pfedevSim vyhldSenim rasovych zakont, které zpiisobily jeho rozchod
s katolickou snoubenkou a komplikace ve studiu. Pocit odcizeni a ztrata identity, jez sdm

autor evidentné na vlastni kiizi pocitil, jsou leitmotivem jeho dila.

Odli$na traumata autorti sledujeme v rozdilnych osudech jejich hrdini. Agostino je
chlapec vyristajici bez otce, jen s matkou. Jejich vzdjemny vztah je zpocatku témér
zéavidénihodny. Matka je v jeho zivoté naprosto nenahraditelna. Kdyz si tedy najde milence, je
pro chlapce velmi t€zké se s novou situaci vyrovnat. Nakonec se ale i ptes velké obtiZe snazi
najit feSeni. MySlenky na matku chce zahnat v naruci jiné Zeny, zatimco neshody s chlapci,
vyvolané diametralné odliSnym plivodem, chce urovnat pietvarkou. Nakonec ale v obojim

selhava.

Ernesto, jenz Celi ze tfi protagonistli nejtéz§im zivotnim vyzvam, je schopen vyrovnat se
s problémy dospivajicich podstatné 1épe nez Agostino. To on piebira iniciativu v rozhovorech
s muzem, on sdm se rozhodne vyhledat Zenu, v jejiz naruci by se stal muzem, on vyvola
konflikt u pana Wildera a nakonec se jde pfiznat se v§im matce. Jeho vztah k ni je podstatné
do mateiské naruce, ve které hleda utéchu i dlouho chybéjici pochopeni. Jakozto dité
z chudsich pomért, vyrtstajici bez otce, ma povinnost se postarat o rodinu. I proto je tedy

jeho prostor pro infalntilni hradky podstatné mensi.

Vypravé¢ romanu Za dvermi je konfrontovan v podstaté s jedinym problémem: jeho

vrstevniky a okolnim svétem vibec. Zdanlivé je jeho trapeni nejméné zavazné, nicméné prave
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tento roman zaCind 1 konci komentdfem dospélého vypravéce, ktery s odstupem casu
konstatuje, ze se ztohoto a jinych détskych traumat jiz nikdy nevzpamatoval. Jeho
neschopnost konfrontace s lidmi i skutecnosti ho ¢ini nestastnym, uzavienym jedincem, ktery
se vyhyba okoli. Jako jediny ze zminénych protagonistii pochdzi z kompletni, bohaté rodiny
a jeho Zivot je zdanliveé idealni. To se vSak pod tlakem Skolnich konflikth méni a jeho témér

perfektni rodina se mu zprotivi.

Prestoze se vSichni autofi vice ¢i méné inspirovali vlastnim dospivanim, jejich role
v ptibéhu protagonistl je velmi odlisnd. Moravia dava Agostinovi nejvétsi prostor pro vlastni
vyjadieni, nadzory a interpretace. Jako vypraveéc stoji mimo cely pfibéh a nechava ctenare
pohlédnout na scénu chlapcovyma o¢ima. Saba naopak neustdle poukazuje na rozdil mezi
(jeho) realitou a Ernestovym (mylnym) presvédcenim. Je ovSem pravdou, ze Ernesto zlstal
romanem nedokoncenym a autor v korespondenci se svymi blizkymi netajil nespokojenost
s témito komentari, které chtél jesté opravit. Nicméné 1 pfestoze své vypravéni nedokoncil,
dal Ernestovi cely Zivotni pfibéh a ucinil z né& autentickou postavu, kterou ptedstavuje
¢tenaitim velmi originalnim zptsobem. Bassani k ndm nechavéa svého mladého protagonistu
promlouvat v prvni osob¢. Poslouchame tak ptibéh dospe€lého muze, ktery nam s odstupem

Casu vypravi o svém traumatickém mlédi, které ho ovlivnilo po zbytek Zivota.

I pfes vySe zminéné rozdily miizeme samoziejmé najit v téchto dilech i spole¢né rysy. Jak
jsme vidéli v ivodu préce, linie détskych protagonisti si v literatute prosla dlouhym vyvojem
a byla ovlivnéna mnoha faktory. Zaméfime-li se konkrétn€ na obdobi dospivani v proze,
povsimneme si opakujicich se ndméta, které k tomuto zivotnimu obdobi neodmyslitelné patii.
Zde analyzované romany nejsou vyjimkou. Objev milostného ZzZivota, prvni sexualni
zkuSenosti ¢i naopak védomi vlastni ,,zaostalosti* v této oblasti je jednim z hlavnich témat, se
kterymi se ve vSech tfech romanech setkdvame. Soucasti détskych 1 mladistvych trapeni
byvaji vztahy s vrstevniky, které velmi ovliviiuji zaclenéni jedince do spole¢nosti. Pravé
socializace je vtomto v€ku stézejni pro deéti, které prochdzeji tak zasadnimi zméenami.
V neposledni fad¢ je pubertilni v€k dobou, kdy déti za¢nou pohliZet na své rodice vyrazné
kriti¢t€jSima oc¢ima. Idedlni, dokonalé vzory z détstvi se méni ve velmi lidské postavy, které
také, ¢im dal tim vyraznéji, chybuji. Ve vSech tfech romanech méla velmi podstatnou roli
piredevSim matka. S otcem jsme se setkali jen v romanu Za dvermi, kde se ovSem objevuje
velmi ziidka. Matka je v zivoté kazdého jedince pilifem a byva Casto idealizovdna v ocich
kazdého znés. Pro divky je vzorem, pro chlapce idedlni Zenou. Proto neni divu, Ze

pro Agostina 1 vypravécée romanu Za dvermi je velmi téZké vyrovnat se s komentati svych
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vrstevniki, ktefi vidi jejich matky jen jako pfitazlivé zeny. Ernesto naopak touzi po vlidné
matce, jez vénuje svému ditéti dostatek pozornosti. Jeho pohled na strohou a chladnou matku
je vice nez realisticky jiz od prvnich chvil. Jako jediny ze zde prezentovanych protagonistl se
tak docka nepatrného zlepsSeni vztahu s matkou ve chvili, kdy se pfiznava ke vSem svym

nedavnym zazitktim.

Tyto romany, a mnohé jiné, kterym jsme se v této praci blize nevénovali, poukazuji na
jedno ze stézejnich obdobi naSeho zivota, ve kterém opoustime idedlni krajinu naseho détstvi
a vstupujeme do, nam zatim nezndmého, svéta dospé€lych. Jasné¢ demonstruji dilezitost této
etapy, ktera nas Castokrat ovlivni po zbytek zivota. DéEtskd bezstarostnost je ta tam a my
mame ndhle problém navézat vztah s novymi piateli. Mezi jedince a jeho okoli se stavi
bariéra, jez v détském svété neexistovala. Stejné tak se méni vztah mezi ditétem a jeho rodici.
Idealni vzory jsou nahrazeny stalymi oponenty, které¢ nahle nechapeme, ale zarovei je stale
jesté ke svému zivotu potiebujeme. Konflikt mezi jistou nendvisti a ladskou k rodi¢lm,

potfebou osamostatnit se a touhou zlstat s nimi, je pro toto obdobi typicky.

Tyto romany jsou tak nejen urcitou zpoveédi autorq, jiz si traumatické détstvi a mladi sami
prozili, ale jsou zaroven i ponaucenim pro nds, ¢tenare. Pravé diky témto diliim si miZeme
znovu pripomenout dilezitost onéch momentt, jez byvaji ¢asto podcenovany, a vzit se 1épe

do mysli mladistvych, kteti pravé touto nelehkou zivotni etapou prochazeji.
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Riassunto

La presente tesi di laurea si focalizza sul tema dell’adolescenza nella letteratura
del Novecento italiano. Nella sezione introduttiva osserviamo lo sviluppo di questa tematica
nella letteratura in generale. Fin dall’antichita la figura del bambino apparve nei testi
di diversi autori, pero il suo ruolo era del tutto diverso. Non incontriamo praticamente mai
in quell‘epoca un protagonista bambino vero e proprio. L’infanzia non era considerata
un periodo di vita cosi importante come lo ¢ oggi, era ritenuta piuttosto un periodo
di preparazione per la vita vera, cio¢ per la vita adulta. Il concetto cambio nel periodo
del romanticismo, quando 1’infanzia acquisi un proprio valore. Fu Rousseau a sottolineare
I"'importanza di questa tappa, che dovrebbe essere un periodo felice e spensierato. Da quel
momento anche gli stessi scrittori cercarono di tornare alla propria infanzia nelle loro opere.
L’altro passo in avanti fu il realismo, che comincio a mostrare i bambini come i soggetti
molto importanti all'interno della societa. Dalla fine dell’Ottocento nella letteratura mondiale
incontriamo spesso 1 bambini come protagonisti, pero ¢ all’inizio del Novecento che il loro
carattere comincio ad essere tratteggiato in maniera piu elaborata. Anche 1’adolescenza trovo
il suo spazio nella letteratura in quel momento storico. Ci si rese conto che, tra 1'infanzia
spensierata e la vita adulta complicata, ¢’era un’importante fase intermedia di cambiamento
che ci fa perdere 1'antica identita senza pero farcene conquistare unu nuova. Quell epoca fu
considerata un periodo confuso in cui ci sentiamo persi. Nella sezione finale si possono notare
1 cambiamenti nella letteratura degli ultimi anni. L importanza del bambino crebbe sempre piu
ed ora i figli sono al centro della nostra attenzione. E sempre pit importante offrir loro
attenzione, educazione e protezione. Percio possiamo notare, nella letteratura contemporanea,
la critica nei confronti della societa e degli adulti, che non proteggono 1 propri figli e rendono

loro I'infanzia piu difficile.

Dopo I'introduzione sulla tematica in generale passiamo alla sezione analitica. Nella parte
centrale ci si focalizza sui tre romanzi brevi del Novecento italiano in cui ci viene narrata
la storia di un adolescente. Il primo capitolo ¢ dedicato ad Alberto Moravia e il suo romanzo
Agostino. Dapprima percorriamo la vita dello scrittore, che influenzo la sua opera; la malattia
infantile si rispecchia infatti anche nel romanzo qui analizzato. Poi ripassiamo 1 temi
principali che tornano sempre nei romanzi e racconti moraviani: l’indifferenza, la noia,
la differenza sociale, il sesso e 1'alienazione vitale e sociale. Nella sezione analitica si

presenta il narratore del romanzo, che ci racconta dall’esterno la storia di un adolescente,
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mettendo perd sempre in rilievo il punto di vista del giovane protagonista. La storia si svolge
in una localita di villeggiatura vicino al mare durante il periodo estivo. Agostino perde
"antica innocenza nella scoperta della vita sessuale e della differenza tra le classi sociali.
La coscienza della verita confonde il ragazzo, che si sente completamente perso e solo
in questo momento della transizione tra le due tappe della sua vita. La perdita della figura
materna del tutto innocente e la coscienza della propria diversita rendono il giovane infelice
per lungo periodo. Neanche il tentativo di assimilazione al gruppo di ragazzi, neanche
la ricerca della donna che potrebbe sostituire sua madre nei suoi pensieri gli aiutano a salire

della situazione sconvolta.

Nel secondo capitolo ci incontriamo con Umberto Saba e il suo romanzo incompiuto
Ernesto. Nella sezione biografica notiamo varie analogie tra la vita dello scrittore e il destino
del giovane protagonista. L"assenza del padre e 1’educazione della madre severa influenzano
sia la poesia, sia la prosa sabiana. Osserviamo le specificita linguistiche di questo breve
romanzo, cio¢ 1'uso del triestino nei dialoghi dei personaggi, il ruolo importante del narratore,
che commenta sempre la storia, ed anche la situazione delicata in cui Ernesto nacque. Nella
sezione finale analizziamo il tema dell’adolescenza in questo romanzo, che si divide in vari
momenti chiave: I'incontro con 1'uvomo, la prima esperienza sessuale-omosessuale, la prima
barba, la prima esperienza sessuale con una donna (prostituta), il licenziamento dal lavoro, la
confessione alla madre ¢ alla fine 1'incontro con Ilio, il futuro amico, durante il concerto di

violinista Ondricek.

L’ultimo capitolo ¢ dedicato a Giorgio Bassani e il suo romanzo Dietro la porta.
Ripercorriamo la vita dello scrittore e la sua goiventu nella Ferrara fascista, che si rispecchia
in tutte le opere bassaniane. Poi vengono presentati i suoi protagonisti, che vivono in un
mondo isolato nella paura del confronto con gli altri. Quest’argomento domina anche il
romanzo qui analizzato. lo narrante ¢ incapace di integrarsi nella classe nuova fin dai primi
giorni. Il disprezzo per tutto e tutti lo rende infelice e separato nel suo mondo chuiso. Tutto si
peggiora dopo il conflitto con i compagni di classe. Ascoltando la conversazione dei ragazzi

dietro la porta, il protagonista si trasforma in un individuo solitario per tutta la vita.

Nelle opere analizzate si sottolinea 1'importanza dell’adolescenza, in cui perdiamo il
nostro mondo infantile e le nostre antiche sicurezze. Tutti confusi cerchiamo di capire il
mondo adulto, a cui ancora non apparteniamo. Siamo sempre piu lontani dall 'unico universo,

che conosciamo, quell’infantile. In quel momento di transizione siamo piu deboli, piu
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vulnerabili che mai. Percid consideriamo molte vicende traumatizzanti; proprio perché non
siamo ancora pronti ad affrontare tutti i problemi degli adulti. L"unica cosa, che sappiamo con

certezza, ¢ cio che non siamo piu bambini.
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Resumé

Tato diplomova prace se vénuje namétu dospivani v moderni italské literatufe. Jadrem
prace je ale analyticka ¢ast, ve které jsou predstaveny tfi romany, jez se tomuto tématu vénuji;
Agostino Alberta Moravii, Ernesto Umberta Saby a Dietro la porta Giorgia Bassaniho.
Opakujici se motivy komplikovaného vztahu s rodi¢i, prvnich sexualnich zkusSenosti c¢i
konfrontace s vrstevniky a ztrata identity sledujeme ve vsech tiech textech. Setkame se ale
1 s odliSnostmi, které jsou determinovany rozdilnymi Zivotnimi pfibéhy autort a také dobou,
ve které romany vznikaly. Komparaci podobnosti i riznosti téchto dél je vénovan zavér této

prace.

Summary

This thesis is devoted to puberty in modern Italian literature. The overall sense of this
work is analytical, and it presents three novels that are dedicated to this theme: Agostino by
Alberto Moravia, Ernesto by Umberto Saba, and Dietro la porta by Giorgio Bassani. Within
all three texts, we are able to repeatedly follow the motives for complicated relationships with
parents, first sexual experiences, or confrontation with children of the same age, as well as the
loss of identity. We also encounter differences that are determined by the authors’ different
life experiences along with the time period in which the novels were written. The conclusion

of this work focuses on comparing and contrasting these novels.
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