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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva pojmy télo, télesnost a identita v souvztaznosti k
romanu Chucka Palahniuka K/ub rvacu. Hloubé&ji prozkoumava dualitu mezi feci a télesnosti
a to jak v pfibéhu romanu, tak v jeho vypravécim stylu. Dotyka se také tématu moci ve vztahu

ke spolecnosti i k vlastni identité.

Abstract

This thesis examines the issues of body, embodiment and indentity in relation to the
novel Fight Club by Chuck Palahniuk. The duality between speech and embodiment is
explored in depth, both in the story of the novel and in the author's narrative style.
Furthermore, the issue of power in relation to the society as well as towards one's own

identity is discussed.
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UvVOD

Tato diplomova prace se zabyvd pojmem téla a télesnosti a celou souvztaznou
problematikou s dirazem na uzké propojeni tohoto tématu s vlastni identitou postav v dile

Chucka Palahniuka Klub rvacii.

Co je to télo, co to znamena télo, byt v téle, zit télo, zit télem? Jak vlastni télesnost
jedince ovliviiuje jeho vstupovani do svéta? Nakolik Ize oddélit vlastni identitu od své
télesnosti? MiiZze nastat rozpor mezi prozivanim vlastni identity a bytim v téle? Jak souvisi
moc s té€lem, je télo samotné zdrojem moci? Kde by mohla kon¢it moc pramenici z vlastni
télesnosti a kde by se zapocinalo zotroceni jedince vlastnim télem? Tyto a mnohé dalsi
podobné otazky stily na uplném pocatku této prace. Pristupy a teorie, at jiz literarni,
filozofické, antropologické, teologické, atp., souvisejici s pojmem/jevem/fenoménem lidského
téla jsou rtizné a hlavné se neustale proménuji, podobné jako téla samotna ¢i jejich kulturni
ramce. Ambici této prace neni je komplexné zmapovat a tthledné roziadit do pfislusnych
kapitol. Oproti tomu cilem této prace je zamysleni se nad tim, jak se propojuje télo a identita v
romanu Klub rvacii. Vybérem tohoto dila pak Siroké pole badani o téle v literarnim textu
dostava pon€kud uZzsi ohrani¢eni. Tak se dostdvame do oblasti postmodernismu, popkultury,
interpretaci zplUsobu zachazeni s télem jako prostorem vlastni existence a moznosti

osvobozeni, ale rovnéz ve smyslu hry a strategie textu.

Prace bude jako celek postupovat od obecnéjsiho uvodu ke konkrétnim analytickym
kapitoldm. Prvni teoreticka ¢ast se zaméfuje na télo obecné, na jeho vyznam v uméni a jeho
dilezitost v literarnim dile Chucka Palahniuka. Déle se zaméfi na télo v postmoderni
literatufe a popularni kultufe a funkce, které z tohoto vyvstavaji smérem dovnitt dila 1 smérem
k recipientovi. Vychodiskem k tomuto nam bude teoretické dilo Johna Fiskeho. Pro dalsi
zkoumani vyznamu t€la a jeho prozivani v Klubu rvacu nahlédneme té€lo v kontextu
fenomenologie. S tim pfirozen¢ souvisi téma identity a moznosti jejitho ovliviiovani a
modifikovani skrze vlastni télo. PovSimneme si, Ze identita neni stabilni, ale neustale se
proménuje a piedstavuje neustaly proces volby a rozhodovani pravé s akcentem vlastni
télesnosti. AvSak Ze Casto muze identita souviset vice s kulturnimi ramci a jazykovou

performativitou nez s télem ,,vrozenym®, pfipomeneme s poukazem na teorii Judith Butler.



Druhé ¢ast prace se bude vénovat télesnosti a t€lu v Klubu rvacii. V prvni fadé se
zastavime pro ziskani lepSiho ukotveni prace u propojeni roménu a filmu a jeho prortustani do
oblasti popkultury, ale také oblasti masové vyroby a ukazeme, nakolik tento proces ,,posvétil*
1 sam autor, Chuck Palahniuk, a jak ptispél ke zrodu oznaceni Klubu rvacu jako ,.kultovniho
romanu®. Nasledovat bude kapitola zkoumajici, jak se v postmodernim vypravéni Klubu
rvacii mohou objevovat rysy mytického vypraveni, a jak tomuto odpovida jazykovy aspekt
romanu a zobrazeni téla Tylera Durdena jako hrdiny. Vyznamny pohled na télo v romanu
poskytne analyza nespavosti a narkolepsie hlavniho hrdiny, kterd z jeho téla ¢ini nejprve
afektivni pfedmét (v kontextu teorie Jana Patocky) néasledné se propadajici do otupélosti,
bezvladnosti a paralyzy. Jak spolecnost jedna s paralyzovanym télem a jak takovy vychozi
bod vlastniho télesné¢ho prozitku ovliviiuje hrdinovo vnimani a prozivani svéta v Klubu rvaci
rozebereme s piihlédnutim k praci Umicené télo Roberta F. Murphyho. Nakolik se pak mtze
vykonstruovat (a byt pfedstirdna) identita v materialit¢ svéta mnoha (zastupitelnych) véci
ukazuje nasledujici ¢ast prace. Je to prave telo, které umozni odmitnout unifikujici pravidla a
ukaze 1zivou podstatu véci jako prostiedku definovani sebe sama. Podobné faleSné€ se muze
chovat i jazyk, ktery vytvafi nezivy a nezitelny svét. Lzivy jazyk je vyprazdnény a nefunkéni
pro vztahovani se ke svétu, nutné¢ dochazi k mijeni, pfekroceni jeho hranice pak znamena
navrat k télesnosti, ktera komunikuje bezprosttedné a zaklada vlastni vztahovani se ke svétu
(klub rvaci) stojici mimo slova. V klubu rvact nemaji slova vyznam, ani moc, vse se ohrava
v télech a skrze téla. Takové osvobozeni se od svéta konstruovaného a udrzovaného jazykem
pak znamend spasu — proces ziti a niceni vlastniho téla se rovna extatickému prozitku. Jak se
takové osvobozené té€lo muze poddavat moci (Tylerovu veleni v Projektu zmatek) rozebereme
v posledni kapitole. T¢la zocelena v klubech rvaci se plné podrobuji vladé Tylera a uz s nimi
neni zachazeno jako s lidskymi individualitami, ale jako se zdrojem biomoci (Michel

Foucault).



1. TELO

,Od nekdejsiho zajmu o to, jak funguji ideologie a jak kontroluji nase jednani, jsme se
posunuli k zajmu o to, jak funguje a jak je kontrolovano télo — nejen télo jedince, ale 1 télo

lidu, spolecenské t&lo ¢&i politické t&lo. !

Télo bylo velkym tématem XX. stoleti a ziistdva jim 1 ve stoleti XXI. Na tsvitu nového
milénia je télo predmétem zkoumani ptirodnich véd (s cilem dosahnout exaktnich zavérn),
zabyvaji se jim myslitelé spolecenskovédnich disciplin, téma télesnosti a jejich kulturnich
rdmci zaplavuje média. V uméni mélo ovSem télo prostor vzdycky, at’ uz bylo uméni
regulované vice ¢i méné, vymluvné télo si v ném vzdy naslo cestu, jak mluvit, klidn¢ i beze

slov. T¢€lesnost je zkusSenosti v§ech lidi; ndzory a ptistupy k umeéni se meni, télo zistava.

V literarni tvorbé Chucka Palahniuka mluvi a vypravéji téla Casto hlasitéji nez samotni
hrdinové, nékdy dokonce jedna t€la prekiikuji téla druhd. Tak napiiklad Shannon v
Neviditelnych nestviirach (1999; ¢esky 2010) nemluvi skoro viibec, jeji ustfelenou dolni Celist
sezobali ptaci, kdyz se snazila svérazné¢ pomoci pusky osvobodit sama sebe zpod jha svého
super-krasného téla zajatého svétem modelingu. Ve Snuffu (2008; Cesky 2009) se to tély jen
hemzi, pornoherecka Cassie se totiz rozhodla zavrSit svou kariéru obslouZenim rekordnich
600 muzi, slavu ji ma zarucit bizarni smrt v coitdlnim propojeni s dalSim t€lem. V Zalknuti
(2001; cesky 2009) se Viktor potyka se svou sexudlni zavislosti a na zivobyti si vydélava —
jak jinak — svym télem, které inscenuje v luxusnich restauracich smrtelné kiece zpiisobené
velkym soustem jidla, které ,,mu samo zaskocCilo*“. V Ukolébavce (2002; Cesky 2005) pod
vlivem mocnych slov afrického zaklinadla vypousti dusi mnozstvi malickych nevinnych
télicek novorozenat. Ve Strasidlech (2005; cesky 2007) vézni skupinu ,,vyvolenych* chlapec
sam uvéznény v chorobné rychle starnoucim téle, dlouhou chvili si tato skupinka krati
vypravénim piibéhi, kde opét nalezneme téla v nejneuvéfitelnéjSich situacich. A pak je tu
roman Prokleti (2011; Cesky 2012), zdanlivé z dimenze pozemské télesnosti vyvazan svym
Casoprostorem — odehrava se totiz v pekle. Nicméné opak je pravdou (a pii Cetb& tohoto

romanu se nelze ubréanit jak myslenkam na Dantovu Bozskou komedii, tak na Rabelaisova

1 FISKE, John a GALBO, Joe: Rozhovor s Johnem Fiskem. Slovo a smysl. Pfel. Petr A. Bilek. [online, cit.
2017-01-20]. Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/495
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Gargantuu a Pantagruela)’, mrtva hrdinka, dvanactiletd sle¢na Madison si Skrabe pubertalni
uhry na cele, potykd se se svoji obezitou a nakonec objevuje krajinu pekla tvofenou
amplifikovanou télesnosti a nejriizngj§imi abjekty® t&l: piekraduje tak Reku zvratkd, sape se
pfes Pohoti nehtovych odstfizkd, miji Ocedn promarnéného spermatu, potkdvé onanujici

obryni Polednici atp.

Praveé tak dalezité je télo a télesnost v Klubu rvacu. Nachazime zde té€lo porusené,
znicené, poSkozené a prubézné poskozované. Vedle svéta kancelaiskych krys s uhlazenou
mluvou se najednou vynoiuje svét klubu rvach, kde se nemluvi, ale zépasi, kde se obétovavaji
vlastni téla, kde se dava vSanc vlastni zdravi a Zivot. Mimo to hlavni postava trpi nespavosti, a
tudiz bezvladou nad vlastnim télem. Takové télo je tieba nejprve osvobodit, probudit jej k
nové existenci a dat ji smysl. Od niceni vlastnich tél je v Klubu rvdacu uz jen krok k
destruovani svéta. Svéta, ktery zajal téla a unifikoval je, svéta, ktery byl doslova zamoten
¢lovékem a jeho pozivaénym konzumovanim. Zména pohledu na svét skrze osvobozené (ale
fyzicky ponicené) télo ptipravené kdykoli zemfit piipomind Roberta F. Murphyho, ktery
napsal: ,,Ma minulost jiZz neni pfimd a plynuld, ale pfetrzena a polarizovand. A ma
dlouhodobgjsi budoucnost vlastné neexistuje.“* A piece v sobé& toto neobsahuje tak docela
bezaté$nou rezignaci, protoze vime, jaké jedinecné dilo Robert F. Murphy skrze prozivéani
vlastni télesnosti v nemoci a nemohoucnosti pfinesl svétu.” Pravé tak neni rezignace ani v

klubu rvach. Téla, ktera proSla zapasem, byla zranéna a poskozena (a pomalu umiraji), na

2 ALIGHIERI, Dante. Bozska komedie. Praha: Dobrovsky, 2014.
RABELALIS, Frangois. Gargantua a Pantagruel. Praha: Odeon, 1968.

3 Pojem ,,abjekt* zde minime ve smyslu teorie Julie Kristevy a jeji navaznosti na linii psychoanalyzy. Abjekt
stoji ,,mimo* dichotomii subjekt-objekt a nerespektuje hranice a pravidla a naruSuje systém. Abjekt stoji
rozkrocen mezi ,,lidskym* a ,,nelidskym®. V piipadé nasi prace uzivame pojem ,,abjekt™ pro oznaceni toho,
co bylo od téla odlouceno, odvrzeno, ale co zlstava nadale pfitomno, a tak pfipomind svou necistotu a
nezitelnost.

KRISTEVA, Julia. Jazyk lasky: eseje o sémiotice, psychoanalyze a materstvi. Praha: One Woman Press,
2004.

4 MURPHY, Robert Francis. Umlicené télo. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001, s. 30.

5 Robert Francis Murphy byl vyznamnym profesorem antropologie pifednasejicim na univerzité v Kolumbii.
Vénoval se (spolu se svoji manzelkou) antropologickym vyzkumim mezi indianskymi kmeny, napi. u
Mundurukti v amazonské ¢asti Brazilie. V roce 1972 u néj propukla svalova kie¢ v analni oblasti, ktera byla
po letech bezvysledného navstévovani riznych specialistii konecné rozkryta jako symptom postupujiciho
nadoru ovinutého kolem michy v oblasti krénich a hrudnich obratli. Prognézy ohledné jeho zdravotniho
stavu nebyly ptiznivé. Postupné zacal ochrnovat na levou ¢ast téla a i pies operativni zasahy 1ékard a peclive
vedenou fyzioterapii nakonec skoncil po deseti letech od obdrzeni spravné diagnoézy jako kvadruplegik.
Prubéh svého onemocnéni se ale jal pe¢livé mapovat metodami antropologického vyzkumu, z ¢ehoz vzesla
velice originalni kniha Umlcené télo (v originale The Body Silent, vydano v roce 1987, cesky 2001).

,»Vedla mne k tomu fada divodd, ale v prvé fadé jsem myslel na to, abych Siroké vefejnosti a
invalidnim lidem odevsad pfiblizil socidlni podminky fyzicky postizenych a vyznam tohoto stavu
jakozto alegorie vesker¢ho zivota ve spolecnosti.*

(MURPHY 2001: 5. 9)



sebe nakonec berou zdsadni kol pod vladou Tylerovy myslenky: nastolit chaos jako obrodny

ramec tohoto svéta.
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1.1. Télo v postmodernim romanu a popkultuie

,L1dé moderni doby vé&fili, Ze jsou schopni vidét svét takovy, jaky skutecné je.

Postmodernismus Fik4, Ze to byla iluze.*°

Nahlédneme-li K/ub rvacii prizmatem postmoderni literatury, nemiiZeme se zastavit
pouze u konstatovani, ze v Klubu rvacii neni jeden svét, ale dva nebo dokonce mnohem vice
svétl, které se stretavaji a prolinaji a zdmérné rozrusuji svoje hranice a Ze je to roman plny

paradoxt s komplikovanou kompozici.

Postmodernismus se do literatury vpisuje predevSim perspektivou dekonstrukce.
Postmoderni roman v sobé neukryva jedno vyznamové jadro, které by umoznovalo jednolitou
interpretaci, ktera text definitivné vysvétli. Jazyk postmoderniho roménu je prostfedkem hry,
nad niz ztraci navzajem kontrolu autor i ¢tenat a Klub rvdci neni vyjimkou. Jeho jazyk se
chova subverzivné, pohrava si s identitou textového subjektu, decentralizuje ji a rozryva.
Podobné se chovaji v Klubu rvacii 1 téla hrdinl: jsou nestdla a nespolehliva, neustéle
narusovana, neni presné jasné, komu vlastné patii a komu slouZzi. Jsou to téla, ktera nesou a

pusobi Sramy, v textu, ktery mé sam trhliny, ktery neni celistvé douzavieny, koherentni.

Pravé takové kontradikce jsou podle Johna Fiskeho mistem, kde vznika populdrni
kultura, ¢im vétsi kontradikce, tim vyss$i potencidl. V momenté, kdy je do textu vnesen
vyznam (ktery samoziejmé neni kone¢ny, miize rizné cirkulovat a ménit se), stane se text
zdrojem pozitku, ktery je sam vyznamnym motivaénim prvkem celého procesu.” Aby mohl
mohl byt takovy pozitek zazivan, musi se odehravat v recipientové téle. ,,Popularni pozitky
jsou naopak Casto situovany do nasi télesnosti, jsou fyzické a nevychované. Télo je mistem,
kam sméfuje vétSina popularnich pozitkli; vyznacuji se fyzickym rozmérem a funguji ve
smyslu ted’ a tady, jen pro mne, pfesné tady, ted’ zrovna.“* Rovnéz podle Rolanda Barthese,
ktery filozofii dekonstrukce vyznamné ovlivnil, neprameni potéSeni z roviny mysli, tedy z
vlastnich myslenek, ale z roviny téla, z vlastniho télesného prozitku. ,,Le plaisir du texte, c'est
ce moment ou mon corps va suivre ses propres idées — car mon propre corps n'a pas les

mémes idées que moi*”

6 GRENZ, Stanley J. Uvod do postmodernismu. Praha: Navrat domt, 1997, s. 51.

7 FISKE, John a GALBO, Joe: Rozhovor s Johnem Fiskem. Slovo a smysl. Pfel. Petr A. Bilek. [online, cit.
2017-01-20]. Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/495

8 IBIDEM.

9 BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Editions du Seuil, 1973, s. 27.
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Je-li popularni kultura kulturou podiizenych, pak Ize na toto potéSeni podnicené hrou
skrze télo uvnitt textu Klubu rvacii a nasledn€ proZivané v téle recipienta nahlizet jako na
nizké karnevalové choutky, které ve skuteCnosti ve svém pfevraceni panujici fad svéta
nepodryvaji, ale naopak stvrzuji a posiluji uvnitf jasné vymezenych mantinelt.'’ To je oviem
néco, co Fiske rozhodné¢ odmitd s poukazem na to, Ze takové tvrzeni opomiji existenci
politiky kazdodenniho Zivota 1 mozné propojeni sémiotické rezistence s rezistenci na socio-
politické¢ urovni. Proces Cerpani pozitkii z popularni kultury pak nemusi nutné znamenat
tnikovou taktiku, jako taktiku ofenzivy'. Jak mize néco takového fungovat, a jak to
konkrétn€ vypada v ptipadé Klubu rvacii, se podivame podrobnéji dale v kapitole Od filmu ke
knize a k lidem. 1 ptes snahu uspéch Klubu rvacii (myslime zde zejména po uvedeni
stejnojmenného filmu na motivy romanu) maximalné komodifikovat, prorostl vkladany
vyznam piibc¢hu velmi organicky do redln¢ho svéta mimo kontrolu politické ¢i produkéni

sféry.

10 BACHTIN, MICHAIL MICHAJLOVIC. Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha:
Argo, 2007.
11 FISKE, John. Reading the Popular. Repr. London: Routledge, 1997, s. 7.
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1.2. Télesnost v linii fenomenologie

Lidské télo nelze od existence Cloveka oddélit, je prostorem jeho ziti a vnimani. Skrze
télo vchazi clovék do kontaktu se sebou, druhymi lidmi a celym okolnim svétem.
Teoreticky koncept téla a télesnosti podrobné rozpracoval posthusserlovsky filozof
fenomenologie Merleau-Ponty. T¢lesnost podle néj neni jen jakési pasivni okolnost lidského
byti, nybrz je jeho zékladni a naprosto urcujici podminkou. Vlastni télo Clovéka urcuje
moznosti jeho vnimani svéta. Merleau-Ponty toto rozviji na ptipad¢ vlastniho pohledu na véc:
,musim konstatovat, ze tento stiil prede mnou je v jedine¢ném vztahu k mym o¢im a mému
t€lu: vidim ho jen tehdy, je-li v okruhu jejich ptsobnosti [...]“'* Podle Merleau-Pontyho
souvisi podoba naseho vnimani pravé s vnimanim naseho vlastniho téla.” Té&lo nam umoziiuje
vnimat svét a vnimani vlastniho téla je primarni lidskou zkuSenosti v Ziti, je to ,,zkuSenost
zitého téla“, jak to oznacuje Merlau-Ponty. Vlastni t€lo clovéka neni ze svéta vydéleno, je
jeho soucasti. ,,To znamenda, ze moje télo je utvofeno ze stejné télesnosti jako svét (je
vnimané) a Ze tuto télesnost mého téla nadto sdili svét, svét ji reflektuje, ptesahuje do ni a tato
télesnost mého téla presahuje do svéta (pocitované je jak vrcholkem subjektivity tak i
vrcholkem materiality), jsou ve vzijemném vztahu piekracovani ¢i prechazeni —
To také znamena: moje t€lo neni né¢jakd vnimana véc mezi jinymi, nybrz je mirou vSech, je to
Nullpunkt viech dimenzi svéta.“'* U Jana Patocky nachazime zdiraznéno, Ze télo je ,,predmét
absolutné nulovy*“ s odkazem na Heideggera, cozZ je dale vysvétleno tim, Ze je ndm télo tak
blizkym predmétem, ze vétSinu jeho podnéti neprozivame, pokud se za urcitych okolnosti
télo danym zpusobem vyrazné neztematizuje — pak se télo mize stat afektivnim prfedméetem
(t€lo, které ndm dava pocitit bolest ¢i slast), senzudlnim predmétem (predmét, skrze ktery
vnimam, hmatdm, mize byt aktivni i pasivni, tj. vlastni t€lo dotykané samo sebou) nebo

kinestetickym piedmétem (télo, kterym vladnu, pohybuji)."

Lidské télo je tedy momentem interpersondlni situace a ma charakter lidské situace,

vzdy nas ke skute¢nosti ur¢itym limitujicim zpsobem vztahuje.'® Pokud vlastni t&lesnost

12 MERLEAU-PONTY, Maurice. Viditelné a neviditelné. Praha: Oikumene, 1998, s. 17.

13 MERLEAU-PONTY, Maurice. Primat vnimani a jeho filozofické diisledky. Praha: Togga, 2011, s. 12.

14 MERLEAU-PONTY, Maurice. Viditelné a neviditelné. Praha: Oikumene, 1998, s. 242.

15 PATOCKA, Jan a POLIVKA, Jifi. T¢lo, spolecenstvi, jazyk, svét: ze zdznamii predndsek proslovenych ve
Skolnim roce 1968-69 na filosofické fakulte University Karlovy. Praha: Institut pro stfedoevropskou kulturu a
politiku, 1995, s. 25.

16 IBIDEM.
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¢loveka lze jen stézi odpojit od jeho pohledu na sebe sama, je jasné, ze je télo ¢loveka jednim

z hlavnich prament sebepojeti, potazmo identity.
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2. IDENTITA

Identita je v soucasné dob& pomérn¢ Sirokym pojmem a vlastn¢ i jakymsi tématem k
feSeni (at uz na Urovni jednotlivce, ndroda, rasy ¢i v globdlnim méfitku; Casto jsou
skloflovana spojeni jako ,.hledani identity®, ,,ztrata* ¢i ,.krize identity*). Svému zkoumani ji
podrobila riizna odvétvi spolecenskych veéd, v prvni fadé psychologie, nasledovana sociologii,
politologii a filozofii. Jednotlivé koncepty badani o identit¢ se zakladaji predevSim na
otazkach toho, jak a na zaklad¢ ceho se identita konstituuje, jak se mize proménovat a kde
jsou jeji limity. V jadru se ale teorie shoduji na tom, Ze neexistuje identita jako apriorné dana,
ale ze se vzdy zaklada na urcitém vztahu nebo interakci. Identita je, zjednodusené feceno,
odpovéd’ subjektu na otdzku Kdo jsem? Neni to a ze své podstaty ani nemize byt neménny

fixni stav, je to spiSe proces neustalé konfrontace a vymezovani se.

Soucasna spolecnost umoziuje ¢loveéku stale vice volit a rozhodovat sam za sebe a o
sobé&, spolec¢nost nesugeruje toliko jedinci fad zivota, ktery by nebylo mozné ptekrocit, anebo
jej alespont zpochybnit, jako tomu bylo tradi¢né v jinych epochach vyvoje lidstva. Jak uvadi
Norbert Elias na zaklad¢é své analyzy procest socialniho vyvoje v knize ,,Die Gesellschaft der

Individuen*"

, dochazi k individualizacnim procesim diky extrémni proméné (zapocaté
puvodné pozvolna v dob¢ renesance a osvicenstvi) poméru My-identity (Wir-Identitdt) a Ja-
identity (Ich-Identitdt) ve prospéch Ja. CoZ ovSem nemusi znamenat revolucné velké
osvobozeni, protoze jak podotyka Zygmunt Bauman v knize Tekuté casy, Zivot ve véku
nejistoty, je jedinec dnes$ni epochy velmi silné¢ odk4dzadn sadm na sebe a jeho Zivot se silné
podrobuje neustdlému konzumovani a spottebé — stejné jako jeho identita, kterou generuje
zivotni styl jedince a jeho spotiebitelské preference. Identita jedince nejenZe neni stabilni, ale

vyzaduje vynakladani neustalého usili a probirani se nepfebernym mnozstvim alternativ.

»l...] ,identity® is revealed to us only as something to be invented rather than
discovered; as target of an effort, ,an objective‘; as something one still needs to build
from scratch or to choose from alternative offers and then to struggle for and then to

protect through yet more struggle — though for the struggle to be victorious, the truth

17 ELIAS, Norbert. Die Gesellschaft der Individuen. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1990.
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of the precarious and forever incomplete status of identity needs to be, and tends to be,

suppressed and laboriously covered up.*'®

Vyjadfovani vlastni identity skrze spotiebni véci je v Klubu rvacii vyrazny motiv.
Zdrojem, ze kterého lze Cerpat pro ustanovovani vlastni identity, stojicim na opacném polu (a

dalo by se fici v opozici k vécnosti) se potom v romanu stava télo.

Koncept identity, jak jej rozpracoval Jan Assmann, stoji na vzajemné korelaci JA a MY,
identita Cloveka je tedy sociogenni a pro svij vznik vzdy potfebuje interakci a komunikaci
jedince s jinymi lidmi, ¢i skupinou nebo spolecCenstvim. ,,Pfirozend identita® sama o sobé¢
neexistuje.” Jedinec miZe odmitnout konkrétni aspekty urcitého spoleCenstvi nebo jej
dokonce odmitat jako celek (nebo sam byt danym spolecenstvim odmitan), nikdy vsSak
nemuze byt jeho vazba na toto spolecenstvi definitivné anulovana — 1 negativni vymezeni je
jasnou reakci a vztahem. Identitu spolecenstvi (MY) oznacuje Assmann kategoricky jako
kolektivni identitu. 1dentitu vznikajici primarné skrze JA rozli§uje Assmann na identitu osobni
a identitu individudlni®® Osobni identita je misto, které zaujima c¢lov&k ve struktufe
spolecnosti, tedy vlastn€ je souhrnem socialnich roli, které naplituje. Individualni identita je
védomé uchopeny a reflektovany sebeobraz jedince odvijejici se od vlastnich zvlastnich ryst
a specifik, jez jej odliSuji od ostatnich. Z toho vyplyva, ze pro individudlni identitu ma

prozivani vlastniho téla nezastupitelny vyznam.

18 BAUMAN, Zygmunt a VECCHI, Benedetto. Identity: conversations with Benedetto Vecchi. Malden, MA:
Polity Press, 2004, s. 15-16.

19 ASSMANN, Jan. Kultura a pamét’: pismo, vzpominka a politicka identita v rozvinutych kulturach starovéku.
Praha: Prostor, 2001, s. 117.

20 IBIDEM,s. 116.
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2.1. Télo a identita

Télo je zdkladnim vychodiskem pro individuélni identitu a nelze jej ni¢im zastoupit. To
ovSem neznamena, ze jej nelze meénit a zasahovat do néj, a tim zase zpétné vyrazné ovliviiovat
identitu. Naopak se tim otevira Siroké pole moznosti. V soucasnosti je velice snadné
zasahovat do vlastniho téla (jak z hlediska technické proveditelnosti, tak z hlediska
»~implicitniho souhlasu® spolec¢nosti). Jako by dnes télo prestavalo byt né¢im samoziejmym
samo o sob¢ (moje télo takové a onaké je, mam takové télo) a vyZadovalo specialni pfistup a
specialni Gpravu (musim svoje télo upravit — barvu svych vlast, nehtt, o¢i, svoji vahu, svoji
maskulaturu a podil t&lesného tuku atd.). Upravy téla a jeho modifikace jsou v dnesnich dnech
natolik propracované a rafinované, ze lze v nékterych piipadech mluvit o télesnych
metamorfozach.”' Z pivodné mimofadnych prostiedki slouZicich k tpravé téla pro nastoleni
souladu s vlastni identitou ¢i pro nezbytné 1ékaiské zakroky se staly bézn¢€ uzivané nastroje
soudobé ,,eumorfologiky*.”* VylepSovani vlastniho téla pfedstavuje v dnesni spole¢nosti jev

uz nikoli pouze tolerovany, ale dokonce vyzadovany.”
Vlivem popkulturnich trendii a jejich masivniho $ifeni napfi¢ socidlnimi sitémi muize
nékdy dochazet k identifikaci jedince s té¢lem naprosto cizi osoby, kterou tfeba ani nikdy tvari

v tvar nespatfil (tedy méli bychom fici spiSe s obrazem téla cizi osoby), a odmitnuti vlastniho

b 113

21 Zde mame na mysli viceméné nevratné Gipravy: rozstép jazyka (split), tzv. ,,elfi usi“ (ear pointing), ufezavani
usi, pilovani zubi, zésahy plastické chirurgie na obliceji, ale také tfeba chirurgické zmény pohlavi.
22 Ptipomenme na tomto misté myslenku eugeniky: eugenika si dava za cil ovlivnit lidsky genofond tak, aby
byly odstranény nezadouci znaky v lidské populaci (coz n¢kdy byva oznacovano jako ,,negativni eugenika“)
a kladn€ hodnocené znaky se v ném naopak zacaly vyskytovat cetnéji a stabilngji (pozitivni eugenika).
K tématu slozitosti eugeniky a evoluce vice viz FLEGR, Jaroslav. Zamrzla evoluce, aneb, Je to jinak, pane
Darwin. Praha: Academia, 2006.
Jsou-li Upravy lidského téla vykonavany v dané spolecnosti soustavné a relativngé fizené (tlakem spolecenské
normy) s cilem dosahnout ,,lepSich tél* pro ,lepsi Zivot”, které ovsem nevedou ke zménam na genetické
urovni, nabizi se pro tento jev (v analogii k pojmu ,,eugenika‘) pouzit vyraz ,,eumorfologika®.
Pro doplnéni jiz feCeného zde uvadime jako ilustraci propagaéni text jednoho prazského piercingového
studia, které provadi tzv. t€zké télesné modifikace:
,,V nasem studiu nabizime i moznost provadéni tézkych télesnych modifikaci. Diky nim je mozna
realizace vasSich predstav o vlastnim téle v daleko SirSim méfitku, nez nabizeji tetovani a piercing.
Nasim cilem neni télo mrzacit, ale dat mu moznost jiné formy a ptesahu vlastnich hranic. Vy jste tim,
kdo definuje vzhled svého téla, a my vam k tomu radi poskytneme nase zkusSenosti a schopnosti a
pfevedeme vase predstavy do reality. Chceme, aby se 1 naro¢né modifikace staly vasi pfirozenou
soucasti.”
Tezké modifikace. Inkdividual.cz [online, cit. 2017-03-09]. Dostupné z: http://inkdividual.cz/tezke-
modifikace
23 Jako napi. denni hygiena — je spoleCensky nepfedstavitelné, nepfijatelné a naprosto zardzejici, ze by ji
jedinec odmitl vykonavat. Podobné je nahliZzeno na upravy vlastni téla (jako tfeba prisivani odstatych usi,
odstranovani bradavic ¢i pigmentovych skvrn, zarovnavani vystouplé nosni chrupavky), které odmitne
jedinec podstoupit.
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téla jako néceho, co neni moje.** V souvislosti s aktem pozorovani a porovnavani vlastniho
téla prestava byt identifikace s timto télem néfim pfirozenym a stava se procesem
vyzadujicim bd€lou pozornost a aktivni pfistup. Vlastni konstruovana identita je pro vazbu
jedince ke svétu mnohem podstatngjsi nez té€lo samotné, jak dokldda ve své unikatni praci

Umlcené télo Robert F. Murphy.?

Podobné prestava byt ,,vrozenym skrze télo* pohlavi (sex) jedince. Ani vlastni sexudlni
identita ¢loveéka ve spoleCnosti 21. stoleti neni né¢im samoziejmé existujicim, ale jevi se byt

spise proménlivym stavem, podobné¢ jako je proménlivy gender.

24 'V psychologii se v souvislosti s timto hovoii o poruse sebeobrazu (tento pojem vysvétluje Eva Maraddova
jako vjem tvaru vlastniho téla), ktera byva nejcastéji spojovana s onemocnénim poruchou pifijmu potravy.
Toto onemocnéni se v poslednich letech §ifi takika epidemickou rychlosti a ma natolik vysoké procento
umrtnosti (n¢které studie uvadéji az 18%; zdroj nize), ze nad tim nelze mavnout rukou jako nad okrajovym
problémem. Vzato kolem a dokola bychom mohli fici, Ze se mnozi ptipady fenoménu neZitelnych tel.
MARADOVA, Eva. Poruchy pijmu potravy. Praha: Vzdélavaci institut ochrany déti, 2007, s. 6.
ARCELUS, Jon, MITCHELL, J. Alex, WALES, Jackie, NIELSEN, Sgren. The Mortality Rates in Patients
With Anorexia Nervosa and Other Eating Disorders. A Meta-analysis of 36 Studies. Psychiatric and Trauma
Treatment for Young Adults in  Chicago. [online, «cit. 2017-04-03]. Dostupné z:
https://www.yellowbrickprogram.com/ArticlePDF/MortalityRatesPatientAnorexiaNervosaEatingDisorders.p
df

25 MURPHY, Robert Francis. Umlcené télo. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001.
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2.2. Gender: Identita ve vleku slova

,»lermin pouzivany pro skupiny vlastnosti a chovani formované kulturou a spojeno s
obrazem muze a Zeny“ piSe se ve Velkém sociologickém slovniku pod heslem ,,gender*.*® Z
toho je patrné, ze pokud se proménuje spolecnost, proménuje se také uvniti ni koexistujici
gender. Gender na rozdil od téla nelze beze zbytku zachytit vizudlné ¢i jeho rozmér vizudlné
definovat. Vizualni kultura spolecnosti v€ku massmedii samoziejmé nabizi urcité vizudlni
reprezentanty genderu muze ¢i Zeny, ale jsou to stale jen redukované reprezentanty
nevyjadiujici skutecny obsah tohoto pojmu, coz se prokazuje také tim, ze se jedna o redukci
genderu praveé na kategorii muz/Zena (tj. zaloZzenou na biologickém pohlavi) — tedy néco, co

soucasné teorie genderu odmitaji.

Vyznamna teoreticka Judith Butler se pfi ptani po zdroji genderové indentity odmitla
spokojit s odpovéd’'mi zahrnujicimi obraty jako ,biologickd danost“ nebo ,biologicka
determinace®. Navazala na teoretickou koncepci jazykové konstruovanosti Michela Foucaulta
(prvni svazek Déjin sexuality)”’. Zdiraznila, Ze neexistuje Zadné esencidlni ja, které by bylo
schopné svou vlastni moci vytvofit svlij vlastni specificky a nezavisly gender, a ze se gender
odehrava vzdy pravé v ramci ur€ité kultury (diskurzu), kterd ma svoje vlastni regulacni
praktiky Fidici plynouci z vlastni ,,matrice poznatelnosti“*®. Koherence opozi¢niho binarniho

systétmu (muz/zena) jako modelu genderu je pouze zdanliva a toto zdani se vaze na ramec

hegemonického jazyka, jehoz diskurz se chova falogocentricky.

,Neexistuje ziadna rodova identita, ktora by bola za prejavmi rodu; takato identita je
performativne konStituovana pravé tymi ,prejavmi®, o ktorych sa tvrdi, ze su jej
vysledkami.“” Proto nelze chapat v této roviné jazyk jako nastroj popisu, pojmenovani.
Nazvu-li nékoho ,,muzem®, neni tomu tak na zaklad¢ jakési pfedem dané esence ,,muznosti‘.
Takovy vyrok nefunguje jako konstatovani faktu, ale jako performativni akt — muz bude
muzem tak dlouho, jak dlouho tak bude nazyvan. Tim se dotykdme dalSiho podstatného bodu
teorie Butlerové, tj. repetitivity, opakovani performativniho aktu, ktery sam o sob¢

pfedstavuje genderovou identitu v jeji proménlivosti.

26 MARIKOVA, Hana, PETRUSEK, Miloslav, VODAKOVA, Alena et al. Velky sociologicky slovnik.1, A-O.
Praha: Karolinum, 1996, s. 339.

27 FOUCAULT, Michel. D¢jiny sexuality 1.: Viile k védeni. Prelozil Cestmir PELIKAN. V Praze: Herrmann,
1999.

28 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2003, s. 57.

29 IBIDEM, s. 66.
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»Rod by sa nemal chapat’ ako stabilna identita alebo miesto, kde prebyva schopnost’
konat’, z ktorej pochazaju rozlicné ¢iny; rod je skor identitou, ktord je nestabilné
konsStituovana v Case, inStituovand vo vonkajSom priestore prostrednictvom

Stylizovaného opakovania aktov.**’

Identita, ani genderové identita, tedy neni a neméla by byt ,,obéti vrozené¢ho téla“.
Ackoli mocenskym uplatiiovanim kulturnich ideologii mtize byt télo zneuzito pro interpretaci
identity jedince, nikdy samo neni redlnym rozhodujicim prvkem identity. Jak ukazuji védeckeé
prizkumy vedené koncem osmdesatych let dr. Davidem Pagem,* ale i dilo Murphyho, nelze
identitu jedince na télo pln¢ fixovat, protoze spiSe nez s ,.tim té€lem* souvisi s fantasmatem

téla.

30 IBIDEM,s. 218.
31 IBIDEM,s. 177.
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3. KLUB RVACU

3.1. Od filmu ke knize a k lidem

,,Vona byla né&jaka knizka?**?

pta se kovboj Chucka Palahniuka v historce z autorova doslovu. Tento doslov byl
napsan k opakovanému vydani knihy Klub rvacu v roce 2005, to jest Sest let po premiéie
stejnojmenného filmu, ktery vznikl na motivy knihy, jejiz prvni vydani se datuje do roku
1996. Loni (2016) tedy oslavil roman Klub rvacii dvacaté narozeniny a to pifimo ve
velkolepém stylu: v ¢ervnu 2016 svétlo svéta spatiilo pokracovani romanu v komiksovém

provedeni (v sou¢asném diskurzu ozna¢ovaném také jako graficky roman — graphic novel).*

Zrod tohoto kultu se jiz traduje jako pohadka: chudy intelektudl Chuck Palahniuk
(vlastnim jménem Charles Michael Palahniuk) nesehnal praci v oboru, a proto zacal pracovat

v tovarng. Prace ale byla nudn4, ¢as neutikal, a tak zacal psat Klub rvacii.** Pak prisel David

32 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 185.

33 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii 2: gambit poklidu. Tlustroval Cameron STEWART, ptelozil Richard
PODANY. Praha: Crew, 2016.

34 Viz napi:
KADLECOVA, Katefina: Autor Klubu rvacii: Tvircéi psani v psychoanalyze nahrazuje 16k od valia po
xanax. Reflex. [online, cit. 2016-11-23]. Dostupné z: http://www.reflex.cz/clanek/kultura/75584/autor-klubu-
rvacu-tvurci-psani-v-psychoanalyze-nahrazuje-leky-od-valia-po-xanax.html
nebo:
KONRAD, Daniel: ROZHOVOR: Americky spisovatel Chuck Palahniuk - Tvé prekrdsné ji. Hospodatské
noviny, Knizni klub. [online, cit. 2016-11-23]. Dostupné z: https://www.knizniklub.cz/literarni-
kavarna/rozhovory/americky-spisovatel-chuck-palahniuk-tve.html
V doslovu k Palahniukové roméanu Program pro prezivsi Ivan Adamovi¢ vypravénku o znudéném
intelektualovi pozménuje — podle jim popisované verze piib&éhu zacal psat Palahniuk proto, Ze v novém byté
nechytal televizni signal.
(ADAMOVIC, Ivan. Chuck Palahniuk: Pieziv§i masové kultury. In: Program pro priezivsi. Praha: Odeon,
2002, s. II)
Jsme zde svédky toho, jak se vedle redlného svéta utvaii svét druhy, fikéni, svét autorského mytu (kde
napsal Chuck Palahniuk K/ub rvacii vlastné jaksi nezdmérn€, z nudy, snad témét ndhodou). Roland Barthes
(BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokotan, 2004) upozoriiuje, Ze podstatou mytu je deformace
(oznacované zpétné proménuje ptivodni oznacujici, pivodni smysl se odcizuje a nahrazuje novym), Ze
mytus nevyplyva z piirozenosti véci, ale podléha intenci, s niz vznika a pretvaii se podle zpisobu, kterym je
¢ten. Sémiologicka perspektiva mytu vidi jeho ukol jako ,,zakofeniovani d&jinné intence v prirozenosti a
nahodilost ve vé&nosti“. V pfipad¢ autorského mytu o vzniku Klubu rvacu z Palahniukova pera (Ci
pravdépodobnéji klavesnice) vidime, Ze intence se snazi vypadat zcela pfirozené, az skoro nezietelné, a
pravé proto se v tomto piipadé zdtraziuje paradoxné pravé nahodilost. Cim vice se do st autora vkladaji
slova o ndhodg, kterou vznikla jeho prace, tim vice se oslabuje jeho vliv na zivot vzniklého dila a tim vice se
otevira prostor pro prorustani dila do oblasti popkultury. Jak dale uvidime, je si vSak tohoto procesu Chuck
Palahniuk dobfe védom a svou pozici autora upeviiuje (a tedy se ji v zadném piipad¢ neziikd) zpétné
hlasitym komentovanim a reflektovanim zivota Klubu rvacii v oblasti popkultury.
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Fincher, natocil film, ktery Klub rvacii a Chucka Palahniuka ,,vysttelil ke hvézdam®. Dalsi

romany tohoto spisovatele na sebe nenechaly dlouho ¢ekat.

Jednotlivé ptiklady toho, jak se pfibéh o hledani vlastni identity uprostied konzumniho
sveéta zaplaveného reklamou, obchodnimi artikly a prazdnotou lidskych zivotl, stal sam
obchodnim artiklem, a zaroveinl ikonou kulturniho Zivota na pfelomu milénia, vypocitava do

nejmensich detailt Palahniuk ve zminéném doslovu.

»|...] u firmy Donatella Versace zacali do muzského obleCeni zaSivat ziletky a nazvali
to ,,styl klub rvaci®. [...] modelové od Gucciho zacali Spacirovat po molech bez kosili
a s moncly pod o¢ima, samd modfina a zkrvaveni a zafaovani. [...] firmy jako Dolce
and Gabbana poslaly na trh nové fady muzského obleceni — lesklé koSile 1970 se
vzory fotografickych zvétSenin, kalhoty s maskovacim potiskem, tésné, nizké kozené
kalhoty — a prvni pfedvadecky se konaly v Milan¢ po suterénech. [...] kapela Limp
Bizkit opatfila sviij sajt bannery s napisem Dr. Tyler Durden doporucuje pro zdravi
davku Limp Bizkit. [...] jste mohli nakraCet do kancelafskych potieb a shanét
obycejné, matove bilé etikety, a v baleni od firmy Avery Dennison (€. artiklu 8293) byl
vzorek etikety s potiskem: Tyler Durden, Paper Street 420, Wilmington, DE

19886...°%

Tento vycet sam o sob¢ nevypovida toliko o opravdové slave a popularité Klubu rvacii,
je spise svédectvim o tom, ze se ptibeh Klubu rvacu stal zbozim. Nejprve skrze pramyslovou
velkovyrobu filmu vstoupil do arény klani o zajem divakl jako predmét masové kultury.
Nakonec uspél a stal se pfedmétem masové vyroby spotfebniho zboZi. JenZe pravé zplsob,
jakym film uspél, je pozoruhodny a neocekavany. Neuspél tak, Ze by se stal kasovnim
trhdkem kin, naopak — ziskané trzby za promitani filmu zklamaly o¢ekavani tvlrct filmu, ani
u filmovych kritik si film nestdl moc dobfe a dostavalo se mu spiSe rozpacitych ohlast.
Skute¢ny uspéch tkvél v nadSeném piijeti divaky a dalSim Sifenim filmu, coZ se projevilo po
vydani filmu na DVD. A piibéh zacal najednou zit vlastnim Zivotem a stal se soucasti
popularni kultury pravé tak, jak to ve svém teoretickém konceptu popisuje John Fiske,

vyznamna osobnost studii popularni kultury.

35 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 185-6.
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,»10, co se obvykle vnimé a oznacuje jako masova kultura, je velkovyrobni vstupni
branou celého procesu produkce kulturnich komodit. Nektera dila masové kultury si
lidé vyberou, ptedé€laji je, zrecykluji ¢i je produkuji znovu a jinak; az tento vysledek je
popularni kulturou. Popularni kultura je kulturou ¢innosti a procesii a neni kulturou
komodit jako masova kultura, ale ani kulturou texti a uméleckych predméti jako

vysoka kultura.**

A Klub rvacu se stal soucasti popularni kultury jako vskutku zutiva ¢innost:

,Following Fight Club's release, several fight clubs were reported to have started in the
United States. A "Gentleman's Fight Club" was started in Menlo Park, California in
2000 and had members mostly from the high tech industry. Teens and preteens in
Texas, New Jersey, Washington state, and Alaska also initiated fight clubs and posted
videos of their fights online, leading authorities to break up the clubs. In 2006, an
unwilling participant from a local high school was injured at a fight club in Arlington,
Texas, and the DVD sales of the fight led to the arrest of six teenagers. An
unsanctioned fight club was also started at Princeton University, where matches were
held on campus. The film was suspected of influencing Luke Helder, a college student
who planted pipe bombs in mailboxes in 2002. Helder's goal was to create a smiley
pattern on the map of the United States, similar to the scene in Fight Club in which a
building is vandalized to have a smiley on its exterior. On July 16, 2009, a 17-year-old
who had formed his own fight club in Manhattan was charged with detonating a
homemade bomb outside a Starbucks Coffee shop in the Upper East Side in May
2009; the New York City Police Department reported the suspect was trying to emulate

n <37

"Project Mayhem".

Nejednalo se jen o nasili a kluby rvaci v piesné kopii filmového/romanového

zobrazeni. Zacaly se objevovat posuny piivodni myslenky a také touha po ,,0ziveni“ postavy

Tylera Durdena, anebo alespoii touha po potvrzeni, Ze je to skutecny pribéh.”® O tomto se také

36

37

38

FISKE, John a GALBO, Joe: Rozhovor s Johnem Fiskem. Slovo a smysl. Prel. Petr A. Bilek. [online, cit.
2017-01-20]. Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/495
Fight Club: Home media. Wikipedia. [online, cit. 2016-11-23]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Fight Club?0ldid=469909937#Home_media

Ve filmu i Palahnikové romanu se ucast v klubu rvact tyka vyhradné¢ muzi. Palahniuk ve svém doslovu ke
knize uvadi ptipady, kdy parafrazi na klub rvac¢t mj. provozovaly star¢ ddmy pod nazvem ,,Strikovaci
spole¢nost v suterénech kosteld. K bazeni po dikazu pravdivosti na témze misté autor pise:

»[-.-] mi zacali volat z ¢asopisll a novin a ptat se, kde by ve svém okoli nasli typicky klub
rvact, aby tam mohli tajné poslat reportéra, ktery napiSe rozsahlou reportaz, a ujistovali mg, ze uréité

23


https://en.wikipedia.org/wiki/Fight_Club?oldid=469909937#Home_media
http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/495

do¢teme v Palahniukové doslovu, ktery toto vSechno poctivé zaznamenava s piidechem
skromného ,,pfed v§im timhle to byla jenom povidka*“. A celou touto ilustraci ptipadi, jak
Klub rvacii zacal ozivat mezi lidmi bez ohledu na svého piivodniho tvirce, se kruh slavy
uzavird; sam autor ze svého piedestalu posvétil a stvrdil svllj roman jako kultovni, tj. popsal a

uznal poCetné ptipady oddanych vyznavaci a obdivovateltl kultu.*

Ptibéh Klubu rvacu se stal prostorem pro subjektivni uchopeni sebe sama kazdym svym
recipientem zvIast’ a jeho interpretacnim pfevedenim do redlného zivota. Lyotard psal o konci
velkych pfib&hii a nemoznosti metanarace.”” Zde ale stojime pifed n&¢im, co metanaraci tak
trochu pfipomina. Je to také sdilené vypravéni, ale velmi oteviené a piistupné, takze se stava
velkym piibéhem pro kazdého ze svych tvlrct z tad ,,obycejnych 1idi“ jednotlive. Pravé v
duchu myslenek postmodernismu® se tu realizuje konstruktivisticky** pohled na svét —
neexistuje zadny objektivni ad uplatitelny na svét kolem nas, neexistuje univerzalni piibeh,
kontexty se méni, vyznamy se posouvaji a to vSe se d&je na zaklad¢ utvaieni nasi spolecenské

reality skrze nés spole¢ny jazyk.

nebudou tak blbi, aby narusili utajeni jakékoli pobocky klubu... [...] mi zacali volat redaktofi z
Casopist a novin a sprosté mi nadavali, pro¢ tak palicaté trvam na tom, Ze jsem si to celé s klubem rvaca
jenom vymyslel. Jenom vymyslel...*
(PALAHNIUK 2011: s. 186)
39 O Klubu rvacii se jako o kultovnim romanu hovofi napf. v jiz zminovaném doslovu k Palahniukoveé roméanu
Program pro prezivsi.
»Klub rvacii se sice nestal piimo bestsellerem, ale brzy ziskal statut néceho jesté¢ vzacnéjsitho —
kultovniho romanu.*
(ADAMOVIC, Ivan. Chuck Palahniuk: Pieziv§i masové kultury. In: Program pro prezivsi. Praha:
Odeon, 2002, s. IT)
40 LYOTARD, Jean-Francois. O postmodernismu: Postmoderno vysvétlované détem, Postmoderni situace.
Praha: Filosofia, 1993.
41 Viz GRENZ, Stanley J. Uvod do postmodernismu. Praha: Navrat domi, 1997.
42 Myslime zde ,.konstruktivisticky* ve vyznamu opusténi realistického pojeti svéta ve prospéch vnimani svéta
jako nestabilniho spolecenského konstruktu, ktery je utvaren pomoci jazyka.
Srov. IBIDEM.
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3.2. Kniha a pribéh a hlavni postava

Kniha, kterd vySla v origindle roku 1996 pod nazvem Fight Club, byla prvni
publikovanou knihou Chucka Palahniuka, nikoli v§ak prvni, kterou napsal (jako Palahniukova
nejprvnéjsi prvotina se uvadi kniha, kterd nikdy nevysla Insomnia: If You Lived Here, You'd
Be Home Already, nésledovala kniha [nvisible Monsters, do ceStiny pieloZzend jako
Neviditelné nestvury, tato kniha byla vydavatelem odmitnuta a byla vydana az po uspéchu

Klubu rvacii).

Jeji Ustfedni postavou, a zaroven vypravécem, je hrdina, jehoZ jméno se neobjevi ani na
posledni strance. Tato postava byva oznaCovana jako bud’ pouze jako Vypravec nebo jako Joe,
podle personifikovanych télesnych organti a jejich privlastkovych atributi, skrze nez
vyjadiuje svoje pocity: ,,Jsem Joeovy Seviené Vnitinosti.“* V kinematografii se pfi potiebé
pojmenovani tato postava nazyva Jack, protoZe se na odpovidajicich mistech ptib&éhu tato
postava oznacuje nikoli jako Joe, ale jako napft. ,,Jackova samoliba pomsta®, a proto je také
jméno postavy zapsano do scénaie jako Jack.** Samo o sobé& ale toto jméno ve filmu rovnéz
nikdy nezazni. V soucasnosti se o této postavé hovoii jako o Sebastianovi, protoze pod timto
jménem vystupuje v Palahniukové komiksovém Klubu rvacii 2. Pro potfebu pojmenovani této

postavy v nasi praci se uchylime k obligatnimu oznaceni Vypravéc.

,»lTyler mi seZene misto ¢iSnika a pak mi Tyler vrazi do st bouchacku a povida, prvnim

krokem k zivotu vé¢nému je, Ze se musi umfit.«*
UZ prvni véta knihy vzbudi zvédavost a upozorni ¢tenare, Ze s chronologii to tu nebude
probihat Gpln¢ jednoduse. A potiZ neni pouze s rozrusenou chronologii, s odpocitavanim Casu

ke konci a névratu zpét na zacatek. Prvni kapitola uzce souvisi s koncem piib&hu, a ptesto

43 Ackoli jinak budeme v této praci pracovat hlavné s prekladem Klubu rvacu od Richarda Podaného, pro
vhodnéjs$i vyjadieni popisovaného jevu ,mluvicich télesnych organi“ citujeme vySe v textu pieklad
Jindficha Mand’aka (PALAHNIUK 1999: s. 54), ktery rovnéz lépe koresponduje s originalnim znénim:

»1 am Joe's Clenching Bowels.*
(PALAHNIUK, Chuck: Fight Club. Biblioteca Salamandra. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z:
http://biblioteca.salamandra.edu.co/libros/Palahniuk,%20Chuck%20-%20E1%20Club%20de%201a

%20Lucha%20(english).pdf)
Richard Podany toto pak pieklada jako:

,,Jsem Joe SVérék-Zaludkovy.“
(PALAHNIUK 2011: s. 53)
44 FINCHER, David. Rozhovor s Davidem Fincherem o Klubu rvacii (rozhovor pro Film Comment, piel.
HOLY, Zdengk), Cinepur, 2000, ¢. 15, s. 32-37.
45 PALAHNIUK, Chuck. K/ub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 7.
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neni sumarizaci déju, které vedly sem. Neptedjima, jak ptibéh dopadne a neodhaluje ani
mnoho z toho, co jiz nutné¢ muselo probehnout. Je jednou z mnoha dalSich casti celého
romanu, jez predstavuji vzajemné jen voln¢ kooperujici fragmenty nenavazujici na sebe
pokazdé piimo. Sestaveni piib&hu vyzaduje velkou davku ¢tendfovy invence a interpreta¢niho

usili.

Nicmén¢ vratime-li se k postavé Vypravéce, miizeme o ném fici, Ze je to mlady muz
trpici nespavosti. Pracuje jako koordinator stahovaci kampané pro vyrobni automobilovou
spolecnost, v ramci ¢ehoz mimo ¢asu travené¢ho v kanceléii hodné€ cestuje. Potize s nespavosti

se snazi fesit, oSetfujici Iékaf mu ale odmitne piedepsat 1éky.

,Doktor poznamenal, Ze jestli chci vidét opravdovou bolest, mél bych si nékdy v utery
zaskoCit do Prvniho eucharistického. Skouknout mozkové parazity. Degenerativni
choroby kosti. Organické mozkové dysfunkce. Podivat se, jak to pfezivaji onkologicti
pacienti.

Tak jsem Sel.*¢

Ukaze se, ze navstévy podpirnych skupin na Vypravéfovu nespavost skutecné zabiraji,
ovSem jen do chvile, kdy se sezeni na skupinach zacne ucastnit Marla Singerova. Jeji
motivace pro dochazeni na skupiny neni nepodobna Vypravécoveé. Stejné jako on Zadnou
smrtelnou chorobou ve skutecnosti netrpi. Svou pfitomnosti rusi Vypravéce a podpiirné
skupiny pro néj ztradci kyzeny efekt, nespavost se mu zahy vraci. Na jedné ze svych
pracovnich cest se Vypraveéc seznamuje s Tylerem Durdenem, ktery vede pomérné nespoutany
a neuspotfddany zivot. Kdyz ztrati Vypravé¢ nésledkem vybuchu sviij byt, rozhodne se
kontaktovat pravé Tylera. Ten mu poskytne uto€isté vymeénou za protisluzbu: Vypravé¢ musi
Tylera co nejsilngji udefit. Z tohoto okamziku vzniknuvsi pravidelné provozované rvacky se
prerodi v klub rvact navstévovany dal§imi muzi a Vypravé¢ zacina pozvolna meénit sviij
pravidelné se ucastni sobotnich klubt rvact a s Tylerem zacne vyrabét mydlo. Tyler se
pozdéji dostane do kontaktu s Marlou a navazi spolu intimni pomér. Z klubti rvaci zacne
Tyler rekrutovat muze do svého nového Projektu zmatek, jehoz cilem je zpiisobit revoluci v

fizeni svéta riznymi vice ¢i méné teroristickymi zasahy.*” P¥i poptavani se na Tylera v baru

46 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 13-14.
47 ,Projekt zmatek* je preklad Richarda Podan¢ho, v origindlnim znéni se tento projekt nazyva ,,Project
Mayhem* a Jindfich Mand’ak toto pieklada jako ,,projekt Devastace®.
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zjisti Vypraveée, Zze on a Tyler jsou jedna a taz osoba. Rozhodne se zastavit nasilnické akce
Projektu zmatek, coz znamena zastavit Tylera. Vypukne mezi nimi nelitostny boj, do n¢hoz
vtahne Tyler ¢leny Projektu zmatek, naproti tomu Vypravéc se snazi od tohoto déni udrzet co
nejdal Marlu, aby zajistil jeji bezpecnost. Vrcholem Tylerova plisobeni ma byt obrovska
detonace narodniho muzea, béhem niz planuje polozit svij zivot (tj. samoziejme spolu s
Vypravé€ovym). Bombova naloz ale kviili vadnému provedeni nevybouchne. Vypravéc se
pokusi zabit Tylera tim, Ze obrati zbran proti sob¢, od ¢ehoz se ho v posledni chvili Marla
marné pokusi odradit. Padne vystiel. Vypravé¢ se probudi na misté, jejZ nazyva Nebem a
hovoti s Bohem. Uziva léky z papirovych kelimkl a ji jidlo z tdcu. Objevuji se ale osoby,

které Vypravé€e oslovuji ,,pane Durdene®, pfipadné ho ujist'uji, Ze vSe pokracuje podle planu.

Tato struéné€ uvedend sumarizace se snazi drzet informaci obsazenych pfimo v textu,
aby podala zakladni zpravu pro potieby dal$iho pokracovani této prace o tom, co je v knize
napsano, nikoli o tom, o cem kniha je nebo co Fika. Text je vysoce otevieny patrné témet

vSemu, co by do néj chtél ¢tenaf vlozit. Vymluvné to dokladaji nasledujici anotace.

,,PTibéh mladého muze, odkojeného televizi a opusténého Bohem, je hlubokou sondou
do nitra ¢lovéka, ktery jednoho dne zjisti, Ze hnév nad tim, ze zdédil svét plny 17i,
ptretvaiky a proher, neutlumi Zivot v prazdnoté konzumni spolecnosti. Nekonven¢ni
vypravéni s rychlym spadem, misty prostoupené cernym humorem, konci
deprimujicim vyvrcholenim, které je ovSem jen logickym vyusténim dané situace v
dané dobé&, dneSnimu &tenafi tak znamé... <

,»Kdyz nemtizete ptil roku usnout, okolni svét vdm zacne ptipadat jako nekonecny sen.
Takovych lidi moc neni, ale mlady Gsp&$ny tGiednik, ktery si fika Jack,* je jednim z
nich. Jeho Zivot se zméni, kdyZz potkéd Tylera Durdena — spolu zalozi prvni klub rvaci,
misto, kde si mize kazdy ,,vyménit nazor s druhym. >

Toto shrnuti nepfesné oznacuje Vypravécovu pracovni pozici, o jeho pracovnim tspéchu

by se dalo téZ polemizovat a s jistotou mizeme vyloucit, Ze by si popisovana postava sama

fikala Jack. Tato knizni anotace je patrn¢ dalSim dikazem organického prorustani knihy a

48 Kiub rvacii. Ceskoslovenska bibliografickd databaze. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z:
http://www.cbdb.cz/kniha-2836-klub-rvacu-fight-club

49 Toto shrnuti nepfesn¢ oznacuje Vypravé€ovu pracovni pozici, o jeho pracovnim uspéchu by se dalo téz
polemizovat a s jistotou miizeme vyloucit, Ze by si popisovana postava sama fikala Jack. Tato knizni anotace
je patrné dalSim svédectvim o organickém prorustani knihy a filmu Klub rvacii v $irsim povédomi.

50 Klub rvacii. Kosmas. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z: https://www.kosmas.cz/knihy/159252/klub-
rvacu/
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filmu Klub rvacu v SirSim povédomi. Neni ale ve své svéraznosti nikterak ojedinéla.
Riaznorodé pokusy o interpretaci 1 zanrové zafazeni romdnu uvadi ve zminéném doslovu

Palahniuk.

»Jeden recenzent oznacCil knihu za science-fiction. Dalsi ji prohlasil za satiru na
muzské hnuti podle knihy Zelezny Jan. Jiny za satiru na firemni a kancelafskou

kulturu. Dal3i ji méli za horor.**!

,KdyZ jsem se vracel letadlem do Portlandu, jeden stevard se ke mné sklonil a pozadal
mé, at’ mu feknu pravdu. Mél takovou teorii, Ze ta kniha vlastné¢ viibec neni o
rvackach. Nedal jinak, nez Ze je to vlastné o homosexudlech, jak se divaji na jiné gaye,

kteti Sukaji ve vefejnych parnich laznich.«*

Vyse uvedené citace mizeme pokladat za ukazku sémiotické demokracie.”® Timto
terminem oznacuje John Fiske mnohohlasou rozriznénost interpretaci dila v popularni
kultufe. Jedna se o ,,projev moZnosti publika vyuZivat mnohozna¢nosti/polysémie textu a
interpretovat text nikoliv v souladu s preferovanym c¢tenim, ale vyc€ist z néj naopak vyznamy,

které jsou kompatibilni se zdjmy samotného recipienta‘.**

51 PALAHNIUK, Chuck. K/ub rvacu. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 191.

52 IBIDEM.

53 Tento termin  pouzil  poprvé John Fiske ve své  praci Television Culture:
FISKE, John: Television Culture. London: Routledge, 1987.

54 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 41.
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3.3. Postmoderni vypravéni pribéhu s prvky mytu

Blanka Cinatlova pide, ¢ s postmodernim romanem souvisi ndvrat mytického
vypravéni, protoze postmoderni roman ,,laéni po piib&hu®.” Ve srovnani s modernistickymi
romany Klub rvacu skutecné svij pribéh akcentuje, a ackoli se v textu uplatiuji rizné
dekonstrukéni procesy, pfibéh nikdy neni potlacen pro pozvednuti aktu psani samotného. Pred
¢tenafe predstupuje vypraveée (tedy postava, jiz jsme nazvali Vypravéfem) a zprostiedkovava
piibéh textovym vypravénim, v némz lze rozeznat jisté prvky naleZici oralnimu vypravéni,
jakym se tradovaly pravé myty. Text se misty obraci ke ¢tenafi a vtahuje ho do déni. Stejné
jako oréln¢ tradované myty komunikuje K/ub rvacii agonisticky. Otazky nejsou fec¢nické, jsou
to vyzvy tykaji se oSemetnych situaci a pfedstavuji pomyslny prst mifici vzduchem na

Ctenare: situace je takova a onakd, a co bys v tu chvili udelal ty?

»Kostficka Zeny jménem Chloe se smutné provéSenou a prazdnou zadnici kalhot,
Chloe mi tiké, Ze to nejhorsi na jejich mozkovych parazitech je, ze se s ni nikdo
nechce milovat. Byla tak blizko smrti, Ze si nechala vyplatit svou zivotni pojistku ve
vysi sedmdesat pét tisic dolact, a nechtéla nic jiného, nez aby ji nékdo naposledy
polozil. Zadné intimnosti, jenom sex.

Co ma na to ¢lovék fict? Chci Fict, co fekne§?«’

Tato vypraveéna situace se uzce dotykd téla a to hned nékolikrat. Hovofi o smrti a o
nemoci, kterd je sama o sobé& skrytd (hluboko zavrtani mozkovi parazité napadaji za béznych
okolnosti neviditelny stfedobod centralni nervové soustavy), ale pustosi t€lo do velmi zietelné
vizualni tragédie nezitelnosti, Chloe uz vlastné nemd télo, ale je kosticka. Chloe nepocituje
blizkost jiného téla, dotyka se ji vyhradné blizkost smrti. Pfesto (nebo pravé proto) touzi po
sexu, pouze po sexu jako télesném zazitku (nehleda transcendentni pfesahy ,,intimnosti®), a
vyklada o tom oteviené¢ druhym lidem. Neevokuje stud (a uz viibec ne vzruseni!), ale smutek.
Vyprave€ se obraci s dotazem ke ¢tenaiim; vznika vyvolany pocit trapnosti, neprameni ale ze

zviditelnéni vlastni télesnosti v jakémsi nepiistojném duchu, nybrz pravé z neschopnosti téla,

z jeho trpéného zneviditeliiovani a mizeni. Misto toho, aby bylo télo groteskné zvyraznéné, je

55 CINATLOVA, Blanka. Pibéh téla. Ptibram: Pistorius & OlSanska, 2009, s. 87.

56 Na tomto misté¢ musime zdtiraznit, Ze tato prace nevnima oralitu Klubu rvacii vyhradné jako rys podobnosti s
mytickym vypravénim. Naopak, oradlni podoba zplsobu vypravéni v Klubu rvacii nas odkazuje rovnéz k
zamysleni nad performativni funkci jazyka, které rozvijime v souvislosti s jazykovou performativitou, jez je
schopna konstiuovat identitu jedince (kapitola 2.2. Gender: Identita ve vleku slova).

57 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvaci. Prel. Jindfich Mand’ak. Praha: Volvox Globator, 1999, s. 16.
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naopak groteskni az trapny nesoulad mezi jeho nedostatkem (zZadné zenské kiivky, dokonce
zadna svalovina) a touhou, jakou pocituje: kostricka chce sex. Pocit studu pak nepocituje
Chloe, ale recipient jeji zadosti, ktery sviij zazitek zase pfenasi na Ctenare: jak odpoveédét na

takovou vyzvu né¢komu, kdo stoji na prahu smrti a Zada posledni laskavost?

,»leologicky vyklad studu mluvi o uviznuti v télesné existenci — ¢lovék zapomina
na jednotu télesné a dusevni dimenze stvotfeného téla. Pocit studu doprovazeji télesné
projevy — cervenani, nevolnost, poceni, husi kiize — té€lo se vlastné stava paméti, jez
zazitek trapnosti uchovava. T¢lesnost trapnosti mize byt tak intenzivni a magneticka,
Ze se prenasi 1 tfeti, bezprostfedné neangazovanou osobu — ¢tenafe knihy nebo divaka
filmu. VSichni jsme si n€kdy v kin€ zakryvali o¢i, kdyz nam bylo trapné za hrdinu na

platng, 1épe feceno spolutrapné s hrdinou.**®

Pravé telo je v mytickém vypraveéni dilezité: ¢ini viditelnym to, co se odehrava pod
vnéjsi slupkou postav, znazoriiuje a zjevuje. Samoziejme, ze v Klubu rvacu nenachazime
ptesné role dokonalych tél vyvolenych hrdinti starovékych mytd, vzdyt Klub rvacu také
nevypravi mytus formatu starovékych eposi o pocatcich svéta a jeho osidlovani lidmi. Mohli
bychom o ném hovofit spiSe jako o mytizovaném piibéhu o znovudobyvani svéta, o prebirani
svéta do vlastnich rukou zpod jha nadvlady unifikujiciho zptisobu Zivota konzumerismu.
Pfenesené vzato je to mytus® o znovuvytvafeni svéta a prekodovani jeho pravidel. A tak se v
Klubu rvacu objevuji téla, kterd jsou porusovana, masakrovana, ale pravé skrze to se vraci
jejich nositelim svoboda k novému zdlraznéni nebo prebudovani vlastni identity. Nicméné

tématem porusovani tél a s tim spojenymi vyznamy se budeme jeSt¢ zabyvat dile v

58 CINATLOVA, Blanka. P#ihéh téla. Ptibram: Pistorius & Olsanska, 2009, s. 189-190.
59 Mytus zde uvazujeme s vychodiskem v badani Mircei Eliadeho:
»Je to tedy vzdy vypravéni o néjakém ,stvoreni‘: 1i¢i se, jak néco vzniklo, jak zacalo byt.”

(ELIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. Praha: Oikoymenh, 2011, s. 11.)
Mytus je tedy vypravéni o piivodu a zarovenn mé schopnost udalosti zakladat ¢i opétovné zavadét. V Klubu
rvacu se zaklada, ¢i spiSe obnovuje, prvotni plodny chaos se svym ocistnym pisobenim na svét. Aby byl
chaos nastolen, je tieba znicit a rozlozit stavajici fad svéta. Tomuto mytu pak mtzeme jako odpovidajici
ritudl (opakované vykonavany) pfifadit drsné zapasy v klubech rvacd, které ni¢i sporadany ,.fad*
konformniho vzhledu a funkce tél. Tomu také odpovida Eliadeho koncept cyklického ¢asu v mytech.
Linearné plynouci historicky ¢as nelze vratit, cyklicnost ¢asu v mytech ovSem zarucuje potencial regenerace
(obnova fadu svéta — tj. fadu socialniho i ptirodniho). V Klubu rvacii se naprosto odmita historie a touha po
zaznamu historickych udalosti a organizované shromazd’ovani uméleckych artefaktd sklizi vysméch: ,,Chtél
jsem spalit Louvre. Elginovy mramorové sochy bych rozfldkal palici a Monou Lisou bych si vytfel zadek.
[...] Chtéli jsme jednou peckou osvobodit svét od dé&jin.«
(PALAHNIUK, Chuck. Klub rvadcii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 109)
Pravé to je onen specificky modus vnimani svéta obsazeny v mytech, ktery ovSem nevymizel ani u
moderniho ¢loveka, jak doklada Eliade: ,,Zda se, Ze mytus stejné jako symboly, jez uvadi do chodu, nikdy z
psychiky nezmizel: zménil pouze podobu a maskuje své poslani.*
(ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. Praha: Oikoymenh, 1998, s. 17.)
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nasledujicich kapitolach. Podstatné je, ze télo postavy romanu tvoii pfimou spojnici vedouci
ke ctendii skrze jeho vlastni télesnost a s ni spojené prozitky prostiednictvim jazyka, nikoli

skrze bezprostiedné vizualni vjem (jako napf. ve filmu ¢&i na obrazech).®

Roman vykazuje po formalni strance dalsi podobnosti s mytem. Véty jsou kratké, pokud
se souvéti fetézi, jeho aditivnost se komplikuje jen zfidka. V takovém ojedinélém piipadé se
jedné o komplikovangjsi vétné schéma povétSinou z jednoduchého divodu, Ze je to poloptima
promluva nékteré z postav anebo popis — v tom piipadé se ovSem souvéti opét rytmizuje,
napft. opakovanim slov na zacatku vét. Objevuje se redundantnost vyrazl, ktera text zaroven
¢leni a rytmizuje. Takto opakované vyrazy mohou byt duplikované v naprosto shodné podobé,

anebo se do nich vklada obmeéna.

-] jeji o¢i se zaklesnou do mych.
Podvodnice.
Podvodnice.
Podvodnice.

Kratké matné ¢erné vlasy, velké o¢i [...]«"

»dmrti se stdvdme hrdiny.

A dav fve: ,,Robert Paulson.*
A dav fve: ,,Robert Paulson.*
A dav fve: ,,Robert Paulson.

Dneska jdu do klubu rvact proto, abych ho zaviel.*“®

,»»,KdyZ jeden nevi, co chce,‘ vykladal vratny, ,tak si nakonec si potidi spoustu véci, co
nechce.*

K¢z nikdy nejsem uplny.

60 Jeste extrémnéjSim prikladem nez stud ¢i trapnost by v piipadé Palahniukovych texti mohl byt postup
nakladani s tély postav v povidkovém romanu Strasidla (v orig. Haunted, A Novel of Stories, vydano 2005, v
Ceském piekladu 2007), kde se reality show zvrhne v boj o holé preziti. Uvadi se, ze pii Palahniukové
autorském ¢teni povidky Streva (tj. prvni povidky romanu Strasidla), ve které si musi hlavni hrdina
prekousnout svoje vlastni stfeva vysata podtlakem bazénového filtru (coz se mu piihodilo v ramci svého
masturbacniho drazdéni analniho otvoru), aby nezemtel, omdlely desitky lidi.

Viz napi.: KONRAD, Daniel: Spisovatel Palahniuk prijizdi cist do parlamentu. Privedeme mladé lidi
do Senatu, slibuje festival. Hospodarské noviny. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z:
http://archiv.ihned.cz/c1-65467790-festival-spisovatelu-praha-palahniuk-coetzee-march

61 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 12-13.

62 IBIDEM, s. 158.
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Kéz nikdy nejsem uspokojeny.

KéZ nikdy nejsem dokonaly. %

Takhle nevypadaji texty urené k vysoce soustiedénému a pomalému cCteni, které
vyzaduje vracet se k n¢kterym slozit¢ formulovanym souvétim vicekrat. Je to text s rychlym
spadem, fraze jsou rytmické a dynamizuji plynuti textu. Lze si jej snadno predstavit v podobé
zivého prednesu pro performance, tieba v energickém stylu slam poetry ¢i jinych kontaktnich
vystoupeni soucasné doby. Nékteré fraze se vraci 1 po delSich tsecich textu a tvoii refrénovou

linku po celém rozsahu knihy.

»Redundantnost, opakovani toho, co bylo prave fe¢eno, udrzuje mluvciho i posluchace
ve spravné stop€. [...] Redundantnimu jazyku rovnéz napomahaji fyzické podminky
ustniho vyjadfovani pied velkym publikem, kde je tato nadbytecnost vyraznéjsi nez pti
konverzaci s druhym ¢lovékem. Ne kazdy ve velkém davu posluchacli rozumi vSem
slovim, které fecnik vyslovi — divodem mohou byt pfinejmensim akustické
problémy. <

Opakovani vyrazl pusobi jako zesilujici prvek — pouta pozornost ¢tenafe a navic

zesiluje emotivni pisobeni vyrazu.

Kazdy mytus ma svého hrdinu. V Klubu rvacu je hrdinou Tyler Durden a postava
Vypravéce ve vypravéni o jeho skutcich na sebe bere roli barda. Nadto navic plni ulohu
»Watsona®, tedy postavy, kterd hrdinovy sekunduje, aby byly jeho Ciny zietelnéjsi, a zaroven
vytvaii kvalitni material ,,neschopnéj§iho* pro pottebny kontrast, ktery jesté umocni hrdinnost
hrdiny. T€lo v mytu funguje jako promitaci platno: neni nic uvnitf hrdiny, co by se nemohlo
ukazat navenek. Hrdinovo té¢lo ukazuje jeho pivod i dalsi sméfovani; nic nezlistava utajeno.
Proto je pfiznacné, Ze se VypravéC potkava s Tylerem na nudaplazi. Oba jsou nazi,

tematizovana je ale vyhradné Tylerova nahota.

»Iylera jsem potkal, kdyZ jsem si koncem léta zasel na nudapldz. Bylo to na samém

konci 1éta a ja spal. Tyler byl nahy a zpoceny, na sobé mél pisek, vlasy mél mokré,

visely mu jako provazky do tvaie.®®

63 IBIDEM, s. 38-39.
64 ONG, Walter J. Technologizace slova: mluvena a psanda rec. Praha: Karolinum, 2006, s. 51-52.
65 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 25.
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Popis Tylera evokuje obraz pfirodniho-ptirozen¢ho c¢loveka, domorodce zivotné
spojen¢ho s ptirodou. Je tpln€ nahy, ale jeho télo neni Cisté a udrzované, pokryva ho pisek ze
zem¢ a mote (Zivelnost), vlasy jsou neupravené a slepené soli, je v pohybu. Je to diametralné
odli$ny obraz Cloveka, nez jaky sugeruji informace, které mdme o Vypravéci — ten nosi oblek
a kravatu (vSechno obleceni ma uhledné¢ v sadach v kufru), pohybuje se v prosttedi kopirek,
pocitact, letadel a o svém obliceji tvrdi, Ze z nevyspalosti vypada ,,jako staré¢ ovoce, az byste
si fekli, ze jsem mrtvy*“.°® To uz samo o sobé& jaksi piedestira Tylerovu cestu: hrdinsky se
vydavd navzdory pevnym strukturdm konzumniho svéta zakladat chaos pro zrozeni

pfirozen¢ho fadu zivota.

V ramci emotivniho piisobeni ordlniho vypravéni muze sndze dojit k identifikaci s
hrdinou pro vypravéce (toho, kdo ptibéh zprosttedkovava) 1 posluchace (recipienta piibéhu).
Tento jev je piiznany pro autorsky mytus,®” obzvlasteé dochazi-li k piekryvani postavy
vypravéce a ,,pozorované¢ho hrdiny“. Prave to se d&je v Klubu rvaci a vytvari se tim zamérna
a ucelna komplikovanost piibéhu. Na ctenafe rovnéz plisobi pronikani autobiografickych
(anebo ,,pseudoautobiografickych*)® prvki ze Zivota autora do textu, kde se misi s fiktivnimi
prvky. Tim se podstatné oslabuje spolehlivost vypravéce (jako zprostiedkovatele), ale také

vyvstavaji otazky ohledné jeho samotné existence a fungovani (jako postavy) v piib&hu.

66 IBIDEM,s. 13.

67 Zde minime mytus vytvoreny jako literarni dilo, ktery ma svého autora — na rozdil od tradiéniho mytu, ktery
s postavou svého autora nepocita, protoZe byl zjeven a je naprosto pravdivy (a tedy nikoli smysleny a
sepsany Clovekem).

68 V pripad¢ Chucka Palahniuka a Klubu rvacu se mizeme docist:

,»Podobné jako jeho literarni hrdinové trpél nespavosti a frustraci ze zivota, ktery mu neposkytoval

zadné velké nadéje. Podobné jako postavy z Klubu rvacu se obcas rad nechal zatdhnout do rvacky.

(ADAMOVIC, Ivan. Chuck Palahniuk: Pfezivsi masové kultury. In: Program pro preZivsi. Praha:
Odeon, 2002, s. IT)
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3.4. Nespavost, narkolepsie a vézeni téla

Nespavost je vlastné stav nepietrzit¢tho védomého byti v téle a predstavuje zvlastni
paradox. Je maximalnim zapojenim jedince ve svété, které neni pieruSeno Zzaddnou pauzou
spanku. Je to nepfetrzité vnimani, nemoznost uniknout od veskerych vjemii okolniho svéta do
intimni zony odpocinku; je to vézeni. Pod vlivem tnavy klesa bdélost, vnimani se rozostiuje,
nastupuje otupélost. Z téla tematizovaného skrze bolest a utrpeni Unavou se stava afektivni
predmét, jak pise Jan Patocka.”® Zadny afekt ale nemiize trvat nepietrZité, s ubihajicim ¢asem
klesa jeho vyraznost. Pohlizime-li na t¢lo jako na clonu, skrze niz sledujeme a vnimame svét,
musime konstatovat, Ze spolu s unavou téla se tato pomyslnd clona zakonité¢ vic a vic
zakaluje. Clovék trpici nespavosti pak neni schopen jasné vnimat ani okolni svét, ani své télo.

Paradox nespavosti jako permanentniho uvéznéni v téle spociva v rozpojeni ¢lovéka se svym

télem i okolnim svétem.

,» ITi tydny a spanek nikde. Staci tfi tydny beze spanku, aby se vSechno zménilo v jeden

veliky mimotélesny zazitek.“"

O mimotélesném proZitku hovoii Robert Murphy v souvislosti s paralyzou vlastniho
téla pfi nemoci. Nespavost ovSem generuje mimotélesnost jinym zptisobem: je to télo, které
paralyzuje védomi Clovéka, nikoli t€lo samo paralyzované. Navic je tu jeSté jeden podstatny
rozdil: nemocné paralyzované télo pfedstavuje pro spolecnost problém, ktery nelze nijak
zrelativizovat nebo jej natknout z nepravdivosti ¢i fingovanosti. Paralyzované télo je problém,
ktery je vidét, tedy je. Oproti tomu nespavost vidét neni, a proto s ni lze manipulovat jako s
pouze simulovanym nebo zanedbatelnym problémem. Vypravé¢ v Klubu rvacu se snazi
vyhledat 1€¢katskou pomoc, ale marné. Pfeje si praSky na spani, ale misto nich mu Iékai dava
radu: ,,Nespavost je jen symptom néceho vétsiho. Zjistéte, co je vlastné v neporadku.

Naslouchejte vlastnimu t&lu.«”

Nespavost stira ostré obrysy prostoru i Casu a znamend ztratu hranic. Kromé
neschopnosti vnimat a reagovat na okolni svét s sebou piindsi i1 zvlastni bezcasi, vykloubeni

se z pfirozeného rytmu Zzivota mezi dnem a noci. Den znamena svétlo a zivot, noc

69 PATOCKA, Jan a POLIVKA, Jiti. Télo, spolecenstvi, jazyk, svét: ze zdznamii piedndsek proslovenych ve
Skolnim roce 1968-69 na filosofické fakulte University Karlovy. Praha: Institut pro stfedoevropskou kulturu a
politiku, 1995, s. 25.

70 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 13.

71 IBIDEM.
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symbolizuje temnotu a smrt. Clovék, ktery dlouhodob& nemtiZe spat, stoji rozkroten mezi
zivotem a smrti, zadrzen jakoby v pomyslném piedpekli. Nic se nezda byt dostatecné realné.

Dny neplynou, ale slévaji se v jeden nezietelny celek.

Nespavost Vypravéce uzamyka do zvlastniho "svéta ve svéte", pro ktery neplati fad
panujici v okolnim svét€. Neni uzndn za "nemocného", je schopen i nadale pracovat ve své
dosavadni praci, ale prozivané utrpeni (fyzické i psychické) jej vychlipilo ze zazitého
stereotypu jeho Zivota. Podobné jako kdyz Jan Patocka tvrdi, Ze je t€lo natolik blizké, ze neni
tematické a ve svém prozivani ho vlastn€é neprozivame, protoze jej ve vétSin€ pripada

> v 72 q1x: M ™ v ’ v v ’ .
prehlizime,”” déje se vlastné totéZ Vypravéci s vlastnim Zivotem. Jeho Zivotni tempo se ani
nezrychlilo, ani nezpomalilo, vné&j$im pohledem vidéno zlistava stejné, pro osobu Vypravéce

se ale porusil automatismus jeho plynuti.

Tak na to nahliZime perspektivou postavy Vypravéce. A prece vime, Ze se nejednd o
nespavost v pravém smyslu slova, respektive Ze je to nespavost mnohoznacna. A hlavné -

nespavost uvadéna v romanu K/ub rvacu je dimyslny prostiredek textové strategie.

»A ja jen chtél spat. Chtél jsem malické modré Kkapslicky amytalu,
dvousetmiligramové. Chtél jsem ¢ervenomodré kapsle tuinalu ve tvaru kulky, seconaly
rudé jako rténka.

Doktor mi fikal, at’ Zvykam koten kozliku lékatského a vic cvicim. Nakonec usnu.
Oblicej jsem mél tak zhrouceny a omlaceny, jako staré ovoce, az byste si fekli, Ze jsem

mrtvy. <"

72 PATOCKA, Jan a POLIVKA, Jifi. Télo, spolecenstvi, jazyk, svét: ze ziznamii predndsek proslovenych ve
Skolnim roce 1968-69 na filosofické fakulte University Karlovy. Praha: Institut pro stfedoevropskou kulturu a
politiku, 1995, s. 25.

73 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 13.

Protoze slovni formulace ,,zhrouceny a omlaceny* pomérné jasné odkazuje k celkem brutdlnim
zapasim, které se v romanu provozuji, pokladdme za zasadni pro ovéfeni této hypotézy nahlédnout do
originalniho znéni této pasaze. Pro srovnani uvadime také citaci tohoto mista z ptekladu Jindficha Mand’aka.

,»The bruised, old fruit way my face had collapsed, you would've thought I was dead.*

(PALAHNIUK, Chuck: Fight Club. Biblioteca Salamandra. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z:
http://biblioteca.salamandra.edu.co/libros/Palahniuk,%20Chuck%20-%20E1%20Club%20de%20la
%20Lucha%20(english).pdf)

,»Kdyz moje tvar zkolabovala do podoby potluéeného starého ovoce, domnivali byste se, Ze
jsem mrtvy.*
(PALAHNIUK 1999: s. 15)
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Tato posledni véta citace predstavuje explozi otazek: Pro¢ bychom si to méli fikat my,
proc je tato véta obracend na Ctenare tak explicitné? Pro¢ to nekonstatuje Vypraveéc sam jako

fakt? A nakonec - opravdu d€la nespavost s lidskym obli¢ejem tak hrozné véci?

Ptibéh je v Klubu rvacu vypravén zpusobem osobni Ich-formy (podle typologie
Lubomira Dolezela), tedy skrze postavu Vypravéce.” To znamend, Ze ma vysadni roli pfi
konstruovani fik¢niho svéta. Jenze prave skrze akcentovanou nespavost Vypravéce si
v§imame jeho izolace ve fikénim svété 1 z hlediska zékladniho Casoprostoru, a tudiz ztraci
jeho vypravéni na divéryhodnosti. Dalsi trhlina vznika tim, Ze neni svému vypravéni sam
autoritou: misto samostatného konstatovani vlastniho dojmu ze svého vzhledu se obraci na
¢tenafe a snazi se ho do své vypovédi zahrnout jako potvrzujici entitu - ,,az byste si fekli, ze

jsem mrtvy.*

vvvvv

se slovy: ,,Probudite se [...]“” Tato véta se opakuje v pribéhu celé kapitoly v rtiznych
obménach jako refrén. Vyse jsme tento prvek textu piipodobnili v rysu oralniho vypravéni,
stejné tak jako obraceni se vypravéce na recipienta, které se v tomto piipadé objevuje jako
promluva ve druhé osobé ¢isla mnozného.” Na tomto misté s v€domim nespolehlivosti
Vypravéce a manipulace v textu se musime ptat, co tato formulace vlastn€¢ znamend a vypravi
a kam posouva d¢j i pozornost ¢tenaie. Kdo se probudi/probudil? Je to jen rétorickd figura?
Nebo mluvi Vypravéc o sobé? A jak by se mohl probudit, ba vlastné probouzet se opakované

na nejriznéjsich letiStich, kdyZ trpi insomnii?

Nabizenou odpovédi je narkolepsie, tedy neurologickd porucha narusujici schopnost
mozku regulovat bdéni a spankovy cyklus. Clov&k s narkolepsii upadd béhem dne
nekontrolovatelné¢ a mimovolné do spanku a bez ohledu na naspany cas trpi obrovskou

neovladatelnou ospalosti.

74 DOLEZEL, Lubomir: Narativni zpiisoby v Ceské literatuie, Piibram: Pistorius & Ol$anska, 2014, s. 50.
75 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 19.
76 Ve druhé osobé ¢isla mnozného tedy v prekladu Richarda Podaného. Jindfich Mand’ak pouZziva na témze
misté druhou osobu ¢isla jednotného:
»Vzbudi§ se [...]*
(PALAHNIUK 1999: s. 21)
V originale ¢teme:
»Youwakeup [...]“
(PALAHNIUK, Chuck: Fight Club. Biblioteca Salamandra. [online, cit. 2016-11-26] Dostupné z:
http://biblioteca.salamandra.edu.co/libros/Palahniuk,%20Chuck%20-%20E1%20Club%20de%20la
%20Lucha%20(english).pdf)
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,,Probudite se na mezinarodnim letisti Air Harbor.

Pti kazdém vzletu nebo piistani, kdyz se letadlo vic naklonilo na kiidlo, jsem se
modlil, at’ havarujeme. Ten okamzik, kdy bysme mohli umf#it, bezmocni a nacpani do
trupu jako lidsky tabak, 1é¢i moji nespavost narkolepsii.

77

Takhle jsem poznal Tylera Durdena.

Jestlize nespavost implikovala izolaci, narkolepsie vnasi do piib&hu naprosty chaos.
Nespavost pifedstavovala neptetrzité uv€znéni v téle, ale narkolepsie upozoriiuje na
nespolehlivé, svévolné té€lo. Kromé ospalosti a vypadkti védomi pii spankovych atakach
doprovazi narkolepsii také halucinace. Nespavost d¢lala z Vypravéce vézné svého téla,
narkolepsie jej ale ucinila svym otrokem. Nepiindsi spanek, ktery by po dlouhém utrpném
Case nespavosti znamenal ulevu, ale vlastni bezvladnost. Narkolepsie se ve Vypravéci
roznécuje pocitem blizkosti smrti. Sama o sob¢ ale znamena ohroZeni a nebezpeci: uvadi na

scénu Tylera Durdena.

77 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 19.
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3.5. Identita vykazana do prostoru véci a osvobozené télo

V romanovém Klubu rvacu travi Vypraveéc vétSinu svého Casu praci v zaméstnani.
Vykonéva ¢asoveé ndro¢né mezistatni sluzebni cesty a na nejriznéjSich mistech Spojenych
statli reprezentuje a zastupuje firmu, ktera jej zaméstnava. Pohybuje se ve svété jasnych
pravidel a cili. Nejedna sam za sebe, jeho osoba v praci je zastupitelnd, je nositelem své
pracovni funkce a reprezentaci své pozice v korporatni firemni spolec¢nosti. V takovém
prostfedi se neocetuje individualita, naopak vyzaduje se uniformita. Individualni i socidlni
identita zde nehraje témér zadnou roli, neotevira se zde zadné misto pro realizaci sebepojeti a
to ani v pfipad¢ vizualniho vzhledu. Veskera potencialni specifika vlastnich preferenci v
oblasti odivani, modnich doplitkkli az po nejvlastnéjsi upravu svého téla (napt. uces, tetovani,

piercing) se stiraji jasnym poZadavkem tzv. ,,formalniho vzhledu* ¢ili dress codu.

»1¢lo je prosttedkem komunikace se svétem a to plati i v zaméstnani, které je mistem,
kde ¢loveék v soucasné zapadni spole¢nosti travi vétSinu dne. Se svou pracovni pozici
se obvykle ur€itym zpiisobem identifikuje, k cemuz patii i dodrZzovani urcitych

pravidel v oblasti odivani, tzv. dress code.*"®

Vypravécovo télo se v kontextu korporatni firmy ovSem stava prostfedkem komunikace,
jaky nepouziva on, nybrz firma. Jeho télo neslouzi k vyjadieni vlastni svébytné identity, ale
vyjadiuje ideologii zameéstnavatelské korporace. Je to télo, které podléhd systému, ktery
pfipomind tyranii. Je to télo, které nevyc€niva, ale samo také neposkytuje zadny ptesah. Stale
se ,,obléka™ do stejné role, do stejného obleceni, které nosi Vypravéc ve svém cestovnim
zavazadle na sluzebnich cestach: ,,Sest bilych kosil. Dvoje €erné kalhoty. Holé minimum pro
pieziti.«”

Ve své podstaté je to télo vyvlastnéné a je tfeba vzit si ho zpét a pouzit jej jako
prostiedek sméfovani k hlubsi autentické ryze vlastni identité. Ve svété umélych,
unifikovanych a sériovych konstruktd, které pouze navozuji iluzi zivého svéta, je télesnost
posledni moZnost odhaleni toho, v ¢em spociva svét a v em spociva jd. Tyler Durden a jeho
etika (doslovného) rozkladani svéta i t€l se vymaiuje z jakychkoli rdmct a norem vladnouci

kultury civilizace zdpadniho svéta. Neni to Zadny postupny pierod, je to extrémni bod zlomu,

78 DVORAKOVA, Michaela. T¢lo jako artefakt: ,,Jaky si to ude¢las, takovy to mas™ In: Télo: cichat, cesat,
hmatat, propichovat, iezat. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2014, s. 198.
79 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 33.

38



bezohledny ni¢ivy vybuch, pravé jako ten, ktery oddélil Vypravéce od jeho spotfaddaného
zivota v odcizeném byté (tedy prostoru intimniho osobniho zivota) se zdmi z betonu, s
nabytkem z IKEA, ktery je ve svych stylovych rukod€lnych chybickach vysoce originalni, a
pfesto totozné kusy vlastni dal$i miliony lidi po celé planeté, a s delikatnimi nepouzivanymi a
nekonzumovatelnymi jidelnimi proprietami. Pravé véci a predméty v Klubu rvacii zastupuji a
simuluji identitu Vypravéce jako lidské bytosti. Naprosto explicitné je toto vysloveno ve
Fincherové filmu Klub rvacii: ,Listoval jsem katalogy a fikal jsem si: Jaky typ jidelni
soupravy mé definuje jako ¢lovéka?® Neni to vytvafeni vlastni svébytné identity, je to
vybirdni a kombinovani neménnych prvkiu z predklddané omezené mnoziny, je to pasivni
pfijimani pfedkladané netvarovatelné matérie, kdy ovSem velké mnozstvi a nasledny vybér
1zive pisobi jako akt svobodné vile, autentického sebevyjadieni a umlcuje dalsi mozné tazani

po odliSnych alternativach proZivani své identity a Zivota viibec.

,»Okna od podlahy po strop, okna v hlinikovych rdmech leti ven, pohovky a lampy a
nadobi a prostéradla chytaji plamenem, stiedoskolské rocenky a diplomy a telefon

taky. VSechno to duje z patnactého patra ven jako sluneéni erupce.*®!

Oddéleni se od dosavadniho zplisobu Zivota se nedé€je nikterak decentné, jako postupny
rozchod. Také to ale neni uskuteénéno jako néjakd programova revoluce, ktera by
ustanovovala novy zacatek a méla pred sebou jasnou vizi. Je to jako slunecni erupce: zivelné
a nespoutané, propad do chaosu a nejistoty. Totéz se posléze déje s Vypravécovym télem,
kdyz na zadost Tylera vznikne prvni fyzicky zapas. Té€lo je vyrvdno z kategorii uvnitf
spoleCnosti a kultury, v niz se doposud pohybovalo. Neni to rebelsky rozchod s vyspélou
zapadni spole¢nosti konzumu ve stylu modifikace téla, neni to vybér z predkladanych
alternativ vzdoru (které by predstavovalo napt. vystiedni oblékéni, piercing, tetovani — tedy
7adny vybér uvnitf supermarketu stylt)*. Je to Zivelné strzeni ve$kerého nanosu, zdmérna

destabilizace, je to extrémni pouzivani téla samotného.

Na télo mizeme pohliZet jako na nejzazsi vybézek cloveka, jako na pohrani¢ni vyspu
ja, ktera se ptimo dotyka svéta. Nasilné narusovani povrchu téla, které se déje pii zapasech

Tylera s Vypravécem, a pozdéji 1 dalSich muzi, je prolamovanim sebe skrze povrch ven do

80 FINCHER, David. Fight Club. 20th Century Fox, 1999.

81 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 37.

82 Tento pojem uziva ve své stati Martin Hefmansky.
HERMANSKY, Martin. Piercing: liminalni individualita mezi modou a vzdorem. In: Télo: cichat, Cesat,
hmatat, propichovat, fezat. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2014, s. 126.
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svéta jako takového, znamend konec iluze o sobé¢ samém, ale i o svété¢ v jeho lzivych

ptevlecich.

,DIv, kdyZ jsem pfiSel domt nastvany a véd¢l jsem, ze miyj zivot nejde podle

pétiletého planu, nékdy jsem uklizel byt nebo se vrtal v auté. Jednou bych umfel bez

<83

jizvy a zbyl by fakt moc pékny byt a auto.

83 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 42.
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3.6. Jazyk odhaleny télem

Ve svété, ktery nabizi jedinci neuspokojivé prostredky pro konstituovani a vyjadiovani
vlastni identity, se télo stava zasadnim prostiedkem ke zméné. V predchozich kapitolach jsme
vidéli, jak muze télo fungovat — télo se mize chovat zradn¢ a svévoln¢ (nespavost,
narkolepsie), mize byt Clovéku vyvlastnéno a nosit cizi ideologie (firemni reprezantace).
Nikdy ale nemiize trvale a definitivné popfit samo sebe. Oproti tomu jazyk si miiZze protifecit
relativné jednoduse i po dlouhou dobu. Télo je prostiedkem komunikace, prostfedkem
vztahovani se k sob¢ i svétu. Jazyk je prostfedkem konstruovani svéta a jako takovy je ze své
podstaty zradny, ale také vyznamné omezeny. Merleau-Ponty uvadi, ze smysl ma myslenka,

nikoli slovo samotné, to zistava pouhym prazdnym obalem.®

Ve svété Klubu rvacu hovoti télo jednoznaéné proti jazyku a usvédcuje jej ze 1zi. Velice
napadné je to v piipadé€ terapeutickych skupin. Jazyk 1ze ve své deskriptivni funkci (ndzvy

skupin, ozna¢eni nemoci, atp.), ale i ve vypovédich jednotlivych nemocnych.

»Na Vic nez dost za¢iname Shrnovacim pokecem. Skupina se nejmenuje Paraziticti
mozkovi paraziti. Slovo ,parazit‘ nikdy od nikoho neuslySite. VSem se vzdycky déla
lip. Nojo, to ten novy l€k. VSichni se zrovna odrazili ode dna. Jenze pokazdé zachytite
letmy pohled pétidenni bolesti hlavy. N&jaka Zena si bezdécné setie slzy.

[...]
Nikdo nikdy nefekne slovo parazit. Reknou piivodce.

Nefiikaji lécba. Reknou terapie.*¥

Ve své sterilit¢ jazyk dosahuje naprosto absurdni trovné. Podle protokolu letecké
spolecnosti, s niz cestuje Vypravec, se nesméji oznacovat erotické pomiicky svym ndzvem a
uz vubec nelze takové oznaCeni vztahovat k vlastnictvi konkrétni osoby, zakaznika

spolecnosti. Vysledné oklesténé sdéleni je tak stejné nesrozumitelné, jako smeésné.

,Predstavte si, fikal ten chlapek z bezpeCnostniho utvaru, jak na piiletu vykladate
n¢jaké cestujici, ze Siditko ji zadrzelo kufr na Vychodnim pobiezi. Nékdy je to
dokonce i muz. Pokud jde o robertka, firemni politikou aerolinek je nepfipisovat

nikomu vlastnictvi erotické pomucky pfimo. Mluvit o ném jen vSeobecné.

84 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologie vnimani. Praha: OIKOYMENH, 2013, s. 227.
85 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 27.
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N¢jaky robertek.

Nikdy ,vas robertek*.

Nikdy netikejte, Ze se jejich robertek ndhodné zapnul a zptisobil mimofadnou situaci.
Né&jaka erotickd pomticka se aktivovala a zpiisobila mimofadnou situaci, pfi niz bylo

treba evakuovat vase zavazadlo.®

Absurditu a nezivost takového jazyka umociiuje sdm jeho nositel, kdyz dojem
korektnosti a jakési loajality vytvofeny timto specialnim jazykem naprosto rozboii svym

,hecenzurovanym osobnim ptidavkem:

,»Chlapek z bezpecnostniho Gtvaru se me vyptal na jméno a adresu a telefon a pak se
zeptal, jestli vim, v ¢em je rozdil mezi kondomem a pilotni kabinou.

,Do kondomu se vejde jenom jeden ¢urdk, povida.«*’

(113

Vzpomeiime na tomto misté na Bachtinovo ,,télesné ,dole‘““. B€hem jedné situace, jakou
je zasah bezpecnostni slozky aerolinii, se obraz svéta zkonstruovany vyprazdnénym, sterilnim
korektnim jazykem ,,na Grovni“, naprosto pfevraci. Robertek neni robertkem, ve svazané feci
je to ,,erotickd pomucka®, vzapéti se ale z autentického nekontrolovaného jazyka zaméstnance
letecké spolecnosti vynofii slovo ,,curdk® vedle obrazu vazené pilotni kabiny pfistupné jediné
nalezit¢ Skolenym profesionaliim, aby rozpohybovalo strnuly jazyk a obnovilo rovnovahu: ,,V
této nahusténé atmosféfe materidln¢ télesného dole dochédzi i k zminénému formalnimu
obnoveni zaslého obrazu véci. Véci se doslova obrozuji v svétle nového potupného uziti; jako
by se pro nase chapani nové zrodily. [...] V nové sféfe, v rovin¢ hlubokého ponizeni, se

odhaluji v§echny zvlastnosti jejich materialu a formy. Jak fe¢eno, obraz véci se obnovuje.*™

Tam, kde jazyk zacal ztracet svoji vyjadfovaci schopnost, bylo potieba se vztdhnout k

télu: slovo bylo nahrazeno télem. Tak také zacCina zalozeni prvniho klubu rvaci.

,»,Ne, ty uhod’ mé&,* na to Tyler.

86 IBIDEM, s. 35.

87 IBIDEM.

88 BACHTIN, MICHAIL MICHAJLOVIC. Francois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku a renesance. Praha:
Argo, 2007, s. 350.
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Tak jsem ho prastil, s velkym hol¢i¢im rozmachem rovnou pod ucho, a Tyler mé
odstr¢il a kopnul mé patou do biicha. Co se délo pak a jesté¢ potom, nedélo se ve

slovech, [...]“¥

Vznikem klubu rvaci se zaklada zvlastni svét stojici mimo jazyk, a tudiz jazykem
nezranitelny a neohrozitelny. V klubu rvaci se nekomunikuje skrze slova, ale skrze télesny

kontakt a dotek. Proto se zde nedéje nic ve slovech a slovy ani neni mozné klub rvach popsat.

89 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 45.
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3.7. Skrze zapasici a nicena téla ke spase

T¢lesny dotek svéd¢i o zivosti a takovému prozitku nemize jazyk konkurovat, nemize

jej napodobit ani vytvofit. Té€lesny prozitek umlcuje jazyk. Jazyk ma své hranice, ale

neznamena to, ze¢ mimo né nic dale uz neni.”® Ludwig Wittgenstein ukoncuje sviij Traktdt

slavnou sedmou tezi: ,,O ¢em nelze mluvit, o tom se musi mlcet.

<91

7w o 7 v o

,V klubu rvacl nejde o slova. V klubu rvaci se stejné jako ve fitku ozyva funéni a jiné
zvuky, ale v klubu rvaci nejde o to, abyste vypadali dobfe. Ozyva se tu extatické

blaboleni jako v kostele, a kdyz se v sobotu probudite, pfipada vam, Ze jste spaseni.*”

Spasa znamena zachranu, v rozméru nabozenském je pak spdsa novym Zivotem, ktery

se nefidi zdkony profanniho svéta, je to pfislib Zivota vécného. Pro dosaZeni spasy je nezbytné

zfici se starého zivota, tj. zemfit pro tento svét. Jestlize jazyk vytvari svét, pak je nutné jej

zavrhnout. Je pfizna¢né, Ze se o klubu rvact nesmi mluvit, protoZe se tomuto svétu vymyka.”

,»P0 veceru v klubu rvacl jako by vSemu ve skutecném svété nékdo stahl hlasitost. Nic
vas nemuze nasrat.
Ve skutecném svéte jsem koordinator plosného stahovani zbozi z obéhu, mam kosili a

kravatu [...]*

,O klubu rvaca se nemluvi, protoze kromé péti hodin od dvou do sedmi v noci ze

soboty na nedéli klub rva¢a neexistuje.*”

90

91
92
93

94
95

Vyrok ,,Hranice mého jazyka znamenaji hranice mého svéta,” upozorniuje na dilezitost Ja ve vztahovani se
ke svétu nejen pro filozofické badani — ja jsem svym svétem.
WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus logico-philosophicus. Praha: Oikoymenh, 2007, s. 65.
WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus logico-philosophicus. Praha: Oikoymenh, 2007, s. 83.
PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 44.
Mluvit se nesmi pfirozen¢ ani o pozdéji Tylerem zalozeném Projektu zmatek, jehoZz cilem je ovladnuti svéta
a nastoleni o¢istného chaosu. Jeho pravidla o vylouceni dotykani se (a manipulovani) reality jazykem, jdou
jesté o krok dale — jazyk vyfazuji prakticky Gplné:
,»Nikdo se na nic neptal. Nevyptavat se je prvni pravidlo Projektu zmatek.
[...] druhé pravidlo Projektu zmatek je nevyptéavat se.
[...]
Treti pravidlo projektu zmatek: zadné vymluvy.
Ctvrté pravidlo: zadné 1.«
(PALAHNIUK, 2011: s. 107)
IBIDEM, s. 42.
IBIDEM, s. 44.
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Spasa se realizuje skrze t€lo, jeho niceni, jeho obét’ — iplnou a nevratnou. Zapasici a
zranovaneé télo se vyvazuje z idedlu krasy. Aby bylo télo krasné, je tieba jej neustale za timto
ucelem zus$lecht'ovat, nestaci takové, jaké je, musi se blizit dokonalosti jako celek. T¢la
zapasicich muza v klubu rvaci se oproti tomu neustale narusuji, krvaci a vizualné rozhodné
nepusobi harmonickym dojmem. Tvafe zdpasnikli se doslova rozpadaji na jednotlivé
fragmenty, nejsou to tvare, které by nesly Sramy vitézicich hrdini, jez se zahy zaceli, jen aby
podaly vypovéd’ o dalsim piestdlém dobrodruzstvi. Namisto toho nesou nikdy se nehojici
rany, ba rany neustale oteviené, Zivé a krvacejici. Jsou to tvare, do kterych uz neni vepsana
vlastni vizudlni identita konkrétniho jednoho ¢lovéka, nékdy dokonce neptipominaji lidskou

podobu viibec.

,, lak tfeba u obéda k vaSemu stolu piijde ¢iSnik a ¢iSnik ma na obou o¢ich moncly, az

<96

vypada jako panda velka [...]

Takova téla uz nelze vyuzit jako nositele korporatni ideologie, jak jsme o tom hovofili
vyse. Jsou to téla, kterd neni mozné unifikovat, umlcet a zneuzit, podobné jako nikdy tak

docela nelze zastavit jejich krvaceni.

,»MUj $éf problematice nerozumi, ale nechtél mé nechat prezentovat s monoklem na
oku a s ptlkou obli¢eje napuchlou od Stychil na vnitini strané tvare. Ty stehy povolily,
citim je na stén€ tvare jazykem. Predstavte si zamotany kus vlasce na biehu mote. J4 si
je dokazu predstavit jako &erné stehy na psovi po operaci, a poiad polykam krev. Séf
prezentuje z mych materiald, ja obsluhuju laptop s projektorem, takze jsem v rohu

mistnosti, ve tmé&.*’

Jsou to téla pro tento svét ,,neviditelna™, podobné jako piSe Robert F. Murphy o lidech

nemocnych a télesn¢ postizenych: ,,A ¢im vice se vzdalujeme idedlu, tim jsme pro zdravé

deformaci.“®
Krev se neustale dere na povrch, at’ uz povrch klize nebo obleceni, amplifikuje Zivé a
zité télo. Krev pfedstavuje uvniti téla neustaly pohyb, proudéni, zivot. Prolévani vlastni krve

wrwve YV s

implikuje Kristovu obé&t na kiizi, kterou byl zpe€etén slib vécného zivota.

96 IBIDEM, s. 41.
97 IBIDEM, s. 40.
98 MURPHY, Robert Francis. Umlcené télo. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001, s. 98.
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Podobnost s Kristovou obéti evokuje i Vypravécovo ,,obétovani se v ramci zapasu,
protoZze jeho vlastni utrpeni se ke spase realizovanou skrze télesny prozitek priblizil 1 jeho
Lprotivnik®. Kristus po sob¢ zanechal otisk své tvare na tzv. Veroni¢in€ rousce, kterd idajné
uchovava jeho jedinou pravou podobu do dneSnich dni. Je to podoba spasitele, ve chvili
podstupovani obéti a nejvyssiho utrpeni, aby mohl byt piekonany Stary zakon a byla oteviena
cesta k zZivotu vécnému. Vypravécova rozmlacend tvai méa ocni dilky ,,napuchlé jako dva
Cerné bagely seviené kolem mali¢kych Curacich direk“” a ve chvili obéti se misto mékké

latky $atku otiskuje krvi do betonu.'®

»Minuly tyden jsem si vybral chlapka a dostali jsme se oba na fadu se rvackou. Nejspis
mél mizerny tyden, protoze mi chytil obé paze za hlavou do oboustranného nelsona a
prastil se mnou obli¢ejem na beton, aZ mi zuby prosekly zevnitt tvar a oko mi
napuchlo a zavielo se a krvacelo, a kdyz jsem fekl, ze dost, podival jsem se doll a na
podlaze byl krvavy otisk palky mého obligeje.«'"!

Jakmile za¢ne krev prosakovat i na kalhotach Vypravéce, posle ho jeho nadfizeny domi
— Vypraveécovo télo zacalo nezadrzitelné piekracovat hranice oficidlniho firemniho ,,dress
codu® a jeho prestupek proti zavedenému fadu se stal konecné pojmenovatelnym. Samotna
télesna zranéni 1ze mozna ze strany Vypravécova nadiizeného piehlizet (pfipadné vysvétlovat
jako uraz, nehodu atp.), nikoli tak krev, kterd nezadrzitelné prosakuje napovrch a konstantné
upozoriuje na télo, které¢ vystoupilo ze staré¢ho fadu firemni politiky, potazmo kapitalistické
spolecnosti. Ostatné je to také moment, kdy Vypraveéc prestdvd mluvit jazykem okolniho
svéta, respektive nemluvi ,,spravné®, nerespektuje zakonitosti firemni komunikace (protoze je
z nich skrze destruované télo vysvobozen) a misto toho si ve své mysli s jazykem pohrava -

tvofi z n¢j haiku.

99 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 54.
100 Ur¢ity piedobraz (anebo bychom mohli fici: negativ) tohoto motivu otiskované tvaie nachazime na zaéatku,
kdyz zacal Vypravec ,,1éCit™ svoji nespavost navstévami podptrnych skupin pro lidi nemocné rakovinou.
,»Vic si nepamatuju, protoze se kolem mé Bob seviel pazemi a jeho hlava se slozila shora a
ptikryla mé. A potom jsem byl ztraceny uvniti zapomnéni, ve tmé a tichu a beze zbytku, a kdyz jsem od
té mekké hrudi kone¢né couvl, Bob mél na predku kosile mokry obrazek toho, jak vypadam, kdyz
placu.”

(IBIDEM, s. 16)

Je to vlastné pfevracend scéna ke scéné se zdpasem krvavym otiskem. Zatimco pii zépase predstavuje
obét’ Vypraveée, na podptrné skupiné misto néj bezprostiedné trpi Bob a Vypravec skrze jeho utrpeni dochazi
ulevy. Sam je ale pfitom parazitem, neziucastnénym pozorovatelem, na rozdil od ,,svého protivnika“ ve scéné
se zapasem — ten naopak do arény vstupuje naprosto otevien¢ a podstupuje stejné riziko bolesti a utrpéni
jako Vypraveéc. Proto Vypravécovy slzy poskytuji pouze docasnou ulevu (spanek), zatimco krev
pfedznamenava opravdové vykoupeni (vystoupeni nad tento svét, oprosténi se, mystické vytrzent).

101 IBIDEM, s. 43.
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»lohle je KREV. Neni to nic. Dobry den. VSechno neni nic a je tddk paradni byt
OSVICENY. Jako ja.

Ach jo.

Podivejte. Za oknem. Ptak.

Séf se zeptal, jestli ta krev je moje krev.

Ptak leti po vétru pryc¢. Ja piSu v duchu haiku.
Kdyz nema hnizdo

Ptak bydli v celéem svete

Zivot — tvd prace

Pocitdm na prstech: pét, sedm, pét.

Ta krev jestli je moje?

Jo, odpovidam. Zc¢asti.

Spatna odpovéd.«'

102 IBIDEM,; s. 55.
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3.8. Télo a moc

Téla bita v klubech rvaca'” tedy vystupuji z mechanismu vlady konzumni spole¢nosti a
predstavuji zvlastni projev formy odporu vi€i ustanovené moci. Ve svém postaveni takové
opozice kluby rvacl napliluji vSechny rysy forem odporu, jak je popsal Michel Foucault.
Nepftinasi revolu¢ni fad, jsou to spiSe anarchistické boje, jsou transverzalni (rychle se Sifi a
ptekracuji hranice statil), problematizuji status jednotlivce, bouii se proti ,,vladnuti na zaklad¢
individualizace®, odmitaji vnucované mystifikujici reprezentace, shazuji z piedestalu védéni a

také v jejich pomyslném stfedu rezonuje otazka Kdo jsme?'*

Mimo transgresivni akt fyzického souboje si ale tato vSechna naruSovana téla muzi z
klubii rvaci nejsou rovna. Kluby rvaci jsou svym zptsobem instituci se zvlastnim rezimem
existence 1 trvani a panuje v nich ur¢ity mocensky vztah. Michel Foucault pise, Ze ,.to, co
definuje mocensky vztah, je ve skute€nosti zptisob jednani, které na ostatni neplisobi pfimo a
bezprostfedn¢, nybrz které pisobi na jejich vlastni jedndni. Jedndni plsobici na jednani,
zasahujici mozna &i skute¢nd jednani, pritomna ¢i budouci jednani.“'” Dominantni je Tyler,
coby zakladatel, a svému vladnuti podfizuje ostatni. ,,VIadnout v tomto smyslu znamena
strukturovat pole mozného jednani jinych. Modus vztahu, ktery je moci vlastni, by tedy nemél
byt hledan na stran¢ nésili nebo boje, ani na stran¢ dohody a dobrovolného svazku (to vse
muZze byt maximaln€ nastrojem): nybrz na stran¢ oné singularni formy jednani, které neni ani
vale¢né, ani pravni, ale které je ovladanim.“'° Ac¢koli jsou kluby rvaci plné nasili, neni to
nasili samotné, z ¢eho by Tyler svou moc cerpal. Nasili uplatnéné na télech zapasicich muzi
neni toliko nasili (a neni aplikovano ani Tylerem samotnym), ale destrukce, rozruSeni
vlastniho téla jako prostoru, které podléhalo moci stran psanych 1 nepsanych zdkonl zapadni
spolecnosti. Tak nabyvali ¢lenové klubu rvach svobodu — potfebnou k tomu, aby zahy

vstoupili do jiného mocenského vztahu, vztahu podfizenosti viici Tylerovi.

»»,R0zbijim svoje spojeni s fyzickou moci a vlastnictvim,* Septal Tyler, ,protoze jenom

diky niceni sebe sama dokazu odhalit vy$si moc svyho ducha.*'”’

103 Pozdg&ji zacaly vznikat (bez Vypravécova védomi) i dalsi kluby rvacd. Toto umoctiuje vzajemné odtrzeni
dvou osobnosti pfebyvajicich ve Vypravécove téle. Zatimco Vypravéc nema o nové vzniklych klubech rvaca
tuSeni, Tyler je tmysIné strukturuje a jeho moc se tim rapidné rozrusta.

IBIDEM, s. 88.

104 FOUCAULT, Michel. Mysleni vnejsku. Praha: Herrmann, 1996, s. 200-201.

105 IBIDEM,, s. 215.

106 IBIDEM,, s. 217.

107 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 96.
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,»,Osvoboditel, kterej zni¢i mij majetek, fikal Tyler, ,bojuje za zachranu moji duse.

Ugitel, kterej mi z cesty odklidi viechno vlastnictvi, m& osvobodi. '*®

Moc, kterou Tyler konstituuje v klubech rvacu, posléze ptipomina to, o ¢em Foucault
hovoii jako o biomoci.'” Opusténi materialnich statkd je pouhym pocatkem, hlavni zdjem
Tylerovy moci tkvi v bezprostfedni vladé nad samotnymi Zivoty ¢lent klubli a rozhodné je to
moc, kterd nepecuje o blahobyt svych podfizenych ovecek, jako je tomu v ptipadé
Foucaultem definované moci pastyiské."® Muzi v klubech rvact (pozdgji v rozsifujicim
Projektu zmatek) jsou vedeni k absolutni poslusnosti vici Tylerovi a jejich téla jsou zaclenéna
do urcitého vykonného systému, slouZici a neustale pfipravend byt obétovana vySsimu cili (v
tuto chvili nemame na mysli transcendentélni zazitek, ale snahu o doslovné a vécné rozrusSeni
fadu ve svété, snahu nastolit chaos).""' Jsou to téla-stroje, jejich existence je odivodnitelna

pouze v jejich konané sluzbg.

»Jednou v noci me Tyler nasel, jak se schovavam v patie, u sebe v pokoji, a povida:
,Neotravuj je. VSichni védi, co maji délat. Je to soucast Projektu zmatek. Ani jeden
nezna celej plan, ale kazdej je vycvicenej, aby perfektné¢ odvadél jednu jednoduchou
praci.

Pravidlem Projektu zmatek je v&fit Tylerovi.*!'?

Téla muzi jsou multiplicitni zasobou energie (kazdy muz ma jiny, svym schopnostem
pfiméteny tukol), v propojeni svych c¢innosti pak homogenni silou (Projekt zmatek), jiz
sméiuje vladnouci moc (Tyler) prislusSnym smérem. Na rozdil od disciplinacni moci 18. stoleti

nemifi toto vyuziti korigovanych t&l k produkci, ale k destrukci, neptinasi zisk, ale zkazu.'"

108 IBIDEM.
109 FOUCAULT, Michel. D¢jiny sexuality I.: Viile k vedéni. Praha: Herrmann & synové, 1999.
110 FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann, 1996, s. 204.
111 Projekt zmatek je podle Tylera jedind moznost, jak zachranit Zemi od lidstva, jak obrodit svét.
| ---] Projekt zmatek zborti civilizaci, abychom ze svéta mohli udélat néco lepsiho.
,Predstav si,* vykladal Tyler, ,jak stopujes vapiti kolem vyloh obchod’dku a smradlavejch regalt s
nadhernym hnijicim oble¢enim a kolem smokingti na raminkach; ty na sob¢ bude$ mit kozeny Saty, co
ti vydrzej nadosmrti, a budes $plhat po stonkach kudzu, silnejch jako ruka, kterejma prorostla cela Sears
Tower. Jack a fazole, prosté budes $plhat nahoru po mokrym lesnim porostu a vzduch bude tak cistej, ze
jasné uvidis titérny postavicky, jak cepama mlatéj obili a davaj suSit pasky masa ze zvéfiny na
prazdnym jizdnim pruhu osmiproudy liduprazdny superdalnice, co se tahne v srpnovym vedru na tisice
kilometrti daleko.*
To je cil Projektu zmatek, fikal Tyler, uplné a okamzité zniceni civilizace.*
(PALAHNIUK, 2011: s. 110)
112 IBIDEM,, s. 115.
113 Srov. FOUCAULT, Michel. Je treba branit spolecnost. Praha: Filosofia, 2006, s. 43.
Za jediny uvazovatelny zisk, ktery muzi v Projektu zmatek generuji, bychom mohli pokladat po
domacku vyrabéna mydla z kradeného lidského tuku odsatého na klinikach pii liposukcich (a nasledné
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Nositelé takovych regulovanych t€l pak ztraceji svou lidskou individualitu, stavaji se stroji,
zivocichy, vesmirnymi opicemi. Obraz vesmirnych opic se v roméanu objevuje bezprosttedné

po té, co Tyler ,,0znac¢i* hibet Vypravécovy ruky vyleptanym otiskem svych rti.

»lyler si zvlh¢éi jazykem rty, az se lesknou, a pak mi polibi hibet ruky. Tyler nakloni
plechovku s louhem kousi¢ek nad leskly vlhky polibek na hibetu moji dlané€. Tohle je
chemicka popalenina a bude to bolet huf, nez vSechny spaleniny, co sis kdy udélal.

Zustane ti jizva.“'"

,»Hibet ruky ti napuchl a zrudl a leskne se, jsou na ném dva rty, ptfesny obrys Tylerova

polibku.

[...]

Mysli na zvitata pouzivana pfi testovani vyrobk.

Mysli na opice vystielené do kosmu.

,Bez jejich smrti, bez jejich bolesti, bez jejich obéti,* Fika Tyler, ,bysme neméli nic.'"
Tento status obétovanych vesmirnych opic, které posunou svét ,,doptedu’ svoji pecliveé

Tylerem naplanovanou ob¢ti bez otdzek a bez premysleni, se pozdé€ji v knize vztahuje prave

na muze soustfedéné kolem Projektu zmatek. Diim obyvany ptivodné Tylerem a Vypravécem

se proméni v zakladnu, ktera do akce vypousti nalezit¢ vycvicené (t€lesné€ 1 k poslusnosti) a

seSikované jednotky vesmirnych opic, pfipadné jim ud€luje praci v domé za ucelem vyroby

mydla. I takova zdanliveé jednoducha prace, jako je prace na zahradé okolo zahont s bylinami

pouzivanymi jako piisady do vyrabéného mydla, je opicemi provadéna naprosto precizné a

dimyslng, s jasnym cilem ptfesné zapadnout do vyssiho planu:

»A zatimco jsem v praci, party vesmirnych opic kolem domu odstrani zahnédly drn a
oSetfi zeminu epsonitem, aby sniZila kyselost, a ry¢i do ni zapravi fliry hnoje, co davaji
zadarmo v jateCnich ohradach, a taky pytle vlasii z holi¢stvi, to proti krtkiim a mysim a

taky aby bylo v zemin¢ vic proteinu.

prodavana pod znackou Mydlovary Paper Street). Takto ziskané finan¢ni zdroje ale Projekt zmatek obratem
investuje do svych zaskodnickych akci (demontaze bankomatli, vypalovani parkt, pfetiskovani informacnich
brozurek atd.) nebo prosté do svych provoznich nakladi (ubytovani a strava muzi). Kromé toho je vyroba
mydel jako takova subverzivni akt vysméchu konzumni spolecnosti bazici po krase a kvalit¢ — z tuku
bohatych lidi vznika pfedrazené mydlo pro bohaté lidi. Je to opét (zpfedmétnéné) lidské télo, skrze které
probiha boj.

114 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 64.

115 IBIDEM, s. 67.
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Kdykoli v noci si vesmirné opice ptijdou z néjakych jatek s pytli krvavé drti, aby bylo
v zeming¢ vic Zeleza, a s kostni mouckou, aby bylo vic fosforu.
Party vesmirnych opic sdzeji bazalku a tymian a salat a do slozitych vzort jako v
kaleidoskopu vysazuji viliny a eukalypty a pustoryly a matu. [...] A dalsi party chodi v
noci pfi svickach zabijet slimaky a hlemyzd¢. Dalsi parta vesmirnych opic sbira ty
nejp€kné;jsi listy a jalov€inky a vaii z nich pfirodni barvivo. Sbira kostival, protoze je
to ptirodni dezinfekce. Listy violky, protoze 1é¢i migrénu, a mafinku vonnou, protoze
ta dodava mydlu vini erstvé poseéené travy. !

Tato téla slouzici pod Tylerovou moci nesmi samy o sob€, ve své hmotné télesné
podstaté velkému planu Projektu zmatek nijak prekazet. Jsou to téla urcend k obéti, ale ani v

takovém piipad¢ ,,splnéné mise* nesmi byt Projekt zmatek zatiZen starosti, co s télem.

»Kremace nemajetného zesnulého stoji nejméné tfi sta dolarti, vylozil mi Tyler, a cena
stoupa. Kdo umfe a tolik penéz nema4, jde rovnou na vyuku anatomie.
Student musi tyto penize stale nosit v boté, takze pokud bude student zabit, jeho smrt

finanéné nezatizi Projekt zmatek.*!"”

T¢la muza, kteti vstoupili do Projektu zmatek a piijali svym schopnostem pifiméieny
ukol, jsou oznacena louhem vypalenou jizvou ve tvaru Tylerovych ust, stejné jako tomu bylo
u Vypravéce, jak jsme Cetli vySe. Jejich téla uz nejsou individualizovana, nepftislusi jim jméno
a svébytnost, individualni identita (podle Jana Assmanna zavisejici pravé na vlastnim prozitku
svého t&€la)'"® se stird, nepatii sobé&, svym nositelim, jd, ale Projektu zmatek, potazmo
Tylerovi. Jejich téla se stavaji prostfedkem pfijeti pevného mista ve struktuie Projektu zmatek
a jako takova se ti€astni, podporuji a spoluutvari kolektivni identitu MY, jejiz vyznam a smysl
je dulezitéjsi nez jakakoliv existence individua. Jako znameni soundlezitosti nesou jizvu

polibku, ktery jejich télo piivlastituje Projektu zmatek.

,Louh se drzel ptesné ve tvaru Tylerova polibku a je jako tdborak nebo jako cejchovaci

zelezo nebo jako tavici se jadro reaktoru, na moji ruce, na konci dlouhé, dlouhé cesty,

116 IBIDEM, s. 116-117.

117 IBIDEM, s. 113.

118 ASSMANN, Jan. Kultura a pamét’: pismo, vzpominka a politicka identita v rozvinutych kulturdch starovéku.
Praha: Prostor, 2001, s. 116.
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kterou si pfedstavuju na mile od sebe. Moje ruka odjizdi, je titérnad az na obzoru na

konci cesty.“!"?

Takovy polibek je stvrzenim smlouvy, trvalé smlouvy, kterou nelze porusit. Je to gesto
pfipominajici polibek vazala vtisknuty na podanou ruku svého lenniho pana, ale pfevracené.'*
Polibek zde udili vladnouci strana (Tyler) svym poddanym (muZzim Projektu zmatek), bere si
jejich téla za Gzemi své svrchované vlady, aby jim je nésledné¢ udélila v Iéno za ucelem
obhospodatovani (vykon kol v Projektu zmatek). Ud€leni 1éna je lenikovi odménou, ale i
zavazkem, polibek je pak vyjadienim posluSnosti a vérnosti svému panu a vladci. To, Ze se
tento akt v Klubu rvacii odehrava prevracené, pfipominad Kristovo ptfevraceni tradicnich gest
vyjadiujicich podfizenost (napf. umyvani nohou) a na Tylera je tak opét vrzeno svétlo coby na
spasitele, na ustanovitele nového fadu (tj. chaosu osvobozujici Zemi od lidské civilizace), na

nékoho, kdo si své muze zavazuje naprosto nezrusitelnou smlouvou.

Zaroven je tento polibek vyjadfenim a zhmotnénim aktu niceni, pfedjima cile Projektu
zmatek. Nic¢i povrch, kizi, nejrozsahlejsi organ lidského téla. Vepisuje se do téla skrze
nejhorsi druh bolesti, neni to pouze vizualné zachycené symbolické znameni, je to prozité

znameni zapsané do téla skrze vjem.

»» Tohle je chemicka popélenina,* fika Tyler, ,a bude t€ to bolet hlif nez vSechny

spaleniny, co sis kdy udé&lal. <!

A presto zarucuje spasu, vysvobozuje toho, komu je udé€len a probouzi jej k novému
zivotu mimo hranice a fad tohoto svéta. Na rozdil od ran utrzenych v klubech rvaci se

Tylertv polibek uzavira a jizvi, a proto mize byt znakem vyvolenych ,,hrding*.'*

119 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 64.

120 V romanu Klub rvaci se realizuje vpisovani fadu do téla, nikoli v§ak stejnym zpisobem jaky nalézame napft.
v povidce Franze Kafky V karném tabore (tj. jako akt regulace urcitého normativniho systému v dichotomii
vina-trest). Zde je pfijaté vazalstvi téla stvrzovano zapasem, ktery pfedstavuje vystoupeni z mocenské
dimenze svéta konzumni spolecnosti a zdmérné piijeti nového fadu. Pfipomeiime na tomto misté Judith
Butler a jeji nazor, ze praveé subjekt ma moznost aktérstvi prave diky své performativni povaze: ,.tvrdit, Ze
subjekt je konstituovany, vSak neznamena tvrdit, Ze je determinovany; naopak, konstituovanost subjektu je
ptimo podminkou jeho cilevédomého konéni. Co totiz umoznuje cilené a zasadni pretvoreni kulturnich a
politickych vztaht, kdyz ne vztah, ktery se mize obratit sam proti sobé, ktery je mozné pietvofit a proti
kterému je mozné se postavit?

BUTLER, Judith. Nahodnost’ zakladov: feminismus a problém ,,postmodernismu®. In: Aspekt 1998/1, s. 39-
47.
KAFKA, Franz. V karném tabote. In: Proména a jiné povidky. Praha: Omega, 2014.

121 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Ptel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 64.

122 Vypaleny polibek na své ruce ma i Marla. Ta se samoziejmé Projektu zmatek netcastni, nicméné i ona byla
Tylerem vysvobozena a probuzena k novému zivotu po té, co se pokusila spachat sebevrazdu.
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ZAVER

Jak jsme si ukézali v ptedchozich kapitolach, t€lo v romanu Klub rvacii neni pouze
matérii jednotlivych postav ptibéhu, naopak stoji v centru a skrz jeho promény a deformace

dochazi k proméndm na mnoha trovnich.

,»V klubu rvaci se poprvé potkd hodné nejlepsich kamaradi. Ted’ chodim na jednéni a
na konference a vidim jejich tvare za konferennimi stoly, jsou to Gi€etni a manaZeti na
obvazil, anebo maji par Stychi pod okem, nebo zadratovanou dolni Celist. Jsou to
mladi muzi, ktefi jen poslouchaji, dokud nepfiijde ¢as na rozhodnuti.

Kyvame na sebe.

Pozdg&ji se mé $éf zepta, jak to, ze se znam s tolika lidmi.«'*

Destrukci téla jakozto zakladniho kamene tvorby vlastni identity dochdzi v romanu k
vyvazani ze vztahu ke konzumni spolecnosti. Spole¢nosti, kterd veli vyjadfovat vlastni
identitu prostfednictvim nakupovani a hromadéni pfedmétd, zkraSlovanim a upravovanim
vlastniho téla. Pfi rvackach a masakrovani vlastni tvare a téla dochazi k zdsadnimu pfevraceni

tohoto imperativu, k subverzni akci, kterd ma za cil tuto spolecnost rozvratit a nakonec znicit.

,Protoze vétsina mého obliceje nikdy nema dost asu se zahojit, nemél jsem co ztratit,
co se vzhledu tyce. [...]

Mozna jsem si vypéstoval zavislost. Clovék si miiZe posilit toleranci na rvacky, takze
ted’ nejspis potiebuju prejit k né€emu veétSimu.

A ten den dopoledne Tyler vymyslel Projekt zmatek.

Tyler se zeptal, s ¢im Ze se to vlastné rvu.

»»,Zachranil jsi mi zivot.
Tyler ji zachranil Zivot.
,Ty jsi mi zachranil Zivot.
(PALAHNIUK, 2011: s. 142)
Odhaleni polibku na Marliné ruce a jeji svédectvi o zachranéné jejiho Zivota je zaroven momentem
probuzeni Vypravéée do ,,reality”, momentem prohlédnuti, Zze on a Tyler jsou tataz osoba, respektive ze
uzivaji totozné télo.
,,Co ta jizva na ruce, ptam se Marly. Jak k ni ptisla?
,To ty, fika Marla. ,Polibil jsi mi ruku.**
(IBIDEM, s. 143)
123 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Piel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 47.
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Jak Tyler vyklada o tom, ze jsme sracky a otroci d&jin, tak ptesné to jsem citil. Chtél
jsem zni¢it vSechno krasné, co jsem nikdy nemél. Vypdlit amazonské pralesy.
Napumpovat freony rovnou nahoru, aby sezraly ozon. Oteviit vypusté supertankert a
odSpuntovat ropné vrty v piibieznich vodach. Nejradsi bych pobil viechny ryby, které
nikdy nebudu moct jist, zasypal francouzské plaze, které nikdy neuvidim.

«l24

Chtél jsem, aby na dno dopadl cely svét.

Protikladem télesnosti a akce je zde fec, ktera je v romanu opakované napadana a

usvédCovana z neautenti¢nosti, odcizenosti a nepravdivosti.

Vypravéci styl knihy vSak strhavd pozornost k ambivalenci této duality. Svou
redundantnosti a obracenosti ke ¢tenafi evokuje predstavu oralniho vypravéni a upozoriiuje na
svoji nedivéryhodnost. To pak jest¢ umociiuje nespavost, piipadné 1 narkolepsie Vypravéce.
Kvili problému, ktery se uzce dotyka téla postavy dochéazi ke zkresleni vniméni, které dale
podryva vérohodnost celého piibéhu a dovoluje rozvinout ustfedni motiv — spojeni osobnosti

Vypravéce a Tylera v jednom téle, které je v knize postupné rozkryvano.

Motiv odcizeni téla a feCi je zde tak pfitomen zdvojené — jednou v odcizené
,hyperkorektni“ fe¢i korporaci a podruhé prostiednictvim nemoci (a utrpeni) hlavni postavy

(jejiho téla).

Ackoli jsou téla v Klubu rvacii popisovana jako prostfedek boje proti fadu, ktery je zde
postulovan jako Spatny, tj. zivotu nevyhovujici, nejednd se apriori o téla hrdinska — téla silna a
zdrava. Naopak jde o téla mrzacend a bita (,,Dira ve tvafi, modrocerna napuchlina kolem o¢i,

natekla ruda jizva Tylerova polibku*)'*

, pfipadné téla nemocna (,,Bob ma kozy, protoze
hladina jeho testosteronu je moc vysoko.“)'?. I v tomto druhém, nezimérném piipadé mize
destrukce ¢i deformace téla (nemoci nebo parazitem) vést k prolomeni stereotypni Zivota v
konzumni spole¢nosti a ndslednému vystoupeni ¢i vyclenéni z néj, coz je v romanu vnimano

jako osvobozeni z pout, jako dotek na dient skute€ného Zivota, skutecné lidské existence.

»Je zbytecné zduraznovat, ze postizeni lidé se jednotlivé 1 jako skupina pfici vSem
hodnotdm mlédi, muznosti, aktivnosti a fyzické krasy, které maji Ameri¢ané tak v

lasce, prestoze vetsing lidi se zdaleka nedafi je splitovat. VétSina handicapovanych,

124 IBIDEM, s. 108-109.
125 IBIDEM,; s. 85.
126 IBIDEM, s. 12.
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mne nevyjimaje, ma dojem, ze jini k nim citi odpor z tohoto divodu: Podvracime

Americky Ideal stejné jako chudi zrazuji Americky Sen.«'?’

Ackoli cela kniha pracuje s dualitou civilizace (zlo, nesvoboda) x primitivismus, nasili
(dobro, svoboda) dochéazi nakonec k rozruseni i1 této duality. Destrukce tél, ktera béhem
zapast v klubech rvach pifindsi spasu a vysvobozeni (po strance fyzické, kdy uz poranéné télo
nesplituje korporatni ,,dress code®, tak i po strance metafyzické: ,,A jestli nepadnu az tam,
nebudu spasen. Jezis to dokazal.“'*®) se s piichodem Projektu zmatek stava jen prostiedkem a
podminkou jiné formy podrobeni. Moc se totiz mlize objevovat pouze tam, kde existuje
svoboda: ,,Moc se vykonava pouze nad svobodnymi subjekty, a pouze pokud jsou svobodni

[...]%,'® aby jim bylo otevieno pole reakci a vykonem ovlivnéného jednani.

Tylerav podvratny projekt se ve své spasitelské misi nakonec ptipodobiiuje mirou svého
totalitniho ptsobeni kultufe konformity. Zdokonalovéani i destrukce vlastniho téla se stavaji

dvéma stranami jedné a téZe mince.

127 MURPRHY, Robert Francis. Umlcené télo. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001, s. 98.
128 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvacii. Prel. Richard Podany. Praha: Odeon, 2011, s. 60.
129 FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann, 1996, s. 217.
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Klub rvacii (Fight club; USA, 1999)

Rezie: David Fincher. Scénai: Jim Uhls (podle romanu Chucka Palahniuka). Kamera: Jeff
Cronenweth. Stfih: Jim Haygood. Hudba: Frank Black, Hive, John King, Michael Simpson,
Tom Waits.

Hraji: Edward Norton (vypravée, Jack), Brad Pitt (Tyler Durden), Helena Bonham Carter
(Marla Singer), Meat Loaf (Robert 'Bob' Paulson), Zach Grenier (Richard Chesler), Richmond
Arquette (Intern), David Andrews (Thomas), George Maguire, Eugenie Bondurant (placici
zena), Christina Cabot, Sydney 'Big Dawg' Colston, Rachel Singer (Chloe), Christie
Cronenweth, Tim De Zarn (inspektor Bird), Ezra Buzzington (inspektor Dent), Dierdre
Downing-Jackson, Robert J. Stephenson, Charlie Dell, Rob Lanza, David Lee Smith (Walter),
Holt McCallany, Joel Bissonnette, Eion Bailey (Ricky), Peter Iacangelo (Lou), Jared Leto
(Angel Face), ad.

Prod: 20th Century Fox / Fox 2000 Pictures / Linson Films / Regency Enterprises; bar, 139

min.
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