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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva teorii simulaci a simulaker v pojeti francouzského
predstavitele postmoderny Jeana Baudrillarda. Zamétuje se predevSim na zpiisob, jakym
Baudrillard tematizuje postupny zanik reprezentacni funkce znaku a vznik hyperreality
obsahujici simulace. Pozornost je upfena pfedevsim na koncept reality, virtuality, simulace
a iluze. Prace obsahuje také navazujici koncepce Paula Virilia a Manuela Castellse.
Zakladni rdmec zkoumani je rovnéz doplnén o teorii fikénich svétl. Druhd ¢ast obsahuje
rozbor toho, jak je tato problematika reflektovana v soucasné filmové tvorbé, a to
prosttednictvim obsahové analyzy filmG Matrix (sourozenci Wachowsti, 1999)
a Mulholland Drive (Lynch, 2001), zohlediiujici odlisné ztvarnéni iluzorniho/virtualniho
prostoru a jeho vztahu k realité. Prace si klade za cil analyzovat vybrané koncepty
popisujici vznik a plisobeni simulaci se zaméfenim na soucasnou spolecnost spojenou
s modernimi technologiemi a poukdzat na odraz zminénych koncepci ve filmovych
snimcich, které se k nim (zdmérné ¢i nezamérn€) vztahuji a rovnéz prozkoumani toho, jak
je v uvedenych filmech vyobrazeno téma reality, simulace a iluze a nakolik je obsah téchto
film provéazéan s piisobenim médii a novych technologii s nefyzickym prostorem, ktery

vytvareji.

Kli¢ova slova

realita — hyperrealita — simulace — simulakrum — iluze — Jean Baudrillard — fikce — Matrix —
Mulholland Drive



Abstract

The thesis deals with the theory of simulation and simulacra by French representative of
postmodernism Jean Baudrillard. It focuses on way how Baudrillard thematises gradual
extinction of signs connected with their representational function and the emergence of
hyperreality which contains simulation. The attention is also focused on concept of reality,
virtuality, simulation and illusion. The thesis includes Paul Virilio’s thoughts and also
Manuel Castells’. The basic framework of research is completed by a theory of fictional
worlds. The second part of thesis includes an analysis of how this issue is reflected in
present film production via analysis of content of the films 7he Matrix (Wachowski, 1999)
and Mulholland Drive (Lynch, 2001). The analysis reflects different interpretation of
illusive/virtual space and its relation to reality. The aim of thesis is to analyse the selected
concepts which describe an emergence and interaction of simulation focusing on
contemporary society which is connected with modern technology and also to point at
reflection of conceptions mentioned in the films. The goal of thesis is also to explore the
films, compare them and show the way how they contain the theme of reality, simulation
and 1illusion and how much is the content of these films connected with the action of the

media and new technologies with non-physical space that they create.

Key words
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The Matrix — Mulholland Drive



1 UvVOoD

Predkladand diplomovéa prace se zabyva problematikou hyperreality a simulaci
v pojeti francouzského predstavitele postmoderny Jeana Baudrillarda. Ten ve své tvorbé
predlozil n€¢kolik zajimavych myslenek a stanovisek, kterd se vazi ke spolecnosti 20. a 21.
stoleti, a ktera si bezesporu zadaji pfinejmensim pozornost. Prace se zamétuje zejména
na Baudrillardovu teorii simulaker a simulaci, ptedev§$im pak na jeho vyklad promény
funkce znaki a vznik simulaci. S tim souvisi rovnéz zpiisob, jakym Baudrillard tematizuje
postupny zanik reprezentacni funkce znaku a nasledny vznik hyperreality, ktera je
do znaéné miry vysledkem medidlniho ptsobeni. Pozornost je upiena predevsim
na koncept reality, virtuality, simulace a iluze a feSeni problému jejich vztahu. Zakladni
rdmec zkoumdni je doplnén o teorie, které popisuji vyznamné aspekty ,,medialniho
prostoru® a Baudrillardovu koncepci tak v ur¢itém smyslu dale rozvijeji (teorie Manuela
Castellse a Paula Virilia). Druhd ¢ast prace je vénovana filmovym snimkiim, v nichZ je
problematika simulace, iluze a hyperreality vyrazné¢ zastoupena. Duraz je pfitom kladen
na zohlednéni odli§ného ztvarnéni iluzorniho/virtualniho prostoru a jeho vztahu k fyzické
realité¢. Vzhledem k tomu, ze téma bude sledovano v kontextu hranych filmovych d¢l,

vychazet budu také z teorie fikénich svétil, zejména pak z koncepce Lubomira DoleZela.

Jako pfedmét analyzy jsem zvolila snimky Matrix a Mulholland Drive, u nichZ se
pokusim identifikovat hlavni motivy, které souviseji s Baudrillardovou teorii simulaker
a simulaci a urcit, nakolik jejich pojeti ve filmu koresponduje s Baudrillardovym
vymezenim. To, co mne motivovalo ke srovnani zrovna vySe uvedenych filmovych
snimkd, je fakt, ze odkaz obsahu filmu Matrix na Baudrillardovy koncepce je zcela ziejmy.
Samotni tvirci tohoto filmu se snimkem explicitn€ hlasi k Baudrillardovu dilu. V ramci
nekolika rozhovort se oteviené vyjadrili k tomu, Ze se dilem Jeana Baudrillarda nechali
inspirovat a snazili se prvky jeho koncepce pienést do uméleckého svéta a filmové je
ztvarnit. V navaznosti na to se vSak samotny Baudrillard n€kolikrat k mozné souvislosti
jeho teorie simulaker a simulaci s filmem Matrix vyjadioval se stanoviskem, Ze by se
snimek na jeho teorii odvolavat nemél, nebot’ ji tvlirci nepochopili zcela spravné. Naopak
za dilo, které 1épe ilustruje jeho koncepci, oznacil, kromé jinych, film reziséra Davida

Lynche Mulholland Drive.

Vychozim ptfedpokladem této prace je teze, ze vybrané filmové snimky (Matrix,
Mulholland Drive) obsahuji konkrétni znaky, které jsou shodné ¢i rozdilné

s Baudrillardovou teorii simulaker a simulaci. Naplni prace je pak pomoci obsahové
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analyzy uvedenych filma tyto prvky nalézt a popsat. A v ndvaznosti na to potvrdit,
¢i vyvratit stanovisko filmovych tvlirct a samotného Baudrillarda, zda se zminéné prvky
na teorii simulaker a simulaci odkazuji prdvem nebo se jedna o dezinterpretaci zminénych
koncepci a teorii. Cilem prace je jednak analyzovat vybrané koncepty popisujici vznik
a pusobeni simulaker, a s nimi spojené¢ simulace, a poukazat na jejich odraz ve filmovych
snimcich, které se k nim, at’ uz pfimo ¢i neptimo vztahuji, jednak také prozkoumani toho,
jak je vuvedenych filmech odlisné ztvarnéno téma reality, simulace a iluze a nakolik je
obsah filmi uzce provazan s pisobenim médii a novych technologii a nefyzickym
prostorem, ktery vytvareji. Pii formulaci cile pro tuto praci jsem vychazela jednak
z Baudrillardova tvrzeni, ze moderni spole¢nost 20. a 21. stoleti je pfesycena enormnim
mnozstvim znaku, které vytvareji svét simulaci a my tak zijeme v tzv. hyperrealité, a také
ze stanoviska nékolika filmovych tvircl, ktefi se za pomoci jimi vytvofenych filmovych

snimk snazi pfenést problematiku simulace, iluze a hyperreality do filmové tvorby.

Vybér tématu korespondoval s aktualnosti obsahu, jelikoz nase spolecnost si
dle mého ndzoru neuvédomuje dostate¢né moznou souvislost Baudrillardovy koncepce se
skute¢nou realitou a v jeho myslenkéch vidi pouze néstin jakéhosi katastrofického scénate
tykajici se podoby moderni doby, a také s potfebou ujasnéni, zda prvky Baudrillardovy
teorie film Matrix ¢i Mulholland Drive skuteéné obsahuje. Jednim z diivodi vybéru tohoto
zaméteni prace je také ten, Ze dle mého minéni zlstava Baudrillard v ¢eském prostredi
ponc¢kud opomijen a je potieba ucelit problematiku zminénych teorii. Dal§im zdmérem
sepsani této prace je apel na Ctenafe této prace, zejména z Ceského prostiedi, kteti by diky
ni méli ziskat uceleny pohled do problematiky teorie simulaker a teorie simulaci a dalSich
souvisejicich koncepci, a také vzbudit v nich zdjem o odlisné vnimani urcitého druhu
filmovych snimkd, které obsahuji prvky iluze, simulace, hyperreality. Rovnéz zamyslet se

nad tim, Ze se tato problematika da také vztahnout i na ¢innosti kazdodenniho Zivota.

Cilem prace je zodpovézeni nasledujicich vyzkumnych otazek: ,Jak podle
Baudrillarda vznika simulakrum, jaky je vztah mezi realitou/simulakrem/iluzi?* ,,Jak je
vyobrazena simulace ve vybranych filmovych snimcich?“ ,,Je iluze totéz co simulace? “,
. Jsou mezi realitou a hyperrealitou jasné rozpozmnatelné hranice? , Ktery z vybranych
filmu prezentuje téma simulace zpiisobem, jez koresponduje s pojetim Jeana

Baudrillarda?* V ¢em spociva udajné ,,nepochopeni” Baudrillardovych uvah o povaze

simulact v pripadeé Matrixu?

Ke zpracovani tématu byla pouZzita odborna literatura, zejména knizni publikace,

dale ptispevky ze sborniki, elektronické clanky a samotné filmové snimky, které jsou
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predmétem obsahové analyzy v druhé Casti prace. Konkrétné jsem vychazela z dél Jeana
Baudrillarda, stézejni byla kniha Simulacra and Simulations, dale svazek editovany
Markem Posterem, ktery obsahuje vybrand dila Jeana Baudrillarda ptelozena
do anglického jazyka a v ¢estiné vydana Baudrillardova kniha s ndzvem Dokonaly zlocin.
Velmi napomocnou byly také Rozhovory s Baudrillardem od Mika Ganea, Monique
Arnaudové a Sylvere Lotringer, jez poslouzily k hlubSimu pochopeni problematiky jeho
teorii, nebot’ k nim Baudrillard oteviené dodaval vlastni komentare a doplnéni. Konkrétné
se problematikou Baurillardovych koncepci zaobira také internetovy denik International
Journal of Baudrillard Studies. Co se tyce teorie fik¢nich svétl, kterd byla rovnéz v praci
vyzdvihnuta, poslouzila tvorba lingvisty a literarniho teoretika Lubomira Dolezela,
zejména jeho publikace Heterocosmica: fikce a mozné svety. K vytvoteni prace velice

napomohly také studie dalSich autord jako napt. Manuela Castellse ¢i Paula Virilia.

Celd prace je rozdelena do dvou tusekli, znichz prvni ¢ast je Cisté teoreticka
a zaméfuje se na popis jednotlivych koncepci, které s problematikou simulace
a hyperreality souvisi. Druha ¢ast obsahuje rozbor vybranych filmovych snimki, které se
k této problematice vztahuji a v jednom piipad¢ se na Baudrillardovo dilo dokonce pfimo
odvolavaji. Diplomova prace se pak skladd celkem ze Sesti kapitol, vcetné Uvodni
1 zaverecné Casti. Po uvodni kapitole se dalsi ¢ast prace vénuje Jeanu Baudrillardovi a jeho
teorii simulaker a simulace. Tato kapitola obsahuje strucné seznameni s Baudrillardovym
Zivotem a tvorbou, kterd koresponduje se zaméfenim prace, a podrobny popis zminénych
teorii, véetné rozliSeni fadl simulaker, promén funkce znakl a popis vzniku simulaci. Tuto
¢ast prace tvori také koncepce, se kterymi Baudrillardovy teorie souvisi. Zde bude mit
¢tenaf moznost seznamit se se stanovisky Paula Virilia, zaméfujici se na pojem rychlosti
v moderni dob& a dale s Manuelem Castellsem a jeho pojeti soudobé spolecnosti jako
spoleCnosti tvofené nejriznéjSimi sitémi. Samostatnou Cast prace tvofii teorie fikénich

svetl, zejména pak chapani této teorie v podani Lubomira Dolezela.

Dalsi ¢ast prace je vénovana obsahovym analyzam filmovych snimka, a to filmu
Matrix (1999) zdilny sourozenci Wachowskych' a filmu Mulholland Drive (2001)
reziséra Davida Lynche. V rozborech téchto filmii ponechdvam stranou jejich uméleckou

stranku, tzn. - nevénuji se hereckym vykonim jednotlivych aktérii, nesoustiedim se na

'V této praci budu uvadét jako reZiséry, scenaristy a vykonné producenty sourozence Wachowské. Jedna se
puvodn¢ o bratry Laurance ,,Larryho a Andrewa Paula ,,Andyho* Wachowski. Laurance vSak v roce 2007
prodglal operativni zménu pohlavi a nyni se z néj stala Lana Wachowski. Andrew Paul vydal v roce 2016
prohlaseni o zméné svého pohlavi a v soucasnosti je z n¢j Lilly Wachowski. Pro zjednoduseni jsou tak v této
praci prezentovani jako sourozenci Wachowsti.

10



zvukovou ¢ast filmt ani na grafické zpracovani zminénych snimki ¢i dalsi umélecké
prvky. Pozornost vénuji samotnému obsahu jednotlivych filmu, v nichz se budu snazit najit
shodné prvky s Baudrillardovou teorii simulaker a simulaci a také to, jak a jestli vilbec
odlisn€ je v nich vyobrazeno téma reality a jeji simulace, k cemuz poslouzi zavérecna
komparace. Zavérecna kapitola prace shrnuje ziskané poznatky a informace, srovnava
obsahové¢ analyzy filmovych snimki a snazi se potvrdit ¢i vyvratit pivodni stanovisko této

prace zminéné vyse.
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2 SPOLECNOST JAKO SIT OVLIVNENA ZNAKY
A RYCHLOSTIi ANEB BAUDRILLARD, VIRILIO
A CASTELLS

, Zijte sviij Zivot v redlném Case - Zijte a trpte primo na projekcni plose. Myslete
v redalném case — vase mysleni je okamZzité kodovano pocitacem. Délejte si svou revoluci
v redalném case — ne nekde na ulici, ale v nahravacim studiu. ProZijte si svou milostnou
vasen vredalném case — s videem fyzicky spolupritomnym po celou dobu, co to bude
probihat. Vniknéte do svého téla v realnem case — endovideoskopie, tok vasi krve, vase

viastni uitroby, jako byste tam byli... “*

- Jean Baudrillard

V nasledujicim textu je predstavena zakladni koncepce Jeana Baudrillarda, ktera
uzce souvisi stématem diplomové prace. Jde hlavné o jeho pojeti reality ovlivnéné
simulacemi, diky ¢emuZ je mozné dale porozumét charakteristice a ptisobeni hyperreality
a chapani virtuality. V navaznosti na to jsou zde prezentovany dals$i pojmy a teze, a sice
teorie siti Manuela Castellse, kterd je spojovana s virtualni realitou. Paul Virilio pak do této
kapitoly zapada zejména diky svému konceptu dromokratické spolecnosti, jeZ se s pomoci
»Zrychlovani redlného Casu® prostrednictvim siti dotykéd odliSného chépani reality. Mozna
se kombinace téchto autord miize zdat ponékud nevhodna. Pokud se ovSem zamyslime nad
tim, Ze Baudrillard pfisuzuje stéZejni roli nadbytku reprezentaci skutecnosti a hovofi
o hyperrealité, Castells si uvédomuje prolnuti riznych stupiili prezentace a reprezentace za
pomoci siti, a kone¢né také Virilio dodava svou koncepci dromologie dopliujici a dnes uz
neodmyslitelny prvek do charakteristiky obou zminénych konceptti, spojeni téchto autorti

je na misté.

2 BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlocin. Olomouc: Periplum, 2001, s. 33, 34.
12



2.1 Baudrillardova teorie simulaker a simulaci

Tematicky zab&r francouzského teoretika® Jeana Baudrillarda (1929-2007) byl
pomérné Siroky a Casto se vénoval polemikam, kontroverznim tématim ¢i reflexim
na aktudlni déni jeho soudobé spolecnosti. Zabyval se mimo jiného vztahy mezi znaky
arealitou ve spojitosti se socialnim prostiedim. Jiz ve svych po&ate¢nich pracich® se
zam¢ioval na kritiku spolecnosti a analyzu prvki, které ji utvareji a ovliviiuji. Na tato
témata navazoval ve svém pozd¢jSim dile a vyuzival zdklady svych teorii i pro jejich
naslednou aplikaci. Dtlezitym faktem je, ze Baudrillard ptivodné vystudoval germanistiku
a mél velmi blizko k marxisticky orientované spoledenské kritice’. Ve svych ranych
textech poukazoval na promény kapitalismu v pribéhu 20. stoleti, mezi néz patfil
pfedevsim vznik nadnarodnich korporaci a s tim souvisejici dematerializace vlastnictvi.
V tomto obdobi podle Baudrillarda zacinaji do mnoha spolecenskych sfér ve stile vétsi
mife vstupovat znakové struktury (v tomto ptipadé€ napi. akcie, cenné papiry nahrazujici
pivodné materidlni vlastnictvi). Tvorba skute¢nosti pomoci znakl, spole¢né s procesy
jejich vzniku a ptsobeni na jedince i spolecnost se nasledné staly stézejnim tématem,

kterému Baudrillard v pozdé&jSich dilech vénoval zvlastni pozornost.
2.1.1 Znaky a spole¢nost

Baudrillard svlij zdjem sméfoval na vztahy mezi znaky a realitou, zasazené
do socialniho prostiedi, které jsme vytvofili a ve kterém Zijeme. Jiz v obdobi 70. a 80. let
20. stoleti, kdy pfevazné Baudrillard psal sva dila, si uvédomoval, Ze se velmi znejasiiuje
pojem realného a moznou pfi¢inu nachazel ve zméné funkce znakt a ve faktu, ze skutecna
realita za znaky &im dal vice mizi, &i dokonce - jak uvadi v jedné ze svych knih,® znaky
realitu zabily: ,,Pfedkladam zde ptibeh jednoho zlo¢inu — zavrazdéni reality. A piib&h
vyhlazeni jedné iluze — vitalni iluze, radikalni iluze svéta. Autenticka realita nevymizela

v iluzi, to iluze zanikla v integralni realité.*” Hovori doslova o tom, Ze ,realita byla

* Uvédomuji si, ze neni zcela jednoznaéné to, jak Baudrillarda oznagit, nicméné sam Baudrillard se za
filozofa ¢i sociologa nepovazoval a odmital takovéto oznaceni své osoby, proto se domnivam, Ze oznaceni
teoretik je na misté, nebot’ se svym dilem dotykal n€kolika teorii z riznych védnich oblasti.

* Ve francouzském originale napi. Le systéme des objects (Systém objektis, 1968), La société de
consommation (Konzumni spolecnost, 1970) ¢i Pour une critique de l'économie politique du signe (Ke
kritice politické ekonomie znaku, 1972).

> BRAZDA, Radim. Jean Baudrillard — realny tnik z hyperreality. In: Aluze: Revue pro literaturu, filozofii a
jiné [online] [cit. 2016-01-02]. Dostupné z:http://aluze.cz/2007_01/08 Studie - predmluva_- Brazda.php.
6 Z francouzského originalu Le crime parfait v Seském piekladu kniha s ndzvem Dokonaly zlocin.
"BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlocin. Olomouc: Periplum, 2001, s. 8.
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Mrve

vyhnana z reality.“® Zapfi¢inilo to naSe jednani, na§ styl Zivota, rozvoj modernich
technologii. Baudrillardovy teze se daji ptevést i do soucasné doby 21. stoleti, kdy se ndm
muze zdat, Zze se nic nevyjevuje v redlném case a v takové podobé, kterou véci skuteéné
maji. Svét se nam tedy jevi jako iluze’ a nejvyssi funkei znaku je to, Ze umoZiuji zmizeni

skutecné reality a pak toto samotné zmizeni jest¢ maskuji.

Baudrillard predklad4d myslenku, podle niz bychom se mé¢li fidit tim, Ze ,,redlné neni
nikdy jisté.“' Na zékladé tohoto postoje mizeme dojit k pocitu, Ze originalni realita
neexistuje. Je vSak velice obtizné odlisit skutecnou realitu od té, kterd se nam jako realna
pouze jevi a prave diky rozvoji modernich technologii a jejich vyuzivani dochézi ke stirdni
téchto rozdilti. V porovnani s minulosti, v niz tyto moderni vymozenosti ptevazné doby 20.
a 21. stoleti neexistovaly, pravdivy/pivodni svét v soucasnosti za znakovym svétem jiz
neexistuje tak, jak tomu bylo naopak v historické dob&. To mizeme vidét na ptikladu
platby, jako prostfedku vymény urcité hodnoty. V davné minulosti existovala koupé
a platba na zakladé vyménného obchodu, postupné se piechdzelo na platbu prostfednictvim
minci, nasledné papirovych platidel az po dnesni platebni karty, pii nichz fyzické penize
v podobé hotovosti jiz nemusime pouzivat. Castky se pfi¢itaji a odesilaji virtudlné pies
systém, anizZ bychom museli vynaloZit vé&tsi usili, nez pfiloZit platebni kartu k technickému

zatizeni ur€enému pro tyto ucely.

Zmeénila se 1 zakladni podoba spolecnosti, ktera nyni sviij pohled upira zejména
na seridlovou produkci, na konzum a znaky, které ztraceji svij piivodni vyznam a vazbu
k redlnému referentu. Vlivem zavadéni riznych technologii byla moderni spole¢nost
od pocatku vystavena neustalé produkci a spolecnost 19. a 20. stoleti se nesla v duchu
materialni produkce zejména za ti¢elem dosahovani zisku.'' Proto mizeme hovofit o tom,
ze na ukor kvality a originality (ve smyslu plivodnosti) pfedmétii, se vSe zaméfuje na
proces komodifikace a do popiedi se namisto uZzitné hodnoty dostava diraz na jejich

znakovou podstatu.

Baudrillard sviij koncept znaku nikdy nevymezil natolik dostate¢né, aby se dalo
hovofit o n&aké urcité definici znaku v jeho pojeti. Co Ize vSak fici je to, Ze Baudrillard

znak povazuje za ,,néco, co oznacuje sebe sama, a ¢imz se vymezuje a odliSuje od znakl

8 BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlocin. Olomouc: Periplum, 2001, s. 13.

’ Tamtéz, s. 16, 17.

0 Tamtéz, s. 22.

"' BAUDRILLARD, Jean. The Mirror of Production. St. Louis: Telos Press, 1975.
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ostatnich.“'? Znakem se tedy miZe stat cokoli, co bude jasn& a presné definovat svou
povahu. Cely systém znakl pak ovSem nemutze byt srozumitelny, pokud se kazdy znak
vztahuje na kazdy objekt, ale pouze prostfednictvim rozdilu mezi znaky mizeme dospét
k prehlednosti a spravnému uréeni vyznamu jednotlivych znakd.'> CoZ se podle

Baudrillarda ned¢je.

Uz v dobé¢, kdy publikoval své texty, poukazoval na to, Ze jeho soudobé spolecnost
je presycena znaky, které nejsou schopny se vazat ke konkrétnim objektim a jejich
odkazovani na ne€kolik dalSich moznych objektii vede Clovéka k tomu, ze nedokaze rozlisit
to, co je realné a co se jako redlné pouze jevi. Podle Baudrillarda tak v disledku ztraty
pifimé vazby mezi znakem a objektem dosSlo ke zmizeni reality. Tim, Ze jsme se vzdy
snazili redefinovat tuto vazbu a vynalezli informacni technologie, které vyuzivame
zejména ve snaze o efektivnéj$i komunikaci, byla zplsobena piesycenost veSkerych
zminovana vazba mezi objekty a znaky se rozplynula do jakési hry mezi znaky samotnymi,
které generuji nové a dalsi (mnohdy slozit€jsi) vrstvy znakl. VSe se tak propada do tzv.

hyperreality - reality, ktera se jevi jako realn&ji neZ ta ptivodni.'*
2.1.2 Simulace, simulakrum, hyperrealita

Pojem hyperrealita pfedstavuje termin postmoderni filosofie. Dala by se
charakterizovat jako specificky druh spolecenské reality, vnémz se misi realné
s imaginarnim a jenz byva oznaGovéan jako ,,realngjsi nez realita.“'> V tomto smyslu také
zvolena pfedpona Ayper-. V ramci rozpoznani reality od hyperreality miZeme jako redlné
¢i skutecné oznalit dle Baudrillarda to, ,,co umoZiiuje poskytnout rovnocennou
reprodukei.“'® Hyperrealita pak stoji v procesu reprodukovatelnosti na samotném konci
a znaCi stav, kdy realita uz neni tim, co lze reprodukovat, ale tim, ,,co je vzdy jiz
reprodukovatelné.“!” Samotné realno tedy kompletné vymizelo a celé je nahrazeno svou
reprodukei — hyperrealitou. Hyperrealita taktéZ oznaCuje situaci, v rdmci niZ se realné

1 fiktivni véci, informace a veskeré ¢innosti vzajemn¢ prolinaji, sbihaji do sebe a propojuji

2 BAUDRILLARD, Jean a Mark, POSTER. Selected Writings. Stanford.: Stanford University Press, 1988, s.
2-4.

P Tamtéz, s. 2,3.

¥ TUNANDER, Ola. The Logic of Deterrence. In: Journal of Peace Research, ro¢. 26, 1989, ¢. 4,

s. 362,363. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/423658.

' ROBINSON, Andrew. Jean Baudrillard: Hyperreality and Implosion. In: Ceasefire [online]. [cit. 2016-01-
10]. Dostupné z:https://ceasefiremagazine.co.uk/in-theory-baudrillard-9/.
'“BAUDRILLARD, Jean. Symbolic Exchange and Death. London: SAGE Publications, 1993, s. 73.
17 ™
Tamtéz.
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se tak, ze je velmi obtizné, az takika nemozné rozlisit jednotlivé hranice mezi realitou
a fikei, a tim padem neni mozné dojit ke zjisténi, zda se jednd o stav skutecny nebo Celime
pouhému odrazu reality. Neexistuje tak zcela jasnd hranice, kde kon¢i a zacina skute¢na
realita a kde fikce, jako opak skutecnosti. Hyperrealita je podle Baudrillarda stavem, ktery
vznikl z toho diivodu, Ze znaky zadaly postradat své ptivodni referenty.'® Dochézi tak nejen
k zaménovani skute¢ného vyznamu za znaky, které tento vyznam opravdu predstavuji,
ale v hyperrealité jsou zaroven vytvareny i takové znaky, které zastupuji néco, co nikdy

doposud nezastupovaly, nebo co dosud dokonce ani neexistovalo.

Baudrillard se domniva, ze prostfedi, ve kterém lidé ziji a které je obecné
povazovano za puavodni a redlné bylo nahrazeno jakousi kopii tohoto prostredi, tedy ze
v soucasné dob¢ zijeme v pouhé simulaci, do které vSak nemiizeme nahlédnout, a tim
padem ji nedokazeme rozeznat od Cinnosti a informaci skutecného svéta. Baudrillard
se k problematice hyperreality stavi tak, Ze dle n¢ je 1 kazdodenni skutecnost
hyperrealitou. Redlny svét se tak pro nas stal pouhou estetickou halucinaci, ve které
zijeme. Jsme tak uvéznéni v neviditelném prostiedi a neuvédomujeme si, ze vse kolem nas
je Clovékem uméle vytvofeny svét, ktery neodpovidd pivodni realité a ktery ma spise

za ukol odvratit nasi pozornost od skutecného svéta.

Hyperrealita mize byt brana jako svét simulaci, nebot’ ji simulace tvofi. Podstata
simulace spo¢ivd ve smazani rozdilu mezi redlnym a simulovanym, mezi pravdivym
a faleSnym. Baudrillard sdm se snazi princip simulace ukézat na pfikladu nemoci, pfi€¢emz
je tfeba si uvé€domit, Ze se nejednd o pouhé piedstirani, ale pfimé napodobovani. ,,Pokud
Clovek predstira, Ze je nemocny, lze to pomérné snadno odhalit. Jestli nemoc simuluje,
musi na sebe prenést 1 nékteré symptomy dané nemoci a na zéklad¢ toho se u doty¢ného

19 ’ . . ’ ’
“” Rozdil mezi simulaci a nemoci

¢lovéka mohou skutecné projevit piiznaky nemoci.
se v souCasné dobé stira a je obtizné rozpoznatelny. Lékatiim to v tomto piipadé ztézuje
praci. Predstirani totiz nechavé realitu neporuSenou a rozdil mezi realitou a skutec¢nosti,
kterou doty¢ny piedstird, je zfejmy, pouze jen zamaskovany. Naproti tomu v piipade
simulace se nejedna o predstirani, ale dojde k pfejiméani ne¢kterych prvki reality, a tak nelze

jednoznac¢né odlisit pravdu od falSe.

18 BAUDRILLARD, Jean a Mark, POSTER. Selected Writings. Stanford.: Stanford University Press, 1988, s.
174.
" Tamtéz, s. 170,171.
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V souvislosti s realitou si lze pojem simulace vysvétlit jako napodobeni reality.
Simulace jsou pak tvofeny jednotlivymi simulakry,”® coZ jsou znaky, u nichZ nelze rozlisit,
zda a vjakém rozsahu se vztahuji krealit¢ nebo jsou jiz vysledkem pisobeni
hyperreality.?' Simulakrum?? tak predstavuje jakousi kopii neexistujiciho originalu, které je
redlnéjs$i nez samotna skutecnost. Prostfednictvim simulace, ktera je tvoiena simulakry,
pak vytvafime vlastni znakovy systém, ktery se odklani od reality. Oblast simulaci je
velice Sirok4, neda se presné stanovit, do jakych oblasti Zivota by nezasahovala.
Hyperrealitu tak nelze odli§it od skute¢né reality.”> RozmnoZovéani a Sifeni znakd
a informaci vede k UpIné neutralizaci smyslu sdéleni. Co se ty¢e promény funkce znaku,
lze ji pozorovat na tom, jak se vyviji pojeti reality v souvislosti se znaky, které ji tvofi.
Kazdy z dale uvedenych ramca, které tvoii pomysiné schéma vzniku simulaci, navazuje
na predchozi. Nejprve si miizeme piedstavit realitu ve své plivodni skuteéné podob¢. Dale
vSak prichazeji na tfadu reprezentace reality, které predstavuji napi. védecké poznatky.
Naésleduji reprezentace téchto reprezentaci, na zakladé kterych se formuje navazujici
sériova produkce reprezentaci a nakonec se znaky pieménuji do dematerializovanych

struktur zcela bez vztahu k pivodni realité.

Z téchto ptfedpokladi Baudrillard popisuje znakovou tvorbu skutec¢nosti. Znak
podle n¢j reflektuje zakladni realitu v pfipadé, kdy odkazuje na urcity objekt, a to tim, Ze
k nému piimo referuje.’* Nasledn& vsak znak tuto realitu maskuje tim, e ji prekryva
pomoci odkazli na jiné znaky. Poté dochézi k tomu, Ze samotny znak jeSté navic toto
samotné mizeni a absenci reality maskuje a proces tvorby kon¢i situaci, kdy se znak stava
simulakrem, které neméd Zadny vztah k pavodni realits.” Dle Baudrillarda ,,dnes je to
simulakrum, kdo jisti kontinuitu redlné¢ho, a simulakrum bude ukryvat nikoli skute¢nost,
ale fakt, e v tom Z4dna neni, to znamend kontinuitu ni¢eho.“** Simulace jako napodobeni
reality nezakryvé ani nenahrazuje pravdu svého skute¢ného vzoru, ale naopak vytvati iluzi

této redlné piedlohy.

20 Plural od sing. simulakrum.

2! BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994, s. 6.
?2 Stejné jako slovo simulace je odvozené z latinského simular - napodobovat.

= BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994, s. 1-5.
24 BAUDRILLARD, Jean a Mark, POSTER. Selected Writings. Stanford.: Stanford University Press, 1988, s.
2-4.

% Tamtéz, s. 6.

* BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlocin. Olomouc: Periplum, 2001, s. 107.
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2.1.3 Simulace jako soucast hyperreality

Problém hyperreality je ten, ze znaky jako takové potiebuji samostatnou
a oddélenou realitu, ne takovou kterd splyva. A to ztoho divodu, aby se mohly znaky
k né¢emu vztahovat, nebot’ vychazime-li z obecné definice znaku, chapeme jej jako ,,néco,

“?’ a veelku jej lze také

co zastupuje néco jiného nez je samo v néjakém ohledu
charakterizovat jako n&co, co prebere n&jaky vyznam.”® PfiGem? piivodni funkei znaku je
reprezentovat néco ve smyslu odkazovat na obsah néceho, a proto je velmi dilezité
zachovat vztah znaku ke skute¢nému objektu. Je tak nutné vyhnout se reprezentaci
odli$nych neredlnych obsahli. Navic v hyperrealité piestdvaji znaky referovat k ¢emukoliv,
co pro nas do té doby bylo skute¢nym a stavaji se simulakry piisobici v hyperrealits.*’

Podle Baudrillarda vSak v moderni dobé uz ani sami nemuzeme rozlisit, zda Zzijeme

v realité ¢i hyperrealité.

Dalo by se konstatovat, ze podle Baudrillarda se pisobeni znaki méni v souvislosti
s ptichodem modernich technologii. Dospiva k tomu, Ze jeho soudoba spolecnost nahradila
realitu a vyznam pravé symboly a znaky, a Ze lidska zkuSenost je pouhou simulaci reality,
ve které venormnim mnoZstvi dochazi k pfesycenosti znakl, které se nevaZou
na skute¢nou realitu, ale pouze vytvareji reprezentace, které nemaji Zadny vztah k piivodni
realité¢ a naopak tim vytvafi realitu odliSnou (hyperrealitu). Znak, ktery se ma podle n¢;
vztahovat vzdy jen k jednomu danému objektu a ktery se ma od dalSich znakl zcela
odliSovat, ztraci v hyperrealit¢ vlivem nadmérného uZivani znakl tuto zékladni funkci

a stava se simulakrem, které je kopii neexistujiciho originalu a je realnéjsi nez skutecnost.

Dochazi tak k zéniku pivodni referen¢ni funkce znaku, vytraci se jejich vazba
na jediny objekt odpovidajici podoby a charakteru a znak jako takovy se stava simulakrem
hyperrealného prostfedi. Stézejnim bodem v tomto Baudrillarové konceptu je ,,pfebytek
reprezentaci skutecnosti, ktery vznika vytvafenim novych reprezentaci/skutecnosti

30 "
« Sveét

definovanych pomoci principi pifedchazejicich reprezentaci skutecnosti.
hyperreality je konstruovan simulakry — obrazy, které ziskavaji svlij obraz z jinych obrazii

a nemaji tak zaklad v ptivodnim vyznamu skute¢ného svéta. V hyperrealité tak vytvarime

2" PALEK, Bohumil (ed.): Sémiotika. Praha: Karolinum, 1997, s. 37.

28 Pro srov. napf. chapani znaku od Umberta Eca, ktery do definice pridava konvenéni hledisko, a sice dle ngj
je znakem cokoliv, co podle spolecenské konvence, jez byla stanovena diive, miize byt chapano jako néco, co
zastupuje néco jiného. Vice v ECO, Umberto. Teorie sémiotiky. Brno: JAMU, 2004, s. 25.

2 ROBINSON, Andrew. Jean Baudrillard: Hyperreality and Implosion. In: Ceasefire [online]. [cit. 2016-01-
10]. Dostupné z:https://ceasefiremagazine.co.uk/in-theory-baudrillard-9/.

Y HUBIK, Stanislav. Medialni abstrakce a rychlost. In: Média dnes: Reflexe mediality, médii a medidlnich
obsahii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 70.
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vlastni znakovy systém, ktery se naprosto odliSuje od reality pavodni. Znaky, obrazy
a informace v soucasné dobé jsou jiz vytvareny tak, ze neodkazuji k néjaké skutecnosti,

ale pouze simuluji urcité vlastnosti této reality.

Baudrillard sam uvadi, kromé jinych, pfiklad, na kterém ukazuje princip
hyperreality, a sice existenci zabavniho parku Disneyland. Disneyland®' predstavuje
souhrn nastrojii, ktery se snazi v sobé misit predstavivost a fikci, a pretvaret ji
do skutecnosti. Nejedna se pouze o materialni ¢i fyzické predméty, ale také o hodnoty,
zpusob Zivota ¢i idealy, které maji byt naplnény. SnaZi se predstirat, Ze je skutecny.

. r 4 4 b w 4 32
,Disneyland neni skuteCnym, ale ani faleSnym.*

Disneyland se svou koncepci,
atmosférou a vSemi prvky, které jej tvofi, snazi u navstévniki co nejpresveédcivéji vyvolat
dojem, zZe jsou obklopeni realnym svétem. Disneyland vSak nabizi vice reality, nez kdy

bude redlny svét schopen vytvofit a lidem nabidnout, a proto se stdva hyperredlnym.

2.1.4 Vztah reality a iluze

Vzhledem k tomu, Ze podle Baudrillarda se v naSich zivotech neustale obklopujeme
iluzi skute¢nosti,”®> kterou sami vytvafime v navaznosti na piijimané vjemy, déni
a informace z okolniho prostfedi, a kazdy si tak viceméné po svém upravuje svou realitu,
je na misté zde predloZzit vztah reality a iluze, tak jak jej vnima pravé Baudrillard. Svét ma
totiz podle Baudrillarda charakter nahodilosti a v jistém ohledu provinilosti ve smyslu
nedokonalosti, protoZe kdyby byl svét dokonalym, té¢Zko by se uvéfilo tomu, ze je svétem
skutecnym. Jevi se nam tedy jako svét, ktery ma své nedostatky a my inklinujeme k tomu

ho vidét jako iluzi, jejimz prostfednictvim ho ke své uplnosti pfivadime.

Obecné lze charakterizovat iluzi jako néjaky klam, ktery je urcitym zplsobem
interpretovan nasimi smysly a co je dllezité fici je to, Ze vzdy vychdzi z n&jakého readlného
impulsu. Tady je nutno pamatovat na rozdil mezi iluzi a fikei, jelikoz fikce predstavuje
opak reality. Iluze vychazi ze skute€nosti, kdeZto fikce se vyznacuje né€im neskutecnym
& vymyslenym.** Baudrillard se zaobird zejména iluzi, kterou stavi na rovinu, jez je
opakem simulace. Iluzi chape jako ,,samotny efekt svéta“’®. Sam hovoii o tom, Ze ,,tak

dlouho, dokud neni né&jaka iluze rozpoznana jako omyl, se jeji hodnota piesné rovna

3! Zabavni park v americké Kalifornii byl otevien jiz 17. Gervence 1955.
32 BAUDRILLARD, Jean a Mark, POSTER. Selected Writings. Stanford.: Stanford University Press, 1988,
s. 174-175.
33 BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zloc¢in. Olomouc: Periplum, 2001, s. 11.
3* Podrobn&jsi charakteristika rozdilu mezi iluzi a fikci je predstavena v podkapitole 3.2.2 a dale pak
v praktické ¢asti této prace (kapitola 5).
* BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlo¢in. Olomouc: Periplum, 2001, s. 66.
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realité,“36

protoze zatim jsme nebyli schopni odlisit charakter tohoto klamu. Jde o to,
ze svét nas neustdle né¢im uchvacuje. Ocitdme se v situacich, které jsou pro nas nové,
neznamé a které se nam zprostfedkovavaji pravé prostfednictvim ndmi vytvorenych iluzi
o téchto vécech a udalostech. Jsme tak neustale vystavovani iluzi reality. Diky iluzi se nam
veci vydavaji za néco, ¢im skuteCné nejsou a vytvareji znaky, které se ale nenechaji svym
zptisobem rozlustit. Tato iluze, kterou si vykladame, se odviji také od simulaci, se kterymi
se dle Baudrillarda denné setkdvame. Jde o to, ze diky simulacim se ndm véci jevi tak,
Ze se ,,nekonaji, ale pouze tak vypadaji [...], a Ze tedy nic neni samo se sebou identické.«*’
Takto Baudrillard popisuje materialni iluzi svéta, ktera v sobé ukryva néco pro nds
neznamého a nedosazitelného, proto se pred touto iluzi chranime vlastni formalni iluzi

skute¢nosti, kterou si napomahame dovysvétlit udalostmi naseho svéta.

2.2 Zména ve vnimani ¢asu a prostoru ve Viriliové koncepci
rychlosti

Kapitola 2. 1 upozoriiovala kromé jiného na to, ze Jean Baudrillard stavél
do popiedi otazku mizeni tradi€niho prostoru v souvislosti se simulacemi. Ty podle ného
vytlacuji nasi realitu vrstvou simulaker, a dochdzi tak ke vzniku vice realit, které mohou
byt simulovany a piekryvany, a tak zapo¢ne nova skuteCnost — hyperrealita.
V nasledujicich podkapitolach je rozebrano téma, jez souvisi také se simulakry, ovSem
ve spojitosti s rychlosti a technologiemi, které rovnéz mohou utvaret odliSny svét, nez ten,
u které¢ho si uvédomujeme, Ze jej zijeme. Relativni v tomto piipad€ neni uz jen vyznam,
ale 1 samotna realita, nebot’ diky simulakrim, ktera se spoji s rychlosti a prostfednictvim ni
se pohybuji voln¢ a navic obrovskou rychlosti, ztraci vyznam i konkrétni Casoprostorové

soufadnice.

2.2.1 Svét rychlosti a inovaci

Francouzsky filozof a kulturni teoretik Paul Virilio™ se zagal tématy, ktera souvisi
s problematikou kazdodenniho Zivota a jeho proménou v dobé technologickych vynalezi,

zmén a nejriznéjsich inovaci, do hlubsi miry vénovat v druhé poloviné 20. stoleti, zhruba

3 BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zloc¢in. Olomouc: Periplum, 2001, s. 59.

37 Tamtéz, s. 11.

3% Paul Virilio (narozen 4. ledna 1932 v Paiizi) vystudoval filosofii a architekturu na Paiizské univerzité, je
vysokoskolskym profesorem a dodnes pfednasi na vybranych univerzitach. Pro své prace ma tendenci Cerpat
podnéty z celé fady obord, a to od spolecenskovédnich, ptes prirodovédecké az po umélecké.
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od 70. let. Jiz od pocatku se v jeho dile prolnul postoj, ktery se postupem casu stupniuje
a nabird ponckud radikéalni podoby, a sice ten, ze jakykoliv technologicky vynalez, jenz
v oCich vétSiny lidi ve spolecnosti sice predstavuje pokrok, s sebou zaroven nese urcité
defekty. V navaznosti na to zastdva nazor, Ze s vynalezy a pokrokem doby se uzce poji
rychlost a s ni spjata akcelerace, kterou technologie plodi, a pravé rychlost bude nakonec
podle Virilia predstavovat moznou zkazu nés vSech. Viriliiv koncept rychlosti spociva
v nazirani na rychlost jako na n&co, co naprosto méni nae chapani asu.”” Jde o to, ze dle
Virilia rychlost v dneSnim svété velmi tizce souvisi s ¢asem a s jeho ,,zrychlovanim® praveé
diky tomu, ze nechavame rychlost, aby pohltila veskeré kroky, postupy a ¢innosti nasich
zivotli. Coz souvisi 1 s rychlosti a kvantitou uzivani dostupnych technologii, které ,,zabijeji
pfitomny &as tim, e ho izoluji od jeho pomyslného umistdni tady a ted,* protoze

s rychlosti tyto pojmy ztraceji na vyznamu.

Virilio se ve svych podnétech snazi poskytnout nastroje potiebné k porozuméni
modernimu svétu. VSichni jsme podle néj polapeni rychlosti. Kazdodenni udalosti jsou
nahodami, které ovliviiuje pravé rychlost. Dle jeho nazoru nelze nic inovovat, bez toho
aniz bychom pfitom nezpisobili né&jaké Skody. Sviij zdjem soustied'oval zejména
na analyzy promén vnimani svéta, které zptsobil zminény vyvoj modernich a Spi¢kovych
technologii a jeho pozornost se rovnéZ upird na dopad na ¢innosti naseho kazdodenniho
zivota, ktery se dotykd vSech oblasti lidského pisobeni, jelikoz pravé rychlost utvari
a ovlivitluje vztahy a vazby ve spolecnosti a neustdle tak dochazi k akceleraci

spolecenskych procest.

2.2.2 Dromologie, dromokracie, dromosféra

Stézejni koncept ve Viriliové tvorbé a mysSlenkach predstavuje téma spojené
s problematikou dromologie, tedy s tzv. filozofii rychlosti, kterou vylozil zejména ve své
knize s nazvem Rychlost a politika®' s podtitulem Esej o dromologii, a ktera se podle ngj
dotyka jak naeho kazdodenniho Zivota, tak virtudlniho svéta. Dromologie,* jako teorie
formulovand pravé Viriliem, vychédzi z ptredpokladu, Ze soudobé spolecnosti jsou
profilovany a strukturovany na zakladé svého vztahu k rychlosti a na schopnostech vyuzit
rychlost k udrzeni a stupfiovani moci. Piicemz jiz v prubéhu 19. stoleti a zejména pak

ve stoleti 20. v souvislosti s nastupem masivni produkce rychlosti, ktera se projevovala

39 VIRILIO, Paul. Open Sky. New York: Verso, 1997, s. 4.

40 Tamtéz, s. 10.

*! Z francouzského originalu Vitesse et politique: Essai de dromologie z roku 1977.
* Nazev je odvozen z feckého slova dromos — zavod, béh.
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formou rozvoje riznych oblasti lidského zivota (napt. urychleni v dopravni infrastruktuie
nebo naopak v medialni oblasti, kdy se sd¢lovacimi prostiedky zacaly informace Sifit
obrovskou rychlosti a dochazelo k propojovani riznych mist ve svété), nabyvalo
na vyznamu postupné vyuzivani modernich technologii a tim i rychlosti. S témito
vymozenostmi se pak Clovék zacal vice pohybovat ve virtudlnim svété a mohl zacit

pocitovat potencionalni tzv. ,,vsudypritomnost*.

Dromologie se ve své podstaté zaobira historii vzniku, ptfi¢inami i disledky rozvoje
spolecnosti, kterych se dotyka veskera inovace a vyvoj modernich technologii.
»Dromologie pfedstavuje meénici se, roztékanou logistiku rozdilného fizeni, které
preménuje do jisté miry surovy material svéta a uvadi ho ve vhodnéjs$i formu patficné
prizptisobené moderni dob&.“* Pred rychlosti se v dne$nim svété podle Virilia uz
neschovame, jelikoz vSechny technologie zrychluji celou naSi dobu. Nemluvime tak
o zrychleni dé&jin jako takovych, nybrz o ,zrychleni samotné reality, jez je provazeno
novym vyznamem svétového casu, jehoz okamzitost s konecnou platnosti smazava

vzdalenosti.«**

Vse, s ¢im se béhem kazdého dne setkdvame, je doprovazeno rychlosti —
od pouzivani mobilniho telefonu, notebooku, pocitace, ptes sledovani televize, az po jizdu
v méstské hromadné dopravé ¢i zdbavu ve form¢ kina, kde jsou ndm ,zrychlené*
zobrazovany urcité snimky, které jsou dany do pohybu. Obklopujeme se optickymi
pristroji a dalSimi technologiemi, kterym se podfizujeme, a tak slovy Virilia dochazi
k jejich pomyslné diktatute viigi nam.* Veskeré nami vyuZivané piistroje se staly takika
vSevédoucimi, vykondvaji nasi praci za nés, dokdZzou nahradit lidskou ¢innost a hlavné se
staly vSudypfitomnymi. My jako lidé tak vlivem toho zafindme zapominat, jakymi
jedineCnymi bytostmi s vyjime¢nymi vlastnostmi jsme. Fakticky svét nam mizi pied
o¢ima.

V souvislosti s dromologii Virilio zminuje také pojem dromokracie, ktera
predstavuje jakousi nadvladu rychlosti v naSem svété. Era souasné moderni doby pak
pravé v sobé skryva akcelerativni dromokracii v podobé toho, jak pro Sifeni informaci
vyuziva rychlosti za pomoci elektronickych médii. S tim pak souvisi i dromosféra, a sice
oblast, svét plny rychlosti. V dneSni dobé by se to dalo pfevést na svét plny
technologickych vymozenosti, tedy svét, kterym jsme obklopovani. Samotna

dromokratickd zkoumani popisuji vztahy spole¢nosti k fenoménu rychlosti a predevsim

* VIRILIO, Paul. Speed and Politics. Los Angeles: Semiotext(e), 2006, s. 10.
“ VIRILIO, Paul. Informaticka bomba. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2004, s. 16.
* Tamtéz, s. 40.
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vyuziti vysokych rychlosti ve spojeni s destruktivni silou ve prospéch zisku a udrzeni moci
nebo kolonizaci prostoru. Zakladni osou Viriliovy teorie spojené s rychlosti je analyza
nékolika vzajemné propojovanych a spjatych témat, mimo jiného napt. produkce rychlosti,
expanze stat smérem k ovladnuti zdrojovych energii jako latentnich zdsobaren kombinace
maximalni ni¢ivé sily arychlosti ajejich monopolizace ve vojensko-primyslovém

komplexu.*®

2.2.3 Simulace a rychlost

Pro tuto praci je vyznamna spojitost mezi Viriliovymi uvahami o rychlosti
a konceptem simulaci. Simulace totiz v tomto ohledu predstavuji vysledky ,,nehod* uzivani
technologickych vymoZenosti, coZz vede k problémiim s vidénim a mizenim skute¢nych
stavll véci a redlnych Cinnosti, a v ndvaznosti na to uvédomovani si skutecného prostiedi
zivota. Realita plnad technologii, které vyvolavaji a davaji za vznik riznym odliSnym
obraziim chapani a pojimani reality zagina pievazovat nad prostiedim realnym. Clovék tak

uz jen stézi dokaze rozeznat obraz skute¢ného svéta od toho, ktery se ho snazi ovladnout.

Virilio dava problematiku simulaci a mizeni redlného prostiedi do souvislosti praveé
se zminovanym fenoménem rychlosti a zpracovava tak toto téma zase ponékud odliSnou
formou na rozdil od vétiny analytikil problematiky simulaci ¢ virtualniho svéta.*’ I Jean
Baudrillard vSak neopomijel téma rychlosti, nebot’ sdm uvadi, ze ,,efekt reality se smazava
ucinkem akcelerace — anamorfozy rychlosti. Udalosti, takové jaké jsou, nemaji zpozdéni
samy o sobg&, ale vzdycky mimo sviij smysl.“*® Technologie a s ni souvisejici moderni
vynalezy ovliviluji a zarovenl naruSuji naSe vnimani. Nahrazuji stavajici realitu a tim, ze
taktka vSichni zijeme témito technologiemi, dochdzi k tomu, Ze prave tyto technologie

vytvareji to, co Baudrillard nazyva simulakry.

S dromologii spojuje zakladni vychodiska pro své tivahy, a sice ze vSe je rychlost
a pravé rychlost ni¢i skuteénost a nechava ji v dasledku zatraceni asu a prostoru mizet.*”
V kazdém clovéku tak vznikd, a¢ ve vétSin€ piipadi nevédomky, zména vnimani Casu
a prostoru. V navaznosti na silici vliv modernich technologii a jejich novych forem dochézi
dle Virilia k proménam lidské percepce toho, jak vnimame prostor. Skute¢ny prostor je

totiz nahrazovan tzv. teleprostorem. Samotny prostor je pak i stale vice vytlaovan ¢asem.

* BRAZDA, Radim. Film a fotografie jako zbraii: Paul Virilio: Valka a film. Logistika vniméni. In: Aluze:
Revue pro literaturu, filozofii a jiné [online]. 2/2007 [cit. 2016-08-16]. ISSN 1803-3784. Dostupné z:
http://www.aluze.cz/2007_02/11_Recenze Virilio.php.

7 Tamtéz.

* BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlocin. Olomouc: Periplum, 2001, s. 107,108.

* STEVENSON, Nick. Understanding Media Cultures. California: Sage Publications, 2002, s. 204-206.
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Dle Virilia ,,dnes uZ neexistuje zde, viechno je nyni.“° Samotny charakter ¢asu se pak
méni na dromosféricky, jelikoz je redukovdan na jedinou moznou dimenzi, a sice
na absolutni pfitomnost. Naopak prostor realnych mist je v tomto smyslu irelevantni,
jelikoz Cas bere veskerou pozornost na sebe a ubira prostoru na vyznamu. Dochazi tak

k mizeni tradi¢niho prostoru.

V minulosti jsme sdileli prostor a také dané¢ misto, ale dnes je tomu jinak —
komunikujeme na délku, aniz bychom fakticky prostor potiebovali. Jde ndm jen o Ccas,
prostor realnych mist je v tomto piipad¢ nepodstatny. Otdzka ,,Kde?* tak v dnesni dobé
odpada a lidé se zaobiraji jen otazkou ,Kdy?*’' Cas tak podle Virilia zvitézil a nadale
vitézi nad prostorovou rovinou. Clovék ma ¢as ve své moci, a to nejen ve vztahu k jeho
urychleni, ale rovnéz ma moznost Cas i1 odlozit, a to napf. prostiednictvim nahravacich
zafizeni, kterd mu umoziuji prehrat si dany okamzik nékolikrat i zpétné, popi. mizeme
redlny obraz pomyslné i zastavit formou vytvofeni fotografie. Lidem se tak najednou
dostava schopnosti zastavit své vnimani, zrychlovat a na druhou stranu i zpomalovat
zaznamenané prozitky a zazitky, a to vSe pravé diky technologiim. Na zaklad¢ toho se vSak

realny svét zacina vytracet.

Rychlost ndm sice dava fadu vyhod, jako je napf. umoZznéni snadného a rychlého
premisténi se z jednoho mista na druhé pomoci rychlych prostiedkli od automobilu, ptes
méstskou hromadnou dopravu, az po leteckou dopravu, nebo zrychleni pfenosu informaci
a umoznéni komunikace na dalku a v neposledni fad¢ také zména v podobé urychleni
nejruznéjSich procest, postupll, a to nejen na pide kulturni, ale také v oblasti svétové
ekonomiky ¢i politiky. Na druhou stranu rychlost pfedstavuje omezeni, které vSak bezmala
kazdy z nas vita, a to v podobé pohodIlného sezeni pted svymi pocitaci ¢i televizemi, které
nam nabizi Sirokou Skélu riznych realit liSicich se od té skutecné, a které ptinaSeji moznost
odvratit pohled od naseho svéta - odpoutdni se od naSich skute¢nych problému

a negativnich starosti — skute¢ného Zivota.

Dle Virilia jsme nuceni zit v této rychlosti a vlivem rychlosti se musime naucit
reagovat rychleji, automaticky bez rozmysleni o dal§im nasledujicim kroku. Virilio vSak
nardZi na problém, pii kterém se touto nutnosti - rychle reagovat - vytraci mysleni, a sice
rozumné reflexy, které jsou nahrazovany spontannimi rozhodnutimi, efektivnimi postupy
a rychlym jednanim. V souvislosti s rychlosti dochazi rovnéz k mozné transparenci

realné¢ho prostoru, a to aniz bychom si to neustdle uvédomovali. Déje se tak na zakladé

9 VIRILIO, Paul. Informaticka bomba. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2004, s. 134.
>! Napt. byt ve spravny ¢as pfipojen k uréité siti, aby v dany okamzik mohlo dojit ke komunikaci.
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zabudovanych kamer a dalSich zafizeni, kterd maji jasnou ulohu, a sice zajiStovat pokud
mozno neustaly dohled nad vefejnym dénim.’” Diky technologiim tak dochézi ke vzniku
tzv. teledohledu, jenz ptedstavuje neustdlé zaznamendvani naSich poloh a cinnosti
v nejriznéjSich situacich. Kazdy znds je tak za pomoci zminénych technologii
teleptitomny, pfi¢emz vSak v disledku toho dochézi ke ztraté naseho soukromi a ke vzniku

rizika manipulace s nahranym materidlem ¢i vyuziti technologii k negativnim ¢intim.

Z vyse uvedeného textu této podkapitoly vyplyva, ze Paul Virilio se svymi
myslenkami snazi upozornit na zmény ve vnimani ¢asu a prostoru, pri¢emz podle né&j
dochazi k mizeni tradicniho chépani prostoru zejména v disledku inovace a hojného
vyuzivani nejnovéjSich technologii. Podobné jako Jean Baudrillard zastaval tvrzeni,
ze simulace vytlacuji nasi realitu vrstvou simulaker (viz kapitola 2. 1), tak se Paul Virilio
kloni k tomu, Ze nasi realitu vytlacuje fenomén rychlosti, ktera pro moderni spolec¢nosti dle
néj predstavuje moznost ovliviiovat veskeré ¢innosti naseho kazdodenniho Zivota, aniz
bychom si tuto skute¢nost uvédomovali a zaobirali se ji, a kterd ve skutecnosti mize mit

podobu nesankcionalizovaného nasili.

A tak jako Jean Baudrillard hovofi v souvislosti se simulacemi o tom, ze znaky
zabily naSi skutec¢nost, Paul Virilio hovoifi podobné pravé ve spojitosti s novymi
technologickymi pokroky a informacemi, které se v modernim svété Sifi neuvétitelnou
rychlosti. Také o tom, ze , dnes si fikame, Ze k zabiti reality svéta uz nepotiebujeme
Vélky.“53 A jsou jimi pravé nové technologie, jeZz umoziuji pohyb kazdého z nas
ve virtudlnim svété, a které podle Virilia napoméhaji k zabiti nasi reality. Z tohoto se da
usoudit, ze Virilio pokrok doby a snim spojené katastrofy, ale i vynalezy povazuje
za pri€inu ztraty nasi reality, lidskosti a zaroven 1 etickych hodnot. Dochazi tak k jakémusi

«5

,odrealiiovani fyzického svéta, kdy slepd pfijimame priibdh a podobu moderni doby
a jen suse zaznamendvame to, co je nam predkladdno. Jakési virtudlni vidéni nds vSech
nahrazuje vidéni a nahlizeni na svét realny, ktery nas obklopuje. ,,Realita se pak pod
vlivem virtualizace vytraci.>> Samotné zdznamy spojené s technikou pak pro nas maji
vetsi vyznam, a divéfujeme jim snad i vice nez vlastnimu zraku. Stavdme se ob&tmi

moderniho svéta plného uzivani techniky a na technologiich jsme se stali takika zavisli,

32 7Zde mizeme do jisté miry vidét podobnost s koncepci panoptika Michela Foucaulta a Jeremyho Benthama
— viz napt. Michel Foucault: DohliZet a trestat.

33 VIRILIO, Paul. Informaticka bomba, Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2004, s. 47.

> Tamtéz.

> NOVOTNA, Eva. Zrychlovini komunikace a projevii kazdodennosti v informacni spolecnosti.

Paralela v pristupech Paula Virilia a Godfreye Reggia. Praha, 2014. s. 20. Diplomova prace. Univerzita
Karlova. Fakulta humanitnich studii. Katedra elektronické kultury a sémiotiky.
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jelikoz kazdodenné se ocitame ve spojeni s nejriiznéjSimi technologiemi, které ovliviuji
nas zivot. A netyka se to jen jednotlivct. I sebemensi firmy, vefejné doprava ¢i média se

neobejdou bez fungovani systémi, které jsou napojeny na pocitacové ¢i jiné virtudlni sité.

Dovolim si tak tuto podkapitolu zakoncit tim, co jsem naznacila na jejim zacatku,
a sice souhlasem s Viriliovou myslenkou a také jeho postojem, zda to, ¢emu vétSina lidi
fikd pokrok, bychom spravné¢ neméli nazyvat nasi zkdzou, nebot’ si stale mnoho lidi
neuvédomuje, Ze se na technologiich stdvame vice a vice zavislymi a neumime se z jejich
pusobeni vymanit a odpoutat se od nich, tak abychom mohli Zit plnohodnotné Zivot
bez vymozenosti. Otazkou ale zlstava, zda je to jest€ nyni skutecné mozné. Co vSak nejde
u Viriliova pfistupu opomenout je to, Ze uz nenastiluje moznost, jak tuto situaci fesit.
Snazi se pouze o to, aby lidé kriticky podobn¢ jako on pfezkoumali fenomén rychlosti
a uzivani modernich a komunikaénich technologii. Je skepticky, co se ty¢e budoucnosti, co
vSak jeho teorie postradd je alespon ndznak toho, jaké je jeho mozné vychodisko
zuveden¢ho stavu spolecnosti. Nerozviji svij koncept tak, ze by dosahoval néavrhu
kone¢ného feSeni této situace. Zminuje se pouze o kli¢i k pochopeni v podobé peclivé
pozornosti zaméfené na audiovizudlni technologii, kterd umoziluje mizeni redlného

prostoru, a ktery se tak diky nim stava bezcennym.

Dle mého nazoru by tak potenciondlnim vychodiskem spojenym s Viriliovym
nastinénim mohlo byt celkové kritické zhodnoceni pouzivani informacnich technologii
a nejnove¢jsich inovaci doby. Virilio nenavadi k tomu, pfestat technologie uzivat uplné,
to je samoziejmée v soucasném svéte, ve kterém je chod vSeho ptizplisoben pravé k uzivani
modernich technologii, velmi slozité. Jde mu o to, aby lidé brali vice na védomi i negativni
efekty, které jsou s technologiemi spojené a nezamétovat se pouze na jejich klady a prvotni
nadSeni z jejich uzivani. Z tohoto pohledu se jako mozné vychodisko z této situace jevi
vice kriticky reflektovat uZivani modernich technologii a nasledné vyhodnocovani pozitiv

a negativ technologickych inovaci.

Neékdo muze tuto situaci ,,vyteSit™ i1 tim, Ze piestane technologie vyuZivat uplnég,
nicmén¢ vSichni vime, ze lidé, ktefi se rozhodnou nejit s davem, jsou mnohdy stejné
nuceni se nejnovejSim trendiim podiidit, jelikoZz doba to vyzaduje a nepfistoupeni
na ,pravidla hry* celé spolecnosti tak mize znamenat izolaci od zbytku spolecnosti.
Otazkou vSak zistava, kdo je ochoten toto podstoupit? Neni tak lepSi nebo spiSe
pohodInéjsi nechat stranou fakt, ze dochazi k mizeni tradicniho chapéani prostoru a smifit se

s tim, Ze uzivani modernich technologii s sebou pifinasi simulovanou realitu a odlisné

prostiedi, ve kterém i tak ptrezivame? To pravdépodobné ukaze az nase budoucnost.
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2.3 Castells: sité a toky ovladajici naSi spoleCnost

Tak jako bylo v pfedchozi podkapitole vysvétleno, jak chape moderni spolecnost
Paul Virilio a jaky vliv v ni hraji moderni technologie, diky kterym za pomoci rychlosti
dochazi k odlisSnému chéapani tradi¢niho prostoru a casovych soutfadnic a v ndvaznosti na to
k vytvafeni simulované reality, pivodem Spané¢lsky sociolog Manuel Castells (1942) se
na proménu soudobé spoleCnosti, souvisejici s rozvojem telekomunikacnich technologii,
diva z pon€kud odlisné perspektivy. Popisuje novy typ organizace spolecnosti, pro né¢hoz
pouziva oznaceni spolecnost siti. Pravé této problematice bude vénovéana nésledujici

podkapitola diplomové prace.
2.3.1 Vzestup technologii aneb sité jako soucasti kazdodenniho Zivota

S rozvojem modernich technologii a s nastupem novych médii dochazelo prevazné
od 60. let 20. stoleti k nejriznéjSim snaham o zavedeni teorii, které by popisovaly nové
informacné-technologické paradigma, a zejména pak blize analyzovaly tehdej$i zménu
spole¢nosti, dopady uzivani nejnovéjsich vymozenosti a spad vyvoje téchto informatickych
vydobytkl tehdej$i doby. Nad tyto popsané snahy vSak Castells vyzdvihl problematiku
informatické spole¢nosti na rovinu uznavané teorie. Castellsova rand dila pfedstavovala
zéklad pro jeho pozdgjsi tvorbu™ a je zcela na misté Fici, e jeho prace velmi dobie
popisuji hlavni rysy dnesniho svéta a hlavné pak 1 analyzu jeho dynamiky. Nejen pro tuto
praci je stéZejnim Castellsovym dilem fundamentélni trilogie,”’ ktera obsahuje, kromé

zbylych dvou titulil, knihu s ndzvem The Rise of the Network Society (1996).

Castells jednak hovoii o celkové proméné kulturniho prostedi, kdy v souvislosti

s tim dochazi ke zméndm v povaze komunikace, jeZ se vice a vice za€ind odehravat skrze

%V rodném Spanélsku sice Castells studoval pravo a ekonomii, nicméng v priib&hu svého politického exilu
ve Francii vystudoval v PafiZi sociologii, kterou studoval napt. u Alaina Touraineho ¢i Louise Althussera,
ktefi dodnes piedstavuji velké osobnosti francouzského povale¢ného mysleni. Stejn¢ tak jako Baudrillard byl
i Castells do jisté miry ovlivnén marxistickou dobou a kapitalismem (stejn€ jako Baudrillard) a sdm chtél do
svého analytického ramce zaclenit socialni zménu a zabyvat se spolecnosti novou. V pocatcich své prace
zastaval nazor, ze zakladnim hnacim motorem kazdé spolecnosti je stale se rozvijejici kapitalismus se svymi
tradicnimi hodnotami a principy trzniho mechanismu, soukromého vlastnictvi, orientaci na zisk apod.,
nicméné v pozdé¢jsim dile se snazil zaobirat odliSnou podobou spolecnosti, kterd je méné hierarchicka a
korporatni, a namisto toho se méni v decentralizovanéjsi a flexibilngjsi spolecnost ovlivnénou
technologickymi vymozenostmi, tedy se zamétoval na sitovou formu spolecenstvi. V obdobi sedmdesatych
let se vénoval prevazné sociologii zaméfené na urbanistické teorie a méstsky prostor, poté zkoumal
formovani méstského prostoru a nasledné pieSel ke zkoumani zmeény spolecnosti. Procesu informatizace
spolecnosti a utvareni nové spolecnosti vlivem promény socidlni struktury se vénoval od druhé poloviny let
osmdesatych.

>7V angl. originale se jedna o trilogii s nazvem The Information Age: Economy, Society and Culture a
obsahuje The Rise of the Network Society (1996), The Power of Identity (1997) a konecné také End of
Millennium (1998).
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informacni technologie a jednak popisuje pon¢kud odlisné chapani socialni organizace,
kterd v dne$nim svété existuje na zékladd tzv. informagnich®® siti. Vzhledem k tomu, Ze
komunikace tvoii jadro lidské aktivity ve vSech sférach naseho Zivota, je tieba vénovat
pozornost 1 bezdratovym komunika¢nim sitim, které v dneSnim svété predstavuji
dominantni formu komunikace. ,,Potencidlni integrace textu, obrazi a zvuki do jednoho
systému fungujiciho z mnoha rozmanitych bodti v daném case (redlném nebo opozdéném)
napfi¢ globalni siti, v podminkach otevieného a dostupného pfistupu fundamentalné méni
charakter komunikace.“” Fungovani téchto globalnich siti spo¢iva v tom, Ze jsou mezi
sebou schopny propojit mista, kterd jsou od sebe rizné vzdalena. Diky tomuto spojeni
dochdzi v uréitych momentech ke sdileni neuvétitelného mnozstvi riznorodych informaci,
které zarovenn davaji za vznik obrovskému poctu rozmanitych vztaht, a to fakticky bez
klasickych casoprostorovych komunikacnich omezeni, to znamend, Ze ke spojeni muze

dochazet v libovolném ¢ase a na libovolném miste.

V souvislosti s tim je vSak na kazdého jednotlivce vyvijen obrovsky tlak v podobé
vlivu informacnich technologii, které zasahuji do bézného zivota kazdého z nas. Jedna se
o ¢innosti spojené napf. s placenim platebnich karet, vyuZivani sluzeb internetu, jako napf.
internetové nakupovani, dale s plsobenim na riznych socidlnich sitich, s clenstvim
v internetovych komunitach a mnoho dalSiho. Je zkratka velmi obtizné, nebyt soucasti
dnesniho kyberprostoru,”® nebot’ se nas neustile dotyka. Je tak tfeba si uvédomit,

ze informacni tlak mé velmi intenzivni podobu.

Castells jako pfi¢inu zmén charakteru komunikace 1 masivniho uZivani
elektronickych nastroji vidi tfi procesy, a sice potiebu svétovych ekonomik flexibilngji
fidit produkci a celkovy obchod v globalnim métitku, dale spoleCenskou poptavku
po pfistupné a zcela oteviené a zaroven svobodné komunikaci, a koneckonct také
technologicky pokrok umoznény mikro-elektronickou revoluci.®' Vysledkem této revoluce
je prave internet, kdy podle Castellse ,,kazdy novy skok ve specifické technologické oblasti

zesiluje vliv souvisejici informacni technologie. Spojeni vSech téchto elektronickych

*% Pti formulaci tzv. informacnich siti vychazim z charakteristiky pojmu informace, ktera je obecné chapana
jako zprava ¢i instrukce o né¢em nebo nékom, a jez ma jisty predmét a existuje nezavisle na tom, zda je
vnimana ¢i nikoliv.

** CASTELLS, Manuel. The Rise of the Network Society. Chichester: Wiley-Blackwell, 2010, s. 356.

% Pojem kyberprostor je vtomto smyslu uZivan ve smyslu definice pojmu Pierra Lévyho, jenz
o kyberprostoru hovoii jako o novém komunika¢nim prostiedi, které povstava z celosvétového propojeni
pocitacii a timto terminem oznacuje nejen samotnou infrastrukturu digitdlni komunikace, ale zaroven
nesmirné mnozstvi informaci, které je v tomto prostoru sdileno, a zaroven tim oznacuje i jednotlivé lidské
bytosti, které tohoto prostoru vyuzivaji a které ho zasobuji svymi &innostmi a pozadavky. LEVY, Pierre.
Kyberkultura. Praha: Karolinum, 2000, s. 15.

' CASTELLS, Manuel. Communication Power. New York: Oxford University Press, 2009, s. 2-4.
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technologii na poli interaktivni komunikace vedla ke vzniku Internetu, dost mozna

¢jSi “62 Je to totiz pravé internet, ktery
je doposud nejvyraznéjsim produktem sitovych projevi, a ktery predstavuje velmi mocné
médium, kolem kterého se soustied’uji Cinnosti nejen zminéné kazdodenni komunikace,

ale 1 aktivity spojené s ekonomickou a politickou oblasti.

Podle Castellse tak diky témto cinnostem, jez jsou ovlivilovany a vedeny
technologickymi pokroky pohanéné technickou dobou v obrovskeé rychlosti z jednoho bodu
do druhého skrz dal§i zachytné Casti, a které nahrazuji kazdodenni aktivity i samotné
fungovani kazdého jednotlivce, nastavaji sitové spolecnosti, pfi¢emz tak dochazi
ke vzniku uréitého technologického paradigmatu, které se vytvaii kolem informaci
prendSenych digitalni cestou a veskeré technologické komunikace. V souvislosti s tim
hovoti o dne$ni spolecnosti jako o tzv. spolecnosti siti. Konkrétné ji pak charakterizuje
jako ,,spolecnost, ve které jsou klicové spolecenské struktury a aktivity organizovany
kolem elektronicky zpracovavanych informacnich siti.“®> Sit’ pak ptedstavuje dynamickou,

samovyvijejici se strukturu, kterd je pohanéna technologickymi prostredky.
2.3.2 Charakteristika siti

Ackoliv Castells odmita tvrzeni, Ze by sité byly zalezitosti spolecnosti pouze 21.
stoleti, a namisto toho hovoii o tom, Ze sité¢ jako takové pfedstavuji fundamentalni vzorec
zivota a kdekoliv vidime sit’, miZeme vidét zivot, uvadi zaroven tii hlavni rysy siti, diky
kterym se sit¢ staly nejucinnéjSimi organizovanymi formami a rysy které tézi z nového
technologického prostiedi, které je typické prave pro 20. a 21. stoleti. Jsou jimi flexibilita,
rozs$ifitelnost a také schopnost pfezivat, pficemz ,,flexibilita v této souvislosti znamena, Ze
sit¢ se umi rekonfigurovat, a to podle zmény jednotlivych prostiedi, udrzovani
stanovenych cili béhem zmény soucasti, snaZzi se nasledovat blokujici body
v komunikacnich kandlech za celem nalézt nové spojeni. RozSifitelnost v tomto ptipade
pfedstavuje schopnost se smalym naruSenim rozSifovat nebo se zmenSovat
do pozadovanych velikosti. A schopnost piezivat maji sité z toho diivodu, Ze nedisponuji
Zadnym centrem a mohou fungovat v rozmezi Siroké skaly konfiguraci. Sité se navic uméji
branit vici Utokim zacilené na jejich uzly a jednotlivé kody, protoze kody siti jsou

v ndsobku obsazeny v uzlech, které mohou reprodukovat instrukce a najit nové zplsoby,

62 CASTELLS, Manuel. The Rise of the Network Society. Chichester: Wiley-Blackwell, 2010, s. 45.
% CASTELLS, Manuel. The Network Society: A Cross-cultural Perspective. Cheltenham: Edward Elgar,
2004, s. 3.
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jak je splnit. Z ¢ehoz vyplyva, ze pouze fyzickd schopnost nicit spojujici body muze

eliminovat samotnou sit’.*%*

I kdyz ptenos informaci, ovSem v ponékud odlisSnych formach, byl soucasti
kazdého 1 historického spolecenstvi, informacni spolecnosti s diirazem na sitové pienaseni
informaci zacaly dominovat az v moderni dobé¢. Pfi¢inu lze spatfovat v nastupu industrialni
spole¢nosti, jejiz podminky daly za vznik vyvoji siti. Informaéni doba, kterd nahradila
technologické paradigma pifedchoziho industridlniho obdobi, propukla v 70. letech 20.
stoleti. Zejména pak v nasledujicim stoleti se jedna o dobu, v ramci niz probiha ,,proces,
jez je charakteristicky rozSifenim pfenosnych zafizeni, kterd poskytuji vSudypiitomnou
moznost bezdratové komunikace a vyuziti pocitace. To umoziuje socidlnim jednotkam,
at’ uz jednotliveim ¢i spoleCnostem, vzajemnou interakci kdekoli a kdykoli, pouze
s ohledem na podplrnou infrastrukturu, jenz zaopatfuje materidlni zdroje informacemi

. . ’ rov 65
distribuované sité.«

Po technické 1 socidlni strance tak v disledku technickych zmén
dochdzi 1 ke vzniku spolecnosti obklopené informacnimi technologiemi zalozenych

na mikroelektronice.

Svou hodnotu sit’ zvySuje spolu s pfidanymi uzly, jelikoZ sit’ pfedstavuje mnozinu
vzajemné propojenych uzli, piicemz uzel® je bod, ve kterém se protinaji pomysiné kiivky
pfedstavujici zdroje informaci. Sit’ jako takovou muzeme chéapat 1 na zdkladé obecné
predstavy tak, Ze nemé zadné centrum, ze kterého by vychazela néjaké aktivita, na misto
toho je tvofena praveé uzly. Pro sit’ pak mohou mit jednotlivé uzly rizné vyznamy. Sviij
vyznam uvnitt sit¢ zvySuji napfiklad tim, ze zachycuji relevantni informace a u¢inné je
zpracovavaji. Hlavni vyznam uzli ov§em netkvi v tom, ze by vykazovaly néjaké specifické
vlastnosti, ale jejich smysl spoc¢iva v jejich schopnosti pfispivat k dosazenim cili, o které
usiluje celd sit’. Pro fungovani celé sité jsou uzly nezbytné, ovSem v piipad¢, Ze se nekteré
znich stanou nadbyteCnymi nebo neuZziteCnymi, sit¢ maji sklon je rekonfigurovat,
poptipad¢ odstranit né¢které z nefungujicich uzll a ptidat uzly zcela nové, jez nahradi uzly
nefungujici. Existence a fungovani samotnych uzli je dana podminkou toho, Ze jsou

soucasti celku - siti. Pravé sif je jednotka, nikoliv uzel.®’
9

% CASTELLS, Manuel. The Network Society: A Cross-cultural Perspective. Cheltenham: Edward Elgar,
2004, s. 4-6.

% Tamtéz, s. 6.

5 Tento typ uzlu Castells a stejné tak i Virilio pfipodobiiuje k méstu jako takovému, p¥i¢emz uzel v ramci
tokd je mozné vidét jako mésto, které je vymezeno nikoliv svym uzemim, ale svymi procesy, které uvnitt n¢j
probihaji. Vice v HUBIK, Stanislav. Mediélni abstrakce a rychlost. In: Média dnes: Reflexe mediality, médii
a medialnich obsahii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 74.

7 CASTELLS, Manuel. The Network Society: A Cross-cultural Perspective. Cheltenham: Edward Elgar,
2004, s. 3.
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2.3.3 Toky informaci a uzly jako stéZejni prvky Castellsovych siti

V souvislosti se siti se hovoii i o tocich, které v ramci sité existuji, a jez sit’ tvofi.
Celad nase soudoba spolecnost je vystavéna kolem tokd. Muzeme hovofit o nckolika
druzich tokt, konkrétn€ napt. o toku informaci, nebo kapitalu a technologii, organiza¢nich
interakci, jsme vystavovani také tokiim obrazli, zvukii a nejriznéjSich symbold. Toky
nejsou pouhym prvkem socidlni organizace, ale jedna se o projev procest ovladajicich nas
ekonomicky, politicky, symbolicky zivot. V ramci siti pfedstavuji toky doslova proudy

informaci mezi zminovanymi uzly kolujicimi skrz spojujici kanaly k dal§im proudtm.

Veskeré informace v sitich se zaroven §ifi obrovskou rychlosti.®® Sam Castells
hovoti o novych formach prostoru a ¢asu v sitovych spolecnostech, a sice o prostoru tokil
(space of flows) a nadCasovém casu (timeless time). Pficemz ,,prostor tokidl je materidlni
usporadani simultanni socidlni interakce probihajici na dalku, umoZnéna prostfednictvim
bezdratové komunikace s technologickou podporou sdélovaci techniky, interaktivnich
komunikacnich systémi a technologii, umoziujici rychly pohyb. Prostor tokli neni
bezmistnym prostorem, naopak ma uzemni uspotradani souvisejici s uzly komunikac¢nich
siti. Struktura a vyznam prostoru tokl se nevaze k jakémukoliv mistu, ale ke vztahu, ktery
je konstruovan uvnitt a okolo sité, ktera produkuje specifické toky komunikace. Obsah
komunikac¢nich tokli vystihuje podstatu sit&.“® Cela sit je definovéana programem, jehoz
ukolem je ptidélovat siti cile, kterych chce byt dosazeno a jez urCuje pravidla pro vykon
jednotlivych aktivit v ramci celé sité. Tento program se skladd z koda, které v sobé
zahrnuji schopnost zhodnotit vykonnost jednotlivych tokl a pfenost a také kritéria, ktera

vedou k tspéchu €i nezdaru prenost.

Dnesni spolecnost je informacionalni, nebot hlavnim zdrojem produktivity
se stavaji operace sinformacemi, které navic zasahuji do vSech rovin spolecenské
struktury, a to jak do mocenskych vztahti, zkusSenosti jednotlivci 1 symbolické mezilidské
komunikace. ,,V sitové spolecnosti je vSak nepravdépodobné, ze by lidé odmitli potiebu
spolecenskych vztaht zaloZenych na fyzickém kontaktu.“’® Internet v éfe informatické
doby je sice hybnou silou souc¢asného svéta, nicméné je stile povazovan pouze za jednu
z mnoha forem komunikace a jak zmifnuje 1 samotny Castells, prozatim neexistuje zadny

dikaz o tom, ze by v prib¢hu 21. stoleti pravé internet nahradil veskerou komunikaci

6% Zde mizeme vid&t spojitost s Paulem Viriliem a jeho koncepci dromologie.

% CASTELLS, Manuel. Mobile Communication and Society: a Global Perspective. Cambridge, Mass.: MIT
Press, 2007, s. 171.

"® CASTELLS, Manuel. The Network Society: A Cross-cultural Perspective. Cheltenham: Edward Elgar,
2004, s. 229.
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a socialni vazby ve spoleCnosti, a ze by snizil vyznam existujicich komunit ¢i vefejnych

mist, jako jsou napf. kavarny, bary a jiné podniky, ve kterych se lidé setkavaji.”!

Co je vSak zfejmé, je to, ze veSkeré toky, které koluji uvnitf globélnich
informacnich siti, jsou projevem procest, které velmi ovliviiuji nds zivot, a to at’ chceme
¢1 nikoliv a at’ jsme si toho védomi nebo ne. Tak jako Baudrillardova teorie simulaci
predstavuje moznost, jak chépat zmény, které moderni spole¢nost pfinasi a zaroven jim
porozumét, stejné tak i koncept Castellsovy spoleCnosti siti se snazi poukazat
na dynamicky rozvoj informacnich technologii, které¢ diky toklim za pomoci uzll v sitich
§ifi obrovské mnozstvi informaci, které ¢lov€k neni mnohdy schopen ani vnimat. Pokud
dame dohromady i kombinaci toho, ze podle Virilia se navic tyto informace §ifi svétem
prostfednictvim siti obrovskou rychlosti, dostaneme se k zavéru, ze lidé v soucasné dobé
ziji ve svété plném zrychlené komunikace, obklopeni vlivy, které podnécuji vznik
odli§ného chapani Casu a prostoru. To vSe diky tomu, ze sit€ a rychlost umoznuji ¢lovéku
byt uprostied pozadované Cinnosti na takika jakémkoli mist¢ v kteroukoli dobu a byt
soucasti rozliéného druhu operaci, které mohou existovat nezavisle na ném. V dusledku
¢ehoz dochazi k Castému vzniku simulaci a ¢loveék se tak dostava do situaci, které mu

pfipominaji odliSnou realitu, avSak tento stav nemusi byt schopen rozeznat.

A tak jako v kazdém historickém obdobi piedstavovaly védomosti a informace
jedny ze zékladnich prvkia zdroje moci a produktivity, v dneSnim svété jsou tyto pojmy
velmi relativni, a to v disledku piesycenosti informaci, které ¢clovék musi neustale
zpracovavat. Pfi¢emZ ne vzdy se mu podaii v dnesni spolecnosti propojenych siti zachovat
si takovy usudek, ktery by mu pokazdé napovédél, které informace pattfiéné vyuzit pro své

pusobeni v modernim svété plném uméle vytvarenych simulaci.

3  REALITA VERSUS FIKCNI SVETY

V této kapitole se budu snazit pfiblizit problematiku fikénich svéth v souvislosti
s filmovou tvorbou. Pfedstavim zdkladni charakteristiku a pojmy, které se k fikénim
svétim vazou a vliv fikénich svétl na svét, ve kterém skutecné Zijeme. Prostfednictvim
této kapitoly bude mym cilem také upozornit na hranici fikénich a skute¢nych svétl, jejiz

uvédomeni si bude velmi dilezité pro nasledujici ¢ast diplomové prace.

" CASTELLS, Manuel. The Network Society: A Cross-cultural Perspective. Cheltenham: Edward Elgar,
2004, s. 229.
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I kdyz je pojem fikcni sveét pouzivan v Ceském prostfedi zejména v souvislosti
s literarni védou, da se v jistém ohledu pfenést i do celé fady jinych odvétvi a teorii, které
se zabyvaji rliznou problematikou narazejici na témata spojend s charakteristikou
a fungovanim fik&nich svétd.”? Jednim z nich tak je i filmova oblast, v niZ teorie fikénich
svéth muze divakovi napomoct rozeznat hranice mezi skuteCnosti, kterou v ur€ité¢ mire
a v jisté podobé muze prenesen¢ ve filmu nalézt, a fikei, jeZ je mu filmem predkladana,
anebo ktera rovnéz muize mit na divaka natolik silny ucinek, ze dokaze ovlivnit divakav

realny zivot a pfijemce snimku si pfenese prvky fikce do prostfedi skutecného svéta.

Ceskému &tenafi je okruh témat spojenych s teorii fikénich svéti piiblizen zejména
diky dilu literarniho teoretika, pivodem ceského lingvisty - Lubomira Dolezela, ktery
se ve svych piispévcich” zaobiral zejména narativni sémantikou a popisuje v nich
pusobeni fikce v rdmci paradigmatu moznych svétl a také rozdilnost mezi svétem fikce
a realnym prostifedim. Dale se fikénimi svéty ve svych dilech zabyva také literarni teoretik
a kritik Thomas Pavel a americka kriticka Marie-Laure Ryanova, ktera kromé jiného
soustied'uje svou pozornost na teorii narace a fikce, a tu se snazi aplikovat jednak
na literarni oblast a jednak na film. Jak jsem naznacila jiz na zacatku této kapitoly, z vySe
uveden¢ho se da vyvodit, Ze zminéni autofi se fikénimi svéty zabyvaji zejména na poli
literarni védy, v této kapitole diplomové prace se vSak pokusim aplikovat problematiku
fikénich svétl 1 na filmovou oblast a rozsifit tak dal§i mozné pole plsobeni, které¢ho

se fik¢ni svéty také dotykaji.

3.1 Charakteristika fik¢nich svétu

Fik¢ni svéty by se zjednodusené¢ daly popsat jako ,,zvlaStni druhy moZnych svéti*,
pfiCemz mozné svéty DoleZel charakterizuje jako ,,objekty, o kterych mizeme mluvit,

74 «
“™ Je to uméle

muzeme si je predstavovat, predpokladat je, vétit v né nebo si je piat.
vytvoteny svét, skryvajici v sobé nase predstavy (at’ uz inspirované skutecnosti ¢i nikoliv),
fantazie, vytvoiené piibéhy s vlastnimi postavami, odehravajici se za urcitych okolnosti

na ur¢itém misté apod. Vyznacuje se tim, Ze se jedna o konstrukt naSeho mysleni. A 1 kdyz

72 Na tomto misté si dovoluji poznamenat, Ze v ramci této kapitoly prace se distancuji od moznych (fikénich)
svétll a pojmy s nimi spojenymi, které jsou predmétem zkoumani na poli analytické filozofie a ¢astecné
i logiky, kde tato odvétvi povazuji skutecny (aktudlni) svét a mozny svét za svéty uplné v tom smyslu, Ze
v nich zjednodusené bud’ vSe plati, nebo neplati. OvSem ja si zde dovoluji fikéni svéty rozebrat na zékladé
podobnosti filmové problematiky s literarni teorii, ktera se fikénimi svéty rovnéz zaobira a ktera vidi fikéni
svet jako neuplny, jelikoz v ném plati pouze to, co je explicitné feceno a divak si celou fadu véci mize sam
doplnit podle své fantazie, predstavivosti, zkusenosti apod.

73 Za zminku stoji napf. jeho kniha Heterocosmica — fikce a mozné svéty & ptispévek publikovany v casopise
Ceska literatura v roce 1997 s ndzvem Mimesis a mozné svéty.

" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum. 2003, s. 28.
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je fikéni svét bran jako protiklad ke svétu aktudlnimu — v tomto piipadé tedy pro nas
redlnému svétu, ve kterém skuteéné Zzijeme, je dulezité¢ si uvédomit, ze fikéni svéty
utvatime praveé ve svété skutecném — tedy aktudlnim. Aktudlni svét je tak pouze jeden,

namisto svétt fik¢nich, kterych mtze byt cela rada.

I filmové snimky, které v sobé nesou urcity fikéni svét, predstavuji nékolik druht
fikénich svétl. A jakymkoli zpisobem se muze jeden fikéni svét (jeden filmovy snimek)
podobat jinému fikénimu svétu (jinému filmovému snimku) vzdy se bude jednat o rozdilny
svét, jelikoz nikdy nebudou vSechny prvky z obou svéth (z obou filmil) naprosto totozné,
budou v nich vystupovat jini hrdinové, existovat odlisna pravidla, divdk si bude kazdy
z téchto svétl jinak vysvétlovat. Takze at’ uz budou jakékoliv fikéni svéty obsahovat
podobné prvky a budou se mozna jevit jako totozné, nikdy tomu tak nebude, budou jen

podobné.
3.1.1 Tvorba, podoba a piisobeni fikénich svéti

Kazdy fikéni svét je omezen tim, jak je utvofen, tzn. svym textem, jazykem — tim, co
je jim dané. Jelikoz se jedna o jakysi zvlaStni model svéta se svymi specifickymi prvky,
které jsou jeho soucasti, da se do jisté miry piedpokladat, ze dojde k prolinani postieh,
zkuSenosti ¢i znalosti z realného svéta, a Ze se sam strijce daného jim vytvotreného
fikéniho svéta nechava ovlivnit svétem skuteCnym. ,,Pfi tvoteni fikéniho svéta autor Cerpa
ze svéta aktudlniho mnoha zpiisoby: ptejima jeho prvky, kategorie a makrostrukturalni
modely, vypajcuje si holé fakty, kulturni realémy nebo diskursni rysy; zakotvuje fikéni

piibéh v néaké déjinné udalosti, sdili referenéni ramce, slucuje aktualni mista

weew é.“75

Je tedy zfejmé, Ze situace a okolnosti aktudlniho svéta se urcitym zplsobem
promitaji ve svété fikénim, a¢ projdou podstatnou promenou. Je totiz na kazdém tvlrci
fikéniho svéta, jakym zplisobem vytvaruje jednotlivé soucasti fikéniho svéta a jaky urci
danym prvkim tohoto svéta vyznam a roli. Co se tyce samotné velikosti fikénich svétd, je
tahle otazka pomérné relativni. Profesor Thomas Pavel vSak k této problematice uvadi,

ze ,velikost fikéniho svéta je pfimo umérna rozméru textu.*’®

Dolezel hovoti o fikénich svétech jako o svétech, které jsou netplné, pticemz v této

souvislosti je mysleno, ze ve fikénim svété neni mozné rozhodnout vSechny otazky. Ne vSe

" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum. 2003, s. 34.
" PAVEL, G. Thomas. Fikcni svéty. Praha: Academia. 2012, s. 135.
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je rozhodnutelné.”” O netiplnosti hovofi také Ryanova, podle niz je co do specifikace fakti
fikéni svét fatdlné netiplny a doklada to na konkrétnim piikladu, a sice ze dle toho, co nam
Shakespeare ve svém dile predklada, nikdy nebudeme védét, kolik déti méla Lady
Macbeth.” S &imZ na jednu stranu souhlasim. Fakticky je sice kone¢ny, nebot ve filmu je
pouze to, co v ném skutecné je (to, co je natoceno; to, co je divakovi piedlozeno, divak
neceka néjaké doplnéni; po skonceni filmu k nému nebude v tuto danou chvili nic dodano).
Na druhou stranu se vSak na fikéni svét — film, mGzeme divat i z té stranky, Ze je netplny
a také nekonecny, jelikoz dava pravé divakovi moznost si snimek piebrat dle vlastniho
uvazeni. Doda si k nému své vysvétleni, a pokud se bude jednat o filmy s ¢astecné
nezakoncenym ¢i zcela nezodpovézenym koncem, divak bude mit tendenci si film uzavfit
podle svych ptfedstav a ofekavani, ktera v priibéhu filmu vyvstala na povrch a u kterych
divék ptedpokladal, Ze dopadnou jinak. Co neni explicitné ve filmu feceno, zasahuje
az za hranice tohoto daného fikéniho svéta, ale nemyslim si, Ze by bylo spravné spokojit se

pouze s tim, co film pfimo zobrazil, ale zabyvat se filmem vice do hloubky.

Timto pfechazim k tématu fikénich mezer. Ty jsou vysledkem autorovy ¢innosti,
resp. necinnosti, avSak jedna se o vysledek jeho volby ve chvili, kdy tvofi text/film.
»Jestlize autor nenapise nic, [...] vznika ve fikénim svété mezera. Mezery jsou nutnou
a obecnou vlastnosti fikénich svéti.“” Nutnou v tom smyslu, Ze bychom bez téchto mezer,
nemohli uplatiovat vlastnim zplsobem svou piedstavivost. Jednd se o tzv. nasyceni
fikéniho svéta, které predstavuje to, v jaké mife si pfijemce snimku muiZe rekonstruovat
fikéni svét zkonstruovany autorem. Fik¢ni svét je tak souborem fik¢nich faktd, které jsou

explicitné feCeny/ukdzany a také souborem mezer, které vedou k dopliiovani, vyvozovani

a usudktim vyvodit a odhalit neukazané.

Oproti klasickym literdarnim dilim mé samotnd filmovéa fikce nckolik specifik.
Jednim z nich je pfedevsim to, Ze fikce ve filmu kombinuje narativni a zaroven vizualni
stranku. To ma za nasledek, Ze i1 abstraktni témata, jakym je napt. vztah reality a simulace,
ziskavaji ve filmech néjakou smyslové vnimatelnou, konkrétni formu. Autor snimku, ktery
obsahuje fikci, ndm totiz filmem piedklada nejen piib&h ale i obrazovou podobu tohoto
zpracovaného piibéhu. My si tak diky tomu mtiZeme 1 jinak obtiZzn¢ prezentovatelné véci
pfedstavit. Spojeni riznych forem, jakymi je fikce divakovi predlozena, ma tak na ¢lovéka

pomérné velky ucinek.

" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum. 2003, s. 35-36.

78 RYANOVA, Marie-Laure. Mozné svety v soudobé teorii literatury. In. Ceskd literatura, ro&. 45, &. 6,
1997, s. 575.

" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum. 2003, s. 171.
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Souvislost fik¢énich svéth se svétem filmu miizeme spatiovat pak v tom, Ze 1 kdyz je
filmovy snimek uméle vytvofenym dilem (at’ uz ve velké ¢i malé mife inspirovanym
skute¢nymi udalostmi ¢i nikoliv) a od aktudlniho svéta by jej méla oddélovat jasna hranice,
ne vzdy tomu tak musi byt. Je zfejmé, ze k tomu, jak v dneSni dobé pfistupujeme
ke skuteCnosti a kazdy ji chapeme tak, jak ji chapeme, ve znané mife prispivaji praveé
i filmy, a to zejména tim, Zze sledovani filmi je takika kazdodenni zélezitosti nejednoho
jedince. Diky d¢&ji, hrdindm, prostiedi a dal§im aspektim, které utvateji dany filmovy
snimek, je kazdy ¢lovék schopen si vytvaret vlastni rozlicné ptibehy, které obohacuji jeho
mysl, které napomahaji rozvijet urCité schopnosti kazdého jedince a diky kterym lidé
rovnéz dokazou vytlacit pasobeni uméle vytvoreného svéta az za hranici fikce a pripousti
si ho ve svéte skutecném. K ¢emuz mtze dochazet ve velké mife a ve vysledku mizeme
byt natolik ovlivnéni svétem fikénim (v tomto ptipadé¢ filmovym), Ze ho nechdme

ovliviiovat svét skutecny.

Zcela jisté fikce zasahuje do naseho redlného svéta a v jistém ohledu se do néj
promita a v ur€ité mife ovlivituje nékteré nase kroky, ovSem méli bychom myslet na to, ze
fikéni svét neni v tomto smyslu odkazem ke svétu skutecnému a stile bychom si méli
pamatovat, Zze my sami bychom neméli smazavat hranici mezi fikénim a aktudlnim svétem.
A 1kdyz podle Umberta Eca ,,v Zddném ptipad¢ nepiestaneme Cist fiktivni ptibehy, protoze

1,“%" neni zcela od véci se stale

praveé v nich hledame recept, ktery dava nasi existenci smys
snazit si uvédomovat zminénou hranici dvou svétd, jinak by filmy velmi snadno
a vyznamné ovlivnily nase redlné Zivoty, vytyCené cile a samotny pfistup k ostatnim lidem

v nasi spolecnosti.

3.2 Realita — virtualita, iluze — fikce

Uz samotny nazev této podkapitoly napovidd, ze bude vénovéana zejména Ctyfem
spolu souvisejicim pojmim, které je potfeba charakterizovat zejména pro potieby
nasledujici obsahové analyzy vybranych filml. Jednéd se o pojmy realita, virtudlni realita,
iluze a fikce. Pochopeni téchto pojmil je relevantni zejména z toho hlediska, Ze jsou
mnohdy zaménovany a také z dlivodu jejich spravného uziti a porozumeéni jejich vyznamu
v této praci. Az néslednd analyza a komparace obou snimku v praktické casti odhali, ktery

z nasledujicich poymt je pro dany snimek ptiznacny.

% ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy. Olomouc: Votobia, 1997, s. 185.
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3.2.1 Realita a virtualni realita

Jak jiz bylo né€kolikrat v této diplomové praci zminéno (kapitoly 2 a 3.1), za realitu
povazujeme to, co nas fakticky obklopuje a co je vSeobecné brano jako existujici. Co je
dualezité fici je vSak to, Zze pojem nebo obecné chapani reality by mélo byt objektivni proto,
aby bylo uznatelné vSemi ostatnimi, bez ohledu na to, jak moc bychom chtéli realitu
formovat a pfizptisobovat k nasemu obrazu. Do jisté miry je pojem reality ovlivnén
subjektivnimi vlivy, protoze ptedstavuje osobity pohled na prostiedi kolem nés, které nas
obklopuje a kterého se citime byt soucasti. Paul Watzlawick dokonce spojuje chapani
pojmu skutecnost s komunikaci a poukazuje na nestdlou konstrukei naseho kazdodenniho
chapani skute¢nosti. Hovofi o tom, ze ,,vratkd konstrukce naSeho kazdodenniho chapani
skuteCnosti je svym zpisobem bludnda a tuto konstrukci wustaviéné podpirame
a vyspravujeme - dokonce 1 s nebezpeCim, Ze musime piekroutit fakta tak,
aby neodporovala naSemu chapéni skute¢nosti, misto toho, abychom naopak ptizpiisobili

. < . 81
svij pohled na svét tomu, co je nesporné.*

A pak tu vedle reality mame pojem virtuality. Jednd se o pon¢kud problematicky
pojem, presngji feCeno o pojem, ktery nema zcela jednoznacny vyklad. Pifed nastupem
a uzivanim modernich technologii bylo slovo virtualita chdpano spiSe jako opak
aktualniho, tedy toho, co je sice mozné uskutecnit, co ale momentalné neni n&jakym
zpusobem zaktualizovano. Podle Pierra Lévyho lze slovo virtudlni vykladat nejméné tremi
riznymi zpUisoby vyznamu. Jednd se o urovein spojovanou vylozen¢ s informatikou, dale
vyznam uzZivan v béZzném smyslu a do tfetice vyznam filozoficky. ,,V béZném Zivoté se
slovo virtudlni — pomyslny €asto pouziva pro vyjadieni neredlné¢ho. Ve filozofickém
smyslu je virtudlni to, co existuje jen jako sila a ne jako skutek. To, co je virtualni, existuje,

aniz je to zde.«¥

V dnes$ni dobé€ se pojem virtuality uziva zejména ve spojitosti s virtudlni realitou.
Tedy jako to, co predstavuje urcitou vlastnost pfedmétii a ¢innosti pravé uvniti virtudlni
reality. Jedna se tedy o vlastnost operaci odehrdvajicich se skrze moderni technologie.
Virtualni realita je, jak jsem zminila vySe, v souasné dobé€ Uzce spojovéna s internetem,
ktery se stal formou, kde se virtudlni realita utvari, a také s modernimi technologiemi, které
toto spojeni umoziuji. Internet ,,nabizi simulovany svét, smycku bezprostiednosti a také

otevienosti, ktera se zda byt transparentni, protoze internet je otevieny vSemu a vSem.

8 WATZLAWICK, Paul. Jak skutecnd je skutecnost? :mylné predstavy, klamani, porozumeni. Hradec
Krélpvé: Konfrontace, 1998, s. 7.
82 LEVY, Pierre. Kyberkultura. Praha: Karolinum, 2000, s. 44-45.
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Uvniti  virtualni reality vnimame na internetu naSe osoby jako vSehoschopné
a viemohouci.“® ProtoZe je to pravé internet, jen je velmi &asto povaZovan za ,,misto, kde
mohou byt lidé tim, kym chtéji byt a virtualni realita jako prostor, v rdmci néhoz mtize byt
uzivatel svobodny k tomu, aby byl kdekoliv.“** Do jisté miry je tak mozné o virtualni
realit¢ hovofit jako o svétu, ktery existuje na zaklad¢ interakci s pocitaci/stroji. Dokonce se
mluvi o tom, Ze ,,lidé v tomto prostoru mohou zit mimo sva téla, jelikoz prozivaji vse
mimo skute¢nou realitu a ¢lovéku tak tento fakt ddvd moznost poznat charaktery obou
rozdilnych stran téchto svétii — tedy vidét virtualitu a realitu z takového pohledu, ktery jim

umoziuje novy pohled na realitu.*%

Zde ale narazime na velmi tenkou a v mnoha ohledech neuptfesnénou hranici mezi
realnym a virtudlnim svétem, ktera mize mit za nésledek dosti obtizné rozliSovani, co je
skutecné a co se skutecnym jen zda. Od véci tak neni ani tvrzeni, které se dlouhodobé
spojuje s konstatovani mizeni skute¢né reality, a sice Ze v dneSni dobé& ,,realita opustila
fyzicky svét a piesunula se do toho virtualniho.“*® Obecné se o virtualni realité hovoii jako
jakémsi umélém prostiedi vytvatejici zdanlivou skutenost. Clovék tak muZe zaZivat
veérohodny pocit, Ze se nachazi v odlisném prostiedi, aniz by v tomto svété skutecné byl.
To je zapfi¢inéno uméle vytvofenymi podnéty. Problém spociva v tom, Ze vnimani
kazdého je subjektivni, a vzhledem k tomu, Ze nékteré prvky virtualni reality mohou byt
natolik podobné realité, pfi nadmérném uzZivani virtudlni reality ¢i nevhodném pouZiti
téchto prvki, maji silu vyvolat u ¢lovéka, ktery se néjakym zpiisobem setkava s virtudlni
realitou — at’ uZz jako uZivatel nebo pouhy pozorovatel, stav, v némz ztraci kontrolu
nad viditelnym rozliSenim realného a virtualniho svéta, coz mize mit za nasledek zkresleni
¢i pocit naprost¢ zmény skutecného prostiedi v redlném svété. Muze tak dochazet

k odvedeni pozornosti od skute¢nych problémi kazdodenniho Zivota jedince.
3.2.2 Tluze a fikce

Dostavame se k pojmu iluze. Ten v sobé obsahuje uritou nespravnou predstavu
o dané véci, skutecnosti, ¢innosti, pfedmétu, zkratka jakékoliv mylné vniméni a nésledné

Spatné pochopeni, které se v nas na zaklad¢ urcitych vjemu vytvoftilo. Je to néco, co neni

¥ NUNES, Mark. Baudrillard in Cyberspace: Internet, Virtuality, and Postmodernity. Style [online]. 1995,
vol. 29, no. 2, p. 314-327 [cit. 2017-03-27]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/42946283.

¥ SMITH, Bradley. On Reality and Virtuality: A Study of Time-Spaces in "Plowing the Dark". Mosaic: An
Interdisciplinary Critical Journal [online]. 2009, vol. 42, no. 3, p. 95-108 [cit. 2017-03-27]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/44030669.

% Tamtéz.

% RY AN, Marie-Laure. Introduction: From Possible Worlds to Virtual Reality. Style [online]. 1995, vol. 29,
no. 2, p. 173-183 [cit. 2017-03-29]. Dostupné z: http://www.]stor.org/stable/42946276.
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redlné, ackoliv se to jim byt zda. Iluze muze byt disledkem nasi fantazie, vlastniho
rozhodnuti o tom, vytvofit si iluze podle svych ptedstav, klamanim naSich smysli i ptimou
¢innosti a pisobenim jinych lidi, kteti maji zdjem o to, vyvolat v nas néjaké iluze o nécem.
Toto piedstavuje obecnou charakteristiku pojmu iluze, nicméné pokud se zaméfime
na iluzi ve filmu, zjistime, ze s cilem vytvoreni co nejdiveéryhodnéjsi iluze skutecnosti

se ve filmovém prostiedi pracuje dlouho.

Uz na zacatku 80. let hovofil francouzsky filmovy kritik a teoretik André Bazin
o tom, ze snahou tehdejsi kinematografie bylo pifiklanét se k realismu. V tomto smyslu
chtéli ,tvirci divakovi poskytnout co nejdokonalejsi iluzi reality, slucitelnou
s rozumovymi pozadavky filmového vypravéni a se soudobymi mezemi techniky.“*” Jde
o0 to, ze i v soucasné dob¢ je snahou o vytvofeni ur¢itého snimku s takovymi prvky, které
pfimo nuti divdka vidét je jako prvky reality za ucelem dosdhnout v divdkovi co
nejpresveédCivejsSiho pocitu vérohodného ztvarnéni néceho, co se skutecné mulze stat.
Ve filmu muzeme ,kteroukoliv udalost, kterykoliv pfedmét znazornit né¢kolika riznymi
zpusoby. Kazdé z téchto znazornéni obétuje nckteré kvality a jiné zachovava, coz ma
za dusledek, Zze poznavame predmét na platné. [...] V disledku této nevyhnutelné

a nezbytné metody byla piivodni realita nahrazena iluzi reality.“*®

I v tomto piipadé zde
mohu zminit propojeni zminovanych pojmu iluze, reality i virtualni reality, jelikoz
virtudlni realita prostfednictvim technologii, kterymi je utvafena, vyvijena a $ifena, vytvari

iluzi realného svéta.

A konecné také pojem fikce, ktery se da rovnéz vykladat nékolika moznymi
zpusoby. Minimalni formulaci pojmu je vSak mozZné shrnout do definice, Ze jde
o ,,vytvafeni & vymysleni imaginarnich, nerealnych véci.“® Je tieba si uvédomit, Ze fikce
nezachycuje pfesnou skutecnost a prostiednictvim ni muize dochazet k dezinterpretaci
pfijimanych informaci. Fikce velmi tzce souvisi pravé s uméleckym odvétvim, zejména
s filmy, jejichz tvirci fikei hojn€ vyuzivaji. Filmové snimky, které obsahuji fikci, v nés
jednoznaéné vyvolavaji urcité emoce a pocity, se kterymi jsme poté nuceni se vyporadat
v naSem realném svéte.

K tomu, do jaké miry se nechame danym snimkem pohltit, nAm napomaha i nase
vlastni predstavivost, ktera dojmy a prozitky ze zhlédnutého snimku umociiuje. Také hraje

velkou roli to, jak dobfe jsme schopni si uvédomovat, co je ve filmu fikci, kterou vytvofili

¥ BAZIN, André. Co je to film?. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1979, s. 211.
* Tamtéz, s. 212.
% JOST, Frangois. Realita/fikce Fise klamu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2006, s. 8.
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autofi snimku, co se muze stat i v realit¢ a naopak i to, jak moc se nechame zmast
a nedokézeme si fici, ze dana situace nema s realitou nic spolecného. Samoziejmé velky
podil na ptisobeni fikce a hrdint na pfijemce ma autor, ktery snimek tvofi, a tim do zna¢né
miry navadi divaka k urCitym reakcim, ocekava od néj néjaké emoce a myslenkové
pochody. Dovoluji si na tomto misté tvrdit, ze v takovych situacich se na vysledném vlivu
fikce odrazi i samotna povaha kazdého jedince, to jak moc se nechd namétem a samotnym
déjem filmu unést a necha se snimkem velmi ovlivnit, dale zkuSenosti, vSeobecny piehled
a dalsi myslenkové pochody, na které¢ maji vliv psychologické, biologické i kulturni
faktory a konecné také inteligence, ktera (ne)dovoli jedinci nechat se zmast natolik,

aby nebyl schopny rozeznat, co je skutecnosti a co fikci.

4  SHRNUTI TEORETICKE CASTI

Cilem celé teoretické casti této prace bylo poukdzat na odliSné koncepty
vyznamnych teoretiki a kritik®, kteti se ve svych mysSlenkach zaobirali riznymi vlivy,
kterym celi a kterymi je ovliviiovana soudoba spolecnost, se snahou dat je do vzajemné
souvislosti. Na tomto misté bych rada shrnula dosavadni predloZené koncepty a pokusila se

jednoduse vymezit, pies jaka témata lze vSechny vySe prezentované teorie propojit.

Zvlastni diraz byl kladen na Baudrillardovu teorii simulaker a simulaci
snavaznosti na vznik hyperreality. Simulace predstavuji jakési napodobeni reality.
Simulace jsou tvofeny simulakry, coz jsou znaky, u nichZ nelze rozlisit, zda a v jakém
rozsahu se vztahuji k realit¢ nebo jsou jiz vysledkem pulsobeni reality odlisné. Jean
Baudrillard ve svych konceptech poukazoval na to, Ze je nase spole¢nost piesycena znaky,
které se nevazi ke konkrétnim objektim a Clovek prestava byt schopen rozliSovat situace,
které jsou realné a které se jako realné pouze zdaji. Dle Baudrillarda pravé v dasledku
ztraty ptfimé vazby mezi znakem a objektem dochazi k mizeni reality. A v dusledku toho,
7ze se snazime tuto vazbu nahradit pomoci informacnich technologii, které¢ vedou
k ptesycenosti veSkerych informaci, jsme stale obtiznéji schopni skladat tyto dostupné
informace do komplexnich a spravnych obrazti. Generovani novych a dalSich vrstev znaka
pak vede ke vzniku hyperreality, kterd se ndm jevi jako redlné€jsi nez realita skutecna. Jde
o situaci, v rdmci niZ se realné a fiktivni udalosti vzajemné prolinaji a je velmi obtizné
rozlisit jednotlivé hranice mezi realitou a fikci. Neexistuje tak zcela jasnd hranice, kde

kon¢i a za¢ind skute¢na realita a kde fikce.
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S tim souvisi problematika fik¢énich svétd, které piredstavuji zvlastni druhy
moznych svétd, jez si miizeme piedstavovat, mizeme o nich mluvit, pfedpokladat je, a toto
téma je v praci obsazeno zejména jako puda pro praktickou cast — tedy filmové odvétvi,
ve kterém se pojem fikce hojné uziva. V této praci ma tato teorie za kol poukazat
na souvislost se svétem realnym, u které¢ho si je tfeba uvédomit, ze fikéni svéty vytvaiime,
ten skutecny svét zijeme. Upozoriiuji tak na spojitost fikénich svéti se simulacemi

a hyperrealitou.

Dalsi podkapitola byla vénovana koncepci dromologie Paula Virilia, ktery apeluje
na to, abychom promysleli disledky akcelerace dnesni doby a ne jen aktivné vyuZzivali jeji
vymozenosti v podobé modernich technologii. To souvisi s Baudrillardem, podle néhoz
stabilni vyznam znakd, ktery by se vztahoval k realit¢, uz neni, nebot’ ViriliGv koncept
rychlosti poukazuje na to, Ze rychlost smyvéa hranice mezi redlnym a simulovanym
a rychlost zapficifiuje to, Ze sice vnimame okolni udélosti, nicméné se tak déje bez naseho
védomého vnimani. Kviili zrychlenému déni v naSich Zivotech tak dochazi k ¢aste¢nému

opomijeni negativnich dopadi vynalezii, které ndm maji usnadnovat zivot.

Manuel Castells pak pfirovndva spolecnost ke spolecnosti tvofené propojenymi
sitémi, které obsahuji nejriznéjSimi toky. Toky jsou projevem procest ovladajicich nas
ekonomicky, politicky 1 symbolicky Zivot a pravé to ma za néasledek zménu charakteru
veSkeré lidské komunikace. Uvnitt sitové spolecnosti se vSak miizeme velmi jednoduse
stat obét'mi virtudlni reality a pfestat vnimat realitu skute€nou, coZ rovnéz koresponduje

s Baudrillardovou pfedstavou hyperreality.

Muzeme tak fici, ze technologie do jist¢ miry nahrazuji realitu, protoze zijeme
technologiemi, které vytvareji simulakra. Ke vzniku hyperreality ndm napomaha prebytek
reprezentaci skutecnosti (Baudrillard), ke kterému dochdazi i v informatické spolecnosti siti,
v ramci niZ se toky veSkerych ¢innosti (Castells) $ifi obrovskou rychlosti, bez toho aniz
bychom se k uzivani modernich technologii stavéli kriticky a pfipoustéli si 1 mozné
negativni dopady (Virilio). K tomu vSemu jsme denné vystavovani ptsobeni fikce (teorie
fikénich svéti), ktera nas v naSich kazdodennich Zivotech muze velmi ovliviiovat

a vytvaret tak odliSné chapani reality.

Je na misté zde uvést, ze jak Baudrillard, tak 1 Virilio a Castells popisuji svym
urcitym zpiisobem aspekt hyperreality. Baudrillard ho vztahuje na vyprazdnénost znaki.
Virilio poukazuje na aspekt zrychlovani a diky charakteru rychlosti se méni i povaha

reality. A Castells fesi tuto problematiku z pohledu propojenosti a uspoiaddni nového

41



prostoru. Otazkou ziistava, zda vSechny tyto aspekty jsou vazany pouze na technologie.
Podle Baudrillarda nikoliv, jelikoz o zmén¢ povahy znakii hovoti uz od obdobi renesance
a neuvadi, ze by to zapficinil Cisté jen rozvoj posledniho desetileti. Castells sice zminuje
sitové usporadani spolecnosti v souvislosti s rozvojem internetu a s globalizaci celého
svéta, nicméné rovnéz podotyka, ze riizné socialni sité existovaly jiz pfedtim. Zustava tak
jediny Virilio, ktery dava problematiku zmény povahy reality explicitné do piimé

souvislosti s modernimi technologiemi.”

Mohu ale konstatovat, Zze moderni technologie vSe, co zminuje krom¢ Virilia
1 Baudrillard a Castells, umociiuji. Déle se d4 v souvislosti s danymi koncepcemi hovofit
o spolecnych tématech jako je pojeti reality a virtualni reality a znejisténi ohledné jejich
hranic. VSechna tato témata, jako je problém simulace a reality spojené s ptisobenim fikce
a iluze, budou predmétem zkoumani praktické ¢asti, ve které by prostfednictvim obsahové
analyzy mélo dojit ke komparaci uvedenych filmovych snimka v tom smyslu, do jaké miry

jsou v nich tato témata obsaZena a zaroven, jak se od sebe odlisuji.

5 TEMA PROLINANI REALITY A SIMULACE
VE FILMOVE TVORBE

5.1 Vymezeni zkoumaného vzorku a volba metody

Nasledujici ¢ast prace se vénuje analyze vybranych filmovych snimki, pomoci
které¢ budou zodpovézeny klicové otazky a potvrzena ¢i vyvracena teze stanovena v uvodu
této diplomové prace, a sice zda uvedené filmy, které pracuji siluzi a s odlisSnym
ztvarnénim reality skute¢né obsahuji prvky simulace a hyperreality a koresponduji tak

s teoriemi Jeana Baudrillarda.

A pro¢ byly pro analyzu zvoleny zrovna filmové snimky a nikoliv jind forma?
Jednim z davodt je fakt, Ze sam Baudrillard hovoii o tom, ze pravé film je ,,dalezity

v o v ’ el oy ’ . v 1 I~
k tomu, Ze miZe byt pouzity k prozkoumani bezvyznamnosti svéta skrze obraz* °'. Narazi

% Uvédomme si oviem, Ze vSichni zmin&ni autofi jsou se svymi koncepcemi pomérné nadasovi.
Vezmeme-li v tvahu dobu, ve které své myslenky formulovali.

’' COULTER, Gerry. Jean Baudrillard and Cinema: The Problems of Technology, Realism and
History. Film-Philosophy [online]. 2010, vol. 14 no. 2, [cit. 2017-03-15]. ISSN 1466-4615. Dostupné z:
http://www.film-philosophy.com/index.php/f-p/article/view/106/287.
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tim na moznost odliSného ztvarnéni reality, které lze pravé ve filmu velmi dobie ukazat.
Péave ve filmech je mozno vidét vyjadieni problematiky vztahu reality a virtuality pomoci
obrazt. Navic ke kinu a filmu jako takovému odkazoval v mnoha svych publikacich. Filmy
obecné jsou v dneSni dobé vyhledavanym typem zébavy a lidé jim v mnoha pfipadech

davaji prednost pied jinym druhem uméni, jako je napf. navitdva divadla &i vystav.”

Co ovSem nuti Baudrillarda zamyslet se nad dne$nimi typy filmi je nadmérné
uzivani modernich technologii a efekti ve filmu. ,,Prostiednictvim ¢innosti virtudlnich
technologii (vyznacujicich se neuvéfitelnym mnozstvim postprodukce a piidanim
pocitatem generované obraznosti), Baudrillard chépe néckteré filmy jako filmy, které se
prostiednictvim hyperredlné technologie samy ni¢i. Vztah filmu a technologii a jejich
vyuzivani v ném byl dlouho chapan jako iluze pokroku, ovsem podle Baudrillarda dnes$ni
uzivani virtualnich technologii pfedstavuje jen dalsi degradaci obrazu, tak jako to v diivéjsi
dobé¢ délal s filmem zvuk a barva.“”®> Sam o filmu hovoii takto: ,,Pokud jde o film, stale jej
velmi miluji, ale film dnes dosahl jakéhosi zoufalého stadia. [...] Objevuje se zde obrovsky
technicky aparat, plny sofistikovanych vylepseni. Je to Utok obrazy na obrazotvornost
divaka. Film se stal spektakuldrni demonstraci toho, co jde délat s filmem, s obrazy atd.

1 «94

[...] Mam pocit, Ze stary film Uplné vymize To vSak neznamend, Ze by Baudrillard

na filmovy svét zaneviel a k jednotlivym filmovym snimkiim se nevyjadfoval.

Vramci metodologie byl zkoumany vzorek vybrdn na zakladé ponckud
frekventovaného tématu ztvarnéni reality, simulace a uziti iluze, nebot’ technologie
vyuzivané filmovym primyslem se rychle vyvijeji. Je samoziejmé vice d¢l, které
zminénou problematiku fes$i. Namdatkov€é mohu zminit napt. snimek Smrtihlav (1998),
ve kterém stru¢né fe¢eno jde o experiment, realizovany vymirajici rasou neznamého druhu,
kterd za pomoci své nadpfirozené sily kazdou noc uspava celé mésto lidi, méni podobu
mésta, maze lidem vzpominky a vkladd jim za pomoci vytvoieni novych identit vlastni
vzpominky. V tomto filmu je zobrazeno imyslné vytvateni simulaci a simulované reality,
dale je zde nastinéno téma pochybnosti o existenci realného svéta. Dalsi film Truman Show

(1998) pojednava o moci médii a zdroven upozoriiuje na narlstajici problém, kterym je

vvvvv

%2 Kino versus Divadlo (vysledky prizkumu), 2009, [cit. 2017-03-15]. Dostupné z: https://kino-nebo-divadlo--
.vyplnto.cz.

% COULTER, Gerry. Jean Baudrillard and Cinema: The Problems of Technology, Realism and

History. Film-Philosophy [online]. 2010, vol. 14 no. 2, [cit. 2017-03-15]. ISSN 1466-4615. Dostupné z:
http://www.film-philosophy.com/index.php/f-p/article/view/106/287.

** GANE. Mike, ARNAUD. Monique a Sylvere LOTRINGER. Rozhovory s Baudrillardem. Olomouc:
Votobia, 1997, s. 21, 22.
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nastinéno také téma uvédomeéni si skutecné reality, ale zaroven 1 strachu opustit fikcni,
ale zato bezpecnéjsi svét, ve kterém doposud hlavni hrdina zil v nevédomosti. A kone¢né
také Westworld (2016), coz je sice seridl, ovSem inspirovany stejnojmennym filmem
z minulého stoleti. Ten se zaobird vytvofenim dokonalé iluze reality, ve které se Clovek
muze pohybovat a popustit uzdu své fantazii. VSe se déje diky robotiim, ktefi jsou
na pohled nerozlisitelni od lidskych bytosti. Cast piibéhu se odehrava v jakési inscenované
hyperrealité, v niz vSe funguje natolik presvédCive, Ze postavy, a s nimi Casto i divak,

ztraceji schopnost rozeznat, co je realna skuteCnost a co jen jeji simulovana verze.

Pro tuto praci byly vybrany dva filmové snimky: Matrix (1999) a Mulholland Drive
(2001). Jak jsem nastinila uvedenim né¢kolika dalsich ptikladii vySe, nejednd se o vyjimky
¢i dokonce jediné snimky, které by se zaobiraly tématikou odlisného ztvarnéni reality.
Duvod pro jejich vybér je ten, Ze na né¢ sam Baudrillard urcitym zpisobem upozoriuje -
v jednom piipad¢ pon€kud s kladnym odkazem, v druhém spiSe negativnim a jednak také
proto, ze se zabyvaji vySe zminénou frekventovanou problematikou. Oba vybrané filmy
pak dle mého nazoru velmi dobie prezentuji riizné pojeti vztahu reality a simulace s prvky
iluze a také to, jak lze chapat pojem virtudlni reality. Nejen v souvislosti s touto praci tak

oba snimky stoji za pozornost.

Analyza, jez bude predmétem ndsledujicich podkapitol, se zameétuje Cciste
na samotny obsah pfedkladanych filmt. Nejde o klasickou filmovou analyzu, nebudu se
zabyvat uméleckou strankou snimki ani vizualnim a grafickym zpracovanim. Pozornost je
soustfedéna pouze na zpusob, jakym je ve filmech prezentovan motiv, o némzZ byla fe¢
v predchozich kapitolach, tedy vztah reality — simulace — iluze. Zaroven pljde
o zhodnoceni, nakolik uzce je toto téma propojeno s ptisobenim modernich technologii.
V zavéru diplomové prace se pak pokusim zformulovat rlizna pojeti vztahu reality a iluze,

a to jak v pracich predstavenych teoretikd, tak ve filmovém ztvarnéni.

Cilem je podat obsahovou analyzu, ktera se bude opirat o to, co je explicitné
ve vybranych filmech uvedeno a predstaveno. To, jak to bude v této praci predstaveno, uz
ovsem podléha ponckud subjektivni interpretaci, kterou ovSem nelze eliminovat. Narazim
na to, ze je zfejmé, ze kazdy snimek zanechava v divakovi zcela odlisné pocity a prozitky.
Kazdy jedinec si také stejné scény, které vidi nékolik dalSich lidi, vyklada po svém. Tviirce
filmu sice ma alespon néjakou vizi o tom, jaky typ divaka chce oslovit nejvice, dale miize
predvidat, které divaky chce uréitymi scénami nejvice zaujmout, ovSem ne vzdy se jeho
pfedpoklady a ocekavani naplni. Stejné tak je to postaveno i1 z opacného sméru

na pomysiné linii tvlirce filmu — pfijemce filmu, tedy ze strany divaka, kteii se na urcité
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scény mohou zaméiovat z toho divodu, Ze si mysli, Zze tvirce je tam dal surcitym
umyslem a zdmérem, a dokonce se také mohou domnivat, co ho skutecné vedlo k natoc¢eni
takové ¢i jiné scény. Tzn., filmovy tvirce predpokladd néjakého divdka na jedné strané
a naopak divak si predstavuje dan¢ho autora na stran¢ druhé, a tedy si domysli, co mohl

autor danym zab&rem myslet nebo co tim naznaduje.”

Je jisté a zaroven zcela ptirozené, ze kazdy film plisobi na kazdého jedince odlisSné
a snahou tvurcl je, co nejvice se divaka snimkem dotknout v tom smyslu, Ze v ném
zanechaji néco, nad ¢im bude divak tfeba jest¢ dlouho piemyslet. V tom tvircim
napomaha jednak herecké obsazeni, dale nejriznéjsi efekty a dalSich mnoho aspekti, mezi

které patii také to, zda vibec a v jaké mife zapoji do snimku prvky iluze a podobu fikce.

5.2 Matrix

Jako prvni z vybranych filmi byl pro analyzu zvolen film Matrix, a to ztoho
divodu, ze pravé v ném muzeme vidét konkrétni odkaz samotnych reziséra tohoto filmu
k Baudrillardové teorii simulaci a simulaker, a rovnéz kvuli stanovisku Jeana Baudrillarda
ke zmiflovanému filmu, jenZ se k aplikaci jeho teorie do tohoto snimku nékolikrat béhem
riznych rozhovorl vyjadioval. To, zda zminéni a reference koncepce simulace a simulaker
je vtomto snimku opravnéna, ma své opodstatnéni a skutecné v ném lze nalézt pii
nejmensim nékolik prvkt Baudrillardovy teorie, zjistime v nasledujicich odstavcich této

podkapitoly.

% Zde bych rada zminila moznou podobnost filmového svéta s literarnim. Jde o to, e kazdy film mé n&jakou
svoji predlohu — vétSinou tedy knizni — literarni, a je tedy na misté poukdzat na souvislost konceptu
modelového autora a ¢tenaie od Umberta Eca a moznost pfenést tento koncept i do filmového prostiedi, kdy
je v procesu pomyslné filmové komunikace také tieba sledovat vzajemny vztah mezi autorem snimku a
divakem. A stejné tak jako text, ktery je Ctenafi pfedlozen, je to i s filmem, ktery vidi divék a ktery je ve
vetsSin€ piipadl protkdn nééim nevyicenym a neukdzanym. V souvislosti s tim je po divakovi ,,vyzadovana“
aktivni a védoma kooperace, aby si nevyfcené/neukazané byl schopen pfevést diky vlastnimu divtipu a
fantazii na jim aktualizovany obsah. Jednoduseji feceno, stejné jako text mize i film obsahovat prazdna
mista, kterd by si mél divak zaplnit. Kdo tyto mezery vytvoril, totiz predpokladal, ze zaplnény budou. Eco
v tomto smyslu hovofi o modelovém ctenafi, kterého autor predpoklada a z ¢asti ho i vytvari. Autor tak podle
Eca musi ptsobit na text tak, aby modelového ¢tenafe konstruoval. Autor pracuje s ur¢itymi kody, u kterych
predpoklada, ze jimi bude Ctenar vybaven a hlavné, Ze modelovy ¢tenai bude sdilet totozné kody, jaké autor v
textu nastinuje. Zde se ovSem domnivam, Ze zcela urCit€ miZe nastat situace, kdy kody adresata se budou
bud’ zcela, nebo ¢astecné liSit od koda autora, tak mize dojit ke zcela jiné interpretaci dila. Vice napft. v
ECO, Umberto. Lector in fabula: role ctendre, aneb Interpretacni kooperace v narativnich textech nebo
ECO, Umberto. The role of the reader: explorations in the semiotics of texts. A stejn¢ tak pohlizim na tuto
problematiku i ve filmovém prostredi, tedy ze existuje néjaky modelovy tvirce snimku, ktery predpoklada
urc¢itétho modelového divéaka, kterému je film ur¢en a ktery bude mit tendence po svém si vylozit urcité
filmové scény ¢i nefecené detaily.
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I kdyz je Matrix souéasti filmové trilogie,”® pro nasledujici analyzu jsem zvolila
pouze prvni dil z této kultovni filmové série, nebot’ se domnivam, Ze pravé v ném je
problematika narazejici na teorii simulaker nejviditelngj$i a téma, kterym chtéli autofi
snimku navazat na Baudrillardovu koncepci, je dostatecné piitomno v prvnim dilu.
V ostatnich dvou dilech neni tato problematika zastoupena v tak velké mife, nebot’ se
v nich tento koncept jiz pfili§ neobjevuje a Ustfednim tématem se stdvaji spiSe samotné
boje se stroji/pocitaci a zavérecnd bitva. Stézejni koncept narazejici na souvislost filmu
s teorii simulace a simulaker ostatni dily neposouvaji dale, proto je dle mého nazoru

dostacujici vzit nejzietelnéjsi odkaz na zmifiovanou teorii — tedy pouze prvni dil.

Jak samotny nazev filmu napovidd, uz jen pojem matrix v nas muze evokovat
ptibuznost tématiky hyperreality, jelikoz obecné je vyznam slova matrix chapén jako néco,
z ¢eho vychazi néco dalSiho, co se n&jakym zplsobem vyviji a formuje. Mnohymi je
vykladan jako néco abstraktniho, co ptfedstavuje urCity druh svéta se svoji specifickou
formou. Rovnéz je tento pojem zminovan v souvislosti s odbornou terminologii riznych
védeckych disciplin a byva uzivéan také jako oznaceni pro kombinaci podminek vytvarejici
urdity systém’’. Jednoduse fe¢eno, slovo matrix je uZivano v mnoha vyznamech, nicméng
jiz pfi prvnim kontaktu s timto pojmem je v ¢lov€ku vyvolavan pocit toho, Ze se bude
jednat o problematiku spojenou s predstavou urcité verze svéta €1 prostiedi, zeyména pak
spojenou s virtualitou. At uz tedy existuje pro pojem matrix nékolik moznych vyznamii,
v souvislosti konkrétné s timto filmem miZeme o pojmu matrix hovofit jako o ,,umélém,

n&jakym zptisobem odcizeném svéts.«

5.2.1 Prvky Baudrillardovych koncepti v Matrixu

V jedné z Gvodnich scén, v niz se poprvé setkavame s ustiedni postavou, nas dgj
pfivadi do pokoje s ¢islem 101, ve kterém podfimuje mlady muZz. Nastinila jsem jiz
vuvodu fakt, Ze sourozenci Wachowsti se ve filmu Marrix *° piimo odkazuji na

Baudrillardovu teorii simulace a simulaker, a to hned na zac¢atku filmu Matrix. Konkrétné

% Trilogie se sklada z filmu Matrix, ddle Matrix Reloaded a posledni nese nazev Matrix Revolutions.

?7 Vlastni volny pieklad z definice uvedené v Cambridge Dictionary dostupné z:
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/matrix.

% MARESOVA, Milena. Matrix. In: Cesky rozhlas [online]. 2008 [cit. 2017-03-20]. Dostupné z:
http://m.rozhlas.cz/kultura/literatura/_zprava/424476.

%V této praci je samotny film oznaGovan takto: Matrix, co se tyGe matrixu jako pojmu nebo odlisného svéta,
ktery se ve filmu objevuje, uzivam toto oznaceni: matrix.
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to miZeme vid&t pii tom, kdy hlavni hrdina Neo '" piebira od svého znamého penize
a uklada je do predmétu, ktery se na prvni pohled jevi jako kniha, ktera se pozd¢ji ukaze
jako tajnd schranka. Ze schranky také vezme jeden z n¢kolika minidiskl s ilegalnim
obsahem a predava jej zndmému. Na ¢ele zminéné schranky je uveden nadpis Simulacra &
Simulation. Sice obal postrada uvedeni autora a schranka je ponckud tlustsi nez originalni

kniha nesouci tento ndzev, nicméné¢ i presto predstavuje prvni jasny odkaz na Jeana

Baudrillarda.'®'

Zdroj: https://blog.open-empire.org/blog/2017/03/another-reason-to-love-the-matrix/img_2219/.

Neo, aniz by si to dokéazal v tu chvili zdivodnit, se ho jest¢ pred tim, nez jej
navstivili jeho zndmi, snazil n€kdo prostfednictvim jednostranné pocitacové konverzace
zkontaktovat. Jako indicii uvedl, Ze mé Neo nasledovat bilého kralika. Ve chvili, kdy mu
jeho znami, kterym ptedal minidisk, nabidnou, aby se s nimi Sel odreagovat a Neo spatii
na rameni jedné z Zen, kterd doprovazi jeho znamého, bilého kralika, nevaha ani minutu
a vydava se s nimi do klubu. Tehdy se poprvé setkdva s hrdinkou Trinity, ktera ho navadi
k tomu, aby se zacal aktivné zajimat o otazku, ktera mu vrtd hlavou jiz dlouho, a sice: ,,Co
je to matrix?“.

Kdyz se Neo poprvé setkdva s Morpheem, ktery je povazovan za vadce lidi, ktefti
veéti v to, Ze matrix je uméle vytvofenou realitou a skute¢ny svét je na pokraji své zkézy,
Morpheus se mu snazi predlozit n€kolik informaci pramenicich zjeho pfesvédEeni

0 matrixu.

1% Ve skute¢nosti jde o postavu jménem Thomas A. Anderson (ztvarnény hercem Keanu Reevesem), ktery se
zivi jako pocitatovy programator a také jako hacker, pficemz praveé ve virtudlnim svété vyuziva piezdivku
Neo, ktera je ve filmu vyuzivana Castéji. Pro zjednoduseni tak budu v praci v souvislosti s hlavni postavou
uzivat prezdivku Neo.

1% Zajimavosti je, e reziséfi filmu dali Baudrillardovu knihu Simulacra and Simulation Keanu Reevesovi
jako material k nastudovani své postavy. CLOVER, Joshua. Matrix. Praha: Casablanca, 2007, s. 33.
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Matrix je vsude. Obklopuje nas, a to i ted tady v téhle mistnosti. Vidis ho,
kdyz se podivas z okna nebo kdyz zapnes televizi. Ty ho citis cestou do prace
nebo do kostela. Kdyz platis danée. Je to svet, ktery mds pred ocima, abys

nevidel pravdu.
Na Neovu otazku, o jakou pravdu jde, Morpheus odpovida nasledovné.

Ze jsi jen otrok, Neo. Jako kazdy ses narodil do zajeti, Zijes ve vézeni, které

viastné uz vithec nevnimas. Uveéznili tvoji mysl.

Po téchto informacich stavi Morpheus Nea pfed zndmou volbu, sice rozhodnuti o tom, zda

se chce dozveédét pravdu ¢i nikoliv.

Bohuzel ti nedokazu popsat, co to matrix je. Musis se presvédcit sam. Mas
posledni Sanci. Z téhle cesty se nemuzes vratit. S modrou kapsli vsechno
skonci, probudis se doma a budes verit, cemu budes chtit. Ale s tou cervenou
zustane$ v Fisi divii a ja ti ukdzu, jak hluboko kralici nora vede. Pamatuj si, ja

ti nabizim jen pravdu. Nic vic.

Zdroj: https://www.quora.com/What-is-the-meaning-of-the-blue-and-red-pills-in-The-Matrix.

,Kdyz Neo pfijal od Morphea ervenou pilulku, nechal se probudit z dlouhého
spanku a dal si vylozit pravdu — o vitézstvi stroji a porobeni lidstva. Tahle chvile neni tim
skute€nym okamzikem prozieni. Je spiSe okamzikem, kdy hrdina spatii simulaci v jeji
pravé podobég, bez piikras €i zjednoduSeni, a uvédomi si, jak omezeny nastroj kdysi

povazoval za realitu bez hranic.«'*

Zjisti, ze matrix piedstavuje umélou realitu, ktera mu byla pousténa do mozku.

Jednalo se o svét iluze, ktery zobrazoval lidskou spolenost v roce 1999, a v tomto svéte

12 CLOVER, Joshua. Matrix. Praha: Casablanca, 2007, s. 8.
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lidé ziji své zivoty jen napohled. Ve skutecnosti jsou totiz uméle udrzovani a vyzivovani
k tomu, aby jejich energii mohli vyuzivat stroje jako sviij zdroj. Doslo k tomu v dasledku
toho, Ze lidé za pomoci $pickovych technologii vyvinuli velmi inteligentni stroje'® a tyto
stroje si nakonec podmanily a zotroCily lidstvo. Podle slov Morphea si stroje pestuji lidi.
Matrix tak v tomto filmu pfedstavuje falesnou realitu, kterd se naprosto lisi od skute¢nosti.
»Matrix uvnitf filmu neni jen technologii vizualniho klamu, je také iluzi, ze kazdé lidské
védomi je do jisté miry napojené na ostatni — Ze existuje obycejny lidsky svét, v némz
se lidé svobodn¢ miluji, pracuji, chodi tancovat, spi a probouzeji se. Matrix neni soubor
obrazii; je to spie spoletenské pojitko mezi lidmi zprostiedkovavané obrazy.«'®

Skutecnou realitou je vtomto filmu redlny zdevastovany svét, ktery ¢eka na svého

zachrance.

Neo se chce dozveédét o tom, co je realita, pficemz se Morpheus ptd Nea,

co povazuje on za podobu reality.

Co je to realita? A jak bys ji definoval? Pokud jsou to véci, které miizes
ohmatat, ocichat, ochutnat nebo je vidis, tak to jsou jenom elektrické
impulzy zpracované tvym mozkem. Tohle je svet, ktery znas. Takhle
vypadal na konci dvacatého stoleti. Ted' existuje jen jako soucast neurdlni
interaktivni simulace, které Fikame matrix. Zil jsi ve svété smi, Neo.

Skutecny svet dnes vypada takhle. Vitej v Pousti nasi reality.

Zdroj: http://ruvik09.blogspot.cz/2015/11/possibilities-of-future.html.

V této scéné ukazuje Morpheus Neovi soucasnou podobu reality, coz je zni¢ena
krajina pfipominajici postapokalypticky svét bez slunecniho zafeni. S touto scénou

muzeme také vidét dalsi souvislost s Baudrillardem, a sice jde o to, ze v Baudrillardové

19 S yytvofenim vyssiho stupné umélé inteligence dochazi k vytvoreni nové generace stroju.
104 CLOVER, Joshua. Matrix. Praha: Casablanca, 2007, s. 61.
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knize Simulacra and Simulation mizeme najit popis Borgesovy povidky o zemi, jejiz
uzemi je pohibeno pod dokonalou mapu v méfitku jedna ku jedné. OvSem ta se na konci
pomalu opotfebovava a rozpadd. Par zlomkd mapy se vSak jesté dalo nalézt v poustich.
Coz muzeme spatiovat také v Matrixu, kde uméle vytvoirena verze reality dokonale
zakryva originalni cast. Ve filmu je to ovSem naopak, protoze v Matrixu je v troskach
redlny svét, zatimco ten uméle vytvofeny dominuje a jevi se jako skutecnéjsi
nez skutecnost. Tak jak to nastinil i Baudrillard. Pokud bychom ov§em ptevedli Borgesovu
povidku na dnesni svét, byly by to kousky naseho svéta, které by se zvolna rozpadaly pod
mapou. Jedna se o nasi realitu, nikoliv mapu, jejiz kousky tu a tam pietrvavaji v poustich.
,Jsou to pousté nasi reality*“'®. Matrix je tak koneckoncti svét simulovany poéitadi, ktery
je natazen pred zraky vsech lidi, aby je oslepil od skutecné pravdy, a sice o jiné podobé
reality.

Morpheus vjedné ze scén, kdy se Neovi snazi ptedlozit pravdu,
upozornuje Nea i samotné divaky na to, ze si konecné uvédomil celou pravdu o
matrixu.

Co je to matrix? Manipulace. Matrix je pocitacem vytvoreny iluzorni svét
stvoreny k tomu, aby nds mohli ovladat a promenit lidské bytosti v tohle
(pozn. Morpheus v této scén¢ ukazuje na tuzkovou baterku, kterou drzi v

ruce — jako symbol zdroje energie).

I v tomto smyslu miiZeme vidét jistou ndvaznost na Baudrillarda. Jde o to, Ze Baudrillard
spojoval vytvoreni hyperreality s manipulaci. PfedevS§im pak s manipulaci médii, ktera jsou
brana jako pohan&ci motor uvnité systému, jejich pasobeni vede k simulované realite.'*
OvSem v porovnani s Matrixem, ve kterém je téma manipulace spojené opravdu
s védomym pilisobenim stroji na vytvoreni iluzorni reality, tedy s negativnim cilem uz od
samého pocatku, u Baudrillarda k manipulaci miZe dochazet i ne pfimo UmysIné

a manipulace mize mit jisté efekty bez prvotniho negativniho zaméru.

5.2.2 Ustfedni motivy v Matrixu

Za ustfedni témata, kterd se spojuji ve filmu Matrix, se dad povazovat jednak boj
lidstva proti strojim a také predstava, ze realita je podvod a zaroven je vytvofena realita
odli$nd. V souvislosti s déjem, ktery je ndm filmem piedloZen, si mize nékdo myslet, ze

matrix za pomoci simulace vytvari hyperrealitu v tom smyslu, jak o ni hovoii Baudrillard.

' BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994, s. 3.
1% Tamtéz, s. 22-23.
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Koneckoncii jedna z postav, kterd neni pfesvédcena o tom, ze by matrix byl Spatny, hovoti
pfimo o tom, Ze podle ni je matrix skute¢néjsi nez svét, ve kterém se zrovna nachdzi (tedy
skute¢nost). Coz nés logicky dovadi k pojmu hyperreality, jimZ je oznacovan druh reality,
ktery se zda byt realndjsi neZ realita.'”” Nicméng je tfeba si uvédomit, Ze Baudrillardovo
chapani hyperreality spo¢iva v tom, ze ji vytvaii sam Clovek, a v drtivé vétsSing ji vytvari
simulacemi neumysIné. OvSem v Matrixu se hyperrealita tvoii zdmérné a jeji vznik
pfedchéazi cilené vali umélé inteligence. Stroje maji zajem o to vytvofit co nejvice
davéryhodnou podobu reality, ktera skryje to, Ze vlastné realitou neni. V jistém ohledu, ne
vSak zcela, tedy muUzeme pravem spatfit souvislost s Baudrillardovou myslenkou

fungovani hyperreality, ovSem v odliSném chépani jejiho vzniku.

Hyperrealita vytvofena na zakladé zavedené iluzi o svété. Tak chapou matrix
postavy, které¢ o této ,,nepravdé* védi. ,,Zrcadlovky oznacuji lidi, kteti v&di, Ze matrix nnei
skute¢ny svét, ale jen zprostiedkovany svétonazor, a uvédomili si, Ze je v jejich moci ho

ménit, [...] je to znak nadvlady nad simulaci.“'®®

Co je zajimavé, je to, ze na rozdil
od jinych filmu, které se zaobiraji podobnou tématikou, nebo se pii nejmensim snazi
o zachyceni odliného ztvarnéni reality a vytvafené iluze'®, je d&j filmu Matrix zasazen
pfimo do své soucasnosti, tudiz do doby, kdy se film natidcel. Tedy alesponi to, co je
pfedkladano jako realita — samotny matrix. Jde o snahu zasadit simulaci do roku 1999,
na coz upozoriiuje 1 samotny Morpheus. Ve scéné€, kdy se Neo probouzi a je pfipraven
dozvédét se, co se ve skutecnosti stalo, fikd Morpheus Neovi: Myslis si, zZe je rok 1999,
ale je to spis 2199. Ve chvili, kdy agent Smith — postava ptedstavujici antivir, jenZ udrzuje
fungovani matrixu a ni¢i vSechny potenciondlni hrozby spojené sjeho naruSenim,
promlouva k zajatému Morpheovi, se v jedné ze scén kocha promyslenosti vytvofeného
matrixu. Mlizeme totiz hovofit o tom, Ze matrix je ve filmu Ziven sdm sebou a udrzuje se

tak sam nazivu.''’ | Zakladni surovina pro simulaci v matrixu je sam strojovy jazyk,''

ktery se musi znovu a znovu prekladat, aby dal podobu virtualni realité, jeZ zaplituje mysl

17 Viz podkapitola 2.1.2 této prace.

108 CLOVER, Joshua. Matrix. Praha: Casablanca, 2007, s. 65.

1% Napt. d&j filmu Truman Show je zasazen do konce padesatych let, i kdyz se natacel na sklonku 20. a 21.
stoleti. Film Smrtihlav (n€kdy zminovan jako predchiidce Matrixu) uvedeny ve stejném roce jako Truman
Show v nds miize dokonce evokovat atmosféru let Ctyficatych. Naopak filmovy snimek Minority report

z roku 2002 stavi svij d€j do roku 2054.

10y souvislosti se sitovym usporadanim Manuela Castellse se miizeme na matrix divat jako na sit’, ktera
ovlada mozek a tedy i mysleni jednotlivych lidi, ktefi jsou v matrixu udrzovani. Matrix ptedstavuje globalni
sit’, ve které proudi nepieberné mnozstvi tokll informaci a dat, které udrzuji fungujici simulaci v ob&hu.
"V typické zelené barvé, které maji piedstavovat poéitatové zdrojové kody.
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pasivnimu lidstvu.“''? Agent Smith vidi matrix jako dokonaly vynélez pro to, jak si

podmanit lidstvo a vytvofit svét podle piedstav vysoce inteligentnich strojt.

e

Miliardy lidi prosté Ziji své Zivoty v nevédomosti.

Toto Smithovo tvrzeni CasteCné koresponduje s Baudrillardovym chépanim jeho
soudobé spolecnosti. I presto, ze psal Baudrillard sva dila zejména béhem 70. a 80. let
minulého stoleti, daji se jeho postoje pfenést do soucasné doby. V tomto ohledu byly jeho
myslenky pomérné nadcasové. Jednd se o to, ze Baudrillard rovnéz spatioval moderni
spolecnost jako spolecnost, jez si ne zcela uvédomuje mozné negativni ucinky vsech
nejriznéjSich vymozenosti, které lidé nyni vyuzivaji a jaky styl Zivota vedou. Coz ma
za dusledek to, ze Zijeme v nevédomosti tykajici se toho, jakou formu reality mame
skute¢n¢ pied oCima. Zda se jednd o pravou podobu skutecnosti, nebo do ni zasahuje
simulace a méni nase chapani reality, avSak si to stale jest¢ uvédomujeme, anebo uz jsme

soucasti hyperreality, kdy nemlZzeme ptesné fici, co je realita a co uz realitou neni.

Dal$im namétem, ktery dava filmu Matrix takovou podobu, jakou ve vysledku ma,
je samotna vizualni prezentace tohoto snimku a prvky souvisejici s ¢asoprostorovym
uspofadanim. OdliSna vizualizace skutené reality a svéta v matrixu divdkim napomaha
jasné odlisit, v jakém svét€ se postavy zrovna nachdzeji. Barevné odliSeni scén vidime
naprosto jasn€. Realita je filmem ptredkladand jako zpustla krajina, obrazy jsou voleny
v tmavych aZ pochmurnych barvach. Naopak v matrixu jsou barvy zcela jasné, ostré
a obrazy jsou v ném barevné. Rozdil mezi realitou a simulovanou realitou — matrixem je
pfiznacny také pifi bojovych scénach, které se odehravaji jak v realité, tak v matrixu.
Ovsem s tim rozdilem, Ze ve skutecné realit¢ jsme neméli mozZnost zaznamenat néjaké
zpomalené efekty C¢i scény, které by se vymykaly obecné platnym piirodnim zakontm.
To se neda fict o matrixu, ve kterém jsme se pii akénich scéndch mohli setkat napf.
se zpomalenou letici kulkou nebo s jejim samotnym zastavenim. I samotny zpomaleny
nebo naopak zrychleny pohyb postav pii téchto scénach se z naseho pohledu jevi jako
nadptirozeny. To svéd¢i o tom, ze prostor a €as v matrixu mohou fungovat jinak nez
v realité.'”® Celému filmu k docileni efektu napomaha hojné vyuziti po&itatové grafiky,
bez které by film tohoto typu nemohl viibec vzniknout, respektive by nemél takovy efekt,
jaky ma. Rovnéz by bez pocitacovych efektli nemohla byt ve filmu zobrazena virtualni

realita takovym zpiisobem, jakym je zde prezentovana.

12 CLOVER, Joshua. Matrix. Praha: Casablanca, 2007, s. 8.

'3 Coz miizeme vidét jako velmi pribuzné k Viriliové koncepci dromologie, ktery uvadi, Ze vlivem uZivani
modernich technologii, které plodi rychlost, dochazi ke smivani ¢asoprostorovych soufadnic, které se stavaji
irelevantnimi.
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5.2.3 Baudrillard a jeho vztah k Matrixu

Sam Baudrillard se od filmu Matrix distancoval. Piesnéji feCeno od spojeni své
osoby a svych koncepci a tim, co film predstavil v ndvaznosti na jeho teorie. V jednom
z rozhovort pro francouzsky casopis Le Nouvel Observateur se jej redaktorka zeptala, zda
byl piekvapen, ze prvni dil trilogie Matrix k nému explicitn€ referuje a jeho uvahy o realité
a virtualité jsou povazovany za jedny z kliCcovych odkazii pouzitych tvirci filmu Matrix.
Na tuto otazku reagoval Baudrillard v tom smyslu, Ze dle néj se v tomto filmu zcela jisté
objevilo nékolik chybnych vykladii, coz byl mimo jiného i jeden z divodi, pro¢ do té
chvile vadhal o Matrixu vibec vetfejné hovotit. Dokonce uvedl, ze ho v souvislosti
s uvedenim prvniho dilu nékolikrat kontaktoval filmovy $tab sourozenci Wachowskych
za ucelem jeho angazovani se v nasledujicich snimcich ztéto trilogie, coz odmitl.
Neztotoznil se suzitim charakteristiky vlastnosti virtualniho prostoru, ktery v Matrixu
vztahovali vylozené na pocitaovou — zdigitalizovanou oblast. Dle Baudrillarda je pak
hlavnim sdélenim matrixu ve filmu jeho vlastni Sifeni a rozptyl nekontrolovatelné

114

a rozristajici se kontaminace. ~ Podle Baudrillarda jsou vSak vhodnéjsi filmy, které se

zabyvaji tématem simulace a problematikou odlisného chéapani reality.

5.2.4 Matrix jako podoba nasi budoucnosti?

Matrix mize byt bran jako pouhé umélecké dilo. N€kdo v ném miize vidét dé€sivou
podobu budouci reality a jsou urcité i taci, ktefi zastavaji nazor, Ze jiz dnes jsme obé&ti
stejného matrixu jako ve filmu a Zijeme iluzi skutecnosti. Je také jisté to, Ze cela fada z nas
se fadi mezi lidi, ktefi jsou pon€kud pohodlni tvorové, a kteti by pted ptipadnou negativni
podobou reality radéji zavteli oci a byli necinné soucasti svéta matrixu. I nékteré z postav
samy maji nakonec pochybnosti o tom, zda by nebylo spravné;si si v onen okamzik, kdy
byli ptfedstaveni pted stejnou volbu jako Neo, zvolit rad€ji modrou kapsli, protoze dle

jejich slov je to pravé nevédomost, kterd je lepSi nez negativni skutecnost.

At uz si kazdy predstavuje pod pojmem matrix cokoli, v tomto piipad€ je Matrix
filmem. Povazuji jej za audiovizualni dilo, které si bere pozornost naseho zraku
ale 1 sluchu, velka ¢ast jeho vyznamu je vSak pravé v obrazu, a to zejména diky svych
efektim.'"” Zaroven je tieba si uvédomit, e tento film v sobé& nese celou fadu silnych

mysSlenek a vizi, které divakim predklada. Jak uz jsem vSak fekla, jednd se o filmovy

14 LANCELIN, Aude, Gary GENOSKO a Adam BRYX. The Matrix Decoded: Le Nouvel Observateur
Interview With Jean Baudrillard. International Journal of Baudrillard Studies [online]. 2004, vol. 1, no. 2
[cit. 2017-03-20]. ISSN 1705-6411. Dostupné z:

http://www?2.ubishops.ca/baudrillardstudies/voll 2/genosko.htm.

"% Viz podkapitola 5.2.2 vénovana ustiednim motiviim Matrixu.
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snimek, ale 1 presto je zcela na misté¢ vzit v ivahu zminéné vize, které tvirci do filmu

vlozili. Stejné tak je ale vhodné nepiijimat je bez pochybnosti.

Urcité se tviirci inspirovali tématem vytvaieni simulace a vznik hyperreality. To jim
nikdo nemiize vzit. Je vSak tfeba se zamyslet nad otazkou, kterd na zaklad¢ této analyzy
vyvstala. Lze z filmu Matrix dovodit jasnou souvislost s teorii simulace a simulaker Jeana
Baudrillarda? Moje odpovéd na tuto otazku je nasledujici. Kdyby nebylo jasnych
odkazi''® filmovych tvirct, kterymi se snaZili nardZet na Jeana Baudrillarda,
pravdépodobné¢ by spojitost filmu Matrix stimto francouzskym predstavitelem

postmoderny vidé€l jen malokdo.

Dtlezitym prvkem celého filmu je vSak pozornost na uzivani modernich
technologii. Je pravdou, ze matrix ve filmu je uméle vytvofenym svétem, za jehoz
fungovanim stoji vysoce vyvinuté stroje, nicméné vyvoj téchto strojii umoznilo pravé
lidstvo samotné. A sice diky sestrojeni takové umélé inteligence, kterd obsahovala novou
generace stroju, coz je koneckoncti jasn¢ ve filmu nékolikrat fe¢eno. Z toho by si ¢lovek
mohl vzit jisté ponauceni nebo pii nejmensi upozornéni. Navic na co poukazuje sam
Baudrillard v souvislosti s Matrixem je to, ze ,,Matrix se nadm ukazuje jako dokonaly
ptiklad toho, Ze se jedna o pouhy model jakési globalni instalace, naprosté udalosti tykajici
se celého svéta. Nejenom film, [...] ale také vedlej$i produkty produktl, soubézné
promitani této udalosti na vSech mistech zemékoule, miliony divakl, ktefi jsou
neoddélitelné soucasti této zaleZitosti. Z globalniho a interaktivniho hlediska jsme my

viichni herci v této celosvétové udalosti, pohlcujici nag svét.«'”

5.3 Mulholland Drive

Druhym ze zkoumaného vzorku je americky film Mulholland Drive z roku 2001
filmového scénaristy a reziséra Davida Lynche, ktery je kromé jiného zndm jako
vyznamny piedstavitel postmoderni kinematografie se svym osobitym stylem zpracovani
filmovych snimkii. Mulholland Drive byl pro obsahovou analyzu této prace zvolen z toho
divodu, ze tak jako Matrixem sourozenci Wachowsti pfimo odkazovali na Jeana
Baudrillarda a jeho myslenky spojené s teorii simulaker a simulace, v tomto piipad¢ je to

samotny Baudrillard, ktery snimek Mulholland Drive zminil v n¢kolika rozhovorech.

16 Napf. tajna schranka, kterd na svém obalu nese nazev Simulacra & Simulation, dale Morpheova
predstaveni skutecného svéta se slovy ,,Vitej v pousti nasi reality* nebo oznaceni matrixu piimo jednou

z postav jako ,,redln€jsi nez realita®. Ve filmu nechybi ani pfimé vyuzivani pojmi simulace ¢i hyperrealita.
""" BAUDRILLARD, Jean a Sylvére. LOTRINGER. The Conspiracy of Art: Manifestos, Interviews, Essays.
New York: Semiotext(e), 2005, s. 94.
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Mulholland Drive oznacil jednak za mistrovské dilo Davida Lynche a zaroven za zdatily
ptiklad filmu, ktery velmi dobfe pojednava o tématu narlstajici nejasnosti mezi realitou

. . 1 1
a virtualitou.''®

5.3.1 Souvislosti vzniku filmu Mulholland Drive

U tohoto filmu miizeme hovofit o tom, ze zde figuruje ,,vymysleni piibehu jako
zvlastni piipad tvorby fikce.“!" 1 vtomto piipadé je fikéni svét konstruovan autorem
snimku — tedy tviircem (scénaristou a poté rezisérem'?’). Naslednd je rekonstruovéan
pfijemcem filmového snimku. Velmi citlivym a vnimavym divdkem mulze byt i dany
pfibéh prozivan. V ptipad¢ filmu Mulholland Drive scéndi rozhodn€ neni prvoplanovy
a bez napadl na pasaze, které Clovéka dokdZou dokonale zmast o tom, co mize byt
skute¢né a co pouze fikci - ani zkuSeny divéak to nedokéaze predvidat. Jednotlivé udalosti
odehravajici se ve filmu, nasledujici d¢j apod. vyzaduje vic nez malou davku pozornosti
divéka, jehoz snahou je pfedlozené déni alesponl z ¢asti rozlustit. Lynche pfed samotnym
vznikem Mulholland Drive pravdépodobné velmi lakalo vytvoteni souvislého piibchu,
do které¢ho kdyz se ponofime a pijdeme stale hloubéji, je mozné se nakonec uplné ztratit,

tak jako ve skutecném svéte.

To, co podle Russella Manninga urcuje obecné narativni slozku filmu ,,je
v soucasné dob¢é pomyslna Hollywoodska masina, kterd stanovuje trendy modernich film,
ve kterych se pfedevsim objevuji stejné opakujici se prvky navzajem si podobnych motivi,
dale stejné uzita politatova grafika, filmové smrti, masky apod.“'*' A je to pravé Lynch,
ktery se svym osobitym ztvarnénim snaZi porusit tradi¢ni pravidla svéta filmovych tviirct
a ktery se stavi proti tomu, Ze by zde méla viibec existovat n€jakd pravidla, jak by mél
filmovy narativ vypadat. Proto je mnohdy velmi naro¢né, az takika nemoZné zcela
pochopit slozit¢ déje Lynchovych filmi a pfijit na jednotny vyklad jeho snimkd.
,»1 Baudrillardovo mysleni nds povzbuzuje v tom smyslu, Zze mame sledovat filmy, jako
jsou pravé ty Lynchovy, jako vyzvu proti hollywoodské zavedené koncepci toho, co je pro

’ v . £ occl22
filmovy svét spravné.«

"8 BAUDRILLARD, Jean a Sylvére. LOTRINGER. The Conspiracy of Art: Manifestos, Interviews, Essays.
New York: Semiotext(e), 2005, s. 202.

"9 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum. 2003, s. 9.

120 Coz je v ptipadé Mulholland Drive jedna osoba — David Lynch.

2 MANNING, Russell. The Thing about David Lynch: Enj oying the Lynchian World. In: DEVLIN,
William J. a Shai BIDERMAN. The Philosophy of David Lynch. Kentucky: The University Press of
Kentucky, 2011, s. 71.

122 Tamtéz.
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Setkani reziséra Davida Lynche s Jeanem Baudrillardem.
Zdroj: http://www.greyfade.com/blog/?p=106.

5.3.2 Obsah a mozné vyklady filmu Mulholland Drive

D¢&j Lynchova filmu Mulholland Drive se odehrava v centru Los Angeles, ptimo
ve &tvrti Hollywood.'”  Zde si mlada Zena jménem Betty prijizdi splnit svij sen stat
se hereckou. V byté své tety, kterd odcestovala pry¢, nachdzi Betty mladou tmavovlasou
zenu, kterda méla autonehodu, po niZ si nevzpomind ani na svou totoznost a predstavi
se jako Rita. Betty zazafi na hereckém konkurzu pro obsazeni role v nizkorozpoctovém
filmu a zaroven pomaha Rité najit svoji totoznost. Obé Zeny k sobé maji velmi blizko
a dokonce se mezi nimi utvofi milenecky vztah. Mezitim miZeme sledovat také piibéh
mladého reziséra Adama Keshera, kterého podvadi manzelka a spolecné se svym
milencem ho vyhodi z vlastniho domu. K tomu musi navic jako reZisér celit natlaku
vlivnych mafianskych sourozencti obsadit pro roli hlavni hrdinky v novém filmu herecku,
o které piivodné ani neuvazoval. Intenzivnimu plisobeni zminé€nych filmovych manazert

nakonec podlehne.

Betty s Ritou se vydavaji po stopach vedouci ke zjiSténi Ritiny identity, které
ziskaly vlastni iniciativou, a které je dostanou do zapadlého apartmdnu, kde nachézi
mrtvou Zenu, Udajné Diane Selwynovou. Betty s Ritou také jednou v noci navstivi kabaret
Silencio, ve kterém je vSe nahrano na pasku. Herci a zpévaci vystupuji na zaklade

nahravek ze zdznamu. Uvadé¢ vSem piitomnym v sdle opakuje: ,,Nic nehraje, je to jen

123 Coz je pro film z tvorby Davida Lynche ponékud zvlastni, vezmeme-li v potaz, Ze typickym mistem, kde
se odehrava déj nemala jeho filmi, jsou maloméstecka — napt. ve filmu Modry samet (Blue Velvet, 1986)
nebo serialu Méstecko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990 —2017).
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iluze. Toto meni realita. 'V kabaretu nachdzi Betty ve své kabelce malou modrou
krabicku, ve které je otvor na kli¢. Kdyz pfijdou Betty s Ritou do bytu, Betty najednou

zmizi a Rita str¢i nalezeny kli¢ do modré krabicky.

Vse se najednou prevrati a my se setkdvame s postavami Diane (v prvni ¢asti filmu
Betty), ktera je vasnivé zamilovand do popularni herecky Camille (v prvni ¢asti filmu
se jednalo o Ritu), se kterou se stykd. Opét se zde objevuje Uspésny rezisér Adam Kesher,
kterému po rozvodu se svou manzelkou zustal luxusni dim, ve kterém se kond party.
Na této akci nechybi ani Camilla, kterd pozvala rovnéz Diane. Adam vSak u veceie
oznamuje své zasnoubeni s Camillou. Diane je zdrcend. DalSi scéna nas ptivadi
do kavarny, kde se Diane setkava s ndjemnym vrahem a piedava mu fotku Camille. Tento
muz vykonava tuto objednavku a podle domluvy dorucuje modry kli¢ na smluvené misto,
kde ho Diane také najde. Kvilli svym vy€itkdm, smutku a véznosti rozhodnuti, které

ucinila, spacha Diane sebevrazdu.

Ve filmu se samoziejmé objevuje cela fada dalSich postav, které vSak nejsou nijak
podrobnéji rozebrany a jejich prostor ve filmu nadm o charakteristice téchto postav
napovida jen velmi pramalo.'** Co se ty¢e tempa vypravéni, Lynch je znam pro své osobité
pojeti a pomalejsi styl pfedstaveni piib&hil jednotlivych postav a déjovych linii. Ne jinak je
tomu 1 vtomto filmu. Velmi oblibenym tématem, zejména v Lynchovych pozdé¢jSich
dilech, je motiv snu, coz je 1 ptipad Mulholland Drive, pokud ovSem piijmeme jeden

z moznych vyklada tohoto filmu.

Jednim z moZznych vykladi je ten, Ze si divaci d€j rozd€luji na dve ¢asti. V té prvni
se setkdvame s kiehkou Betty, ktera zazafi pii nataCeni nového snimku, setkdva se
s neznamou Ritou, do které se zamiluje a které poméaha s naleznutim vlastni totoZnosti.
Rezisér Kesher je v této casti podveden manzelkou, bez stfechy nad hlavou a navic
v nepiijemné situaci, co se tyce setkani se s filmovymi producenty, ktefi ho tlaci
k pteobsazeni filmové role v jeho snimku. V druhé ¢asti snimku sice mizeme vidét tytéz
herce, nicméné se jedna o jiny pribéh, ve kterém je blondynka Diane netispéSnou hereckou,
kterd se na castingu sezndmila s Camillou, do které se zamilovala a na kterou do urcité
miry zérli. Rezisér Kesher je v této Casti spés$ny, z rozvodu vysel vitézné a hodla si vzit
Camillu. Pfistoupime-li na tento vyklad filmu, pfijmeme moznost, Ze David Lynch si

s divaky pohrava a uplatiluje tzv. anarchie skladby. Zaroven tim zastava odpor ke vSem

124 Je tieba zminit, Ze Mulholland Drive byl prvotn& se svym scénafem zamyslen jako pilotni dil k n&kolika
dilnému seridlu. Kvilli rozpoctu se vSak kontrakt s ptivodni spole¢nosti zrusil. Lynch dostal nabidku od
televizni spolecnosti CanalPlus, se kterou spolupracoval jiz diive — napf. na filmu Modry samet, a ktera byla
s to obnovit ptivodni nataceni a uvést Mulholland Drive jako celovecerni film.
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ustanovenym pravidlim z filmového svéta a toho, jak by bézné mél film za pomoci svého
sd€leni ptsobit. Naopak by tim Lynch manipuloval s pozornosti divédka a snimek by vyuzil

jako prostiedek k vyrob¢ iluzi.

Dalsim vysvétlenim filmu je, ze druha (kratsi) ¢ast snimku je vzpominkou Rity
z prvni ¢asti. Tedy to, co zazila pfedtim, nez méla autonehodu, po niz doslo k ztraté jeji

paméti.

Tretim a ziejmé& nejpravdépodobnéjsim moznym vykladem se jevi to, Ze vétSina
filmu je pouhym snem ¢i predstavou servirky a netispésné herecky Diane z druhé ¢asti. Ta
se po smrti své tety prestéhovala do Hollywoodu za cilem splnit si sviij herecky sen. Na
konkurzu vSak neuspéje, roli dostane Camilla, do které se v§ak zamiluje. Camilla jeji lasku
opétuje jen povrchné, namisto toho se hodla provdat za filmového reziséra Adama. Diane
tuto skute¢nost neunese a tak se rozhodne zaplatit ndjemnému vrahovi za vrazdu Camilly.
Diane nachézi kli¢, ktery ji m¢l ptenechat vrah po dokonceni smluveného €inu. Diane
svého ¢inu lituje a tak si rad€ji vysni predstavu o tom, Ze je Camilla ziva, byt pod jinou
identitou. Po probuzeni z této snové predstavy si Diane uvédomuje vaznost situace a
nezvlada nasledky svého rozhodnuti. Vy¢itky, smutek i vztek ji na koci filmu donuti

k vlastni sebevrazdg.'?

5.3.3 Stézejni prvky Lynchova filmu Mulholland Drive

Typické pro filmy Davida Lynche je vyuzivani nejriznéjSich prvkul, které¢ vzdy
néco symbolizuji. Napt. néco nadptirozen¢ho, smysleného (to je napt. v Mulholland Drive
piedstavovano Eervenymi zavésy'*®). Tyto symboly jsou uZity jako vyraz pro motivy, které
jsou svym zplsobem neskutecné, nebo je s nimi spojena snovost, pravé diky typické
Cervené barve. V Mulholland Drivu je to kombinace modré a Cervené barvy, kterd se
objevuje v ur€itych momentech, kterymi se Lynch snazi naznacit povahu predkladanych

zabérh (pravdivost a nepravdivost).

Filmovy svét a snim i fikce je vzdy netplna.'”’ Nékteré otazky zistanou
nezodpovézeny, pokud se scénarista nerozhodl udélat z néjaké takové otdzky zéapletku
pro cely ptibeéh. Podle Francoise Josta jsou v nékterych Lynchovych filmech védomé

nejasné pasaze a ,,jejich estetika je zalozena na vnuknutich, nevyslovenych mezerach

131 v tomto p¥ipadé Lynch ,,porusuje* zazité filmové konvence, a sice napf. to, Ze sen ve filmu jinak
nepredstavuje vétSinovou ¢ast snimku.

126 Stejny prvek pak Lynch pouziva také v serialu Méste¢ko Twin Peaks.

'*" Tak jak o tom hovoii DoleZel v souvislosti s fikénimi mezerami a Ryanova v navaznosti na netiplnost
fik¢nich svéth v podkapitole 3.1.1.
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&i nezavrienosti nékterych situaci.«'*® Tyto pasaZe jsou tedy ve filmu cilend a maji za ukol
vyvolat v divékovi dal$i otdzky a potiebu nad filmem piemyslet, ne ho jen suSe zhlédnout
a prijmout. Mulholland Drive je dle mého ndzoru piesné¢ tento ptipad, kdy divak musi
vyvinout né¢jakou formu snahy pochopit d¢j a souvislosti, protoze v opacném piipadé je

naprosto ztracen.

Lynchovi se do filmu Mulholland Drive podafilo uvést dva odlisné svéty. Svét
touhy a svét fantazie. ,,Touha proti sob& stavi nemoznost a nemoznost preméiujici se
v zdhadu nebo nejistotu, naproti tomu fantazie uvadi nemozné v mozné.“'* PfiGemz,
pfistoupime-li na jeden z moznych vykladi, Ze tento snimek rozdélime na dva piib&hy,
pfi¢emz jeden predstavuje sen Diane a druhy ukazuje realitu'*’, dostaneme se k tomu, Ze
,prvni &ast filmu vykresluje svét fantazie, zatimco zbyla pasaz zobrazuje svét touhy.«"’
Podle Lynche nam fantazie umoziuje zazivat realitu, protoze vytvaii o¢ividné misto, kde
se symbolicky poradek rozpada. ,,Mulholland Drive je vysledek striktniho oddéleni, které
se Lynchovi podafilo stanovit mezi svétem fantazie a svétem touhy. Lynch vyuziva film
k vytvoreni pevnych hranic a jejich nepruznost ndm ma umoznit vidét, co se stane v misté,
kde se fantazie a touha stietnou dohromady.“'** Sice se tedy Lynchovi mozna podaiilo
vytvofit jasné hranice ve filmu mezi svétem fantazie a touhy, nicméné stale zlstava velmi
nejasna hranice mezi realitou a virtualitou ve smyslu opaku reality. ProtoZe pfi prvnim

zhlédnuti Mulholland Drive se tyto hranice slévaji dohromady a my nedokézeme rozeznat,

co miiZe byt ve filmu realitou a co jen pfedstavovanou iluzi.

5.3.4 Mulholland Drive a Baudrillard

Spojitost Mulholland Drive s Baudrillardem mlZeme vidét na piikladu, kdy vlivni
filmovi manaZefi pfiméji reZiséra (1 pfes pocatecni nevoli) k pifeobsazeni role hlavni
hrdinky. CimZ se Lynch snazi poukazat na to, jak to ve filmové branzi, tedy alespoi
v Hollywoodu, podle néj vypadéd. Baudrillard svlij nazor na Hollywood zformulovava
v tom smyslu, Ze utvaii naSe mysSleni. NaraZi i na to, Ze je to prave ,,americky filmovy

pramysl, ktery vjeho dobé pfispél k podobé budoucnosti Evropy a globalizujicimu

28 JOST, Frangois. Realita/fikce: Fise klamu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2006, s. 26.

2 McGOWAN, Todd. The Impossible David Lynch. New York: Columbia University Press, 2007, s. 200.
B0 Byt i ta mize byt zkreslena, nebot’ nam je ve filmu piedstavena z pozice hlavni hrdinky Diane, ktera
urcit¢ dané situace prozivala a licila jinak, neZ by to ud€laly jiné postavy.

BIMcGOWAN, Todd. Lost on Mulholland Drive: Navigating David Lynch’s Panegyric to

Hollywood. Cinema Journal [online]. 2004, vol. 43, no. 2, p. 67-89 [cit. 2017-04-10]. ISSN 00097101.
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1225915.

32 Tamtéz.
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se svétu. Filmy obsahujici podobné hollywoodské formaty pak pfispély k samotné
amerikanizaci svéta. <!>

Baudrillard také v souvislosti s Hollywodskym filmovym primyslem hovoti o tom,
ze ,reakce, které mame na n¢jaky film, nejsou nasimi reakcemi, jsou to jen nase odezvy
zakodované pravé v Hollywoodskych filmech.«'** To, co nam je piedlozeno filmem, mame
pak tendenci si davat do souvislosti s nasimi vlastnimi vzpominkami. Nékteré z naSich
vzpominek se tak netvoti na zédkladé osobni zkusenosti a zazitych udalostech, nybrz tim, co
jsme vidéli ve filmu, nebo co nam bylo zprostfedkovano jinym zplsobem (napf.
pusobenim médii nebo technologiemi). To do jist¢ miry souvisi s pojmem simulakrum,
ponévadz se jedna o kopii bez ptivodniho (skute¢né prozitého) origindlu. Ve filmu byla

sice z pohledu divdka na konci pon¢kud zietelné¢ oddélena fiSe snu/fantazie a svét realny,

nicmén¢ ve skutecnosti to tak byt nemusi.

Da se fici, ze ,,Lynchovy filmy jsou naro¢né, originalni a do jisté miry ,,nefilmové*
v tom klasickém pojeti slova smyslu v porovnani s ostatnimi americkymi filmy, protoze
jeho filmy rozsifuji hranice americkych komerénich filmi“'?® Je to oviem samotna
Amerika, resp. cestovani po Spojenych stitech, které v Baudrillardovi vzbudilo dalsi
podnéty pro vyvoj jeho myslenek o filmu, protoze ,,to bylo zrovna tam, kde nasel vzajemné
pisobeni obrazii a filmu. Celd jim procestovani zemé byla filmova.“"** Amerika na ngj
méla ponckud silny ucinek, sam hovoii o tom, ze ,kdyz projizdite Los Angeles, jste
ponechani v dojmu, ktery je naprosto filmovy a halucinacni. V tu chvili jste ve filmu — jste
ponoteni do podstaty toho, co predstavuje jak realitu, tak hyperrealitu i samotny film.«'*’
Coz muzeme vidét 1 ve filmu, kdy hrdinka sni sviij americky sen, tedy vydat se
do Hollywoodu za tcelem zacit spéSnou filmovou kariéru. Proziva realny zivot, okusi 1

to, jak vypada filmovy svét a nakonec se sama necha pohltit hyperrealitou, kterou v urcité

chvili vnima vice nez realitu skute¢nou.

'** COULTER, Gerry. Jean Baudrillard and Cinema: The Problems of Technology, Realism and
History. Film-Philosophy [online]. 2010, vol. 14 no. 2, [cit. 2017-03-15]. ISSN 1466-4615. Dostupné z:
http://www.film-philosophy.com/index.php/f-p/article/view/106/287.

** MANNING, Russell. The Thing about David Lynch: Enjoying the Lynchian World. In: DEVLIN,
William J. a Shai BIDERMAN. The Philosophy of David Lynch. Kentucky: The University Press of
Kentucky, 2011, s. 72.

135 ALEXANDER, John. The films of David Lynch. London: Letts, 1995, s. 150.

136 COULTER, Gerry. Jean Baudrillard and Cinema: The Problems of Technology, Realism and
History. Film-Philosophy [online]. 2010, vol. 14 no. 2, [cit. 2017-03-15]. ISSN 1466-4615. Dostupné z:
http://www.film-philosophy.com/index.php/f-p/article/view/106/287.

BTBAUDRILLARD, Jean a Sylvére. LOTRINGER. The Conspiracy of Art: Manifestos, Interviews, Essays.
New York: Semiotext(e), 2005, s. 31.
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5.3.5 Prolinani realného a virtualniho v Mulholland Drive

Film Mulholland Drive dodneska vyvolava po zhlédnuti kontroverzi dojmy.
Domnivam se, ze tento fakt je dan tim, Ze rezisérem tohoto filmu je David Lynch, nebot’
jsou to pravé jeho filmové snimky, které maji osobity charakter a po vétSinou slozity
mozny vyklad. Je to ona slozitost a nepochopitelnost, kterou uvadéji ti, ktefi tento film
odmitaji a na druhé¢ strané€ jsou tu taci, ktefi naopak diky tomu, Ze ve filmu neni vSe jasné
feceno, neuprosné hledaji rizné vyklady a mozna vysvétleni déje tohoto snimku a vitaji
nevyicené zavery k jednotlivym udalostem, které se ve filmu objevuji. Predstavuje tak
film, jez netvoti chronologicky souvislou déjovou linii, a v samotném zavéru nam ukazuje

rozmanity nahled pod povrch obycejné reality.

Nektefi se na film divaji se zaujetim, berou ho jako hru, ktera je protkédna n¢kolika
tajemstvimi. Ti druzi zastavaji nazor, ze Mulholland Drive je filmem, jenz ptedstavuje
pouhé predstirani hloubky. Je véc kazdého divaka, na jakou stranu se piikloni. Jedno je
vSak jisté, a sice to, ze film Mulholland Drive se stal kontroverznim snimkem, ktery je
velmi naro¢ny na pozornost a intuici divaka. Neméné obtizné je to i s jeho pochopenim,
a to i presto, ze samotny rezisér Lynch poskytl pfed premiérou filmu nékolik voditek,

na které by se mél divék pii sledovani Mulholland Drive zaméit."*®

Co se tyce tohoto filmu, dovolim si ptiklonit se k nazoru, Ze zde neexistuje jeden
spravny vyklad. Moznych vysvétleni je n€kolik a neni zde ani zadny spravny kli¢
k rozlusténi vSech myslenek, které byly ve filmu at’ uz piedstaveny nebo jen nastinény.
Film Mulholland Drive je mozaikou slozitych ideji, nad kterymi vSak Clovék mulzZe
premyslet. Je to pravé Mulholland Drive, ktery si nevynucuje pouze jediny zplsob chapani
déje a dava divakovi znanou svobodu v jeho vlastni mozné interpretaci. V Mulholland
Drive mize byt pravdou vSe a zaroven nic. Pfistoupime-li ovSem na zminény vyklad
o tom, ze se jednalo o fantazijni sen jedné z hlavnich hrdinek filmu, dostdvame se k tomu,
Zze muzeme naSi predstavivost vidét jako zplsob prevypraveéni svého vlastniho Zivota
(skutecné reality) a tim vytvofit hyperrealitu plnou simulaci, které nas odvadéji

od skutecnosti.

138 Jednalo se o deset bodii, kterych si divak mél ve filmu viimnout a zaméfit se na n&. Cilem bylo, aby si
kazdy divak vytvofil svou vlastni interpretaci filmu a vlastnim zpisobem chapal piedkladany filmovy déj
a udalosti v ném. Jde tedy o svobodu toho, jakym zplsobem kazdy divak tento filmovy snimek uchopi a
jakym zplisobem si ho vylozi (do jist¢ miry miizeme vidét souvislost s pojmem Umberta Eca — oteviené
dilo). Konkrétng se jednalo o indicie, na které se ma divak zaméfit, napft. ,,Kdo piinasi modry kli¢? A proc?*,
dale ,,Co je mozno z klubu Silencio vycitit? Co se v ném déje?* nebo ,,Sledujte detaily spojené s muzem za
restauraci.*
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Ve filmu Mulholland Drive se Davidu Lynchovi podafilo vytvofit filmovy rozdil
mezi prozitky z touhy a prozitky vlastni fantazie, ¢imz odhalil to, ze ve stejnou dobu tyto
prozitky pfedstavujici urcité zkuSenosti maskuji skutecnou realitu. V hrdince filmu
se ovsem diky ptisobeni zminénych prozitkt, kterymi se snazila zastinit realitu, vyvolaval
pocit, ze jeji realita byla simulovana a to, co skute¢né¢ proziva, mize byt jinak. I nam
se n€kdy muze zdat, ze realita je zrcadlem naSeho Zivota, ovSem sami sebe v ném

nepoznavame, tak jak si to nedokézala ptiznat hrdinka Diane.

Po zhlédnuti konce Mulholland Drive mame pocit, ze se tedy prvni cast déje
odehrédvala ve virtudlni realité. To proto, ze cokoli, co bylo v této c¢asti ukazano, nebylo
v tu chvili aktudlni, obsah snového svéta Diane nebyl zaktualizovan i kdyz si ho Diane
predstavovala jako redlny. Virtualni je zde tedy chapano jako v bézném slova smyslu, tedy
jako néco, co neni zrovna aktudlni. Virtualni realita je vSak pouze v hlavé hlavni hrdinky.
Nemulzeme hovofit o tom, Ze by virtualita méla v tomto filmu né&jaké rozpoznatelné
vlastnosti, pomineme-li ndpomocny prvek autora snimku, v podobé cervené a modré barvy
predstavujici sen a realitu. Lynch pracuje v tomto snimku zejména se snem, ktery se nam
muze jevit jako iluze hlavni hrdinky. Tento sen pak dle mého piedstavuje virtudlni realitu,
tedy opak k tomu, co je skutecné. V porovnani s Matrixem jde o rozdil v chapani virtuality.
V Mulholland Drive totiz neni virtualita spojovana s uzivanim ¢i pisobenim modernich
technologii, tak jak tomu je ve filmu Matrix, ve kterém simulaci ve virtudlnim svété mély
na svédomi inteligentni stroje. V tomto filmu jde o propojeni odliSného chéapani reality,
které se zda byt v rukach konkrétni osoby. Virtualni v tomto ptipadé piredstavuje opak
k uskute¢nénym udalostem v redlném svété. Diky vlastni vytvorené iluzi tak dochazi ke

vzniku simulované reality, jejiZ zanik si hrdinka nechce pfipustit.

6 PROPOJENI TEORETICKE A PRAKTICKE CASTI

Diky uc¢inéné obsahové analyze vybranych filmovych snimki lze vidét rozdil
v odlisném chapani reality. To, co Baudrillard feSi v rovin€ vztahu realita — simulace, se
ve filmovych snimcich odrazi zejména prosttfednictvim iluze a fikce, které filmy obsahuji
a za pomoci téchto prvkl vznika ve filmu simulace reality. V Matrixu hovoti ptimo o tom,
ze matrix diky iluzi, kterou tento konstrukt vytvari, predstavuje dokonalou simulaci
redlného svéta. V Mulholland Drive mizeme simulaci vidét ve chvili, kdy si Diane

za pomoci iluze vytvoii simulovany svét, ktery ve snu proziva. Ve filmovych snimcich

se také fesi problém vztahu reality a virtuality. V piipadé Matrixu je virtudlni realita
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spojovana pfimo s uzivanim modernich technologii, naproti tomu v Mulholland Drive je

vnimani virtudlniho jako opaku reality vnimano v jiné roving.

Co se tyce spojeni Matrixu s ivahami dalSich autort (Virilio a Castells), jejichz
koncepce souvisely s Baudrillardovymi myslenkami, je tfeba uvést, ze Viriliv koncept
dromologie je v Matrixu zohlednén zejména v souvislosti s mizenim Casoprostorovych
soufadnic. Lze to spatfit ve zpomalenych nebo naopak zrychlenych scénéch, které nam
pfipominaji, ze zde prostor a Cas funguji odlisn€. Mlze se ndm tak zdat, ze lidé v matrixu

stoji nad fyzikalnimi zédkony, které vSechny ostatni v redlném prostiedi naopak svazuji.

Dale technologie, které jsou ptiznacné pro moderni dobu, jsou v Matrixu také hojné
zastoupeny, predevsim ve smyslu uzivani nejnovéjsich zbrani, dale v pouzivani technologii
potfebnych k udrzeni matrixu. Je také viditelné, ze matrix predstavuje sit’, ve které hraje
st€Zzejni roli samotnd propojenost tohoto systému. OvSem piimé spojeni matrixu
s Castellsovym pojetim siti je problematické. Matrix je sice chapan jako Siroce
rozprostiena sit’, kterd funguje na zékladé prenosu ohromného mnozstvi tokli informaci
a koéda potrebnych k udrzeni celého vytvoreného konstruktu. Ovsem Castells hovofi o siti,
kterad nedisponuje Zadnym centrem, o cemz v piipad¢ matrixu nemiizeme hovofit, jelikoz

v jistém smyslu mé sviij ustfedni bod.

v Vs

V ptipadé¢ snimku Mulholland Drive lze dat pfedkladany d¢j jen stézi do souvislosti
s teoriemi Paula Virilia a Manuela Castellse. Vzhledem k tomu, Ze v tomto filmu neni
zakouSeni virtudlni reality a prozivani iluze davano do souvislosti se svétem technologii,
ale film nas spiSe seznamuje s osobnim proZivanim reality, neni na mist¢ davat
do souvislosti tento snimek s Viriliovou koncepci dromologie, kterd fenomén zrychlovani
ptisuzuje praveé technologiim. Ve filmu mizeme vidét rozpor mezi tim, co je redlné a co
Clovék (v tomto piipad¢ hlavni hrdinka filmu) vnima jako redlné. Rychlost tak v tomto
odlisném chapani reality nehraje pfiliS velkou roli, protoze ta se dle Virilia vaZze na média
a technologie, kterym v tomto snimku neni piikladdna stézejni role. Podobné je to 1 se
spojenim Mulholland Drive s Castellsovym tématem siti. Téma reality a simulace jsou zde
prezentovdna skrz osobni rovinu se zaméfenim na prozitky jednotlivce. Castells vSak
ve své teoril reflektuje rovinu socidlni, tedy propojenost svéta za pomoci siti a tokli. Jeho
perspektiva je tedy odlisnd. To ovSem neméni nic na tom, Ze pravé tento snimek fesi
problematiku vztahu realita — simulace. Pouze stim rozdilem, ze simulace je zde

disledkem odlisného ptsobeni.
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7 ZAVER

Predkladana diplomova prace se zabyvala problematikou reality a simulace v dile
francouzského predstavitele postmoderniho mysleni Jeana Baudrillarda, pfedev§im pak
problémem znejasnéni hranic toho, co za realné povazujeme. Nasledné se prace zaobirala
zobrazenim tohoto tématu v soucasné filmové tvorbé. Uéelem bylo také prozkoumani toho,
jak je vuvedenych filmech odlisn¢ ztvarnéno téma simulace a iluze a nakolik izce jsou

tyto koncepty provazany s ptisobenim médii a novych technologii.

Prvni kapitola prace se vénovala Baudrillardovym konceptim simulace
a hyperreality. Dle Baudrillarda obsahem skutecné reality neni realita, ale pouze jeji
simulace. Ta se pro nds za pomoci simulaker, coZ jsou prvky, které nds v ur¢itém slova
smyslu matou a odvad¢ji nasi pozornost od vnimani skutecnych jevi véci a udalosti, stava
skute¢néjsi a je obsahem tzv. hyperreality. Coz ptedstavuje to, co pfijimame jako pravdu,
kterd je nam okolnim svétem jako pravda predkladédna. Velkou mérou k tomuto stavu
pfispiva rozvoj a vibec uzivani modernich technologii, diky jejichz piisobeni odvracime
pozornost od toho, co se skutecné déje. Navic diky témto vymozenostem, které ndm maji
vyznamné usnadnovat nejen proces lidské komunikace ale 1 samotné fungovéani v tomto
sveété, se vytvari enormni mnozstvi znakl, které ztraceji své plivodni objekty, ke kterym
odkazovaly. V disledku toho tak dochdzi i k samotnému mizeni skutecné reality a vSe
se podle Baudrillarda propadd do tzv. hyperreality — reprodukce skute¢né reality.
Hyperrealitu tvoii simulakra, kterd vznikaji disledku zmény funkce znak, kterd z ptivodni
reprezentacni funkce prebira vlastnost maskovani a prekryvani pomoci odkazii na jiné
znaky. Simulakra pak utvareni simulace, ktera svym obsahem napodobuje realitu a piejima
jeji prvky. Simulace pak diky simulakrim vytvaii iluzi skutecné reality. OvSem jedna
se pouze o realitu napodobenou. Iluze vSak neni totéZ co simulace, iluze je opakem

simulace.

Dals8i nasledujici podkapitoly navazovaly na Baudrillardovy mysSlenky. Teorii
simulaker jsem tak spojila také stématem rychlosti. Diky tomuto propojeni doslo
k uvedeni skutec¢nosti, ze diky simulakriim, ktera se slouci s rychlosti, dochdzi ke smivani
hranic mezi skute¢nosti a simulovanou realitou. Dle Paula Virilia ajeho konceptu
dromologie totiz v duisledku zrychlovani udalosti a béhu naseho zivota dochazi velmi Casto
k potlacovani vnimani okoli a hlavné¢ k opomijeni i negativnich vlastnosti modernich

technologii.
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To, ze si vytvoteni hyperreality nemusime uvédomit ma moznou pfi¢inu i v tom, ze
dnesni spolecnost je podle Manuela Castellse tvofena vzdjemné propojenymi sitémi. Sité
jsou tvoreny toky, které ovladaji nas zivot. Velmi jednoduse se tak dostavame do globalni
sit¢, ktera utvari hyperrealitu a my piestdvdme vnimat skuteCnou realitu, tak jak
to predestira i Baudrillard. Nasledujici podkapitoly prace ptiblizily dalsi teorie a doplnily
teoreticky ramec o nékteré pojmy dilezité pro ¢ast analytickou a nechybélo ani shrnuti

teoretické Casti.

Nemén¢ vyznamnou pasaz prace piedstavovala kapitola vénovana dvéma filmovym
snimklim. Pro jejich rozbor byla zvolena obsahovéd analyza, v niZ jsem se zamcfila
na zobrazeni motivu vztahu reality a simulace. Cilem bylo ve snimku Matrix a Mulholland
Drive nalézt mozné prvky souvisejici s Baudrillardovou koncepci a v ndvaznosti na to také
uvést zpiisob, jakym je v daném filmu vyobrazeno téma reality, hyperreality a simulace,
a nakolik jsou tyto fenomény spojeny s pouzivdnim modernich technologii. Na tomto misté
si dovolim zduraznit, ze pfi komparaci obou snimkid nebylo hlavnim zamérem porovnat
pouze jejich obsah s Baudrillardovymi koncepcemi, ani porovnat navzajem to, ktery z nich
1épe zpracovava Baudrillardovy koncepty, nybrz zaméfit se na odliSné chépani reality, coz
lze diky ucinéné analyze poznat a porovnat velmi dobfe. Za pomoci komparativni metody
analyzovaného obsahu mohu konstatovat, Zze kazdy z vybranych filmii zpracovava

problematiku pojeti rozdilné podoby reality velmi odliSné.

Snimek Matrix nés struéné feceno piivadi do bézné vypadajici reality, coZ jak zahy
zjistime je pouze uméle vytvorend simulace reality, kterou do mysleni lidi naprogramovaly
vysoce vyvinuté stroje, které ovladaji lidskou rasu. Zarovenn nam vSak film ukazuje
1 skute¢nou realitu, jejiz podoba se od simulace vyrazné lisi. Jde o to, Ze pouze par lidi si
uvédomilo skute¢ny stav, tedy ze vétSina lidi Zije v nevédomosti v simulované verzi
reality, ktera je naprogramovana pocitaci. Snimek poukazuje na to, ze drtiva ¢ast lidstva
zije v simulované realité¢ - hyperrealité, kterd se nam zdd naprosto pfirozend, ovSem
pravdou je opak. Tedy to, Ze Zijeme nasSe vSedni Zivoty a pfijimdme okolni podnéty

automaticky, bez toho aniz bychom si uvédomili, Ze skute¢na realita miZe byt jina.

Mulholland Drive ndm svym piib&hem pfinesl naprosto odliSny pohled na ztvarnéni
reality a simulace. V tomto ptipad¢ totiz zalezi na psychologii jednotlivych postav a také
na lidské percepci, jak se sami divame na realitu a jak nas dokazou okolni stimuly zmast.
Je to jednak tim, jak nas dokdze zmadst rezisér tohoto filmu, a my nevime, co je ve snimku

realita a co jeji simulace, ale je to 1 nd$ zivot, ve kterém zijeme a ktery se ndm v dnesni
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dobé mulze jednoduse stait snem a my si tak vytvoiime dokonalou simulaci toho,

co skute¢né prozivame.

Cimz jsem zodpovédéla otazku kladenou v Givodu préce, a sice jakym zptsobem je
vyobrazena simulace ve vybranych filmovych snimcich. V navaznosti na to mohu zaroven
fici, ze z vybranych filmi je to pravé Mulholland Drive, ktera prezentuje téma simulace
takovym zplisobem, ktery koresponduje s pojetim Jeana Baudrillarda rozhodné vice nez
Matrix. Udajné nepochopeni Baudrillardovych auvah a povaze simulace v piipadé Matrixu
spoc¢iva dle mého néazoru vtom, ze tvlirci Matrixu délaji z problematiky simulace
a hyperreality fakta. O to se ve svych vyjadienich o Matrixu Baudrillard opiral a tato
skute¢nost mu ponékud v souvislosti se svymi koncepty nevyhovovala. On sdm totiz
netvrdil, ze jim pfedestfené myslenky musi nutné za kazdou cenu platit. Pfedkladal pouze
hypotézy a jeho snahou nebylo své uvahy podat néjakym védeckym, nutné platnym
zpusobem. Jednim z divodi, pro¢ se Baudrillard distancoval od Matrixu, mohl byt i ten, Ze
pravé tento film reprezentuje to, co Baudrillard ve svych uvahach a textech kriticky
reflektuje. A sice komodifikaci a vytvafeni dalsich produktdi z produkta', zejména
pro marketingové ucely, masové Sifeni urcitych typii obrazli nebo také technologizace

filmové tvorby ve smyslu dlrazu na piisobivé efekty.

Dalsim aspektem, ktery mé nuti zvolit konkrétné Mulholland Drive, jehoz ztvarnéni
odlisné podoby reality je blizsi Baudrillardové chépani tohoto pojmu, je ten, ze v piipadé
Matrixu jsou hranice mezi dvéma svéty — tedy mezi redlnym a virtudlnim, jasn€ dané. Je to
napiiklad zndzornéni modré a Cervené pilulky, ktera symbolizuje védomosti o skutecném
svété — realit¢ anebo nevédomost ve svété simulovaném, nebo samotnd podoba
vyobrazenych svétl — zdevastovana realita versus uhlazena podoba reality — simulace.
Zkratka divak i bez vynalozeného usili pozna, ktery svét je mu ve filmu zrovna predkladan.
Naproti tomu v Mulholland Drive nejsou tyto hranice jasné viditelné, respektive
se vzajemné prolinaji. Divak az do posledni chvile nemusi mit tuSeni o tom, co je realita,
co se realitou pouze zda byt, stejné¢ tak jako pro hrdinku filmu, kterd se simulovanym
svétem ovlivnénym vlastni fantazii necha naprosto ovladdnout. CoZz koresponduje
s Baudrillardovym pojetim hyperreality, v ramci niZ nelze hovofit o pevnych hranicich
s realitou skuteCnou. V Matrixu je tak celkem dobte a zfetelné odliSitelné, ktery svét je
ktery, nicméné Baudrillardovi pfislo na hyperrealité zajimavé prave to, ze nejde dost dobie

odlisit od reality skutecné a pravé v Mulholland Drive uz to tak jednoduse rozliSitelné neni.

13 Napt. po¢itatové hry a knihy, které jsou soudasti matrixové fransizy.
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Diplomova prace dle mého ndzoru na zdkladé¢ vybranych filmi ukazala také
zajimavé priklady toho, jaké jsou mozné zplsoby uchopeni tématu reality a virtuality.
Za prvé predstavila zplsob, ktery je spojovan s chépanim virtuality v souvislosti
s modernimi technologiemi — coz je pomérn¢ Castou zalezitosti. Toto vyobrazeni virtuality
pracuje spiSe s pojmem virtualni reality a chape jej jako simulovany pocitacovy ¢i umeéle
vytvoteny svét. Toto chapani vyuziva pravé film Matrix. Druhé pojeti vSak dava moznost
divat se na virtualitu odliSnyma ocima. Tento zplisob chape pojem virtuality jako Sirsi
oblast, nevztahuje ho jen na pole vyuzivani technologii, ale chdpe pojem virtualni spise
jako opak k aktualnimu. Tento pohled vidi realitu jako pohyblivy koncept a dle n¢&j zélezi

na dané dob¢ a spolecnosti ¢i jedincich, kde si ur¢i hranice reality.

Hned v uvodni kapitole této prace jsem jako jeden z podnétii k sepsani prace na toto
téma ve spojeni s analyzou vybranych filmovych snimkl uvedla z mé strany to, Ze bych
radda ve Ctendfich a divéacich vzbudila zajem o odlisné vnimani ur¢itého druhu filmovych
snimk, které obsahuji prvky simulace, iluze a hyperreality. Zaroven také apel na divaky,
aby se pii sledovani podobnych filmii zamysleli nad tim, ze je mozné tuto problematiku
také vztahnout na béh a udalosti kazdodenniho zivota. Oba filmové snimky byly uvedeny
do kin na pfelomu nového tisicileti (v jednom ptipadé¢ rok pred nim (Matrix) a Mulholland
Drive se své premiéry dockal o néco pozdéji). To ovSem neméni nic na tom, Ze jsou svym

tématem potad aktudlni a lidé je stale vyhledavaji.

Protoze pokud se podivame na statistické udaje cesko-slovenské filmové databaze,
jde vidét, Ze lidi tato témata pfitahuji. Vzdyt prvni dil trilogie Matrixu je v ramci
zminované internetové filmové databaze hodnocen celymi devadesati procenty, s nimiZ se
fadi na 20. pticku nejlepSiho filmu a co se tyce divacké oblibenosti — je hodnocen dokonce
jako 8. nejoblibengjsi film.'*" Pozadu neziistava ani Mulholland Drive, ktery si drzi 171.

pficku oblibeného filmu a hodnocen je osmdesati dvéma procenty hlasi.'®!

Popularita
a divacka oblibenost tedy témto vybranym snimkim nechybi, z ¢ehoz lze usoudit, Ze
pfijemci téchto filmi by pravdépodobné méli mit povédomi o mozné existenci odliSné
skutecnosti. Ov§em do jaké miry se nad ni zamysleji a pfipousti si ji, to uz nelze tak zcela
jisté fici, nebot’ internetové diskuse, recenze a hodnoceni téchto snimkli o mozné

navaznosti na koncepce obsazené v této praci neobsahuji ani na né¢ néjakym zpisobem

neodkazuji.

"0 Matrix. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2017-03-17]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/9499-matrix/prehled/.

*"Mulholland Drive. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2017-03-17]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/6256-mulholland-drive/prehled/.
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Zaveérem bych rada dodala, Ze at’ uz si Ctenaf této prace odnese z prednesené¢ho
obsahu cokoli, jedno je jisté. Jean Baudrillard je stale povazovan za zndmého le¢ sporného
teoretika, ktery ve své dob¢ pon¢kud nad¢asove hovofil o problémech struktury a ptisobeni
modernich systému. To, jestli vnimame nahrazovani reality znaky nebo obrazy a zda
dokazeme rozliSovat skutecnost od simulované reality, si vSak uz musi zodpoveédét kazdy
sam. Podle osobniho nazoru Pavla Jungwirtha vSak budeme v budoucnu vystaveni
»vzajemné symbioze skuteéné a virtualni reality a méli bychom se ucit mezi obéma svéty

plynule pfechazet.«'*

42 JUNGWIRTH, Pavel. Virtudlni realita? In: Respekt [online]. 2015 [cit. 2017-04-26]. ISSN 1801-1446.
Dostupné z: https://www.respekt.cz/tydenik/2015/26/virtualni-realita.
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