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ABSTRAKT

Predkladana diplomova prace se zabyva fenoménem klaunstvi. Tento jev lze
nahlizet z riznych pozic, a pojedndvat o ném riznymi zpusoby. Dand perspektiva vzdy
zéavisi na teoretickych vychodiscich a metodologickych nastrojich. Dilezitou ulohu hraje
rovnéz pojmovy aparat. Vzhledem k tomu, Ze si tato diplomova prace klade za cil
reflektovat relativni charakter pozic, ze kterych Ize fenomén klaunstvi nahlizet, rozhodla
jsem se zvolit si pro své zkoumani jakozto metodu diskursivni analyzu, konkrétné analyzu
bachtinovskou.

Teoretické pozadi mému zkoumani poskytly teorie a koncepce Michaila Bachtina
(dialogismus, heteroglosie, recové zdnry) a také teorie intertextuality Julie Kristevy (kterou
formulovala pravé s ohledem na bachtinovské mysleni). Mezi Gstfedni pojmy, o které se
tato prace opira, patii téz pojem transgrese, na ktery se vaze predpoklad, ze pravé princip
transgrese predstavuje nosny rys klaunstvi.

Diplomové prace piedkladd konfrontaci dvou odliSnych piistupi k fenoménu
klaunstvi. Prvni pfistup reprezentuje strukturalistickd pozice v podani koncepce Paula
Bouissaca. Bouissac popisuje klaunstvi jako abstraktni systém, relativné staticky
a uzavieny kod, ktery je tvofen stabilizovanym souborem znakli. Bouissac koncipuje
klaunstvi jako fenomén pevné uzavieny do struktury cirkusu. Ttebaze je dle autora pro
klaunstvi charakteristickd transgrese, jedné se o transgresi limitovanou, ktera nepiesahuje
hranice cirkusu. Pfekroceni téchto hranic patti k jednomu z cila této prace.

Druhy (alternativni) pfistup nahlizi klaunstvi jako dynamicky fenomén, ktery je
zapleten v intertextudlni siti socidlniho a kulturniho univerza. Rada bych ukazala, Ze topos
klaunstvi patii do SirSiho socio-kulturniho kontextu a neomezuje se na strukturu cirkusu.
Jak jiz bylo zminéno vysSe, klaunstvi je v této ¢asti analyzovano a interpretovano ve svétle
intertextuality a koncepce dialogismu. Pro demonstraci klaunstvi v mimo-cirkusovém
kontextu slouzi jako praktick4 ukazka pojednani o dramatu Samuela Becketta — Cekdni na
Godota. Vztah tohoto dramatu k tradi¢nim cirkusovym stereotyptim klaunstvi, disledky
této vazby, interpretace dramatu na pozadi teorie transgrese, vazba mezi klaunstvim
a zanrem absurdniho divadla — to vSe je naplni kapitol pokouSejici se o nahlédnuti

a interpretaci klaunstvi z hlediska intertextuality.

Klicova slova: klaunstvi, smich, diskurs, intertextualita, Bouissac, Bachtin, transgrese,

Cekani na Godota.



ABSTRACT

Submitted thesis follows up clowning as phenomenon that can be approached in
different ways and understood from different points of view. The perspective depends on
a theoretical base and methodological tools, including a conceptual apparatus. Because the
viewpoint of the phenomenon is the core of submitted theses, I have decided to use as
a methodological tool discoursive analysis, particularly bakhtinian analysis.

Theoretical background is provided by Mikhail Bakhtin’s theories and concepts
(dialogism, heteroglossia, speech genres) and Julia Kristeva’s theory of intertextuality
(that was inspired by bakhtinian thinking). One of key terms of this theses is the concept of
transgression which relates to supposition that transgression is one of principal features of
clowning.

The theses submits confrontation of two different approaches to the phenomenon of
clowning. First one is provided by structuralist model by Paul Bouissac. Bouissac
describes clowning as an abstract system, relatively static and closed code, which is
builded of stabilized signs. His conception presents clowning as a phenomenon firmly tied
up with the circus structure. Although Bouissac defines transgression as a characteristic
feature of clowning, from his point of view is this transgression limited by borders of
circus. Crossing the border line of circus is one of the goals of the submitted thesis.

The second (alternative) viewpoint presents clowning as a dynamical phenomenon
that is entagled in the intertextual web of social and culture universe. I would like to show
that topos of clowning is incorporated in the wider social and cultural context, and that it is
not limited by circus structure. Clowning is thus analysed and interpreted in the light of
intertextuality and concept of dialogism as was mentioned above. As a practical
demonstration of clowning in non-circus context is presented Samuel Beckett’s drama
Waiting for Godot. It’s relation to clowning traditional circus stereotypes, the
concequences of this connection, the interpretation of this piece in the light of the theory of
transgression, the connection between clowning and the nature of the theatre of the absurd
— all of it makes the content of this part of theses striving to present and construe clowning

as an intertextual phenomenon.

Key words: clowning, laughter, discourse, intertextuality, Bouissac, Bakhtin, transgression,

Waiting for Godot.



1 Uvop

Predkladana diplomova prace se zabyva analyzou moznosti vypovidani o fenoménu
klaunstvi. Prace se sklada ze tii ¢asti. Prvni vykresluje metodologii a teoretické koncepce
autortl, z nichz prace Cerpa. Druhd pojednava o strukturalistické koncepci klaunstvi Paula
Bouissaca. Tteti ¢ast se snazi vyprostit fenomén klaunstvi z uzavieného ramce cirkusu
a nabidnout nahlédnuti daného jevu ve svétle intertextuality. Nyni bych se rada zastavila
u kazdé ze tii Casti, a ptiblizila jejich obsah a cile.

Prvni Cast prace se vénuje metodologickému a teoretickému podlozi, na jehoz
zakladé se zkoumani moznych zplisobti nahlizeni na klaunstvi odehrava. Vzhledem
k tomu, ze ma diplomova prace usiluje o reflexi perspektiv, z jakych Ize jev nahlédnout,
nazyvam metodu zkoumani diskursivni analyzou. Diskursivni analyza samotnd ovSem
implikuje mnohost zptsobt, jakymi lze zkouméni vést. Z tohoto diivodu se v prvni ¢asti
diplomové prace pokusim blize definovat vlastni pfistup k této analyze. Svij vyzkum
oznacuji jako bachtinovsky, nebot se opird pfedevsim o teoretické koncepce
M. M. Bachtina, ktery je dilezitou postavou na poli diskursivniho zkouméni. Ttebaze
myslenky, které formuloval, jsou jiz starSiho data, volim si Bachtina, aby vedl mé
zkoumani klaunstvi. Nejen kvili tomu, Ze se zabyval diskursem (v jeho terminologii
recovymi zanry), ale také protoze se jedna o myslenkového ,,otce teorie intertextuality.
Nahlédnuti klaunstvi optikou intertextuality tvofi nedilnou ¢ést této diplomové prace (viz
treti Cast). Bachtinliv akademicky zédbér mimoto zahrnoval také zkoumani spolecensko-
kulturnich jevi, pficemz jednim z vysledk tohoto zkoumani se stala jeho koncepce
karnevalismu. Vztahu mezi karnevalismem a klaunstvim je v tfeti ¢asti této prace rovnéz
veénovan prostor.

Vzhledem k tomu, ze teoreticka baze analyzy uzité v této diplomové praci stavi na
vice koncepcich (diskurs, intertextualita, karnevalismus), povazuji za validni argument, Ze
v zajmu zachovani konzistence je nanejvyS vhodné cCerpat primarné z jednoho autora
(v tomto piipadé¢ Bachtina), potazmo mysliteld, ktetfi z jeho teorii vychdzeji (jako Julia
Kristeva).

V ¢asti vénované metodologii a teoretickym piliftim této diplomové prace je jedna
z podkapitol vénovana také pojmu transgrese. V této diplomové praci vychazim
z predpokladu, ze transgrese piedstavuje nosny rys klaunstvi. Transgrese se jako takova

stava zakladnim pifedpokladem pro to, nahlédnout klaunstvi z hlediska intertextuality.



Koncept transgrese piitom neztraci vazbu na bachtinovskou teorii, nebot’ jde o prvek, na
némz mimo jiné stoji i karnevalismus.

Druha ¢ast prace popisuje strukturalistickou pozici Paula Bouissaca, z jehoz pera
vzesla dosud nejobsahlejsi studie klaunstvi. Jeho kniha The Semiotics of Clowns and
Clowning ptedstavuje prvni analyzu klaunstvi z pozice, kterd se explicitné povazuje za
sémiotickou. Na zékladé¢ vybraného vzorku klaunidd se Bouissac snazi vyvodit zavéry
platné pro klaunstvi obecné. Cilem této Casti diplomové prace bude obhdjit tezi, ze se
Bouissac drzi Cist€ na poli strukturalismu a koncipuje klaunstvi jako ohranic¢eny jev, ktery
mimo systém cirkusu ztraci platnost. Zohlednéna bude autorem uzivand terminologie,
interpretacni ramec, v némz se autor pohybuje, a jeho zpiisob argumentace.

Bouissac nahlizi klaunstvi coby systém produkujici vyznam na zaklad¢ ustaleného
souboru znakii. Svou teorii klaunstvi koncipuje v souladu se strukturalistickym chapanim
znakovych systémil, coz bych rdda demonstrovala na autorové tendenci zakladat
interpretaci klaunstvi na binarni polarité dvou typid klaunt, které se dle Bouissaca ustalily
v cirkusové tradici. Na zaklad¢ binarni opozice téchto dvou typt klaunti Bouissac stavi
interpretaci klaunské masky i kostymti. Kromé zdiirazitovani opozitniho ustaveni dvou
typtl klaunii coby vzajemné se vymezujicich znakovych komplexi se Bouissac zabyva takeé
rekvizitami a gagy, které spolu s li¢enim a kostymy povazuje za zakladni funk¢ni elementy
klaunstvi. Ty se dle autora kombinuji podle zavaznych pravidel.

V pribeéhu zkouméni Bouissacovy koncepce bych rada udrzela na paméti skutecnost,
ze jeho koncepce klaunstvi je pouze jednou zmoznosti, jak klaunstvi nahlizet
a interpretovat. Z hlediska postmoderni filosofie se jedna o ptistup piekonany.

Tteti Cast pfedstavuje moZnost nahlédnuti klaunstvi skrze prizma intertextuality.
Cilem této casti bude obhgjit tezi, Ze se klaunstvi nemusi omezovat na ramec cirkusu,
nybrz je lze interpretovat jako fenomén rozbihajici se po vldknech intertextualni sité¢ do
Site spolecensko-kulturniho universa. Kli¢ k nahlédnuti klaunstvi z této perspektivy
poskytne pojem transgrese. Ve tifeti Casti diplomové prace vychdzim z predpokladu, Ze
transgrese piedstavuje nosny rys klaunstvi — umoznuje vyjmout klauny z kontextu cirkusu
a nechat klaunstvi vstoupit do dialogu s jinymi fenomény. Pro tento dialog jsem si zvolila
koncepci karnevalismu M. M. Bachtina. Vzhledem k tomu, Ze se k Bachtinovu mysleni
obracim i na mnoha jinych mistech této diplomové prace, jeho koncepce se mi nabidla jako
piirozend volba pro dialog s klaunstvim. Karnevalismus a klaunstvi vykazuji mnohé sty¢né

plochy, na néZ se rovnéZ pokusim poukazat (smich, transgrese, groteskno, atd.).



Prostor bude v neposledni fadé¢ vénovan také vybranému projevu klaunstvi mimo
kontext cirkusu, a to v dramatu Samuela Becketta s nazvem Cekdni na Godota. Na
materidlu poskytnutém timto dramatem se pokusim demonstrovat, ze klaunstvi touto hrou
pronika na vice urovnich. Jiz samotny zanr absurdniho dramatu vykazuje transgresivni
charakter. Jedna z podkapitol diplomové prace se zabyva dialogem mezi tradicnim
klaunstvim cirkusovym a klaunstvim, které zptitomiuje Beckettovo drama. Na zavér se
pokusim svou pozici dolozit uvedenim konkrétnich vybranych projevl transgrese, které 1ze
v Cekani na Godota nalézt.

Na zavér bych chtéla ptipojit sebereflexivni pozndmku. Uvédomuji si, Ze ani pozice,
z jaké o klaunstvi pojednavam ve tieti ¢asti diplomové prace, neni ,,nezaujatou* pozici.
Védomée se snazim nabidnout jiny piistup ke klaunstvi, nez jaky piredpoklada Bouissacova
koncepce. To ovSem neznamend, Ze by jeden z pfistupil byl spravnéjsi nez druhy. Jedna se
o perspektivy, které se drzi rozdilnych rdmcu, tedy je nelze poméfovat. Bouissacova
koncepce se rysuje na pozadi klasického strukturalismu, zatimco sviij pfistup opirdm

o teorii intertextuality.



2 METODOLOGICKO-TEORETICKA BAZE ANALYZY

2.1  UVODEM K TEORII A METODOLOGII

Zkoumani problematiky klaunstvi 1ze uskute¢nit mnoha riznymi zptsoby. Vzhledem
k tomu, ze aplikovana sémiotika zaméfena na téma cirkusu a klaunstvi je relativné¢ novou
disciplinou, stoji za to podivat se na moznosti toho, jak lze o téchto specifickych
fenoménech hovofit; jak a z jakych pozic je Ize interpretovat a z jaké perspektivy je mozno
nazirat znaky, které predkladaji. Z toho diivodu nazyvam analyzu této prace terminem
diskursivni. Této analyze bych chtéla podrobit doposud nejrozsahlejsi studii klaunstvi,
ktera se chape jako sémiotickd, ato knihu Paula Bouissaca Semiotics of Clowns and
Clowning (2015). V druhé ¢asti diplomové prace se pokusim o deskripci pozice, ze které
Bouissac o klaunstvi vypovidd sohledem na jeho interpretacni obraty, argumenty
a terminy, které ve své koncepci uzivad. Pfestoze Bouissac klaunstvi charakterizuje jako
ritual transgrese, stejn¢ klaunstvi chape jako pevné ohraniceny jev, ktery mimo cirkusové
Sapitd postrada platnost. Charakterizovani klaunstvi coby fenoménu transgrese pfitom
nabizi moznost ptekrocit hranice cirkusu a nahlédnout klaunstvi z odlisné perspektivy
— jako intertextudlni jev rezonujici napfi¢ kulturou a spolec¢nosti. Tento zplisob nahliZzeni
klaunstvi z hlediska intertextuality se pokusim nastolit ve tieti ¢asti prace. Od toho se bude
odvijet také praktickd ukazka odrazu klaunstvi v literatute, pro kterou jsem si vybrala
Beckettovo drama Cekdni na Godota (2010), pro ilustraci skuteénosti, ze klaunstvi neni
jevem omezenym pouze na cirkus. Pfitom bych rada poukézala na skute¢nost, Ze 1 moje
interpretacni pozice je pouze jednou z mozZnosti, jak o klaunstvi vypovidat — nikoliv snaha
0 ,,objektivni‘“ nahled, ale zaujatd pozice majici pevné misto, z n¢hoz je ma koncepce
vedena. Reflexe perspektivy, s ohledem k niz se o jevu hovofi, je prave véci diskursu.
A pravé proto, Ze si tato prace klade za cil mit neustale na paméti hledisko diskursu, od
¢ehoz se odviji ona diskursivni analyza mozného vypovidani o klaunstvi, je na tomto miste
nutné definovat, jak je pro ucely mé diplomové prace chdpan diskurs a jak je vymezena
analyza diskursu.

Diskursivni analyza pifedstavuje takovy pfistup k pfedmétu zkoumani, ktery lze
pouze tézko jednoznacn€ vymezit a popsat vyCerpavajicim zplsobem, nebot jej rizni
teoretici a vyzkumnici uchopuji zna¢né odlisné. Z hlediska metodologického 1 teoretického

1ze diskursivni analyzu oznacit za heterogenni oblast, kterou jeji riznorodost €ini ne ptilis



snadno uchopitelnou. Autofi Phillips aJergensen ve své knize vénované diskursivni
analyze konstatuji vagnost samotné¢ho terminu diskurs, jeho proménlivy vyznam
v zé&vislosti na kontextu, mnohost pfistupi k diskursu a tedy pluralitu toho, co muzeme
nazyvat diskursivni analyzou. Diskursivni analyza dle autori neni jen jednim pfistupem,
ale fadou interdisciplinarnich pfistupii, skrze néz Ize zkoumat rizné oblasti socialni reality
v mnoha raznych typech vyzkumi. Neexistuje v této oblasti Cisty konsensus ohledné toho,
jak diskursy analyzovat.' Nabizi se fada titulti vénovanych teorii diskursu a diskursivnim
analyzam ve vSech jejich podobach. Dokonce zacala vznikat i specializovand univerzitni
centra, iniciativy 1 studijni programy (jako je napi. iniciativa Centro de Estudios del
Discurso v Barcelon¢, studijni program Discourse Studies MA na Lancaster University ve
Velké Britanii). Kdyz se ale pfeneseme na domaci akademickou pudu, zjistime, ze
v Ceské republice neexistuje vyzkumné centrum ani specializované pracovisté zabyvajici
se diskursivni analyzou.? Ve snaze poodkryt teoretickou a metodologickou mlhu zahalujici

koncept diskursu proto budu cerpat ptedevsim ze zahrani¢ni literatury.

2.2 COJE TO DISKURS?

Nejednoznacnost se objevuje uz pii poloZeni zékladni otazky: ,,Co je to diskurs?*.
Sociologicky slovnik pravi, Ze samotny termin diskurs vychazi z latinského discurrere, coz
znamena ,,rozbihat se*, ,,mluvit ¢i ,,promlouvat®. Diskurs je tedy na té nejobecnéjsi roviné
~promluva®, ,fec¢“, ,projev nebo také (s odkazem na Descartese a jeho Discours de la
méthode®) ,rozprava“.* Ve snaze uchopit termin exaktn&ji viak jiz nastavaji obtize. Termin
diskurs se objevuje v nejruznéj$ich akademickych koncinach od lingvistiky a sémiotiky,

pfes antropologii az po filosofii. Vyskytuje se v kontextu vyzkumt komunikace,

! Phillips, L., Jargensen, M. W. Discourse Analysis as Theory and Method. London: Sage Publications. 2002.
s. 1.

*Prokopové, K., Orsagové, Z., Martinkova, P. Metodologie vyzkumu v oblasti kritické analyzy diskurzu.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. 2014. s. 75.

3 Descartes, R. Rozprava o metodé. Praha: Svoboda. 1992. s. 67.

* Petrusek, M., Maiikova, H., Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik: I. svazek, A—O. Praha: Karolinum.
1996.

s. 213. Heslo: diskurs.



v kognitivni 1 socidlni psychologii, ale 1 naptiklad ve vyzkumech umélé inteligence. V této
oborové diverzité se mnozi rizné definice dané¢ho pojmu. Schiffrin, Tannen a Hamilton ve
snaze nalézt v Siroké Skale definic spole¢né jmenovatele pfichdzeji s rozdélenim definic do

tf1 hlavnich kategorii (pfi¢emz prvni dvé jsou motivovany lingvistickym zkoumanim):

1) Definice oznacujici diskurs jako cokoli, co presahuje vétu. > Tato definice
poukazuje na to, ze roli nehraji pouze izolovana slova ¢i samostatné stojici véty, ale také

jejich kontext. Tento posun vychazi z obecné tendence, nebot’ se v lingvistice béhem 19.

2%

vvvvvv

2) Definice popisujici diskurs coby uZivdni jazyka.” Tato definice se vymezuje proti
studiu jazyka coby abstraktniho systému odtrzeného od jazykové praxe.

3) Definice nahlizejici diskurs jako Sirsi oblast socidalni praxe zahrnujici
i nelingvistické a nespecifické jazykové instance.® Dle této definice se diskurs neomezuje
pouze na verbalizované projevy, nybrz zahrnuje rovnéz neverbalni interakci a komunikaci

(gesto, obraz, film, atd.).

Uvedené kategorie naznacuji, Ze diskurs I1ze nahliZet z riiznych perspektiv. Mozna, Ze
veskerd problemati¢nost pojmu tkvi pravé v samotné otazce: ,,Co je to diskurs?. Teun van
Dijk tvrdi, Ze pro vysvétleni pojmu diskurs by bylo zapotfebi zapojit celou obsdhlou
disciplinu diskursivnich studii. Podle Van Dijka ptedstavuje diskurs multidimenzionadlni
socialni fenomén, ktery je zaroven piredmétem lingvistiky (verbalnim a gramatickym
jevem, vyznamovou sekvenci slov ¢i vét), druhem jednani, formou socidlni interakce,
socialni praxi, mentalni reprezentaci, komunika¢ni udélosti, produktem kultury a také
ekonomickou komoditou. Komplexni definice pojmu by tedy vyZzadovala zahrnout v§echny

jeho dimenze, jichz se vySe jmenované pojmy ucastni ateorie od téchto pojmi odvislé

> Tannen, D., Hamilton, H. E., Schiffrin, D. The Handbook of Discourse Analysis [online]. England: Wiley
Blackwell. [cit. 2017-04-16] 2015. s. 23.

Dostupné z: https://1g411.files.wordpress.com/2013/08/discourse-analysis-full.pdf.

6 Véavra, M. Diskurz a diskurzivni analyza v sociologii. In: Subrt, J. A kol. Soudobd sociologie II.: Teorie
socialniho jednani a socidlni struktury. Praha: Karolinum. 2008. s. 205.

7 Tannen, D., Hamilton, H. E., Schiffrin, D. The Handbook of Discourse Analysis [online]. England: Wiley
Blackwell. [cit. 2017-04-16] 2015. s. 23.

Dostupné z: https://Ig411.files.wordpress.com/2013/08/discourse-analysis-full.pdf.
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(teorie vyznamu, interakce, kognice, atd.).” Barvitost pojeti diskursu hezky ilustruje také
vycet Jititho Pavelky zjeho pfispévku v knize Media a text II., kde pise, ze ,, Diskurz
oznacuje v pracich celnych predstavitelu diskurzivnich studii znacné odlisné skutecnosti:

— produkcni system (umoznujici existenci socialni reality),

—komunikacni formu — vyhranénou formu vypraveni a rozumeni svetu,

—prostor, ve kterém se odehravaji socialni interakce,

—pravidla lidského dorozumivani, — nastroj slouzici k distribuci moci,

—sadu propojenych rozhovorii ¢i textu, které vstupuji do procesu socialni interakce
a které je zachycuji a normuji,

— institucionalizovany prostor lidského mysleni,

—veédeni, které kontroluje lidské komunikativni jednani, anebo

—komunikacni formu usporddavajici a archivujici informace. "’

Multidimenzionalita diskursu a mnohost perspektiv, jimiz na néj lze nahlizet, tedy
napovida, Ze otazka ,,Co je to diskurs?*, ptedpokladajici jednoznacnou ucelenou odpovéd’,

naprosto neodpovida povaze toho, co se pod povSechnym pojmem diskurs skryva.

2.3  DISKURSIVNI ANALYZA

Mnoho zptsobl jakymi lze chéapat diskurs, neméné zptisobt jak pftistoupit k jeho
analyze. Autofi Phillips a Jergensen ve své piehledové praci na téma diskursivnich analyz
v mnozstvi ptistupll rozliSuji tfi (slovy autorli obzvlasté¢ ve vyzkumech komunikace,
kultury a spole¢nosti plodné) proudy: diskursivni teorii (Ernesto Laclau a Chantal Mouffe),
kritickou diskursivni analyzu (CDA) a diskursivni psychologii. Uvedené pfiistupy spojuje
dle autort vychozi ptedpoklad, ze zplisob jakym hovotfime (tedy diskurs) neni neutralni

viuc¢i naSemu svétu, identit€ a socidlnim vztahim, nybrz je aktivné utvaii a proménuje

? Van Dijk, T. A. Critical Discourse Studies: a Sociocognitive Approach. In: Wodak, R., Meyer, M. Method
for Critical Discourse Analysis. London: Sage Publications. 2009. s. 66—67.

' Pavelka, J. MoZnosti a limity sémiotické a naratologické analyzy jako nastroji interpretace. In: Bogak, M.,
Rusnak, J. Média a text Il. Acta Facultatis philosophicae Universitatis Presoviensis. PreSov: Filozoficka

fakulta PreSovské univerzity v PreSove. 2008. s. 157-158.
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— viechny tedy stavi na bazi socidlniho konstruktivismu''. Uvedené tii pfistupy rovnéz
sdileji klicové premisy (jak rozumét jazyku a subjektu) a stejny cil. Jejich cilem je
analyzovat mocenské vztahy ve spolecnosti, kriticky je zhodnotit a predikovat mozné
spolecenské zmény. Naopak odliSnosti danych piistupi mohou vychazet z filosofickych
a teoretickych ptredpoklada specifickych pro dany typ analyzy. Odchylky mohou tkvét také
v ndzoru na to, jaky maji diskursy ,,zabér (zda cele konstituuji socialni svét, ¢i jsou samy
¢aste¢n¢ konstituovany jinymi aspekty socialni reality). OdliSnosti se mohou tykat rovnéz
predmétu analyzy — nékteré se zamciuji na kazdodenni socialni interakce, jiné
uptfednostnuji abstraktnéjsSi mapovani diskursii, které cirkuluji ve spolecnosti. 1 pies
vSechny odlisnosti je tfeba nahlizet dané piistupy jako konstrukce, nebot’ obsahuji mnoho
teoretickych predpokladii a metodologickych nastroji, které nelze vyhradné ptiradit
k Zddnému konkrétnimu ptistupu. Nicméné vSak kazdy z ptistupli predstavuje teoreticky
a metodologicky celek sestavajici z vlastnich filosofickych piedpokladi (ontologickych
a epistemologickych), teoretickych modelii, metodologickych postupti a specifickych
technik analyzy. Teorie a metoda jde vkazdé diskursivni analyze vzdy ruku v ruce,
z ¢ehoz plyne, Ze vyzkumnik musi pfijmout jeji zékladni filosofické ptredpoklady, aby
mohl vyuzit dotyénou diskursivni analyzu jako metodu empirického vyzkumu.'?

Sty¢né body a odlisnosti, které autofi u vybranych typt diskursivnich analyz spatiuji,
diskursivnich analyz. S védomim rozmanitosti pfistupii néktefi z autorti (napf. autorka
diskursivné-historického  pfistupu Ruth  Wodak) vybizeji  k multidisciplinarité
a multimetodicnosti s cilem moci porovnavat dosazené vysledky mezi sebou. Aby vSak
bylo moZzné hranice mezi disciplinami a metodami ptekracovat, je zapotiebi je nejprve
identifikovat — poznat na jakych zakladech stoji, urgit miru ,,propustnosti* téchto hranic."

Neni zapotiebi podat vycet diskursivnich analyz ve vSech jejich rozmanitych podobach,

" Socialni (¢i sociologicky) konstruktivismus souhrnné oznaduje hnuti, podle néhoZ neni socialni svét
¢loveéku nijak ,,objektivné* dan (takové tvrzeni zastava sociologicky objektivismus a naturalismus), nybrz se
tento svét konstituuje v procesu spolecenské interakce a komunikace.

Viz Petrusek, M., Matikova, H. a Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik: I. svazek, A—O. Praha:
Karolinum. 1996. s. 524. Heslo: konstruktivismus sociologicky.

12 Phillips, L., Jergensen, M. W. Discourse Analysis as Theory and Method. London: Sage Publications.
2002.

s. 1-4.

" Vévra, M. Diskurz a diskurzivni analyza v sociologii. In: Subrt, J. A kol. Soudobd sociologie II.: Teorie

socialniho jednani a socialni struktury. Praha: Karolinum. 2008. s. 207.
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nicmén¢ se nelze obejit bez definovani a vymezeni vybrané diskursivni analyzy pro vlastni
zkoumani, a bez uvedeni argumentii ospravedliiujicich vybér konkrétniho typu analyzy

k tomu bych se rada uchylila v nasledujici podkapitole.

2.4 BACHTINOVSKY VYZKUM

V ramci své prace bych rada pii analyze diskursu a nasledném pokusu o nacrtnuti
moznosti nahliZzeni klaunstvi na pozadi intertextuality vyuzila koncepce Michaila Bachtina,
a pokusila se o bachtinovsky vyzkumm. Pouziti jeho piistupu ve své praci volim z nékolika
divodt. Bachtin byl filosof, lingvista a literarni védec. Zabyval se jazykem, literaturou
a socidlné-kulturnimi fenomény (viz napf. karnevalismus), pficemz u vSech uvedenych
predmétii svého akademického zdjmu se zamétoval na jejich dialogickou povahu. Pfi
zkouméni klaunstvi a pfi analyze vybraného dramatického dila (Beckettova dramatu
Cekani na Godota) mi pijde rovnéz o zkoumani jejich dialogického charakteru;
o klaunstvi z hlediska jeho zapojeni do Sife intertextudlniho spolecensko-kulturniho
universa, o jeho potencidlni dialog s jinymi fenomény, a jeho konkrétni projev v kultufe.
Proto se mi zd4 pfihodné se ve svém zkoumani nechat vést literdrnim védcem, ktery se stal
mySlenkovym otcem teorie intertextuality, formuloval podnétné mysSlenky z hlediska teorie
romanu, a rozpracoval koncepci karnevalismu.

Tak jako Bachtin nachéazi v literarnich obrazech pfedkladanych Francoisem
Rabelaisem kli¢ k porozuméni smichové lidové kulture stfedov€ku a renesance, vcéetné
fenoménu karnevalismu, rada bych po Bachtinové vzoru prozkoumala projevy klaunstvi,
které¢ predkladd Beckettovo drama.  Karnevalismus predstavuje kulturné-spoleensky
fenomén, ktery vykazuje jisté stycné body s klaunstvim a jeho transgresivnimi tendencemi
prekraovat spolecensky tad. Tyto sty¢né body bych v ramci své prace rada uvedla ve
zvlastni kapitole tykajici se jejich mozného dialogu.

Bachtinovské mysleni o jazyku a literatufe mélo na teorie zapadnich akademiki

znacny vliv, ttebaze na anglicky pieklad jeho zasadnich praci, napsanych ve 20. a 30.

" Slovni spojeni bachtinovsky vyzkum uvadi Jiti Nekvapil ve svém slovu psaném Uvodem
k monotematickému ¢islu ,,Analyza promluv a textd, analyza diskurzu®. (In: Sociologicky casopis / Czech
Sociological Review 42 (2). Praha: Sociologicky ustav AV CR. 2006. s. 263-268. s. 265), kdyz vymezuje
vyzkumnou oblast, k niz se dané Casopisecké ¢islo hlasi. Autor pfitom odkazuje na antologii Wetherellové,

Taylorové a Yatese vénovanou teorii a praxi diskursu, z né¢hoz ¢erpam nize.
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letech, si museli pockat téméi pul stoleti. Bachtinovo komplexni uvazovani o slovu,
dialogu aideologické povaze jazyka podnitilo zajem zépadnich univerzitnich kapacit.
Wetherell, Taylor, Yates upozornuji, Ze nelze opomenout, ze se k Bachtinovi poji jista
kontroverze tykajici se jednak autorstvi nékterych jeho spisi, ataké moznosti silné
identifikace jeho praci s marxismem. V této souvislosti zmiiiuji Bachtinova kolegu
V. N. Volosinova, nebot’ n€kteti kritici véfi, ze autorem nékterych Volosinovych praci byl
ve skuteCnosti pravé Bachtin. V zékladech Bachtinovy teoretické prace stoji dvé ideje
reflektujici soudoby intelektudlni kontext: jednak piedstava, ze jazyk ma sviij ptvod
v socidlnich interakcich a boji, pficemz socidlni interakce a boj vzdy hraji roli pii uziti
jazyka a podileji se na tvorbé vyznamu; a jednak snaha nahradit tradi¢ni relativné staticky
lingvisticky model komunikace dynamictéj$im, vice interaktivnim a reciprocnim modelem
fungovani jazyka. Takto orientované Bachtinovské mysSleni zaujalo ve 2. poloviné 20.
stoleti predevdim poststrukturalisticky'> orientované myslitele a ovlivnilo jejich teorie
jazyka, komunikace a identity. '°

Do té doby dominantni strukturalisticka lingvistika hlasici se k Saussurovi nahlizela
jazyk jako abstraktni znakovy systém zaloZeny na opozicich elementi uvniti systému,
pficemz kladla diraz na oddé€lovani jazyka (kédu) a mluvy (aplikace kddu). Bachtin se
stavi do opozice vaci této tradici, nebot nechce pojimat jazyk abstraktné, ale coby
konkrétni Zivouci realitu. Bachtina bytostné zajima problém jazyka a komunikace, ale
nikoliv z hlediska Saussurovského lange, ale z hlediska parole, tedy promluvy (diskursu) —
to znamena realizace jazyka, kde sehrava dulezitou roli konfrontace s jinymi promluvami
a texty, Gili kontext.!” Realizace jazyka je pro ngj veskrze spoletenskou zéaleZitosti.'®
Vyznamy slov nevychazeji ze vztahti mezi abstraktnimi znaky, ale z dynamiky socialniho

uziti konkrétnich forem jazyka v odliSnych kontextech kaZzdodenniho Zivota, pfi¢emzZ ono

1> Zahrnujici generaci mysliteld, které spojovala kritika nékterych tezi strukturalismu, coZ je vedlo k filosofii
neustalého nabouravani vseho, co se jevilo jako ustrnulé a chapané jako stabilni.

16 Wetherell, M., Taylor, s. Yates, s. J. Discourse Theory and Practice. London: Sage. 2001. s. 64.

'7 Svatoti, V., Hodrové, D.: Literatura a problém tviirctho subjektu. In: Bachtin, M. Romdn jako dialog.
Praha: Odeon. 1980. s. 450.

'8V avodu ke svému eseji Promluva v romdnu Bachtin #ka, Ze . Forma a obsah vystupuji ve slovu
(promluvé), pojatém jako spolecensky jev, spolecensky ve vSech oblastech své existence a ve vSech svych
momentech — od hlaskové podoby az po nejabstrakinéjsi vyznamové roviny — v organické jednoté.” Kromé
jednoty formy a obsahu slova (pojatého v SirSim smyslu, ve smyslu promluvy) tedy zdiraziuje piistup

k nému, jako ke spolecenskému jevu; viz Bachtin, M. M. Roman jako dialog. Praha: Odeon. 1980. s. 40.
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uziti sméfuje k rozliénym a mnohdy rozporuplnym cilim." Bachtin piehodnocuje piistup
formalisti, a nastoluje perspektivu, kterd se pozd¢ji v teoriich diskursu stdva samoziejmou
z hlediska nahlizeni na to, jak diskurs pusobi (respektive jaké jsou dusledky jeho
pusobeni). Tato perspektiva zahrnuje: koncept moci a zptusoby, jakymi jazyk ovliviiuje
pojeti hodnot riznych socialnich skupin; koncept dialogi¢nosti a jejich dusledki pro teorii
identity (individualni hlas je vzdy zaroven hlasem kolektivnim a socidlnim, nebot’ se
vztahuje k jinym hlastim).*’

Pro nahlédnuti pfedmétu zkoumani z bachtinovské perspektivy, jakozto vychoziho
bodu pro zkouméni smichu aklaunstvi z hlediska transgrese a intertextuality, se mi
opérnymi body stanou nékteré klicové pojmy, které autor ve svych teoriich rozpracoval (¢i

jejichz duchovnim ,,otcem® se stal). U téchto pojmii bych se v tuto chvili rada zastavila.

2.5 RECOVY ZANR

Jednim z pilifG Bachtinova pfistupu k jazyku je pojem recovy Zdnr. Bachtin vychazi
z ptedstavy, Ze vSechny oblasti lidského Zivota se neodmyslitelné poji k aplikaci jazyka.
Uzivani jazyka ma sice podobu konkrétnich vypovédi jednotlivych ucastniki, ale kazda
sféra aplikace jazyka vykazuje relativné stabilni typy vypovédi neboli recové Zanry.
Specifické podminky kazdé z oblasti aplikace jazyka maji dopad na tematicky obsah, styl
a kompozicni stavbu vypovédi. k jedné oblasti lidské ¢innosti (tzn. sféfe aplikace jazyka)
se mize pojit cela skala feCovych zanrt, a vzhledem k riznorodosti oblasti lidského konani
1ze fici, ze Sife a pestrost feCovych zanru je takika bezbieha. Bachtin zdlraznuje obrovskou
nesourodost fecovych Zanrli, a povaZuje tuto nesourodost za diivod, pro¢ nebyl problém
fecovych zanr doposud nastolen. Neni totiz lehkym ukolem pfi oné zavratné nesourodosti
charakterizovat vieobecnou povahu vypovédi.*!

Némecky lingvista Peter Auer popisuje bachtinovské Zanry jako diskursni tradice,
které fe¢i majici povahu universa, v némz se misi a stfetdva nespocet rozlicnych promluv,

vyty€uji jisté hranice. Podle Auera Zanry pifedstavuji spojovaci ¢lanky mezi promluvou

19 Wetherell, M., Taylor, s. Yates, s. J. Discourse Theory and Practice. London: Sage. 2001. s. 64—65.
* Wetherell, M., Taylor, s. Yates, s. J. Discourse Theory and Practice. London: Sage. 2001. s. 12.
*! Bachtin, M. M. Estetika slovesnej tvorby. Bratislava: Tatran. 1988. s. 266 — 267.
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asocialni strukturou.”? Klaunstvi coby fedovy Zanr, coby specificka diskursni tradice,
produkuje promluvy, v nichz Ize spatfovat velmi svérazny vztah ke spolecenskému tadu.
Moznosti interpretace tohoto vztahu na pozadi teorie smichu a transgrese budou probrany

ve tieti Casti diplomové prace.

2.6  DIALOG

Pojem dialogu Bachtin uvadi ve snaze specifikovat vSeobecny charakter vypovédi ¢i
promluvy. Tento pojem vypovidda o dialogické povaze jakékoliv promluvy.
Slova/vypovédi/promluvy/texty nejsou izolovany od jinych slov/vypovédi/promluv/texti,
nybrz s nimi udrzuji dialogicky vztah. Kazd4 jednotlivd promluva uchopuje predmét,
onémz vypovida, jako takovy, onémz se jiz mluvilo. Pfedmét promluvy je tedy
prostoupen obecnymi myslenkami, minénimi, soudy a akcenty — tedy jinymi promluvami.

Dialogicnost ptirozené patii k povaze jakékoliv promluvy vzhledem k tomu, Ze
promluva ve snaze uchopit svilj pfedmét na kazdém kroku nardzi na cizi promluvy.
S nékterymi se ztotoZiuje, od jinych se odklani, s dalSimi se kiizi. Ona dialogicnost,
souvztaznost, vSak nevychdzi jen zpfedmétu, jehoz se promluvy tykaji, ale také
z anticipace ocekdvané odpoveédi. Promluva pfedjima odpovéd’, formuluje se ve vztahu
k ni, determinuje to, co mize byt vyiceno. Zaméieni na posluchace a jeho odpovéd’ ndlezi
ke konstitutivnim rysiim promluvy.” S dialogi¢nosti souvisi také tzv. heteroglosie (jinymi
slovy také ambivalence, riiznoreci Ci vicehlasi). Heteroglosie vyplyva ze skutec¢nosti, Ze je
kazdy jazyk vnitin¢ rozvrstven. V kazdé historické dobé se totiz diferencuje na socidlni
dialekty, profesni zargony, generacni aZzanrové styly. V této diferencovanosti
a vrstevnatosti tkvi jadro socialni rozepte — mnohohlasné rozmanitosti hlasti spole¢nosti,
mezi nimiz vznikaji riznorodé vazby.**

V této diplomové praci se pokusim predlozit koncepci klaunstvi jako dialogického
fenoménu, ktery se neuzavird do ohraniené abstraktni cirkusové struktury. Naopak,

zaklada se pravé na stfetu s jinymi promluvami, a nese v sobé jako sviij konstitutivni rys

** Auer, P. Jazykova interakce. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2014. s. 211-212.
» Bachtin, M. M. Romdn jako dialog. Praha: Odeon. 1980. s. 54-59.
** Bachtin, M. M. Romdn jako dialog. Praha: Odeon. 1980. s. 43—44.
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tendenci piekraovat veskeré usmérujici normy a pravidla, kterd v kazdodennim zivoté

témto promluvam vytycuji prostor. Klaunstvi Zadné vyty€eni prostoru neuznava.

2.7 INTERTEXTUALITA

V souvislosti s Bachtinovym pojmem dialogu nelze nechat stranou pojem
intertextuality, a spolu s nim ani slavnou bulharskou teoreticku, kterd se o jeho zavedeni
zaslouzila — Julii Kristevu.

Julia Kristeva se podstatnou mérou zaslouzila o to, aby upozornila zapadoevropsky
svét na Bachtinovy analyzy a vynesla je na svétlo akademického zajmu. Ve své stati Slovo,
dialog a roman oznacuje Bachtinovy pokusy za impozantni po€in, a sama jeho koncepci
komentuje a déle rozviji. Bachtin podle autorky jako vlbec prvni nahradil staticky
strukturalisticky model analyzy textu modelem dynamickym, kdyz se zamé&fil na protinani
slov/promluv/textii — tedy na onen dialog. V literarni teorii vede podle Kristevy dynamicka
analyza textd k prerozdéleni zanrt. Jako pfiklad lze uvést rozliSeni monologického pojeti
zanru, které ovladalo napiiklad klasicismus, a dialogického pojeti, které vitézi
v romantismu, a jehoz zt&lesnénim se stava roman.” Toto pierozdéleni nas podle Kristevy
vede k tomu, abychom podobny krok ulinili také v pfipadé diskursti a rozliSovali tak
diskurs monologicky, ktery cenzuruje dialogismus (jak to ¢ini napiiklad védecky c¢i
historicky diskurs), a diskurs dialogicky ptekracujici tuto cenzuru (tak jako tomu je
u karnevalu, anebo napiiklad u klaunstvi). *® Lze ¥ici, e Kristeva Bachtinovu koncepci
posouva na vyssi uroven, kdyz ji chape jako vyraz nového mysleni a ohlaSeni konce jedné
epochy. V pojeti Kristevy se Bachtinovo vizionaiské odhaleni dialogismu slova a romanu
stava jakousi prvni vlaStovkou ohlaSujici zménu evropského mysleni, které ve 20. stoleti
piekonava charakteristiky, na nichz dosud stalo. Kategorie neménné identity (vyznam jako
pevny, identicky ajednoznacné artikulovany), kauzalita zakladajici hierarchii vztaha,
substance coby neménny podklad vylu€ujici promeénlivost — to byly pilife tradi¢niho

mysleni. Tyto pilife mysleni, které vSe uzaviralo do pevné vyty€enych hranic, se hrouti

» Svatoni, V., Hodrovéa, D.: Literatura a problém tviirciho subjektu, in: M . Bachtin: Roman jako dialog.
Praha 1980. s. 458.
*Kristeva, J. Polyfonie: vyznamy, pohlavi, svéty. Bieclav: Malovany kraj. 2008. s. 24-26.
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a oteviraji tak cestu analogii, relaci, opozici; dialogismu a ambivalenci.’’ Zmnozeni
vyznamovych intenci vypovédi, pluralita smyslu, provazani a vztahovost vypovédi udavaji
ton nového mysleni.

Pro univerzum vzajemné se protinajicich texti Kristeva zavadi vlastni pojem, v némz
se odrazi jeji chapani bachtinovského mysleni, a to pojem intertextuality. Intertextualni
univerzum pfedstavuje dle Kristevy takovy prostor, ktery je definovan tfemi rozméry
— piSicim subjektem (¢i pivodcem vypovédi), adresdtem a vnéjSim textem. Mezi nimi
probiha onen bachtinovsky dialog. Slovo™ se orientuje jak na horizontalni ose (kde nalez
stejné tak piSicimu subjektu jakoZzto i piijemci), tak na ose vertikalni, na které se vaze
k diachronnim i synchronnim textim (tedy ke kontextu). Horizontdlni a vertikalni osa se
prekryvaji, diky ¢emuz se slovo kiizi s jinymi slovy. Diky tomu se text stdva jakymsi
pritsedikem textii — prostorem, ktery pohlcuje a proméfiuje jiné texty.”

Zavedeni pojmu intertextuality mé své dasledky. Dfive ndlezel pomyslny primat
vztahu mezi dilem a jeho autorem. Dilo se chépalo jako jednovyznamové — cele nélezici
autorovi, jez mu zarucuje jediny pravy vyznam. Intertextualita ale ,,dilo” rozpousti.
Pretrhdva vylucnou vazbu urcitého textu k autorovi. Borti hranice, do nichZ byl dany text
uzavien. To vSe, aby se na misté, kde kdysi stalo dilo, zrodil vSeobjimajici text tvofici celé
intertextové univerzum.’® Vsechna ohranieni mizi, a tam, kde udéaval notu vad&i vztah
autor—dilo, se rozviji pluralita vztahti (dialogli), kterd nezahrnuje jen ptivodce vypovédi
a adresata. Zahrnuje ptredevsim texty samé a jejich potencidlné nekonecnou provazanost,
rostouci dynamicky s tim, jak textl pfibyva. Vztah toho, kdo promluvu pronesl, pfitom
neni nadfazen vztahu promluvy k adresatovi. Ten se z hlediska intertextuality spolupodili

v 1
na tvorbé textu. >

T Kristeva, J. Polyfonie: vyznamy, pohlavi, svéty. Breclav: Malovany kraj. 2008. s. 36-40.

% Podle Kristevy Bachtin ustavuje specificky status slova, ktery v sob& nese riizné zpuisoby, jak nahlizet text.
Zkoumat tento status v praxi znamena sledovat vztahy daného slova k jinym slovim. Je to pravé ona
vztahovost, umisténi slova do kontextu, jeho dialogicnost, ktera slovo definuje. Viz Kristeva, J. Polyfonie:
vyznamy, pohlavi, svéty. Bfeclav: Malovany kraj. 2008. s. 24.

¥ Kristeva, J. Polyfonie: vyznamy, pohlavi, svéty. Bieclav: Malovany kraj. 2008. s. 24.

3% Viz komentat profesora Marcelliho ke Kristevin€ rozhovoru s F. Dossem: ,Intertextualita sa uchddza
o pravo premenit dielo na text atext na universum. Tato maSinka spusta procesy, ktoré nepoznaju
obmedzenia a vsetko zahrnuju do jediného textového univerza.* Marcelli, M. Priklad Barthes. Bratislava:
Kaligram. 2001. s. 289.

3V Ked vstipime do textu, ziskavame prava stat sa jeho spolutvorcom a predlzovat jeho pohyb...« Marcelli,

M. Priklad Barthes. Bratislava: Kaligram. 2001. s. 290.
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Teorie intertextuality poskytne této diplomové praci teoretické podlozi pro rozvinuti
koncepce klaunstvi jakozto jevu neomezujiciho se na cirkusovou manéz, ktera by
garantovala jediny mozny vyznam klaunstvi, ale jev, ktery nesen vldkny intertextualni sité
dosahuje do rozlicnych kon¢in spoleCensko-kulturniho univerza, a otevira se pluralité
vztaht (respektive dialogickych vazeb), interpretaci a vyznamu. Z tohoto hlediska fenomén
klaunstvi odpovid4 idejim nového zplsobu uvazovani deklarovaného Julii Kristevou

s odkazem na Bachtina — uvazovani odmitajiciho vSe pevné, uzaviené a neménné.

2.8  TRANSGRESE

Zivot spole¢nosti determinuji areguluji socidlni normy. Tato verbalizovana
pravidla zavazuji cleny spolecnosti jednat podle uréitych normativné nastavenych
oc¢ekavani. Normy se lisi, co do obsaznosti, konkrétnosti i formalnosti. Nicméné bez
ohledu na vagnost a neptesnost n¢kterych norem, vSechny zlstavaji svdzany s kolektivnimi
hodnocenimi a ocekévanimi. Jednani odchylujici se od spolecenskych norem a nenaplnéni
ocekavani pfinaSi sankce, kterymi se spoleCnost brani proti transgresivnimu jednéni.
Sankce mohou mit charakter formalni i1 neformalni, pozitivni (odména za ,,spravné*
chovani) 1 negativni (trest za odchyleni od norem), nicméné v kazdém piipadé¢ vymezuji
prostor pro piijatelné a vhodné jednani. Prekroceni norem se primarné chape jako
entropicky jev.”> Avsak miZe mit transgrese norem né&jaké pozitivni aspekty? Nékteré
formy transgrese (doCasna zbaveni se omezeni, prekroceni hranic pii zvlastnich udalostech,
oslavach®, atp.) paradoxné pusobi jako mechanismus pfispivajici ke stabilizaci fadu

a potvrzeni nezbytnosti norem. Transgrese v takovém ptipadé slouzi k ventilaci pretlaku

32 Petrusek, M., Maiikové, H., Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik: 1. svazek, A—O. Praha: Karolinum.
1996. s. 692. Heslo: norma.

33 Ptiklad z historie uvadi Richard van Diilmen, kdyZ poukazuje na socidlni aspekt rann& novovékého
karnevalu spocivajici ve ventilacni funkci. Lid smél v dobé karnevalu docasn¢ uniknout ze spart
kazdodenniho fadu a hierarchie urcujiciho misto kazdého v socidlnim Zebficku. Vzdy §lo ale o docasné
pfevraceni svéta, které splnilo v dobé ohranicené trvanim karnevalu svou ventilacni funkci, a umoznilo poté
navrat do zajetych koleji, a opétovnou stabilizaci socialniho fadu a mocenského uspoiadani.

Viz Diilmen, R. van. Kultura a kazdodenni Zivot v raném novovéku (16. — 18. stoleti). II, Vesnice a mésto.

Praha: Argo. 2006. 358 s.
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zpusobeného kazdodennim naporem omezeni kladenych na jedince normami,
spoleCenskou hierarchii a fddem. Docasnd transgrese umoziuje zbavit se kazdodenniho
tlaku kladeného spolecnosti na jednotlivce. Transgresivni jedndni mimoto odhaluje, ze
normy nejsou ni¢im absolutnim, nepiekrocCitelnym a ptirozenym.

S transgresi izce souvisi fenomén smichu. Nahlizeno z hlediska jeho produkce,
smich vyvolava nekompatibilita s dominantnim referenénim rdmcem (odklon od bézného
ocekavani). Smich se rodi ve chvili, kdy dochazi k destabilizaci toho, co se obvykle chape
jako normalni (respektive ocekavané) — tedy k vystoupeni za hranice referen¢niho ramce.
Smich se rodi v momentu prekvapeni. Ona piekvapivost vychdzi pravé z transgrese
— zvyboceni ze zabéhnutého fadu a vyvraceni toho, co se jevi jako pevné a kauzalni.
Z hlediska psychologického a socidlniho, smich pfindsi tlevu ve vypjatych situacich, tedy
zbavuje tlaku socialniho i politického. ** Henri Bergson ve svém slavném eseji fikd, Ze
pochopit smich lze pouze za ptedpokladu, Ze jej zasadime do jeho ptirozen¢ho prostiedi
(tzn. spole¢nosti), a zam&Fime se na jeho spolecensky vyznam.® I ja se ve své diplomové
praci budu zabyvat smichem jako spoleenskou zalezitosti, s ohledem na jeho transgresivni
charakter, a jeho projevy v klaunstvi. Smich 1 klaunstvi se bytostné zakladaji na principu

transgrese.

** Korte, B., Lechner, D. History and Humour: British and American Perspectives. Bielefeld: Transcript-
Verlag. 2014.s. 11-12.
3> Bergson, H. Smich. Praha: Nase vojsko. 2012. s. 31
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2.9 CiL DIPLOMOVE PRACE

Prvni cast diplomové prace vénované metodologii ateorii bych rada uzaviela
shrnutim toho, co bude nasledovat.

V druhé c¢asti diplomové prace se pokusim popsat a ilustrovat zptsob, jakym Paul
Bouissac ve své knize o klaunstvi pojednava — tedy zaméfit se na diskurs, na jehoz pudé se
pohybuje pti formulovani své koncepce klaunstvi. V této casti pujde o to, pfiblizit ¢tenaii
Bouissactv pfistup jako jednu z moznosti, jak 1ze o klaunstvi a smichu vypovidat a jak je
interpretovat.

Treti ¢ast diplomové prace nabidne alternativni moznost nahliZzeni a pojednavani
o fenoménu klaunstvi. V této ¢asti se pokusim piekrocit pevny ramec, do n€¢hoz Bouissac
klaunstvi zasazuje a nahlédnout dany fenomén optikou intertextuality. Z této perspektivy
se klaunstvi ukéze jako jev zapleteny v siti spolecensko-kulturniho univerza. Kli¢em
k nahlédnuti klaunstvi z pozice intertextuality bude pojem transgrese. Klaunskou transgresi
Paul Bouissac ve své knize sice také rozpracovava, ale pfisuzuje ji pouze omezenou
platnost podfizenou struktuie tradi¢niho (cirkusového) klaunstvi. Ve tieti casti diplomové
prace pijde o vymanéni z této uzaviené struktury, a nacrtnuti ptistupu ke klaunstvi jako
jevu, jehoz transgresivni potencial se nenechdva omezovat prostorem cirkusu, nybrz se
nesen intertextualitou §ifi napfi¢ spoleCnosti akulturou. S tim  souvisi
1 snaha uvést klaunstvi do vztahu s jinymi spole¢ensko-kulturnimi fenomény. Proto bude
samostatnd kapitola vénovana dialogu mezi bachtinovskou koncepci karnevalismu
a fenoménem klaunstvi. Pojednani je zasazeno do kontextu teorie smichu, s pfihlédnutim
k transgresivnimu charakteru karnevalismu i klaunstvi z hlediska spolecenskych norem.

V mém zkoumani se mi stanou oporou, jak jiz bylo pfedestfeno, teorie autorti, ktefi
stali u zrodu pojmu intertextualita (Bachtin, Kristeva). Pojato v $ir§im kontextu, stanuli tito
autofi spolu s dal§imi filosofy’® na pomyslném prahu nové éry mysleni, kdy v 70. a 80.
letech evropské uvaZzovani zapadu opustilo uzavirani do centralizovanych struktur
a zanechalo hledani vé¢né a neménné identity, vyznamu a striktnich definic. Namisto toho
nastoupilo mySleni oteviené pluralité, proménlivosti, neuzavienosti, decentralizaci

a diskontinuité.

30Jimiz byli hlavné francouzsti filosofové, jako Derrida, Deleuze, Quattari, Foucault ¢i Lyotard.
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Nedilnou soucast tieti Casti této diplomové prace tvoii analyza vybran¢ho projevu
klaunstvi a to v dramatu z pera Samuela Becketta Cekdni na Godota (2010). Na daném
materialu se pokusim ilustrovat projevy klaunstvi mimo plachty Sapit6, a ukazat, kam az
mohou vldkna sité intertextuality dany fenomén zanést. PfedevSim se zaméiim na
momenty transgrese v této divadelni hie pfitomné, nebot’ vychazim z predpokladu, Ze

transgrese predstavuje klicovy konstitutivni rys klaunstvi.
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3 BOUISSACOVA KONCEPCE: KLAUNSTVIi JAKO SYSTEM

3.1 KLAUNSTVI NA POZADI STRUKTURALISMU

Vychazim z teze, ze Bouissac zkouma klaunstvi z pozice strukturalismu, jakozto
uzavieny systém produkujici vyznam — systém vymezeny prostorem cirkusu. Pfedmétem
jeho analyz je pouze cirkusové klaunstvi. Velkou ¢ast své knihy vénuje detailnimu popisu
jednotlivych klauniad, jejichz byl svédkem (jednotlivé performance lze pfitom chapat jako
individualni promluvy), a z nich se snazi vyabstrahovat univerzalni strukturu spole¢nou
vSem klaunskym vystoupenim. Klaunstvi piitom Bouissac oznacuje jako multimodalni
diskurs, nebot’ se v ném setkavaji rtizné druhy znaka (akustické i vizudlni — viz maska,
kostym, rekvizity, mimika, gesta, lingvistické znaky, atd.), které se na produkci vyznamu
spolupodileji. Strukturalni analyzu klauniad zahajuje zkoumanim jednotlivych typti znak,
dale ptistupuje ke zkouméni gramatiky klaunstvi (pravidel kombinovéani znakill). Analyza
klaunstvi v Bouissacové rezii probiha po vzoru lingvistického zkoumdni jazyka
s explicitnim odkazem na Saussurovo dilo.

Bouissac interpretuje vyznam produkovany klaunskymi performancemi velmi
koherentné. Ve vSech ptipadech jde dle n¢j o variace na jedno Ustfedni téma. Jednd se
o rozpor pfirody a kultury reprezentovany bindrni opozici dvou ustfednich klaunskych
postav. Hledani a zdlraziovani této opozice tvoii jakési nosné téma celé knihy.
Sofistikovany a elegantni bily klaun (whiteface) se stava ztélesnénim kultury, a proti nému
stoji nedbaly kulturni ,,barbar* august coby reprezentace ptirody. VSechny znaky na strané
bilého klauna (maska, kostym, gesta, repliky, atd.) odpovidaji dle Bouissacovy interpretace
oné snaze vybudovat vérny obraz kultury. Kazdy ze znakl pojicich se k bilému klaunovi
nachdzi v duchu binarniho uspofadani pifimou opozici ve znacich, jejichZ ohniskem je
august.

V této casti diplomové prace vénované Bouissacov€ koncepci se pokusim
demonstrovat tezi, ze pozice, z niz Bouissac problematiku klaunstvi nahlizi, zGstava cele
na pud¢ strukturalismu, tfebaze misty vykazuje tendenci vystoupit za jeho hranice.
Zamgéfeni na transgresi klaunstvi teoreticky mohlo Bouissacovi umoznit vymanit se
z pevného sevieni klaunstvi rdmcem cirkusu coby uzavieného tradi¢niho systému.
Bouissac nicméné tyto hranice chape jako nepteklenutelné — mimo né klaunstvi nema dle
jeho néazoru platnost. Mozné odchyleni od strukturalismu se v jeho praci nabizi také

v momente, kdy se Bouissac uchyluje pii interpretaci nékterych jevii k biosémiotice. Tento
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odklon mu paradoxné slouzi ovSem pouze k tomu, aby upevnil a ospravedlnil svou
strukturalistickou pozici. Jesté nez dojde na analyzu samotné koncepce klaunstvi Paula
Bouissaca, v kratké podkapitole se dotknu nékterych zdsadnich saussurovskych myslenek,
nebot’ vjadru Bouissacova studia klaunstvi rezonuje odkaz na tohoto ,otce*

strukturalismu.

3.2 OD SAUSSURA K SEMIOLOGICKEMU ZKOUMANI KULTURNICH JEVU

Zenevsky lingvista Ferdinand de Saussure je povazovan za myslenkového ,otce
strukturalismu a sémiologie. Jeho Kurs obecné lingvistiky, ktery lze v jistém ohledu
povazovat za ,manifest strukturalismu, pfedkladd myslenku moznosti studia ptisobeni
znaki v zivoté spolecnosti, véetné zkoumani zakond, jakymi se fidi a z ¢eho dané znaky
sestavaji. Veédu, ktera by zajistila toto studium, oznacuje Saussure terminem sémiologie.
Tak jako lingvistika studuje jazyk, sémiologie by dle Saussura méla studovat i jiné
(nelingvistické) znakové systémy. Z této perspektivy sémiologie predstavuje obecnou
védu, ktera do sebe zahrnuje lingvistiku coby svou soucést, nebot’ jazyk je pouze jednim
z mnoha znakovych systémi. >’

Lidska te¢ pokryva heterogenni oblast, kterou Saussure dé€li na dvé Casti. Jednu lze
definovat nezavisle, zatimco tu druhou bez vztahu k prvni nelze — jedna se o jazyk a mluvu.
Jako pfedmét lingvistického studia mé dle Saussura primarné slouzit jazyk jakozto systém
znakll, nebot’ predstavuje socidlni slozku feci naleZici spolecnosti jakozto celku. Tato
slozka pokryva relativné stalou a homogenni oblast. Naproti tomu uziti jazyka, ¢ili mluva,
zustava dle Saussura individudlni zalezitosti jednotlivee, viceméné nahodilou aplikaci kodu
jazyka nezplsobilou k tomu, stat se samostatnym pfedmétem lingvistického studia. Pro
odhaleni povahy jazyka je dle Saussura zapotiebi zaméfit se na jazyk jako systém, a na to,
co jej spojuje s ostatnimi znakovymi systémy.’® Studovat systém piitom znamena obratit
pozornost na formu® (strukturu), &ili na stavebni kameny a pravidla, ktera je ¥idi. Na

zéklad¢ nich se az nasledné realizuji jazykové promluvy.

*7 Saussure, F. de. Kurs obecné lingvistiky. Praha: Academia. 2007. s. 52.
* Saussure, F. de. Kurs obecné lingvistiky. Praha: Academia. 2007. s. 50-52.
* Aneb jak pravi Saussure: ,,.jazyk je forma, a nikoliv substance.” In: Saussure, F. de. Kurs obecné

lingvistiky. Praha: Academia. 2007. s. 140.
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Vedle protikladu jazyka a mluvy prostupuje saussurovskou teorii jesté¢ cela fada
dalsich binarnich klasifikaci (synchronie a diachronie, syntagma a paradigma, atd.).
I samotny znak mé binarni povahu, nebot’ je dle Saussurovy charakteristiky jednotou dvou
odlisnych ac neoddélitelnych slozek — oznacujiciho a oznacovaného. Lze tici, ze protiklady
a opozice tvoii zéklad saussurovského uvazovani o jazyku a znaku. Vzdyt jazykovy
systém se podle Saussura pln¢ zakladd na opozici svych jednotek — rozdily a identity
v ramci systému, tedy vztahy mezi konkrétnimi jednotkami, uréuji jejich hodnotu.*

Sémiologie vedena Saussurovymi uvahami o jazyku pfijala jako sviij ukol zkoumani
uzavienych znakovych systémil, a odstartovala zkoumani zavedenych jednoznacnych
struktur a sémanticky uzaviené¢ho vyznamu.

Od téchto zakladnich postulati se odrazili mnozi strukturalisticky orientovani
autofi a jali se vydat vstfic sémiologickému zkoumani kulturnich a spolecenskych jevi.
Naptiklad Roland Barthes ve svém pojednéni s ndzvem Zdklady sémiologie zkouma
teoretické moznosti obecné sémiologie a jeji aplikace na kulturni artefakty. Barthes ov§em
avizuje obraceni Saussurova modelu, podle néhoz do sebe sémiologie zahrnuje lingvistiku
— podle Bartha se sémiologie v nepfili§ vzdaleném casovém horizontu stane pouhou
soucasti lingvistiky, nebot’ jazyk pfedstavuje ten nejobsahlejsi ze vSech znakovych systémi
(mimoto si Ize jen tézko predstavit spoleCensky vyznamny znakovy systém, ktery by se
alespoii Castecné na jazyk nevazal). Proto Barthes navrhuje zkoumat kulturni jevy po vzoru
lingvistického zkoumani jazyka. Pii sémiologickém studiu nelingvistickych znakovych
systémli Barthes doporucuje vyuzit analytické ndastroje, terminy, a modely vyuZivané
v lingvistice. *' Z hlediska systému Ize dle Barthese zkoumat napiiklad architekturu, jidlo
nebo modu (té Barthes dokonce vénoval samostatnou knihu*’, v niz se zabyvéa jazykem
mody objevujicim se v damskych ¢asopisech).

DalS8im ptikladem strukturalistického ptistupu ke zkoumani kultury a spolecnosti je
strukturdlni antropologie. Jako hlavniho ptedstavitele tohoto proudu nelze opomenout
Clauda Léviho-Strausse. Jeho teorie mysSleni pfedpokladd univerzalni proces binarniho
uvazovani, ktery je spolecny lidem po celém svété. Lidska mysl podle Léviho-Strausse
nepfetrzit¢ tfidi vjemy do bindrnich opozic, které ma ovSem tendenci usmifovat

a sjednocovat, diky ¢emuz vznikaji instituce jako je manZzelstvi nebo odivani. Struktura

* Saussure, F. de. Kurs obecné lingvistiky. Pteklad Frantisek Cermak. 2007. s. 133.
*! Barthes, R. Zaklady sémiologie. In: Kritika a pravda. Praha: Dauphin. 1997. s. 85-87.
“ Barthes, R. Systéme de la Mode. Paris: Editions du Seuil. 1967. 327 s.
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opozic, na zaklad¢ niz funguje dle Léviho-Strausse nase mysl, se tedy odrazi také ve
vztazich ve spolecnosti. Zakladni, vécnou a vSeprostupujici opozici ve svété ¢loveka, z niz
1ze odvodit vSechny ostatni, je pro Léviho-Strausse binarni opozice ptirody a kultury. Tato
opozice plyne z ustaveni Glovéka coby soudasti ptirodni i kulturni sféry. Clovék je
zivo¢ichem s biologickymi danostmi, ale skrze kulturu také vyclenujicim se tvorem ze
svéta &isté prirozenosti. * Z kultury ani piirody jej nelze vykofenit. Toto nahlizeni na
¢lovéka a spolecnost skrze optiku binarnich opozic a zkoumani jedné univerzalni struktury
mysleni, tedy 1 spoleCnosti (nebo napiiklad mytt, atd.), prostupuje celym Lévi-
Straussovym dilem.

V knize vénované sémiotice klaun Paul Bouissac uplatinuje klasickou
strukturalistickou perspektivu a nahlizi klaunstvi jako uzavieny znakovy systém. S tim
souvisi 1 skutecnost, ze se do jeho knihy promita typické strukturalistické vyzdvihovani
binarnich opozic. Ustfedni binarni opozici, jak jiz bylo zminéno vyse, nachazi na urovni
postav — jednd se o klaunskou dvojici tvofenou bilym klaunem a augustem. Podle
Bouissacovy interpretace tyto dva typy klaun reprezentuji onen vécny spor prirody
a kultury. V tomto ohledu Ize v jeho koncepci spatfovat odkaz na strukturalni antropologii
Clauda Léviho-Strausse. Klaunidda se v Bouissacovych oc¢ich dokonce, podobné jako
lidskd mysl usilujici o smifeni opozic, rovnéz snazi odstranit onen rozpor zapficinujici
napéti mezi obéma sférami. Toto usmifeni pfichazi dle Bouissaca zpravidla v zavéru
klaunského vystoupeni. Klaunidda zpravidla zac¢ind uvedenim augusta (reprezentujici
ptirodu) do situace, ktera jej stavi do podfizeného postaveni vii¢i dominantnimu bilému
klaunovi (reprezentujici kulturu), coZ mezi nimi vytvaii a stupfiuje napéti. V zavéru
klauniady ovSem august vystoupi ze svého podiizené¢ho postaveni a obrati béh udalosti ku

prospeéchu svému — dochézi k odstranéni napéti a usmifent.

3.3  THE SEMIOTICS OF CLOWNS AND CLOWNING

Kniha Paula Bouissaca s nazvem The Semiotics of Clowns and Clowning ptedstavuje
prvni analyzu klaunstvi z pozice, ktera se chape jako sémiotickd. Sémioticky zajem

o klaunstvi, tfebaze zatim okrajovy, predstavuje soucast relativné nového proudu

* Murphy, R. F. Uvod do kulturni a socidlni antropologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi. 2004. s. 45—
46.
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aplikované sémiotiky — sémiotiky cirkusu — jenz se pomalu ale jisté¢ dostava do povédomi
akademického svéta. V roce 2015 se v Mnichové uskute¢nila mezinarodni konference*
zamétena na sémiotiku cirkusu (jejimz pfedmétem byla produkce vyznamu v novém
cirkusu a zavislost této produkce na generovani vyznamu v tradi¢nich cirkusovych
vystoupenich). Na &ervenec 2017 se v Mnichové piipravuje dalsi ro¢nik této konference®,
tentokrat na téma vztahu tradi¢niho, nového i soudobého cirkusu k prostoru. Uvedené
iniciativy svéd¢i o rostouci popularité cirkusu na poli sémiotiky.
Paul Bouissac je v oboru aplikované¢ sémiotiky zaméfené na cirkus uznavanou
a vazenou osobnosti (nechyb¢l na zminéné konferenci v r. 2015, kde vystoupil se svym
prispévkem, a chystd se ucastnit i na pfipravovaném rocniku). Jeho kniha vénovana
sémiotice klaunstvi predstavuje zatim jedinou svého druhu. Tato rozsahla studie
dokumentuje a analyzuje vymezeny vzorek klaunskych vystoupeni, na zaklad¢ kterych se
snazi vyvodit zavéry platné pro systém klaunstvi obecné.
V tivodu se Bouissac vymezuje proti dosavadnimu zptsobu zkoumani klaunstvi.
Jak podotyka, vyzkumy klaunstvi mély predné historickou povahu. Zaméfovaly se na
autobiografie jednotlivych klauni a popis mist jejich plisobnosti. Zkoumaly specifika,
ktera jednotlivé protagonisty odliSovala od ostatnich. Disledné historické zkoumani, tedy
zaznamenani vSech stop, které za sebou klauni pfi svém koCovném cirkusovém putovani
Evropou i Amerikou zanechali, je vSak takika nemozné. Klauni, ktefi pasobili ve stabilné
usidlenych nekocovnych cirkusech umisténych v urbanistickych centrech, se vétSinou
dostali do obecného povédomi $irsi vefejnosti (skrze tisk, ¢i literaturu). Své misto klauni
v 18. a 19. stoleti nachéazeli také ve vytvarném uméni. Ti, ktefi pusobili ve velkych
meéstech, ziskavali Casto status celebrit. Nicméné klauni coby namét uméleckych
a literarnich dél a chlouba velkych mést podle Bouissaca predstavuji pouze Spici ledovce.
Pod pomyslnou hladinou se skryvala ,,masa“ klaunt husté osidlujici kontinenty a pfitom
sférou vyssi kultury opomijend. Tato populace bavici ziistavala skryta, nebot’ klaunstvi
obecné nespliiovalo parametry vys$i kultury. Predstavovalo spiSe niz§i formu ne pfiilis

sofistikované zébavy, kterou se literdrni a vytvarné uméni zabyvalo pouze okrajove. Jak

Semiotics of the Circus. In: Zirkus|Wissenschaft [online]. [cit. 2017-04-18]. Pozvanka dostupna
k nahlédnuti z:

https://zirkuswissenschaft.files.wordpress.com/2015/02/flyer semioticsofthecircus fertig-2.pdf

* UpSideDown. Circus and Space. In: WWU Miinster [online] Aktualizovano: 2016-10-19.[cit. 2017-04-18]
Blizsi informace dostupné z:

https://www.uni-muenster.de/Kulturpoetik/en/zirkuswissenschaft/konferenz/UpSideDown2017.html
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avizuje Bouissac v ivodu své knihy, saim se chce ve vlastnim zkoumani odchylit od obecné
tendence zamétujici se na individudlni umélecké diference mezi jednotlivymi protagonisty,
a naopak se chce zaméfit na to, co je spojuje. Chece hledat narativni schémata a vytvorit
soupis vSech prvki a atributi obecného systému klaunstvi, na zakladé kterych az druhotné
dochazi k individualnim volbam a artikulaci vyrazovych specifik jednotlivych klaunt. Na
pozadi vyzkumu orientovaného timto smérem by méla dle Bouissacovych hypotéz
vykrystalizovat soustava prvki, ktera utvaii typizované klaunské role a neomezuje se na
jednotlivé interprety. Ackoli kazdy klaun usiluje o originalitu a distinktivni rysy, které ho
odlisi od ostatnich, pfesto se pifizpusobuje ustalenym rolim tradi¢niho klaunstvi, od nichz
se odviji volba jména, make-up, kostym, vystupovani, zpisob vyjadiovani, atd. *

V tivodu knihy Paul Bouissac predklada tezi, kterou se snazi ve své knize obhdjit —
tato teze predpokladd existenci velkého narativu (grand narrative)®’, ktery se
v tradici klaunskych cirkusovych piedstaveni za poslednich dvé sté let ustalil. Podle autora
v ném nachazeji svlij pivod vsechny klauniddy. Tento narativ ma podle né&j charakter
mytického vypravéni. Jednotliva klaunska predstaveni pfitom nejsou pirevypravénim onoho
narativu v jeho celistvosti, ale spiSe fragmenty, které k onomu mytickému vypravéni
odkazuji. Jadrem tohoto velkého narativu je konfrontace dvou protagonistd, jeZ se
uskuteciiuje v mnozstvi udajné zdéanlivé rozdilnych epizod (mikronarativll), které vSak
vSechny odkazuji k jedné identické struktuie. Jednotlivi protagonisté se objevuji v riznych
ptevlecich a obdafeni rozmanitymi osobnostnimi charakteristikami a vlastnostmi, nicméné
a¢ vrozlicnych héavech, vSichni jsou zastupci jednoho ze dvou pfislusnych typt (bud’
bilého klauna, nebo augusta — o obou bude podrobnéji pojednéno niZe). Neni tomu ovSem
tak, ze by klauni bezvyhradné vzdy vystupovali ve dvojici. Vystoupeni jednotlivcd jsou
také k vidéni, nicméné podle autora se objevuji v typizované podob€ pouze omezené —
v evropskych kulturnich podminkach. Bouissac avizuje, ze jeho zajimaji pfedevSim ony
elementarnéjsi struktury, které své kotfeny nachazi v SirSim kulturnim méfitku, a jimz si

dovoluje ptisoudit kulturni univerzalitu (viz napiiklad indidnskd nebo javska tradice

* Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 12—13.

" Paul Bouissac se snazi hledat univerzalni piib&h, slovy J. F. Lyortarda feceno metanarativ, legitimujici
klaunstvi. Bouissacovo mysleni se tak jevi jako nalezici k modernimu projektu realizace univerzalnosti, jehoz
upadek J. F. Lyotard ve své knize o postmodernismu ohlasil, a s nim i konec vSech velkych vypraveni.
Viz Lyotard, J-F. O postmodernismu. Postmoderno vysvétlované détem: postmoderni situace. Praha:

Filosoficky ustav AV CR. 1993. 206 s.
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klaunstvi).”®® Neni ovSem bez zajimavosti, Ze piestoze Bouissac hovoii o kulturni
univerzalité, témét vesSkerd vystoupeni, ktera v knize analyzuje, se odehrala na evropské
pude.

Cile, které¢ si Bouissac v knize vytyCuje, jasn¢ vyjadiuji jeho strukturalistickou
pozici. Bouissacovym zamérem je zkoumat jazyk klaunstvi — kod, na zakladé ne¢hoz teprve
dochdzi k jednotlivym aplikacim jazyka klaunstvi v ramci konkrétnich klauniad. Jednotlivé
kapitoly knihy Bouissac koncipuje s ohledem na binarni opozici dvou typt klaunt — bilého
klauna a augusta, pficemz se mu tato ustfedni opozice stava vychodiskem pro zkoumani
komplexniho souboru znaka k nim pfinalezejicich (maska, kostym, rekvizity, lingvistické
znaky, atd.) a pravidel jejich kombinovani ptfi vystavbé gagu. O kapitolach vénovanych
klaunské transgresi pojednam az ve tfeti Casti diplomové prace, nebot' v sobé nese
potencial ptekroCit svazujici strukturalistické hledisko. Tento potencidl sice neni
v Bouissacové knize plné vyuzit, ale je v ni pfitomen — proto bych se jeho moznému

rozvinuti chtéla vénovat v samostatné ¢asti.

3.3.1 BINARNI OPOZICE: DVE SCHEMATA LICENI V TRADICNIM KLAUNSTVI

V kapitole s nazvem The Faces of the Clown se Bouissac zamétfuje na ikonickou
cirkusovou klaunskou masku. Jde o vizualni charakteristiku, kterd je velmi specificka,
okamzit€ rozpoznatelnd, proceZ ma v popularni kultufe Siroké zastoupeni. Ikonicky obraz
klaunské tvafe lze nalézt ve svétd filmu, détské zabavy, knih i reklamy. Casto se vyuziva
jako reklamni tah na mnoha frontach. Neni plakatu ohlasujiciho ptijezd cirkusu bez
klaunské tvate, ale i mimo cirkus slouZi obraz klauna k naldkani potencidlnich zédkaznikt
(viz naptiklad maskot fetézce restauraci McDonald’s odény do barev reprezentujicich tuto
franSizovou sit’ fast foodu).

A& v Sirokém mnozstvi variant, klaunsky make-up zpravidla zachovava zékladni
schéma — transformaci pfirozeného odstinu pleti a ryst lidské tvare skrze uziti a selektivni
aplikaci kontrastnich barev na urcitou ¢ast obliceje. PfestoZze humanoidni charakter masky
zUstava zachovan, dochdzi v jisté mife k odcizeni obvyklému (pfirozenému) lidskému

vzhledu.” Tato odcizenost dava vzniknout jevu, ktery zachycuje némecky termin das

* Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 11-12.

* Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 19.
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Unheimlich®®, v némz lze hledat kofeny strachu, z n&hoz se v popularni kultufe zrodil
archetyp zlého klauna husté vyuzivany mnoha zanry. Strach z klaunt si dokonce vyslouzil
své (a¢ odbornou psychologickou terminologii neuznané) misto mezi fobiemi, ato pod
nazvem coulrofobie.  Bouissac klaunstvi jako zdroj strachu a popkulturni symbol
maskovaného zla chape spiSe coby odvozeny a okrajovy fenomén. V obecné roviné ve
vizudlnich znacich klaunské tvare spatiuje reprezentaci neformalnosti, veseli, a jistého
pfekracovani hranic vstfic svobod¢ a volnosti. Klaunska maska z hlediska produkce
vyznamu pozméfuje prirozenou vazbu mezi vzhledem a identitou®’, a tim také ohroZuje
spolecenské zvyklosti. V moderni spole¢nosti jednotlivec prokazuje svou identitu skrze
oficialni dokumenty (legitimace, prikazy), které zakladaji autenticitu identity skrze spojeni
jména a obliceje, pfipadné také odpovidajicich otiskii prsti, DNA profilu, a dalSich
dopliyjicich identifikaci. Jakykoliv nesoulad ¢i odchylka se chape jako deviantni. Klauni
se pfitom odchyluji od normy jak vzhledem, tak jménem. Anomadlni oblicej klauna se
vymykéa socialni kontrole, kterou pro pfijatelny lidsky zjev socidlni normy kladou.
k modifikaci tvafe se pfipojuje rovnéz modifikace jména. Klaunské jméno se od civilniho
jména interpreta 1i8i a zakladad tak novou umélou identitu. V tom se klauni odliSuji od
filmovych a divadelnich herct, jejichzZ civilni identita neni od té, kterou herec ve své roli
ztvariuje, zcela odtrzena (v takové mife jako je tomu u klaunstvi). Tento rozdil je

podminén pfirozenou mimikou, vyrazem tvafre a charakterem vystupovani, které jsou v

>0 Jedna se o Freudtiv termin, kterym se snazi popsat nepifjemnost prozitku spojeného s ulekem z nééeho, co
je nam davérné zndmé ale zaroven cizi. Dvojznacnost se poji uz se samotnym némeckym slovem heimlich
(,,utajeny”, ,skryty®, ,idylicky), o némz Freud ftika, ze se jeho ,,vyznam vyviji smérem k ambivalenci, az
nakonec spadne vjedno se svym opakem Umheimlich* viz Freud, S. Né&co tisnivého. In: Spisy z let 1917—
1920. Dvanacta kniha. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi. 2003. s. 180.

Do &estiny se Das Umheimlich pieklada jako néco tisnivého ¢i s odkazem na J. Kristevu jako zrnepokojiva
cizota. Toto slovni spojeni dle autorky popisuje situaci, kdy se ¢lovék odcizuje sam sobé, kdyz se setkava
s druhym ¢loveékem.

Viz Julia. Polyfonie: vyznamy, pohlavi, svéty. Bfeclav: Malovany kraj. 2008. 138 s.

>! Maska obecné oplyva moci depersonalizovat svého nositele, zrusit jeho jedineénou identitu, transformovat
jej v jinou osobu nebo bytost. V souvislosti s pfirodnimi narody hraje maska tlohu v obtadech, nebot’ je dle
jejich viry obdafena moci metamorfovat nositele v mytickou bytost, a skrze tuto metamorfézu zajistit hladky
chod piirody i spolecnosti. V tom spociva dle Velkého sociologického slovniku iloha pivodni masky. V
kontextu divadla slouzi k identifikaci herce s postavou, s ¢imz je spojeno také pienesené uzivani slova maska
ve smyslu vnéjsi vrstvy socialni role.

Viz Petrusek, M., Matikova, H., Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik: I. svazek, A—O. Praha: Karolinum.
1996. s. 569-597. Heslo: maska.
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herectvi obnazeny. Naproti tomu silnd modifikace uklauni (danda make-upem
1 kostymem), zastird to, co na platn¢ ¢i jevisti zlstdvd minimalné Castecné odhaleno.
Bouissac konstatuje, ze nebezpeci pro socidlni konvence z klaunstvi plynouci se rapidné
stuptiuje, pokud k setkani s klaunem dochazi mimo vymezeny prostor cirkusu, ktery ono
nebezpedi jistym zptisobem limituje.”? Vyty&uje mu totiz hranice, mimo které stoupa
socialni nejistota, zptisobena odchylenim se od béznych forem jednani a vizudlni
reprezentace, které klaunstvi predklada. Tiebaze se ale klaun miize redlné¢ objevit mimo
cirkusové Sapitd, nepiestava byt svazan s cirkusem coby systémem, od né¢hoz odvozuje
svlj vyznam.

Z hlediska cteni a interpretace lidské tvare dle Bouissaca do hry vstupuje jak
hledisko socialni (tzn. komunika¢ni role, kterou hraje v socidlnich interakcich), tak
biologické™ (viz mnozstvi funkci koncentrovanych v lidském oblieji). Od téchto hledisek
se odviji modifikace tvare klaunskou maskou. Bouissac hovoti o tfech rovinach, na nichz
muzeme transformaci v komplexnim dynamickém uspofadani lidské tvare ajeji roli
v komunikaci pozorovat. Prvni rovinou jsou pfirozené reflexy (vyrazy oblieje jako
vysledek kontrakei svalll a rozSifovani a stahovani krevnich cév). Na zaklad¢ nich vznika
vyraz ptekvapeni, strachu, vzruSeni, atd. Tato biologickd rovina se protind s druhou
rovinou socidlniho charakteru, tou jest podfizeni piirozenych reflexd socidlnim normam
(napf. skryvani emoci, apod.). Tteti rovina souvisi s kulturnimi zvyklostmi (napt. upravou
vlast s ohledem na vE&k a gender, li¢eni, noSeni ndusnic, piercingu, apod.), které pozmeénuji
zakladni dynamiku lidské tvafe. Tyto tfi roviny lze od sebe oddélit pouze teoreticky.
Klaunstvi k této komplexni béazi (tzn. spojeni tfech uvedenych rovin) pfipojuje jako
nadstavbu jeSté rovinu ctvrtou. Skrze aplikaci barev, specifickych vzorcli a umélych
ptidavnych ¢asti (viz napfiklad klaunsky nos) klauni selektivné upozad'uji nékteré casti
oblicej, které maji podstatnou roli v komunikaci, zatimco jiné zdiraziuji. StéZejni pficina
této strategie vychdzi znutnosti poskytnout recipientovi v kontextu cirkusového
vystoupeni moznost vidét a pre¢ist make-up na velkou vzdalenost.™

Tvér klauna, coby Zivouci maska, skryva identitu nositele, ale zaroven neni staticka
a umoziiuje produkovat vyznamotvorné svalové kontrakce majici komunikacni vyznam.

Tato produkce nicméné celi diky make-upu modifikacim a omezenim. Make-up podstatné

>2 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 19-21.
> Pojednani o Bouissacové koncepci klaunstvi ukaze jesté vice mist, kde autor svou strukturalisticky
orientovanou analyzu dopliiuje o pfispévky, které se jevi byt z oblasti biosémiotiky.

> Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 21-23.
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tranformuje pfirozené rysy obliCeje a tim také méni komunikacni potencial tvare. Z téchto
zmén, jez ma klaunské liceni na svédomi, vyplyvaji jak determinanty psychologické
povahy charakterizujici konkrétni postavu klauna, tak zmény v rozsahu komunikativnich
moznosti tvafe (viz mimika). Bouissac konstatuje, Ze ackoliv existuje Siroka Skala
dolozenych variaci klaunského make-upu (nebot’ v sobé kazdy make-up nese jedinecnost
specifickou pro individudlniho umélce), presto bliz§i zkoumani odhaluje v kontextu
evropského cirkusu dvé ustalené tradice, které svou formalni konzistenci ¢eli vySe zminéné
diverzité. Jedna se o dva typy klaunského li¢eni, jehoz jsou masky jednotlivych umélct
aplikacemi. A¢ mohou klaunské masky vykazovat urcité nuance, vzdy podle
Bouissacovych zavért vychazi z jedné ze dvou tradic, od nichz je nelze oddélit. Tyto dvé
tradice si lze predstavit jako sady instrukci, které usmérnuji liceni jednotlivych umélct tak,
aby jejich make-up respektoval tradici. Generace klaunt si instrukce (systémova pravidla
klaunstvi) pfedavaji a udrzuji tak tradici pii Zivoté. Vysledné liceni vzniklé nasledovanim
prislusné tradice umoziuje zatadit vystupujiciho klauna do jedné ze dvou kategorii. V 19.
stoleti se pro né v cirkusovém prostiedi uchytily technické terminy whiteface (¢ili volné
pteloZeno jako ,,bily* klaun) a august. Charakterizuje je nejen liceni, ale 1 specificky typ
jednéni. Bouissac nicméné dodava, Ze hranice mezi nimi vSak neni v praxi vzdy (a to
hlavné¢ v postmoderni étfe) vedena zcela prisné. Nekdy se stira, zvlasté vlivem
individualnich modifikaci zavedenych vzorcti liceni, a také dikyzavadéni novych
kulturnich stereotypt, jeZ s témi tradi¢nimi koexistuji. >> Bouissac viak vidi odchylky od
tradice jako spiSe parcidlni jev. Tradi¢ni klaunstvi dle néj vyrazné pievazuje. Bouissacovo
zam¢efeni na klaunské postavy ajejich jednéani, coby funkci postav, silné ptfipomina
strukturdlni analyzu vypravéni ruskych formalistl, tfebaZe nepostupuje natolik pfisné
systematicky.

Od dvou zminénych tradic, dvou ustalenych souborii charakteristik klaunského liceni
a jednani, odvozuje Bouissac dv€ paradigmata, které funguji jako nepsané imperativy. Tyto
imperativy musi jednotlivi umélci pii vybéru masky nasledovat. Piesto kazdda maska
predstavuje syntagmatické uspotadani, které se mezi klauny neslusi beze zbytku kopirovat.
Kopirovani se rovna plagiovani, coz neni dle klaunské etiky vitano. V soucasnosti si mize

umélec svij origindlni make-up dokonce nechat patentovat. Na druhou stranu existuji

> Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 24.
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1 ptipady, kdy originalni klaunskou roli alternuji rizni umélci, podobné jako se v jedné roli
stfidaji riizni herci na divadelnich prknech. *°

Bouissac tvrdi, Ze nechce nahlizet klaunstvi jako staticky systém v saussurovském
smyslu, ale brat také ohled také na socioekonomicky kontext, ktery funguje jako
katalyzator transformaci podob klaunstvi. Piesto se drzi pfi své analyze snahy

vyabstrahovat z jednotlivych klaunidd zevSeobecnény systém, jez si drzi pevnou strukturu.

>0 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 25
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3.3.2 BINARNI OPOZICE: BILA MASKA DOMINANCE VERSUS ANIMALITA

Bouissac se detailn¢ vénuje popisu masky bilého klauna a augusta. Vychazi ptfitom
z redlnych historickych piikladl, na nichz ilustruje vizudlni opozici téchto dvou typi
masek, kterou se snazi interpretovat jako reprezentaci nepieklenutelného rozporu kultury
a prirody.

Vytvotreni masky klauna s bilou tvafi si zdd4 naneseni bilé podkladové barvy na tvar
i krk. Urgité obli¢ejové partie se zvyraziiuji ¢ervenou barvou — rty, nozdry a usi. Cerna
ostra linka ramuje o¢i tak, aby byly ze strany divéka perfektné vizualng rozliitelné. Cernd
linie vykresluje rovnéz oboci, které se umistuje nad ptirodni obo¢i protagonisty. To
zustava skryto pod bilou podkladovou barvou. Bouissac uvadi, ze zakladni algoritmus
tvare bilého klauna generuje specifické schéma oboc¢i — jedno ma tvar odpovidajici oboci
pfirozenému, druhé je asymetricky vytoceno ukotfene nosu vzhiiru. Ze zékladniho
algoritmu tedy vyplyvaji pro bilé klauny dvé normy — artificidlni (nakreslené) oboci se
nesmi kryt s tim skuteénym, a design oboc¢i musi byt asymetricky. Pfitom prvni pravidlo
ma charakter imperativu a druhé zGstava spiSe moznosti, kterou neni nutno nasledovat
vzdy. Zakladni algoritmus ponechavé jednotlivei jistou volnost v provedeni. Cirkusovi
klauni toho vyuZivaji asnazi se dosdhnout originality (i kdyZ zpodstaty véci nutné
omezené). Vysledny design klaunského oboc¢i se v disledku toho stava pro kazdého klauna
jakymsi uméleckym podpisem — signaturou spojujici umélecké jméno s konkrétni
klaunskou maskou. Bouissac paradigma bilé klaunské tvare interpretuje jako generator
projevli demonstrujicich svou vysostnou kulturni nadfazenost. Asymetrie obo¢i plisobi
nepfirozené a podtrhuje tak kulturni ptivod make-upu, k ¢emuz ptispiva i uniformni bila
zakladova barva, nebot’ se dramaticky 1i$i od pfirozené barvy lidské pleti. Ptirozenou
morfologii tvare transformuje také tradi¢ni podlouhly kuzelovity klobouk, ktery vétSinou
klauni s bilou tvafi nosi. Naproti tomu ikonicky ¢erveny nos na tvar bilého klauna nepatii —
protagonista ponechdva viditelny svlj vlastni nos, dle Bouissaca dospé€ly, dlouhy
a agresivni. Tvar bilého klauna dle autora reprezentuje socidlni dominanci a kulturni
nadtazenost. Od toho se odviji také role této klaunské postavy v ramci vystoupeni.

Naproti tomu maska augusta vSechny znaky liceni bilého klauna ptevraci naruby.
Zdiraziuje ptirozené barvy lidské tvare (Cervend, hnéda, cerna, bild). Usta, nos a vlasy

jsou upraveny tak, aby upoutaly pozornost, pfi¢emz vlasy demonstruji ledabylost
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a neupravenost. >’ Objemna paruka opticky prodluZuje tvai v horni &asti obliGeje a tim také
zpusobuje, ze o¢i anos jsou umistény zhruba uprostied, coz odpovidd morfologii tvare
novorozenat. Kulaty rudy nos dokonava transformaci obli¢eje dospélého do stereotypni
novorozenecké podoby. Neni tomu tak, ze by si divak spletl klauna s novorozencem,
nicméné rysy blizké détské tvari zplsobuji v recipientovi spontanni reakci. Vizualni
informace bezdécné¢ vyvoldva pozitivni a ochranitelsky postoj vzhledem k danému
subjektu. Augustovo oboc¢i mize byt bud’ neupravené a diirazné, ¢i absentujici. Zdiraznéné
oboc¢i umoznuje klaunovi produkovat rozmanité signaly smérem k publiku. Absence oboc¢i
oproti tomu podtrhuje ono novorozenecké vzezieni. Pti lieni se august na rozdil od bilého
klauna vyhyba asymetrii. Pro signalizaci pratelskosti a otevienosti se vyuziva strategie
naneseni bilé barvy na spodni ret a na o¢i kolem bélma. Bil4d mista na tstech a kolem oc¢i
reprezentuji §iroky zuby odhalujici Gsmév a dogiroka oteviené o&i.>®

Redundantni uZzivani bilé barvy c¢ini kontrast mezi obéma typy klaunt
nezpochybnitelnym. Koédovani na zaklad¢ barev ma sviij pivod v biologicky zakofenéném
systému signall, které podle Paula Bouissaca nachdzime i u jinych zivo¢isnych druhti. Na
zbarveni zaloZzené koédovani — predevsim aplikace bilé barvy — hraje v liceni klauni
dalezitou ulohu, avSak v obou uvedenych paradigmatech funguje jinak. V li¢eni bilého
klauna jsou pfirozené bilé partie zcela neutralizovany celoplo$nou aplikaci bilé. Pfirozeny
kontrast tim padem mizi. Naproti tomu bild barva na tvari augusta selektivné zdlraznuje
partie, které zlistavaji i bez make-upu pfirozeng bilé (bélmo a zuby), a posiluje tak barevny
kontrast. Diky tomu bild mista na tvafi augusta plsobi jako neptehlédnutelny signal.
Dosiroka oteviené oci spolu s ismévem implikuji nevinnost, hravost a submisivitu. A tim
také utvrzuji pozitivni dojem. V béznych mezilidskych interakcich (tvafi v tvar) byva
nejveétsi pozornost vénovana praveé ocim a Ustim. Maska augusta toho vyuziva a uméle to
signaly. Bouissac se zde uchyluje k interpretaci, ktera hleda oporu v biosémiotice. Takto
vedenou interpretaci bychom mohli doplnit poznamkou, ze u lidi a primati ma bélost
chrupu charakter znaku s diileZitou komunikacni funkci. Zjevné viditelna bélost o¢i vSak
zustava specificky lidskou vlastnosti a vyjimecnou zélezitosti mezi primaty. Diky bélosti

oka lze snadno sledovat trasu pohybu o¢ni duhovky, coz hraje dulezitou ulohu v lidské

> Bouissac, P. Semiotics at the Circus [online]. Berlin: De Gruyter Mouton. 2010. s. 104—105.
*¥ Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 25-32.
> Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 35-37.
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komunikaci. ® Michael Tomasello se svym tymem v&dci z Institutu Maxe Plancka pro
revolucni antropologii v Lipsku na zaklad¢ experimentd zjistili, Ze zatimco primati smér
pohledu druhych odvozuji znatoceni hlavy atrupu, lidé sleduji pravé oc¢i a pohyb
duhovky, coz autofi experimentu definuji jako novou socidlni funkei, ktera vznikla béhem
evoluce Cloveéka. Autoii se domnivaji, ze jde o funkci kooperace v socialnich interakcich
(the cooperative eye hypothesis)."" Make-up augusta tuto socialni funkci vyuZiva
a zohlednuje.

Bouissac typizované klaunské masky augusta a bilého klauna nechce chépat jako
naprosto rigordzni, nicméné je povazuje za silné tradice. Pii zZivoté je udrzuji dve sily:
nostalgie a kulturni setrva¢nost.* Bouissac se snazi zohlednit roli kontextu klauniad, nebot’
vyznamu obou masek dodava zabarveni pravé kontext, ktery se proméinuje. Kontext Ize
nahliZet v uz§im smyslu jako kontext vystoupeni nepiesahujici ramec cirkusu nebo kontext
SirSi zahrnujici socidlni, politickou a ekonomickou situaci doby. Zaméfme se nejprve na
kontext uZzsi.

Ptislusnost klauna k jednomu zuvedenych typd, a stim spojeny zpusob jeho
vystupovani, spoluutvafeji vyznam masky. Bily klaun ma vytiibeny slovnik, pohybuje se
s gracii, elegantné se obléka. August oproti tomu nosi obleceni, které mu nesedi, chova se
nestandardn€, mluvi nevybiravé az neslusné. Heterogenni znaky se na sebe vrstvi a pfitom
zustavaji v souladu. Vizudlni znaky koresponduji s témi verbalnimi. Tenkd linka, ktera
ramuje rty bilého klauna, vypadad elegantné a koresponduje také sjeho stylem mluvy.
Kontura rtl ¢ini artikulaci slov, které klaun s bilou tvaii pronasi, perfektné viditelnou.
Naproti tomu Siroky pruh barvy, kterd zakryva tUsta a okoli ust augusta, zdiraziuje
animalni funkci a naturalni razeni tohoto typu klauna s prostym az hrubym zpisobem
vyjadfovani. Znaky, které¢ definuji jednoho ze dvou uvedenych typt klauni, jsou pfitom
piesnym opakem znakii, jez definuji toho druhého.®

Bouissacova interpretace  klaunské masky je vedena snahou vykreslit

nezpochybnitelnou binarni opozici obou typa klaund. k tomu vyuzivéa popis jednotlivych

5 Bejarano, T. Becoming Human: From pointing gestures to syntax. Amsterdam: John Benjamins Publishing
Company. 2011. s. 59.

5! Tomasello, M., Hare, B., Lehmann, H., Call, J. Reliance on head versus eyes in the gaze following of great
apes and human infants: the cooperative eye hypothesis. In: Journal of Human Evolution 52. London:
Academic Press. 2007. p. 314.

%2 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 37-38.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 38-39.
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klaunskych masek reprezentujicich ten ¢i onen typ klauna. Protikladnost masek podtrhuje

autor argumenty odkazujicimi na biosémioticky kod.

3.3.3 DIACHRONNI HLEDISKO: O PUVODU USTREDNI BINARNI OPOZICE V KLAUNSTVI

Bouissac povazuje za nutné doplnit synchronni pohled na systém klaunstvi a jeho
struktury jesté diachronnim hlediskem. Podle Bouissaca sehréla ideologie dileZzitou roli ve
formovani klaunstvi v Evrop€. Role augusta podle jeho interpretace nabyla své specifické
podoby diky geopolitickym vliviim, konkrétné socialistické revoluci z pocatku 20. stoleti,
kterd odstartovala posun ve zpracovani klauniadd. Pravé v té dobé mélo udajné vzniknout
tradi¢ni partnerstvi augusta s bilym klaunem (do té doby vystupovali samostatn¢). V tomto
posunu lIze spatiovat vymezeni se proti stereotyptim, které vladly v kapitalistickych
koutech Evropy. Utlacovani chudych aniZe socialné postavenych se stalo pfedmétem
komickych vystupti, aniz by to bylo jakkoliv zastirdno. Bouissac jako ptiklad uvadi slavny
klaunsky par Footita a Chocolata, dvojici Patizské cirkusové scény pirelomu 20. stoleti
(1886-1910). Footit zastaval roli dominantniho nemilosrdného bilého klauna a Chocolat,
klaun tmavé pleti, zase dobrosrdecného augusta. V kontextu francouzské kolonidlni
rozpinavosti jejich scénky, v nichZ bily klaun Footit Sikanuje naivniho augusta s tmavou
pleti Chocolata, perfektné¢ odpovidaly dobové vladnouci ideologii.64 Uvedeny piiklad
doklada, ze se klaunské vystoupeni stalo zrcadlem doby, politické situace a dobové
spolecnosti. August se stal reprezentaci vSech, ktetfi se vlivem politicko-ekonomickych
vlivll ¢i pfipsani socialniho statusu ocitli na okraji — at’ uz Slo o ob&t” kolonialni expanze
a rasismu, chudého délnika, rolnika ¢i venkovana.

V soudobém evropském cirkusovém svéte dle Bouissaca koexistuji dvé paradigmata.
Na jedné stran€ se stale udrZzuje tradini svazek mezi augustem (¢i dvéma augusty) a bilym
klaunem. Na stran€ druhé se zacinaji mnozit klaunskd solova vystoupeni. AvSak
1 samostatn¢ vystupujici klaun potiebuje do svého vystoupeni partnera. Bud se jim
ptilezitostné stava do scény ,,nahle vstupujici principal, nebo svolny (¢i zmanipulovany)

divak zpublika. Projevuje se zde imerzivni tendence.” Termin imerze se ve vztahu

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 42.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 43.
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k performativité objevil pomé&mé nedavno a etabloval se na poli britské divadelni teorie®®.
Bouissac se ovSem explicitné vztahu mezi divadlem a cirkusem nevénuje.

Podle soudobé tendence dle Bouissaca solové vystupujici klaun moderni doby
pokracuje piedevsim v odkazu pratelského augusta. Stylizace do role bilého klauna s jeho
dominantnim projevem vyjadiujicim nadfazenost by pro divaky pii vyzvé ke kooperaci
nepusobila jako pobidka ke hie, ale spiSe nevitana hrozba. Liceni klauna ,,solitéra“
v moderni dobé ubird na vyraznosti, transformace skrze naneseni barev se zmirfiuje ve
prospéch piirozenéjsiho vzhledu. Piesto zlistava takova mira li¢idel, aby si klaun zachoval
status osoby situované mimo bézny tad, audrzel si distanci od vlastni civilni identity.
Podle Bouissaca minimalisticky make-up modernich klaunti zistava z hlediska plsobeni
znakl efektivni a vyjadfuje nastup nového paradigmatu zdaraznujiciho lidskou tvar
klauntl. Mohli bychom hovofit o jisté ,,demokratizaci* klaunstvi.®” Bouissac poukazuje na
solové klaunstvi jako nové se formujici paradigma. Pfedmétem z4jmu jeho knihy je vSak
predevsim klaunstvi tradi¢ni — ono klasické paradigma, u jehoz kotent stali dvojice klaunti
jako Footit a Chocolat. Nicméné poukaz na sélové klaunstvi by také bylo mozné chapat
optikou teorie transgrese jako situaci, kdy klauni pfekracuji vlastni hranice a rozkladaji je.
Tomuto pfistupu bude jest€¢ vénovan dostateCny prostor. Nyni zpét ke koncepci Paula

Bouissaca.

3.3.4 BINARNI OPOZICE: ELEGANCE VERSUS KARIKATURA

Stejné jako kapitola vénovana liceni i kapitola zabyvajici se oblékanim klaund
nasleduje strukturu vychazejici z bindrni opozice bilého klauna a augusta.

Bily klaun nosi kostymy elegantni, znoblesnich materiali, zdobené blyStivymi
komponenty a vySivkami. Tradi¢ni kostymy bilych klauni mivaji unikatni stfih overalu
s vycpanymi rameny, zuzenym pasem a rozSifenim v oblasti stehen. Lytka zlstavaji
zpravidla odhalena a odéna pouze do puncoch. Zdobeni na Satech ¢asto nabyva podoby
abstraktni tvari a geometrickych obrazcli, ovSem ne bez vyjimky. Kostym bilého klauna

coby umélecké médium nachazi spojeni se sférou vyssi kultury (viz napft. estetickd hodnota

5 Viz napiiklad Machon, J. Immersive Theatres: Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance.
Basingstoke: Palgrave Macmillan. 2013. 344 p.
%7 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 44—46.
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z hlediska moddy). Kultivovany vzhled kostymu vyzaduje od bilych klaunt také
odpovidajici drzeni téla akoordinaci pohybt. Bili klauni se pohybuji ladné s gracii
tanecnich krokt, svlij umélecky projev obc¢as zpestiuji elegantni akrobacii. Kostym augusta
dle Bouissaca stoji v piimé opozici vuci kostymu bilého klauna, a to ve vSech aspektech.
Tiebaze august nosi oblek, nedopomaha mu k elegantnimu vzezieni, nebot’ se zpravidla
jedné o konfekéni velikost bud’ vétsi, ¢i naopak znatelné mensi, nez odpovida jeho postave.
Divéak tak sleduje zjevnou disproporci mezi kostymem a télem. Augustiv odév casto
dopliiuji vesty, kSandy, velké knofliky ¢i spinaci Spendliky. Oblek i1 dopliky byvaji
vyvedené v zafivych az kiiklavych napadnych barvach. Kostym augusta miize nachazet
inspiraci v dobové mode, ale paroduje ji a karikuje. Narusuje tak médni normy a zvyklosti,
prekracuje zavedené meze vkusu. Kostym augusta provokuje. Slovo klaun (anglické
clown) ptvodné¢ znamena ,rolnik“. Lopota na polich apéfe o zvifata na farmach
v minulosti ¢asto stila terCem vtipli obyvatel mést povazujicich se za privilegovanou
vrstvu stojici na Spici civilizace. Jestlize se rolnici pro svatecni prilezitost chtéli obléknout
elegantné, v ofich meéstské populace jim chybélo spravné aelegantni drzeni téla.
Neobvyklé ustrojeni rolnikli v diisledku toho pisobilo nemistné. August v obleku, jez mu
zjevné nepadne, je vyobrazenim tohoto stereotypu. Augusti v§ak nenosi jen obleky. Mezi
modni zvyklosti augustl patii také obleceni potrhané a plné zaplat. Ve zpustlém vzezieni
téchto kostymu se dle Bouissaca promita americka tradice tulactvi®® — kostym reprezentuje
obleceni trampi a lidi bez domova, &ili osob s nizkym ekonomickym statusem.”

Pii interpretaci klaunskych kostymi Bouissac vychdzi z ptfedpokladu, Ze ve
spole¢nosti status jednotlivce signalizuje jeho odév a zpisob, jakym se pohybuje. Drzeni
téla, chize, gesta a mimika utvafi dynamické vzorce, které interpret Cte a vyuziva ke
kategorizaci pozorovaného subjektu do ur€ité socialni tfidy. Pfi tomto vyhodnocovéni
hraje pravé obleceni podstatnou ulohu. Pfihlizi se k materidlu, ke stylu oblékani, stavu
odévu. Kostymy a fe¢ téla bilého klauna a augusta reprezentuji socialni diference, které
jsou ve spolecnosti zakofenéné a soustavné reprodukované. Bili klauni reprezentu;ji
spolecenskou elitu a kulturni prostfedi, v némz se tato elita pohybuje. Interpretaci na
pozadi spolecenské diferenciace Bouissac oznaCuje jako strategii sociosémiotického
ptistupu (sociosemiotic approach). Za nim vSak autor nachdzi jest¢ kod biosémioticky

(biosemiotic code) a pokousi se jej deSifrovat. Vyrazna zdobnost odévu bilého klauna ma

% Tento stereotyp cirkusového klaunstvi proniké i do Beckettova dramatu, o némz bude blize pojednano ve
tieti ¢asti diplomové prace.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 49-54.
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byt vyjadienim dostatku (,,bohatstvi®) a vlastnich kvalit. U mnoha Zzivoc¢iSnych druht
samci dokazuji svou zdatnost tim, ze davaji na odiv bud’ vyraznou vahu, ndpadna znameni
(napf. zbarveni), ¢i vyrazna gesta, kterymi mohou zastrasit slabsi nebo ptivabit sexudlni
partnerku. Bouissac tedy uvadi do vztahu oblékani bilych klauni s evoluci v biologickém
smyslu. Klauni ztéto perspektivy ztélestiuji tendenci dominantnich jedinct pftilakat
pozornost — at’ uz sexualnich partnert nebo politickych nasledovnikti — a odstrasit
konkurenci.” V tomto misté se opdt projevuje metodologicky manévr, k ndmuZ se
Bouissac v knize opakované uchyluje, kdyz svou strukturalni analyzu klaunstvi doplituje
odkazem na biosémiotiku, v niZ nachazi argumenty, o které svou interpretaci klaunstvi
muze opfit.

V kapitole o kostymech se Bouissac rovnéz zminuje o onom nove se rodicim novém
paradigmatu klaunstvi. Toto nové paradigma zavadi na poli klaunské mody inovace. Urcité
principy sice nelze piekrocit, nové se etablujici klauni je musi ctit, nicméné nckterd
omezeni prestavaji byt prekazkou. Jako ptiklad poslouzi cross-dressing, na némz zalozil
své ztvarnéni augusta americky klaun Barry Lubin, ktery se stylizoval do podoby staré
damy. Pod pseudonymem Grandma tak — klaun v Zenskych Satech, s kudrnatou Sedou
parukou, perlickami na krku acerveny kabatem, artritickou chiizi a provokativnim
vystupovanim — vystoupil za hranice genderu i vékovych limitt. Transgresivni charakter
jeho vystoupeni byl v Evropé jesté silngjsi, neZ v Americe, nebot’ v osmdesatych letech se
damy v pokroc¢ilém vé€ku oblékaly v Evrop€ o poznani usedleji neZ v Americe. Svym
ktiklavym kostymem Lubin zavedené evropské modni zvyklosti zcela zbofil. Také
predstavitelka augusta umélkyné Annie Fratellini pfekrocila zavedené hranice, kdyz se
objevila v kostymu bez jakychkoliv Zenskych atributi. Na rozdil od vcelku bézné praxe
zen sehravajicich roli bilého klauna, se Annie Fratellini rozhodla vybo it ze zab&hnutych

koleji, obléknout si neforemny oblek a nasadit si rudy klaunsky nos.”"

3.3.5 KLAUNSKA HRA S GENDEREM

Klauni, at’ uz bili ¢i augusti, svymi maskami modifikuji pfirozené rysy obliceje,
obleCenim zase tvary téla. Podle Bouissacovy interpretace tim usiluji o budovani

psychologickych a socidlnich roli, charakteri postav, které se nevejdou do stereotypnich

7 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 55-57.
' Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 57-60.
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kulturnich kategorii pohlavi a genderu, jez v kultufe ptevladaji. Bily klaun, ztélesnéni
kultivovanosti, svym oblékdnim i jednanim balancuje na pokraji androgynie. Noblesni
a tipytivé materialy a vypasovany stfih kostymu evokuji zenskou moédu, zatimco Siroka
vycpana ramena a barva hlasu uvadi na scénu muzské stereotypy. Zjev bilého klauna
ovSem nema reprezentovat obousmérnou pritazlivost, ale nejvyssi standardy patfi¢ného
jednani a korektnosti, které bilému klaunovi proptjcuji autoritu a dominanci. Naproti tomu
august s jeho neucesanymi vlasy, Spatné¢ padnoucim kostymem, piili§ velkymi botami,
s jeho licenim, barvou hlasu a chovanim, je bud’ pfili§ obhroubly ¢i piili§ détsky na to, aby
naplioval konvenc¢ni schémata sexudlni atraktivity. At uz roli augusta sehrava Zena nebo
muz, vysledny vzhled augusta zistava takika stejny, tedy pohlavné nespecificky. Publikum
na augusta vétSinou nahlizi jako na asexudlni bytost. Tiebaze samotni klauni stoji nékde
mimo béznd pohlavni a genderova schémata, jsou prave pohlavi a gender jednim z velkych
témat klaunskych vystoupeni.’

Zapojeni témat pohlavi a genderu do klaunidd vzdy zavisi na sociopolitickém
kontextu. Bouissac uvadi pfipad vystoupeni, které se uskutecnilo ve francouzském cirkusu
Arlette Gruss vlednu 2013 a vroli klaund vystoupila dvojice Tom a Pepe. Narativ
klauniady vychazel z Pohddek tisice a jedné noci a uplatiioval se v ném motiv kouzelné
lampy plnici tfi prani. Gag se zakladal na stupiiujici se tendenci ptani: prvni pfani pfineslo
do svétla manéznich reflektor krasnou zenu v bilych svatebnich Satech (tedy nevéstu);
druhé pfani stejnou Zenu, avsSak spofe odénou (transformace v sexudlni objekt); tieti ptani
muze v rizovém obleku (homosexualni Zenich). Gag zakon¢il uték obou klaunt ze scény.
Bouissac komentuje silny sexudlni podtext onéch tii pfani a vztah k sociopolitické situaci,
ktera vladla ve Francii. V té dobé& totiz legislativni projekt uzdkonéni manzelstvi osob
stejného pohlavi vzbuzoval mnoho debat vetejnosti. Folklorni pohadkovy narativ poskytl
vystoupeni syntaktické uspotadani, skrze které mohli klauni artikulovat sexualni obsah
s ohledem na aktualni instituce a politické déni.”

Klauni si casto pohravaji s genderovymi stereotypy ve svych narativech.
Referen¢nimi ramci jejich vystoupeni se stavaji instituce (jako je manzelstvi), stereotypni
situace, nebo socidlni jednani, které v dané spolecnosti pfedstavuji normu. Tato témata
v sob¢€ ukryvaji kulturni obsah vztahujici se ke skrytym pravidlim vladnouci kultury, jako

je napiiklad omezeni vybéru sexudlniho partnera vékem, pohlavim nebo socidlnim
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7 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 144—146.
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zafazenim. Vztah mezi jedinci, které od sebe déli velky vékovy rozdil nebo spolecensky
status, sankciovany opovrzenim spolecnosti, je stereotypem hojné uzivanym v literatuie
1 uméni. Tento stereotyp pfedstavuje bohaty zdroj narativnich témat i pro klauny — skrze
n¢j klauni ohybaji a nékdy dokonce zcela neguji spoleCenské a kulturni normy, tfebaze
dnes mén¢ agresivné, nez tomu bylo diive. Odhaluji tak skrytou ideologii, jakou je
napiiklad pfedstava romantické lasky. Romanticka laska se podle této ideologie zaklada na
skuteCnych citech mezi muzem a zZenou, na jejich vzajemné reciprocité, avSak zastira
biologické a ekonomické motivace vstupu do trvalého svazku. Bouissac zde opét

poukazuje na stiet piirody (sexudlni touha) a kultury (penize a idealizace lasky).”

3.3.6 REKVIZITY JAKO NASTROJ PRODUKCE VYZNAMU

Analyza rekvizit vyuzivanych v klauniddach v Bouissacové knize probiha po vzoru
strukturélni analyzy lingvistické. V klauniadach se na utvafeni vyznamu podileji materialni
artefakty, cCili rekvizity do vystoupeni zapojené. Rozli¢né artefakty, pfedméty denni
potieby a lidské vynalezy vSeho druhu definuje zpravidla jejich funkce. AvSak ne beze
zbytku. Dané objekty jsou vzdy soucasti urCitého kontextu, ktery spoluutvaii jejich
vyznam. Bouissac pfirovnava artefakty ke slovim umisténym ve vété. Jak hmotné
artefakty, tak slova podle ngj pfedstavuji nastroje signifikace. Jak mezi artefakty tak mezi
slovy ptlisobi syntaktické vazby. Klauni ve svych vystoupenich hojné€ vyuzivaji nejriizné;jsi
predméty coby rekvizity. Pod jejich taktovkou ovSem tyto rekvizity nabyvaji funkce
dramaticky se vzdalujici od jejich béZzného uziti. Dle Bouissaca se uzitim pfedmétu novym
neocekavanym zplsobem meéni syntax. Divak se stfetdvd s logikou, kterd neni
svazana pragmatickymi omezenimi. Klaunidda tak poukazuje na svazanost bézné
racionality a na omezeni usmérnujici bézné ofekavani. Pfirovnani Bouissac op€t nachazi
v lingvistice. Podobn& jako slovni hficka odhaluje ambivalenci skrytou ve fonetické
struktufe slov a frazi, se artefakty uzité vramci klauniady neobvyklym zplisobem
osvobozuji od své normativni funkce a produkuji novy, Casto Sokujici, vyznam. Situace,
kdy se uziti objekti odchyluje od vySlapanych cest, problematizuje otdzku lingvistickych

vyrazu slouzici k deskripci téchto objektd. Piikladem v knize uvedenym je rekvizita klauna

™ Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 149—150.
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Popova, ktera vypadd jako klasicky deStnik (z hlediska tvaru), ale jeho wvnitini

ree
1

»Zavlazovaci mechanismus zkrapi hlavu toho, kdo mé ,,deStnik” nad hlavou, ¢imz se
funkce tohoto artefaktu ptrevraci ve svij opak. Oxymoroén, basnicky prostiedek hojné
vyuZivany v poezii a uméni, tak ziskavéa v klauniads doslova fyzickou podobu.”

Mimo artefakty kazdodenni potteby klauni vyuzivaji také razné specialni predmeéty
uréené napiiklad k produkci iluzi a kouzel. Kouzla se v klauniddach objevuji bud’ jako
pfedmét parodie, nebo prostfedek nabouradvajici a obracejici role augusta a bilého klauna.
Klaunska vystoupeni s prvky magie povazuje Bouissac dokonce za specificky klaunsky
zénr. Kouzla prezentovana parodickym zptasobem rozkladaji kod kouzelnickych
vystoupeni. Rekvizity slouzici k produkei kouzla mohou byt zdmérné vyrobeny tak, aby
selhaly, ¢i v soucinnosti s akci klauna doslo k odhaleni mechanismu, na némz kouzlo stoji
(¢imz je trik zmaten). Komicka ¢isla, v nichz klaun—kouzelnik zkazi trik, zatimco ptedstira
seridznost kouzla, ma své pravoplatné misto v jazyce klaunstvi. Bouissac poukazuje na to,
ze minimalni modifikace pfedmétt ma z hlediska komicnosti gagu vétsi potencial dosazeni
kyzeného efektu, nebot’ nenese viditelné znaky toho, Ze by byl pfedmét jakkoliv upraven.
Diky tomu publikum neocekava, ze dany pfedmét neposlouzi své obvyklé funkci. Zvlastni
efekty, u nichz obecenstvo pfedjiméa neobvyklou funkei, oslabuji silu gagu, respektive jeho
komicky potencidl. Také pfemrs§ténd redundance, Cili nadmérné poskytovani voditek
anticipujicich, co bude nasledovat, komiku spise utlumuje. ’°

Vedle neZivych objektl s klauny mohou vystupovat také zivi tvorové, vice ¢i méné
trénovand zvifata. U zvifat jde stejné¢ jako urekvizit pfedevSim o diskrepanci mezi
otekavanim obecenstva a neotekavanym vyvojem udalosti v predstaveni.”’

Nicméné¢ at’ uz vyuziva klaun v ramci ptedstaveni predméty publiku daveérné zndmé
z kazdodenniho Zivota, objekty slouzici k tvorb& specidlnich efektii, nebo si pfivede na
pomoc zvife, komicky potencidl situace spo¢iva hlavné na jeho bedrech — na struktute
gagu, na umu klauna pospojovat prvky azahrat svij part tak, aby gag zafungoval.
Z Bouissacovy analyzy vyplyva, ze neoCekavand syntax vystoupeni je v klauniddé

generatorem smichu.

7 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 61-68.
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3.3.7 GAGY: ZAKLADNI STAVEBNI KAMENY KLAUNIADY

Termin ,gag* nalezi do sémantického pole, jez implikuje veseli a dalsi
charakteristiky cizi v§i vaznosti. Do tohoto sémantického pole patii také pojmy jako ,,vtip*
¢1 ,,groteska“. Gagy lze dle Bouissaca nahlizet ze dvou hledisek. Z hlediska klauniady jako
zakladni stavebni kameny, z nichz klauni sestavuji své cirkusové vystoupeni. Dale pak
z hlediska publika predstavuji akce, které vyvoldvaji smich. V americkém divadelnim
zargonu 19. stoleti se uchytil termin ,,gag* pro oznaceni slov ¢i vét (a dalSich prvki), jez
herec improvizované¢ vlozi do svého partu. Nemusi jit pouze o slova, ale jakoukoliv
védomou ¢i ndhodnou inovaci (jakykoliv verbalni i neverbalni vklad), jez mize sestavat
krom slov také z gest &i jednani.”

V cestiné slovo ,,gag® zdomacnélo az vprvni poloviné 20. stoleti. Podle
teatrologického slovniku ,,gag* oznacuje prekvapivy kratky sled situaci nebo akei, pficemz
¢islo dosahuje komicnosti skrze poruseni bézné logiky, zvyklosti ¢i zdkonitosti. Gag tézi
z momentu prekvapeni, ktery lze oznacit za hlavni princip gagu. Gagy uplatiovala v 16.
stoleti v komedii dell’arte burla (dlouhd komickd epizoda), ze které se vyvinula burleska,
ataké je rovnéz vkomedii dell’arte obsahovaly tzv. lazzi (jeviStni situace a vystupy
sestavajici ze slovnich, mimickych, klaunskych, hudebnich ¢i akrobatickych prvkl, zprvu
vymyslené herci za piimé ucasti publika), jez obvykle vyznivaly vulgarné a lascivng.
Teatrologicky slovnik je wuvadi v souvislost s grotesknim pievracenim svéta ve
sttedovékém karnevalu.” Dialog mezi klaunstvim a karnevalem bude probran podrobnéji
v nasledujicim oddile diplomové prace.

,Groteska®, v anglictin€ slapstick, se rovnéz poji ke komedii dell arte. Anglické
kompozitum slozené ze slova slap (,,facka®, ,,placnout®, , plesknout®) a stick (,,ty¢*, ,,htl*,
»Klacek®), plivodné pifedstavovalo v podstaté¢ doslovné oznaceni pfedmétu vyuzivaného
v komedii dell"arte. Jednalo se o rekvizitu specidln¢ ur¢enou k tomu, ustédtit nékomu ranu,
a to tak, aby rdna touto ty¢i vydala nalezité hlasity zvuk, avSak nezplsobila tiraz. Postupné
se vyraz zobecnil pro popis vSech komickych efektli dosazenych fyzickymi prostiedky.
,»Vtip®, anglicky joke, se podle Bouissacovy definice vztahuje k tomu, co je hravé, co
slouzi jen pro zasmani. Jedna se o slovesnou formu, kterd nendleZi pouze do zabavniho

pramyslu, ale pronika do kazdodenniho zivota. Bouissac poukazuje na jeho antropologicky

78 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 75.
7 Zdetikova, M. et al. Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri. 2004. s. 101-102. Heslo:
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rozmér, o némz sv&d&i slovni spojeni joking relationship.*® Tento antropologicky termin
oznacuje spiiznénost, kterd neplyne z rodinnych vazeb, nybrz se zaklada na nezvykle volné
verbalni &i fyzické interakci mezi dvéma a vice lidmi.*' Bouissac uvadi sémantické vztahy
mezi uvedenymi terminy, aby poukazal na komplexitu gagli, nebot’ gagy do sebe zahrnuji
jak jednotky verbalni tak vizualni.

Bouissac si klade otazku: ,Jak je gag konstruovan?‘. Potazmo jej zajima, co Cini
gag uspéSnym a v ¢em naopak tkvi jeho mozné selhani. Tuto otdzku pak zasazuje do ramce
$ir$i struktury, nebot’, jak autor podotyka, klauniada neni pouhou posloupnosti gagti.*

Klauniadu lze popsat jako hrany narativ, ktery se vyviji ve struktufe dialogu.
Obsahuje formalni prvky, které¢ v ramci dynamické struktury, v niz ma kazdy pohyb klauna
svlj smysl, podnécuji zajem obecenstva. Urcité prvky vyvolavaji u divakl salvu smichu.
Nicméné divéci nereaguji v pritbéhu vystoupeni smichem nepfietrzité, nybrz jim odméiu;ji
pouze specifické akce, které zbéhu vystoupeni ur€itym zpisobem vybocuji. Tyto
specifické akce jsou pravé gagy. Gagy dle Bouissaca spolu s narativem vytvari syntakticky
celek, vnémz gagy vystupuji do popiedi, zatimco narativy zajiStuji nezbytny kontext
a logické pozadi.®

Na cesté¢ ke komplexnimu porozuméni klaunstvi jako sémiotickému a socialnimu
fenoménu je dle Bouissaca v prvé fadé nutné vypracovat morfologii a typologii gagul.
Bouissac vychazi z ptfedpokladu, ze a¢ gagy slouzi jako funk¢ni jednotky klauniadé
jakozto celku a jejich vyznamotvorny potencidl zavisi na kontextu zajiSténém narativem,
vykazuji jistou miru autonomie. Diky tomu je lze z narativu vyabstrahovat a uchovat
v tradici. Tedy pokud projdou divackou cenzurou. Gagy prezentované publiku mohou
prezit jeding, pokud funguji, tedy jestlize u divaka vyvoldvaji smich. Zpétna vazba publika
urCuje, které gagy se uchovaji a zatadi do repertoaru, z né¢hoz klaun miiZze vybirat gagy,
jenz do svého vystoupeni zafadi. S gagem lze v ramci narativu manipulovat — zafadit ho
diive ¢i pozdéji, podle toho, kdy nastane strategicky piihodny okamzik. Jeden gag lze
rovnéZ vyuZzit v riznych narativech. Struktura klaunského vystoupeni velmi zavisi na

nacasovani gagii. Na né€které gagy si klauni doptfedu sledem piipravnych akci piipravuji

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 75-76.

8! The Editors of Encyclopeadia Britannica. ,,Joking relationship®. In: Encyclopeadia Britannica. [online
encyclopedie] Aktualizovano:2008-07-15.[cit. 2017-04-02]

Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/joking-relationship.

%2 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 77-78.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 76.

43



pudu — napiiklad tak, ze zdmérné svadi divaka na Spatnou cestu, aby si vytvofil mylna
oc¢ekavani. Vyvoj gagu nesmi byt predvidatelny. Sdéleni musi zdkonité vyvolat
ptekvapeni. Kalibrovani dokonalé rovnovahy mezi narativem a gagy stoji mnoho casu,
beéhem né¢hoz reakce publika, upozornujici na omyly a chybné kroky, formuji vyslednou
podobu gagi.* Bouissac piedpoklada obecny systém gagil, které mohou klauni ve svych
klauniadach vyuzivat.

Gagy coby zakladni stavebni kameny klauniady pfedstavuji funkéni jednotky, které
samy o sob¢é nemohou vyvolat smich u publika. Kyzeny efekt zavisi na kontextu, v némz
se gagy objevuji, tedy na narativu coby dramatické struktufe jednotlivych klauniad.
Tiebaze se stejny gag miize objevit ve vystoupenich riznych klaunii, promitd se v jeho
zpuisobu provedeni tvur¢i vklad performera. I pfes rozdilnosti jsou vsak gagy vysledkem
pusobeni jednoho totozného algoritmu. S odkazem na lingvistiku Bouissac definuje onen
algoritmus utvareni gagu jako svého druhu gramatiku — gagy vznikaji s ohledem na soubor
pravidel, které uréuji jejich kompozici v jazyce klauniad.*

Klauniadu popisuje Bouissac jako multimodalni akt komunikace (multimodal act of
communication). Termin multimodalni odkazuje ke skutecnosti, ze tato komunikace
probihd riznymi komunikacnimi kandly (skrze slova, gesta, objekty, vizualni znaky, atd.).
Jde o komplexni jev surcitou rétorickou strukturou. Klauniddy Ize studovat jako texty,
které artikuluji skrze svij vlastni kod sémanticky a ideologicky obsah.*® Gag patii do kodu
klaunstvi, a coby médium klauniady zprostfedkovava vyznam.

Bouissac pfistupuje ke klauniadde jako k textu a vypuj€uje si z lingvistiky technické
terminy pro rozbor klaunského vystoupeni. Jednim z nich je anafora, nastroj dosazeni
konzistence promluvy odkazovanim pomoci riznych prostiedkli smétujici z jednoho mista
textu k pfedchozimu. V lingvistice anafora popisuje uziti zdjmen ¢i jakychkoliv
indexikalnich jednotek zpétn€ referujicich k jinému slovu ¢i frazi v textu, cemuz se
v lingvistice tikd anaforicka kontextova deixe. Spojuje €asti vét a pfemost'uje mluvnickou
vzdalenost mezi vétami. V rétorice anaforické opakovani pomdha budovat soudrznost
diskursu a gradujici kadenci proslovu. Muze jit napiiklad o repetici stejnych slov na

za&atku raznych vét.*” V multimodalnim komunikaénim aktu jakym je klauniada mohou
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slova, gesta, objekty nebo naptiklad hudebni melodie slouzit ke zpétnému upozornéni
ptijemce sdé¢leni, tedy divaka, na znaky aakce, které mu byly vrdmci vystoupeni
adresovany dfive. Anafora v takovém pfipad¢ slouzi k propojeni zdanlivé nezavislych
gagi. **

Podle Bouissaca ma gag logickou strukturu. Dle autora je dokonce utvaien podobné
jako logicky argument — sklada se z akei (které Bouissac pfirovnava k premisam) a zavéru
(jenz se zpremis vyvozuje). Zaveér predkladd pointu, v niz se predeslé akce propoji,
ackoliv namisto ocekavaného vyusténi (ktery by se zdal logicky vyplyvat z akci) ptichazi
necekany zvrat, v emz autor spatiuje diskrepanci mezi premisami a zavérem. Premisy
u klauniady vsSak nevychazi z formalni logiky, ale odkazuji k ,logice* kultury, coby
souboru implicitnich pravidel kulturniho védéni a norem. Toto v&€déni a normy formuji
oc¢ekavani divakld. Z toho cCerpa cirkusova tradice parodovéni klasickych uméleckych
forem (dramat, oper, baletu), u nichz divaci majici kulturni povédomi predpokladaji urcity
dany vyvoj, nicméné zavér je prekvapi necekanym vyusténim. Bohaty zdroj gagli nachazi
klauni naptiklad ve vizudlni metafote. Gag stavici na metafore, zprostiedkovavané skrze
gesta ¢i pomoci rekvizit, dosahuje o to silngj$iho Gc¢inku, ¢im vzdalené;si kulturni kategorie
se v metafofe spojuji. Timto zplisobem gag prolamuje skrze vizudlni metaforu kulturni
tabu a dosahuje nejkrajnéjsi meze toho, co je psychologicky amoralné piijatelné.
Radikélni diskrepance mezi ocfekavanim a zdvérem plynouci z kategorické diference
syntaktickych komponent gagu ovSem nesta¢i, musi mit relevanci. Tu nachédzi praveé
v prolamovani tabu. Spojeni mezi referenty, k némuZ v ramci gagu dochdzi, musi byt
tabuizovanym spojenim. Takové spojeni v bézném spolecensko-kulturnim kontextu
podléha represi — neni spoleCensky piijatelné, takika ani myslitelné. Avsak klaunt, jejichz
samotnd existence se zakladd na principu transgrese, se tato represe nedotyka. Bouissac
uvadi, Ze neslucitelné kategorie vychéazi na jedné strané ze svdzanosti s pfirodou (kategorie
toho, co se nahlizi jako kulturné¢ nizké, naptiklad biologické procesy té€la, které sice
podléhaji spolecenské regulaci v tom, co je vhodné a co nikoliv, ale nelze se jich zbavit)
ana druhé strané¢ ztoho, co stoji na kulturnim zebticku nejvyse (kategorie vylucéné
kulturnich artefaktt). Kazdy gag timto zplisobem poukazuje na arbitrarnost symbolickych
reprezentaci kulturnich norem, kdyZz znazorfiuje jejich spfiznéni stim, co je nizké

a chapané jako blizké prirods.*
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Popis anatomie gagu Bouissacovi slouzi k tomu, aby opét uvedl na scénu
nepieklenutelnou opozici piirody a kultury, jiz se dle n&j klaunstvi stdva obrazem, a to tedy

nejen na urovni postav, ale i syntaktického uspotadani klauniady.

3.3.8 GRAMATIKA KLAUNSTVI

Podle Bouissacovy strukturalistické perspektivy utvaii liceni, kostymy, rekvizity
a gagy slovnik multimodélniho jazyka klaunstvi (lexicon of the multimodal language of
clowning) *°. Jednotlivé aspekty klaunstvi predstavuji specifické t¥idy funké&nich elementd,
z nichZ kazda tfida zaklada subsystém vlastniho druhu. Jednodussi dil¢i subsystémy jako
kostymy alieni spocivaji na diferencich a opozicich, rekvizity a gagy zavisi na
komplikovan&jsim algoritmu. Nicméné ani v lingvistice pro utvareni smysluplnych textd
pouze slovnik nestaci. Slovnik sdm o sob& zistdva nevyuZitym potencidlem. V této chvili
se musi do hry zapojit také gramatika, s jejiz pomoci klauni jednotlivé funkéni elementy
subsystému jazyka klaunstvi kombinuji a produkuji tak komplexni narativy vtélené do
multimodalniho diskursu klaunstvi. Bouissac prohlasuje, Ze klaunidda neni pouze aktem
signifikace, ale také komunikace’'. A funkéni jednotky, které slovnik klaunstvi nabizi, az

v narativni struktufe klauniady nachazeji artikulovany vyznam.**

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 107.

! Analogicky postulat predkladda Umberto Eco ve své Teorii sémiotiky (napsané v raném obdobi jeho
tvorby), tiebaze sam Paul Bouissac Eca ve svych zdrojich neuvadi. Eco sémiotiku v ivodu své knihy, kterou
1ze chapat jako vysledek Ecovych snah o poloZeni institucionalni zakladti sémiotiky, oznacuje jako obor, jez
zkouma vSechny procesy kultury jako komunikac¢ni procesy. Nicméné komunikativni akty dle Eca
predpokladaji coby svoji nutnou podminku systém signifikace. Ten pfedstavuje nezavisly sémioticky
konstrukt, ktery komunikaci umoziuje, ackoliv sdm zlstava autonomni. V kulturnich jevech jsou procesy
signifikace a komunikace provazané, proto by mély byt zkoumany v obou téchto aspektech. (viz Eco,
U. Teorie sémiotiky. Praha: Argo. 2009. s. 15-16.) V souladu s tim Bouissac ve své knize prohlasuje, Ze je
dilezité vedle systému signifikace také zkoumat hledisko komunikace. Podstatné vice prostoru ovsem vénuje
signifikaci.

%2 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 107.
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3.3.9 UNIVERZALNI NARATIV: KLAUN A SIBAL

V 19. stoleti se etablovala tradi¢ni role augusta coby terce ponizujicich uklad bilé¢ho
klauna. Tento stereotyp zanesl do literatury obraz augusta jako toho, kdo vyvolava soucit —
z jeho padi do tenat krutosti bilého klauna se v imaginaci spole¢nosti zacala vyvozovat
existen¢ni bida posilujici status augustii coby vydédéncii. Nicméné obraz predkladany
literaturou se 1i$i od redlnych performanci. Bouissac oznacuje za mylnou predstavu augusta
coby pouhé obéti, nebot’ august za pomoci svych vlastnich triki miize vystoupit z role
obé&tniho beranka.”

V souvislosti s triky, které klauni ve vystoupenich prezentuji, Bouissac uvadi na
scénu mytologickou a folklorni postavu §ibala. Sibal disponuje atributy jako je
vychytralost, vynalézavost a naruSovani zabéhnutych pravidel. V mytologii se mize jednat
o postavu vyloZzené zapornou, ambivalentni nebo dokonce kladnou — kdyz lidem
zprostifedkuje vychytralou 1éCkou nedostupné védomosti nebo dovednosti. Publikace
Dotyho a Hynese vénovand mytologickym postavam Sibali definuje klauny jako jednu
z kategorii §ibalskych postav.”*

Podle Bouissaca se v paradigmatu klaunskych narativll ustalila kategorie, kterou
oznacuje slovnim spojenim trickster cycle (doslovné pieloZzeno ,kruh S$ibali*). Toto
schéma predstavuje tradic¢ni soucast repertodru klauniad. k roli bilého klauna, jak jiz bylo
feceno, tradi¢né patii predvadéni krutych zertl, jimz za obét’ pada august. Bily klaun 1aka
augusta do zmanipulovanych her ¢i jej nabada, aby se zapojil do jeho tkladnych plant,
jejichz schéma piedem odsuzuje augusta k neuspéchu, ponizeni ¢€i zesméSnéni. A&
v ruznych variantach, zadkladni model ,,kruhu §ibali* nasleduje tuto strukturu: bily klaun
nabada augusta k tomu, aby ucinil néco, co je proti pravidlim (kulturnim a socidlnim
normam), na coz august pfistoupi. Augustovo piekroceni pravidel Bouissac interpretuje

jako regresi do pfirodniho, tj. nekulturniho, stavu. Augustovi se jeho jednani vymsti

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 123.
* Knihd uvadi nasledujici vycet: .. Typical identifications of the trickster include: Animal-Person
(particularly Blue Jay, Coyote, Crow, Fox, Hare, Mink, Rabbit, Raven, Spider, Tortoise), Anti-Hero,
Boundary Figure, Bungling Host, Clever Hero, Clown, Culture Hero, Confidence Person, Demiurge, Lord of
the Animals, Numskull, Old Man, Picaro, Selfsh Buffoon, Selfish Deceiver, Swindler, Transformer.* viz Doty,

W. Hynes, W. Mythical trickster figures: contours, contexts, and criticisms [online]. Tuscaloosa: University

of Alabama Press. 1997. s. 24.
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a transgrese pravidel neziistane nepotrestana. Nicmén¢ tato relativné pevna struktura nabizi
v zévérecné fazi klauniady klicku a tou je vyména roli. k ni dochézi, jestlize august zvrati
,hepredvidatelnym*® zplisobem situaci ve sviij prospech, prelsti bilého klauna, a tim se sam
stane §ibalem. PomysIny ,,kruh $ibalii* se uzavie.

Kdyz se v relativné pevné podobé v cirkusové tradici kontinentalni Evropy binarni
dvojice bilého klauna a augusta ukotvila, role Sibalského pokusitele se stala vychozi
charakteristikou bilého klauna, a¢ ji od n¢j mohl august (coby piivodni obét) piebirat.
V soucasné éfe moderniho cirkusu, v némz se rodi paradigma sélove vystupujicich klaunt,
performer své Sibalské manévry sméiuje do publika, v némz naléza své obéti. Bouissac na
vybranych ptikladech demonstruje 1écky kladené soudobymi s6lovymi klauny na divaky
a srovnava cirkusové klauny s mytologickou postavou Sibala. Poukazuje pfitom na sdilené
rysy: jsou zdbavni a vyvolavaji v lidech smich; skrze triky $ali své obéti; ackoliv vyuzivaji
v interakei 1 verbalni prostiedky, jejich triky zahrnuji akce ve formé neverbalnich Zertd
(practical jokes); jejich akce jsou pfemrsténé vzhledem k danému kulturnimu kontextu;
trestaji ty, ktefi padnou za obét jejich Zertim; ptekracuji kulturnich normy a pravidla;
vSechny jejich akce maji kulturni relevanci; jsou obdafeni jistym druhem nesmrtelnosti
(vzdy uspéji, vzdy uniknout v pravy cas, apod.). Zda se, Ze cirkusovi klauni a myticti
Sibalové ztélestuji tytéz symbolické hodnoty spole¢nosti. Klaunstvi k tomu dospiva skrze
zivou performanci, myty a folklor skrze vypravéni a predavani pribéhl. Bouissac mezi
jednotlivé mytické a klaunské narativy nechce klast rovnitko, ale zasadit je do Sir§iho
ramee jakozto fragmenty jednoho §ir§iho narativu (univerzalniho vypravéni).”

Sptiznénost postavy klauna aSibala ilustruje 1 nasledujici vynatek z knihy
Trickster: Mytus o sibalovi, kde v pojednani o podstaté postavy Sibala Karl Kerényi piSe:
»Chaos patri k totalité Zivota a duchem tohoto chaosu a neusporadanosti je Sibal. Jeho
funkci v archaické spolecnosti (nebo spise funkci jeho mytologie a pribéhii, které se o nem
vypraveji) je dodat chaos do rFadu a tak vytvorit celek; vyjadrit mozné v ramci presné
stanovenych hranic toho, co je povolené; prozivat to, co je nepripustné. “”’Trebaze postavu
klauna a Sibala sblizuje jejich funkce ve spole€nosti, nelze je ztotoZilovat ¢i chapat jako
dvé vyvojové faze téhoz fenoménu. Chybi zde totiz materialy, které by dokladaly

vyvojovou linii mezi ddvnymi mytologiemi a cirkusovymi vystoupenimi klaunid. Podle

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 123—128.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 132—136.

7 Radin, P, Kerényi, K. Jung, C. G. Trickster: mytus o Sibalovi. Indidnsky mytus v kontextu svétovych
mytologii. Praha: Dobra. 2005. s. 192.
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Bouissaca za to mize hlavné skutecnost, ze neni dostatecné prozkouman ptivod tradic¢nich
narativil klauniad. Takze spojeni $ibalt a klaunti ziistava spiSe na roviné spekulaci. Takové
spekulace by ale dle Bouissaca mohly byt impulsem k tomu, zaméfit budouci vyzkumy
timto smérem. Svou publikaci mapujici objemny vzorek klaunskych vystoupeni se snazi
tento nedostatek ve zkoumani klaunstvi napravit i sam Bouissac.” Bouissaciv apel na
kritické nahlizeni vztahu mezi klaunstvim a Sibalstvim ajeho kritika nedostatku
etnografickych dat ziskanych pozorovanim realnych klaunidd na ptdé cirkusu, vychazi
z autorova uzce vymezeného chapani klaunstvi. Pro Bouissaca klauni patii vyhradné do
struktury cirkusu. Autor nedokéaze klaunstvi od cirkusu odd¢lit, nechape jej jako princip,
ktery prochazi napfi¢ spoleCensko-kulturnim univerzem. Klauny a S§ibaly sice dle
Bouissaca spojuje, ze klauniady i Sibalské myty vychazeji ze stejného metanarativu (onoho
velkého univerzalniho narativu). Jsou vSak jeho odliSnymi fragmenty, nebot’ klaun

v Bouissacové podani stale zlstava postavou ndlezici do struktury cirkusu, zatimco Sibal

do struktury mytu.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 139—142.
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3.3.10 V ZAJETI STRUKTURALISMU

Na zékladé zkoumaného vzorku klaunidd vyvozuje Paul Bouissac zavér, ze kazdé
jednotlivé vystoupeni predstavuje pouze variaci hypotetického prototypu, jehoz ptvod
ovSem vzhledem k nedostatku zaznamu historickych klauniad, neni mozné piesné urcit.
Narativni schémata klauni uzivaji jako vychozi model pro rozvinuti vlastnich vystoupeni,
aniz by se pfitom zabyvali ptiivodem tohoto modelu. Tomuto modelu ani nemusi vysledné
zpracovani zachovavat naprostou vérnost. Klauni jej uchopuji po svém s vlastni tvirci
invenci. Nékteré vydafené inovace se dokonce pro Uspéch u publika stanou soucasti
tradicntho modelu. I ptfes veSkeré odchylky, které vykazujici variace jednotlivych
interpretd, narativy nejsou spojeny s jednotlivymi protagonisty. Bouissac dokonce tvrdi, Ze
jednotlivé klauny lze vzajemné zaménit, aniZ by to vazn& narusilo strukturu klauniady.”

Klaunska vystoupeni sdileji nékolik narativnich vzorcti. Za prvé, vzdy v nich
vystupuji dvé opozi¢ni strany, pficemz nejzakladnéj$i tradicni opozicni dvojici utvari bily
klaun a august. Protagonisti zastdvajici roli augusta se muze objevit i vice, coz ovSem
nenarusuje opozi¢ni strukturu této koncepce — na jedné strané zlstava bily klaun, na strané
druhé jeden ¢i vice augustl. V situaci, kdy klaun vystupuje sam (coz patfi k modernim
trendiim), roli opozi¢ni strany zastdvaji zpravidla dobrovolnici z publika. Za druhé,
klauniddu vzdy zahajuje naruSeni ocekavaného b&hu véci — do hry vstupuje moment
piekvapeni. Za tteti, klaunidda vZzdy zéavisi na zvratu situace, nebo zméné statusu. Tyto
zvraty, modifikace a zmény probihaji skrze poruseni zavedenych pravidel (napf. zniCeni
urcitého pfedmétu, apod.), a ur€uji syntax vystoupeni. Obsah touto syntaxi artikulovany
pfitom vychézi z kulturniho kontextu a dotyka se tak zékladl toho, na ¢em kultura stoji,
a co se chape jako samoziejmé. Pokud by ¢lenové kultury odhalily, o jak kiehké zéklady
jde, kultura by se dostala do stavu ohrozeni. Klauni narusuji konven¢ni pravidla a tabu
spolecnosti, a poukazuji tak na kiehké zéklady kultury. Nicméné potencidlni ohroZeni ze
strany klaund se brzy dostava pod kontrolu — napftiklad tak, Ze naruSitele pravidel stihne

1 r Lo . v I
trest.'”’ Hrozba zhrouceni kultury a rozpoutani chaosu je zazehnéna.

% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 171-173.
1% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 173-175.
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Konec klauniddy neni zavérem ve smyslu ukoncenosti, ale spiSe uzavienim za
ucelem moznosti odstartovat novou klauniddu. Klaunidda ptedstavuje mikro-narativ,
fragment onoho velkého narativu, zdroje vSech klauniad, ktery v jednotlivych
vystoupenich znovu a znovu oziva bez jakékoliv finality. Tento velky narativ si (podobné
jako hrdinové myt ¢i pohadek) zachovéava konstantni kvality a funkce. AvSak Bouissac
podotyka, ze kulturni evoluce je nepiedvidatelnd a mize se stat, ze i odolna a stala tradi¢ni
schémata velkého narativu podlehnou jejimu vlivu.'"!

Klauni a jejich ekvivalenty jsou celosvétovym fenoménem, znamym vSem kulturam
sveéta. Nicméné uspéch jednotlivych klauniadd zavisi podle Paula Bouissaca na kontextu.
Cerpa ze sité hodnot, konvenci, moralnich zvyklosti té které spole¢nosti. V takto vedené
interpretaci lze spatfovat naznak interpretacniho ,,obratu®, kdy se Bouissac lehce vymaiuje
znahlizeni na klaunstvi jako uzaviené¢ho systému. V Bouissacovych oc¢ich dokonce
kulturni relevance vystoupeni piedstavuje kli¢ k porozuméni tomu, pro¢ vtipy a gagy
vyvolavaji v publiku smich. Nékteré prvky sice mohou nalézt pochopeni v mezikulturnim
méfitku, nebot’ zdvisi spiSe na obecné lidské zkuSenosti, nez specifickém kulturnim
kontextu, nicméné vétSina elementli spociva pravé na kulturné-specifickém kodu (jazyk,
gesta, rekvizity, atd). Lingvistické a kulturni hranice humor klauni pteklenout casto
nedokéaze. Avsak syntakticka stranka klaunstvi podle Bouissac stavi na univerzalni lidské
tendenci tazat se po puivodu nevyi¢enych konstitutivnich pravidel socioekonomického
systému, jez definuje kulturu. Onen vySe zminény ,,obrat” tedy zlistal nezavrSen, nebot’ se
Bouissac vraci k hledani univerzdlniho a pevné daného schématu klaunstvi. Autor
interpretaci zavrSuje konstatovanim, ze funkce asyntax klaunidd zGstava stejna
v univerzalnim méfitku, tiebaZze obsah zavisi na kultufe konkrétni spole¢nosti.'*

Pro Bouissaca tradicni klaunstvi patii do cirkusové manéze. Manéz vymezuje
specificky Casoprostor, v némz klaunstvi mize existovat — mimo bézny socidlni fad,
pravidla, zakony. Vykroceni za hranice manéze a s nim spojena ,,demokratizace* klaunstvi
transformuje dle autora podstatu klauniad a ptipravuje je o nckteré dualezité aspekty.
Bouissac oznaCuje proces migrace klaunli mimo vymezeny prostor manéZze jako
o trivializaci klaunstvi.'”® Bouissacovo kritické nazirani klaunti vystupujicich mimo
kontext cirkusu je ddno tim, Ze nedokdZe dany fenomén nahlizet jinak, neZ optikou

cirkusového klaunstvi.

""" Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 175.
12 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 181-197.
' Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 197-200.
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3.3.11 ZAVER

V knize The Semiotics of Clowns and Clowning francouzsky autor Paul Bouissac
vyuziva pro interpretaci klaunstvi slovnik strukturalistické lingvistiky. Materidl pro
zkoumani mu poskytla 1éta pozorovani cirkusovych klauniad. Jednotlivé klauniady mu
slouzi jako vychozi bod pro abstrahovani od konkrétnich klaunskych vystoupeni
k obecnému systému, podle jehoz zékonitosti se klaunstvi dle jeho nézoru tidi. Explicitné
hovofti o jazyku klaunstvi, o cirkusovém kodu, o paradigmatu, v némz hraje tstfedni tllohu
binarni opozice dvou typlu klaunti — bilého klauna (whiteface) a augusta. Tato dvojice
podle Bouissaca reprezentuje klasickou bindrni opozici zndmou ze strukturdlni
antropologie, a to rozpor mezi kulturou a pfirodou. Redundantni vrstveni heterogennich
znakl (na rovin€ masky, kostymu, rekvizit, replik, gagii, atd.) utvari multimodalni jazyk
klaunstvi, aje podle Bouissaca vedeno snahou prezentovat bilého klauna coby obraz
kultury v té nejkoncentrovangjsi podobé&, zatimco augusta jako ztélesnéni piirody.

Na roving syntagmatické Bouissac popisuje vystavbu vystoupeni, v némz se
usporadani jednotlivych znak musi fidit ustavenymi pravidly — gramatikou, podle které
jsou jednotlivé funkéni elementy kombinovany. V pozadi klauniady, jejiho
syntagmatického uspofadani, se podle Bouissaca rysuje univerzalni narativ (grand
narrative), ktery zajiStuje soudrznost klaunského vystoupeni. Tento narativ stoji podle
Bouissaca v pozadi vSech klauniad.

Krom¢ slovniku strukturalistické lingvistiky misty autor vyuzivd také pojmovy
slovnik biosémiotiky, kdyZ zohlediiuje pfi interpretaci klaunské masky morfologii lidské
tvafe sohledem na fyziologické funkce ajejich dopad pro komunikaci. V kapitole
vénované kostymim klade diiraz na posturologii, a pfi interpretaci kostymu bilého klauna
se mimo jiné odvoldva na strategie vyuZivané v zivoci$né fiSi pro dosaZeni nadiazenosti.
Tyto ndhodné exkurzy do biosémiotiky slouZi Bouissacovi dle mého nazoru pouze k tomu,

aby posilily a ospravedlnily jeho strukturalistickou pozici.
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4 TRANSGRESE: KLiC K NAHLEDNUTI KLAUNSTVI Z HLEDISKA
INTERTEXTUALITY

V analyzované koncepci klaunstvi Paula Bouissaca se vyskytuje jedno téma, které
v sob¢ nese potencial vymanit klaunstvi z pevného sevieni systémem cirkusu. Jedna se
o téma transgrese. Bouissac pfiznava klaunstvi schopnost ptekracovat socidlni normy
atad. Dokonce se podle n¢j jednd o nosny rys klaunstvi. Klauniady predkladaji transgresi
norem, ¢imz poukazuji na artificialni charakter kultury a spolecenskych konvenci. Nutno
ovSem reflektovat, ze se Bouissacova interpretace, i pies poukaz na transgresivni aspekty
klaunstvi, nedokaze oprostit od klaunstvi cirkusového. To je dano jeho striktné
strukturalistickou pozici.

V této c¢asti diplomové prace bych chtéla vyuzit potencidl spocivajici v transgresi
klaunstvi a v duchu této transgrese nechat klaunstvi vykrocit za vlastni pomyslné hranice
(tradicné spjaté s cirkusovym prostfedim). Na rozdil od Paula Bouissaca nebudu vyuzivat
slovnik strukturalistické lingvistiky, ale pokusim se nahlédnout klaunstvi optikou
intertextuality — jako fenomén, ktery se v siti kulturné-spole¢enského univerza dostava do

dialogu s mnoha jinymi fenomény a pronika napti¢ zanry.

4.1 TRANSGRESE: DOVETEK K BOUISSACOVE KONCEPCI CIRKUSOVEHO

KLAUNSTVI

Jelikoz se transgrese pojatd jako wustavujici rys klaunstvi objevuje prave
v Bouissacov¢ knize, rada bych se nejprve zastavila u jeho pojeti.

UZ v avodu knihy Bouissac poukazuje na psychologickou a politickou dimenzi
humoru, kterou od ludického klaunstvi nelze v kontextu cirkusu oddélit. V klaunskych
predstavenich Bouissac spatfuje transgresi, kterou dokazuje mnozstvi symbolickych akti
prezentovanych ve vystoupenich, v nichz klauni viditeln¢ ptekracuji nepsané socialni
normy. Pravidla, jimiz se spolecnost fidi, se tak stdvaji pfedmétem hry, skrze niz klaunstvi
dokazuje arbitrarnost socialnich konvenci. Podle autora ma toto transgresivni jednéani
status ritualu, ktery svou platnost nachazi pouze vramci pevné vytyCeného prostoru

. wIrwvr . W . r ] 4
cirkusu a nesifi se mimo plachty Sapito.'°

1% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 15-16.
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Pozice marginalizované skupiny na okraji spolecnosti ¢ini klauny imunnimi proti
obvyklé represi, kterd v obcanské spolec¢nosti sankciuje transgresi pravidel. Piekracovani
pravidel se uklaunii nefesi soudni cestou. SpoleCnost je jiz vyloucila, maji status
vyvrzencu. Proto si jejich transgresivni chovéani nezadda odplatu pravniho systému, ale
vzbuzuje smich, ktery zesmésiuje transgresora a jeho ,,¢in®“. VétSina pravidel kultury neni
explicitné formaln¢ zakotvena v pravnim systému. I tak tato pravidla konstituuji fadu
ptikazl, které se stdvaji jaddrem socializace, na zaklad¢ niz si jedinec osvojuje pfiméiené
zpusoby chovani a stdva se ¢lenem spolecnosti. Implikuji respekt vici socialni hierarchii
areguluji interakce mezi jednotlivci. Pravidla (at’ jiz zakotvend v systému prava, nebo
jakakoliv nepsana, ale respektovana pravidla) slouzi k zamezeni chaosu a potlaceni
pfipadné agrese. Museji byt ukladana jako absolutni, jinak ztraci dulezitost. Arbitrarnost
téchto pravidel z nich ¢ini kiehky konstrukt neustile ohrozovany témi, kteti jej nebudou
ctit, a vystavi je znevazovani a ironii.'*

Klaun testuje kiehkost spolecenskych a kulturnich pravidel jejich naruSovanim —
ukazuje, jak snadno je lze zesmé3nit, ignorovat i zrusit. Spolecenska hierarchie se v zavéru
vystoupeni jevi jako néco, co ztraci své opodstatnéni, nebot” dochdzi k naprosté inverzi
hodnot. Z dvojice bilého klauna aaugusta je to pravé august, kdo je zpisobily
transgresivnim jednanim nabourdvat zavedeny fad a hodnoty. Nejde pfi tom o akt, ktery
slouzi k pouhému pobaveni. Podle Bouissaca ma klaunské opovrhovani socidlnim fadem
ritualni charakter.'®

Jako pfiklad transgrese, kterd je v béZném zivoté obestfena zavaZznym tabu,
poslouzi zesméSnovani smrti. Riziko a smrtelné nebezpeci obecné k cirkusu nepopiratelné
patii. Svéd¢i o tom uz pouhé nazvy nékterych prvkd, jako je salto mortale, globus smrti,
nebo kolo smrti. Uvedené vyrazy v sob€ nesou vyznam potencialni fatality. Ptispivaji také
dal§i prvky: vyzadovani absolutniho ticha, bubnovani doprovézejici nebezpecné akce,
tragicka hudba, dramaticka gesta sméfovana k publiku, atd. Mnohovrstevnatd kombinace
znakd zavadi do cirkusového vystoupeni motiv smrtelného ohrozeni. Uzka vazba
k tragi¢nu ptedstavuje dilezitou soucast ritualni povahy cirkusovych vystoupeni. Bouissac
si poklada otazku, jak do tohoto kontextu zapadaji klauni? Jednim dechem si 1 odpovida
— prestoZze do dramatického programu zavadé¢ji komické prvky, téma smrti jim neni cizi.

Na vybranych piikladech Bouissac demonstruje, Ze se téma smrti stdva nosnym pro mnoho

19 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 109-110.
1% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015.s. 110-114.
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narativi. Téma smrti v klaunskych vystoupenich vzdy néjakym zplisobem souvisi
s postavou augusta — jde o asociativni svazek, ktery se v cirkusové tradici stal prakticky
stereotypem. 107

Klauni ptekracuji socidlni normy mnoha rozlicnymi zpisoby. Prolamuji tabu. To,
co je chapano jako posvatné, zasazuji do profanni sféry. Bagatelizuji princip socialni
identity, ¢imZ nabouravaji pozadavek dohledu z hlediska prava a zékoni. Jeden z piliit
spole¢nosti, jazyk, se jim rovnéZ stava oblasti, jejiz pravidla obchazeji. Gag Casto stoji na
tom, ze august Spatn¢ vyslovuje slova, déla gramatické chyby, piehlizi pragmatické
aspekty jazyka. Obecné se tedy terCem transgrese mohou stat rizné oblasti spolecenské
reality, takze zavaznost této transgrese a mira intenzity smichu, ktery vyvolaji, se rizni.
Avsak vSechny transgresivni vypady spojuje to, Ze symbolicky preklenuji hranici mezi tim,
co je zakdzano a povoleno, co je moralni a nemoralni, co je legalni a nelegalni, i tim, co je
sakralni a profanni.'® Pro¢ by tedy klaunstvi, pro n&Z neni z hlediska transgrese nic
ptekazkou, nemohlo byt nahlizeno nezavisle na systému cirkusu? Pro¢ nenechat klauny
vykrocit za hranice $apité a nezkoumat projevy klaunstvi v jinych kulturné-spolecenskych
sférach? Vzhledem k tomu, Ze nenachazim na zddnou z uvedenych otdzek odpovéd’ (tedy

nevidim namitek), mohu piistoupit k pojeti klaunstvi z hlediska intertextuality.

4.2 KARNEVALISMUS A KLAUNSTVi: DIALOG MEZI OBEMA FENOMENY

Jiz v ivodu préce bylo avizovano, Ze pritvodcem ve zkoumani klaunstvi, které nema
byt nahlizeno jako neménny hotovy produkt cirkusu, nybrz jako dynamicky princip, ktery
pronika do riznych oblasti kulturné-spole¢enského universa, vstupuje do rozli¢nych vztahi
a dialogu s jinymi jevy a pronikd zanry, stane Michail M. Bachtin. Pro tento Ukol neni
nikdo povolangjsi, nez tento objevitel dialogickych forem uméleckého poznéni
a propagator odklonu od monologického mysleni absolutizujiciho vlastni formy ztvarnéni
svéta. Bachtin se mi stdva vzorem pro nazirdni zkoumaného jevu optikou jeho koncepce
dialogi¢nosti a intertextuality (kteryzto pojem zavedla Julia Kristeva pro pojmenovani

bachtinovského mysleni). Pro zkoumani moZného vztahu klaunstvi s jinymi kulturnimi

17 Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 159-163.
1% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. s. 177-180.
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jevy pritom netifeba zachazet daleko. Bachtin sam koncipuje jeden dialogicky fenomén,
jehoz vztahu ke klaunstvi bych rdda vénovala pozornost. Jedna se o princip karnevalismu.
Zastavam tezi, ze klaunstvi a princip karnevalismu, jenz se v Cisté podobé dle
Bachtina objevoval v lidové kultufe renesancni epochy, a ktery zachycuje dilo Francoise
Rabelaise (na némz Bachtin ilustruje svou koncepci), maji sty¢né body, na které bych

chtéla poukazat.

42.1 BACHTINOVA KONCEPCE KARNEVALISMU

Michail M. Bachtin svou koncepci karnevalismu piedstavuje v knize Francois
Rabelais a lidova kultura stfedoveku a renesance. Karnevalovy princip Bachtin
charakterizuje jako jev zasazeny do kontextu lidové kultury stfedovéku a renesance.

V romanu Gargantua a Pantagruel'” z pera renesanéniho francouzského
spisovatele Francoise Rabelaise Bachtin objevuje svét lidové smichové kultury v jeho
nejkoncentrovangjsi forme. Lidovou smichovou kulturu (coz je Bachtiniv vlastni termin)
popisuje jako neoficidlni kulturni oblast, na hony vzdalenou vSemu dogmatismu
a autoritarstvi kultury oficidlni (cirkevni a feudalni). Nevymezend a nestabilni lidova
smichova kultura, zahrnujici nepfehlednou Skéalu projevii od pouli¢nich karnevalovych
slavnosti, pfes smichové obtfady, svatky blazn a hlupakd, aZ po parodickou literaturu,
predstavuje rozmanity svét, ktery vSak spojuje spoleény smichovy aspekt a vziajemné
prolinani uvedenych projevi.''”

Smichové kultura davd vzniknout specifickému ,,demokratickému* vselidovému
svétu. Tento svét koexistuje se svétem autoritafské oficialni kultury. Ona koexistence,
dvoji vidéni svéta a zivota, ma svou dlouholetou tradici. Lze je spatfovat jiz v antickych
slavnostech (viz fimské saturndlie), ba dokonce 1 v jeSté starSich kultech prvnich
spoleCenstvi (napi. myty tupici bozstvo). V pocatcich byly spolecnosti vazné kulty
1 smichové kulty chovany v téZe posvatné ucté, mély stejny oficidlni a ve své podstate
zbozny charakter. To se ale postupem vk méni, a smichové formy jsou vytlaceny do

neoficialni kulturni sféry, kde se spojuji s lidovou kulturou.''' Tfebaze projevy lidové

19 Rabelais, F. Gargantua a Pantagruel. Praha: Odeon. 1968. 495 s.
"% Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. 9—11.

""" Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007.s. 11-14.
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svatecni kultury vzdy oficidlni svatky doprovazeji, dostavaji se do opozice vuci shora
fizenym festivitdm (cirkevnim, apod.).
Srdcem lidové smichové kultury je karneval, vrchol vSech festivit své doby.

U Bachtina pojmy karnevalové kultury a lidové smichové kultury splyvaji. Karnevalova
slavnost (oznaCovana také jako masopust ¢i némecky Fastnacht), tfebaze ma mnoZstvi
regionalnich variant, vykazuje n¢kolik obecné sdilenych charakteristickych ryst:

— pfemira jidla, piti, tance a veSkerych pozitkli bézn€ zavrhovanych (hovoii se
o orgiich obzerstvi, opilstvi a nefizené rozkosi),

— noseni prevlekl a masek,

— sepjeti se zem&d€lskym rocnim cyklem i1 kiestanskym cirkevnim rokem (coby
vyvazeni obdobi postni zdrzenlivosti),

— stirdni veskerych hranic (co do povahy rozliénych — mezi muzi a zenami, dnem

7 I 7 , v v , ’ 7 112
a noci, vaznosti a vysméchem, svétskym a cirkevnim, atd.).

Obecné¢ lze fici, ze vSe, co Cini karneval karnevalem, je charakteristické vybocenim
z bézné kazdodennosti, pomyslnym obracenim svéta nohama vzhiru. UZ v tomto momenté
lze spatfovat stycny bod s fenoménem klaunstvi — pro karnevalismus i klaunstvi je

transgrese ustavujicim principem.

4.2.2 SMICH JAKO PERSPEKTIVA POHLEDU NA SVET A VSEOBJIMAJICI PRINCIP

r~r

Karneval podle Bachtina neni jen podivana. Nejde o udalost, které se ptihlizi, ale jez
se proziva. Dle Bachtina je to zivot sam. Trebaze v sob& nese prvek hry, jde o projev
Zivota, jehoz se ucastni vSichni bez vyjimky, pficemZ mezi vSemi ucastniky panuje
bezvyhradna rovnost. Jedna se o svate¢ni udalost se svétondazorovym dosahem. Karneval
totiz neni motivovan praktickymi cily, ale vys$§imi existen¢nimi hledisky lidského Zivota,
pro¢ez ma hluboky obrozujici a obnovujici charakter. Karneval tedy vyjadfuje pohled na
svét. Bytostné se vaze k casu — ke specifickym mezniklim v zivoté Cloveka, spolecnosti
a ptirody (k momentiim zrodu, promény, obnovy 1 smrti). Zatimco oficialni svatky utuzu;ji

existujici uspotradani, posvécuji v minulosti nastolené hierarchické vztahy a zakony,

"2 Diilmen, R. van. Kultura a kazdodenni Zivot v raném novovéku (16. — 18. stoleti). II, Vesnice a mésto.

Pieklad Martina Novakova. Praha: Argo, 2006. s. 148—153.
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auzivaji pfitom vazny ton, karneval nastoluje vlastni zakony — zakony svobody.
Karnevalové zdkony osvobozuji od jediné vnucené pravdy a stavajiciho fadu, doc¢asné rusi
hierarchii vztahi, privilegii, zdkazii, norem, majetkové bariéry, rodinné 1 vékové rozdil,
nic¢i jakoukoliv cizost a distanci mezi lidmi (diky tomu vznika i specificky karnevalova
forma jazyka). Karneval oslavuje vznikani, proménu a obnovovani. Stavi se tak vici
vSemu, co se jevi jako vécéné azavrSené (jako napf. usporadani podsouvané oficialni
kulturou). Libuje si v neustdlém pfevraceni svéta naruby. Slouzi logice ustavicného
obraceni, travestie, snizovani, profanaci a vynaseni do nebes. To vSe pronikd smich, coby
zékladni karnevalovy princip, coby zpiisob jak nahlizet na svét. Jde pfitom o svatecni
smich, jehoz dilezitou charakteristikou je univerzalita, nebot’ otevird svou vSeobjimajici
naru¢ vSemu lidu. Nezaméfuje se jednostranné, ale rozbiha se do vsSech stran — jde
o vSepronikajici smichovy princip. Karnevalovy smich ve znameni ambivalence vyvolava
radost 1 vysméch, odmitd i1 utvrzuje, obrozuje i pohibiva. A je to pravé ambivalence
smichu, ktera se dle Bachtina diive nebrala v vahu.'"> Karnevalovy lidovy smich v dob&
renesance nastoluje perspektivu pohledu na svét odhalujici takové jeho aspekty, které
podle Bachtina optikou vaznosti vidét nelze.'*

Klaunstvi pfedstavuje jev, ktery podobné jako karneval nabourdvéd zavedeny tad,
zab&éhnuté hranice a normativni omezeni. Protagonisté klaunstvi ve svych projevech
vyuzivaji artefakty, situace amomenty zkazdodenniho Zivota, ale tyto aspekty
kazdodennosti (vécné, jazykové, atd.) vytrhdvaji z béZzného kontextu a ddvaji jim novy
vyznam. Pfedméty uzivaji ke zcela neocekdvanym uceliim, necti zvyklosti bézného uzivani
jazyka (komoli slova, ¢i dokonce rezignuji na uzivani slov a misto nich vydéavaji pouze
zvuky doprovazené gesty), svym transformovanym vzhledem anezvyklym chovanim
vybocuji z ramce spolecensky oc¢ekavaného jednani. To vSe v manézi (pokud se budeme
drzet cirkusového klaunstvi) slouzi jako zdroj komiky. Nicméné nositelé klaunstvi nemusi

,, - . , . RN ‘ TR 11
byt jen cirkusovi klauni, ale $asci a blazni vieho druhu'"

, jejichz transgresivni jednani
slouzi smichu, jakozto obrod¢ od neustalého tlaku ze strany kultury a spolecnosti.

Transgresivni projevy klaunstvi maji hluboce spolecensky dosah, nebot’ poukazuji na to, Ze

'3 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stiredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. s. 14-19.
14 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. s. 79.
"% Je ovem nutné splnit ur¢ité podminky, které nositele klaunstvi ochrani pied represi za jejich transgresi.

cas (napiiklad 1. duben se stal mimo jiné jakymsi dnem medialniho klaunstvi, kdy jsou bézna pravidla

zpravodajstvi a vysilani pfedmétem transgrese), atd.
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onen fad a hranice, které v rovin¢ kazdodennosti udavaji ton Zivota spolecnosti, nejsou
nepiekrocitelné. Klaunskd transgrese dava zndt, ze onen tad anormy jsou kiehké
konstrukty — nejsou nutnosti, nejsou ni¢im pevnym, neménnym a neotfesitelnym. Klaunska
transgrese odhaluje skutecnost, ze fad a normy piedstavuji pouze jednu moznost mezi
mnoha jinymi. Klaunstvi tedy stejn¢ jako karneval osvobozuje od jediné vnucené pravdy
skrze negaci a transgresi stavajiciho fadu.

Klaunstvi, podobné jako karneval, nejenze obraci kazdodenni zivot vzhiiru nohama,
ale pfispiva i k utvrzeni fadu — jednd se o ambivalentni jev. Na jedné stran¢ sice borti
vSechny hranice a omezeni, na stran¢ druhé tim zdtraziiuje potfebu téchto hranic, bez
nichz by spolec¢nost pohltila entropie. Pohravani si se zabéhnutymi zakony, které urcuji
podobu Zivota spole¢nosti, dokazuje, ze se tyto zakony neopiraji o zadné danosti (nejsou
dany ,,fddem véci®, nemaji oporu v ,pfirozenosti®), ale v disledku poukazuje na jejich
legitimitu.

Stejn¢ jako karneval, i klaunstvi pronikd smichovy princip, ktery neznd mezi.
Ter¢em smichu se miize stat cokoliv. Klaunstvi nezna zadna tabu. Jako piiklad poslouzi
téma smrti, v moderni zapadni spolecnosti obvykle tabuizované avadzné téma.
V predstaveni Alegrialm svétové znamého souboru Cirque du Soleil v tietim klaunském
vystupu'!” vyuzivaji tii klauni jako rekvizitu provaz visici ze stropu se smy¢kou na konci.
Provaz zjevné referuje k popravei opratce. Klauni si nejprve opratku nabizeji mezi sebou,
ale pak se obraceji do publika. SméSnost situace podtrzend mimikou klaunii vyvolava
u publika salvu smichu. Nabidka opratky (potazmo tedy smrti) se zde stava predmétem
smichu, ktery by v kontextu kazdodenniho Zivota byl spolecensky nemyslitelny. Status
klaunstvi protagonistim poskytuje neomezené pole ptisobnosti z hlediska toho, co ulinit
pfedmétem smichu, a chrani je pfitom pfed jakymikoliv sankcemi. TtebaZe je to klaun, kdo
iniciuje transgresi norem a fadu, vtahuje divdky do onoho svéta, kde smat se viemu je

11
dovoleno.''®

"% Cirque du Soleil: Alegria [divadelni ziznam]. Rezie: Nick Morris. Kanada. 2001. 93 min.

" Cirque du Soleil's Alegria clown act. In: Youtube [online]. Zvefejngno 31. 10. 2007 [vid. 2016-03-12].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=yV4G-nWVPOc

"8 podle Snaleyho Diamonda smich, ktery u publika vyvolavé klauniada, je jakymsi potvrzenim vnitni
ambivalentnosti zivota: ,,Vysmivat se ucinkujicim v cirkuse vyzaduje schopnost smat se sam sobé, schopnost
ztotoznit se se zmenami ohrozujicimi identitu, které pravé probihaji pred nasima ocima. ... a toto vysmivani
se sam sobé, pro kterée nam civilizace dava jen velmi mdlo prostoru a planovanych prilezitosti, znamenad

¢

prijmout dvojakost lidského stavu.
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Skutecnost, ze se publikum sméje prekraCovani norem, lze jistym zpusobem také
chépat jako transgresivni jednani. Nicméné oproti karnevalu, kde je divak zaroven aktérem
a karnevalismus se tak stava univerzalnim jevem, v klaunstvi ziistava role protagonisty od
recipientll oddélena. Presto lze fici, ze skrze smich vyvolany transgresi ze strany klaunti, se

1 ptrihlizejici na této transgresi podili.

Viz Diamond, s. Job a Sibal. In: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C. G. Trickster: mytus o Sibalovi. Indidnsky
mytus v kontextu svétovych mytologii. Praha: Dobra, 2005. s. 9.
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4.2.3 GROTESKNI REALISMUS

Estetickou koncepci, ze které vychazeji Rabelaisovy literarni obrazy, produkované
systétmem lidové smichové kultury, fadi Bachtin do obraznosti groteskniho realismu.
Groteskni realismus stavi na premife materialné télesného zZivotniho principu — na
zobrazovani téla a jeho funkci (piti, pfijimani potravy, vyprazdinovani, pohlavniho styku).
Stejné jako karneval a jeho smich, je i tento princip vSelidovy (jeho nositelem neni jedinec,
ale cely lid), svate¢ni (nebot’ tkvi v hodovani, hojnosti a veseli), utopicky (t€lesné jevy
souzni stémi kosmickymi i socialnimi), ama pozitivni naboj a tvorivy''® vyznam.
Zakladni operaci groteskniho realismu je snaha snizovat, ¢ili prevadét vse vysoké,
abstraktni ¢i idealni do roviny tclesnosti a materidlnosti. Stdhnout vSe zdanlive
nedosazitelné do hlubin zemé a télesnych nizin. Zemé& a télo pfitom vystupuji jako dva
aspekty téhoz, nebot’ oboji 1ze chapat jako misto zrodu i1 zaniku, ristu i rozkladu, neustalé
promény. Na scénu tedy opét nastupuje ambivalence. Materidlné télesny princip zobrazuje
ambivalentnost Zivota a ptinadsi koncepci téla, které presahuje samo sebe, je neohrani¢ené
a nehotové, splyva s Zivou piirodou a jejimi rytmy.'*°

Lidova smichova kultura, karneval a groteskno v uvedené (Cisté) podobé patiily do
své epochy — stiedovéku a predevsim renesance. 17. a 18. stoleti piinasi silné oslabeni této
kultury a jejich principi. Dochézi ke ztraté univerzality a odsunu lidovych festivit do

7 ;o r v v v TN 1410 121 . oo
soukromé domaci sféry, o coz se velkou mérou zaslouZilo zestatnéni svatka. = Literarni

v

119 Podle Bergsona smich ¢&ini ustrnulé spole¢enské téleso pruznéj§im. Ztuhlost, automatismus
a mechani¢nost vyvolavaji smich, nebot’ jsou pouhymi napodobeninami zivota, ale ne skute¢nym Zivotem,
jemuz je vlastni pohyblivost. Smich ma napravit ono smé$né mechanické ustrnuti, navratit pohyblivost,
pruznost a dynamiku vlastni zivotu. Smich timto zptisobem slouzi dobru, napravuje, ale nepfedstavuje pro
Bergsona kladny obrozujici princip karnevalového typu jako v renesancni epose, kterou popisuje Bachtin.
Pro Bergsona je smich spiSe nastroj regulace a represe proti mechanizaci a automatizaci zivota. Bachtin se
zabyva smichem jako zalezitosti spole¢ensko-historickou, zatimco Bergson se zaméfuje spiSe na otazku
obecné spolecenskou a filosofickou. Oba vSak shleddvaji vazbu mezi vykrofenim za hranice ustrnulych
forem a smichem jako zasadni.

Vice k Bergsonovu eseji viz Bergson, H. Smich. Praha: Nase vojsko. 2012. 189 s.

120 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. s. 24-30.
2! Moderni disciplinaéni tendence rané novovékého statu spojené s kritikou moralky orgiastickych slavnosti
(jako byl karneval) vedly v 18. stoleti ke vzniku novych forem pospolitosti a oslav. Projevuje se v nich nové

mocenské usporadani. Slaveni mimo zrak vefejnosti vyjadifovalo postoj méStanstva, jeho distingovanost
&
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tradice vSak karnevalismus a groteskni obraznost udrzovala pfti zivote, a¢ ve formalizované
podobé. Ve své nejkoncentrovanéjsi formé karneval prezival v komedii dell arte, ale i zde
se objevuji kritické ohlasy na pfitomnost groteskna na vazné scéné. Grotesknost se
postupné stdva komorni zalezitosti, subjektivnim vyjadfenim pohledu na svét, pifichazi
o svlj obrozujici vyznam. Obrazy, diive nesouci rekreativni funkci, literatura 18. stoleti
degraduje. Romantické pojeti groteskna tlumi a zatemnuje smich, ktery jiz neni s to
vymytit chmury, dés a cizost svéta. Smrt a zivot (zanik a obnova) tvofily jeden celek,
dynamicky a neukonceny proces. Nahle mezi nimi zeje propast. Smich se stdva hotkym
vyrazem osamélého subjektu neztracejiciho védomi temnych stranek Zivota, nebo naopak
excentrickym vylevem vydéleného blazna. Tak jako tak jiz neméd svou obrozujici
vSelidovou moc. Postupné zdjem o groteskno ztraci v obdobi romantismu na sile, a stava se
zngj satira snegativnim nabojem. Ve 20. stoleti ovSem nabira karnevalova tradice
a groteskni realismus v literatufe druhy dech. Misty navazuje na oslabené¢ romantické
groteskno, misty na Cisté realistické renesancni groteskno, které zbavuje ¢lovéka veskerych
nutnosti podsouvanych obvyklymi piedstavami o svété — ukazuje je jako omezené,
odhaluje relativnost, osvobozuje.'**

Klaunstvi je jednim z fenoméntll, v némz se groteskno uchovava i v dnesni dobé,
1 kdyz v podstatné¢ méné koncentrované podob¢, nez tomu bylo v lidové smichové kultuie.
V cirkusové sféfe se groteskno tyka predevsim klaunské masky, jejiz charakteristiky jsou
viceméné totozné s maskou karnevalovou. Maska spjata s lidovou smichovou kulturou pod
taktovkou karnevalu predstavuje vyraz metamorfézy, popfeni identity a jednoznacnosti,
naruseni hranic. Uplatituje groteskni typ obraznosti, nebot’ ukazuje polymorfni charakter

Zivota a jeho nevyderpatelnost.'*

Klaunska maska v sobé rovnéz nese prvek transformace,
zrodu 1 zaniku. Sama tvar klauna je vyrazem promény — lieni transformuje pfirozené rysy
tvafe, stira individualitu jednotlivce, zdUraziuje vybrané obli¢ejové partie s cilem
podtrhnout jejich funkce (zvyraznéni ust, o¢i). Klaun se pfitom rodi v momenté, kdy si
protagonista nasadi klaunskou masku v prostorach Satny ptred vystoupenim. Po vystoupeni
spolu s odstranénim lic¢idel zanika i1 klaun. Tento cyklus analogicky k nepfetrzitému

zivotnimu cyklu rozeni a umirani, se opakuje s kazdym vystoupenim, pro které se klaun

narustajici sebevédomi, a také statni snahy eliminovat jakékoliv potencidlni nepfistojnosti ohrozujici vetejny
poradek, ktery slavnosti podobného typu piinasely. Viz Diilmen, R. van. Kultura a kazdodenni Zivot v raném
novoveku (16. — 18. stoleti). 11, Vesnice a mésto. Praha: Argo. 2006. s. 169.

122 Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. s. 40-58.

' Bachtin, M. M. Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha: Argo. 2007. s. 47.
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,rodi“ a po némz ,,umira“. Zajimavym prolnutim kolobéhu biologického zivota ¢loveka
a cirkusového zivota klauna je situace, kdy protagonista, ktery cely zivot pfi vystoupenich
v manézi nosil specifickou klaunskou masku, zemfe, ajeho masku si nasadi jiny
predstavitel. Kolobéh biologického zivota pokracuje diky stfidani generaci. Kolob&h
klaunstvi muze pokracovat pravé diky klaunské masce ajeji fixované
a neindividualizované podobg.

Karnevalismus a klaunstvi se dotykaji v mnoha momentech. Témito sty¢nymi body
jsou: smich, transgrese norem a inverze hodnot, groteskni estetika, ambivalence. Klaunstvi
vsak postrada onu karnevalovou vselidovost, nebot’ klaunstvi do sebe nezahrnuje vSechen
lid, nybrz se omezuje zpravidla na svého nositele. Nicméné skrze karneval je mozné
klaunstvi univerzalitu propuj¢it. Lze totiz fici, ze klaunstvi tvofi integralni soucast
karnevalu. Kazdy =z ucastniki karnevalu se svym zplUsobem stava klaunem, ktery
ptekracuje fad, normy, vybocuje z kazdodennosti. Neni tomu tak, ze by klaunstvi bez
karnevalu nemohlo existovat (ac je v kazdém karnevalu pfitomno), nicméné skrze karneval
muze proniknout celou spolecnost (respektive pohltit v§echny ucastniky). Na zakladé
téchto predpokladii 1ze konstatovat, Ze karnevalismus a klaunstvi jsou socialné-kulturni
jevy, které operuji na odlisSnych urovnich, nebot’ nositelem karnevalu je spolecnost,
zatimco nositelem klaunstvi individualni jedinec (i kdyZ jeho jednani ma pro spole¢nost
zédvazné disledky), avSak v mnoha ohledech se protinaji. Karneval predstavuje vedle
cirkusu dal$i zivnou ptidu, na které muize klaunstvi existovat. Nésledujici kapitola je

vénovana dal$imu poli, na némz se klaunstvi dobte daii — a to absurdnimu dramatu.

43 Klaunstvi mimo $apité: Cekdni na Godota

Tato cast diplomové prace pojedndva o vybraném dramatu z Zanru absurdniho
divadla, ve kterém se fenomén klaunstvi projevuje obzvlast’ siln€. Jedna se o Beckettovo
Cekani na Godota. Zkouméani dramatu bude vedeno zejména snahou poukazat na momenty
transgrese, jimiZ je tato divadelni hra protknuta, nebot’ pravé transgrese tvoii nosny rys

klaunstvi. Vzhledem k tomu, Ze mi jde o to, koncipovat klaunstvi z pohledu intertextuality
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a pozice, kterd se chape jako poststrukturalistickd =, poskytuje absurdni drama ptihodny

material pro toto zkoumani.

43.1 ABSURDNIDRAMA

Absurdita (z latinského absurdus neboli v piekladu ,,nevhodny®, ,,nesmyslny*) je
bytostn¢ vztahovy pojem. Vychéazi zrozporu ¢i distance urcitych elementii, napiiklad
néjakého tvrzeni s empirickymi fakty, ¢i logikou. Jednd se o rozpor vymykajici se
béznému chapani. S pojmem absurdity se kryji terminy jako je nesmysl C¢i
protismyslnost.'* Otézka absentujiciho & nemistného smyslu zde tedy hraje ustiedni
ulohu. V kontextu filosofie se spojuje s pojetim svéta jako absurdniho, v némz lidska touha
po jasném avymezeném smyslu apochopeni nardzi na iracionalitu a vSudypfitomnou
absurditu. Napiiklad podle Camusova Mytu o Sisyfovi'*® pocit absurdity konéi az smrti. Je
zde ovSem zpusob, jak s absurditou bojovat (a¢ nad ni nelze zvitézit), a to védoma vzpoura.
Krom& Camuse se otazkou absurdity zabyvalo mnoho dalSich myslitelt
existencialistického proudu filosofie. Absurdita se stala rovnéz predmétem studia
psychologie, psychiatrie i sociologie '*’, vydobyla si své misto na poli psané literatury,
uméni a vstoupila také na divadelni prkna (absurdni drama).

Téma absurdity na poli divadla zpopularizoval teoretik Martin Esslin, podle n€hoZz
absurdni divadlo pfedklada obraz fragmentarizujiciho se svéta. Svét ztraci identitu,
pfichédzi o jednotici princip, chybi mu jednotny vyznam atcel. Ani uméni tim padem
nemiiZze setrvavat na uméleckych formach dosavadnich, udrzovat kontinuitu standardii
a koncepttl, které jiz ztratily validitu. To se odraZi i v Zanru dramatu, o ¢emz vypovida
bourdani zavedenych konvenci v Zzanru dramatu.  Absurdni drama popird nutnost

motivovanosti jednani. Zpravidla postrada sjednocujici ptibéh (linedrni posouvani d¢je),

2% Nechci chapat klaunstvi jako pevnou aneménnou cirkusovou strukturu, kterd se pouze obsahové
zabarvuje v zavislosti na kontextu, zatimco forma zistava taz. Tento pohled nabidla Bouissacova koncepce.
Alternativni pohled nabizi moznost nahlédnout klaunstvi jako dynamicky fenomén, ktery ma potencial
prochazet napii¢ kulturné-spolecenskou intertextualni siti, vztahuje se k jinym jeviim, podnécuje mnohost
interpretaci.

12 petrusek, M., Matikova, H., Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik: I. svazek, A—O. Praha: Karolinum.
1996. s. 39. Heslo: absurdita.

120 Camus, A. Mytus o Sisyfovi. Praha: Svoboda. 1995. s. 186.

127 Petrusek, M., Matikova, H., Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik. s. 40. Heslo: absurdita.
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namisto n¢hoz predklada prolinani obrazii a témat. Divadlo nenabizi divakovi zapletku, tim
padem ani rozuzleni (feSeni), ale spiSe ho vybizi, aby formuloval otdzku. Na tu divak
ovSem nedostane jednoznacnou a uspokojivou odpovéd’. V absurdnim dramatu se odrazi
krize jazyka, ktery ztraci schopnost pojmenovavat svét. Absurdni drama rozklada
a devalvuje jazyk. Jazyk se stdva zdrojem nedorozuméni a piekazkou zamezujici vedeni
smysluplného dialogu. Mimoto je pro absurdni divadlo charakteristicky zanrovy
synkretismus (odstranéni hranic mezi komedii a tragédii). Esslin hry absurdniho dramatu
interpretuje jako projekce autorskych vizi svéta a postaveni ¢loveéka v ném. Z filosofického
hlediska tyto projekce nenabizi divakovi vysvétleni udélu lidské existence, ale spiSe se
uskutecnuji na roviné prozitku obnésejici konfrontaci ¢lovéka s realitou jeho existencni
situace ve v3i jeji absurdité.'*® Absurdni divadlo se rozvijelo hlavng ve 40. a 50. letech 19.
stoleti, na sklonku 50. a ptelomu 60. let doSlo své nejvétsi slavy. Pak se situace zménila
a absurdni divadlo se dalo na ustup. Caste¢né Ize fici, Ze se jednalo o médni zaleZitost své
doby. Ale Esslin zdiraziuje, ze absurdni divadlo otevielo nové obzory, zptistupnilo nové
oblasti zkuSenosti. A tim i trvale obohatilo zanr dramatu — piekvapeni, Sok, a motiv ztraty
smyslu se staly integralni soudasti jazyka divadla. '*°

Asi prvni vlastovkou ohlaSujici ndstup nového pojeti divadla byla Plesata
zpévacka"’ Eugéna Ionesca. Brzy se pridali autofi jako Arthur Adamov, Fernando Arrabal,

Harold Pinter, a v neposledni fadé Samuel Beckett.

4.3.2 CEKANI NA GODOTA JAKO USKUTECNOVANI TRANSGRESE

Ttebaze dle literarni kritiky Beckettova hra pfedstavuje ukazkovy ptiklad absurdniho
dramatu, Ize poukazat na jisté odchylky, které &ini Cekdni na Godota v jistém ohledu
specifickym. Toto Beckettovo drama stoji rozkroeno mezi tradici a novym Zzanrem
dramatu, jemuZ se dostalo ptivlastku absurdni. Jak podotyka Patrik Oufednik v doslovu
knihy, Cekani na Godota nespliuje vsechny formalni naleZitosti Zanru. Napiiklad
nepostrada souvisly dé¢j, ackoliv se nejedna o d¢&j v tradicnim smyslu. Postavy se vyvijeji,

31

maji svou minulost i psychologicky rozmér."”' Smysluplné véty, které respektuji

128 Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 389-419.

1% Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 420—421.

" Tonescu, E. Plesatd zpévacka; Zidle. Praha: Artur. 2006. 123 s.

POutednik, P. Aneb Rekni to. Nékolik poznamek na okraj Cekdni na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na
Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 216.
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gramatické konvence, koexistuji vedle pasazi, kde se vrsi slova podle nejasného vzorce.
Jednani a slova jsou misty v souladu, jinde naopak stoji v kontradikci.
Cekani na Godota je hrou, ve které se stietdva model tradiéniho divadla se

subverzivnim Z4nrem antidivadla'?

(¢ili divadla absurdniho). Neni vysledkem transgrese,
ale samotnym procesem piekracovani ustalenych konvenci a vyty¢enych hranic, na nichz
divadlo tradi¢n€ spocivalo. Patrik Oufednik situaci ilustruje citaci z Barthesovy knihy
Rozkos z textu, kde Barthes hovoii o dvou bfezich, které se rozestoupily, ,jeden je
rozumny, pristupny, plagiatorsky, ve shodé s kanonizovanym jazykem Skoly, vzdeélanosti,
literatury, kultury, druhy je pohyblivy, pusty, nehotovy (hotov prijmout jakykoli obrys,
jakykoli tvar), je mistem, v némz viddne pouze ucinek mista, vyspou, z niz je mozné
zahlédnout smrt Feci.*'?® Barthes se formulaci téchto avah piiklani k mysleni, které opousti
hledani identity, jednoty subjektu, jednoznaéného vyznamu dila, a nachazi nové pojeti
textu jako procesu. V prostoru mezi dvéma zminénymi bifehy panuje napéti, plisobi tam
protichtidné sily. A v této napjaté trhlin¢ (mezi ustdlenou normou klasického divadla
a antinormou v podani absurdniho dramatu) se odehrava i Beckettovo Cekdni na Godota.
Cekani na Godota tedy opousti rdmce mysleni zalozeného na kauzalité a identité,

v v v qxs . . 134
o ¢emZ sveédci 1 pokusy o interpretaci tohoto dramatu.

Beckettovo drama je prodchnuto
nevyslovenou otazkou motivovanou lidskou touhou po nalezeni smyslu. Tato touha nuti
divéka ptat se: Kdo je Godot? Podle bezpoctu vykladi se nabizi mnozstvi moznosti. Je
Godot kryci jméno pro boha a hra metaforou pro ztratu viry ¢i nadéje? Nebo jde o grotesku

a za tajemnym pojmenovanim se skryva klaun, ktery si ze dvou Gekatelti utahuje? Ci se

132 pyekladatel vydani z roku 2010 Patrik Oufednik uvadi, zZe ,,kdnon, standard, ustilend norma nejsou samy

o0 sobé zajimavé. Revoluce ve smyslu radikalniho rozvrdceni pravidel rovnéz ne. (...) Podnétna je konfrontace
Jednoho s druhym, revolta, jez nehodla vymyslet novy stavebni material, nybrz pouzit ten, ktery je k mani,
a dat mu novy tvar, novou zjevnost.*

Viz Oufednik, P. Aneb Rekni to. N&kolik pozndmek na okraj Cekdni na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na
Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 217.

'3 Barthes, R. Rozkos z textu. Praha: Tridda. 2008. s. 10.

134 Petr Christov v piedmluvé k Seskému vydani Cekdni na Godota oznaGuje toto drama za tragikomedii, kde
Ctyti aktéfi ,kteri znovu predvedli mysterium o zZivoté clovéka, o trpkém védomi nezacilenosti nasi existence,
o iluzorni touze po tom, aby nam nékdo zvenci (Godot? Bith? Bith Godot?) viozil do bezbiehé a nepostizitelné
anarchie byti alespon minimalni a nezachytitelny smysl.*

Viz Christov, P. Beckettovo Cekéani na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010.
s. 18.
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jedna o metaforu pekla, v ndmz d’abel odsuzuje lidi k nekoneénému &ekani?'*® Jak vidno,
otazka ,,Kdo je Godot?“ plodi pouze dal§i otazky, ale finalni odpovédi se nedocka.
Podobné jako se Vladimir a Estragon nedockaji Godota.

Z pohledu intertextuality lze Godota nahlédnout jako mnohost smyslu. Godot
predstavuje podnét zmnoZzujici interpretace — je dikazem o neexistenci identity, pobidkou
k tomu, nelpét na pevné dané definici a jednoznacném vycerpavajicim vyznamu. Beckett
neposkytuje zaruku vykladu této neptitomné postavy, ani se o to nesnazi, pouze predklada
vyprazdnéné misto tam, kde divak hleda jeji smysl. Godot je prazdny stted'*®, okolo n&hoz
se cela hra to¢i. Nahlédneme-li Godota jako bilaterdlni znak (slozeny z oznacujiciho
a oznacovaného), zjistime, Ze oznacujici je pritomné, zatimco oznacované neustale unika.
Derridovymi slovy feceno, neni zde zadné ,centrdlni, piivodni ¢i transcendentalni
oznacované*, pricemz tato ,,absence transcendentalniho oznacovaného donekonecna

vor v 37
rozsiruje pole a hru znaceni*“>".

4.3.3 DIALOG: CIRKUSOVE KLAUNSTVi A BECKETTOVA KLAUNIADA

Tato kapitola je vénovdna vztahu mezi tradicnim cirkusovym klaunstvim

a Beckettovym dramatem Cekdni na Godota. Nejzjevn&jsi vazba se rysuje na roviné

1 Tyto tii moZnosti se objevuji uz v ivodnim slové Petra Christova.

Viz Christov, P. Beckettovo Cekani na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010.
s. 13-24.

3% O prazdném stiedu hovoii Roland Barthes v Risi znakii a to v souvislosti s uspofadanim mésta Tokia.
Jeho centrem je sice cisafsky palac, ale ten 1ze navstivit pouze jednou v roce, takze jde o prazdny stied, jenz
sméfuje navstévnika mimo ono vyprazdnéné centrum. Barthes konfrontuje zapadni a vychodni mysleni
i zjinych hledisek, nez je uspofadani mésta. Poukazuje naptiklad na prdzdnotu slova. Japonské mysleni
nehledd jednoznacny smysl, zaddnou transcendentalni pravdu. Barthes tento zplsob mysleni vysvétluje
japonskym terminem satori, ktery vyjadiuje rozkolisani smyslu, poznani, subjektu, i interpretaci.

Viz Barthes, R. RiSe znaki. Praha: Fra. 2012. s. 11-16, s. 57-63. Osvobozovani od smyslu Barthes
nenachazi jen v japonském mysleni, ale také v psani (viz esej Barthes, R. Smrt autora. In: Aluze: c¢asopis pro
literaturu, filosofii ajiné. Olomouc: Univerzita Palackého. 2006. roc. 10. ¢.). V psani, coby
multidimenzionalnim prostoru, se uskuteciiuje osvobozovani od smyslu — odmitnuti kone¢ného smyslu.
V tomto eseji se Barthes hldsi rovnéz k teorii intertextuality.

Viz Barthes, R. Smrt autora. In: Aluze: casopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita
Palackého. 2006. ro¢. 10. ¢.

Y7 Derrida, J. Struktura, znak a hra v diskursu véd o ¢lovéku. In: T exty k dekonstrukci. Bratislava: Archa.

1993.s. 179.
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postav. V Bouissacové koncepci vystupuji jakozto nositelé tradicniho cirkusového
klaunstvi dva typy klaunii — bily klaun a august. Opozice téchto dvou klaunt tvofi jadro
tradiéni klauniddy — vychazi zni bezpocet gagl, lze ji tedy povazovat za zdklad
cirkusového klaunstvi.

Vladimir a Estragon byvaji ¢asto popisovani jako trampové, tulaci, klauni. Z hlediska
vizualniho danému popisu také odpovida jejich kostymni vyprava, které se jim
v divadelnim zpracovani dostava. Jejich kostym tvoti Spatné¢ padnouci, potrhané, zaspinéné
obleky a bufinky. Svym vzhledem odkazuji k nejslavnéjSimu klaunovi stfibrného platna —

Charliemu Chaplinovi (viz jeho ikonické ztvarnéni tuldka'®®

). S ptihlédnutim k tradi¢nim
schématim cirkusového klaunstvi lze na zéklad¢ uvedenych oznaceni Vladimira
i Estragona zatadit mezi augusty.

V Bouissacové koncepci Ustfedni cirkusova klaunska dvojice, bily klaun a august,
tvoti piikladnou binarni opozici, pficemz znaky vézajici se na jednoho nachdzi svou
invertovanou podobu ve znacich nélezicich k druhému. Vladimir a Estragon patii typove
oba mezi augusty a nestoji tim padem v pfimé binarni opozici. Ackoliv vSak nejsou jeden
pro druhého pravym opakem, tvoii komplementarni dvojici. N&kterymi vlastnostmi se
dopliuji, skrze jiné se opravdu stavi do protikladu. Martin Esslin komplementaritu této
dvojice postav ilustruje na vybranych ptikladech. Vladimir je vytrvaly, zatimco Estragon
nestaly. To se projevuje vjeho opakovanych prohlaSenich otom, Ze by se méli

s Vladimirem rozejit:

ESTRAGON  (chladng)
Neékdy si Fikam, jestli bysme neudélali lip, kdybychom sli od sebe.
VLADIMIR Daleko bys nedosel.'”

A na jiném misté:

ESTRAGON  Mozna bysme udélali lip, kdybychom sli od sebe. (Pauza) Nebyli jsme
stvoreny pro stejnou cestu.
VLADIMIR (bez rozcileni)

To neni tak jistp."*

"% Chaplin tuldkem [film]. ReZie: Charles Chaplin. USA, 1915, 27 min.

9 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 44.
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V jiné pasazi:

ESTRAGON  Udéelali bysme lip, kdybychom 5li od sebe.
VLADIMIR  To Fikas vidycky. A pokazdy se vratis."*!

Posledni pokus o rozchod v zavéru druhého déjstvi:

ESTRAGON  Co kdybysme $li od sebe? Mozna by to bylo lepsi."*

Pti konzumaci mrkve Estragon shledavé, ze mu chutnd ¢im dal méné, zatimco Vladimir

tvrdi, Ze on to ma naopak. Své rozdilné postoje ptisuzuji povaze:

ESTRAGON  Mrkni. (Zdvihne zbytek mrkve za nat' atoci ji pied o€ima) 7o je
zvlastni, je ¢im dal min dobra.

VLADIMIR U mé je to naopak.

ESTRAGON  Jak?

VLADIMIR Chutna mi ¢im dal vic. Jako postupné.

ESTRAGON  (po dlouhém pfemysleni)
A to je opak?

VLADIMIR To je vec zalozeni.

ESTRAGON  Povahy.

VLADIMIR Ty neporucis.'®

Esslin uvadi jest¢ mnoZzstvi dalSich komplementarnich vlastnosti Estragona
a Vladimira. Vladimirovi pachne dech, Estragonovi nohy. Vladimir vzpomind na minulé
udalosti, Estragon tihne k tomu, zapomenout je hned, jak se stanou. Je to Vladimir, kdo
opakované vyjadfuje nadéji, ze Godot piijde, a ze jeho ptichod zméni jejich situaci,
zatimco Estragon misty zcela zapomina, Ze na Godota ¢ekaji (dokonce zapomind i jeho

jméno). Estragon rad vypravi vtipné historky, které Vladimira roz¢iluji. Estragon se chce

140 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 121.
! Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 132.
142

Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 199.
' Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 55-56.
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sveéfovat se svymi sny, Vladimir to nesnasi. Vladimir je prakticky, Estragon se povazuje za
basnika. Je to Vladimir, kdo komunikuje s chlapcem, ktery pfinasi zpravy od Godota.
Vladimir stoji v pozici silnéjstho — v pozici ochranitele, ktery svému chranénci
Estragonovi zpiva na dobrou noc ukolébavku a piikryva jej kabatem. Naproti tomu
Estragon se ukazuje jako slabsi Clanek dvojice. Napiiklad se kazdou noc stava tercem
utoku zahadnych cizinci.'* Komplementarni vlastnosti t&chto klaunskych postav z nich
jednak ¢ini nedélitelnou jednotu, a také piipravuji pudu pro ustavicné slovni prestielky
a hastefeni, které prochazi celym dramatem — podobn¢ jako v cirkusové klauniadé opozice
bilého klauna a augusta tvoii zaklad, na kterém stavi hra gagu.
Komplementaritu nachazi Esslin také udvojice vedlejSich postav, Pozza

a Luckyho. Pozzovi nélezi role nadfazeného sadistického pana, Luckymu submisivniho
otroka. Podle Esslinovy interpretace jejich vztah reprezentuje napéti mezi télesnou
a duchovni strankou ¢loveéka. Pozzo reprezentuje intelekt, ktery si podmariuje potieby téla,
pfi¢emZ onu nizkost plynouci z t&lesnosti pedstavuje Lucky.'* U t&chto postav 1ze z dané
interpretace vyvodit onen rozpor kultury a ptirody, ktery v klaunstvi dle Bouissaca spociva
v opozici bilého klauna a augusta. Ani Vladimir ani Estragon nesehravaji cele roli, ktera
v cirkusovém klaunstvi ndlezi nadfazenému bilému klaunovi (tfebaze Vladimir si stoji
v pozici siln¢jSiho z nich), jenz reprezentuje kulturu ajeji dominanci. Tato role se
v piipadé Cekdni na Godota prenasi na jednu z vedlej§ich postav — Pozza. Ten vystavuje
svého souputnika Luckyho krutému zachazeni. Tak jako v cirkusovém klaunstvi, i zde
dochazi k vyméné roli, tedy i k jakémusi usmifeni sporu mezi ptirodou a kulturou. A to
v druhém déjstvi. Pozzo se objevi na scéné slepy, Lucky némy. Slepota ucinila Pozza
zavislym na Luckym, ¢imZ se hrouti Pozzova bezmezn4 nadiazenost.

S cirkusovym klaunstvim Vladimira a Estragona také spojuji jejich pfezdivky, Gogo
a Danda (v n&kterych verzich ¢eského prekladu, stejné€ jako v anglicting a francouzsting, si
postavy tikaji Gogo a Didi). Jejich ptezdivky se skladaji z opakujicich se slabik, ¢imzZ tvoii
nejjednodussi aliterani verSe. Cirkusovi klauni si voli kratkd a hravd jména, mnohdy
sloZena z opakujicich se slabik ¢i naptiklad obsahujici rym.

V dramatu Cekdni na Godota se rovnéz vyskytuji vyloZené cirkusové gagy
vyuzivajici elementy grotesky — tzn. fyzické prostiedky vyvolavajici smich. Estragon

naptiklad v druhém dé&jstvi ztrati kalhoty, aniz by si toho vS§iml. V dramatu se také objevuje

14 Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 47.
' Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 47-48.
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gag se tfemi klobouky, které si postavy v dlouhém sledu zmatené nasazuji a opakované
vy -7 14 ’ .y s v ’ v e ’ 710 s e
vymétiuji.'*® Neni bez zajimavosti, Ze v prvnim d&jstvi se divakiim dostane explicitniho

odkaz na cirkus.

VLADIMIR ~ Rozkosny vecer.

ESTRAGON  Nezapomenutelny.

VLADIMIR A to jesté neni konec.
ESTRAGON  Taky se mi zda.

VLADIMIR  To je teprv zacdtek.
ESTRAGON  Jestli vitbec.

VLADIMIR Jeden by myslel, zZe je v cirkuse.
VLADIMIR Ve varieté.

ESTRAGON  V cirkuse.'"’

Humor cirkusového klaunstvi se zakldda na momentu piekvapeni. Smich v cirkuse
vyvolava rozpor mezi tim, co divak ocekdva, aneptedvidatelnym zvratem, ktery mu
klauniada ptedlozi. Nenaplnéné ocekévani vyvoldva smich. Tato strategie se v hojné mite

uplatiiuyje i v Beckettoveé dramatu.

ESTRAGON  (krok k Viadimirovi)
Ty se zlobis? (Pauza. Krok) Promin. (Pauza. Krok. Dotkne se
Vladimira na rameni) No tak, Dando. (Pauza) Podej mi ruku.
(Vladimir se otoci.)
Obejmi mé.
(Vladimir se vzepre.)
No tak.
(Vladimir povoli. Obejmou se. Estragon prudce couvne)

Tahne z tebe cesnek!

VLADIMIR To je dobry na ledviny!"*

14 Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 46.
7 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 82-83.

148

Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 45,
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Emotivné zalozeny akt objimani se necekanym poukazem na zapach z st dostava
z roviny abstraktnich citi na rovinu télesnou. Piekvapivy obrat nese humorny potencial.
Navic se zde projevuje groteskno, pfizna¢né pro karnevalismus i klaunstvi. Groteskni
element pronikd do Beckettova dramatu, a groteskno se tak stava dalSim sty¢nym bodem,
které klaunstvi spojuje s Cekdnim na Godota.

Na zavér bych se rdda zminila o ambivalenci smichu, ktery klaunstvi vyvolava.
Patrik Oufednik v doslovu knihy Cekdni na Godota pise: ,,Cemu se sméjeme pri pohledu
na dva klauny, kteri v cirkusové aréné metaji kotrmelce, hraji na nejnepravdepodobnéjsi
hudebni nastroje, vyrazeji skireky, pitvori se o zavod, fackuji se, podrazeji si nohy, zkratka
delaji vsechno, aby presvedcili sveho spolecnika o tom, ze existuji? (...) vse je uzpusobeno
tak, aby si porozumét nemohli. Jedno nedorozumeéni stiha druhé. Komicky efekt zarucen.
(...) AvSak odebereme-li klauniim jejich identifikacni atributy, spatiime sami sebe. A smich
nam zhorkne.“'* Ambivalence patfi mezi nosné pilite klaunstvi. Klaunstvi ptekracuje
normy, vystavuje je smichu, ale zaroven tyto normy utvrzuje a podtrhuje jejich vaznost.
Pro samotné Cekdni na Godota je ambivalence piizna¢na, nebot toto drama predstavuje
synkretické spojeni tragedie a komedie, tedy tragikomedii. Véaznost a smich jdou ruku
v ruce. Jak pravi piekladatel ,,jsme plni beznadéje a miizeme se potrhat smichy.“"° Smich
a uzkost splyvaji v jedno. Ambivalence dovoluje smét se vlastni vaznosti, a ¢ini z Cekdni

na Godota tragikomickou klauniadu.

4.3.4 VYBRANE PROJEVY TRANSGRESE

Tato kapitola predklada vybrané projevy transgrese piitomné v Beckettové hie

Cekani na Godota, a poukazuje také na groteskni zabarveni nékterych pasazi.

TRANSGRESE I: PREKRACOVANI TABU

Klaunstvi obecné spocivéa v beztrestné transgresi norem. Tato transgrese poukazuje

na artificidlni charakter kulturniho a spolecenského tadu. Transgrese Casto mifi na

' Outednik, P. Aneb Rekni to. N&kolik poznamek na okraj Cekdni na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na
Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 215.
% Outednik, P. Aneb Rekni to. Nékolik poznamek na okraj Cekdni na Godota. In: Beckett, s. Cekdni na
Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 215.
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spolecenska tabu. Klauni si rddi pohravaji stémito tabu a nezastavi se ani pied témi
nejzavaznéjsimi. Takové tabu obklopuje v moderni dobé naptiklad téma smrti.

151

Znevazovani smrti bezesporu patii do repertoaru klaunstvi. °° Ani Gogo a Danda se pied

timto tabu nezastavi. Ve hie se v hojné miie objevuje otazka jak naplnit chvile ¢ekani.

VLADIMIR Co budeme délat?
ESTRAGON  Cekat.
VLADIMIR ~ Myslim kromé toho.'>

Smrt je uvedena na scénu coby ptihodna aktivita pro zkraceni dlouhé chvile.

ESTRAGON  Co se takhle obesit?

VLADIMIR To by byl zpiisob, jak ho dostat do pozoru.

ESTRAGON  (Zvében) To se ti postavi?

VLADIMIR Se v§im vsudy. A kam dokropis, vykvete mandragora. Proto tak

o . ; s 1579153
kricej, kdyz je rvou ze zemé. Tos nevédel?

Véznost smrti se rozplyva a na misto vaznosti nastupuje vzruseni spojené s narazkou
na starou lidovou povéru. Podle lidové tradice sttedovéku se véfilo, Ze mandragora roste
jen na mistech, kam dopadne sperma obé&Sencli. V této ¢asti dramatu se opé€t projevuje
groteskno. Smrt zde neni uvedena na duchovni roving, ale ve spojitosti s télesnym
principem — s biologickymi funkcemi téla. Navic je ob&Seni prezentovano jako moZzna
aktivita slouZzici k vyplnéni dlouhého ¢ekani. Otazka ,,Co budeme délat?* se v dramatu
periodicky opakuje a v ndvaznosti na ni Vladimir a Estragon uvadi na scénu pestrou variaci
zpiisobll, jak naplnit chvile strdvené ¢ekanim. Ty ovSem postradaji jednotici princip. Pro
vyplnéni €asu postavy navrhuji aktivity jako: kat se, vypraveét si, hrat si, chodit, nadavat si,
zpivat, atd. Obé&Seni se nabizi jako jedna z moznosti. Tabu obestirajici téma smrti zde nema
zadnou moc, necini z tohoto tématu zalezitost, o niz se nemluvi, ba naopak: postavy se

k tomuto tématu opakované vraceji.

151 v/ 117
Viz pozn.

odkazujici na klaunsky vystup souboru Cirque du Soleil, v némz si klauni vzajemné nabizeji
opratku.
12 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 46.

'3 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 46.
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TRANSGRESE II: PREKRACOVANI JAZYKOVYCH NOREM

Transgresi v dramatu nejsou vystaveny pouze spoleCenskd tabu, ale i jazykové
normy. Jazyk se pfitom stdva pfedmétem transgrese na vice urovnich. Nékteré pasaze
respektuji tradicni normy jazykové (i zanrové). Verbalni znaky zastavaji v souladu
s jednanim postav. Nicméné vedle respektu ke konvencnim zvyklostem se v dramatu
projevuje také transgresivni snaha tyto konvence nabourdvat. Jedna se o scény, ve kterych

si verbalni znaky a jednani postav odporuji.

ESTRAGON  Ja jdu pryc. (Nepohne se)'>*

Na jiném misté:

VLADIMIR ~ Tak jdem?
ESTRAGON  Jdem.
(Nehybaji se).'>’

Tim ovSem transgrese nekonci. Vyrazné se ptekracovani jazykovych norem stupiiuje
v Luckyho monolozich, kdyZ jej jeho pan Pozzo piikazem vyzyva k tomu, aby myslel. Akt
mySleni, knémuz Pozzo Luckyho vybizi, je pfitom uveden jako jakési umélecké
vystoupeni (prezentujici dovednosti), a ma slouzit k pobaveni Estragona a Vladimira.
V Luckyho monologu se slova a spojeni slov vr$i na sebe, Casti textu se ndhodné opakuyji,
gramatickd vétna pravidla monolog zcela obchazi (napf. neni sloZen z vét, atd.). Nekteré
shluky slov sice maji spravny slovosled a tvaroslovi, avSak slovni sekvence se vrsi na sebe

bez jasného klice:

LUCKY (...) ohné pekelné vysoko v oblacich tak blankytnych chvilemi jeste
dnes a klidnych tak klidnych v miru a pokoji ktery ac nestaly prichazi
proto o nic méné vhod le¢ nepredbihejme a ocekavany ostatné az po

dokonceni nedokonceného vyzkumu jiz avsak nicméné ocenéného

"3 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 36.
133 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 200.
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Akakakakademii  antropopopometrie v Berne-en-Bresse  Testa

e Lo 156
a Cunarda je uzakonén bez moznosti (...)

K transgresi dramatizuje devalvace jazyka. Tu doklada skutecnost, ze nékteré Casti
textu evokuji télesné funkce spojené s vyluCovanim, viz napi. Akakakademie
a antropopopometrie (francouzska slova caca a popo se uzivaji jako détské vyrazy pro
modeni a defekaci'”). Jazykova transgrese zde tedy ziskava groteskni zabarveni. Luckyho
proslov, ktery mé&l zajistit kulturni zazitek'*®, misto aby piedkladal podnétné myslenky
a dosahoval do intelektudlnich vySin, upadd do materidlnich nizin, kde se spojuje
s télesnym principem. Groteskni zabarveni je typické nejen pro Bachtiniiv karnevalismus,
ale 1 pro klaunstvi. Paul Bouissac v souvislosti s cirkusovym klaunstvim uvadi piiklad
zachodového prkénka upraveného tak, aby na n¢j mohl vystupujici klaun hrat jako na
strunny hudebni nastroj.'” Hudba, kulturni oblast majici v o&ich spoletnosti vysokou
uméleckou a estetickou hodnotu, se v pfipadé uvedené rekvizity spojuje s télesnou
potfebou, tedy s materidlné-télesnym principem. Podobné je degradovan i Luckyho akt

mysleni.

136 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 99.
57 Rénne, Nanna Bjorg Flensborg. Vernacular Comedy and Waiting for Godot. [online]. Véxjo: Linnaeus
University. [cit. 2017-04-25] 2014. s. 11.

Dostupné z: http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:698844/FULLTEXTO1

"% Pozzo kromé aktu mysleni také nabizi, ze by mohl Lucky zatanéit, zarecitovat baseii nebo zazpivat, coz

jsou umélecké formy majici v povédomi spolecnosti kulturni hodnotu.

1% Bouissac, P. The Semiotics of Clowns and Clowning. London: Bloomsbury Academic. 2015. 2015. s. 62.
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TRANSGRESE III: KOMPOZICE DRAMATU

Transgrese se v Beckettové Cekdni na Godota dotyka rovnéz kompozice dramatu.

Kompozice dramatu piedstavuje princip, na jehoz zadkladé¢ je dilo vystavéno.
Implikuje predevsim pozadavek na koncentraci déje, rovnomérné rozvrstveni udalosti,
stupfiovani napéti, atd. V dobé¢ klasicismu vznikl ucebnicovy model kompozice dramatu
zalozeny na rozdé€leni déje do péti ¢asti. Podle tohoto modelu hra za¢ina u expozice, v niz
se divak seznami s postavami a prostiedim. Nasleduje kolize, kterd piinasi do hry napéti
a podnét k tomu kolizi fesit. Dalsi fazi je krize, Cili vyvrcholeni dramatu. Peripetie uvadi na
scénu moznosti, které umoziuji obrat, jenz Usti do posledni faze. Ta se oznacuje jako

katastrofa.'®’

Neni tomu tak, Ze by pfed nastupem absurdniho dramatu divadlo vibec
neexperimentovalo s vlastni formou. Nicméné v ptipadé absurdniho dramatu zachézi
poné¢kud dale.

Beckettova hra nenapliiuje klasickou kompozici dramatu. Postradd kauzalni vyvoj
charakteristicky pro konven¢ni drama. Nemd zépletku, kterd by vyustila v rozuzleni.
Namisto toho si utvafi vlastni kompozici, kterou teatrologicky slovnik piipodobnuje
hudebni skladb&.'®! Cekdni na Godota je budovano jako kolaz riiznorodych motivi.

Podle Martina Esslina Cekdni na Godota nevypravi piib&h, nybrz prozkouméava
statickou situaci.'® Nicméng hra je staticka pouze z hlediska mista — vie se odehrava na
jednom misté, v nehybnych kulisach, coz ovSem nesveéd¢i o absenci déje. Vychozi
Casoprostorové soufadnice, které se Ctenafi/divakovi dostavaji, jsou dosti Usporné:
Venkovskd cesta, strom. Vecer.“'® Upoutani k jednomu blize nespecifikovanému mistu
umoznuje, aby se v dramatu prosadilo hledisko casové. Téma cCasu se stavd hlavnim
inicidtorem déje — nese se celym dramatem, stdva se hlavni motivaci postav v jejich
jednani. Vladimir a Estragon ¢ekaji na Godota. Jejich ¢ekani neni jednorazova udalost,
nybrz proces, ktery trva (a to v pribéhu celého dramatu). Postavy se toto trvani-cekéani
pokousi naplnit a hledaji zpasoby, jak stravit onen Cas. Toho se také tyké drtivd vétSina

akci a dialogt.

10 7detikova, M. et al. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri. 2004. s. 154-155. Heslo:

kompozice dramatu.

11 Zdetikova, M. et al. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri. 2004. s. 155. Heslo:
kompozice dramatu.

12 Esslin, M. The Theatre of the Absurd. Harmondsworth: Penguin. 1968. s. 45.

' Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 29.
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VLADIMIR Ubehl nam s nimi cas, co rikas.
ESTRAGON Ubehl by i bez nich.
VLADIMIR Ale pomaleji.'**

Na jiném mist¢:

VLADIMIR Chces, abych ti to povypravel?
ESTRAGON  Ne.
VLADIMIR ~ Zabije to cas. (...)'"

Postavy si pochvaluji, kdyz jim ¢as ubiha:

VLADIMIR Jak ten cas leti, kdyz je sranda.
(Ticho.)

ESTRAGON  Co budeme délat ted?

VLADIMIR ~ Nez prijde.'®

Cekdni na Godota tedy (nejen) z hlediska kompozice piekracuje normy kanonu

divadla. Namisto kauzalniho vyvoje udalosti postupujicich podle pfedem daného

linearniho schématu predkladd mozaiku akci a dialogt, které se na sebe nekauzalné vrstvi.

Jednotlivé stiipky spojuje pouze otdzka, kterou si hlavni postavy ustaviéné kladou, a to jak

naplnit ¢as, ktery musi travit ¢ekanim.

1% Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 108.
19 Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 36.
1% Beckett, s. Cekdni na Godota. Brno: Vétrné mlyny. 2010. s. 162.
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5 ZAVER

Prvni ¢ast diplomové prace se zabyvala metodologickou a teoretickou bazi, ktera
zkoumani ukotvila. Jelikoz pro tucel prace byla jakozto metoda zvolena diskursivni
analyza, bylo nutné definovat vybranou analyzu blize. Pod pojmem diskursivni analyza se
totiz skryva mnoho rozdilnych pfistupi, a na samotnou otazku ,,Co je diskurs?* neexistuje
jedna vycerpavajici odpoveéd’. Sviij pfistup ke zkoumani jsem oznacila jako bachtinovsky,
nebot’ se v drtivé vétSiné odkazuji na teoretické koncepce M. M. Bachtina. Kapitola
vénovand metodologii a teorii pfedstavila Gstfedni pojmy dulezité pro vlastni zkoumdani
(diskurs, fecovy zanr, dialog, intertextualita, transgrese).

Druha ¢ast diplomové prace pojednavala o koncepci klaunstvi Paula Bouissaca,
kterou predklada ve své knize The Semiotics of Clowns and Clowning. Jiz v pfedmluvé
jsem avizovala snahu obhajit tezi, ze se Bouissac pti formulovani své koncepce drzi cele
na pudé strukturalismu a chépe klaunstvi jako uzavieny jev, pevné zasazeny do kontextu
cirkusu. Ukazalo se, Ze Bouissac se snaZi své zkoumani vést po vzoru lingvistické analyzy,
¢emuz odpovidd i jeho terminologie. Klaunské masky, kostymy, gagy a rekvizity
predstavuji dle autora tiidy funkénich elementd, které tvoii slovnik klaunstvi'®’. Popis
tohoto slovniku dle Bouissaca sdm o sob¢ nestaci, je nutné zapojit do hry také gramatiku,
tedy pravidla, na zdkladé¢ nichz se jednotlivé elementy jazyka klaunstvi kombinuji.
Bouissac klaunstvi koncipuje jako abstraktni systém majici ustdlenou formu. Jednotlivé
klauniady tuto formu respektuji, cti gramatiku klaunstvi a vyuZivaji rovnéz pfislusného
slovniku klauniad, pouze se obsahové zabarvuji vhledem k dobovému a mistnimu
kontextu, v némz jsou uvadény. Tento zplsob uvazovani Bouissaca vede az k myslence
universalniho narativu (grand narrative), jakozto zastfeSujici struktury, na kterou se
vSechna klaunska vystoupeni vazou.

Jednim z hlavnich témat, kterd se nesou celou Bouissacovou knihou, je bindrni
opozice bilého klauna (whiteface) a augusta jakozto klasické ustavujici schéma
cirkusového klaunstvi. Na zdklad¢é této opozice Bouissac interpretuje klaunskou masku
1 kostymy. Tato ustifedni polarita tvofi podle autora také jadro gagii ustalenych v cirkusové
klaunské tradici. Bily klaun se diky svému elegantnimu kostymu, kontrastnimu li¢eni
(odcizujicimu tvar pfirozenému lidskému tonu pleti), odpovidajici mimice a drzeni téla,

stava dle Bouissacovy interpretace ztélesnénim kulturni nadfazenosti. To vSe nachézi

17 Viz podkapitola s nazvem Gramatika klaunstvi.

78



v postaveé augusta svou invertovanou podobu. August nosi Spatné padnouci kostymy, jeho
lieni zdaraziiuje ptirozené tony lidské tvare (viz napf. Cerveny nos) a Cini z augusta
animalniho jedince, ktery se dle Bouissaca stdva reprezentaci piirody. Klasicky spor
kultury a ptfirody zndmy ze strukturalni antropologie se v Bouissacové pojeti pienasi do
prostiedi cirkusovych klaunidd. Bouissacova koncepce se drzi na poli strukturalismu,
nicméné misty se autor pokousi podtrhnout nékterd sva tvrzeni argumenty, které si
vypujcuje z biosémiotiky. Ty vSak ziistdvaji sporadické a slouzi spiSe k upevnéni jeho
strukturalistické pozice.

Jak jiz bylo predestieno v uvodu, Bouissacova koncepce uzavirajici klaunstvi do
systému cirkusu pfedstavuje pouze jednu z moznosti, jak o klaunstvi pojednavat. Jako
alternativni zptsob vypovidani o fenoménu klaunstvi jsem se rozhodla predlozit vlastni
interpretaci vychazejici z jinych teoretickych vychodisek, nez které vedly Bouissaca pfi
formulovani jeho koncepce.

V tieti Casti jsem se pokusila obhdjit tezi, Ze klaunstvi Ize nahlédnout jako
intertextualni jev, ktery se striktné nedrzi cirkusu, nybrz se rozbihd do rtiznych oblasti
spolecensko-kulturniho universa, dostava se do dialogu s jinymi jevy a nabyvé riznych
podob. Klicem k nahlédnuti klaunstvi z hlediska intertextuality se mi stal pojem transgrese,
ktery umoznil vyjmout klaunstvi z pevného sevieni cirkusu. V této ¢asti diplomové prace
jsem se veénovala vztahu mezi klaunstvim a vybranym socialné-kulturnim jevem,
konkrétné Bachtinovym karnevalismem. Klaunstvi a karnevalismus vykazuji mnohé sty¢né
body. Oboji umoznuje ptekroCit socialni tad, nastolit vlastni zdkony, pievratit svét
kazdodennosti naruby. Jak klaunstvim, tak karnevalismem pronikd smich jako obrozujici
princip. Sty¢nym bodem se ukédzalo byt také groteskno (viz napt. klaunska maska).
Nicméné v jednom bod¢ se projevily koncepce jako odlisné. Coby dulezity rys
karnevalismu Bachtin oznaCuje univerzalitu — karneval v urCitém vymezeném Case
umoznuje ,,demokraticky v§em piekracovat normy a obracet svét vzhiiru nohama. Oproti
tomu klaunstvi se omezuje pouze na své nositele, klauny, které jejich status chrani pied
trestem za transgresi norem a fadu.

Treti cast diplomové prace také demonstruje vybrany projev klaunstvi mimo
kontext cirkusového $apité. Tento projev nachazi v dramatu Samuela Becketta — Cekdni na
Godota. Pojednani o Beckettové dramatu slouzi jako praktickd ukazka projevu klaunstvi
z pohledu intertextuality. Tato Cast prace si predné kladla za cil poukdzat na momenty
transgrese, které lze v této divadelni hfe nalézt, nebot’ transgrese nalezi k ustavujicim

rystim klaunstvi.
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Beckettovo drama se uz svym zanrovym zafazenim dopousti transgrese. Radi se totiz
do Zanru absurdniho dramatu, ktery své charakteristiky ¢erpé z piekracovani a nabouravani
norem, jez klasickd dramata ctila. Pfesto Beckettovo drama neni dCist¢ absurdnim
dramatem, nebot’ v ném koexistuji prvky divadla klasického a absurdniho — Ize fici, Ze neni
produktem, ale spiSe uskute¢novanim transgrese divadelnich norem.

Cekani na Godota piekratuje ramec mysleni zaloZeného na kauzalité a identité.
O této skuteCnosti svéd¢i mnohost interpretaci, kterou toto drama podnécuje. Podnétem
vyvolavajicim mnohost interpretaci je predevsim nepfitomna ustiedni postava, okolo niz se
celé drama toci, a to Godot. Otazka ,,Kdo je Godot?* rozehrava nekonecnou interpretacni
hru, kterd nikdy nedojde finalni odpovédi. Drama nenabizi Zadnou garanci pevného
a jednoznac¢ného vyznamu této postavy.

Kromé transgrese se v Cekdni na Godota projevuji i dalsi aspekty klaunstvi. Jednak
ty, které se ukdzaly byt sty¢nymi body klaunstvi s karnevalismem (smich, groteskno), ale
také ty, jez lze oznalit za klasickd schémata cirkusového klaunstvi. Postavy Vladimir
a Estragon, dvojice klaunskych postav, sice neztélesnuji binarni opozici bilého klauna
a augusta, avSak jednd se o dva augusty, jez vykazuji komplementirni rysy.
Komplementarita postav slouzi v dramatu jako roznétka neustalych slovnich ptestielek
a hricek, podobné, jako binarni opozice klaunti v cirkuse podnécuje hru gagi. Krom toho
Vladimir a Estragon uzivaji typicky klaunské ptezdivky — Danda (¢i Didi) a Gogo,
a nékteré akce, které sehravaji, vychdzi z kdnonu cirkusovych gagt.

V zavéru treti ¢asti prace jsou uvedeny tii vybrané piiklady transgrese, kterych se
Beckettovo Cekdni na Godota dopousti, a maji klaunsky charakter: jedna se o transgresi
tabu (konkrétné tabu obestirajici téma smrti), transgresi jazykovych norem a transgresi
norem dramatu z hlediska kompozice.

Pii psani této diplomové prace mé& pohéanél také vlastni osobni cil, ktery jsem
explicitné v tvodu nevyjadrovala, a to pfedstavit zkoumani fenoménu klaunstvi (¢i obecné
cirkusu) jako zajimavy obor aplikované sémiotiky. O tomto oboru se u nas zatim mnoho
nemluvi, avSak v zahrani¢i poutd pozornost odborné vefejnosti. Vzhledem k tomu, zZe
v kulturni sféfe i v Ceskych podminkach zdjem o cirkus stoupd (pfedevsim v souvislosti
s rostouci popularitou nového cirkusu'®®), povazuji za hodnotné podrobit jevy, které se

v ném setkéavaji, akademickému zkoumani.

1% Svédei o tom naptiklad projekt slouzici podpofe a rozvoji nového cirkusu v CR s ndzvem Cirqueon, &i

festivaly jako Letni Letna nebo Fun Fatale.
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