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Abstrakt

Bakalafska prace Dokumentdrni cyklus Ceské televize — Cesky Zurndl je zaméFena na
prvni tfi fady tohoto cyklu premiérové odvysilané vletech 2013 az 2015. Celkem
patnact dokumentarnich filmG (Zivot a smrt v Tanvaldu, Rozezleni, Pancovand
republika, Spfiznéni primou volbou, Svobodu pro Smetanu, Délnici bulvdru, GadZo,
Zlo¢in pana Chytila, Ja, hornik!, ObnaZeny ndrod, Pét zrozeni, Matrix AB, Ubytovny,
Blizky daleky vychod a Md vlast Afghdnistdn) je analyzovdno z hlediska kvalitativniho,
kvantitativniho, formalniho a Zanrového. Zejména zkoumani zanra jednotlivych filmu je
pro praci stéZejni. Pocateénim vychodiskem pro zkoumani je Zanrové kolisani Ceského
Zurndlu mezi televizni publicistickou reportazi a dokumentarnim filmem. TFi kapitoly
bakalafské prace toto téma vyhodnocuji nejdfive z terminologického hlediska, pak
z formalniho a nakonec analytického.

Metody pouZité pro zvolené zkoumani predstavuji kvantitativni obsahové analyzy film(
(napf. vycet shodnych rysud), ale zejména kvalitativni analyzy. Pro ucel kvalitativniho
vyzkumu v této praci vzniklo ¢trnact rozhovord s tvirci Ceského Zurndlu. Kvalitativni
prvek ddle predstavuji autorkou vypracované filmové analyzy.

Ve treti kapitole bakalarské prace vyzkum vyusti ve vytvoreni Zanrové fady. VSech
patnact filmU je tu za sebou sefazeno stupnicovité podle mnozstvi reportaznich nebo
dokumentarnich prvkda.

Abstract

Bachelor thesis The Documentary Cycle of Czech Television — The Czech Journal focuses
on the first three series of this cycle (premiere between 2013 and 2015). Fifteen
documentary films (Zivot a smrt v Tanvaldu, Rozezleni, Pancovand republika, SpFiznéni
primou volbou, Svobodu pro Smetanu, Délnici bulvdru, Gadzo, Zlocin pana Chytila, Jd,
hornik!, ObnaZeny ndrod, Pét zrozeni, Matrix AB, Ubytovny, Blizky daleky vychod a Md
vlast Afghdnistdn) are analyzed in terms of qualitative, quantitative, form and genre. In
particular, exploring the genres of individual films is crucial for the work. The starting
point for exploration is the genre fluctuations of the Czech Journal between the
television journalistic reportage and the documentary film. The three chapters of the



bachelor's thesis evaluate this topic first from a terminological point of view, then from
a formal and ultimately analytical one.

The methods used for the chosen examination are represented by quantitative content
analysis of the films (list of identifying features, etc.), but especially by qualitative
analysis. For the purpose of qualitative research in this work, fourteen interviews with
the authors of the Czech Journal were created. The film analysis also represents a
qualitative element of this thesis.

This bachelor thesis research results in the third chapter in the creation of a genre
scale. All fifteen films are graded in scale according to the amount of reportage or
documentary elements.
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Uvod

Na zacatku mé prace stdla prostd osobni zaliba ve zcela novy projekt Ceské televize.
Cyklus autorskych dokumentdrnich film@ — Cesky Zurndl — vznikajici pod vedenim Vita
Klusdka a Filipa Remundy dal tusit, Ze bude chtit spole¢nosti trochu otfast. Kdyz se
objevily informace o pfipravované tieti fadé, rozhodla jsem se o Ceském Zurndlu
napsat.

Jsem pFesvédéena o tom, e se Cesky Zurndl pozitivné vymyka vétdiné produkce
Ceské televize v roviné kvality formy i obsahu, proto jsem se rozhodla v této praci blize
prozkoumat prvni tfi fady Ceského Zurndlu premiérované v letech 2013-2015. Jeliko?
jde o materidl, ktery je mdlo probadany (byla o ném zatim napsana jen jedna
diplomova pracel), brzy jsem si uvédomila, Ze zdroje, ze kterych budu erpat, si musim
obstarat sama. Oslovila jsem ¢&trnact osobnosti podilejicich se na vyrobé Ceského
Zurndlu: vsechny reziséry jednotlivych film(, hlavni dramaturgy za spolecnost
Hypermarket film a Ceskou televizi, jednu ze stfihaéek, a v posledni fadé $éfa Tvaréi
producentské skupiny CT, pod kterou Cesky Zurndl patfi.

Rozhovory jsem vedla individudlné a kvalitativné. Otazky jsem ptizplsobovala
kazdému ,na télo“, dle kontextu jeho tvorby a stylu prace. Kromé jednoho rezZiséra,
ktery odmitl osobni setkani (Lukas Kokes), a jedné rezisérky, ktera Zije v Australii (Ilvana
Mariposa Conkova), jsem se se viemi dotazovanymi sedla osobné. Délky rozhovord se
odvijely podle vile, ¢asu a stru¢nosti respondenta. Nejkratsi rozhovor trval patnact
minut, nejdelsi pfes hodinu a pal. Vétsina vsak trvala kolem tfi ¢tvrté hodiny. VSechny
rozhovory jsou pfiloZzeny v plném znéni na konci této préce.

Interview mi laskavé poskytli: reZisér, scendrista a publicista Ivo Bystfi€an;
aktivistka a reZisérka Ivana Mariposa Conkova; reZisér Martin Dusek; dramaturg a
rezisér Jan Gogola, ml.; reZisérka a dramaturgyné Jana Hadkova; rezisérka Erika
Hnikova; rezisér, kameraman a producent Vit Klusak; rezisér a filmovy védec Lukas
Koke$; reZisér a kameraman Toma$ Kratochvil; kreativni producent CT a
spoluzakladatel Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmG Ji.hlava Petr Kubica;
rezisér a dramaturg Martin Marecek; rezisér, kameraman a producent Filip Remunda;
stfihacka Jana VI¢kova a reZisér Karel Zalud.

| diky tomu, Ze bakalarskou praci piSu uz pres rok, a mohla jsem se pozornégji
vénovat dostupné literatufe, mi mnou zvoleny nazev prace: Dokumentdrni cyklus Ceské
televize — Cesky Zurndl zkomplikoval Zivot. Po mnoha uskuteénénych rozhovorech a
prectenych tezich o dokumentarnim filmu, jsem si uvédomila, Ze je na misté
pochybovat o tom, zda je vibec spravné nazyvat Cesky Zurndl , dokumentarnim
cyklem®. Bez pochyby se o ,,cyklus” jedna, protoze jednotlivé dily spojuje nékolik prvki,
ale pojem ,,dokumentarni” se mi vyjevil znaéné problematickym.

" LAMMELOVA, E. Dokument jako ndstroj kritického pohledu na spolecenské déni... Bakala¥ska prace, 2014



Musela jsem tedy préci, psanou plvodné pouze s analytickym zdmérem, rozsifit
o uvahy nad pojmem ,dokumentarni film“. Nemohu prehlizet tvrzeni Jana Gogoly —
pedagoga Katedry dokumentarniho filmu na FAMU a reZiséra — Ze ,,dokumentdrni film
neexistuje”. Je na ném podle mne néco velice pravdivého.

Stanovila jsem si rdmec zkoumdni jednotlivych dili Ceského Zurndlu jako
zanrové kolisani mezi televizni publicistickou reportazi a dokumentarnim filmem.
Vétsina dotazanych projevila jistou nechut bavit se o Zanru, jako kdyby to bylo néco, co
se prosté nahlas nefika, protoze by to jejich dilo zbavilo puncu uméleckosti. Pfesto se
pokusim na zdkladé jejich odpovédi analyzovat dokumentarni a reportazni prvky
v jednotlivych filmech.

V mé praci rozhodné nejde o presné Zanrové zarazeni jednotlivych dill zaloZzené
na tezich dostupné literatury. Jednak to neni sttedem mého zajmu a zaroven to neni
skoro mozné z divodd, které popisu. V diskuzi o Zanrovosti se budu prevazné opirat o
mnou sesbirany materidl, a na ném ukazu, jak o Zanrovosti uvazuji lidé, ktefi tvofri
autorsky tym kolem Ceského Zurndlu.

Dal$im aspektem mé prace je hluboka kvalitativni analyza unikatnich nazor(
jednotlivych tvlrct a spolupracovnikd Ceského Zurndlu. Osobni postfehy, interni
informace a autorské postoje mi pomohou pfiblizit se nejen Zanrovosti, ale i podstaté
Zurndlu. Cesky Zurndl chci, spise nez zvenéi, popsat zevniti — prostfednictvim niternich,
¢asto silné emocionalnich prozitkd lidi, ktefi jsou Zurndlu nejblize.

Je nutné fici, Ze citované Useky rozhovorl pouzivdm v minimalné editované
podobé. Setkdte se s hovorovou i nespisovnou cestinou. Zastdvdm ndazor, Ze pfiliSna
Uprava jazyka respondenta Usti v bezpohlavnost a neoriginalitu vypovédi.

Ackoliv se od sebe katedra Zurnalistiky na Karlové univerzité a katedra
dokumentu na FAMU nachdazeji jen par krokd, tyto instituce spolu nijak nespolupracuiji.
To je velkd Skoda, protoZe Zurnalistika a dokumentaristika maji spolecné mnohé.
Pracuje se s fakty, ¢asto lidmi a s pfib&hem. Zurnalistika ve mné vzbudila zajem o
filmovou dokumentaristiku, i kdyz jsme se tomuto zajimavému oboru v nasich
osnovach takrka vyhybali.

Pfestoze se vétSina filmovych teoretiki zabyva vzajemnymi odliSnostmi
dokumentdrniho a hraného filmu, které jsou z etického hlediska zasadnéjsi nez nuance,
kterou se zabyvam ja, p¥i analyze Ceského Zurndlu je diskuze o styéné plose s filmem
hranym takrka zanedbatelna. Doufam, Ze vam tato prace prinese nové informace
tykajici se jednak Ceského Zurndlu, ale i Zanrovosti.



1 Vymezeni pojmi nejéastéji spojovanych s Ceskym Zurndlem

Cesky Zurndl je cyklus autorskych dokumentdrnich filmG vysilany Ceskou televizi
pravidelné od roku 2013. Autory tohoto formatu a zdroven nejproduktivnéjsimi
reziséry tohoto cyklu jsou dva vyznacni ceSti dokumentaristé — Vit Klusdk a Filip
Remunda.

Kazdy rok vychazi jedna fada, ktera Citd pét filmd. Do této chvile vzniklo pod
znackou Cesky Zurndl dvacet snimkd. J4 se v této praci budu vénovat analyze pouze
prvnich tfi fad, protoze jejich rlznorodost je dostatecné vypovidajici a reprezentativni
pro celé sméFovani Ceského Zurndlu. Zaroven by viechny ¢tyi fady pfili zatiZily tuto jiz
dost obsahlou praci.

Pravé souslovi ,cyklus autorskych dokumentarnich filma“, které Ceska televize
pouziva pro oznaceni Ceského Zurndlu, obsahuje tfi pojmy — cyklus, dokumentarni film
a autorsky film — jez je nutné vysvétlit. (VSechny dulezZité pojmy jsou zvyraznény
tuénym pismem.) Vedle toho se ale v popisu také ¢asto vyskytuje vyraz série.

Pro ucely této prace jsem vedla rozhovory se ¢trnacti lidmi podilejicimi se na
vyrobé Ceského Zurndlu. Jejich nazory na Zanrovost jednotlivych filmd se velice lisily.
Jeden film néktefi rozkli¢ovali jako dokument, néktefi zas jako reportaz. To mé vedlo
k hlubSimu zamysleni nad terminy Zanr a reportaz.

Vedle uméleckého filmového hlediska musime tedy pocitat s pritomnosti
novinarského elementu, a tudiz i terminy: publicistika, zpravodajstvi a s nimi spojenou
objektivitou. VSem jmenovanym pojmim se budu vénovat v této kapitole.

1.1 Zanr a metoda

Podle Praktické encyklopedie Zurnalistiky je Zanr ,druh, sloh, styl, souhrn znakd
vyvozeny ze slovesného, vytvarného, hudebniho apod. dila v druhovy typ, platny pro
viechny materidly stejného zaméreni“?. Pod Zénry patfi oznaceni, kterd maji spoleéné
kompozi¢ni a tematické prvky. Tyto atributy lze rozpoznat podle urcitych znak.
Problém je, Ze tyto znaky vznikly v minulosti a s postupujicim ¢asem se proménuji.2 vV
soucasnosti je Zanrové rozdéleni nestalé a znacné vagni, neni ani tak produktem teorie
a védy, jako spise praktického pouzivani.“*

Jo Bech-Karlsen vysvétluje praci s Zanrem a metodou na prikladu reportaze. Tu
podle néj neni nutné chapat jen jako Zanr, ale i metodu, komplexni postup.® Zasadni
reportazni metody jsou podle Karlsena pozorovani a u¢ast.®

2 OSVALDOVA, B.; HALADA, J., Praktickd encyklopedie urnalistiky..., s. 243
3 Tamtéz, s. 243

4 Tamtéz, s. 243

5 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportd? jako Zdnr a metoda, s. 13



Zanr ve svété filmu oznaduje uréité typy nebo druhy filmd (napf. Zanry hrané
kinematografie: sci-fi, akéni film, komedie, romanticky film, muzikdl, western; nebo
zanry dokumentarni kinematografie: stfihovy dokument, zaznam koncertu...). Slovo
»zanr” pochazi z francouzstiny a plivod ma ve slové ,genus” (rod). Biologové pouzivaji
pravé rod k zafazeni ZivociSnych a rostlinnych druh( do systému. Klasifikace filmovych
zanr(l ale postradd védeckou akuratnost. Filmové Zanry se rozvijely samovolné a
nedisciplinované. Definovat zanr neni jednoduché, i kdyz mnohdy mlze napovédét
zpracovany ndmét a téma filmu, nebo zplsob prezentace, ¢ emocionalni ¢inek.’

,Zanry jsou zaloZeny na nevyslovené dohodé mezi filmafi, kritiky a publikem,“
piSe Bordwell a Thompsonova. Ve své knize o formach a stylech filmu to oznacuji za
»sdilené Zanrové konvence“. Tyto konvence lze rozpoznat na zdkladé prvk( syZetu
(detektivka — wvySetfovani; Zivotopisny film — souhrn nejdllezitéjsich Zivotnich
momentl postavy), tématu filmu (Cinské bojové filmy — loajalita Zaka k uditeli;
gangsterka — vzestup z podsvéti), charakteristickych filmovych postupt/metod (horor —
ponuré osvétleni; akéni film — rychly stfih, romanticky film — dojemnd hudba) a
symbol( (film a samurajich — dlouhy zabér na velky obly me¢; sci-fi — cesty vesmirem).®

Metoda je podle filozofického slovniku ,soustava pravidel, postupt a principu,
které vedou od danych vychozich podminek k vytéenému cili.“® Je to zpUsob, souhrn
vyjadrovacich prostfedkd, kterymi jsme dosahli cile. Reportdzni metoda se pouziva jak
pFi tvorbé reportaze, tak pfi nataceni urcitého typu dokumentarniho filmu.©

Takze i kdyzZ jsou Zanry dnes jiz trochu ,prezité” a jejich vyznam se posunul,
stdle se k nim upiname jako k jistotam. Vymezeni ZanrQ vzniklo historicky a na zacatku
slozitého ¢lenéni Casto stoji dva protipdly. V Zurnalistickém svété jsou nejzasadnéjSimi
dvéma pilifi: zpravodajstvi a publicistika. Ve filmovém svété to je: hrany a
dokumentarni film, nebo jinak receno: fikéni a non-fikéni film.

Je nutné fict, Ze zpravodajstvi a publicistika nejsou Zanry v pravém slova smyslu,
spiSe oznacuji zplsob prace s informacemi. Moznd Ze je na Case chapat podobnym
zpusobem i vyrazy dokumentdrni a hrany film.

1.2 Cyklus a série

UZ v uvodni znélce Ceského Zurndlu (stejnd na zacatku viech film@) jsou viechny
snimky oznaceny jako ,cyklus“. Pfi pohledu na webové propagacni materialy vSak
zjistujeme, 7e o tom, jestli je Cesky Zurndl cyklus nebo série, nemaji ziejmé tvarci

6 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportd? jako Zdnr a metoda, s. 15

7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu, s. 423

8 Tamtéz, s. 425

9 NESVADBA, Petr. Slovnik zdkladnich pojmu z filosofie, s. 74

10 Inspirovano piednaskou Rudolfa Adlera z cyklu Vyrazové prostfedky dokumentdrniho filmu (FAMU,
2017), kterou jsem skolni rok 2016/2017 navstévovala



webového obsahu jasno, protoZe pouZivaji oba tyto vyrazy. Vyznamovou odliSnosti si
nedélaji hlavu.

V Praktické encyklopedii Zurnalistiky je ,televizni cyklus“ charakterizovan jako
»soubor pravidelné uvadénych televiznich porad(, zpravidla stejného programového
typu nebo Zanru, které spojuje jedno spole¢né téma. Od televizniho serialu a televizni
série se cyklus odlisuje tim, Ze jeho formdlni a obsahova jednota byva volnéjsi, coz se
projevuje napf. vtom, Ze televizni cyklus mohou tvotit dila rdznych autor(
i producentl, Ze se vném mohou spojovat rldznym zplUsobem televizni
i kinematografické produkty.“!!

,Televizni sérii“ tato encyklopedie definuje jako tzv. nekonecny serial tvofeny
pribéhy, které navzajem propojuje stejné prostredi, spolecné postavy a déj. Jako
pFiklad uvadi serial Komisar Rex. 3

V Gvodni ¢asti webovych stranek Ceské televize o Ceském Zurndlu zaina popis
takto: (dllezité vyrazy jsem zvyraznila tuénym pismem) ,Série péti autorskych
dokumentarnich filma, které se kriticky vraci k dalezitym udalostem uplynulého roku.
... Autorsky pohled na kauzy a fenomény, které stale hybou ceskou verejnosti, autofi
neotrelym a nepublicistickym zplsobem zprostfedkuji idiky novym a mnohdy
nedekanym souvislostem.“!* Vedle toho strdnky odkazuji na ,rozhovory s autory
cyklu“!> a kreativni producent Petr Kubica ,v jehoZ tvaréi producentské skupiné cyklus
vznika“1e, chvali Cesky Zurndl ve zde uveiejnéné citaci.

Popis se vsak s rekonstrukci stranek pred vysilanim ctvrté fady zmeénil, protoze
jesté viijnu 2016 znél takto: ,Série autorskych dokumentarnich filml, které
nepublicisticky reflektuji vybrané kauzy, se vraci k zasadnim udalostem minulého roku.
Filmovi dokumentaristé se v tomto osobitém konceptu chapou témat a udalosti, které
divaci vidaji zpracovana spise od zpravodajl ¢&i reportérd. V ramci Ceského Zurndlu jsou
ale kauzy a fenomény predstaveny skrze nepokryté osobni pohled reZisérti, polemicky,
v pfekvapivych souvislostech a filmové vytfibenym jazykem.“'’

KdyZ vyberu podstatné charakteristiky, tak podle Ceské televize jsou jednotlivé
dily ,,autorskymi dokumentdarnimi filmy“, které jsou ,nepublicistické”. Jedna se o
,0sobity koncept” a zobrazovana latka je pfedstavena ,,nepokryté osobnim pohledem
rezisér(”, ktefi se vyjadtuji ,filmové vytiibenym jazykem“. Klicovymi slovy Ceského

v 7

Zurndlu jsou podle tvlrcl webu: ,,autorsky dokumentarni film“, ,osobitost” a , filmova

“

fec¢“. Vzhledem ktomu, Ze velkd c¢ast autorl povaZzuje své filmy za publicistickou

11 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 40, 41

13 Tamtéz, s. 191

14 O poradu, Ceska televize — Cesky Furnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/,
(stazeno, 25. 3. 2017)

15 Rozhovory s autory cyklu V. Klusdkem a F. Remundou, Ceska televize — Cesky urnal,
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/9147-rozhovor-s-autory-cyklu/, (stazeno, 3. 4.
2017)

16 O poradu, Ceska televize — Cesky Furnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/,
(stazeno, 3.4 2017)

17 0 potadu, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/,
(stazeno, 8. 10. 2016) (Ize vidét na: https://web-
beta.archive.org/web/20160531133035/http://www.ceskatelevize.cz:80/porady/10408111009-cesky-zurnal/)
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reportaz, nebo naopak svuj film odmitaji oznacit jako dokument, jde tedy o ponékud
matouci popis.

Velice zajimavé mi pfijde, jak je zd(iraznén ,nepublicisticky” aspekt Ceského
Zurndlu. Domnivam se, Ze tento rys ¢astec¢né vznikl z odporu dokumentaristd k tomu,
aby je nékdo oznacoval jako novinare, nebo je s nimi jakkoliv spojoval, coZ bylo béhem
rozhovor( ¢asto ziejmé.

1.3 Publicistika vs. zpravodajstvi

Soucdasti novinarovych znalosti a dovednosti je neomylné rozliSovat mezi
zpravodajstvim a publicistikou. Laicka verejnost tyto dva pojmy ¢asto povazuje bud za
synonyma, nebo si je vibec nespojuje s urfitym typem novinarské prace. ,,Na rozdil od
zpravodajstvi, kde se uplatiuji predevsim fakta, publicistika kromé informaci obsahuje
nazor, hodnoceni a subjektivni pfistup, zahrnuje pojmy, soudy, postoje, kombinuje
analyticky a synteticky pristup, jejim vysledkem je poznani a eventualné presvédceni a
ziskani recipienta. Publicistika uzivd forem analyzy, sméfuje k zobecnéni a popisuje i
cesty, jimiz knému dospéla. Zaroven obsahuje kromé raciondlnich prvk( i prvky
emotivni.“18

Podle Barbory Osvaldové je zdkladnim atributem zpravodajstvi informovat,
definovat, co nejrychleji zaznamenat, vyjadfit a poslat dal danou udalost. Publicistika
vedle toho udalost zasazuje do kontextu, neboji se ji komentovat a hodnotit.!®
»Publicistika do sebe absorbovala nékteré racionalni prvky védy (metoda),
zpravodajstvi (...) a uméni (emociondalné obrazny pfistup).“2°

Mezi zpravodajské zanry patfi klasicka zprava, kterd mlze byt psand, rozhlasova
i televizni; potom zpravodajsky rozhovor; reportdzni zprava; nebo zpravodajské
vystoupeni, uskutecnitelné v audiovizudlnich médiich.?! Mezi publicistické Zanry se fadi
napf. novinovy Cclanek, sloupek, fejeton, psana c¢i audiovizudlni reportaz nebo
rozhovor.??

Slovo ,,publicistika® si laici, spiS nez se zplUsobem novinarské prace, spojuji s

¢innosti. Akt publikovani se mlze pojit i se zverejnénim néjakého nezurnalistického
obsahu, napf. knihy.?

18 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 164
19 OSVALDOVA, B., Zpravodajstvi v médiich, s. 13

20 Tamtéz, s. 14

21 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 240
22 Tamtéy, s. 164

23 Tamtéy, s. 164



1.4 Reportaz

Pozice tohoto Zanru je unikdtni, protoZe zasahuje do vSech medialnich kanald.
ReportdZz mulzZe byt psand, rozhlasova i televizni; mi0Ze mit zpravodajskou i
publicistickou podobu; dokonce se pouziva i vyraz filmova reportdz. Kazda z nich se
vyjadfuje odliSnymi prostfedky.

UZ jen pfistup k literarni reportazi je v kazdé zemi velice odlisny. Legendou se
stala tzv. polskd Skola reportaze zastoupena napf. Mariuszem Szczygielem. | pohled
Nora Jo-Bech Karlsena je v tomto ohledu signifikantni: ,Hledani charakteristickych rysu
pfi praci na reportdzi vede nutné ke zcela jinému zplsobu rozboru jevl neZ ve
zpravodajstvi. Hlavnimi metodami prace jsou pozorovani a ucast. Autor musi pouZit
sam sebe jako nastroj, kdyz hleda typické, obecnéji platné, hodnotné rozlisujici rysy, ty,
které jsou ve smyslu typizace vyznamné. Pozorovani a uUcast nejsou pochopitelné
jediné nutné metodické postupy, ale jsou nezastupitelné. Pracovat na reportazi
znamend vypravét pribéh. .. ReportdZz neni rutinni zaleZitosti. Je komplexni a
predpoklada svébytny (aktivni) pfistup: Autor musi pracovat na svém vlastnim pohledu
-z hlediska doby, ve které Zije.“%

Pavodné francouzské slovo ,reportare” znamena , prinaset” (informaci). V knize
O reportdzi a reportérech uvadi Barbora Osvaldova, Ze vreportdzi se stykaji
zpravodajska i publicisticka stranka. Spole¢nym a podstatnym znakem ale autorka
shledava i pfes mozny stret zpravodajského a publicistického pohledu ,vécnost, dliraz
na detail a objektivni popis skutecnosti“. Reportér nemd mit podle zminéné
interpretace jiny cil, neZ ,vidét a vypovédét, co se déje”.?> Zajimava je formulace, Ze
reportdZ ma za jeden z hlavnich cild ,sdélit proZité“.2

ReportaZ je v Praktické encyklopedii Zurnalistiky oznadena za ,publicisticky
zanr, svédeckou vypovéd konkrétniho zazitku. ... Zobrazuje skutecnost na zakladé
presnych, dokumentdrnich fakth. .. VreportdZzi jde o nejsubjektivnéjsi podobu
publicistického vyjadfeni.“?”

,V pfimé plvodni sloZce reportaze, at psané i vysilané, je autor pfitomen na
misté a pracuje s tim, co vidi a proziva. Formuluje vlastni vypovéd, a tim vytvari kostru
pfibéhu. Je Ucastnik a pozorovatel. Osoby, se kterymi rozmlouva, a dalsi zdroje
informaci, jsou pro néj vnéjsi. Reportér sam Fidi a kontroluje pFistup k faktim,“?®
vysvétluje Barbora Osvaldova.

Pro reportdz je typické, Ze si, stejné jako zpravodajstvi, vybira ty podstatné a
hlavni aktivity.?® Na rozdil od klasického zpravodajstvi viak nevybira jen aktuality.3°

24 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportdZ jako Zdnr a metoda, s. 15

25 OSVALDOVA, B.; KOPAC, R.; NEMCOVA TEJKALOVA, A. (eds.). O reportdZi, o reportérech, s. 5
26 Tamtéz, s. 6

27 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 173

28 OSVALDOVA, B.; KOPAC, R.; NEMCOVA TEJKALOVA, A. (eds.). O reportdZi, o reportérech, s. 7
29 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportdZ jako Zdnr a metoda, s. 14

30 Tamtéy, s. 15
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Nejvétsi rozpor této prace je najit hranici mezi reportazi a dokumentdrnim filmem,
vtomto zapoleni ale nemGzu pro rady chodit daleko. O Zanrovém kolisani mohu
uvazovat pouze v ramci ¢eského kontextu, protoZe stejné vyrazy, jaké pouzivdame pro
audiovizualni Zanry zde, se mnohdy ve vyznamu velmi lisi v zemich jako je Némecko,
Anglie, ¢i Francie. ,Némcina, jiz od tficatych let, pfesné rozliSuje mezi Bericht a
Nachricht na jedné strané a Reportage na strané druhé. Svym zplisobem je to podobné
rozdilu mezi anglickym news reporting a reportage, ale v anglictiné neni rozdil tak ostry
a jasny, slova reportage se navic neuziva pfili$ ¢asto.”3*.

Rudolf Adler ve své knize o ptistupech ¢eského dokumentarniho filmu popisuje,
jak probiha natdceni filmové reportaze: ,Pfi reportdaznim nataceni dokumentarista
velmi ¢asto s lidmi pred kamerou viibec nekomunikuje. Mnohdy by to bylo i zbytecné a
pro obé strany dokonce rusivé. Snahou reportéra je totiz ,pristihnout” lidi v situacich a
okamzicich co nejintenzivnéjsi Zivotni pravdivosti: pfi vyrazném spontannim gestu i
mimice, zachycujici veSkeré projevy, vcetné emocnich. Jde mu mozZnost zdlraznit
takovym ,pfistizenym“ okamzikem autentického Zivota individualitu snimané osoby na
minimalni ploSe. Smyslem jeho Usili je tedy intenzita, originalita a komplexnost
pohledu na clovéka a jeho Zivot. Neni-li téchto kvalit dosaZzeno, zUstava kazda filmova
reportdZ odsouzena k povrchnimu popisu.“3? Podle Adlera tihne kazdy film k tomu byt
uméleckym dilem. Zminuje vSak také publicistiku, jako odvétvi dokumentarniho filmu,
u které je ,estetickd funkce filmového vyrazu pouze druhotnd a prostiedkujici.”.33
Adlerovo tvrzeni, Ze estetické hledisko je u reportaze druhotné (napf. estetika
filmového obrazu), mi pfijde jako jeden z nejstézejnéjSich rozdilli mezi reportazi a
dokumentem. Pro dokumentdrni film je totiz prace s hezkymi zdbéry, hudbou a
stfihem cCasto stejné duleZita jako obsah.

Jo Bech-Karlsen se hranici mezi reportaii a dokumentem neboiji zbofit: , Cistou
reportaz pokladame za nejpravdivéjsi dokumentarni film... Reportaz neznamena popis,
protokol, otrockou zavislost na udélostech, pobyt na chvostu. Uméni je tu ve vybéru a
zpUsobu natoceni skutecnosti... Tady je pravda v kazdém zdbéru... Rekonstruovany
dokument: tady dokumentarista uplatni jiné vlastnosti: scendristické schopnosti vybéru
skutecnosti, rezijni realizaéni vlastnosti, praci s neherci atd.. Rekonstruuje co
nejpresnéji, se skuteénymi lidmi, v jejich pravém prostfedi. Zdalo by se, Ze
rekonstruovat lze cokoli. OvSem to je omyl. Tvrdime, Ze nesmi rekonstruovat déje,
které se odehraly pouze jednou jedinkrat. Tedy netocit vétSinu filmu, které to¢ime...
Jsou autofi a reziséfi hranych film(, ktefi pouZivaji metod a postupt dokumentaristické
prace, aby podtrhli a zesilili dojem autenti¢nosti svych vymyslenych ptribéhl. A na
druhé strané jsou dokumentaristé, ktefi jako by podceriovali svou nejvétsi zbran —

autenti¢nost.“34

31 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportdZ jako 2dnr a metoda, s. 14
32 ADLER, R. Cesta k filmovému dokumentu, s. 69

3 Tamtéy, s. 18

34 NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢&i IZi, s. 221
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1.4.1 Televizni publicisticka reportaz
Stejné tak, jak bude slozité pfriblizit se definici dokumentarniho filmu, neni snadné

vymezit pojem televizni publicistickd reportdz. Jednoznaéné se jedna o zanr, se kterym
se mlOzZeme setkat v audiovizudlnich médiich. Reportaz, ve svych pocatcich dominanta
tisténych médii, se casem presunula do rozhlasu a pozdéji i do filmu a televize.

Podle  Praktické  encyklopedie  Zurnalistiky  je  televizni  reportaz
,hejfrekventovanéjsi zpravodajsko-publicisticky zanr v televizi s vyraznou informativné-
analytickou funkci a dokumentarnim principem audiovizudlniho zobrazovani
skutecnosti. Vychazi z autentického svédectvi reportéra o faktech tvoficich déjovou
linii udalosti. ... Mnohdy udalost sama neni cilem, ale zdminkou reportaze k odhaleni
pfi¢in a nasledkl, které zplsobila.” Z hlediska zplsobu autorského pojeti rozlisuje
Praktickd encyklopedie Zurnalistiky reportaz analytickou, investigativni, kritickou,
psychologickou, popisnou a takovou, pfi niz je uZito uméleckého vyjadfovani.>®

Televizni publicisticka reportaz se nachazi na pal cesty mezi zpravodajstvim a
dokumentem. Zakladnimi kritérii pro definici toho Zanru je zplsob vyuZiti vyrazovych
prostiedkd a mira abstraktnosti oproti konkrétnosti,?® konstatuje ve své bakalafské
praci L. Kysilka.

Filmovd teoreti¢ka Lucie Cesalkova vysvétluje v knize Generace Jihlava, pro¢
maji Zurnalistika a dokumentaristika k sobé bliz, nez jsou néktefi dokumentaristé
ochotni pfipustit. ,Dlouha tradice komplexniho vztahu dokumentarniho filmu a
zurnalistiky, stejné jako jeho vztahu k védé a Sifeni pozndani, ma logické jadro v zajmu
vsech disciplin o fenomény a udalosti okolniho svéta a jejich reprezentaci, a divak
uvykly takovému typu dokumentl pak obecné ocekava formé vykladu odpovidajici
aspekty na roviné vyrazovych prostfedkl (autoritativni komentar a/nebo autoritativni
privodce — expert, kapacita) a pfedevsim ndzorovou uzavienost.“3” Tato autorka v3ak
chape, Ze hranice dokumentu muze byt matouci: ,Problém nicméné nastavad u
dokumentt, které vykladovou formu potlacuji, sty¢né plochy dokumentaristiky s
vyzkumem a védou ¢i Zurnalistikou prekracuji a rezisér v nich namisto role novinare i
ucitele/védce pfijima role jiné, napfiklad roli filosofa, umélce, satirika ¢i bavice,
komentatora spoleénosti, aktivisty, teoretika filmového média a podobné.“38

V padesatych letech, kdy? zacala Ceskoslovenska televize pravidelné vysilat,
vypadalo zpravodajstvi o dost monotdnnéji, nez je tomu dnes. Zpocéatku byly filmové
reportdze némé. Némou reportaz doprovazel hlasatel svym komentarem ze studia.
Teprve, kdyz se vtelevizi objevila dvoupdsovd technika, dostal se do reportaze
autenticky zvuk.3® Podobné zlomova byla moZnost kontaktniho snimani zvuku pro
dokumentaristy.

35 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 177
36 KYSILKA, Pavel. Hrdé&i: Televizni publicistickd reportdz, s. 27

37 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 44

38 Tamtéy, s. 44

39 PODLAHA, P. Televizni reportdZ. Diplomova prace, 1978, s. 9
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Casté je mateni pojm( ,filmova reportdz” a ,televizni reportaz”, & ,filmovy
dokument” (pop¥. ,dokumentarni film“) a ,televizni dokument“. Zanr filmova reporta?
je v podstaté jiz archaismus. Filmova reportaz by musela byt natocena na filmovy pas.
Od dob, kdy lidé zacali sledovat reportaze na vlastnich televizorech a kdyZz se pak
pozdéji v televizich po celém svété zacalo masové od filmové technologie upoustét
v prospéch technologie analogové, filmova reportaz takrka zanikla.

Televizni a filmovy dokument by mohly byt synonymy, ale neni tomu tak.
Filmovy dokument se mezi filmafi ¢asto povazuje ,za néco vic“. U souslovi filmovy
dokument a dokumentarni film dokonce neni zcela jednoznacné, zda se jednd o jedno
a to samé. Filmovy dokument ve mné budi dojem dokumentarniho filmu natoceného
na filmovy pas, ale dokumentarni film mulze byt klidné natocen na digitaIni kameru.
Vétsina rezisérl, pokud sv(j snimek oznacili za dokument, o svém filmu mluvilo jako o
dokumentdarnim filmu, i kdyZ byly vSechny filmy toc¢eny na digitalni zafizeni.

Toto mateni pojmU do jisté miry zpfesiuje pasaz z diplomové prace P. Podlahy:
JJisté také je, Ze filmova reportaz skoncila svlj vyvoj. Jeji vyroba se sice v uplynulych
letech podstatné zrychlila, z negativnich materidld se preslo na inversi, vyvolavaci
automaty pracuji pruznéji, strihaci stoly maji modernéjsi koncepci atd. Ale i ten
nejvérnéjsi priznivec filmové reportaze pripusti, Ze novinarskou pohotovost, ono , byt
pfi tom“ filmova technologie vylucuje, u barevného obrazu se moZnosti jesté ndsobi. ...
A moderni doba si 74d4a od novinare i rychlost a kvalitu.“4°

1.4.2 Otazka objektivity
Je takovou milou tradici ucit Cerstvé studenty Zurnalistiky, co je to objektivita a jak ji

dosdhnout, aby v zapéti byla pedagogy poprena jeji existence. Objektivita je ale
opravdu slozity pojem. Snaha o objektivitu v Zurnalistice je znakem kvalitni prace
s informacemi. Spis, neZ v publicistice, ji musime vSak hledat ve zpravodajstvi.

Objektivita neni nafizena zdkonem, vyjma urcitych pravidel platicich pro
vefejnopravni média, je vSak zaryta hluboko do podvédomi novinar(. To ale
neznamena, Ze vichni novinafi o ni usiluji. V Etickém kodexu Syndikdtu novindfi Ceské
republiky je uvedeno, Ze ,,ob&an ma pravo na objektivni obraz skute¢nosti“.

Novinafi se snaZi objektivity dosahnout zobrazenim vice pohledl na urcitou
udalost. Toho dosahuji nejen tim, Ze si veSkeré informace ovéruji nejméné u dvou, na
sobé nezavislych, zdroju, ale i tim, Ze daji prostor vyjadrit se vice, ¢asto protichdnym,
strandm. V praxi to znamena, Ze reportér se na pfipravovany zakon v parlamentu
dotazuje pravice i levice, nebo dvou rivalld. Autor, ktery se snazi o objektivitu, umi
pfiznat, Ze se tfeba ve svém ndzoru mlze mylit. Podle Barbory Osvaldové je vsak
objektivita v podstaté nedostizitelny ideal, protoZe samotny vybér informaci je
subjektivni proces.*?

40 PODLAHA, P. Televizni reportdZ. Diplomova préce, 1978 s. 11
41 Eticky kodex, Syndikat novinafi, http://www.syndikat-novinaru.cz/etika/kodex/, (stazeno, 26. 3. 2017)
42 OSVALDOVA, B. Zpravodajstvi v médiich, s. 12
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V tomto ohledu se norsky pohled od ¢eského nelisi: ,,Norska debata o objektivni
a subjektivni Zurnalistice byla spi$ uzZite¢na nez zajimava. Vyhranila se v ni nasledujici
Ctyfi hlediska: a) Jedind pravdiva je subjektivni Zurnalistika; b) objektivity nelze
dosdhnout, a proto nestoji za to se ji zabyvat; c) objektivity nelze plné a vcelku
dosdhnout, ale mélo by se o to usilovat; d) objektivity je moZné dosahnout pfi
dodrzovani urcitych postupl.“*® Jo Bech-Karlsen ve své knize uvadi, e objektivita je
,podminéna nestrannosti, vybérem toho, co je podstatné, nezaujatosti a
vyvaZenosti.“4*

Zatimco Zurnalisté absolutni objektivity dosahnout nem(zZou, ale snaZi se o to,
dokumentaristé dneska (nemam na mysli tvlirce popularné védeckych, pfirodopisnych,
cestovatelskych nebo historickych Zanr() o ni vétSinou neusiluji. To je jeden ze
zadsadnich rozdild reportaze oproti dokumentarnimu filmu. Na druhou stranu, mnoho
dokumenti usiluje o pravdu. Otazka je, jak vzdalena je pravda objektivité.

Holandsky dokumentarista Joris Ivens mél vtomto ohledu jasno: ,Pfi takovych
velkych problémech jako je Zivot nebo smrt, demokracie nebo fasismus neexistuje pro
umélce objektivita. Mél by nendvidét nebo milovat, byt proti nebo pro, ponévadz se to
bude protichidné zrcadlit v jeho dile. Myslim, Ze Ize fici, Zze dokumentarni film je
emocionalni predvedeni faktd. Divdak se mulZe pokusit byt objektivni, reZisér
dokumentarniho filmu v3ak nikoli.“4>

1.5 Dokumentarni film

Zatimco ,reportaz” je zanrem zurnalistické tvorby, u , dokumentdrniho filmu“ to neni
tak jednoznacné. Bordwell a Thompsonova nevidi dokumentarni film jako zanr, ale jako
typ filmu, ktery stoji vedle filmu hraného.*®

Je nezpochybnitelné, Ze dokumentarni film je zpUsob audiovizudlniho nebo
pouze vizualniho vyjadreni. VSechny ostatni definice jsou diskutabilni. Mddnim slovem
pro oznaceni soucasnosti se stala ,postpravda“. Proudi k nam obrovské mnozstvi
informaci, a my uz ¢asto nedokdZzeme rozeznat seridzni zpravu od hoaxu. Na lorfiském
(2016) festivalu dokumentarnich filmd v lJihlavé se staly jednim z Gstfednich témat
pochybnosti nad existenci a budoucnosti dokumentarniho filmu. Pochybnosti se
vznaseji i nad samotnym oznacenim ,, dokumentarni film“. Definici se vétsina rezisérq,
se kterymi jsem hovofila, vyhybd, protoze jeho hranice jsou znacné tekuté, jak by mi
urcité potvrdil filozof Zygmunt Bauman. V této podkapitole porovnam nazory tvircu
Ceského Zurndlu a velkych svétovych jmen dokumentarniho filmu na to, co je podle
nich dokumentarni film.

43 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportdz jako Zdnr a metoda, s. 43

44 BECH-KARLSEN, Jo. Byt pfitom: reportdZ jako Zdnr a metoda, s. 43

45 IVENS, J.; CAVALCANTI, A. O vyvojovych a estetickych problémech dok. Filmu, s. 42

46 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu, s. 449
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Slovo ,,dokumentarni“ se poprvé objevilo v kritice Flahertyho filmu Moana pro
Casopis New York Sun vroce 1924. Tu kritiku napsal skotsky dokumentarista John
Grierson (1898-1972).4” Oznaceni ,,dokumentarni film“ pouzival ale jen pro filmy, které
sam obhajoval. Sd&m nad timto terminem pochyboval.*® ,Dokumentarni film je
neobratny ndzev, ktery je ovsem dale pouZivan. Francouzi, ktefi jej zacali pouZzivat jako
prvni, jim pGvodné chtéli oznacit pouze cestovatelské filmy. ... Z oblasti exotickych vizi
se termin poté rozsifil az k dramatickym filmtm. ... Souéasné vstiebal dalsi Zanry.“4°

Dnes se pod hlavi¢kou ,dokumentarni“ schovdva obrovské mnozstvi typu filma:
cestopisny, etnograficky, historicky, instruktdzni, popularné naucny, védecky,
inscenovany, rekonstruovany, reportdzni, anketni, ¢asosbérny, esejisticky, denikovy,
fejetonisticky a portrétni film.>®° Tyto druhy jsou &asto uvadény jako filmy
dokumentdrni. To je obrovska Sife zabéru, ktera Usti ve vyznamové vyprazdnéni tohoto
pojmu.

Bordwell a Thompsonovd rozezndvaji nékolik Zanrl dokumentarnich filma.
»Stfihovy film“ vznikd praci s archivnimi zabéry. Film realizovany metodou rozhovord,
tzv. ,mluvicich hlav“ pfedstavuje pfimé svédectvi. Zanr ,direct cinema“ prosazuje
metodu pozorovani s minimalnimi zdsahy filmare. Laické verejnosti je asi nejlépe
znamy populdrné védecky dokument. Jako dokumentarni zanr Ize chapat také filmovy
portrét zachycujici Zivot jedné konkrétni osoby. Zajimavy je tzv. ,mockument”, cozZ je
hrany film tvafici se jako dokumentarni.>!

Dokumentarni filmy lze také rozliSovat podle toho, jakou formou predavaji
divdkovi informace. Ztohoto pohledu rozliSuji Bordwell s Thompsonovou dvé
kategorie. ,Kategorie je seskupovani, které si vytvareji jedinci ¢i spolecnost, aby
usporadali své védéni o svété.” Pokud film predava divdkovi informace analyticky,
jedna se o tzv. ,kategorickou formu“. Vedle toho ,rétorickd forma“ wvyuziva
argumentaci, kterou se film divaka snazi pfesvédcit, aby pfejal jeho nazor.>?

U dokumentarniho filmu ocekavame, Ze lidé, mista a uddlosti zachycené ve
filmu jsou redlné a vérohodné. , Kazdy dokumentarni film o sobé tvrdi, Ze prezentuje
skutecné informace o svété, ale zpusoby, jakymi toho Ize dosdhnout, jsou stejné tak
rGznorodé jako u fikénich filmG.” Dokumentaristé také pracuji s inscenovanim. Ackoliv
to mlze v nékom vyvolat nedivéru, inscenace je ,legitimni ndstroj dokumentarniho
filmu, pokud slouZi obecné&jsimu cili pfedavani informaci.“>®> Nemusi to nutné
znamenat, 7e ¢asteéné inscenovany dokumentarni film patfi mezi filmy hrané.>*

O nevhodnosti tohoto terminu vasnivé mluvi jeden z dramaturgd Ceského
Zurndlu, ktery je zdroven nejvyraznéjSim agitatorem za zruSeni vyrazu , dokumentarni

47 IVENS, J.; CAVALCANTI, A. O vyvojovych a estetickych problémech dok. Filmu, s. 5

48 GAUTHIER, G. Dokumentdrni film, jind kinematografie, s. 17

4 HARDY, F. Grierson on documentary, s. 13

50 GOGOLA, J. Smrt dokumentdrnimi filmu! At Zije film, s. 7

51 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu, s. 450 — 453
52 Tamtéz, s. 450 — 453

53 Tamtéy, s. 449

54 Tamtéy, s. 450
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film“ u nas. Pro Jana Gogolu, ml. je dokumentarni film ve vztahu k fadé filma, které
pod toto oznadéeni spadaji, nesmysl. >> Ve své eseji Smrt dokumentdrnimu filmu Gogola
navrhuje zrusSit pouzivani terminu dokumentarni film a zasazuje se o zavedeni
pojmenovani z terminologie estetiky a kunsthistorie.”® Slovo ,dokumentarni” podle
Gogoly ,0znacuje snahu zaznamenat svét, realitu, kterou ale ten urcity druh filmu
proménuje, nikoliv zaznamenava. Tak jako za dokumentaristy neoznadujeme
Rembrandta, Warhola, SolZenicina, nebo Johna Cage, tak je nesmysl oznacovat za
dokumentaristy Vertova (dokumentarista Dziga Vertov, pozn. autor.), nebo lidi, ktefi
jsou spjati u nas s tzv. autorskym dokumentem, coZ je podle mého ndzoru taky ne
Uplné stastny vyraz. Myslim si, Ze to je snaha pojmenovat néco, co si lidi tak néjak maji
s ¢im spojit, ale Ze je to ne Uplné 3tastnd snaha pro uréity segment téch tzv.
dokumentdrnich filma, prestat ten vyraz zcela pouzivat, a pouzivat pojmenovani, kterd
zname z jinych druhl umeéni. ... Dokumentarni film je pro mé néco jako literatura
faktu.”>” GogolQv nazor na terminologii okolo dokumentérniho filmu je hodné vyrazny.
ZruSeni terminu ,,dokumentarni“ se mlze zdat az extrémnim fesenim, ale Gogola ma
nemnoho zastanc(.

Pravé ke Gogolovu ndzoru, pokud jde o definici dokumentdrniho filmu, se
odvolavaji i néktefi autofi Ceského Zurndlu. ,Nejlepsi by bylo, kdybyste se podivala do
prace Jana Gogoly Smrt dokumentdrnimu filmu. Tam se tomu Gogola dost podrobné
vénuje a vychazi z toho terminu ,dokumentarni“, coz bylo oznaceno za pojem, ktery je
nepresny,” vysvétluje Filip Remunda. ,,J4 Gogolu nechci opakovat, ale do zna¢ny miry s
tou tezi, Zze dokument neni presny termin, ale prozatim si jej ponechme, souznim,
protoze jsem se setkal s nazory, Ze dokument je cosi jako tydenik pred filmem, Ze
dokument je néco, co by mélo dokumentovat, pfinaSet o né¢em néjaké dikazy. Podle
mé dokumentaci lze najit na internetu, nebo v odborné literatufe. Zdrojovat se da z
mnoha zdrojd, ale v tomto ohledu jsou dokumentarni filmy vic filmy. Ze se s tou
informaci snazi nakladat Usporné a o tu informaci, na rozdil od publicistiky, nejde.
Nejde o ni hlavné. Hlavné jde o to, aby kdyzZ jedu na Ukrajinu, tak abych se k ty Ukrajiné
dokdzal vztdhnout, jak ji vidim jako autor.“>8

Argument Filipa Remundy o rozdilné praci publicistiky a dokumentaristiky
sinformacemi cCaste¢né vystihuje jeden ze zdsadnich rozdill mezi reportdii a
dokumentdarnim filmem. Publicistika déje kolem sebe vyklada a hodnoti, ale stale je pro
ni dllezité predat, co nejvice informaci. U dokumentarniho filmu tomu tak neni.
Existuji samozirejmé dokumentdarni Zanry jako je védecko-populdrni film, které jsou
vyrabény za uUéelem informovat, ale urcity umélecky segment dokumentarni tvorby Ipi
predevsim na estetickém a emocionalnim vyznéni.

55 Rozhovor s Janem Gogolou, ml., s. 80 (pfiloha €. 6)

% GOGOLA, J. Smrt dokumentdrnimi filmu! At Zije film, s. 9
57 Rozhovor s Janem Gogolou, ml., s. 81 (pfiloha €. 6)

58 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 117 (pFiloha &. 14)
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Stejné tak pochybuje o terminu ,dokumentarni film“ Ivo Bystfican. ,Podle mé
neni nic dokumentarni film, jako takovy. MazZe byt dokumentarni film jako reportaz,
dokumentdrni film jako esej, mozna i dokumentarni roman, baseni. Dokumentarni film
jako takovy, bych si nedokazal predstavit, co to je. Asi bych si fekl, Ze néjaci lidé budou
do néceho povidat, a do toho pobéZi ilustracni zabéry. Toto je myslim i nejcasté;si
ocekdvani divakad. ... V. momenté, kdy ten film pracuje se situacemi nebo s provokaci,
nebo se toho pfimo autor Ucastni, nebo je to provazano jizlivym komentarem, tak to
vSechno muze byt dokumentdrni film. Ale tim padem dokumentarnim filmem m{ze byt
tolik smérd, tolik Zanr(, Ze ten pojem je celkem prazdny.“>®

Brazilsky rezisér a producent Alberto Cavalcanti (1897-1982) vyjadioval ve své
dobé také pochyby: ,,Nejprve jsme protestovali proti oznaceni dokumentdrni, pravé tak
jako jsme predtim protestovali proti svému oznaceni avantgardisti. Dokumentdrni uz
ani nebylo novym slovem. Bylo na jedné strané spojeno s prvou produkci Pathé (coz
nebylo pfili$ lichotivé) a na druhé strané s mistrovskymi dily Trdva, Nanuk, Moana (coz
Cinilo nase snahy malichernymi). Bylo nam vsak feceno, Ze toto oznaceni, které se zda
tak trochu zaprasené, je snad vhodné k tomu, aby ovlivnilo Gfedni vladni mista, a ze
proto by bylo dobré je podriet.“®® Filmaf Cavalcanti zde naznadil, Ze wvyraz
»dokumentarni“ nema uspokojovat potreby filmovych profesiondll, publicistd, nebo
teoretikd. Ma slouZit pro lepsi orientaci verejnosti. Stejné jako seriézni média oddéluji
zpravy od nazorové publicistiky, divaci by méli védét, jestli se divaji na film hrany nebo
dokumentdrni. Problém je, Ze u filmu ty hranice nejsou zdaleka tak ostré.

Nizozemsky dokumentarista Joris Ivens (1898-1989) ve své knize O vyvojovych
a estetickych problémech dokumentdrniho filmu rezolutné prohlasuje, Ze
dokumentdrni film je plodem evropské avantgardy. ,,Dokumentarni film vznikl v Evropé
vroce 1927. Byl soudasti avantgardniho hnuti, které chtélo dat filmu umélecké a
vychovné hodnoty. Zpocéatku se velmi silné opiral o pfislusniky Cisté estetického sméru,
a vétsina z nas byla velmi zamérena proti Hollywoodu. ... Byli pfesvédceni, Zze bychom
méli proti onomu druhu film{ vystoupit a své teorie proménit ve skutecnost. To byl
pocatek dokumentérniho filmu.“®!

Néktefi autofi Ceského Zurndlu pojem ,dokumentarni film“ neodsuzuji, ale
pfiznavaji, Ze s nim maji jistou obtiz. , Uréité je to pro mé néco, co nema scénar, kdyz to
zjednodusim. Néco, co vas muze prekvapit tim, co se stane, coz si myslim, Ze je mozna
strasné vagni jako definice, ale je to tak — o téch prekvapenich. ProtoZze my si vidycky
vybereme néjaky tematicky rdmec, a co se v ném odehraje, co se stane, tak to vlastné
na zacatku nevim. Nevim, co jak dopadne. ... Uréité je to néco, co vas prekvapi,” fika
kreativni producent Ceské televize Petr Kubica.®?

59 Rozhovor s Ivo Bystfi¢anem, s. 70 (pfiloha €. 3)
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Prekvapivé i Vit Klusak hodné tape, pokud jde o odpovéd na otazku, co je to pro
néj ,dokumentarni film“. ,,Pro mé to je za a) patrani, za b) zplsob zkoumani svéta. Ja
bych nerad pouzival dokumentarni film jako konstatovani néceho, co si myslim a vim.
Mé to zajima jako zpUsob, jak se dozvédét néco vic. Tfeba proménit svlj pohled na
néco. ... V dnesni dobé ma smysl prekrocit néjaké tabu, anebo zrusit néjaky stereotyp.
Néco, k ¢emu se pristupuje néjakym prednastavenym zplsobem, tak to zobrazit
plasti¢téji, zajimaveéji, prekvapivéji. To znamena... Bulvarniho novinare ukazete tak, ze
vas zajima uvaZovat o jeho vychodiscich, pro€ to chce délat. Ze neukaZete jenom, Ze to
je hovado a zlomyslny pisalek, ale Ze vlastné ti divaci jsou trochu zmateny, co si o tom
dotyénym maj myslet. Ze i tfeba nékoho, kdo je automaticky odsuzovan jako
zavrzenihodna profese, Ze i ten nékdo je pro vas partnerem v diskuzi. ... Dokument... se
ma pokusit dorazit k tomu zdroji téch fenomén, problému, toho, co suzuje a trépi tu
spole¢nost, protoze dokument by mél |é¢it. Dokument by nemél konstatovat stav véci,
mél by zkouset néco zlepsit na svété. Zni to pateticky, ale jsem o tom presvédcenej. ®3

Lukas Koke$ diskuzi nad timto tématem =zavrhl. ,Ja nevim, co je to
dokumentarni film, prestal jsem nad tim premyslet v momenté, kdy jsem se zacal
zajimat o hrani¢ni formy dokumentu a fikce, o filmy, které balancuji na hrané mezi
hranym a realnym svétem. Libi se mi reakce polského dokumentaristy Michala
Marczaka, ktery tvrdi, Ze cela diskuze o tom, co je dokumentarni a co hrané, mu pfijde
uz prezitd. Mné vlastné také. ®*

,Pro mé je dokumentdarni film néco, co pracuje s realitou, neni to hrany a
zaroven to odkryva néco, co Elovék jedté nevi,” Fika Ivana Mariposa Conkova. , Vlastné i
u nas ty nejpopuldrnéjsi dokumentarni filmy jsou filmy o tom, jak to vypadda na Aljasce
nebo u Mongoll, nebo v Indii. Ktery ti pfindseji pohled na néco odnékud, kde to
neznas. A pfitom je to realita. A to mi pfijde dileZity.“®>

Podle filmového teoretika a publicisty Guye Gauthiera (1930-2010)
dokumentarni film existuje®, ale odmitd ho oznadit za 7anr.%” ,UZ sedmdesat let se
potykame s timto nevhodnym, a ptesto nepominutelnym terminem, pfricemz kazdému
je ponechdna volnost pro vlastni pojmenovani a vymezeni jeho obsahu.“® Gauthier se
ve své knize Dokumentadrni film a jind kinematografie zabyva rozdilem mezi filmem
hranym a dokumentarnim a zdUraznuje jednu vyraznou odlisSnost: ,V pripadé
dokumentarniho filmu je tfeba mit vycvicené oko nebo udrzovat neustalou pozornost,
aby divdk odhalil, Ze je klaman.“®® G. Gauthier charakterizuje dokumentarni film
nasledovné: ,Existuje kategorie filmového uméni, kterd se obejde bez hercq,
profesiondlnich i amatérskych, nebo spise v niz jednotlivé postavy spontanné nebo pod

63 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 102 (pFiloha &. 9)

64 Rozhovor s Lukd$em Koke$em, s. 105 (pFiloha €. 10)

8 Rozhovor s Ivanou Mariposou Conkovou, s. 74 (pfiloha ¢. 4)
8 GAUTHIER, G. Dokumentdrni film, jind kinematografie, s. 17
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nécim natlakem vedenim hraji samy sebe, kterd se obejde bez nepravych kulis,
prirodnich i studiovych, bez romanové zapletky, to znamend zapletky, ktera je cizi
prozité zkusenosti filmového Stabu v pfipravnych fazich i béhem samotného nataceni.
Tato tfi kritéria mohou byt rlznym zplsobem obchazena a falSovana, ale teoreticky
jsou vidy ovéfitelnd. Pojem fikce se poté stdva zbytecnym, protoze subjektivni podil
autora nebo autor( i postav je respektovan.”’°

Pro Martina Duska predstavuje ,dokumentdrni film“ Siroky pojem. ,Osobné
bych od toho vyZadoval néjakou komplikovanéjsi fe¢ a strukturu. Rafinovanost a
schopnost ukazat néco, co nejde vypravét v ¢lanku pro Respekt. Néco, co ma jinou
pusobivost a jinej styl.“’?

Autor legendarniho filmu Nanuk, clovék primitivni Robert Flaherty tvrdi, Ze
»,predmétem dokumentdrniho filmu, tak jak jej chapu — je Zivot ve tvaru, v jakém
skutecné existuje. To ovSem znamend, jak se mnozi ¢asto domnivaji, Ze ukolem
reziséra dokumentdrniho filmu je natdcet bez vybéru sérii Sedych, monotdnnich
obrazU. ... Dobry vybér, exaktni souhra svétla a stinl, dramatickych a komickych scén s
pfimérenym odvijenim déje od jednoho vrcholu k druhému — to jsou hlavni znaky
dokumentdrniho filmu, které konec¢né plati pro vSechny umélecké utvary. Tyto znaky
ovsem netvofi to, co oddéluje dokumentarni film od ostatnich druh( filmu. Od
ostatnich se odlisuje jednak tim, Ze se déj odehrdva v mistech, které chce zachytit, a to
s bytostmi, které v onéch mistech Ziji. Pfi vybéru materialu vychazi smysl z pfirody, a
nikoliv . z mozku néjakého vice ¢i méné napaditého romantika. Cilem musi byt
znazornéni odpovidajici skute¢nosti, nikoliv néjaké elegantni zamlzeni. Musi ptijmout
atributy okolniho svéta, skute¢nost spojit s dramati¢nosti,“’? dodal Flaherty (1884—
1951).

Stejné tak i pro Ivo Bystficana je dokumentarni film Zivy proces, ve kterém
figuruje Ziva bytost ve svém prostredi. , Ta kategorie socidlni herec to velmi dobre fesi,”
fika Bystfican. Kdyz se teoretici pokousi definovat, co je dokumentarni film, tak se
¢asto pracuje s tou skutecnosti, a ta je strasné problematicka. Je vnimana subjektivné,
je socialné vytvarenad. Ja skutecnost beru tak, Ze je to néco, co se odehrava, a odehrava
se to nezavisle na mné. ... KdyzZ si vezmete néjaky hrany film, tak si dokazZete predstavit,
Ze jsou tam herci, a ti néco hraji, ale taky si dokaZete predstavit, Ze je to drama,
komedie nebo co to vlastné je. To, co se vejde pod dokumentarni film, mdze nabyvat
tak nezmérné Sife, nebo podob, Zze samotny ten nazev nic nefika. Jen to, Ze se
pravdépodobné pracuje se socidlnimi herci.””3

S pojmem socialni herec pracuje i filmovy kritik a teoretik Bill Nichols (*1942).
,Dokumentarni film vypravi o situacich a udalostech tykajicich se skuteénych lidi
(socidlnich hercll), ktefi nam predstavuji sami sebe v pribézich, jez nam pfriblizuji

70 GAUTHIER, G. Dokumentdrni film, jind kinematografie, s. 44
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72 ADLER, R. Cesta k filmovému dokumentu, (citace R. Flahertyho), s. 17
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vérohodnou predstavu o zobrazovanych Zivotech, situacich a udalostech ¢i pohled na
né. Specifické hledisko filmového tvirce nevytvari fikéni alegorii, ale spiSe
zprostfedkovava primy vhled do Zitého svéta.“’*

O socidlnich hercich mluvi i Martin Marecek. ,Pro mé je dokumentarni film,
vlastné kazdy film, protoze dokumentuje néjakym zplsobem vztah autora ke svétu.
Pak se miZeme bavit o tom, jestli se to da soudit podle toho, kdyZ v tom filmu hraji
herci, ktefi jsou socidlnimi herci, nebo spiSe témi naucenymi, ktefi opakuji néjaky
nauceny text. Tam se mGZeme bavit o hranicich toho Zanru.“”>

| stfihacka nékolika filma Ceského Zurndlu Jana Viekova tvrdi néco podobného.
»,Dokumentdarni film pracuje s realnymi postavami a jejich redlnym prostfedim. ... Je to
takovd metoda. Takové to Gogolovo Smrt dokumentdrnimu filmu, at Zije film!. Myslim
si, Zze se ty filmy (hrané a dokumentarni, pozn. autorka) délaji stejné. Je jedno, jestli je
to hrané, nebo dokumentarni. Ten vyraz dokumentdarni jsem ochotna néjak pfijmout,
Ze se o tom bavime, protoze je to néjaka specifickd metoda.“’®

Néktefi autofi maji v otdzce dokumentdrni terminologie trochu jasnéjsi postoj
nez jejich kolegové. ,,Dokumentdrni film je pro mé audiovizualni dilo, které mi pomuze
vic poznat realitu,” fikd Tomas Kratochvil. ,, TakZze je to i o téch zvitatkach, i ten hrany o
Cézarovi, i ten Mansky, i Ubytovny.“””

Podle Eriky Hnikové je dokumentarni film vidy néjakd subjektivni autorska
vypovéd nékoho, kdo podava osobni vypovéd o néjakém tématu. ,Je mi ¢asto jedno,
kdo ten film natocil. Mé spis zajima, jestli mé ten film nécim obohacuje, jestli funguje
filmarsky, jestli mé bavi na néj koukat. Pak je mi UpIné jedno, jestli je to film o kostce
cukru, o ptakovi loskutdkovi nebo o néjakém politickém tématu. Ale musi mé to nécim
bavit, musi mé to vzru$ovat, zajimat. A nesmim u toho prskat, Ze to je blbé udélany.“’®

Jana Hadkova i Karel Zalud”® se shoduiji, Ze dokument je pro né zpGsob byti. ,Jak
my fikdme s Olgou Sommerovou, dokument je zplsob Zivota. ProtoZe ja jsem taky
dokumentaristka. VSechno, co prozivate, co Zijete, co vidite. Vlastné jste uplné uchyln3,
protoze si nékdy podvédomé, nékdy uplné védomé tikam, jestli by nestalo za to,
natodit to, sdélit to. ... Samoziejmé ty Zurndly se blizi nékdy i k té investigativni podobé
dokumentu, protoze zkoumaji opravdu ozehava témata nebo kauzy. Viz ten Smetana,
nebo ty Ubytovny. Pak jsou zas dokumenty klasické, kde si autor mysli, Ze néco stoji za
sdéleni. Néco vyznamného, hodnotného, nebo predstavu néjakého ¢lovéka, ktery stoji
za to, aby byl prezentovany jako vzor druhym. Ja fikdm svym studentiim: , | dokument,
at ma jakékoliv téma, tak musi byt vystavény jako pribéh. NemuzZete zacit od
prostiedka a pak délat, jako, Ze néco sdélujete,” fika Jana Hadkova.8°
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Ponékud neuplné, po tom vSem, co predchdazelo, plsobi definice Praktické
encyklopedie Zurnalistiky, podle které je dokument vramci audiovizualni tvorby
»obecné oznaceni pro vSechny druhy a Zanry zaloZené na principu dokumentarniho
zobrazovani skute¢nosti metodou pfimé a konkrétni svédecké vypovédi v podobé
autentického, prikazného a faktograficky co nejplnohodnotnéjsiho obrazu a zvuku.“8!
| pfes neuplnost definice je neoddiskutovatelné, Ze autor dokumentu musi byt ocitym
svédkem situace, kterou zaznamenava.

Guy Gauthier popisuje, Ze problém s terminologii se nevyhyba ani vyhlasenym
filmovym festivalim. ,Dodnes jen malo filmafl opomene zdlraznit na cetnych
festivalech dokumentarniho filmu, Ze nerozliSuji mezi dokumentarnim a hranym
filmem, coZ je zvlastni, protoze jde o prehlidky, které se dovolavaji dokumentarniho
filmu, a tim mu alespon explicitné pfiznavaji jistou autonomii. Pokud je vSechno fikce
(co se objevi na platné, je vidy lécka), je tfeba dokumentarnimu filmu vymezit jeho
Uzemi. ... Pokud vSichni udélali nad pravdou kfiz a moudfe se vzdali moZnosti
obsahnout skutecnost, zbyvaji dnes pouze utrzky poznani, které, spiSe nez povrchni
reportaze, mohou ob¢anim pomadhat prenést se pres vSseobecny konsensus verejného

minéni. 82

1.5.1 Autorsky dokumentarni film
Jednim z hlavnich charakteristik Ceského Zurndlu je, 7e zahrnuje dokumentarni filmy,

které jsou ,autorské”. Vyraz ,autorsky dokumentarni film“ svou stavbou zd(raznuje
vliv autora, mysleno reZiséra, na jeho filmové dilo. Otazkou je, jakym zplsobem se
autor do filmu ,otiskne”. Autorstvi je oSetfeno zdkonem, podle Praktické encyklopedie
Zurnalistiky je autor pUvodce dila, jenZ je chranéno autorskymi prdvy a spojeno
s duSevnim vlastnictvim.8 S takovou logikou by ale byly vsechny filmy autorské,
protoze kazdy dokument ma svého reziséra. U autorského dokumentarniho filmu je
role autorstvi silnéjsi nez pravem osetreny vztah tvlrce k jeho dilu.

Podle filmové teoreti¢ky Lucie Cesélkové zdiraziiuje pojem ,autorsky” zasadni
autorsky vklad. Podle ni se vSak jedna o pojem, ktery se nedd mezinarodné zobecnit.
UZiva se spiSe pouze u nas a je nepresny. Jeho nejvétsi slabosti je, Ze dava prednost
manifestaci silné autorské vize pfed vysvétlenim, jak se takovy autorsky dokumentarni
film vlastné to¢i a stavi.2* Ve své knize Generace Jihlava se Cesalkova zabyva vztahem
tvorby prednich ceskych rezisérli dokumentarnich filma (Vit Janecek, Martin Marecek,
Lucie Kralovd, Jan Gogola, ml., Filip Remunda, Erika Hnikovd, Vit Klusdk, ..) a
prostfedim Mezindrodniho festivalu dokumentarnich filma v Jihlavé. ,Pravé festival
také vnesl do Sirsiho obéhu terminologicky unikat ceského plvodu — autorsky
dokument, jenz byva vagné vyuzivan tu pro odliseni Zurnalistické (minéno schematické)

81 OSVALDOVA, B.; HALADA, J. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky..., s. 56
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a takzvané originalni dokumentaristiky, tu pro odliseni prace nezavislé a na zakazku, a
napomohl jeho etablovani jako znacky.“®>

Vit Klusdk vsak nevnima tento vyraz pouze jako atraktivni znacku. ,Autorské
dokumenty vnimam tak, Ze k té realité autor pfistupuje osobitym a osobnim
zplsobem. Ze nezakryva svoji pfitomnost, svoje subjektivni hledisko. Naopak ho
pfiznava, zviditeliuje. A ten divak vi, Ze se kouka na film, kdy mu nékdo konkrétni — s
néjakou konkrétni schopnosti, tvafri, osobnosti — zkousi néjaky téma, o némz divak
slySel uz v mainstreamovych médiich. ... Ty dokumenty posouvaj pohled na tu véc.
Rozsifujou uvaZzovani o tom fenoménu.“8®

| pfes neddvéru k vyrazu ,autorsky dokument” mu Cesalkovd pFiznavé urcité
typické rysy. , Tzv. autorské dokumenty uprednostiuji bezprostifednost pred stylovou
vytfibenosti, a i proto se nezfidka setkdvaji s velmi ambivalentnimi reakcemi: co jedni
vnimaji jako povrchni Zonglovani s vyznamy, jinym zda se byt hloubkovou sondou, co
tém prijde jako exploatace kuridznich pozlatek, druzi nazyvaji odvainym
prizkumnictvim.“®’

85 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 42
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2 Cesky Zurndl pod drobnohledem

Nazev Cesky Zurndl ma historické kofeny. Vit Klusak s Filipem Remundou se, pokud
mluvime o ndzvu, inspirovali OrigindInim videojournalem, ktery nepravidelné a ilegalné
vychazel pred sametovou revoluci v Ceskoslovensku od roku 1987. Jednalo se o
audiovizualni projev vzdoru proti tehdejSimu politickému rezimu. Tento projekt mél
kofeny v tajné skupiné Cenék, co? byla skupina kameramand, kterd posilala natoéené
materidly za hranice Ceskoslovenska.88 Origindini videojournal, jehoi velkym
iniciatorem byl Vaclav Havel, mél blizko k undergroundu, disentu kolem Charty 77 a
samizdatu, do néhoz? tehdy patfily napfiklad i Lidové noviny.®?

Podle Vita Klusdka ma Cesky Zurndl s tim Origindinim videojurnalem poeticky
inspirativni spojitost. ,Origindlni videojournal vychazel z potfeby zachytit obrazem
a zvukem udalosti, jeZ tehdy byly tabuizovany ¢i cenzurovany oficialnimi misty. Napln
jednotlivych Cisel byla velmi rliznoroda, sahala od politické publicistiky pfes reportaze
a rozhovory s lidmi z disentu, které do té doby jen malokdo vidél, az po zprdvy o viech
dualeZitych neoficidlnich kulturnich udalostech.“*°

,Zurnal“ jako takovy u nds vzkvétal uz za prvni republiky. Byl to format, ktery
nabizel divaklim kin zpravodajsky souhrn udalosti zdomova a ze svéta. Konkrétné sSlo o
filmové tydeniky, které byly promitany v kiné pfed hlavnim filmem.%! Z mnoZstvi téchto
formatd vyberu ty, které nosily ve svém nazvu slovo ,,Zurndl”.

Prvni Zurndl spojeny s nasi zemi spatfil svétlo svéta uz pred prvni svétovou
valkou. Prazsky kinematograficky zZurndl byl kratce vyddvan pravdépodobné v roce
1912. Ve 20. a 30. letech se s zurndly ,roztrhnul pytel”. V letech 1927-1930 vychazel
Degliv Zurndl. Soubéiné snim Favorit-Journal (1926-1929). Pét let vychazel
brnénsky LegiaZurndl (1928-1933). Casto se stavalo, Ze vyslo jen nékolik &isel, jak
tomu bylo o Brnénského Zurndlu (1930), Radiojournalu (1926-1927), nebo
zdpadoleského Menclova plzefiského Zurndlu (1934-1936).°2 Vechny tyto formaty
mély velice kratkou trvanlivost, nékdy byly verejnosti predstaveny tfeba jen dva dily a
projekt zkrachoval. Slovo ,,Zurnal” bylo za prvni republiky slySet ¢asto.

Za pozornost ale stoji nejen ,zurnal”, ale i pfivlastek ,,éesky”. Pro tvorbu Vita
Klusaka a Filipa Remundy je totiz typicky. V ndzvech svych filmu ho totiz radi pouzivaji.
Nemohu opomenout zminit jejich spole¢ny absolventsky film Cesky sen a pozdé&jsi
Cesky mir.

88 RUML, Jan. Originalni videojournal — co mi uvizlo v paméti: Proti totalité. Pamét a déjiny [online]. 2015 (01), 92 —
94. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/pad1501/092-094.pdf (cit., 8. 10. 2016, s. 93)
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Na Facebooku mél Cesky Zurndl k 8. 10. 2016 necelych 5500 tisice fanousk(. O pét
mésict pozdéji (jiz po odvysilani ¢tvrté Fady) o vice neZ tisic fanousk( vice®3. V sekci
»informace” jsou uvedeny: Zanr (autorsky dokumentarni film); studio (Hypermarket
Film); ocenéni (Zivot a smrt v Tanvaldu, Matrix AB); a produkce: Vit Klusdk a Filip
Remunda.®*

2.1 Jednotlivé dily Ceského Zurndlu — zakladni popis

V této podkapitole se omezim na strohy chronologicky popis tFi fad Ceského Zurndlu.
Uvedu faktografické udaje ke vSem patnacti filmim, vyjmenuji nejzasadnéjsi tvirce,
ktefi se na vyrobé podileli a popiSu ndmét. (Kompletni seznam tvircli a jejich
spolupracovnikl je v pfiloze €. 2)

2.1.1 Prvni fada Ceského Zurndlu

Premiérova fada byla na CT2 odvysilana na jafe roku 2013. Bylo odvysildno pét filma:
Zivot a smrt v Tanvaldu Vita Klusdka a Filipa Remundy; Rozezleni Martina Duska.
Pancovand republika Lukase KokeSe; Spfiznéni primou volbou Vita Klusdka a Filipa
Remundy; a pétici uzavrel film Svobodu pro Smetanu také od V. Klusdka a F. Remundy.

Zivot a smrt v Tanvaldu

Prvnim filmem Ceského Zurndlu byl Zivot a smrt v Tanvaldu v reZii Vita Klusdka a Filipa
Remundy. Dil byl odvysilan 10. bfezna 2013. Vit Klusdk s Filipem Remundou se ve filmu
vydavaji do severoceského Tanvaldu zkoumat okolnosti zabiti dva a dvacetiletého
Ladislava. Mladého Roma zastrelil Udajné v sebeobrané jeden z obyvatel Tanvaldu.
Dokumentaristé se zaméruji nejen na okolnosti tohoto smutného pribéhu, ale i na
napéti mezi, Gadzi“ a Romy.

Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek a Jan Gogola, ml. Namét: Vit Klusak a Filip Remunda.
Kamera: Vit Klusak a Filip Remunda. Stfih: Vit Klusak. (stopaz: 52 min.)

Rozezleni

Jako druhy v poradi byl 17. bfezna odvysilan film Rozezleni v rezii Martina Duska. Ten
se vydava do Lidic, na misto, kde se za druhé svétové valky odehrdla tragédie, kterou
dnes pfipomind rozsahly pamatecni park: pietni chodnicky; udajné ,lidické” stromy;
emotivni sochy smutné, az tragicky se tvaficich déti; a spolky pamétnik(i nebo jejich
potomkl zufivé branicich odkaz mista a vytvarejicich uméle nutnost smutné se
oblékat, tvarit, chodit i myslet. Martin Dusek se neohliZi za historii, ale zkouma, co dnes

93 Cesky zurnal — informace, Facebook,
https://www.facebook.com/CeskyZurnal/about/?entry point=page nav_about_item (staZeno, 16. 3. 2017)
9 Cesky zurnal — informace, Facebook,
https://www.facebook.com/CeskyZurnal/about/?entry point=page nav_about item (stazeno, 8. 10. 2016)
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z mista zbylo, a jak se s traumatem vyporadavaji ani ne pamétnici, ale spiSe jejich
potomci, na které se trauma jejich rodicli, prarodic¢li a praprarodic¢l preneslo. Martin
Dusek ve svém filmu predvadi dobfe sehrané a znacné dramatické lidické pietni

divadelni predstaveni.

Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek. Namét: Martin DuSek. Kamera: Adam Krulis, Vit
Klusak, Gyuri Laszlo, Tomdas Novacek, Jakub Halousek, Ale$ Blabolil, Josef Krajbich, Martin Dusek. Stfih:
Alexandra Gojdic¢ova. (stopaz: 52 min.)

Pancovana republika
Film Pancovand republika v rezii Lukase Kokese byla odvysilana 24. biezna. Lukds Kokes

ve filmu zachycuje tzv. ,metanolovou aféru“, kterd na podzim roku 2012 otfasla
Ceskou republikou. Reportdznim stylem zaznamendva tuto vyraznou udalost ze viech
stran a snazi se dopidit informace, kdo v tomto procesu selhal. A pro¢ se byznys s
pancovanim alkoholu, ktery funguje uz dlouho, zacal fesit, az kdyz zacali umirat lidé.

Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek a Jan Gogola, ml. Namét: Vit Klusak a Filip Remunda.
Kamera: Luka$ Kokes, Jan Sipek. Stih: Luka$ Kokes, Klara Tasovska. (stopaz: 52 min.)

Spfiznéni pfimou volbou

Ve dvojreZii Vita Klusdka a Filipa Remundy odvysilala Ceskd televize 7. dubna film
udalosti v polistopadové demokracii — historicky prvni pfimou prezidentskou volbu v
Ceské republice. Volebni martyrium zachycuji od po¢atku az ke koneénému vysledku.
Zajimavé je, Ze v ndazvu tohoto filmu je jasné Citelnd inspirace Vachkovym filmem

Spfiznéni volbou z roku 1968.°°
Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek. Namét: Vit Klusdk a Filip Remunda. Kamera: Vit
Klusak a Filip Remunda. Stfih: Vit Klusak. (stopaz: 52 min.)

Svobodu pro Smetanu
Prvni fadu Ceského Zurndlu uzaviela dvojice Klusdk a Remunda filmem Svobodu pro

Smetanu. Ceska televize dil odvysilala 14. dubna. ReZiséfi zde predstavuji osobu
ponékud introvertniho aktivistického fidi¢e autobusu pana Smetanu, ktery se proslavil
tim, Ze prikreslil nékolika politikim na predvolebnich plakatech tykadla.
Dokumentaristé nezUstavaji pouze u pozorovani, ale do jisté miry se spolupodileji na
tom, jakym zplsobem se Smetana verejné projevuje, a tim ovliviiuji i jeho osud.

Zakladni udaje: Dramaturgie: Martin Marecek a Jan Gogola, ml. Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. a
Martin Marecek. Namét a kamera: Vit Klusak a Filip Remunda. Stfih: Vit Klusak. (stopaz: 52 min.)

2.1.2 Druha fada Ceského Zurndlu

Dalich pét dilG Ceského Zurndlu bylo odvysilano na jafe roku 2014. Prvnim byli Délnici
bulvdaru od Vita Klusaka. Nasledoval je GadZo od Tomase Kratochvila, ZloCin pana

95 SVOMA, M. Karel Vachek etc., s. 306



25

Chytila od Ivo Bystfi¢ana, Jd, hornik! reZiséra Karla Zaluda, a pétici zakoncil ObnaZeny
ndrod Filipa Remundy.

Délnici bulvaru
Prvni dil Ceského Zurndlu odvysilala CT2 16. dubna. Délnici bulvdru v reZii Vita Klusaka

dosahli mirné delsi stopaze 56 minut. Vit Klusdk zkoumd skrz osobu vystfedniho a
excentrického Séfredaktora bulvarniho webu extra.cz mechanismy tvorby bulvaru v
Cechach. Pavel Novotny se s hrdosti ujima své role ,fracka“ a moralné pokleslého
¢lovéka, a svou roli si nalezité uziva.

Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Namét: Vit Klusak. Kamera: Jakub Halousek. Stfih:
Jana VIckova. (stopdz: 56 min.)

Gadzo
Novacek v tymu Ceského Zurndlu — Tomas Kratochvil — nato¢il pro Ceskou teolevizi film

GadZo. Film byl odvysildn 23. dubna. Tomas$ Kratochvil se ve filmu vydavd sam do
vylouéené lokality na severu Cech, obyvané piedeviim Romy, a hledd si zde pronajem.
Na misté se sprateli s rodinou, ktera mu pronajme byt, a vytvofi si s ni Uzky vztah,
kterym pak reflektuje postaveni romské mensiny v Cechach, naptiklad tim Ze se snaZi
tuto rodinu sbliZit se svou. Vse je uvedeno v kontextu masovych xenofobnich pochod

na severu Cech.
Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Namét: Tomas Kratochvil. Kamera: Tomas Kratochvil,
Viktor Lacko, Dominik Kratochvil. Stfih: Tomas Kratochvil. (stopaz: 52 min.)

Zlocin pana Chytila

Film lvo Bystfi¢ana — Zlocin pana Chytila — byl odvysilan 30. dubna. Pojednava o odkryti
korupcnich okolnosti kolem kauzy Opencard prostfednictvim pfibéhu drednika z
prazského Magistratu. Hlavni ,hrdina“ filmu, zdanlivé bezvyznamny ufednik Chytil, je
obvinén jako jeden z hlavnich vinik(i korupéniho jedndni kolem nakupu Opencard. Na
pozadi tohoto mikro pfibéhu je popsan byrokraticky proces zabranujici dopadeni téch
nejvétsSich ,ryb“. Opravdovi vinici maji takovou moc, Ze jsou k soudu predvolani pouze
jako svédci, ktefi maji svym svédectvim pfispét k odhaleni hlavniho vinika, jimZ jsou
nastréeni obétni beranci, ktefi se provinili tim, Ze si pofadné neuvédomili, pod co se
podepisuji.

Zakladni Udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek. Namét: Lukas Landa. Kamera: Tomas Novacek, Ivo
Bystrican, Adam O’lha, Adam Krulis. Stfih: Jana VI¢kova. (stopaz: 52 min.)

Ja, hornik!
V rezii Karla Zaluda byl 7. kvétna na CT2 odvysilan film Jd, hornik!. Filmati z Prahy se

vydaji k dolu Paskov, aby zachytili zbytky mizejiciho hornictvi na Ostravsku. Na rozdil od
vétsiny zpravodajskych vyobrazeni, touzi $tdb poznat, jaké je to byt opravdovym
hornikem. Vydavaji se proto s jistou mirou nevole a strachu skoro kilometr pod zem,
kde ,pravi“ paskovsti hornici travi sv(j pracovni den takrka na bfiSe, protoze mistni
doly maji vétSinou jen metr na vysku.
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Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek. Namét: Vit Klusak a Filip Remunda. Kamera: Jifi
Zykmund. Stiih: Petr Smélik. (stopaz: 52 min.)

Obnazeny narod
Posledni film druhé fady reziroval Filip Remunda. ObnaZeny ndrod televize odvysilala

14. kvétna. Filip Remunda se vydava do Chorvatska, nejoblibenéjsi letni destinace
Cech, aby odhalil obraz, ktery v zemi po sobé nasi krajani zanechavaji. Zkouma vztah

Chorvattl k Cechlim a pozitivni i negativni stranky naseho ,spojenectvi“.
Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola. Namét: Filip Remunda. Kamera: Jakub Halousek. Stfih:
Marek Sulik. (stopaz: 52 min.)

2.1.3 Treti fada Ceského Zurndlu

Oproti prvnim dvéma jarnim fadam byla ta tfeti odvysildna az na podzim roku 2015.
Prvnim filmem bylo Pét zrozeni Eriky Hnikové. Ddle Matrix AB od Vita Klusdka.
Nasledovaly Ubytovny od Tomase Kratochvila a Ivany Mariposy Conkové. Dalsi dil
Blizky daleky vychod natocil Filip Remunda, a treti fadu uzavreli Filip Remunda a Vit
Klusak spolecné filmem Md vlast Afghdnistdn.

Pét zrozeni
Treti fadu Ceského Zurndlu zahajil film Pét zrozeni od prvni Zenské rezisérky cyklu Eriky

Hnikové. Ceskd televize snimek odvysilala 12. listopadu. Prostfednictvim péti
zachycenych porodl se Erika Hnikova snazi ukazat, jak v soucasnosti funguje fadové
porodnictvi. Film, ktery svou podstatou neni kriticky, vykresluje intimni mikro dramata
vyvoldvajici velky ohlas ve spoleénosti — ¢asto negativni.

Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Martin Marecek. Namét: Erika Hnikova. Kamera: Lukas Hyksa. Stfih:
Jana VI¢kova. (stopaz: 53 min.)

Matrix AB
Dalsi v poradi byl 19. listopadu odvysilan film Vita Klusaka — Matrix AB. Tento film

poprvé pokofil televizni hodinu se stopazi 73 minut. V Matrixu AB se Vit Klusak snazi
zachytit vyraznou a neuchopitelnou osobnost soucasné vrcholné politiky — miliardare
Andreje Babise. Ten i ptes souhlas s nata¢enim neprojevuje o filmovani vyrazny zajem,

a tak Klusak popisuje Babise zejména skrze jeho skalni odpurce i pfiznivce.
Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Namét: Vit Klusak. Kamera: Vit Klusak, Jakub
Halousek, Adam Krulis. Stfih: Jana VIckova. (stopaz: 73 min.)

Ubytovny
Druhy film Ceského Zurndlu zreZiroval Toma$ Kratochvil spole¢né s Ilvanou Mariposou

Conkovou. Film Ubytovny byl odvysilan 26. listopadu. Ubytovny, stejné jako pFedchozi
film Tomase Kratochvila pro Cesky Zurndl (GadZo), maji blizko k romské tematice. Ve
spoluprdci s aktivistkou lvanou Mariposou Conkovou Kratochvil zachycuje podminky
bydleni na ¢eskych ubytovnach, které jsou tristni navzdory tomu, Ze najmy jsou stejné,
ne-li vyssi nez v klasickych bytech. Problém je, Ze lidé, ktefi bydli na ubytovndach, nejsou
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»zadouci” v urCitych lokalitdch. Tim wvznikd problém, ktery casto sméfuje k

bezdomovectvi.
Zakladni Udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Namét: lvana Mariposa Conkova, Toma$ Kratochvil.
Kamera: Jakub Halousek, Tomas Kratochvil. Stfih: Tomas Kratochvil. (stopdz: 54 min.)

Blizky daleky vychod

Druhym filmem, ktery prekrocil Sedesatiminutovou hranici, se stal Blizky daleky vychod
Filipa Remundy. Film o délce 70 minut byl odvysilan 3. prosince. Stejné jako v
ObnaZeném ndrodu se Filip Remunda vydal natdcet jeden ze dvou samostatnych filma
do zahranié¢i. Se svou znamou Ukrajinkou se vydava za mistnimi, ktefi nejsou vzdy
pfimo postizeni probihajici valkou a vnitrostatnimi spory, ale minimalné jsou jimi velice
ovlivnéni. Remunda velice citlivym zplsobem nastifiuje, jak se Zije lidem na rlznych
mistech Ukrajiny, bez toho, aby zachycoval vale¢né vyjevy v pfimém prenosu. Film neni
svédectvim zahrani¢niho zpravodaje se snahou podat uUplny obraz o konfliktu
probihajicim na Ukrajiné, ale vykreslenim mentality stojici na prahu mezi Zapadem a

Vychodem.
Zakladni udaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Namét: Michal Gabor, Filip Remunda. Kamera: Martin
Tokar. Stfih: Marek Sulik. (stopaz: 70 min.)

Ma vlast Afghanistan
Poslednim dilem t¥eti fady byla Klusdkova a Remundova Md viast Afghdnistdn. Na CT2

film o délce 53 minut odvysilali 10. prosince. Zatim posledni spolecny film Filipa
Remundy a Vita Klusdka v ramci Ceského Zurndlu se snaZi zjistit, zda a pro¢ je nutna
pritomnost ¢eskych vojakl na misi v Afghanistanu, a na kolik jsou samotni vojaci
presvédéeni o svém poslani. Zarover s tim se vynofuje otdzka, jak moc je Ceska
republika ztotoZnéna se svym ¢lenstvim v Severoatlantické alianci (NATO).

Zakladni ddaje: Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml. Ndmét a kamera: Vit Klusak a Filip Remunda. Stfih:
Blanka Kulova. (stopaz: 53 min.)

2.2 T¥idéni filma podle témat a postav

Po strohém rozclenéni zde seskupim filmy podle témat, kterd zpracovavaji, a podle
zpUsobu prace s postavami. Pokud bych méla shrnout filmy do nékolika skupin podle
tématu, bylo by jich pét — medializované téma; spolecenska nespravedlnost; politika;
rasova diskriminace; spolecenské trendy. Skupiny jsou sefazené sestupné podle poctu
filma, které obsahuji. VétsSinou Zadny film nepatfi jen do jedné skupiny a zadna ze
skupin neni pevné ohranicend, nybrz se vzadjemné prolinaji. Proto se nékteré snimky
objevuji najednou v nékolika kategoriich.

1) Medializované téma
Zivot a smrt v Tanvaldu
Rozezleni
Pancovand republika



2)

3)

4)

5)

Svobodu pro Smetanu
Spriznéni pfimou volbou
GadZo

Zlo¢in pana Chytila

Ja, hornik!

Pét zrozeni

Matrix AB

Ubytovny

Blizky daleky vychod

Politika

Spriznéni pfimou volbou
Rozezleni

Pancovand republika
Svobodu pro Smetanu
Zlocin pana Chytila
Ja, hornik!

Matrix AB

Ubytovny

Blizky daleky vychod
Mad vlast Afghdnistdn

Spolecenska nespravedinost
Zivot a smrt v Tanvaldu
Rozezleni

Svobodu pro Smetanu

Zlocin pana Chytila

Ja, hornik!

Ubytovny

Spolecenské trendy
Spriznéni pfimou volbou
Obnazeny ndrod

Pét zrozeni

Délnici bulvdru

Rasova diskriminace
Zivot a smrt v Tanvaldu
GadzZo

Ubytovny

28
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Kazdy film pracuje néjakym zplsobem s lidmi, které zachycuje. Nékdy se zaméfi na
jednotlivce, nékdy spiSe na spolecnost. Filmy rozdélim do tfi skupin (pofadi opét zavisi
na Cetnosti zastupcl) podle toho, jakym zplsobem pracuji s ,,hrdiny” svych pribéh.

1) Ddraz na spolecnost
Pancovand republika
Ja, hornik!
Obnazeny ndrod
Ubytovny
Blizky daleky vychod
Mad vlast Afghdnistdn

2) Jedna ustiedni postava
Svobodu pro Smetanu
Délnici bulvdaru
Gadzo
Zlo¢in pana Chytila
Matrix AB

3) Vice ,hrdinG“ v pfibéhu
Zivot a smrt v Tanvaldu
Rozezleni
Spriznéni pfimou volbou
Pét zrozeni

2.3 Profily rezisérti Ceského Zurndlu

NeZz se budu zabyvat konkrétnimi filmy, stru¢né nastinim Zivot a tvorbu reZiséru
Ceského Zurndlu. Na prvnich tfech Fadach — tedy na patndcti filmech — pracovalo devét
rezisér(l. To znamena, Ze néktefi autofi natocili vice film{. Nejvice jich maji ,na
svédomi” Vit Klusak s Filipem Remundou. Celkové natoCili osm film(, z nichz ctyfi
vytvofrili spolecné a samostatné kazdy po dvou snimcich. Ze zbyvajicich rezisérd natodil
vice ne? jeden film pouze Toma$ Kratochvil. Pro Cesky Zurndl vyrobil filmy dva, z nich?
na jednom snim spolupracovala Ivana Mariposa Conkova. Vramci pohlavi se
participuji na prvnich tfech rfadach muZzsti reziséfi v drtivé prevaze oproti Zenam
v poméru 7:2. Zeny se tedy reZisérsky podilely pfiblizné na pétiné filma. Vékovy
pramér rezisérl v roce 2017 je 38 let. Nejstarsi dosahne letos 46 let a nejmladsi 32
rokd.

| kdyZ jsem v Gvodni ¢asti deklarovala, ze ¢tvrté fadé Ceského Zurndlu se v této
praci vénovat nebudu, povazuji za dulezité zminit, Ze rezisérské obsazeni ¢tvrté rady
Ceského Zurndlu tuto nevyrovnanou statistiku trochu zrovnopravnilo. Ctyfi dily z péti
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rezirovaly Zeny. Tim se participace Zen a muil na reZii Ceského Zurndlu takrka
vyrovnala. Vékovy priimér se po zapocteni rezisérek Ctvrté rady neméni.

Ivo Bystfican *1980

ReZisér, producent, dramaturg a scendrista je jednim z mala rezisérti Ceského Zurndilu,
ktery studoval vedle dokumentdarni tvorbu na FAMU i jinou vysokou $kolu, konkrétné
sociologii a socialni politiku na Masarykové univerzité v Brné. Mezi jeho nejvyraznéjsi
snimky vedle Ceského Zurndlu patfi Mych poslednich 150 000 cigaret (2013), Trvalé
bydlisté Praha (2008), nebo Maly osobni marketingovy epos (2007).%’

Ivana Mariposa €Conkova *1984
Obcanska a proromskd aktivistka, tanecCnice a reZisérka vystudovala pedagogiku na
Zapadoceské univerzité a Autorskou tvorbu a pedagogiku na DAMU.%8

Martin Dusek *1978

Jesté pred ndstupem na FAMU, kde vystudoval dokumentarni tvorbu, studoval Martin
Dusek televizni Zurnalistiku na praziské Fakulté socidlnich véd Univerzity Karlovy.
Vénuje se jak dokumentdrnim filmim, tak reportazim a komercnim projektim (Ano,
$éfel). Jeho posledni a zatim nejuspésnéjsi snimek K oblakim vzhlizZime (2014) byl
nominovan na Ceského Iva a zvitézil v kategorii nejlepsi dokumentarni film na Cendach
Ceské filmové kritiky.*®

Erika Hnikova *1976

Erika Hnikova vystudovala dokumentarni tvorbu na FAMU. UZ svym absolventskym
filmem Zeny pro mény (2004) se zapsala mezi nejvyrazné&;jsi tviirce a tviirkyné soucasné
dokumentarni scény v Cesku. Necelé dva roky ptisobila jako $éfredaktorka ¢asopisu
Novy prostor a psala sloupky do casopisu Respekt. Za sebou ma mnoizstvi
celovecernich a ocenénych dokumentarnich snimk(: napf. Nesvatbov (2010). Vénuje
se také seridlové tvorbé.1®

Vit Klusak *1980

Jeden z ,,otcd” Ceského Zurndlu vystudoval na FAMU Katedru dokumentarni tvorby. Na
FAMU pfiSel z vyhlasené praiské stifedni pramyslové Skoly grafické v Hellichové ulici.
Vit Klusak kromé rezie pUsobi jako producent, kameraman i pedagog. Od svych
filmovych pocdatk(l tvori Casto spolec¢né s Filipem Remundou. Jejich nejslavnéjsim
spoleénym filmem je bez pochyby Cesky sen (2004). Dokumentarni filmy Vita Klusaka

97 Tviirci dokument@ — Ivo Byst¥ican, Ceska televize — Cesky zurndl,
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/6613-tvurci-dokumentu/, (stazeno, 3. 4. 2017)
% lyanka Mariposa Conkova, studentka DAMU, v Desetiminutovce Tomase Bystrého, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=vYK0JB8LuUS8O0, (stazeno, 3. 4. 2017)

9 Tvarci dokumentt — Martin Dusek, Ceska televize — Cesky Zurnal,
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/6613-tvurci-dokumentu/, (stazeno, 3. 4. 2017)
100 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 327
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patfi nezfidka k oceflovanym snimkim na ceskych i mezindrodnich filmovych
festivalech.10?

Lukas Kokes *1983

ReZisér a kameraman Luka$ Koke$ se k filmu dostal pfi svych studiich v Némecku.
Po studiu filmové védy na Karlové univerzité v Praze se vydal na Katedru dokumentarni
tvorby na FAMU. Mezi jeho nejvyraznéjsi filmy patfi: Gottland (2014), V.L.P /
Vietnamese Important People (2013), nebo treba kameramansky pocin Pevnost
(2012).102

Tomas Kratochvil *1983

Rezisér, kameraman a stfiha¢ Tomds Kratochvil FAMU nedostudoval, z Katedry stfihu
odesel po roce. Vystudoval vSak Fakultu humanitnich studii na Univerzité Karlové.
S lvanou Mariposou Conkovou spolupracoval ui pfed vznikem filmu Gad?0.13 Mezi
Kratochvilovy nejvyraznéjsi filmové pociny patfi Shakespeare v Ghettu (2012) nebo
Uprchlici (2016).1%4

Filip Remunda *1973

Vyrazny dokumentarni tvlrce vystudoval také Katedru dokumentarni tvorby na FAMU.
Spole¢né s Vitem Klusdkem zalozZil produkéni spole¢nost Hypermarket Film a
spoluzakladal Institut dokumentdrniho filmu. Jeho dokumenty jsou ¢asto vidét mezi
ocenovanymi snimky na filmovych festivalech: Obec B (2002), Pulec, krdlik a Duch svaty
(2007), nebo tieba jeho spole¢ny vytvor s Vitem Klusakem Cesky mir (2010).105

Karel Zalud *1971

Rezisér, zvukarl a asi nejvasnivéjsi student ze vSech zminénych rezisérli studoval Ctyfi
$koly, ale dokondil jen jednu, a to Katedru dokumentarni tvorby na FAMU. VSCHT,
Pfirodovédecka fakulta a Filmova véda na Univerzité Karlové ho vSak dovedly k mnoha
zajimavym profesim. Kromé prace pro Ceskou televizi ucil ¢esky jazyk na zakladni
Skole, plsobil jako socidlni pracovnik, pracoval v uklidové firmé, a dokonce néjaky ¢as
vedl pornografické ¢asopisy. Podstatna a nejvyraznéjsi je ale jeho filmova a televizni
tvorba, ktera ma nejen podoby rezijni (K sluzbédm!, Ta nase povaha Ceskd, nebo Prizrak
svobody 1), ale i scendristické (tvorba pro déti, nebo scénare k celovecernim filmim —
Vsichni do jednoho).1%®

101 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 328

102 Tyirci dokument( — Lukas Kokes, Ceska televize — Cesky zurnal,
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/6613-tvurci-dokumentu/, (stazeno, 3. 4. 2017)

103 Tyarci dokument( — Tomas Kratochvil, Ceska televize — Cesky zurnal,
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/6613-tvurci-dokumentu/, (stazeno, 3. 4. 2017)

104 Tomas Kratochvil, CSFD, http://www.csfd.cz/tvurce/63851-tomas-kratochvil/, (stazeno, 3. 4. 2017)
105 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 332

106 Tydrci dokument(, Ceskd televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-
cesky-zurnal/6613-tvurci-dokumentu/, (stazeno, 3. 4. 2017)
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2.4 Tvorba dilt Ceského Zurndlu — od namétu po premiéru

Cesky Zurndl by se v Ceské televizi pravdépodobné nevysilal bez souhlasu sou¢asného
generdlniho feditele — Petra Dvordka (ve funkci: 2011-soucasnost). Pfedchozi reditel
myslence Ceského Zurndlu nebyl naklonén. Velky vliv na rozhodnuti feditele CT mél bez
pochyby kreativni producent Ceské televize Petr Kubica, kterého do vedouci pozice
Tvaréi producentské skupiny (TPS) spolecenské publicistiky a dokumentaristiky
jmenoval Dvorak rok po svém zvoleni.®7 Pravé pod Kubicovu TPS Cesky Zurndl spada.

Do Ceské televize pfisli s nAmétem na Cesky Zurndl Filip Remunda s Vitem
Klusakem. ,Vychazeli jsme z naSeho staryho konceptu — dokumentdrniho archivu. Coz
je napad starej, jesté pred Ceskym snem, nékdy z roku 2000, kdy jsme chtéli natacet
bizarni udalosti, které se nas néjak dokumentarné dotykaji. S védomim toho, Ze z toho
nékdy v budoucnu moznd vznikne film, nebo to poslouzi jako archiv pro nékoho, kdo by
tocil na dané téma. Tak jsme s Vitem natodili sedmdesaté narozeniny Vaclava Klause,
ktery byly ve Slovaci, vty luxusni restauraci, kterd tam je. Karel Vachek potom ten
material pouZil vjednom ze svych filmG. Na zdkladé této zkuSenosti, kdy mi jako
dokumentaristé casto vidime, Ze jsme uprostied déju, ktery se nas bezprostfedné
netykaji — postavy, nebo tématu — a bylo by potfeba je dokumentdrné zachytit, jsme
udélali dokumentarni archiv, a potom jsme si uvédomili, Zze bychom mohli ten napad
pretavit do koncentrovanéj$iho projektu, co? by byl Cesky Zurndl. Takze si b&hem roku
vybereme nékolik uddlosti, a tém vénujeme nékolik autorskych dokumentdrnich filma.
KdyZ jsme to televizi nabidli, tak to televize pfijala velice rozpacité, protoZe si nedovedli
predstavit, jakym zpUsobem by méli financovat latky, scénare, které jesté nikdo
nenapsal. Budilo to velkou ned(véru. Jednani kolem toho trvalo asi tfi roky. Vse se
zménilo s prichodem nového vedeni Ceské televize, kdy ten novy management hledal
formaty, ktery budou asi nekonvencni a novy. Mozna i proto jsme dostali pfileZitost
todit prvni sérii,” Fika Filip Remunda.%®

| Vit Klusak pFiznava, 7e napad na Cesky Zurndl si v hlavach nosili del3i dobu.
,V dobé studia na FAMU, kdy jsme spolu (s Filipem Remundou, pozn. autor.) délali
Cesky sen, a potom vymejsleli dalsi véci a natocili néjaky kratsi kusy pro televizi, tak
jsme si uvédomili, Ze ndm spousta situaci unika. Napriklad se stalo, Ze k ndm dolehla
informace, Ze Klaus bude slavit narozeniny ve Slovanskym domé, v tom atriu, a Ze se
tam vlastné da pfijit z ulice s kamerou, Ze se tam nemusime nikde akreditovat, ale ted
jsme zaroven neméli zadny projekt, do kteryho by se to hodilo, a zaroven jsme si tikali,
jak je to genialni, Ze mu budou rlzni mafiani a podlejzaci snaset ty dary. A bylo to
neuvéfitelny. Nosili mu kola, néjaky uzeny sele a tfeba obraz. Kristidan Kodet pfinesl
obrovsky obraz. Byla fronta na Klause a davali mu ty dary. My jsme to teda s Filipem
natocili a fikali jsme si, tak pojdme délat takovy archiv, takovy dokumentarni
zpravodajstvi do Supliku. KdyZz takhle néco zahlidneme, uslySime, bude to Sance

107 €T vybrala 14 kreativnich producentd..., MediaF, http://www.mediar.cz/ct-vybrala-14-kreativnich-producentu-
jsou-mezi-nimi-jan-stern-producent-ulice-reitler-ci-bratr-viewegha-josef/, (stazeno, 18. 3 .2017)
108 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 114 (pfiloha ¢. 14)
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popadnout kameru, jet tam, natoCit to. Tak se ndm tfeba v tom Supleti bude hromadit
hromada dobrych véci, a pak z toho vytvotime obraz, kde Zijeme, co to znamenad. Tim,
jak mame ptiklon k paradoxu, néjaky nadsazce, ironii, tak nas pochopitelné bavily véci
typu Klausovych narozenin, a taky jsme uvazovali zplsobem, Ze nas moc nebavi bézny
zpravodajstvi, a Ze by nas bavilo takovydle dokumentarni zpravodajstvi. No na rovinu,
vyrazili jsme vSeho vSudy na téch akci osm, devét, nebo deset. Pochopitelné, ze tomu
spadl retéz, protoze nebyl dlvod to sbirat a vlastné vénovali jsme se potom filmidm,
ktery byly néjak ohraniceny. Ale nékde to v nas zlstalo, a kdyZz byla Sance néco
nabidnout televizi, tak jsme tuhle tu myslenku oprasili. Nabidli jsme to televizi. Za
predchoziho vedeni to neproslo, a kdyzZ se to vedeni obménilo, tak jsme to znova vratili
a oni to velmi rychle vzali.“1%°

Filip Remunda v rozhovoru vysvétloval, pro¢ chtéli Cesky Zurndl do televize
dostat. ,,My bychom to radi délali sami, ale na to bychom museli sehnat penize, ktery
se v Cechach na dokument sehnat skoro nedaj. Je to podobné jako jazz v hudbé.
Nepfindsi velky zisky. Dokument nedéld reklamu, neni to Troskova komedie, takze

nezbyva, neZ spolupracovat s instituci jako je Ceska televize.“110

2.4.1 Lidé a mechanismy zapojené do procesu vyroby

Ne? vznikne novy dil Ceského Zurndlu, musi absolvovat dlouhé schvalovaci ,kole¢ko®.
V praxi to s vyrobou poradl vypada tak, Ze Tvarci producentské skupiny (TPS), kterych
v televizi plsobi patnact!'?, si vybiraji naméty, o kterych pak s tvarci vyjedndvaji. Pokud
je namét prijat, tak TPS spolupracuji s vybranymi tvlrci na vyvoji jejich porada. Az
dospéji do urcité faze, porad se predlozi Programové radé (Program). Pokud Program
fekne, Ze porad chce, uvolni financéni prostfedky na to, aby se nabizeny materidl mohl
realizovat. Z faze vyvoje se projekt presune do faze vyroby, kterou zase zajistuje TPS.
Do vyrobni faze vstupuji i jiné Gtvary Ceské televize, ale jsou koordinované pfifazenou
TPS.112

»Program je instituce v televizi, ktera jednak délad konkrétni program, a jednak
taky mluvi o tom, co by se mélo tocit, aby to ten program naplnilo. ProtoZe oni maji
prehled o tom, co se vysila, s tim, Ze mdzou mluvit do toho, co by se mélo todit,”
vysvétluje dramaturgyné CT Jana Hadkova.13

Petr Kubica
Kreativni producent Ceské televize Petr Kubica je jednim ze zakladatel Mezinarodniho
festivalu dokumentarnich filmG v Jihlavé a plsobi jako pedagog na FAMU. S Vitem

109 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 91 (pfiloha €. 9)

110 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 114 (pfiloha &. 14)

1 Ty{rei producentské skupiny, Ceska televize, http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/lide/vyvoj-
poradu-a-programovych-formatu/tvurci-producentske-skupiny/, (stazeno, 3. 4. 2017)

112 Rozhovor s Petrem Kubicou, s. 109 (pfiloha €. 12)

113 Rozhovor s Janou Hadkovou, s. 82 (pfiloha €. 7)
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Klusakem i Filipem Remundou ho poji dlouhodoba znamost. ,,Na néktera mista novych
kreativnich producentl (v CT, pozn. autorka) pfrisli lidé spjati s jihlavskym festivalem s
FAMU. Tento moment, skutec¢nost, Ze dokumentaristé tendujici k nezavislé tvorbé
ziskali své vyjednavace pfimo v televiznich strukturach, také podpofil vznik fady novych
porad(, v jejich? ramci je moZné realizovat seminezdvislou praci. (napt. Cesky Zurndl
aj.)* Timto postfehem vystihuje Lucie Cesalkova ddvod, pro¢ za pFedchoziho
generalniho teditele Ceské televize nebyl Cesky Zurndl ptijat. V momentd, kdy Vit
Klusak s Filipem Remundou ziskali v televizi spojence, cesta se oteviela. To samoziejmé
neznamenad, e pred Ceskym Zurndlem bylo v Ceské televizi ,dokumentarni vakuum®
vyznacujici se absenci kvalitni a nezavislé tvorby.

Vit Klusak hodnoti roli Petra Kubici ndsledovné: ,Ja si myslim, Ze on hlida
takovyho ducha Zurndlu. Aby ten Zurndl byl né&im vyjimeénej a vlastné se nedalo Fict,
Ze je to néjaka volna série hodinovych dokumentll. Pro mé je Petr velice cennej v ty
fazi, kdy zacindm, kdyz hleddam to téma. Kdyz si ovéfuju, jestli to mlze vystacit na cely
film. Petr je nesmirné vzdélanej, a hlavné informovanej o tom, co ve svété
dokumentdrnich film0 vznika, i tim, Ze stdle pusobi, jako umélecky reditel jihlavského
festivalu. On ma obrovsky prehled. On to dokdze okamzité dat do kontextu, poradit, na
co se podivat, co vzniklo neddvno ve svété na podobné téma. Pro mé je on takovej
kormidelnik, kterej pomaha konstituovat téma tak, aby ty filmy presahly pravé tu
reportazné-publicistickou Uroven. Aby se z nich staly dokumenty, ktery, kdyz si pustite
za deset let, tak pofad budou mit néjakou sdilnost.“*%>

Jana Hadkova

Za Ceskou televizi byla vedle Petra Kubici Ceskym Zurndliim nejbliz dramaturgyné Jana
Hadkova. Tato dramaturgyné spolupracovala na viech dilech Ceského Zurndlu a je také
jednou z osob, ktera se podili na vybéru namétu. ,Ja jako dramaturg, kdyz dostanu ty
naméty, tak o tom s autorama diskutujeme. Ja potrebuju védét presnou predstavu, oni
mi poSlou ndmét a bodovy scéndf. Bavime se o tom. Ja obcas, za televizi, kontroluju,
jak to probihd, jestli se dodrzuji néjaké ty terminy. Nebo se bavime, kdyz dojde ke
zméné, ne toho tématu, ale spis néjakého smérovani. Treba se objevi nové skuteénosti
a dostane se to do néjaky jiny faze.”

Vit Klusak charakterizuje roli Jany Hadkové nasledovné: ,,Ona je prosté nase
spojka ve vztahu k televizi. Jana se dozvi, kdyz tfeba néjakd postava rekne, Ze nechce
tocit dal. Pak premyslime, co s tim. V okamziku, kdy je hruba verze toho filmu, coz
casto vypada tak, Ze se na ném ctrnact dnl aZ tfi nedéle pracuje, tak za ndma Jana
pfijizdi do stfizny. Dramaturg k tomu ¢&asto pfistupuje tak... kde je to nesrozumitelné,
kde je to delsi, kde se to opakuje, kde tomu tzv. pada retéz, kde ten film se dostava do
slepy ulicky. Anebo, protoZe zastupuje tu televizi, tak mluvi o vSem, co by ze strany
vysilatele mohlo bejt problematicky. Napriklad to, co by mohlo pUsobit jako skryta

114 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 63
115 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 93 (pfiloha €. 9)
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reklama — typicky, Ze kdyZ tady sedime, tak by tady mohla bejt dominantni vtom
zabéru lahev Mattonky. TakZe resi takovy véci, ktery autofi nemaj moc radi, ale televize
jim ze zdkona musi vyhovét,“12?

Jana Gogola, ml. a Martin Marecek

Za Hypermarket film (HMF) feSili dramaturgii Jan Gogola, ml. s Martinem Mareckem.
Oba dramaturgové jsou zaroven uspésni reziséfi dokumentarnich filmQ. Pro spolupraci
na Ceském Zurndlu si je zvolili Vit Klusdk sFilipem Remundou. V praxi jejich
dramaturgickd ¢innost vypada tak, Ze se podileji na vyvoji filmu od literarniho napadu
pfes namét, scénar, samotné nataceni, az po dokonceni dila ve stfizné.'?3 Z rozhovord
vyplynulo, Ze dramaturgové HMF jsou autor(im ,,bliz“ a vice ,,po ruce” nez dramaturgie
CT. Vzajemné tyto dramaturgické slozky spolupracuiji, ale jejich role je trochu jina.

»Situace v Ceskym dokumentarnim filmu je takovd, Ze neni moc
specializovanych dramaturgl. Zacali jsme to délat my autofi — sami sobé. Nerikam
Uplné z nouze, spiS z ty situace, Ze dramaturgii nedélaj klasicky dramaturgové. Z
Katedry dramaturgie a scenaristiky se pfiliS nevyjevuji k dokumentarnimu filmu,”
popisuje Martin Marecek, jak se dostal k roli dramaturga.

Praci na filmech si dramaturgové HMF rozdélili pfiblizné na pal. V prvni rfadé
Ceského Zurndlu spolupracovali Martin Marecek s Janem Gogolou na tfech filmech z
péti, ale na ostatnich uz pracovali kazdy zvlast, s tim Ze nebyli k filmu pfifazeni, ale
reziséfi si mohli svobodné jednoho z nich zvolit.

Vit Klusak s Filipem Remundou si vétSinou vybrali Jana Gogolu, ml. jako svého
dramaturga. ,,Co se tyce Klusaka, Remundy a spoluprace... Na jednu stranu chapu, zZe
toho maji hodné jako autofi a dokumentaristi. Vit uci, Filip ma Institut dokumentdrniho
filmu. Oba maji rodiny. Na druhou stranu se je snazim pfimét k vétsi rozvaze pred
natacenim. K vétSimu promysleni té mozné podoby filmu a témat, ktera maji resit, i s
jakymi postavami, v jakych lokacich. Tady si myslim, Ze jsou ur¢ité rezervy. Ze ta prace
by mohla byt vice koncepcni. Neni to déno jejich nevuli nebo neochotou, ale spis$
mnoZstvim té prace,” vysvétluje Jan Gogola, ml.1?*

Hypermarket film s r. o.

Mezi TPS Petra Kubici a ,otci“ Ceského Zurndlu stoji filmova produkéni spoleénost
Hypermarket film (HMF), kterou Filip Remunda a Vit Klusak spole¢né zaloZili v roce
200312, Vedle mnoizstvi lidi z Ceské televize, se Cesky Zurndl totiz vyviji spole¢né s
tymem z Hypermarket filmu. Cesky Zurndl je totiz vyrabén pravé pod hlavickou této
produkéni spoleénosti, kterd Ceské televizi prodava veskerd producentskd préva
k filmGm.1%¢

122 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 93 (pfiloha €. 9)

123 Rozhovor s Martinem Mareckem, s. 111 (pfiloha €. 13)
124 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 79 (pfiloha €. 6)

125 CESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 328

126 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 92 (pfiloha €. 9)
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Pravé Hypermarket film predklada Ceské televizi naméty na filmy. Nejprve totiz
zalezi na Filipu Remundovi a Vitu Klusakovi, jaky ndmét a kterého reziséra si vyberou,

aby pozdéji pfisli s ndvrhem za Petrem Kubicou.'?’

,Principialné je to tak, zZe my
s Filipem oslovime vice autor(l, tfeba sedm, a vSiem na rovinu fekneme, Ze kdyZ do
kvétna prijdou s vyraznym tématem, tak Ze toci. Ti lidé se nam jednou za ¢as ozvou, Ze
furt nic nemaj, a jestli je tam jesté volno... ,Jo, jesté dva dily jsou neobsazeny,” feknu.
Takze tam vznikd takova lehkd soutéz. Kdo na néco narazi a najde v sobé tu silu, tak ma
Sanci druhej den azZ za Ctyfi dny tocit. A to je, feknu, ta nejvétsi prednost série, Ze néco
se stane v pondéli a vy mozZna jesté v utery nebo v pondéli mate stdb a natacite. To se
v dokumentarni praxi takika nedéje,“*?® vysvétluje pozitivni stranku nataceni pro tak
obrovskou instituci Vit Klusak.

Spole¢nost Hypermarket film Ceské Zurndly vyrabi jako zakdzku pro Ceskou
televizi, takzZe televize vSechno plati, ale zaroven ziskava producentska prava. , Televize
si to u nds objedna, a my jim pfineseme hotovy film. Mame autorskd prava, to
znamen3, Ze televize se s nama pochopitelné bavi o tom, kdyZ to chceme mit na
festivalu, nebo to promitnout nékde studentim. Vtomto ohledu je televize
benevolentni, a protoZze my jsme autofi, tak nam vychazi vstfic. Ale kdyz by to tfeba
prodali, tak veskery vydélek bude jejich. Oni jsou investoti a majitelé té véci. Jde to az
tak daleko, Ze u nich konéi i hruby material. V3echno, co nato¢ime, patfi jim,“'?°
popisuje vztah spole¢nosti Hypermarket film a Ceské televize Vit Klusak. Veskeré
natdceni a stfihani si spolecnost HMF déla sama. Stejné tak md na starosti rozdéleni
penéz, které od CT dostane ve tiech fazich — po schvaleni, nataeni a odvysilani.13°

Spole¢nost Hypermarket film sr. o. byla zalozena vroce 2003. Na své
facebookové strance je popsana jako ,nezavisld filmova produkéni spoleénost.“!3!
Jadro spolecénosti tvofi Vit Klusdk a Filip Remunda, ktefi jsou majitelé. Mezi
nejdulezitéjsi ¢leny tymu patfi jeSté vykonnd producentka Tereza Horska a producent
Martin Melichar.’32 Navzdory nefunkéni webové strance, kterd uz mnohho let slibuje,
Ze bude brzy spusténa (screen print najdete v pfiloze €. 1), funguje Hypermarket film
na Facebooku celkem aktivné.

,Hypermarket jsme zaloZili v dobé nataceni Ceského snu v roce 2003, kdy jsme
potfebovali, aby za tak riskantnim podnikem stdla produkéni spoleénost. Nejjednodussi
pro nas bylo zalozit si vlastni produkci, kterou jsme po dokonceni filmu dal vyvijeli, az
se zni stalo, to, co se zni stalo. Filmovd produkce s mnohaletou tradici.
Spolupracujeme s etablovanymi tvarci, stejné jako s debutanty, kterym pomahame
stejné, jako jsme pomohli ndm v dobé Ceskyho snu, kdy jsme ze dvou student(l udélali

127 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 93 (pfiloha ¢. 9)
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131 Hypermarket film — informace, Facebook,
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reziséry spolupracujici s Ceskou televizi. Podobnym zplisobem se snazime mediovat

Ill

propojeni autoru s tou instituci dal.“ Takto popisuje spole¢nost Filip Remunda.

Vit Klusak vidi Hypermarket film takto: ,Je to filmova produkéni spolec¢nost zamérena
na vyrobu, predevsim autorskych celovecernich, ale i kratSich dokumentarnich filmQ,
s tim, Ze my jsme kromé toho, Ze vime, co vyrabime, tak tak vime, Ze néco nevyrabime,
a to jsou reklamy. ... My furt odmitame néjaky reklamy. A vlastné jsme si fekli, Zze jsme
nereklamni dokumentdrni filmova spole¢nost. Mdme takovy zavazek, ze to nedélame.
Vznikli jsme v roce 2003, proto kdyby finanéné pohoftel Cesky sen, nebo jsme se dostali
do néjakych pravnich komplikaci, tak abychom rucili spole¢nosti. Domnivali jsme se, Ze
a? skon&i nataceni toho velkého Ceského snu — produkéné ndroéného, tak Ze ta
spolecnost asi zanikne a puljdeme si kazdy svou cestou, ale proto se jmenuje
Hypermarket, protoze je to vlastné trochu vtip. Ale pokracovali jsme. Ted uz mame za
sebou fadu véci, i koprodukci se zahrani¢nimi autory. My jsme evropské zastoupeni
Vitalije Manskeho, coz je takovej vyraznej ruskej dokumentarista. TakZze to vzniklo pro
ten absolventsky film a zlstalo to. Ted' ma ta spolecnost na konté desitky filma.”

Na Ceskych Zurndlech se podili samoziejmé velky tym spolupracovniki. Kromé
reziséra, autora nameétu a kreativniho producenta na filmech spolupracuji
dramaturgové HMF (Jan Gogola, ml. a Martin Marecek); dramaturgyné CT (Jana
Hadkovd), produkce HMF, produkce CT, postprodukce zvuku a obrazu, producenti CT,
producenti HMF, zvukafi, stfihacdi, kameramani a samozfejmé vytvarnik znélky (Stépan
Tesar). Kompletni prehled je v pfiloze €. 2.

2.5 Formalni pozadavky na dil Ceského Zurndlu

Kazdy dil Ceského Zurndlu pojedndavéd o jiném tématu, ale vSechny maji néco
spole¢ného, jinak by se nemohlo jednat o cyklus. Na zakladé rozhovord, jsem stanovila
Sest rysh, které by mél mit kazdy dil, stim Ze samoziejmé existuji vyjimky a jemné
nuance.

1) Aktudlnost tématu

2) Vztah nebo souvislost s Ceskou republikou

3) Silny autorsky otisk

4) Svoboda a nezdvislost tvorby autor(

5) Predepsanad stopaz

6) Prace s archivy zpravodajstvi a publicistiky Ceské televize

Aktudlnost tématu

Snaha zobrazovat aktualni témata dokumentarné vzesla uz z pavodni myslenky Vita
Klusaka a Filipa Remundy, jak uz bylo popsano vyse. Touhu zachycovat aktuality pocitili
Klusak s Remundou uZ okolo roku 2000. Vroce 2012 svlj dokumentarni Suplik
proménili v projekt nabizeny Ceské televizi. ,KdyZ byla §ance néco nabidnout televizi,



38

tak jsme tu myslenku oprasili. Na aktudlni Zivda medializovana témata zareagovat
rychle, ale s kvalitou dokumentarniho filmu. To znamend tocit to dyl, tfeba i rok.
Stfihat to dyl a pfistoupit k tomu autorsky.“133 Televize ndvrh pfijala a aktudlnost se tak
pfirozené stala jednim z hlavnich ryst Ceského Zurndlu.

Vztah nebo souvislost s Ceskou republikou

A7 na tfi filmy se viechny dily Ceského Zurndlu odehravaji v Ceské republice. Ty tfi
vyjimky jsou: ObnaZeny ndrod Filipa Remundy, ktery se odehrava v Chorvatsku;
Remundlv Blizky daleky vychod o soucasném Zivoté na Ukrajiné; a film Md vlast
Afghdnistadn, ktery se odehrdva prevainé v Afghdnistanu.

Cesky Zurndl se ale jmenuje Cesky, protoie musi mit s Ceskem minimalné
néjakou souvislost. ObnaZeny ndrod se sice odehrava v Chorvatsku, ale jeho hlavnim
tématem je, jak Chorvaté vidi Cechy. Jednou z hlavnich postav Blizkého dalekého
vychodu je Ukrajinka pracujici v Cechach jako uklidova sila. Film za&ina praveé jeji cestou
z Cech do domoviny. Snimek Md vlast Afghdnistdn ukazuje Zivot ¢eskych vojakd na
zahraniéni misi. Vztah k ¢eské domoviné maji tedy vSechny filmy.

Filip Remunda vysvétlil dlivod, pro¢ natacel své dva filmy v zahranici, takto:
,Ceska republika vylejza kazdy léto v poctu milionu kusti do Chorvatska, tak jsem chtél
natocit ten milion tél v Chorvatsku. ... V pfipadé Ukrajiny jsem se chtél pfiblizit této
zemi — jejich 200 tisic ,gasarbajtrd“ nam meje hajzly a kancly — a zachytit, co se déje v
zemi, kterd se nam zdd vzddlend, ale ve skutecnosti je ndm blizsi, nez si sami
uvédomujeme.” Jednim z dlivod(i, pro¢ se Remunda vydal na Ukrajinu, je Ze se jeho
prababic¢ka narodila v Kyjevé.'** U obou zminénych film( je také vidét, e Remunda
mluvi s protagonisty jejich rodnymi jazyky.

Zajimalo mé, jestli Cesky Zurndl mize natacet nékdo jiny nez Cech. Jana
Hadkova mi v rozhovoru fekla, Ze o zahrani¢nim tvlrci neuvaZovali, protoZe je malo
dokumentaristd ze zahranidi, ktefi by se orientovali v Ceskych aktualitach a realiich.
Jednou ztéch vyjimek, jehoZz jméno padlo jako hypoteticky mozné, byl rusky
dokumentarista Vitalij Manskij*3°, nebo slovensky filmaf Robert Kirchhoff.13¢ QOpét se
kratce odvoldam ke &tvrté tfad& Ceského Zurndlu, protoie jednou zreZisérek byla
Slovenka zijici v Cechdch — Zuzana Piussi. Vit Klusak, se zahrani¢nimu tvdrci nebrani, ale
podle néj tomu brani logisticka a finanéni naro¢nost. ,Je tam pochopitelné problém,
protoze ten Zurndl neni tak, Ze by ten dokumentarista pfijel na tyden, natocil a odjel.

Ta logistika pfejizdéni, ubytovani... Ten rozpocet na to bohuZel neni dimenzovany.“3’

133 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 91 (pfiloha €. 9)
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Silny autorsky otisk

Marketingové oznaéeni Ceského Zurndlu — ,cyklus autorskych dokumentdrnich film“
ma svoje opodstatnéné dlvody. Souvisi dilem s Zanrovou diskuzi, ale ma plvod i
v konceptu, ktery predkladal Vit Klusdk s Filipem Remundou programové radé ke
chvaleni. Autorsky pristup k filmUm si oba autofi vyzadali hned na zacatku.

Jak se autofi ,otiskdvaji“ do svych dokumentl vystihuje dobfe Petr Kubica. ,Ta
uplné zakladni idea byla to, Ze tvlrci dokumentu, feknéme autorského dokumentu,
budou v prlbéhu roku nahliZzet véci, ktery hybou ceskou spolecnosti, ale budou je
nahlizet z boku, z jiny strany, nezZ jak se to jevi v médiich. Zvlast jesté v prvni sérii je tam
prvek té sebereflexe, toho filmare. Ze to, co vidime, je ndm ukazovano nékym a néjak.“
Pojem ,autorsky film“ chape Petr Kubica ndasledovné: ,Reknéme si prost&, Ze je to
néco, kde duleZitou roli hraje autor a tvirci rukopis a styl. To si myslim, Ze je v kazdym
dilu cCitelny. Samozirejmé jsou tam dily, ktery jsou vic publicisticky a mifi budou hrat roli
v néjaky budoucnosti. ... Je volbou téch tvlrcl, jestli se rozhodnou pro formu
reportaze, nebo stylizovanyho uméleckyho filmu. Tam je to autorsky rozhodnuti.”138

Svoboda a nezavislost tvorby autorti
JelikoZ vznikd Cesky Zurndl pod hlavi¢kou Ceské televize a schvalovani namétd zéleZi na
programové radé CT, pfedpokladala jsem, Ze tvorbu reZisér(l ve fazi vyroby televize
néjakym zplsobem koriguje a klade jisté podminky. Filip Remunda v rozhovoru fekl, Ze
cely tym Hypermarket Filmu ma, pokud se ty¢e Ceského Zurndlu, absolutni autorskou a
tvlréi svobodu. ,Tu svobodu v Cesky televizi jsem vidycky mél, a jsem za to rad. Na
rozdil od kolegl ze Slovenska, ktefi se divi, jak je mozny, Ze produkujeme a to¢ime
s Vitem Cesky Zurndl. Cesky dokumenty jsou kontroverzni, velmi politicky. Oni se
domnivaji, Ze slovenska televize by nikdy nic podobnyho, kontroverzniho
nepodpofila,“*° Fika Filip Remunda.

| Vit Klusak jakykoliv zdsah do svobody tvorby ze strany Ceské televize
absolutné odmitda: ,,My, jako nezavisli producenti jsme méli vymyslenej svlj projekt
s pojmenovanymi parametry, ten jsme napsali. Nds neoslovila televize: Nadm by se
hodilo tohle nebo vymyslete nam néco v tomto duchu. ... My s Filipem potrebujeme
svobodny mantinely, aby nas to bavilo délat.“140

Pfredepsana stopaz

AZ na dva filmy (Blizky daleky vychod a Matrix AB) napliuji vSechny dily prvnich tfi fad
Ceského Zurndlu ptedepsanou ,televizni hodinu“, tedy pfiblizné 52 minut. Na této
stopazi se spoleénost HMF s Ceskou televizi dohodli hned na zaéatku. ,Ta stopai je
dana ... tim programovym schématem. Ale to se podafilo rozvolnit, a za to jsem hrozné
rad. Sedm let zpatky by se o tom v televizi viibec nikdo nebavil, ani ndhodou,“*** fika

138 Rozhovor s Petrem Kubicou, s. 110 (pfiloha €. 12)
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141 Tamtéz, s. 93 (pfiloha &. 9)



40

Vit Klusak. O del3i stopazi diskutoval Vit Klusak a Filip Remunda s $éfem programu CT
Milanem Fridrichem. ,,Ja jsem pouZil vétu, Ze to je nejvétsi nasili na téch filmech, Ze se
musime vejit do téch 52 minut. Casto se dé&je, Ze by ten film mohl mit 63, a byl by
vyte€nej, a Ze ho potom pokazime. Karel Vachek — $éf katedry dokumentu fik3, Ze je to
podobny jako kdybyste vzala knizku a vytrhala z ni 25 stran. TakZe se tézko ctendr
potom dozvi, co to &te,” argumetuje Vit Klusak.14?

Petr Kubica vysvétluje, pro¢ Blizky daleky vychod mohl byt delsi. ,Stopazi
vybocuje, protoZe tam jsme pozadali o navyseni investice CT, aby mohl vzniknout vétsi
reprezentativni film. Ale je to absolutné vysostni téma, ktery ten rok 2015, hybalo
¢eskou verejnosti. 143

Filip Remunda v rozhovoru fekl, Ze s Vitem Klusdkem plGvodné uvazovali o dvou
formatech — delSim a kratSim. Prvni mél mit klasicky 52 minut, druhy dokonce 25
minut. Nakonec od myslenky dvou stopézi ustoupili pouze k jedné — del3i.14

S predepsanou stopazi souvisi i predem stanoveny pocet natacecich dn(. Na
kazdy dil jich televize rezisérim poskytla dvanact. Velice ¢asto se samoziejmé stdvalo,
Ze to nestacilo, jak mi vysvétloval Vit Klusak. ,Praxe je takova, Ze my s Filipem tocime
casto mnohem déle, Ze ten svij Stab presvédcime. Ja jsem treba Babise tocil asi 22
nebo 24 dn(, protoZe ten Babis nam rlzné unikal. ... TakZe ja jsem z toho stahl Kubu
Halouska — kameramana — a tocil jsem si to sdm. A v mnoha situacich jsem byl pouze
ja, zvukaf a produkéni Ani¢ka Polackova. ... Ja jsem fFidil. Musel jsem Uplné zlevnit,
omezit to nataceni, protoze bych ten material nepofidil. Tak to pochopitelné mému
kameramanovi nebylo sympaticky, protoze prosté vypadl z toho projektu, ale ja jsem
to musel udélat.“14°

Prace s archivy zpravodajstvi a publicistiky Ceské televize

Uryvky ze zpravodajstvi CT jsou zastoupeny zejména v prvni fadé Ceského Zurndlu, pak
jejich Cetnost klesa. V nékterych filmech archivy nejsou pouZity vibec, nebo jsou
vynalézavé skryté, jak je tomu napfiklad u Péti zrozeni Eriky Hnikové. V jednom ze
zabéru sedi nastdvajici maminka s partnerem na nemocnicni posteli a spolecné koukaji
na televizi. Vypada to jako by se divali na pravé probihajici zpravodajstvi, ale ve
skuteénosti je na televizi fale¥né pustén archivni Uryvek o stavu porodnictvi v Ceské
republice. Erika Hnikova tvrdi, Ze ji nikdo o archivech béhem nataceni nefekl. ,,Zavolali
si mé na jednani do CT, a hned na mé: kde je ten archiv? a ja na né: jaky archiv? Oni:
no, archiv, ty jsi nikdy nevidéla ?ddny Cesky Zurndl? Rikdm: no, nevidéla. Pak jsme se o
tom hadali s Klusdkem i s Remundou. Marecek tvrdil, Klusdk s Remundou mi tvrdili, Ze
mi fekli, Ze tam ma byt archiv. Ja jsem fekla, Ze mi to nerekli. Marecek mi tvrdil, Ze tam
nemusi byt archiv, Ze ne ve vSech dilech je archiv. To znamena, Ze tady ty mantinely
nejsou pro Cesky Zurndl pevné dany, nebo je to $patné zprodukovany. Kdybych dostala

142 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 92 (pfiloha €. 9)
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na zacatku papir s péti body, jak ma vypadat Cesky Zurndl, a e tam ma byt archiv, tak
se bud rozhodnu tu préci nevzit, nebo feknu — ok, a budu od zac¢atku pocitat s tim, Ze
tam ma byt archiv.

Petr Kubica uvaZuje o roli archivli nasledovné: ,Rozbourani medialnich klisé a
toho, co je skryty za prostou zprdvou v novinach nebo televizich, to by mél byt cil
Ceského Zurndlu. Velmi €asto se proto objevuje v téch dilech citace z televiznich zprav.
Cesky Zurndl by se mél podivat na ty pfibéhy za tim, co se stane v téch televiznich
zpravach,” vysvétluje Petr Kubica. Na mou otazku, pro¢ se archiv z Zurndli postupné
vytraci, mi Kubica odpovédél takto: ,No, myslim si, Ze je to trochu spor mezi ndma, Ze
Cesky Zurndl, pokud ma byt né¢im specificky a vyjimeény, tak by se mél driet té
ideje. 146

Podle Vita Kluséka je poufZiti archivu CT ve filmu jediny parametr, ktery by mél
spojovat cely cyklus: ,Zurndl by mél vidycky mit ten iniciaéni moment néjaké
medializované uddlosti. Tim archivem my pfipomeneme, Ze je to néco, co okupovalo
zpravodajské relace, prvni stranky novin. Aby vdm doslo: vo tomhle se v ty dobé mluvilo
takhle — ve zpravodajstvi, a ted se pojdme podivat, jak to vnimali dokumentaristi.
V idedInim pFipadé jde o kontrast a o to ukotveni k aktudlnimu déni ve spoleénosti.“1%’

Stejné jako Vit Klusak vidi zasadni funkci archivu jako kontrast i dramaturg Jan
Gogola, ml. ,,Obecné vzato si myslim, Ze ty archivy funguji jako kondenzat, koncentrace
toho, Ze potiebujete néco fict na kratké ploSe hutné. Druhy divod je ten, Ze vam to
vytvari kontrast mezi tim, Ze ta zprava vytvari urcity obraz té udalosti. Vy tim — jak
vstupujete za ram té zpravy, co bylo predtim, za tim, jaké mohlo byt pozadi té udalosti
— zviditelfiujete jeden rys toho Zurndlu, a to Ze oproti zpravodajstvi, oproti publicistice
zahrnujete ty SirsSi souvislosti. A ten kontrast v(ci té zpravé je jednim z moment(, kdy
je to viditelné.“148

Filip Remunda rozhodné nevidi praci s archivy jako zasadni rys Ceskych Zurndli.
,Prace s archivy neni jednoznacné stézejni, to bych vas opravil. Jedna se spiS o expozici
toho problému. Je to vychodisko, vychozi bod. Je to startovni ¢ara. Ten Zurndl se k
tomu archivu vztahuje tak, Ze se snazi to téma prohloubit tim, Ze se tomu tématu
vénuje tfeba rok. ... Archivtam muZe byt citovan v deseti vtefindch, mlze to byt hodina
Uplné bez archivu. Jsou témata, kde ty archivy jsou potfeba, protoze maj ten pribéh
vypravét, takze pochopitelné v takovych dilech se ty archivy pouzivaji ve vétsi mire, a
pak jsou dily, ktery ty archivy skoro nepotrebujou. Jako napfiklad mudj film, ktery jsem
natacel v Chorvatsku, tam jsem si dokonce jeden takovy archiv natocil — sdm. Nataceli
jsme vysilani jedny internetovy televize, a to byl vlastné ten chorvatskej archiv,”
uzavira diskuzi o archivech Filip Remunda.'#
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Dramaturg Martin Mare&ek si viiml, 7e se ¢asem archivy z Ceskych Zurndlii
zacaly vytracet, a vyrazné ho to neznepokojuje. ,,My jsme s tim u Martina Duska v téch
Rozezlenych taky trochu bojovali, aby to bylo integralni soucasti toho filmu, aby se to
tam hodilo. Najednou zjistite: Pro¢ to tam md byt? Co to fikd? ... Ja si myslim, Ze tady
vznikla ta zkuSenost, Ze toto dogma neni tak duleZité pro charakter téch dilU. Je otazka,
jestli tento rys ma byt v kazdém dilu pfitomen, jestli by na tom autofi konceptu méli
trvat, nebo to méli néjakym zplisobem opravit. ... Nevim jak Jan Gogola, ale ja se na to
divam tak, Ze jsem se vidycky ptal, zda s tim budeme pracovat. Kdyz ten pozadavek
zacal slabnout, tak jsem na tom netrval.“1>°

150 Rozhovor s Martinem Mareckem, s. 112 (ptiloha €. 13)
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3 Zanrové zasazeni dilt Ceského Zurndlu

V této kapitole se budu zabyvat tim, ¢emu se bude vétsSina rezisérli dokumentarnich
filmU nejspiS podivovat. Na zadkladé predchozich poznatkd se pokusim Zanrové
vystihnout véechny jmenované dily Ceského Zurndlu. Takovéto zafazeni nejspi nemd
pro samotné autory Zadny smysl, ale mezi jednotlivymi dily Ceského Zurndlu vidim
znatelné rozdily, jejichz podstatu se pokusim rozklicovat. Na zdkladé nékolika mnou
zvolenych parametrli budu jednotlivé filmy analyzovat a vzajemné porovnavat.
Vysledkem bude Zanrovd fada s publicistickou reportdzi na strané jedné a
s dokumentarnim filmem na strané druhé.

O jednom parametru filmové analyzy mluvi ve své knize Lucie Cesélkova. Podle ni
je urcujici, jakym zplsobem se ke svému dokumentu reZisér postavi a v jaké roli pfi
nataceni vystupuje. ,,Pravé podle volby dominantni role a jejiho naplnéni Ize pak jediné
o daném dokumentarnim filmu také premyslet a hodnotit jej — odhaleni této role tak
otevird moznosti nezkresleného dialogu nad danym snimkem. Kritéria informacniho
pFinosu od kritérii estetickych &i kritérii socidlniho impaktu snadno neoddélime.“*>!

3.1 Dokumentarni a reportazni prvky dilt Ceského Zurndlu

Hranice mezi publicistickou reportazi a dokumentarnim filmem neni jasnd. Mnoho
filma, jako by stdlo presné na pomezi. Napriklad védecko-popularni filmy BBC.
V televizi jsou predstavovany jako dokumentarni filmy, prestoZe jsou jasné
strukturované, odehravaji se podle prfedem pripraveného scéndare. Ukazuji vysek
reality, ktery je poskladan jako pribéh s jasnym vyznénim.

Novinafi se, stejné jako ve vSech ostatnich oblastech své prdace, snazi pfi tvorbé
reportaze (psané, rozhlasové i televizni/filmové) pfibliZit co nejvice pravdé. Erik Tabery
piSe v editorialu specidlniho vydani ¢asopisu Respekt o dezinformacich, Ze: , Ukolem
skuteénych novinafd je a bude hledat pravdu.“1>? PfibliZit se pravdé ale neznamena jen
snazit se o objektivitu, protoze reportaz je spiSe publicisticky Zanr. Publicistika pracuje i
s ndzory autora, a to ji zdsadné vymanuje ze svéta zpravodajstvi.

Dokumentarni film neusiluje, na rozdil od Zurnalistiky, o absolutni vystihnuti
néjaké udalosti vcelé jeji Sifi, ale spiSe na urcitém vyseku reality ukazuje nebo
demonstruje svlj pohled. Dokumentarni film je prevainé subjektivni zanr, a nijak to
nezastira.

Martin Marecek se dotknul tenké hranice mezi reportazi a dokumentem, kdyz
popisoval vznik filmu Zlocin pana Chytila. Na rozdil od novinarl pry dokumentaristé
potfebuji byt blizko. ,V kazdém tom dilu jsme feSili takovy ten klasicky eticky problém,

151 *ESALKOVA, L. Generace Jihlava, s. 44
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ISSN 2336-6001.
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jak se s tim popasovat. Tim, Ze Casto toCite pro televizi a lidi oCekdvaji jisty druh
vztahovani se. Moind, Ze rozdil mezi publicistikou a tzv. dokumentem je, Ze ten
dokumentarista potiebuje byt ve vétsi blizkosti, vic se koncentrovat a s tim ¢lovékem
navazat néjaky vztah. U nékterych téch reportaznich dili by toto mohlo byt do jisté
miry prekazkou. Lidé si pak uvédomuiji, Ze je to hrozné narocné byt s nimi. Je nejisté se
otevfit, co z toho bude. Vznikd tam napéti mezi autorem a socidlnim hercem.“*>3

Vit Klusak vysvétlil na prvku svého filmu Délnici bulvdru, kdy kamera zabira
skupinu vrticich se vibrator( ve vyloze sex shopu, jak vnima rozdil mezi publicistickou
reportdzi a dokumentem. Prekvapilo ho, Ze mél tento zabér hodné netolerantnich
ohlas(. ,,Ja naprosto vim, pro€ to tam je a proc jsem to tam chtél, ale i do té miry, Ze to
nemusi mit vSechno racionalni odGvodnéni. ... Je tam urcita objednavka, aby tam kazdy
zabér mél néjaké objektivni vysvétleni, a to mé teda obtéZuje, a vlastné bych chtél
trochu jako kultivovat to uvazovani o tom, ze ten dokument v sobé mize mit néjakou
miru nedorecenosti, nebo tajemstvi, nebo néjakyho jakoby asociativniho uvazovani. To
je teda, kdyz vy cilite do resumé ,,reportaz nebo autorsky film“, tak si myslim, Ze zrovna
ja vdm fikam, Ze se to skrze tyhle principy snazime vymarnovat od té reportdze. A ja
nepovazuju reportdz za néjakej nizkej zanr, ale prosté myslim, Ze reportdz je o nécem

jiném.“154

3.2 Zanrova rada

Pro dalsi charakteristiku vyuziju metaforu v podobé teploméru. Dole, v bodé minus tfi
se nachazi reportdz a Uplné nahote, v bodé s Cislem plus jedenact, ,pravd esence”
dokumentdrniho filmu. Kazdy z filmd zafadim na néjaké misto této stupnice podle ¢tyr
kritérii (téma filmu; pozice autora; vyjadiovaci prostiedky; cil filmu), kterd jsem si
stanovila na zdkladé predchoziho zkoumani. Stupné v plusovych hodnotach vyrazné
prevysuji ty v minusovych, protoZze se domnivam, Ze vétSina zkoumanych filmd ma
blize k dokumentarnimu filmu nez kreportdzi. Upozoriuji, Ze toto stupnovani je
znacné subjektivni a rozhodné nema nic spole¢ného s hodnocenim kvality filmQ, stejné
jak pisi Bordwell s Thompsonovou ve své knize: ,Kategorie Zanru by se méla vyuzivat
k popisu a analyze filmu, nikoli k jejich hodnoceni.”*>>

Téma filmu a Sife jeho zpracovani napovidd, jak moc velkou snahu informovat
filmaf md a zda jsou tedy jeho snahy spiSe novinarské nebo dokumentarni. Pozici
autora zmifovala Lucie Cesélkova jako jeden z hlavnich atributtl k tomu, pochopit film.
Vyjadiovaci prostiedky filmu Ize kvantitativné vyloZit a pak je roztfidit podle cetnosti
do Zanrové fady. Cil filmu se ¢astecné shoduje s pohledem Bordwella a Thompsonové,
kteri tridi dokumentarni filmy do dvou kategorii — kategorické a rétorické formy.

153 Rozhovor s Martinem Mareckem, s. 113 (pfiloha €. 13)
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(Kategoricka forma = film predava divakovi informace analyticky; Rétorickd forma =
film vyuZivd argumentaci, kterou se divaka snaZi presvéddit, aby prejal jeho ndzor.*>®)

Zanrova rada:
+11  ObnazZeny ndrod
+10  Blizky daleky vychod

+9 Pét zrozeni
+8 Délnici bulvaru
+7 Gadzo

+6 Matrix AB
+5 Spriznéni pfimou volbou
+4 Svobodu pro Smetanu
+3 Jd, hornik
+2  Zivot a smrtv Tanvaldu
+1 Ubytovny

0 Rozezleni

-1 Mad vlast Afghdnistdn

-2 Zlo¢in pana Chytila

-3 Pancovand republika

3.2.1 ObnaZeny narod (stupen: +11)
V anotaci'®” na webu Ceské televize se o ObnaZeném ndrodu mluvi opatrnéji, jako o

dilu z cyklu Cesky Zurndl. Jan Gogola, ml. v naSem rozhovoru®®8 oznacil film za situaéni
uvahu. Filip Remunda vidi sv(j film jako esej, ktery ale podle néj neni ,zas tak
esejisticky precizné pinktlich natacenej.”*>°

ObnaZeny ndrod jsem umistila nejblize k dokumentu, protoze se vyjadfuje
prevainé prostredky, které povazuji za dokumentarni. Cely film je koncipovan jako
pribéh. Ma své dramatické i komické chvile a na konci pfijde rozuzleni (Chorvati si sice
délaji z Cechd legraci, ale vlastné jim jejich naivitu a détsky pohled na svét, projevujici
se zamorskymi plavbami na nafukovacim lehatku, zavidi). ObnaZeny ndrod je velice
filmovy, tim mam na mysli, Ze kazdy zdbér ma svij esteticky vyznam. Az , reggiovsky”
(Godfrey Reggio je americky dokumentdarni filmar. Jeho autorsky rukopis je velice
vyrazny. VyznacCuje se makro pohledem na svét a zpomalenymi zabéry.) puUsobi
zpomalené zabéry pochodujicich ceskych turistl ovésenych nafukovacimi kruhy,
slune¢niky a détmi. ObnaZeny ndrod promlouva nejen rozhovory, ale i obrazem a
pestrou hudebni paletou. Remunda vyzpovida velké mnoZstvi lidi a vétSinou se dostane
do jejich intimni zény. Celé to dohromady tvofi takové panoptikum, které je velice
dokumentarni.

156 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu, s. 450 — 453

157 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/213562262600005-0bnazeny-narod/
158 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (pfiloha €. 6)

159 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (ptiloha ¢. 14)
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Téma filmu: ¢eské renomé v Chorvatsku
Role reZiséra: je vidét, je ucastnikem déje, mluvi chorvatskym jazykem, je vidét a slyset
Vyjadrovaci prostiredky: umélecké zdabéry, vyrazna prace shudbou, nadsazka,

zaznamenavani realnych Zitych situaci i aranZovanych situaci
Cil filmu: ukdzat, Ze Ce$i nemaji v Chorvatsku moc dobrou povést, a 7e nas Chorvati vidi
jinak, nez bychom cekali

3.2.2 Blizky daleky vychod (stupen: +10)

V anotaci na webu?®® Ceské televize je dil pojmenovan jako osobni road-movie, stejné
tak ji vnima i Filip Remunda.'®! Jan Gogola, ml. Blizky daleky vychod oznail za situaéni
avahu %2, Jana Hadkova si mysli, Ze Remunduv film se nejvice bliZi dokumentu. ,U?
tam neni tolik téch publicistickych prvk(. Ma to i druhy pldn a takovou myslenkovou
nadstavbu. Je to velmi Sikovné udélané, Ze vlastné ani nevidite, jak se tam stfili, a
pFitom je to o valce,” fekla Hadkova.1®3

Blizky daleky vychod neobsahuje archivni zpravodajské zabéry Ceské televize.
Filip Remunda na zacatku pfiznava, Ze k Ukrajiné ma osobni vztah a jeho vykladovy
komentar provazi divaka filmem az do konce. Remundovi nejde o kompletni informacni
obsaZeni ukrajinského konfliktu, ale o pfiblizeni souc¢asné Ukrajiny Cechdm, ktefi
prestali brat Ukrajince jako Zivé bytosti. Valka tvofi jen kulisy. V popredi jsou lidé a
jejich prozitky a emoce. Kamera pracuje s obrazem esteticky a kazdy zabér ma sv(j
smysl. Blizky daleky vychod je pro mé o néco méné dokumentdarni nez ObnaZeny ndrod,

v o

protoze se v ném objevuje méné metaforickych zabéra.

Téma filmu: Zivot lidi na pozadi valky na Ukrajiné
Role reZiséra: je jednou z vedlejsich postav, ma k tématu osobni vztah, komentuje ho
Vyjadrovaci prostiedky: nékolik hrdin, prostfednictvim jejich jednani nastinuje situaci

na Ukrajiné. Nejde o vycerpavaijici snahu informovat o vSem, co se tam déje, ale spiSe o
emocionalni stranku

Cil filmu: ukazat, jak se Zije lidem, ktefi se aktivné neudcastni konfliktu na Ukrajiné, ale
jejichz Zivoty valka silné ovliviuje; humanizovat ¢asto ponizované Ukrajince v Ceskych
ocich

3.2.3 Pét zrozeni (stupen: +9)

Anotace!® na webu Ceské televize mluvi o Péti zrozenich jako o dokumentu, autorské
reflexi a autorském dokumentu. Erika Hnikova sv(j film vidi jako dokumentarni film.
Zajimava byla jeji uvaha nad tim, jak by Pét zrozeni vypadalo, pokud by je tocila jako

160 Bizky daleky vychod, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/214562262600001-blizky-daleky-vychod/, (stazeno 1. 10. 2016)

161 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (ptiloha ¢. 14)

162 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (ptiloha €. 6)

163 Rozhovor s Janou Hadkovou, s. 85 (pfiloha €. 7)

164 pgt zrozeni, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/214562262600004-pet-zrozeni/, (stazeno 1. 10. 2016)
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reportaz: ,Urcité by tam bylo vic otazek do kamery. Vic odpovédi do kamery, pokud by
to Slo. Ur¢ité by to bylo rychleji stfihané a chtéla bych podat mnohem vic informaci.
MUj film pracuje hodné s emocemi. Pfijde mi, Ze reportdz tolik nepracuje. Spi$ tam jde
o postihnuti néjakych faktografickych véci.“16>

Film Pét zrozeni je velice dokumentdrni, ale jeden aspekt ho drii dale od
nejvyssi pricky. Jde o pouziti titulk(l, kterym se podrobné vénuji v rozhovorech s Erikou
Hnikovou a Martinem Marec¢kem. Titulky zde zastupuji nedofecené skutecnosti a
zaroven graficky cleni déj na pét dili — podle poctu porodd. Hned na zacdatku jsou
uvedena nékterd tvrzeni Svétové =zdravotni organizace, ktera pUsobi trochu
provokativné, protoZe naznacuji, Ze nasledujici porody tato doporuceni nenasleduiji.
Pozdéji jsou titulky vyuZity jako dovétky, kdy po aplikovani lékafem uréeného
medikamentu rodi¢ce tvarci filmu vysvétluji, jaké jsou negativni ucinky danych
preparatd. Archiv se ve filmu objevi, ale nendpadné. Postprodukéné se dodal zvuk
z archivu Ceské televize do zabéru, kdy se nastavajici rodice divaji na televizi.

Erika Hnikova, jako reZisérka, neni nikdy na zabérech vidét, ale je slysSet. Jeji
otazky jsou €asto ndvodné a trochu provokativni, takZze se obc¢as déje odehravaji jinak,
nez by se odehrdvaly bez jeji pfitomnosti. Byvaly primdtor a porodnik Bohuslav
Svoboda vyklada reZisérce na kameru, jak dllezitd je pfi porodu trpélivost ze strany
lékar(. Zanedlouho vsi vSak neodpusti pfipomenout rodi¢ce, Ze by mohla porodit
v jeho pracovni dobé. Také necinné a vystrasené otce svymi otdzkami donuti tazat se
po miminku a stavu matky. Z celého filmu lze vycist i nazor, jaky reZisérka na porody
ma. Proto se klonim k tomu, zaradit Pét zrozeni spise k dokumentam.

Téma filmu: institucionalizace porod(
Role reZisérky: stoji v pozadi, obcas je slySet jeji hlas, otazky jsou obéas navodné
Vyjadiovaci prostiedky: vysvétlovaci titulky, jasné déleni na pét pribéh(, rozhovory na

kameru
Cil filmu: ukazat negativni stranku i tak vysoce vyspélého porodnictvi

3.2.4 Délnici bulvaru (stupen: +8)
Film je v anotaci'® na webu Ceské televize popsidn jako dokumentarni film. Jan

Gogola, ml. Délniky bulvdru oznadil za situaéni portrét.'¢’

V Délnicich bulvdru neni pouzit archiv Ceské televize. Cely film je o Pavlu
Novotném — Séfredaktorovi bulvarniho média Etra.cz. Vit Klusak sleduje kazdy jeho
krok a prostiednictvim situaci, kterymi prochazi, ukazuje, jak funguje bulvar v Cechach.
Novotny neustale néco fikd, ale vétSinou ne pfimo na kameru. Film zachycuje mnoho
situaci, ¢asto ndhodnych. Vedle toho se ve filmu objevi i par kratkych rozhovor( na
kameru — s Novotného manzelkou, se Zderikem Macurou ¢i spolupracovniky v redakci

165 Rozhovor s Erikou Hnikovou, s. 88 (ptiloha €. 8)

166 DélInici bulvaru, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/213562262600002-delnici-bulvaru/ (stazeno 1. 10. 2016)

167 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (pfiloha €. 6)
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Extra.cz. Kamera je vyrazné estetictéjsSi, nez je tomu v ostatnich filmech a proud
mluveného slova je prerusovan metaforickymi zabéry, které zdanlivé postradaji smysl,
ale jsou tam, aby dokreslily bizarni a absurdni atmosféru. Jednd se napfiklad o pal
minutovy zdbér running sushi nebo zapnutych vibrator(, které umistuje Zenska ruka do
vylohy sexshopu. Zafazenim Délniki bulvdru na stupen +8 netvrdim, Ze je tento film o
tfi stupné méné dokumentarni nez ObnaZeny ndrod. Pomyslny rozdil je ve skutecnosti
mnohem mensi.

Téma filmu: jak se déla bulvar
Role reZiséra: je vidét, je aktivni, hodnoti, odkryva své postoje
Vyjadrovaci prostiedky: metaforické zdbéry, emotivni prace s hudbou

Cil filmu: nekriticky ukazat, jak se déla bulvar prostfednictvim sledovani séfredaktora
znamého bulvéru

3.2.5 Gadzo (stupeni: +7)

V anotaci'®® na webu Ceské televize je film oznaéen jako dokumentarni life-movie. Jan
Gogola, ml. oznadil v nasem rozhovoru GadZa jako socidlni denik. Autorovi Tomasi
Kratochvilovi se do Zanrové charakteristiky moc nechtélo, ale nakonec zhodnotil svij
snimek jako filmovy denik.

GadZo zacinda trochu netradi¢né — intimni zpovédi reZiséra Tomase Kratochvila,
kterému se hrouti Zivot a z letargie ho vyZene aZ ndpad bydlet v romském ghettu, jak
sam vysvétluje v ivodnim komentafi. V podstaté cely dokument natdci sdm na jednu
kameru s kontaktnim zvukem. Je hodné vidét, je hlavnim hrdinou filmu, cozZ je velice
dokumentdrni. Klade provokativni otdzky a navazuje pratelské vztahy s aktéry filmu. To
u reportérd neni béiné, dokonce to nékdy zakazuje profesni etika. Archiv se tu
objevuje jen jednou, a to jesté skryté. Obcas Kratochvil pouzije metaforické zabéry. Je
tomu tak napfriklad, kdyZ se bavi se svymi romskymi prateli o rasismu a pfi tom je jako
obraz zvolen moment, kdy do prazdného bytu pfinese dvé Zidle — jednu bilou a jednu
cernou — a uvazuje, na kterou si sedne. Velice reportazni jsou zachycené nepokoje na
severu Cech, které byly i silné medializované. ReZisér Kratochvil zde vede mnoho
rozhovor( s obéma stranami, které jsou vedeny za ucelem ziskat informace. Obecné,
v celém filmu klade Tomas Kratochvil aktérilm mnoho otazek, coz ho priblizuje praci
reportérd. Z celého filmu je vSak opét citit silny priklon k levici a sympatie k Romidm,
takze tento snimek objektivni moc neni. To z néj déla dokumentarni film s reportaznimi
prvky.

Téma filmu: boreni mytud
Role reZiséra: osobni, aktivisticka, hlavni postava filmu
Vyjadiovaci prostiedky: emotivni hudba, autor nataci Uplné sdm a zdlraznuje to

168 Gad?o, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/213562262600001-gadzo/ (stazeno 1. 10. 2016)
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Cil filmu: ukazat, jak se Zije v ghettu a polidstit jej; ukazat, Ze diskriminace na zakladé
domnének a nepfimé zkusenosti je Spatna

3.2.6 Matrix AB (stupeni: +6)

V anotaci'®® na webu Ceské televize je film oznacovan za situaéni portrét, i dokument.

170 yvazoval nasledovné: ,,Mohl

Jan Gogola, ml. o Matrixu AB béhem naseho rozhovoru
by to byt observacni portrét. To je zajimava véc, protoze to je prvni Klusaklv film, kde
se vyjadfuje i rozhovory a nejen situacemi, takZze ono je to svym zplisobem setkani
dvou postupl — dialogického a pozorovaciho. Nechme zatim observacné-dialogicky
portrét.” Vit Klusak béhem naseho rozhovoru sv(j film nijak konkrétné neoznacil, ale
nepfimo o ném mluvil jako o dokumentu.”*

Okolnosti, za kterych tento film wvznikal, ho hodné determinovaly. Kvdli
BabiSové neochoté spolupracovat musel Vit Klusak vyzpovidat fadu lidi metodou
,mluvici hlava“, a tim se film posunul spiSe k reportdzi. Rezisér se zde pokousi o
pluralitu nazor( (i kdyZ proti BabiSovi vystoupila mirna vétsina respondentd, tfi osoby
mluvily v jeho absolutni prospéch). Babis ale vychazi z filmu dost negativné, a to i
proto, Zze Klusak do filmu vloZil nékolik moment(, kdy ministr odmitd natacet, nebo
odhani reziséra se Stdbem. Vyrazné v Matrixu AB figuruji titulky, které uvadéji na
pravou miru, jaky odbornik ¢i funkcionar zrovna mluvi, nebo vysvétluje nedorecené. Ze
zavéreéného stfetu Babie s Klusakem, po predpremiérové projekci v Ceské televizi, je
zfejmé, na Ci strané reZisér filmu stoji. Objektivni snimek moc neni, i kdyZ se o to na
oko snafzi.

Téma filmu: politika vs. byznys
Role reZiséra: je vidét, je aktivni, jsou vidét jeho nelspéchy a zklamani
Vyjadiovaci prostifedky: mnoho rozhovorl, méné situaci, titulky

Cil filmu: ukazat, kdo je Babis

3.2.7 Spftiznéni pfimou volbou (stuperi: +5)

V anotaci'’? na webu Ceské televize je film charakterizovan jako ¢Easosbérny
dokument. Ani jeden tvirce Ceského Zurndlu 7anr tohoto filmu konkrétné
nepojmenoval.

Ve filmu je poufit archiv Ceské televize pouze na zac¢atku jako Gvod do tématu a
vykresleni zakladnich linii pfibéhu. Pomérné velky prostor je vénovan volebnim spotiim
finalnich dvou kandid4td na prezidenta CR — Karla Schwarzenberga a Miloe Zemana.
Film zacina nahodilym zobrazenim vsech kandidatl prvniho kola. Nékterych z nich se
na néco Klusdk s Remundou zeptaji. Cely film se ale pozdéji vénuje predevsim boji

169 Matrix AB, Ceska televize — Cesky 7urndl, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/214562262600003-matrix-ab/, (stazeno 1. 10. 2016)

170 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (ptiloha €. 6)

171 Rozhovor s Vitem Klusdkem, s. 101 (pfiloha ¢. 9)
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Zemana se Schwarzenbergem. Pfimych rozhovor( na kameru je tu méné, a pokud ve
filmu jsou, tak maji obcas i jiny nez informacni ucel. KdyZz zpovida Klusak Zemana
v Malostranské besedé, tak nejde o to, co politik Fikd, ale jak to Fika. Kratky rozhovor
kon¢i tim, Ze Zeman Klusaka ponizi, poSle ho do haje a odejde. To je velice vypovidajici.
V tomto duchu se nesou i ostatni rozhovory. Film nefika, co si ma divak myslet, ale
situacemi, které zobrazuje, mu dava urcity navod. Tim, Ze snimek zobrazuje volbu ze
strany obou kandidat(, a ani jeden z kandidat( z filmu nevychazi moc dobfe, nejde o
snahu objektivizovat, ale kontrastovat. Role Klusdka a Remundy je urcitym zplisobem
reportazni. Hodné se nahlas ptaji, i kdyZ casto provokativné. Oba jsou vidét, jsou slySet
jejich provokativni otdzky. ReZiséfi ukazuji oteviené sva zavahana, své chyby.

Téma filmu: boj o moc
Role reZisérl: aktivni, hodnotici, jsou vidét, ukazuji nedorozuméni a krizové situace
Vyjadiovaci prostredky: ¢asosbérna metoda

Cil filmu: poukdzat na povrchnost a fale$ politické kampané a nékterych kandidatd

3.2.8 Svobodu pro Smetanu (stupeni: +4)
Na webul”® Ceské televize je uvedeno, 7e autofi snimku zachycuji SmetanGv piibéh
dokumentarné. Podle Jana Gogoly se jedna o situacni portrét. Filip Remunda povazuje
Svobodu pro Smetanu za dokument performativni, nebo film s prvky performativniho
dokumentu.l’4

Tématem filmu je boj za spravedlnost. Vit Klusak s Filipem Remundou netouZzi
dosahnout kone¢ného feseni, ale na prikladu jednoho vzdorujiciho ¢lovéka vykresli cely
soucasny spolecensky a politicky systém. Klusdk s Remundou jsou vidét, jak natdceji,
jak se ptaji, jejich hlasy jsou casto slySet i zpoza kamery. Stanou se dokonce soucasti
sabotaze, kdy Smetana prestrojeny za zvukare pronikne na tiskovou konferenci ODS,
aby se premiéra Necase zeptal na jeho nazor. TakZe ve filmu figuruje urcitd mira
védomé fabulace, ktera je v publicistické reportazi velice neobvykld az nepfipustna.
Kdyz Smetanu odvadéji policisté v poutech, je pouzita jako podkres komedidlni az
ironicka hudba a asynchron. Z celého filmu jsou ale citit Klusdakovy a Remundovy
sympatie k tomu, co Smetana udélal. Jediné prace sarchivy Ceské televize v prvni
poloviné a rozhovory s politiky tdahnou Svobodu pro Smetanu smérem k reportazi.
(Motiv tykadel je mimochodem poufit i v vodni znélce Ceského Zurndlu.)

Téma filmu: boj za spravedInost
Role reZiséra: aktivni hybatelé déje, vystupuji pred kameru
Vyjadrovaci prostfedky: jeden hlavni hrdina — Smetana

Cil filmu: ukazat Istivost statniho aparatu, pfirovnani boje Davida proti Goliasi, pravda
muze byt komplikovana

173 Syobodu pro Smetanu, Ceska televize — Cesky urnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/212562262600003-svobodu-pro-smetanu/ (stazeno 1. 10. 2016)
174 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (ptiloha ¢. 14)
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3.2.9 J3, hornik! (stupen: +3)

V anotaci'’® na webu Ceské televize je film oznacen jako dokument. Filip Remunda
oznadil Zalud@v film za socidlni drama.'’® Karel Zalud mi na pfimou otazku, jakého
Zanru je jeho film, odmitl odpovédét.t’’

Karel Zalud ve svém filmu pouziva archiv Ceské televize ¢asto, ale ve velice
kratkych citacich. Téma OKD je dnes stdle velice oZehavé a stale budi dotazy. Jd,
hornik! ale nema ambice investigativni reportaze. Film pouze konstatuje tehdejsi
situaci, ilustruje ji archivy, ale ve stfedu zajmu je Zivot havirl. Tento rys je subjektivni a
pfiblizuje snimek spiSe k dokumentu. V Uvodni ¢asti filmu mizeme vidét Stab, jak se
bali a jede spole¢né autem do Paskova. Prostor, ktery poskytli tvlrci samotnému
pfiznani toho, Ze natdaceji, je typicky dokumentdrni. Novinafi takovouto informaci
povazuji za zbyte¢nou a vétSinou ji neukazuji. Stejné tak nasledujici pasaz, kdy se
vSichni Ctyfi ¢lenové Stdbu pohadaji, a pak v Paskové jesSté zjisti, Ze pfisli o
dohodnutého respondenta. Zalud se vyjadiuje rozhovory a reiirovanymi situacemi,
které jsou velice poutavé. Skoro deset minut filmu napfiklad zabere scéna, kdy $tab
s haviti sfara kilometr pod zem a prodird se narocnym terénem. Pfi prevlékdni do
ochranného obleceni ¢ast Stabu dokonce ukaZe své nahé zadnice. Obrazové vsak
dokument nepobizi k hlubsim imaginacim, a proto se domnivam, Ze se blizi rovnovaze
mezi reportdznim a dokumentarnim stylem.

Téma filmu: hornicky Zivot na pozadi krize OKD
Role reZiséra: je vidét, ucastni se déje, ukazuje své slabosti
Vyjadrovaci prostiedky: rozhovory, aranzované situace

Cil filmu: ukazat, jak ziji lidé, kterych se tyka vytunelovani OKD, snaha ukazat vice stran

3.2.10 Zivot a smrt v Tanvaldu (stuperi: +2)
V anotaci na webu Ceské televize je film definovan jako dokumentarni detektivka'’®

hledajici stopy xenofobie v Cechach. Podle Jana Gogoly!”, ktery byl dramaturgem
tohoto dokumentu, se jedna o investigativni tvahu. Filip Remunda sv(j dokument
oznadil jako tragédii.'®°

Zivot a smrt v Tanvaldu ma velké mnoZstvi reportainich prvk(, ale odehraje se
zde nékolik zdsadnich moment(, které ho trochu pfiblizuji dokumentu. Tento film
obsahuje mnoho archivnich zabérd Ceské televize. Archivni materialy tvofi patef prvni
poloviny snimku. Hned na zacatku, po par ilustracnich zdbérech, tvofi film neceld
minuta zpravodajského poradu Udalosti, kde se referuje o vrazdé, kterd se v Tanvaldu
stala. Po paté minuté filmu tviirci vyuZili necelé ¢tyii minuty nepouzitych zabérd Ceské

175 J3, hornik, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/213562262600003-ja-hornik/ (stazeno 1. 10. 2016)

176 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (ptiloha ¢. 14)

177 Rozhovor s Karlem Zaludem, s. 132 (pfiloha €. 16)

178 Zivot a smrt v Tanvaldu, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/212562262600001-zivot-a-smrt-v-tanvaldu/ (stazeno 1. 10. 2016)

179 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (pfiloha €. 6)

180 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (ptiloha ¢. 14)
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televize, kde se reportér Richard Samko snaZi o rekonstrukci nestésti. Hned poté
nasleduje minuta vyfata z Uddlosti v regionech. Necelou minutu Uddlosti CT pak znovu
autofi cituji po dvacaté minuté. Celkem to Cini priblizné Sest a pll minuty
zpravodajského materidlu Ceské televize na 52 minut celého filmu. Archivy CT tedy
tvoti u Zivota a smrti v Tanvaldu 12,5 % celkového €asu. Toto je rozhodné reportdini
prvek.

V reportdzi se davd obecné vétsi prostor rozhovordm oproti zaznamenavani
situaci. Ve svété reportdzi jsou situace spiSe ilustraci, ale ne déjovym hybatelem. U
Zivota a smrti v Tanvaldu tomu ale tak neni. Oproti mnoZstvi zaznamenanych Zitych
situaci je pocet rozhovor ve filmd znaéné v prevaze. Klusak s Remundou ddvaji prostor
obéma strandm. MUzZeme slySet rasistické i tolerantni nazory ,bélochid”, rozhovory
s Romy (i s pfibuznymi a zndmymi obéti). Pozdéji se dockame i rozhovoru s otcem
zastreleného i se samotnym stfelcem. Paleta nazorll je pestra, tak jak by to
v objektivnim zpravodajstvi mélo byt, ale zplsob, jakym zejména Klusak poklada
otazky, je znacné ndvodny a provokativni. Jeho ¢astou metodou je trochu rozdilit
respondenta, aby ho vyhnal z jeho komfortni zény a ukazal tak jeho pravou tvar. To
nema s zurnalistikou nic spolecného.

Ve filmu hraje vyznamnou roli ¢as. Jednak je snimek graficky rozdélen na
nékolik kapitol podle aktualniho mésice, ale také je znat vyvoj celé situace. Film zacina
pohibem a kondi tim, Ze otec zastfeleného patrd po pravdé na vlastni pést a rozhodné
se vysSetfovani znovu otevfit. V soucasnosti se publicistické reportaze vétSinou
nenataceji tak dlouho, v pfipadé Zivota smrti v Tanvaldu je to vice jak ptil roku.

Nejvyraznéjsi dokumentarni prvek pfichazi priblizné v poloviné filmu, kdy se Vit
Klusak rozcili, Ze Filip Remunda snima oblicej ditéte — sirotka — z velké blizkosti. To, Ze
se pohadaji nad etikou tohoto momentu, neni zvlastni, ale pravé dokumentarni na
tomto momentu je to, Ze to oteviené ukazi. V pozadi zni cely filmem hudba Jaroslava
Jezka a dava mu lehce tragikomicky nadech.

Téma filmu: vrazda a rasova nesnasenlivost
Role reZisérl: aktivisticka, sebekriticka, oteviend, ptiznana
Vyjadiovaci prostfedky: archivy CT, hudba, rozhovory se svédky a obyvateli Tanvaldu,

ukazovani vlastni slabosti reziséri, méné situaci, role ¢asu — rozdéleni filmu na nékolik
kapitol podle ro¢niho obdobi
i

Cil filmu: snaha o dosaZeni pravdy, ,vysetfeni“ pripadu, odhaleni toho, kam az mUze
vyustit rasova nesnasenlivost

3.2.11 Ubytovny (stupeni: +1)
V anotaci'® na webu Ceské televize je film oznacen jako dokument a autorska reflexe.

Jan Gogola, ml. oznadil v naSem rozhovoru'® Ubytovny za socidlni reportaz. ,,Pro mé je

181 ybytovny, Ceska televize — Cesky zurndl, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/214562262600002-ubytovny/ (staZeno 1. 10. 2016)
182 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (pfiloha €. 6)
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to dokument, protoZze publicistika se snazi o vyvazenost, coz Ubytovny nejsou ani
nahodou. To je prosté nds nazor. Je levicovej jak svina. Je poznat, Ze Ivana je aktivistka,
Ze ja mam ty zkuSenosti, jaké mam. To je v tom poznat. Vstupujeme do toho jako
autofi,” fekl Tomas Kratochvil.1®3

Ubytovny jsou subjektivni a aktivistické. Oba autofi zfetelné vystupuji pred
kameru, jsou aktivnimi hybateli déje a snazi se dopdtrat zufivé pravdy a spravedInosti.
Ve filmu jsou citovany nékolikrat uryvky z archivu Ceské televize a pfibéhem divéka
provazi zvukové komentare obou reziséru, ktefi vysvétluji, co se déje. Film se vyjadfuje
mnoha situacemi, rozhovory s odborniky z fad sociologl, politikd, a vyznamnou roli
hraje i €as, diky némuz lze vidét, jakym smérem se tiZiva situace s bydlenim hybe.
Autofi se snazi dat prostor ndzorim vice stran, ale jejich oponenti moc nespolupracuji,
proto cely film vyzniva celkem jednostranné. | pfesto se domnivam, Ze se v tomto filmu
reportazni a dokumentarni prvky takika vyrovnaly.

Téma filmu: bydleni jako zakladni lidské pravo, rasismus

Role reziséru: silné subjektivni, aktivisticka, hybatelé déje, rozhovory a Zité situace jsou
v podstaté na stejné Urovni

Vyjadrovaci prostredky: konflikty, neldspéchy, emoce

Cil filmu: boj za pravdu, kterou prosazuji autofi, Ze souc¢asna situace je neinosna

3.2.12 Rozezleni (stuperi: 0)
O Rozezlenych se v anotaci'8* Ceské televize mluvi jako o dokumentu. Martin Dusek
film oznadil za autorskou reportaz.'®>

Martin DusSek natocil film Rozezleni v kratkém casovém Useku, pokud bych to
srovnala napfiklad sdélkou natdceni Zivota a smrti v Tanvaldu. Stfedobodem
Rozezlenych je pfipominka vyhlazeni Lidic a odhaleni uméleckého projektu Rozeznéni.
Autor poufije citaci z archivu Ceské televize uz v Gvodnich minutach filmu.

Film obsahuje mnoho rozhovorl i zaznamenanych situaci. Snazi se o zastoupeni
nazorll vSech stran, a tim se bliZzi objektivité. Martin DusSek neklade provokativni
otazky, jako to déla Vit Klusdk, spi§ necha zpovidané, aby se vyprovokovali sami.
Rozezleni se nesnaZi dobrat pravdé, ale ukazuji vSechny strany vykladu a nechavaji
promlouvat situace. Zda se mi, Ze proto jsou u Rozezlenych dokumentarni i reportazni

prvky vyrovnané.

Téma filmu: vyporadani se s minulosti, boj o moc, lidska zavist
Role reZiséra: je vidét, je aktivni, ukazuje svou slabost a chyby, fika sv(j nazor
Vyjadrovaci prostredky: Zité situace, rozhovory

Cil filmu: ukdzat, jak Ziva je ddvna minulost a jaké emoce v lidech probouzi

183 Rozhovor s Tomasem Kratochvilem, s. 107 (pfiloha ¢. 11)

184 Rozezleni, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/212562262600004-rozezleni/ (stazeno 1. 10. 2016)

185 Rozhovor s Martinem Duskem, s. 76 (pfiloha €. 5)
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3.2.13 Ma vlast Afghanistan (stupen: -1)
V anotaci'® na webu Ceské televize se o filmu mluvi jako o dokumentu. Jan Gogola,
ml. oznadil v rozhovoru®®” posledni dil tfeti fady Ceského Zurndlu za reportaini tvahu.
Podle Filipa Remundy jsou ve filmu silné zastoupeny prvky reportaze.!8

V poslednim filmu tfeti fady Ceského Zurndlu se opét vice vyuZivaji zpravodajské
archivy Ceské televize, dokonce i kratké Gryvky z diskuze Romana Jacha a Matéje
Stropnického v DVTV. Vit Klusak s Filipem Remundou se tazi hlasité, ddrazné a trochu
provokativné. Oba se snazi dostat z vojak(l a politikd pochybnost nad pritomnosti
Ceskych vojakl v Afghanistanu, ale to se jim nepovede. Vojdci jsou velice opatrni, takZe
film moc novych informaci nepfinasi. Pfesto ma vSak rozhodné blize k reportaZi,
protoZe se vyjadfuje prostifednictvim mnoha rozhovorl a zobrazovanim oficidlnich

udalosti (pohteb, vitani ministra obrany, porada politik().

Téma filmu: smysl Ucasti ¢eskych vojakl na konfliktu na Blizkém vychodé
Role reZiséra: jsou vidét, vstupuji do déje
Vyjadrovaci prostiedky: mensi konflikty, rozhovory

Cil filmu: ukdzat pochyby, to se ale nepovedlo

3.2.14 Zlo¢in pana Chytila (stupeni: -2)

V anotaci'® Ceské televize je Zlogin pana Chytila oznagen jako dokumentarni film.
Podle Filipa Remundy je Bystfi¢anGv snimek dokumentdarni detektivka.’®® Bystfican
svij film oznadil za dokument.’®® Martin Mareéek nijak nekonkretizoval, jak
Bystficantv film vidi, ale zdlrazrfioval, Ze hlavni protagonista filmu byl nesvij
z dokumentarnich postup pri nataceni, protoZe ocekaval reportazni pristup, ktery je
podle Marelka odtaZitéjsi.’??

Zlo¢in pana Chytila jsem oznacila za druhy film s nejvice reportaznimi prvky,
protoZe se snazi celou dobu pfriblizit pravdé, a to zjistovanim vsech dostupnych
informaci (napf. uUcast kamery na soudnim fizeni), zpovidanim co nejvice osob
(kolegové pana Chytila, politici — napf. Pavel Bém, statni zastupci). ReZisér Bystfican
sice vyuZil archivil Ceské televize minimalng&, ale tim, Ze zobrazil mnohokrat soudni
jednani, nebo zachytil praci ostatnich médii, tento rys suploval. Velice casto jsou
pouzivany titulky k popisim osob, které hovofti, coz je bézné v Zurnalistice, nebo ve
vzdélavacich dokumentech. Film pracuje s minimem situaci, a kdyZz uz tam jsou,
nevznikaji ndhodné. Jednou je zachycena hlavni postava — pan Chytil — jak posloucha
pravodkyni agentury Corrupt Tour, kterd vykladd o kauze Opencard, jindy sedi

186 M4 vlast Afghanistan, Ceska televize — Cesky zurndl, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/214562262600005-ma-vlast-afghanistan/, (stazeno 1. 10. 2016)

187 Rozhovor s Janem Gogolou, s. 80 (ptiloha €. 6)

188 Rozhovor s Filipen Remundou, s. 120 (pfiloha €. 14)

189 7Z|o&in pana Chytila, Ceskd televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/213562262600004-zlocin-pana-chytila/ (stazeno 1. 10. 2016)

190 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 116 (pfiloha ¢. 14)

191 Rozhovor s Ivo Bystti¢anem, s. 69 (pfiloha ¢. 3)

192 Rozhovor s Martinem Mareckem, s. 113 (pfiloha €. 13)
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v hospodé u piva a dlouze a zamyslené se diva do dali, nebo lezi v posteli a pfemysli. |
pres tyto dokumentarni momenty ma Zlocin pana Chytila pifevahu reportaznich prvka.

Téma filmu: sila statniho aparatu, ktera stoji nad ¢lovékem
Role reZiséra: neni moc vidét, spis jsou slySet jeho otazky
Vyjadrovaci prostiedky: hlavné rozhovory a aranzovani déje

Cil filmu: ukdzat nespravedlnost, snaha o pfiblizeni se pravdé

3.2.15 Pancovana republika (stupen: -3)

V anotaci'®® na webu Ceské televize se o filmu mluvi jako o dokumentu. Luka$ Koke$
Pancovanou republiku oznacil za publicistickou reportaz. Podle Filipa Remundy je
KokeGv film nejvice reportazni ze viech dilt Ceského Zurndiu.r®*

Kokes(v film je podle mé nejblize publicistické reportazi ze vSech analyzovanych
filma. Netvrdim, Ze Pancovand republika je publicisticka reportdz, ale obsahuje nejvice
jejich prvkl. Archivni zabéry netvoti pouze Uvodni ¢ast filmQ, ale ,vinou” se celym
snimkem a objevuji se v pravidelnych intervalech. Kromé archivnich zab&rd Ceské
televize pouzivda KokeS také zabéry Celni sprdvy. V naprosté vétSiné tvori film
rozhovory, a to nejen s ,,obycejnymi“ lidmi a obétmi, ale hlavné autoritami, rdznymi
funkcionati a odborniky. Naptiklad pasaz, kde zfejmé adiktolog promlouva do duse
alkoholikovi plisobi vylozené mravokarné a vychovné.

Film neni tocen s estetickym zdmérem, spiSe informacnim. Je zde ale par
vyjimek, které pfipominaji, Ze Pancovand republika patfi do dokumentarniho cyklu. Ke
konci filmu mluvi adiktolog o nepfiznivém vlivu alkoholu na nasi spole¢nost, ale obraz
pfi tom tvofi zabéry z diskotéky, kde se mladi lidé neztizené a s chuti opijeji.

Téma filmu: touha po spravedlnosti, alkohol v nasi spole¢nosti
Role reZiséra: je v pozadi, neni vidét, obcas je slySet jeho hlas
Vyjadrovaci prostredky: rozhovory s odborniky a svédky, prace s archivy

Cil filmu: PribliZit se co nejvice pravdé, ukazat vSechny informace a dlkazy

193 panéovana republika, Ceska televize — Cesky Zurnal, http://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-
zurnal/212562262600002-pancovana-republika (stazeno 1. 10. 2016)
194 Rozhovor s Filipem Remundou, s. 117 (ptiloha ¢. 14)
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Zaveér

V této bakalarské praci jsem analyzovala a podrobné popsala prvni tfi rfady cyklu
dokumentérnich filmG Ceské televize — Cesky Zurndl. V prvni kapitole jsem vysvétlila
pojmy a terminy nejéastéji spojované s Ceskym Zurndlem. Druhou kapitolu jsem
vénovala podrobnému popisu Ceského Zurndlu i jednotlivych dokumentérnich snimkd
z mnoha hledisek — formalniho, kvantitativniho, kvalitativniho a tvarciho. V zavérecné
treti kapitole jsem se na zakladé predchozich poznatk(l pokusila vytvofit Zanrovou rfadu
jako hlavni vyusténi svého textu.

Vytvofit Zanrovou fadu na zakladé faktickych predpokladd je narocnd a
nevdécna cesta. Z néjakého dlivodu mi pfijde lepsi spolehnout se na intuici, spiS nez na
védecky postup. Mnoho divak(l dokaze totiz rozeznat hrany film od dokumentarniho
pouhou intuici, a mnohdy ani nevi, pro¢ se tak rozhodli. Casto jsem si pokladala otazku,
zda by nebylo jednodussi to tak udélat i u filmG balancujicich mezi dokumentem a
reportazi.

Jedinym cilem reportazini publicistiky je dosdhnout na pravdu, nebo se ji
alespon pribliZit. Stejné tak je to s objektivitou. Dokument v3ak Casto o objektivitu
synonymum ,,pravdy”, jak jsem naznacila v prvni kapitole. Dokument muzZe pravdu
vyjadfovat mnoha zplsoby, a to nejen shromaZzdovanim fakt, ale i uméleckymi
prostiedky. V tom spociva jeho jedinecnost.

V $ir§im pohledu neni podstatné, zdali je Cesky Zurndl spi$e dokumentarni nebo
reportazni cyklus. DlleZit&jsi je, jaky dopad ma na spole¢nost, a ten ma Cesky Zurndl
vyrazny. Diky tomu, Ze je vysilan Ceskou televizi, se dostane k velkému poctu divaka.

III

Pokud by tento cyklus ,bézel” jen omezenou dobu v ,,artovych” kinech, jeho dopad na
minéni spole¢nosti by byl velice maly. Témata Ceského Zurndlu jsou aktudlni a
zpracovani mnohdy provokativni. Tyto filmy nuti ¢lovéka kriticky pfemyslet.

Osobné si myslim, Ze kvalitni dokumentarni film ma o néco malo lepsi pozici nez
kvalitni jazzova hudba. Jazzova hudba je poslechové naro€na a vétsina lidi ji nerozumi.
Dokumentarni film a jazz slouZi Uzké skupiné lidi, ktefi maji aktivni zajem o déni kolem
sebe. Casto je nutné navstivit néjaky specializovany filmovy ¢ hudebni festival,
abychom poznali kvalitni tvorbu.

Troufdm si fict, 7e televizni tvorba v Ceské televizi vstava posledni Etyfi roky
pomalu z popela, jak je vidét naptiklad u serialG: Ctvrtd hvézda (2014), Kosmo (2016),
Svét pod hlavou (2017), Spravedinost (2017) atd. Cesky Zurndl byl jednim z prvnich
pozitivnich zableskd tohoto prerodu.
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Summary

In this bachelor thesis, | analyzed and described in detail the first three series of
documentary film cycle of the Czech television — Czech Journal (Cesky Zurndl). First
chapter explains specific terms that are associated most frequently with the Czech
Journal. Second chapter encloses a detailed description of the Czech Journal in various
aspects — formal, quantitative, qualitative and creative. The final chapter of my text
depicts find genre scale as the main outcome of my work.

Creating a genre scale based on factual prerequisites is a challenging and
ungrateful process. In my personal experience, | found out it's better to rely on
intuition rather than on scientific progress. | realised that a lot of spectators are able to
recognize the movie (with real actors) from documentary film only thanks to intuition,
completely subconsciously. | often wondered if it would not be easier to do so in films
balancing between the documentary film and the film reportage.

The only goal of reportage journalism is to reach the truth or at least get closer
to it. This is the same with objectivity. Documentary films often do not strive for
objectivity, and their attitude to truth is more complicated. , Objectivity” is not a
synonym with ,truth”, as | mentioned in the first chapter. The documentary film can be
true in many ways, not only by gathering facts but also by artistic expression, which is
what makes it unique.

In broader perspective, it is not essential whether the Czech Journal is rather a
documentary or reportage cycle. It’s huge impact on society of the Czech Republic is
more significant. Czech Journal reaches a large number of viewers due to the fact that
it is broadcasted by Czech Television. If this cycle would be broadcasted in ,art”
cinemas for a short period of time, its impact on the society's opinion would be very
small. The topics of the Czech Journal are up-to-date and often provocative. These
films make people think critically.

Personally, | think that a good quality documentary has a little better position
than fine jazz music. Jazz music is particular and most people do not understand it.
Documentary film and jazz serve a narrow group of people who are actively interested
in world around them. It is often necessary to visit a specialized film or music festival to
get closer to the quality production.

| dare to say that TV production on Czech Television has been rising slowly from
ashes for the last four years, as is visible for example in the series: Fourth Star (Ctvrtd
hvézda) (2014), Kosmo (2016), World Under the Head (Svét pod hlavou) (2017), Justice
(SpravedInost) (2017), etc. The Czech Journal is one of the first positive flashes of this
transition.
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HYPERMARKET FILM s.r.o.

Omlouvame se, stranky jsou doasné v rekonstrukci.
We're somy! Our website is now under construction!

CONTACT:

Hypermarket Film
Kubelikova 27
130 00 Praha 3

email@hypermarketfilm.cz
tel. +420 223 018 119

Facebook | Vimeo

Tereza Horska
terezal ermmarketfilm.cz

ction 3

Tyio stranky jsou sponzorovany firmou ACTIVE24.

Priloha €. 2: Pfehled vsech tvurct filma a jejich spolupracovniku (fazeno chronologicky)

Zivot a smrt v Tanvaldu

Nameét: Vit Klusak & Filip Remunda

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml., Martin Marecek
Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Asistent stfihu: Adam Patyk
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Viytvarnik znélky: Stépan Tesat

Barevné korekce: Filip Smejkal

Zastupce vedouciho produkce CT: Lucie ZvéFinova

Zvuk: Michal Gabor, David Nagy; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Vit Klusdk

Produkce HMF: Tereza Horska

Vedouci produkce CT: Roman Blaas

ManaZer realizace: Petr Moravek

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scéndr, kamera, rezie: Vit Klusdk & Filip Remunda

Rozezleni

Namét: Martin Dusek

Dramaturgie HMF: Martin Marecek

Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Reserse: Silvie Holovska

Viytvarnik znélky: Stépan Tesat

Barevné korekce: Tereza Zbénkova, Filip Smejkal
Zastupce vedouciho produkce CT: Lucie Zvéfinova
Zvuk: Michal Gabor; Mix zvuku: Vaclav Flegl

Stiih: Alexandra Gojdicova

Kamera: Adam Krulis, Vit Klusak, Gyuri Laszlo, Tomas Novacek, Jakub Halousek, Ales Blabolil, Josef
Krajbich, Martin Dusek

Produkce HMF: Tereza Horska

Vedouci produkce CT: Roman Blaas

Vykonny producent: Zdenék Hala

Producenti HMF: Vit Klusdk & Filip Remunda
Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénér, rezie: Martin Dusek

Pancovana republika

Nameét: Vit Klusak, Filip Remunda

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml., Martin Marecek
Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Druhy $tab: Vit Klusak, Filip Remunda

Reserse: Silvie Holovska

Vytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Tereza Zbankova

Zastupce vedouciho produkce CT: Lucie Zvéfinova
Zvuk: Michal Gabor, Adam Levy, David Nagy, Dominik Dolejsi; Mix zvuku: Ladislav Greiner
Strih: Lukas Kokes, Klara Tasovska

Kamera: Luka$ Kokes, Jan Sipek

Produkce HMF: Tereza Horska

Vedouci produkce CT: Roman Blaas

Vykonny producent: Zdenék Hala

Manazer realizace: Petr Moravek

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar, kamera, rezie: Lukas Kokes

Spriznéni pfimou volbou
Nameét: Vit Klusak & Filip Remunda
Dramaturgie HMF: Martin Marecek
Dramaturgie CT: Jana Hadkova
Asistent stfihu: Adam Patyk
Vytvarnik znélky: Stépan Tesar
Barevné korekce: Josef Miksik
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Reserse: Silvie Holovska

Druhé $taby: Martin Marecéek a Lukd$ Kokes, Karel Zalud a Adam Krulig, Jiti Malek, Petr Stuchlik
Zastupce vedouciho produkce CT: Lucie Zvéfinova

Zvuk: Michal Gabor, David Nagy; Mix zvuku: Vaclav Flegl

Strih: Vit Klusdk

Produkce HMF: Tereza Horska

Vedouci produkce CT: Roman Blaas

Vykonny producent: Zdenék Hala

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scéndr, kamera, rezie: Vit Klusdk & Filip Remunda

Svobodu pro Smetanu

Namét: Vit Klusak & Filip Remunda

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml., Martin Marecek
Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Druhy stab: Ales Blabolil, Lukas Kokes

Asistent strihu: Adam Patyk

Reserse: Silvie Holovska

Viytvarnik znélky: Stépan Tesar

Masky: Jana Dopitovd

Barevné korekce: Blanka Kekrtova

Zastupce vedouciho produkce CT: Lucie Zvéfinova
Zvuk: Michal Gabor, David Nagy; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Vit Klusdk

Produkce HMF: Tereza Horska

Vedouci produkce CT: Roman Blaas

Manazer realizace: Petr Moravek

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar, kamera, rezie: Vit Klusak & Filip Remunda

Délnici bulvaru

Nameét: Vit Klusak

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml.
Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Reserse: Jana Pokornd

Viytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Josef Miksik

Asistentka produkce CT: Jana Kroupova
Zvuk: Michal Gabor, David Nagy, Petr Stuchlik, David Matusek; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Jana Vickova

Kamera: Jakub Halousek

Druha kamera: Vit Klusak

Asistent kamery a zvuku: David Nagy
Asistentka rezie: Jana Pokorna

Produkce HMF: Lenka NeuZilova Starkova
Vedouci produkce CT: Ladislav KoZik
Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda
Vykonny producent CT: Veronika Slamova
Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a rezie: Vit Klusak

Gadzo

Namét: Tomas Kratochvil
Dramaturgie HMF: Jan Gogola, ml.
Dramaturgie CT: Jana Hadkova
Viytvarnik znélky: Stépan Tesar
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Barevné korekce: Josef Miksik, lvan Prejzek
Asistentka produkce CT: Jana Kroupova

Zvuk: Tomas Kratochvil; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Tomas Kratochvil

Kamera: Tomas Kratochvil, Viktor Lacko, Dominik Kratochuvil
Produkce HMF: Lenka NeuZil Starkova, Jana Pokorna
Vedouci produkce CT: Ladislav Kozik

Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda
Viykonny producent CT: Veronika Slamova

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a rezie: Tomas Kratochvil

Zlo€in pana Chytila

Namét: Lukas Landa

Dramaturgie HMF: Martin Marecek

Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Reserse: Jana Pokorna

Viytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Josef Miksik

Asistentka produkce CT: Jana Kroupova

Zvuk: Michal Gabor, Petr Stuchlik; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Jana Vickova

Kamera: Tomas Novacek, Ivo Bystfican, Adam Dlha, Adam Krulis
Asistent kamery a zvuku: David Nagy

Produkce HMF: Lenka NeuZilova Starkova, Jana Pokorna
Vedouci produkce CT: Ladislav Kozik

Producenti HMF: Vit Klusdk & Filip Remunda

Vykonny producent CT: Veronik Slamové

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a rezie: Ilvo Bystfican

Ja, hornik!

Nameét: Vit Klusak a Filip Remunda
Dramaturgie HMF: Martin Marecek
Dramaturgie CT: Jana Hadkovd

Reserse: Jana Pokornd, Oldfich Pleva
Viytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Josef Miksik

Asistentka produkce CT: Jana Kroupova
Zvuk: Michal Gabor; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Asistent kamery a zvuku: David Nagy
Synchronizace a pfiprava stfihu: Adam Patyk
Strih: Petr Smelik

Kamera: Jifi Zykmund

Produkce HMF: Lenka NeuZilova Starkova, Jana Pokorna
Vedouci produkce CT: Ladislav KoZik
Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda
Vykonny producent CT: Veronika Slamova
Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a rezie: lvo Bystfi¢an

Obnazeny narod

Usttedni inspirace: Sini$a Jurici¢, Boris DeZulovi¢
Nameét: Filip Remunda

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml.

Dramaturgie CT: Jana Hadkova
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Reserse: Jana Pokorng, Silvie Holovska

Vytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Josef Miksik

Asistentka produkce CT: Jana Kroupova

Zvuk: Michal Gabor; Mix zvuku: Vaclav Flegl

Ptepis dialogll: Andrea Svobodovd, Zuzana Turkova
Asistent kamery a zvuku: David Nagy

Asistent strihu: Adam Patyk

Strih: Marek Sulik

Kamera: Jakub Halousek

Asistentka reZie: Jana Pokorna

Produkce HMF: Lenka NeuZilova Starkova, Jana Pokorna
Vedouci produkce CT: Ladislav Kozik

Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda
Viykonny producent CT: Veronika Slamova
Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénafr a rezie: Filip Remunda

Matrix AB

Nameét: Vit Klusak

Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml.

Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Reserse: Hana Capova

Viytvarnik znélky: Stépan Tesat

Barevné korekce: Jana Stépanova

Asistentka produkce CT: Barbora Foglova

Zvuk: Michal Gabor, Adam Levy; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Jana Vickova

Kamera: Vit Klusak, Jakub Halousek, Adam Krulis
Asistentka rezZie: Anna Poldckova

Vedouci produkce HMF: Lenka Neuzil Starkova, Martin Korinek
Producenti HMF: Vit Klusdk & Filip Remunda

Vykonny producent CT: Veronika Slamova

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénafr a rezie: Vit Klusak

Ubytovny

Namét: lvana Mariposa Conkovd, Tomas Kratochvil
Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml., Vit Klusak, Filip Remunda
Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Viytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Oskar Lehar

Asistentka produkce CT: Barbora Foglova

Zvuk: Michal Gabor, Adam Levy, Milan Polasek, Tomas Kratochvil; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stiih: Tomas Kratochvil

Kamera: Jakub Halousek, Tomas Kratochvil

Produkce HMF: Martin Kofinek, Lenka Nuzil Starkova
Producenti HMF: Vit Klusdk & Filip Remunda

Viykonny producent CT: Veronika Slamova

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a reie: lvana Mariposa Conkova, Tomas Kratochvil

Blizky daleky vychod

Namét: Michal Gabor, Filip Remunda
Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml.
Dramaturgie CT: Jana Hadkova
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Viytvarnik znélky: Stépan Tesat

Synchronizace a pfiprava stfihu: Adam Patyk, Jan Zuska
Barevné korekce: Josef Miksik

Asistentka produkce CT: Barbora Foglové

Zvuk: Michal Gabor, Oleg Golovisnikov; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Marek Sulik

Kamera: Martin Tokdr

Produkce: Tereza Swadoschova, AZbéta Serclova

Produkce Ukrajina: Olha Bezchmeltnitzina, Gennadij Kofman
Vedouci produkce HMF: Lenka NeuZilova Starkova, Jana Pokorna
Producenti HMF: Vit Klusdk & Filip Remunda

Viykonny producent CT: Veronika Slamova

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénar a rezie: Filip Remunda

Ma vlast Afghanistan

Nameét: Vit Klusak & Filip Remunda
Dramaturgie HMF: Jan Gogola ml.
Dramaturgie CT: Jana Hadkovd

ReserSe a produkce: Martin Melichar
Vytvarnik znélky: Stépan Tesat

Asistent stfihu: Jan Zuska

Barevné korekce: Filip Smejkal

Asistentka produkce CT: Barbora Foglova
Zvuk: Michal Gabor; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Blanka Kulova

Vedouci produkce HMF: Lenka Neuzil Starkova, Martin Kofinek
Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda
Viykonny producent CT: Veronika Slamova
Kreativni producent CT: Petr Kubica

Kamera a rezie: Vit Klusak & Filip Remunda

Pét zrozeni

Nameét: Erika Hnikova

Dramaturgie HMF: Martin Marecek

Dramaturgie CT: Jana Hadkova

Vytvarnik znélky: Stépan Tesar

Barevné korekce: Jana Stépanova

Asistentka produkce CT: Barbora Foglova

Zvuk: Michal Gabor, Vaclav Flegl, Vitek Jira; Mix zvuku: Vaclav Flegl
Stfih: Jana Vickova

Kamera: Lukas Hyksa

Produkce HMF: Lenka Neuzil Starkova, Martin Kofinek
Vedouci produkce CT: Ladislav KoZik

Producenti HMF: Vit Klusak & Filip Remunda

Vykonny producent CT: Veronik Sldamova

Kreativni producent CT: Petr Kubica

Scénafr a rezie: Erika Hnikova
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Ptiloha €. 3-16: Rozhovory s tviirci Ceského Zurnalu (fazeno abecedné podle p¥ijmeni)

Pfiloha €. 3: Rozhovor s Ivo Bystficanem

Kdo a kdy vas oslovil, abyste nato¢il dil pro Cesky Zurnal?

Bylo to léto dva t¥i roky zpatky. Mé& oslovil Luka$ Landa, Reportér CT, jestli bych s nim nechtél
spolupracovat na tématu inZenyra Chytila a Opencard. On na tom tématu pracoval, on k tomu tématu
prisel jako prvni. Mél k tomu vic informaci. Znal se s tim inZenyrem, ktery byl hlavni postavou filmu.
Oslovil mé, jestli by mé nezajimalo na tom tématu spolupracovat. Pak pres Petra Kubicu jsme to nabidli
jako Cesky Zurnal. Ted nevim, jestli jsme byli osloveni. Jestli se to tviirci Ceského Zurnalu dozvédéli a
nabidli nam spolupraci a oslovili nds, nebo my je... To uz si nepamatuju.

Po tom, co jste zadal natacet cilené pro Cesky Zurnal, s vdmi uz Lukas$ Landa nepokracoval?
My jsme se po delSich reserSich rozhodli, Ze na tom budu pokracovat uz jenom sam. Bohuzel se nam
nedafilo tu spolupraci néjak dobfe nastavit. On byl z ¢asti namétu vyplacen, a odesel z toho.

Jak jste se dostal k dramaturgovi Martinu Mareckovi?
To nebylo ani tak, Ze bych ho dostal, ale Ze jsem si ho vybral.

Proc€ zrovna jeho? Jak se vam s nim spolupracovalo?

Ja jsem si ho vybral, protoZe pro mé ma on jako tvlrce a dramaturg dGvéru. Zaprvé oceruju jeho tvorbu.
Mné se prosté povaha a hloubka jeho filmu libi, i tematické zaméreni. Dobre se mi s nim komunikuje a
jeho Usudek je pro mé dulezity. Ta spoluprace s nim neni formalni, tak jak to ve spolupraci s dramaturgy
byva, Ze se od ného ani neocekava, Ze néco duleZitého nese, Ze je ho potifeba setrast jako néjaky
nepfijemny hmyz. MlZou byt i dramaturgové, které to samotné moc nezajima. Sami sebe vidi jako
formalni postavy celého toho procesu, takze zkontroluji titulky, jestli vSechno sedi, jak ma, aby to proslo
tim mechanismem televize. On takovy prosté neni. Pro mé je dlleZitd ta nékolikavrstva spoluprace
s nim.

A jak jste spolu tvofili ten film? Sedéli jste spolu nad kazdym zabérem?

Byly to obcasné schizky podle toho, kdyZ jsem si o tom potieboval promluvit. Bud jsem nevédél kudy
dal, nebo se nabizelo vic moZnosti, jak véci udélat, nebo jsem premyslel, jestli mi nechybi néco
v pfistupu k tomu tématu. TakZe jsme se schazeli, kdy bylo potfeba, tfeba jednou za ¢trnact dnl. To bylo
v prabéhu natdceni. Potom béhem stfizny to bylo tfikrat, Ctyrikrat mozna. Neni to takova detailni prace,
jako diskuze o kazdém zabéru. To by asi zadny dramaturg nezvladl.

Kdyz srovnate dramaturgickou spolupraci s Martinem Mareckem s ¢innosti Jany Hadkové z CT, jakou
roli ve vasem filmu méla ona?

Ona poznamkovala scénar, a potom k tomu pristupovala v pribéhu stfihu. Pro mé to bylo dostacuijici,
protoZe j& jsem to Fesil s Mare¢kem. Ona ma jako dramaturg CT jiné povinnosti, i kdy? ja do toho UGpIné
nevidim. Ale myslim si, Ze nemusi trvat na tom, Ze v pribéhu nataceni do toho bude vstupovat. Ja jsem
mél zdrovert moznost oslovit ji, kdyZz jsem chtél. Takhle mi to vyhovovalo.

Vy jste fikal, Ze jste mél dopfedu udélany scénaf. Jak moc jste mél pribéh filmu dopfedu
naplanovany?

Pokud mluvim o scéndri predem, tak to byl bodovy scénar. To znamend, Ze mam urcitou predstavu o
tom, co je dlleZité. Kdo je hlavni postava, kdo jsou pfipadné vedlejsi postavy, co je tématem filmu.
Tématem neni Opencard, ta je jenom objekt, ze kterého to téma vyplyva. To téma jsem docela dlouho
hledal. TakZe ten bodovy scénar a jeho verze se neustale tocily kolem toho. Obsahovalo to situace, které
bych bud’ rad vytvoril, nebo zaznamenal, pokud jsou existujici, nebo se da cekat, Ze nastanou. Ten
»,bodak” se zpresrnoval v pribéhu nataceni. Nepredstavujte si souvisly text, kterého se ¢lovék drzi, ale
neustdle prepisované poznamky, postiehy, Uvahy a otdzky, na které bych se téch lidi chtél ptat. To
véechno se v priibéhu proménuje. Ja si myslim, Ze celkové u dokumentu je ten scénér proces. Ze a? do
konce neni hotovy, protozZe ty zaméry se proménuji. Konec koncl i v té stfizné. Stane se, Ze se pred vami
odehraje néco, co ma néjaky vyznam. Néco, co vas predem nenapadlo, ale pokud to vidite v kontextu
dalsiho materidlu, tak to mlZete docenit. V momenté, kdyZ jste to psala pfedem, nebo prepisovala
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v pribéhu, dokud jste ty véci nevidéli, vdm to ani nedoslo. Neustale se nofi nové vyznamy a taky se
stava, Ze to, co jste si myslela, je néjakym zplsobem popreno, je to nezajimavé, nebo to ma daleko
mensi vyznam neZ nové véci, které se objevily. Pokud to natd¢eni dokumentuje zZivy proces, a myslim si,
Ze by mél, aby to nebyla jen predem ilustrovana teze, tak se ten scénar vytvari timto zplsobem.

Naznacil jste, Ze Opencard neni tématem toho filmu. Co je podle vas tedy tématem?

Tématem je pro mé urcity samospadny mechanismus byrokracie. Mnoho duleZitych aktéra vi a spousta
dalezitych aktér( alespon tusi, jak to bylo. Pfesto ten mechanismus dokéaze ty prvni domnélé viniky
semlit a aplné jemnym, pohodlnym, plynulym samospadem, bez toho, aby ti, kdo tomu zvenku chtéji
zabranit, méli néjakou moZnost. Pfesto Ze jim sluchu dopreji i média, a pfesto Ze tomu véfi i obcani, tak
se s tim v podstaté vibec nic nenadéla. Ta Opencard byla promarnéna Sance, stalo nds to strasné moc
penéz, a to byl jen odpich pro to, bavit se o tom, pro¢ ta byrokracie vypada tak jak vypada. Nakolik je
funkcni se o ni bavit v dnesni dobé. Tim myslim dobu, ve které jsme se ve svych oborech specializovali
natolik, Ze pfilis nevidime do toho, co déla vedlejsi kancelar ve stejné instituci nebo Ustavu. Kazdy si déla
to svoje malinky a dohromady vytvaiime néco velkého. V tomto pripadé korupcni skandal, jinde jiny
prisvih. To 7e délame kaidy svoji praci, je totalni priivih pro celek. Ze leva nevi, co déla prava. Pokud o
néfem ten film vypovida, tak to bylo tohle. To bylo téma, které jsem dlouho hledal. Na zac¢atku mé tak
trochu Sokovala nespravedinost vic¢i tomu Chytilovi, Ze se mUzZe stéat, Ze pro mé v podstaté nezajimavy
Urednicek mlzZe skoncit ve vézeni, kdy se u nas do vézeni za korupci od 90. roku dostali, pokud vim, dva
tfi lidi. A to myslim piehanim. Proto mi to pfislo tak zaraZejici. Casem jsem ale dospél k tomu, Ze tohle
téma nebude, Ze nejsem pravnik ani soudce za kamerou, Ze nemUZzu hledat, jak je viibec mozny, Ze se to
stalo, a jak je vlibec mozny, Ze i ten Chytil to podepsal. To je ten problém, ktery jsem ja celou dobu fesil,
7e on je — nechci fict spoluvinikem, to u? bych se jako ten soudce choval. Ze on se toho procesu
normalné zucastnil, ale aZ pozdéji se trochu vzpamatoval a zacal to fesSit. Na zacatku ale udélal to, co
ostatni. Prosté drzel hubu a krok. Ja jsem chtél védét proc.

Meéli Klusak s Remundou néjaky vliv na vas film v pribéhu jeho vzniku?

Ur¢ity vliv bych vidél v té dosavadni historii Zurnalu. Mél jsem pocit, Ze jdu naproti tomu, jak ty Zurnaly
vypadaji. | kdyZz Zadny konkrétni pozadavek, co by to mélo obsahovat, nebo obsahovat nemélo, nebyl.
Ale néjaky duch toho Zurnélu vyplyva z téch dosavadnich dild. Uréitym zpsobem jsem tomu $el naproti.
Potom jsme ty véci v prdbéhu konzultovali. TakZe ten dramaturgicky vliv tam urcité byl.

Navzdory tomu, Ze fikate, Ze jste se Zadnymi instrukcemi nefidil, obsahuje vas film archivni zabéry,
které jsou podle mé vyznaénym sjednocujicim prvkem ZurnalG. To byl vaé napad, nebo jste ,,plnil
zadani“, kdyz jste to ve svém filmu pouzil?

To si asi po téch letech nevzpomenu, ale ty archivy... KdyZz zapfemyslim nad motivaci, tak skoro urcité
jsem to tam potreboval mit. To nevplyvalo z toho, Ze by mi to nékdo rekl. Ja jsem tu kauzu potreboval
exponovat, a to dost jednoduse a kratce. A zdroven se mi to nedafilo, protoZe to nataceni trvalo dlouho.
Ta kauza se protahovala, a ja nemél dostatek natacecich dnl. Taky nebylo mozny vidycky tocit, takZe
néktery véci se odehravaly za mé nepfitomnosti, ale byly v archivech CT. Z nich jsme si to zadarmo mohli
pro ten film pouZit. Jsem si skoro jisty, Ze to vzniklo z mé potfeby, nez Ze by to po mné nékdo chtél. Ani
nemdam dojem, Ze bych nékde slysel, Ze by to mélo vychazet z archiva.

Ceska televize, konkrétné Petr Kubica tu predstavu ma, ze by to mélo obsahovat archiv, ale v ramci
Ceského zurnélu se tomu podle mé nechava volnéjsi prabéh.

Vite co, ja jsem ty Zurndly vidél skoro vdechny, a stou vhodnosti archivil bych polemizoval. Kdy? si
vezmu film Eriky Hnikové, tak pro¢ tam davat archiv?

To je vtipny, protoZe pravé tam archiv je, ale skryty. Ona mi pfi rozhovoru fekla, Ze ji taky nikdo
nefekl, Ze tam ma byt archiv, ale stejné ho tam dala. Je tam jedna scéna, kdy Zena ceka na
nemocnicnim pokoji se svym partnerem na porod a spolecné sleduji televizi. Tam ,bézi“ zpravy o
Spatnych podminkach ceského porodnictvi.

Aha! Takova ta typicka ,vychcavka®“, jak se da pouzit archiv, aby to nebyl takovej krutej ,insert”, jako to
mém tieba ja. Vlastné chapu, pro¢ tu potiebu archivu nékdo tak citi, protoze ten Zurnal, alespori jak to ja
chapu, ma odrdzet néjaky delsi Cas existence problému nebo tématu ve spolecnosti. A to, jak ho
reflektuji média, je ¢asto soucasti té reality. Mné se to tfeba hodné hodilo. Mit koreny té kauzy a vedle
toho to, jak na to ta média nahlizi. Slovnik, ktery se vic¢i tomu pouziva.
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I jisty kontrast, ze?

Ano. Ale predstava, Ze da tfeba Remunda néjaké archivy do Blizkého dalekého vychodu... To by mi pfislo
uz dost otrocky. Takovy uZ trochu ,televizacky” pfistup, nez autorsky film. V. mém pfipadé, jsem byl ale
rad, Ze se to nabizi, a Ze jsem to mél moZnost vyuzZit. ProtoZe uvést takto sloZitou kauzu by bylo bez téch
archivd hrozné tézky. Ta média uméji vyuzit zkratky, které se mi hodily, a pro tu expozici toho vychoziho
problému to bylo dobré.

A jak dlouho jste se tomu tématu vénoval, nez jste to zadal natacet p¥imo pro €esky zurnal?

Ze bych se tomu vyloZen& vénoval, to se Fict nedd. Sledoval jsem to kaidy tyden jako &tenaF Respektu,
pfipadné novin. Zajimalo mé to, ale spi$ pasivné ¢tenarsky. Nechodil jsem po Ufadech zpovidat Gfedniky,
to urcité ne. Blize mé to zacalo zajimat, az kdyz mé oslovil ten Lukas. Ten ¢as od toho osloveni az do toho
nataceni, to mohl byt tak mésic. Na reSerSe jsem mél dost Casu, ale neda se fict, Ze bych se dozvédél o
mnoho vic, neZ co jsem uz védél. DuleZity uz bylo, co se stane, a jak se k tomu bude stavit ten Chytil.

Vy jste mél deset natacecich dni?

No. Deset natacecich dnl je ten zadklad, ale ten pocet se vdm muZe rozsitit, kdyZ tocite jinak neZ
s Uplnym Stabem. Ja jsem spoustu véci tocil sam. Mél jsem kameru, zvukare — nékdy i bez zvukare. Téch
dnd jsem realné todil vic.

Musel jste travit hodné casu u soudu, ze?

Ano. D3 se fict, Ze u soudu jsem stravil minimalné stejnou dobu jako u nataceni. Ja jsem u toho soudu
vidycky netodil, to byla nuda jako blazen. To bylo Sileny. Sileny podrobnosti technického razu, kdy se
tam stridali odbornici z IT. To se nedalo poslouchat. Nebo takhle — poslouchat se to i dalo, ale nedalo se
to moc tocit. Nikdy by to k nicemu moc nebylo, coZ jsem védél. TakZze jsem tam byl, mél jsem kameru.
Obcas jsem tam nic nenatodil. Pfislo mi ale dlleZity tam byt, pro uvédoméni si toho, co to celé znamena.
Nabyl jsem dojmu, Ze stravit ¢as u soudu, je to nejpoucenéjsi, co mize byt. A Ze je to na mile vzdalené
tomu, co je pak v médiich. V Zivoté mi ta média neprisla tak uboha. Nem(zu fict, Ze za to nemohla.
Kazdy ten novinar tam mohl sedét uplné stejné. Pak by se vidélo, Ze ten problém je nékde jinde, neZ ze
se nékde objevila korupce. Korupce samoziejmé byla, bez toho to neni mozny, ale ten nejvétsi problém
neni tam, Ze vas nékdo zkorumpoval. Ta snaha je tady odjakZiva a nikdy nezmizi. Ale to, Ze my ty
instituciondlni mechanismy mame takové, jaké mame. Neni to uréité problém pouze Ceska. To u toho
soudu bylo vidét. Specializace oddéleni, odbor, je tak velka, Ze kazdy clovék déla v dobry mire vSechno,
a pokud to v dobré vife nedél3, tak se to ani nezjisti. Nikdo z venku to nezjisti, protoZze tomu rozumi
jenom ty lidi sami. V tomhle byl uZiteény ten ¢as straveny u soudu, byt byl sileny — ty tézké podzimni
vecery, pomalu ve tfi tma, ted soudce usina.

Vim, Ze jste navazoval na néjaky kontext, ale nemél jste tendence natocit jesté portréty téch dalSich
urednikq, ktefi byli obvinéni?

No, urcité. Ja jsem s tim pocital. Od zacatku jsem to tam chtél, ale oni nechtéli. To byl ten problém. Oni
na tom byli podstatné Iépe, co se tyce obvinéni. Ten Uhlavni vinik mél byt pravé Chytil a hned druhy za
nim byl starsi proSedivély pan, se kterym tam v tom filmu Chytil sedél v restauraci. Ti ostatni se toho
nechtéli zucastnit. Leda po slyseni, kdyz tam byl néjaky vstup na kameru, tak ano, ale jinak se viibec
nechtéli bavit. Myslim si, Ze jim to ani jejich pravnici nedoporudili. Kdezto Chytil a ten druhy pan méli
stejného pravnika, a ten mél za to, Ze mu to natdceni miZe pomoct. Coz ja jsem fikal, Ze to je
nepravdépodobny, protoZe ja nevédél, kdy se to bude vysilat, a hlavné by k tomu to nataceni nemélo
slouZit. Nejsem advokat, ktery ma moznost pouzit média. Ale diky nému byl Chytil alespori ochotny
natacet. A on mél na jednu stranu potfebu o tom mluvit. Citil tu nespravedinost jak vici sobé, tak vici
ostatnim. Ale ti ostatni to tak asi nebrali. Ja se taky nedoberu toho, jak moc na jejich strané byla néjakd
vina nebo zamér. Pokud vérim soudu, tak ji neméli. Ale nikdy do té véci nevidite.

Z filmu mi utkvéla jedna scéna, ktera se vymyka. Je tam pan Chytil, ktery jde s néjakou pani — asi svoji
spolupracovnici — po bézecké trati, a povidaji si. Zda se to trochu nahrané. Proc jste zvolil toto
prostiedi? Nejspis jste tu situaci vytvofil sam.

Téch scén tam mélo byt plvodné vic. Je to mozna pitoma metafora, ale mé to k tomu sedélo, Ze je tam
ta Cervenad karta. Ta Opencard je Cervena karta, kterd urcitym zplsobem zastavila hru, ktera byla rozjeta,
a Ze se ted resi povaha té hry jako takové. Mozna to nebylo Uplné pochopitelny, jinak byste se na to
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mozna neptala, kdyby to z toho jasné vyplyvalo. Chytil u toho hfisté bydlel a zaroven tam chodil do
hospody.

Takovy tragikomicky je ten moment, kdy se prasti hlavou o bfevno.
No. To je ten moment, kdy nékdo pfijde, aby mu projevil soucit, a on se prasti do té hlavy. To bylo
takové nestésti.

Jak se vam podafrilo spojit se s tim Pavlem Bémem? On s vami nechtél dlouho mluvit.

Dlouho. Nakonec jsem se mu jednou dovolal, a ono to dopadlo. My jsme se bali, Ze ho budeme nahanét
v nemocnici, kde v tu dobu pracoval. Nakonec tomu néjak vysel vstfic. TakZe spoustu telefonatl a sms.
Nakonec se ozval.

Asi to bylo dost kratké, ze?

Ano. Rekl ndm, Ze na nas bude mit hodinu, tak at jsme tam véas pfipraveni. My jsme tam pfisli o hodinu
dfiv. On se zpozdil a fekl nam, Ze na nas ma dvacet minut, coZ je znama metoda, jak lidi vykolejit,
protoZe ¢lovék si to v hlavé musi vSechno néjak preskladat. Zaroven projevil dominanci, a tim ziskal
navrch. Ja jsem byl na druhou stranu ze sebe docela zklamany, protoZe jsem cekal, Ze se mi ho podafi
pretlacit vic. Jako ¢lovéka, za kterého se to délo. Z toho se vykecat nedda. A nevysSlo mi to. On je prosté
dobrej. On zpochybni kazdy slovo. Je to takova Uto¢na a zaroven efektivni metoda. Musim fict, Ze mé to
vykolejilo. KdyzZ rekne: ,vSechno, co jste fekl je lez a nepravda®”, pak to rozebere a vy zjistite, Ze jste
stokrat méné informovany nez on, a Ze nemUzete znova nahodit ten femen té argumentace. Pro mé to
byla velkd zkusenost, velka Skola. Pristé bych na to Sel asi jinak. Mohlo mi to dojit, protoZze ho znam
z téch verejnych vystoupeni, ale by to teda velka sila.

Nepokousel se nékdo nataceni prekazit béhem jeho pribéhu? To téma je docela vyrazné.

Ne. Nevzpomindm si. Nékdo mi nadaval v mailu, ale bylo toho malo. Méné, nez bych cekal. Je to taky
tim, Ze jsem nedélal vylozené investigativni praci. Ti aktéfi byli tak pevni v kramflecich, Ze to nebrali jako
ohroZeni. Ksoudu chodili svysméchem, v podstaté si ztoho délali prdel, viz Bém. Nedovedu si
predstavit, co by se mélo stat, aby ti, co byli v roli svédkl, se tam dostali v roli obZalovanych. To je
nepredstavitelné. Jim bylo Uplné Sumak, pokud to odnesou jejich byvali tfednici.

Vy poiad mluvite o tom svém filmu jako o dokumentu. Jaky Zanr ten film podle vas predstavuje?

Pod dokumentarni film se vleze Uplné vSechno. Dokumentarni film to urcité je. Dokumentarni film je pro
mé Zivy proces, ve kterém je krom jinych prostredkd, jak se tomu ted tak trefné rika, socialni herec. Pred
kamerou védomé ¢i nevédomé hraji sebe sama. Ten pojem socialni herec mi pfijde hrozné trefny,
protoZe ty debaty, jestli je néjaky film dokumentarni nebo neni, nebo dokonce, jestli hrany film je
dokumentarni... Tam je problematické, Ze clovék, se kterym natacim, pro mé taky hraje. Ja mu feknu:
»prosim vas, ted se posadte a dejte si obéd”, protoZze nebudu dvé hodiny ¢ekat, az bude mit hlad. Ale
porad je to clovék, ktery neni profesiondlnim hercem, a nepfichdzi mi sehrat uplné jinou roli, nez jakou
ma ve svém Zivoté on sam. Ta kategorie socidlni herec to velmi dobfe fesi. TakZe toto je dokumentarni
film, protoZze vznikd jako proces, ve kterém se film méni. Pracuje se socidlnim hercem a pracuje
s tématem, které vzniklo nezavisle na mné. KdyzZ se teoretici pokousi definovat, co je dokumentarni film,
tak se Casto pracuje s tou skutecnosti, a ta je strasné problematicka. Je vnimana subjektivné, je socialné
vytvarena. Ja skutecnost beru tak, Ze je to néco, co se odehravd, a odehrava se to nezavisle na mné. Pak
muZou byt véci, kdy néco vytvofim, a to co se odehraje, se skutec¢nosti stane, ale to uZ je ddvno mnou.
Co se tyce Zanru, tak si myslim, Ze ze vSeho nejvic to byla vlastné reportaz.

Televizni publicisticka reportaz?

To bych asi nerekl. Spis bych fekl — filmova reportaz. Ale kdybych mél ted odlisit televizni reportaz od
filmové, tak bych to odlisil uréitou priznanou subjektivitou. To je podle mé ten moment, kdy se ta
televizni nebo publicistickd reportaz porad odlisuje od té filmové. Snazil jsem se sdélit néco filmovymi
prostfedky — nedoslovnymi. Prostfednictvim obrazu a stfihu. Tim se to podle mé muZe odlisit, tou
nedoslovnosti. Také je duleZity ten osobni pfistup. Kombinuju reportaz s néjakym osobnim portrétem
toho clovéka. Portrétuju ho jen z hlediska té véci, o jeho soukromi toho vime malo. Vidime jen portrét
Urednika. Nedozviddme se nic moc o jeho rodiné, nic moc o jeho zajmech. MlZeme to tusit, ale dileZité
je sledovat toho nevyznamného urednika, ktery se dostal do celkem vyznamné role.
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ZGstavate na povrchu. Proto si myslite, Ze je to reportaz?
Na povrchu ne.

To, Ze fikate, Ze jste neSel do jeho soukromi, to je ta hloubka, ne?

To si myslim, Ze ne, protoze ve vztahu k tématu je to irelevantni. To neni hloubka. Tam bylo dllezité
zobrazit vrstvy jeho Zivota. Evidentné to neni ¢lovék pfiliS bohaty. Evidentné tudiz nezbohatnul ani pfi
kauze Opencard. Ten Zivot, ktery vede, je prosty. V byté nema témér nic. Vidime, Ze tam nejsou ani
knizky. M4 pracovnu, ve které asi pfiliS nepracuje a vSemu tomu vévodi televize. Evidentné je ten jeho
zivot celkové takovy nezabydleny. Je to ¢lovék, ktery se pohybuje mezi ufadem a domovem, ale ani
k jednomu pfilis nepfilnul. Pfislo mi to docela pfiznacné, ze se nemlze jako Urednik s tou praci pfilis
ztotoZnit. V tom je pro mé hloubka vzhledem k tématu. Vzhledem k funkénosti byrokracie jsou pro mé
vztahy s rodinou Uplné mimo. Mné by to naopak pfislo jako bulvar.

No a co je to podle vas reportaz?
Snaha zachytit déni v urcitém case. Vyvoj tématu, ktery trvd néjaky Casovy Usek. Nebo snaha zachytit
udalost.

A vnimate to jako protip6l dokumentarniho filmu?

Urcité ne. Podle mé neni nic dokumentarni film, jako takovy. Mize byt dokumentarni film jako reportaz,
dokumentarni film jako esej, mozna i dokumentarni roman, basen. Dokumentarni film jako takovy, bych
si nedokazal predstavit, co to je. Asi bych si fekl, Ze néjaci lidé budou do néceho povidat, a do toho
pobézi ilustracni zabéry. Toto je myslim i nejcastéjsi ocekavani divakd. Kdyz bude v televizi dokument,
tak to bude toto. V momenté, kdy ten film pracuje se situacemi nebo s provokaci nebo se toho pfimo
autor Ucastni nebo je to provazano jizlivym komentarem, tak to vSechno muze byt dokumentarni film.
Ale tim padem dokumentarnim filmem muzZe byt tolik smérd, tolik Zanrl, Ze ten pojem je celkem
prazdny. Kdyz si vezmete néjaky hrany film, tak si dokdZete predstavit, Ze jsou tam herci, a ti néco hraji,
ale taky si dokazete predstavit, Ze je to drama, komedie nebo co to vlastné je. To, co se vejde pod
dokumentarni film, mize nabyvat tak nezmérné site, nebo podob, Ze samotny ten nazev nic nefika. Jen
to, Ze se pravdépodobné pracuje se socialnimi herci. Dokumentarni film se snazi uchopit skutecnost, ale
téch je taky strasné moc. Kdyz budu tocit cely den své boty, jak nékam jdou, i to je skutecnost. | to mlze
vypovédét néco o modernim mésté. Ale je to Uplné néco jiného, pokud bych tocil portrét Milose
Zemana.

A co si myslite o Ceském Zurnalu?

Mné pFijde, Ze ten Zurnél je v podstaté idealni forma, jak propojit autorské dokumentérni nataéeni nebo
pfistup s televiznim médiem. Ackoliv se od toho nékdy ty filmy odklanéji, tak se ty dily soustredi na to, co
se ten rok vceské spolecnosti déje podstatného. Spolecenské fenomény, které jsou medialné
exponované, nebo ne, ale jsou hodné dulezité. To, Ze na to ma clovék delsi dobu, aby se tomu vénoval
pul roku aZ necely rok, to je dobte. Zaprvé tematicka volba. To do vefejnopravni televize patfi. Zadruhé
ten delsi ¢as. To je idedlni pro autorské nataéeni do televizniho média. Ale to, jak to vznika produkéné,
jde trosku proti tomu, co fikdm, protoZe téch deset natacecich dnU je strasné malo. Ty financni
podminky jsou Spatné. Za ty penize se to v podstaté tocit moc neda. Je to zaplaceno Uplné stejné jako
banalni televizni tzv. dokumentarni film. Jsou v(c¢i tomu uprenad velka ocekavani, coz je dobre, to by vidi
filmu byt mélo, ale za téch produkcnich a financnich podminek je to prosté blby. Pokud se tomu ma ten
rezisér vénovat hluboce, a netykd se to banalni véci, coZ se ty Zurnaly netykaji, tak je to hrubé
podhodnoceny.

Kdyz srovnate svij film s ostatnimi dily Zurnalu, vnimate je Zanrové podobné?

To asi ne. Je to hodné individudlni. Jednak je to témi duleZitymi spolecenskymi tématy, ktera rGzné
rezonuji. Ale jde tam vidét ta autorskd rlznost. Nevidim tam takovou formalni jednotu, spiS v té
obecnosti, které se to snazi dosdhnout. Zaroven si ale myslim, Ze je to dobre, Ze se tam to autorstvi
odrazi. Je dulezité, Ze se k tomu kazdy snaZi pristoupit po svém, Ze se tam neodehravaji banalni formalni
postupy, které tzv. dokumentarni film muiZe nabizet.

Ktery film z Zurnalu vam pfijde nejvic dokumentarni?
Pro mé dokumentarni film znamena, Ze je nejvic tvaréi, umeélecky. Jaké nasel autor nové pozoruhodné
metody, jak ty véci sdélit. Jedna véc je vyjadrit véci komentarem, protoze textem muazeme fict vSechno.
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Druha véc je vyjadrit véci beze slov, pouze obrazem. Ze to mGze byt silnd vypovéd, e to bude vétsina lidi
chapat, i kdyz to nebude doslovné. Cim mensi doslovnost, ¢im vice filmovych prvk(, tim vic je to pro mé
dokumentérni film — autorsky. To je jedno, jestli dokumentarni nebo hrany. Hrany film muze byt taky
hrozné doslovny. Tfeba u Hrebejka, kdyz si ty postavy vSechno feknou, tak tam ten umélecky zazitek
neni, protoze tam ten obraz je jakoby navic. V tomto smyslu mi nejvic jako autorsky dokumentarni film
ptisel ten Remundv Blizky daleky vychod, ktery se mi ale na druhou stranu libil ze viech film{ nejméné
tematicky, obsahové a sdélenim. Mozna ten Obnazeny narod je jesté ,filmovéjsi“. Ale mné se oba ty
filmy nelibi viibec. Obsahové, ten zplisob, a to co tim sdéluje, mi v pfipadé ObnaZeného naroda pfrijde
mélké. V pfipadé toho Blizkého vychodu mi to pfijde brutalné subjektivni a nepfiznané. Ten zdmér mi
pfijde jednoduchy az prachsprosty. Jednak k Ukrajing, tak i k divdkovi tim nepfiznanym uchopenim
tématu. Ze se vtom subjektivnim snaZi byt strainé objektivni. M& to zveda ze Zidle, jen si na to
vzpomenu. Mé ten film vlastné strasné Stve. Ale formalnég, jak byl ten film udélany, se mi ten film hrozné
libi.

A ktery film je podle vas na opacné strané toho spektra? Je nejvic reportazni?

Mozna ten muj. Asi ano.

Neplanujete pokracovani vaseho filmu vzhledem k sou¢asnému vyvoji, zejména Litacce?

Ne. Asi bych Sel dal. To téma mé zajima dal. To téma, jak jsem fikal, neni Opencard, ale byrokracie. Je
zajimavé, jak se proménuje to fizeni. Jakym zplsobem udrZet demokracii, ob¢anskou spolecnost,
obzvlast v dobé, kdy je Evropa i pod natlakem sebe sama. Hrozné se méni i to, jakym zpUisobem se mize
demokracie zvrhnout, to s tou byrokracii souvisi. Zptsob, jakym o sobé budeme rozhodovat dal, jaké
jsou cesty, jak se wvytraci prace, kdy ale zaroven potfebujeme, aby vsichni byli obcani byli
plnohodnotnymi ¢leny spolecnosti. Jak to udélat, kdyz lidi maji nedplny rozhled vzdélani, a tak dale. To je
to, co mé zajima. V tom pokracovat chci.

P¥iloha €. 4: Rozhovor s Ivanou Mariposou Conkovou
(na zacatku rozhovoru jsme si s lvanou potykaly)

Kdo a kdy té oslovil, abys natoctila film do €eskyho Zurnalu?

To souvisi s tim, Ze se zndm s Tomasem Kratochvilem, ktery pro Cesky Zurnal to¢il pfedtim, nebo... no,
mél tam vlastné néjak vybudovanej vzah. TakZe pfes Tomase to pfiSlo. My jsme spolupracovali na tom
tématu asi rok, vic nez rok — rok a ¢tvrt. Brzy jsme méli dost materiadlu a ta situace byla zajimava v ty
dobé, tak jsme si fekli, Ze to, co mame, by bylo dobry pouZit v néjakym vétsim formatu. A hlavné v tech
malejch formatech, ktery jsme méli k dispozici, jsme nemohli fict to, co bysme chtéli. Nemohli jsme fict
uplné tak jak to je, my jsme tam délali véci na objednavku. TakZe jsme citili a méli potfebu to fict trosku
jinak.

Ono to plvodné bylo pro néjakou statni instituci, nebo ne?
Jo. Agentura pro socialni za¢lefiovani. To je takovej nastroj, kterej ma na starosti integraci Rom(@ v Ceské
republice.

Mné Tomas naznadil, Ze vam tam nedavali takovej prostor Fict pravdu, Ze vas tam urcitym zptisobem
limitovali.

Jo to je Uplna pravda, tam se musel ukazat pozitivni pfiklad z praxe. Od toho to bylo, aby se tocily kratky
reportaze. Tak to bylo nazvany — Pfiklady dobré praxe. TakZie se musela ukazat ta dobra praxe a vSechno
co bylo okolo — jakékoliv problémy s tim zplsobeny, jakykoli vedlejsi efekty... Jako kdyZ si vezmete
paralen, tak vas prestane bolet hlava, ale boli vas Zaludek. To nebylo povoleny. My jsme s tim ale
pocitali, do toho jsme... Nebo ja jsem s tim pocitala. J4 jsem do toho tehdy Sla proto, Ze jsem chtéla
poznat to prostredi. Poznat romsky komunity jinde a poznat, jak to funguje. To mi to umoznilo.

Jak ses vlastné seznamila s Tomasem?

S Tomasem jsem se seznamila, kdyZ jsem se Sla podivat na jeho dokument o divadelnicich, ktery délali
néco ve Varnsdorfu pro romsky obyvatele v dobé, kdy tam byly ty neofaSisticky pochody. Mé to
zajimalo, protoZe ja jsem tam usporadala festival. BEhem ctrnacti dnll. Celoméstskej, a podafilo se nam
do toho zapojit mésto a jak romskou, tak neromskou komunitu. TakZe jsem s téma lidma pracovala, byla
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jsem s téma lidma néjak spojend. Podarilo se nam atmosféru toho mésta silnym zplsobem zménit, v ty
dobé. Tak jsem chtéla védét, o ¢em to je, co ten Tomasek udélal a kdyZ jsem to vidéla, tak se mi to
stradné nelibilo, byla jsem désné naStvana. Byla jsem ta s dalSima tfema kamaradama a hrozné jsme
tomu Tomasovi dali, teda... Stradné. A jemu se to libilo.

On mi to pravé fikal, Ze z toho byl nadsene;.

Jemu se to libilo, protoze je to chytrej kluk.

Kdyby nebyl chytrej, tak by se mu to nelibilo, protoZe byl chytrej, tak védél, Zze to ma svy misto, to co
fikdme. A protoZe je to ¢lovék, kterej chce rist, tak to vzal a potom se mi ozval, kdyZ se vlastné stéhoval
do ghetta v Pfedlicich. Ptal se mé na néktery véci, co si o tom myslim, a co by mél délat. A jak presné
vzniklo, Ze jsme zacali tocit? To ja nevim. J4 myslim, Ze to Tomas nékde vyhrabal. A protoze védél, ze
jsem ta aktivistka bez penéz, tak fikal, Ze tadyto by mohlo bejt dobry. Tak jsem do toho $li, a pak pfisel
ten Zurnal. Ale s Tomasem jsem se seznamila takhle. Tak mé zajimala jeho prace.

Vzpomene$ si, kdyz jste zacali natacet ten Ceskej Zurnal, jak vdam do prace zasahovali Vit Klusak
s Filipem Remundou?

J& myslim, Ze tam téch zdsahd moc nebylo, a kdyztak to komunikovali vic s Tomasem. On tam nékde
mezi mnou a jima vlal ve vétru, ale kdyz to bylo, tak to byly spi$ technicky véci, produkéni véci. A co se
tyce obsahu, anebo toho tématu... to si vic uvédomuju, Ze tfeba s Gogolou ta diskuze, aspon pro mé,
byla néjaka vétsi a hlubsi. Ale v podstaté slo vzdycky o to, abychom si uhdjili to, co chceme.

A bylo tézky si to prosadit?

Ne. Tam bylo néjaky porozuméni.... Jako trosku jo, protoze lidi vtom nejsou a Clovék neni schopen
predat vSechny ty informace a ten kontext téch véci, ktery v sobé za ty roky ma. Plus jesté informace,
ktery jsem méla j3a, tak jsem sbirala vSude mozné. Tim, jaky jsem méla zkuSenosti, jeSté mimo nataceni
toho filmu. To s tim souviselo, takZe to nemuzete predat Gplné vSechno, abyste se vysvétlila. Ty zakladni
véci v tom konceptu... Jako bylo fajn, Ze se to vlastné hodné proménilo od toho, jaka byla ta pocatecni
vize. Mohlo to byt vic ten dokument a trosku jsme chtéli... nebo byla tam trochu ze strany Klusdka,
Remundy a spol. — kdyby tam byl néjaky pribéh, prosté chytit se néjaky postavy, tu sledovat a na ni
oddemonstrovat tu véc.

Do toho se vas teda snaizili tladit, ale néjak to nevychazelo?

No, ono to ani nebylo moZzny néjak to naplnit, ale tady to by ti asi fekl vic Tomas, protoze on to s nima
komunikoval vic, a pak mné néjak predaval néjaky ty informace, ale vesmés mam pocit, Ze kdyz jsme byli
schopni to obhdjit, proc ty véci takhle jsou, a maji sviij divod a svy misto, tak to tak jako mohlo bejt. Ale
stejné zasadni byl ten stfih a to posledni toceni.

Co znamena to ,,posledni toceni“?

Co se tyce toho Zurnalu, tak jsme méli limitovany to nataceni snad deset dn0. A tedka ten devatej, nebo
osmej den byl Uplnej praser, jsme vibec nic nenatocili. Takto je takova divna situace, protoZe vlastné
mame predposledni nataceci den a docela jasné vis, co ti do ty mozaiky chybi, co bys tam jako chtéla, a
ted jako nic prosté, vibec. TakZe se vracis zpatky uz vtom, co mas a rikas si, tak co to teda to jako
vlastné je to, co mam, tak jak to jako je. Tak mas ten posledni den a tfeba se ti to do ty mozaiky naplni,
nebo ne. TakZe tak.

Kdyz jsi mi fikala, Ze jste to nejvic fesili s Gogolou, tak jak moc jste s nim feSili ten film? Co jste
probirali na téch dramaturgickych sezenich?

J& bych rekla, Ze to byla spi$ otdzka rozdilny politicky orientace, v nasich pfipadech. Gogolu vnimam vic
doprava a sebe doleva a Tomase rozhodné taky doleva. V tomhle, myslim, Ze byl ten zakladni rozpor. A
to se potom néktery véci tézko vysvétlujou, protoze mas jinej Uhel pohledu. Divas se z jiny strany a
trosku tam bylo tézky vysvétlit, ale to je obecné tézky vysvétlit, proc ty obéti toho systému si nem(zZou
za to, Ze jsou prosté téma obétma. Vidycky se déje to, Ze kdyz nékdo je Spatnej, tak si za to mize sam, a
malo lidi je schopnejch pochopit, Ze prosté v nékterych situacich to tak jako neni. To dost souvisi
s védomim toho systému. Tam jsme se trosku rozchazeli.
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Jak jste vlastné méli s Tomasem rozdéleny role v pripravé toho filmu? Jsi vyznamnou autorkou
namétu, zaroven jste tam oba furt vidét. ReZirovala jsi to taky?

My jsme se o tom bavili, my jsme hodné ty véci... Tim, Ze pro ten Zurnal bylo deset natacecich dni, ale
my jsme to tocili uz dva roky, tak se ta spoluprace ... myslim, Ze se ta rezijni spoluprace nas dvou hodné
vybrousila, Ze jsme se naucili spolu komunikovat, spolu délat ty véci v podstaté beze slov, anebo
s takovym jasnym ostrym zasahem. Kdykoliv mél jeden z nas pocit ,tedka se zeptam na néco jinyho, tak
to prosté udéla.” Ten druhej na to naskoc¢i a pomuZe tu situaci vyvinout néjakym zplUsobem. Takze
myslim, Ze vtomhle jsme se naucili docela dobre jeden druhyho tahat a trosku si i jeden druhyho
provokovat, s tim Ze ja mam takovou tu rychlou predvidavost, Ze nez se do ty situace jde, tak jsem
schopna fict, Ze nds ¢eka tohle a tohle, hrozi tohle. Myslim, Ze bys tam mél vejit takhle a pak uz se do
toho prosté skoci. Tomas se velice hbité orientuje, a kdyz ma pocit, Ze chce tu situaci vyvinout jinak, tak
to udéld. Coz myslim, Ze je dobfe. Mné to vyhovuje. Ja jsem typ ¢lovéka, kterej se na to rychle adaptuje.
Kouknu se na tu situaci ze shora a rfeknu si, jo tohle je dobry a tohle zase ne. Kdyztak mu do toho
zasahnu, podle toho, kam to jde. Ale dileZitej byl ten stfih potom, na tom jsme hodné délali spolu. Ja
myslim, Ze ta spoluprace byla takova vyrovnana.

To stfihal Tomas, ten film?
Spolu jsme to stfihali s Tomasem. Sami dva.

Mé by zajimalo, kde se v tobé vzal ten aktivismus, a za co ty bojujes.

Ta prvni moje aktivisticka akce, byla jesté kdyz jsem byla studentka DAMU. Na Florenci byla, podle mé,
zapalena takova bunka a uhorelo tam osm bezdomovc( a dva psi, a ja jsem ritual, jako pietni happening.
Tehdy mé hrozné zajimalo dovadlo jako cesta k osvobozeni spolecnosti, cesta k ozdraveni spolecnosti.
Tak jsem se tim néjak zabyvala, a to bylo poprvé, kdy jsem si to zkusila. Libilo se mi to, pfislo mi to
smysluplny, protoZe jsem hledala vyznam toho divadla v soucasné dobé, mimo to, Ze je to zdbavni
prdmysl. Potom jsem délala ten festival ve Varnsdorfu. ProtoZe jsem Romka a ta situace se natolik
vyhrotila, Ze se zacala dotykat i mé, byt jako bily Romky a my rodiny, takZe jsem tam jela a udélala par
véci a pak se to Uplné totdlné vyhrotilo a prolomilo, kdyZ jsem pravé jela na ubytovnu do Krasnyho
Brezna, kterou jsme blokovali proti nasilnymu vystéhovani asi péti rodin. A u toho tématu jsem z(lstala a
tam jsem se stou rodinou natolik spojila a byl to tak silnej Zivotni zazZitek, Ze jsem z toho uZz nebyl
schopna vystoupit... z toho rychliku aktivismu, a to uz to jelo. To bylo takovy odevzddni se ty aktivisticky
muze. Nékdo v kuse maluje tfi roky obraz, tak ja jsem tfi roky aktivné, prosté non-stop od rdna do vecera
se zabyvala tim, jak probudit emancipaci Romu.

To zni hezky. Na konci toho nataceni doslo k incidentu, kdy vas jeden hoteliér odmitl ubytovat.
Dochazelo k podobnym snaham - tfeba prekazit nataceni — casto? Byly tam i véci, ktery v tom filmu
nejsou?

Ne. VUc¢i mné to bylo takovym zplsobem jenom tehdy, protoZze mé tam znali z té demonstrace proti
nackdm vlastné par mésicl predtim. KdyZz se mé ptas na snahy prekazit nataceni, tak podle mé
nespoluprace Marxsovy nebo jinych lidi na tom podat vypovéd je taky nespoluprace. Ale takova
vyhrocend situace ne.

Trochu se vratim. Ty jsi fikala, Ze jsi organizovala ten festival ve Varnsdorfu. Co to bylo za festival?
To bylo 2011 a jmenovalo se to Festival pro radost ve Varnsdorfu. Je z toho i néjaky kratky video, ktery
natacela dokumentaristka Bdra... ted' si nevzpomenu.

Jaky byly ohlasy na film v €echach?

J& jsem z toho méla radost, ja jsem byla pfijemné prekvapenad. Ja jsem si myslela, Ze to bude trochu min
stravitelny, a byla jsem prekvapena ztoho, Ze to lidi pfijali, a Ze i lidi, ktery se mnou do ty doby
nekomunikovali, nebo mé neznali tak mi poslali néjaky zpravy. Nékdy s otaznikem, nékdy takova jasna
podpora, nékdy , pani Conkova, ale vy jste tam preci jenom trogku...”

Co?

Nevim. ,To jste tam neméla davat tu posledni scénu.”. Jedna zprdva takovd pfisla. A pak zase jinou
scénu, ze jsme tam neméli davat. Nebo proc jsme tam néco davali. Obcas pfrisla zprava, tfi takovy pravy
s néjakyma takovyma konkrétnima dotazama. Ale jinak jsem méla radost, Ze to bylo stravitelny. My jsme
se toho strasné bdli, protoZe to nema tu hlavni postavu, nema to ten pfibéh. | Tomas, ackoli jsme to



74

nechtéli, nebylo to planovany, jsme se museli stat postavami toho filmu, aby to vibec bylo
odvypravitelny.

Nechtéli jste?
Ne, nechtéli jsme. Ja jsem désné nechtéla.

Aha. Ono to z toho totiz vychazi hrozné pfirozené. TakzZe jste se o tom dohadovali?

Nedohadovali. KdyZ nebyla jind mozZnost, tenkrat jsem to zkousela u toho stfihu. Jesté to pujde, jesté to
pdjde. CtyFicatad minuta... to jesté je srozumitelny, ale nedlo to, tam prosté nebyla jind moZnost, ne? do
toho vstoupit.

Proc ses nechtéla stat postavou toho filmu?
ProtoZe jsem nechtéla, aby to bylo o mné, aby to nebylo zavadéjici. Pak kdyz jsem se stali postavami
toho filmu, tak uZ to je o tobé a musis vybrat néco, co je i tvdj pribéh.

Predtim jsi naznacila, Ze Klusak se tam snazil dostat néjakou dalsi postavu, aby to bylo vic
dokumentarni. Co to pro tebe znamena dokumentdrni film? Co to podle tebe je?

To je tézky, protozZe to se tak strasné posouva, to ma tak Siroky hranice. Pro mé je dokumentarni film
néco, co pracuje s realitou, neni to hrany a zaroven to odkryva néco, co Clovék jesté nevi. Vlastné ty
prvni dokumentarni filmy, vlastné i u nas ty nejpopuldrnéjsi dokumentarni filmy jsou filmy o tom, jak do
vypadd na Aljasce nebo u Mongoll, nebo v Indii. Ktery ti pfinaseji pohled na néco odnékud, ke to
neznas. A pritom je to realita. A to mi prijde dUleZity. Tim to je zajimavy, proto se na to ¢lovék diva. A to
si myslim, Ze se nam povedlo. Ze je tam néco, co ¢lovék nevi, nebo si neuvédomuje, do ty doby. Nebo
prehlizi. TakZe to zrcadlo to nastavi z ty reality. To je pro mé dokumentdrni film tedka.

Sledovala jsi Cesky Zurnal predtim, nez ti Tomas fekl, Ze to budete toéit?

Moc ne. Ja televizi nemam, a vlastné se na televizi viibec nekoukam. Ale par véci jsem vidéla. Vic véci,
ne? jsem vidéla, jsem byla p¥itomna néjakym diskuzim o Zurnalu. P¥ijde mi super, Ze to existuje v ty
Cesky televizi, jako néco, co otvira tu diskuzi a otvira ty véci jesté jinym smérem, ne? jak jsou nastaveny,
7e to neni prvoplanovy. Ze to umoZfiuje, v kontextu vieho, co ta Ceskad televize ukazuje, a jaky
stanovisko zaujimd, néjakou druhou stranu, nebo tfeti nebo Ctvrtou, nebo Sestou. A to je dlleZity,
protoZe ten dokument taky plIni funkci, Ze prendsi informace, aby se rozsifovalo obecny védomi, néjaky
spole¢ny védomi. To je dlleZity, Ze to tam je. A Ze je to mozZny. Tfeba pro mé, jako pro autorku, bylo
strasné cenny, Ze jsme mohli fict, co jsme chtéli. Ja si nehraju na to, Ze to je objektivni. Dokument neni
objektivni. Ani objektivni byt nemusi. Jako, co to je objektivni? Dokonce muiZe byt manipulativni, coz si
myslim, Ze jsme neudélali. To nebyl rozhodné nas zamér, ale Ze to bylo dllezity, Ze to bylo autorsky, a Ze
to mohlo bejt autorsky, v kontextu toho, Ze jsme Zili v nesvobodé a nemohli jsme si fikat to, co jsme
chtéli, tak tady to je super.

Mé by zajimalo, na ¢em ted' pracujes. Ty ZijeS v Australii, to je docela daleko. Pokracujes v aktivismu?
Tady asi tézko. Ted'si budu uzivat rodinného Zivota a pracuju na néjaky reflexi, néco piSu. Budu psat ted’
¢lanek do Novyho prostoru a uvidim, jestli to, co pisu, jestli z toho bude néjaky vétsi dilo, nebo co to
bude. Ted mam cas na to, se zastavit a kouknout se zpatky na ty tfi roky, co se to vlastné délo, jak to
vyhodnotit a rozumét tomu ve svém Zivoté. Samoziejmé, ten dokument je toho soucasti.

Priloha €. 5: Rozhovor s Martinem Duskem

Kdy a kdo vas oslovil, abyste nato¢il dokument Rozezleni pro Cesky Zurnal?

S Vitem Klusakem jsem v kontaktu uz strasné dlouho, my jsme spolu i bydleli. Zname se asi od roku
1998. Spis jsem mél namét asi ja, a tak jsem volal Vitovi, jestli bych to nemohl nato¢it jako Cesky Zurnal.
Asi mi to i nabizeli. UZ si pfesné nepamatuju, jak to bylo. Asi pfisSla ta moZnost a zaroven jsem je pak
oslovil s tim tématem. K tém Lidicim jsem se dostal tak, Ze mi o tom rekl Vilém Faltynek (Znamej, trochu
i kamarad z davnych dob.) V roce 1998 jsme se potkali v Ceskym rozhlase, kde mél néjakej porad. Rikal
mi o tom projektu, Ze by to bylo dobry natocit, ale jen v tom smyslu, zdokumentovat jejich snahy, kterej
je vlastné jednou z postav dokumentu. On v Lidicich pfipravoval tento audioprojekt. Uz predtim, na
jednom festivalu ve Varech mi fikal, Ze néco takového planuje. Pak jsem v novindach cetl o té kontroverzi,
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kterou to tam vzbudilo, a uvédomil si, Ze je to zajimavé téma. Ze se za tim konfliktem skryva to pojeti té
piety, nebo toho, jak zachazet s tou tragédii. Ze se tam ta tragédie odrazi v néjaky takovy tragikomicky
podobé, nebo takovy frasce — komundlini. A Ze za tim je celd ta tragédie. A zpUsob jakym se ji snazi ty lidi
uchopit, nebo vyuzit ¢i zneuZit... To jsem za tim vidél, takZe to splfiovalo néjaky moje naroky a téma,
kterym je dobry se zaobirat. To znamen3, Ze tam byl néjakej zvlastni typ konfliktu, nebo neobycejnej typ
konfliktu, neprvoplanovej, kterej néco odhaluje. O pll roku pozdéji, nebo dokonce o rok, jsem zjistil, Ze
se tam néco déje. Ze tam néjakym zvlastnim zplsobem narazil, Ze tam proti nému vystupujou. Zarover
jsem ale védél, Ze je to hodny a Cestny muz. Bylo vidét, Ze tam néjak zvlastné narazil, a Ze na néj utoce;j ti
mistni obyvatelé. To mé zaujalo, a pak jsem zavolal Vitovi, Ze bych to rad tocil. Nikdy jsem si nevéfil v
téch tématech, teda dodneska si v nich néjak extrémné nevéfim, takZe jsem plivodné premyslel o tom,
Ze by to bylo do néjakyho cyklu N&s venkov, ale pak jsem si uvédomil, Ze to je néco lepsiho, a Ze to
natoéim jako Cesky zurnal

Jak probihala spoluprace s Klusakem a Remundou, jak moc volnou ruku vam nechali?
V mym ptipadé do toho nijak nemluvili, skoro vibec.

Jaky vliv méli na nataéeni producenti a dramaturgové z Ceské televize?

S pani Hadkovou tam néco probéhlo. Tam byla jedna verze, ktera se nékomu nelibila. Tykalo se to
Uvodu, a pak jsme to néjak prestfihavali. J& uz si to néjak nepamatuju. Mam pocit, Ze ta Haddkova stdla za
tou prvni verzi a pak mi volala, jak se citim, kdyZ mé to donutili prestfihat. Mozna... Mam pocit, Ze tam
byl néjakej domnélej problém s expozici toho filmu. My jsme tam asi tenkrat neméli néjaky archivni
zabéry ze zpravodajstvi, a pak jsme je tam museli néjak sestfihnout, aby se to stalo soucasti ty expozice.
To byl néjakej dramaturgickej pozadavek, 7e na kazdém zadatku dilu, to ma bejt. Ze to ma vychazet z
toho zpravodajstvi.

A to pozadovala Ceska televize?

Asi to chtél Klusdk s Remundou. Ale jak to bylo, to uZ si nepamatuju. To bylo ten prvni rok, kdy to asi ve
vsech filmech bylo. Pak uZ se na to néjak vykaslali. PGvodné tam ty archivni zabéry asi nebyly, ale ja si to
fakt uz nepamatuju. Mam pocit, ze ten film mél néjakej strukturalni problém, Ze tam néco chybélo, takze
mam pocit, Ze jsme to asi vylepsili. Nedavno jsem si to pustil. Celkem dobre to funguje do néjakyho
momentu, ale na konci jsou tam pak nesmysIné pfehozeny scény. Kdy?z ti Faltynkovi dostdvaj tu cenu, tak
je tam nejdfiv ta scéna, jak ty stary Lidicky Zeny, nebo ta stard Kalibovd hofekuje na ty schizi, Ze
Faltynkovi dostali tu cenu a aZz potom je ta scéna, kde tu cenu dostanou. KdyZ jsem se na to dival, tak
jsem nepochopil, proc¢ jsme to nedali normalné chronologicky, protozZe to nedava Zzadnej extra smysl. Ale
toho si Zadny dramaturg nevsiml, ani to nerozporoval narozdil od néjakejch jinejch véci.

Jaky vliv méli na nataceni producenti a dramaturgové spolecnosti Hypermarket film?
Asi s tim Mareckem jsme to néjak konzultovali.

Proc jste ve vasem filmu vystupoval pred kameru? Pro¢ jste ve filmu nechal konfliktni pasaze, kdy se
na vas sléza hnév? To je nejvice markantni ve scéné, kdy prekracujete pres hrob.

To je soucast toho pribéhu. Vidycky je to néjaka situace, kterd ukazuje stanoviska téch jednotlivych
stran. V pfipadé toho, kdy mé tam ty strdzci piety — potomci a pribuzni lidickych obéti — napadnou za to,
Ze jsem popobéhnul podél toho masovyho hrobu, tak to ukazuje jejich prepjaty vnimani situace na tom
Uzemi. TakZe ty konflikty tam maj svlij smysl, protoZe néco ukazujou.

Pochazite ze severnich Cech. Vybral jste si toto téma, protoie je to pro vas néco osobniho, protoze se
vas to hodné tyka?

Pochopitelné je tam néjakd souvislost s tim, Ze to bylo za valky, ale Zadna prima souvislost se
Sudetskejma Némcema, nebo s tématem toho odsunu tam neni. | kdyZz mozna mate pravdu, Ze Lidice
byly v ty povélecny statni propagandé pouZity Benesem, jako jeden z téch hlavnich bodd, kde to nasili
bylo néjak jasné pojmenovatelny a prokazatelny. Ty Lidice byly pouZity jako soucast zdivodnéni toho
propagandistickyho odsunu. To je pravda, ale v tomto pfipadé jsem takto nepremyslel. To neni dlvod,
pro¢ by mé to zajimalo. Mé tam zajimala Cisté ta situace, kdy tam néjakd naivni umélecka prazska
rodinka pfijizdi do Lidic s dobrym ndpadem. Nechce nikomu $kodit, nechce nic vydélat a dostanou se to
tézkyho konfliktu, pod tézkou palbu téch mistnich tradicionalistl, ktery jsou na né neuvéfitelné zli.
Pomlouvaj je a kfi¢ej na né, zakazujou jim, aby $li polozZit kvétinu k hrobu lidickych muz(, i kdyZz tam jsou
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se svyma détma, a najednou Cisi z téch lidi to zlo. Z téch lidi, ktefi se prohlasuji obétmi nebo potomky
téch obéti. To mé na tom zaujalo, jak je to absurdni. A jak to ukazuje, co ty Lidice znamenaji pro rlizny
lidi.

Byl néjaky problém s natacenim ¢i odvysilanim filmu? Dostaly se k vdm néjaké stiznosti?

Jo, jo to urcité. Na to si stézoval ten Ceska svaz bojovnik(i za svobodu co? je ten, co tam v dokumentu
vystupuje - ten, co ma tu vypleslou hlavu, protoZe celej Zivot nosil tu vojenskou cepici. Ty si néjak
oficidlné stéfovali Cesky televizi po nataceni, kdy? u? to bylo odvysilany. Mo#na si stéZoval i feditel
pamatniku, to nevim. MoZna si stéZoval néjak zprostfedkované. Jeho syn napsal néjakou povidku, ktera
zesmésiovala ty postavy a to natadeni, UpIné absurdné. Ale Ceska televize se za ten film, jako vidycky,
postavila a néjak je odkazala do patficnych mezi. NedoSlo tam ale k situaci takového typu, abych to

musel konzultovat s pani Havlovou.

Kam byste vas film zanrové zaradil?

Asi bych tomu tekl autorska reportaz. To jsou takovy ty: Co je to dokumentdrni film a kde jsou jeho
hranice. Clovék to mdZe rdzné pojmenovavat, ale je to asi jedno. Je jasny, 7e to néni n&jak formalné
promyslenad zaleZitost, ktera by néjak vic pracovala s filmovou feci, takZe ja bych to fakt povaZoval spis za
néjakou autorskou reportaz. Neni to publicistika, na to je to pfilis vystifedni a pfiliS autorsky pojeti
zaleZitosti, ale zase to tak nepracuje s filmovou feci, takze bych to povaZoval za autorskou reportaz, coz
je podle mé fér. Vidél bych ten Cesky Zurnal, jako autorsky reportaze.

Co myslite tou filmovou feci?

To znamena, e by to ukazovalo néjakym vypravécim stylem filmovym, néco néjak nepiimo. Ze by tam za
tim néco vznikalo. Né&jakej pocit, néjakd myslenka, ktera by tam nebyla pfimo artikulovana. Mozna to
tam trochu je, ale nepracuje to pfili§ sofistikované s obrazem, nebo se skladbou téch scén. jsou to
vypovédi lidi na kameru a rozhovory, de facto.

Co je to pro vas dokumentarni film?

To je dost Sirokej pojem. Osobné bych od toho vyZadoval néjakou komplikovanéjsi re¢ a strukturu.
Rafinovanost a schopnost ukdazat néco, co nejde vypravét v ¢lanku pro Respekt. Néco, co ma jinou
puUsobivost a jinej styl.

V ¢em zasadnim se dokument liSi od publicistické reportaze, nebo od reportaze televizni?

Myslim si, Ze zasadni je, Ze publicisticka reportaz pracuje Cisté s faktama a informacema. A co se tam
fika, to se tam rika. Nefika se nic v pozadi, nic se za tim v druhym planu nerodi. prosté publicistika
pracuje Cisté s informacema.

Co pro vas znamena Cesky Zurnal? Ma tento format smys|?

Smysl to urcité ma, protoze v té televizi toho neni moc dobryho. Nejsou tam tvary, ktery by se o néco
doopravdy pokousely. VSechno je to simulace uz vyzkousenejch véci, simulace toho, jak se to v ty televizi
déla. U7 jsem dlouho nevidél Udalosti Cesky televize, a kdy? jsem to vidél, tak to bylo otfesny a
nesledovatelny. Tou svoji rozvleklosti, absurdnim razenim zprav a nékteryma typama téch komunalnich
problémovejch témat, tieba zdravotnickejch. TakZe ten Ceskej 7urndl tam uréité pfivadi né&jakou
autentickou snahu se zabejvat néjakejma problémama. Myslim si, Ze by mél bejt rychlejsi a mél by vic
reagovat na to podstatny déni a mohly se vysilat celej rok, kazdej mésic nebo kaZzdych ¢trnact dnd, ale na
to tu neni dostatek tvirc(, ktefi by byli schopni, aby to mohli néjak dobfe natodit.

P¥iSel vam ten rok, ktery jste mél na nataceni, dostatecny?

Ano, bylo to dostatecny. Pro mé to bylo od néjakyho kvétna do fijna. V tom case nebyl problém. Ty
Cesky Zurnaly by lo tocit i v néjakém krat§im Easovém Useku. Otazka délani dokumentu pro Ceskou
televizi je pro mé otazka toho rozpoctu, toho honorare, kterej neuspokojivej, je stejnej asi od roku 2000.
Je to absurdni, cely takova studentska zaleZitost, pokud si clovék nevydobyde néjaké lepsi podminky. Oni
pry Klusék s Remundou ten honoraf jesté snizili, takie Cesky zurnal hned tak nenatocim, pokud mé
nepotka totalni bida. Néco mé teda napadlo, ale je hrozné tézky natocit néco pro takového tvirce. Kdyz
uz ¢lovéka néco napadne, tak nechce o tom natocit jen hodinovou reportdz, taky z téch produkcnich
dlvodl to nemlze byt dobfe zpracovany a zaroven neni divod, aby to ¢lovék tocil a zaroven myslel na
uvedeni na né&jakym zvuénym festivalu, tim nemyslim Ji.hlavu a sekci Ceskad radost, ale Vary nebo
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Sundance. Mozna ale jo, zalezi to téma od tématu. Ja jsem si ted fikal, jak jsou ty Sikany na Skolach, tak
by to mohl byt ten Ceskej Zurnal. Ale kdyz uz se do toho ¢lovék pusti, a ziska pristup k tém lidem, tak to
stejné muzZe byt néco doopravdickyho. | ty Lidice, i kdyZ tam je otdzka, jestli to ma potencial na néjakej
vétsi film — moZnd iano. Ten Cesky Zurndl, to je vosemetny, je to pro éesky dokumentaristy takovy tvar
napll, podle mé. KdyZ mate nabidku od HBO tocit s milionovym rozpoctem a honorarem 400 tisic, tak
nechcete tocit hodinovej Ceskej Zurnal za 100 tisic. Co s tim? Ty energie do toho d4 ¢lovék téméF stejné.
Ja jsem za to dostal 150 tisic. Ta doba byla jina, a to téma mi sedélo. | proto kluci v posledni dobé shané;j
tézko reziséry na ten Ceskej 7urnal. ta existence dokumentarnich tvirct je vrtkava. Jeden rok jste v
pohodé, ale daléi mdzete byt radi, e natoéite za 100 000 Cesky zurnal.

Co jste myslel témi produkénimi prekazkami?

Je to omezenej pocet natacecich dn(, coz je tfeba deset nebo dvanact. To se tykd i pocet stfihu. Penize
uréeny na sttih a ten honorat, kterej clovék dostane. Za mé je to treba, Ze jsem musel pouzivat vlastni
auto a vlastné si tfeba i nabrat techniku, coZz jako, nechci si tahat techniku, kdyz do posledni chvile
komunikuju s lidma, jestli tam vibec budou, jestli se mnou budou viibec mluvit. To je hrozné
vycerpavajici to nastavit tak, aby lidi, se kteryma je v néjakém sporu, aby je tam vibec dostal, dostal do
néjaky pozice, kdy se odhali to, co se ma odhalit. Proto se ¢lovék nechce zabyvat vlastni dopravou a
produkovanim vlastni zalezitosti.

Do jaké miry si domlouvate rozhovory s respondenty dopiedu? Je to normalni praxe?

Myslim, Ze ve skuteénosti neexistuje nic, kde bychom zaznamenéavali néco nedohodnutyho. Ze bychom
nataceli jen tak, Ze se bude néco dit, nebo Ze se néco déje. Jsou takovy situace, asi kdyzZ ¢lovék toci tieba
demonstrace, ale jinak si myslim, Ze ¢lovék musi mit néjakej plan a musi védét co, jak a proc toci. Jinak to
nemUze nikdy dotodit a nic kloudnyho z toho sestfihat. Vidycky je néjakd celkovd myslenka za tou
scénou, vzdycky ¢lovék musi védét, co jede tocit

Pro¢ si myslite, 7e Klusak s Remundou ,rozjeli“ €esky zurnal?

MozZna proto, aby méli néjakej stalej kanal, kde se budou moct vyjadiovat a kterej je bude ¢astecné i
Zivit. Jak jsem fikal, mné ten napad prijde dobrej. V ty televizi neni moc autentickejch véci. Véci, ktery by
lidi nataceli a méli k tomu néjakej dlvod, néjakej postoj, néco chtéli doopravdy zjistit a ukazat. Takovy
véci tam skoro nejsou. Od doby, co zrusili Te¢ku patecni noci z Brna.

Ktery moment z vaSeho dokumentu je podle vas nejvic vypovidajici?

Treba jak ti lidi¢ti pamétnici jsou vypravét détem do sSkoly sv(j pribéh a hustéj tam do nich ty
podrobnosti ty smrti lidickejch déti, jak je tam otravéj. Nutéj je, aby si predstavili, jak je nékdo nalozi do
auta a udusi téma vyparama. Jak je tam pfijeli vystrasit. Jak je na nich vidét, jak uz to délaj celej Zivot, Ze
vykladaj tak straslivou véc, ktera se pro ty déti zmeénila uz jen v takovou hororovou bizarni historku. Pak
se ptaj na véci jako kolik téch aut bylo a jak Casto jezdily. Je to takovy absurdni. Tém z Lidic to zas ale
dava néjakej smysl Zivota, jak jezdéj po téch Skolach to vypravét. Pak je tam zase pan NeSpor, kterej to
ani nezazil a vSude sazi tu hrusen, s tim Ze v téch genech se zaklada ta vzpominka a tragédie. Tenkrat
jsem natocil dokument Mein kroj a jel jsem na sraz sudetskejch Némcl, a tam mé zatkli. KdyZ jsem jel do
téch Lidic, tak jsem si myslel, Ze to bude nuda. Co se tam asi mZe stat. A hned béhem prvnich par minut
mé obvinili z toho, Ze jsem poslapal hrob lidickych muzi a rozjelo se to ve velkym. Opét to téma
nezklamalo. A ja jsem skutecné popobéhl jen po chodniku okolo. Ja jsem nebézel pres ten hrob — vibec.

Chtél byste néco dodat?

Takovou specidlni véci, za kterou jsem byl rad, bylo, Ze se tam objevil Jifi KrytindF, se kterym jsem
natacel v roce 2010 néjaké vtefiny z Fresh film festivalu. Oblékl jsem ho do kostymu Kukyho a parodovali
jsme, jak z néj cely Zivot délali toho skritka, takovou zridicku. Tam si z toho spole¢né s nama délal
legraci, a tam jsem si ho dost oblibil. pak jsem koukal, Ze se objevil v Lidicich na ty tryzné, a jesté predtim
na jedny akci v Lidickym pamatniku, kdy tam vypravél o tom, jak pfi nataceni Arabely ho omylem zapalili
a on malem uhorel. Z toho, Ze se tam objevil, jsem mél velkou radost. Nakonec to byl on v ty pozici
jedinyho normalniho ¢lovéka, kterej fekne, ze co proboha vSem na tom projektu Rozeznéni vadi? Jesté
chodil okolo téch zrGidnejch bronzovejch détskejch soch a sam vypadal jako jedno z téch lidickejch déti.
TakZze to byl takovej dobrej bonus ke vSemu. To byla ndhoda. Pochopitelné jsem ho vidél v
harmonogramu akci lidického pamatniku.
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Jak na vas puisobi to divadlo, které se v Lidicich odehrava? Pieta a chodnicky.

Zrovna dneska jsem o tom Cetl néjakej ¢lanek. Ze tam néco o tom fikal ten feditel. Je dobfe tam mit ten
pamatnik, ale za tim je celd ta story, kdy se vratily z koncentrakd ty lidicky Zeny, tak ten stat na to hodné
tlacil a ty Zeny vétSinou vstoupily do strany. Ty Zeny, které nevstoupily, tak je ty ostatni vyhnaly a
odhlasovaly za né, Ze nedostanou ten typizovanej dim. Je za tim ten poviéleénej kolektivismus. Ty lidi
nedali dobrovolné ty pozemky ke tvorbé pamatniku. Cast zen, ktery s tim nesouhlasily, byly z téch Lidic
de facto vyhnany. Ty lidi, co tam v téch Lidicich vystupuji a tfeba to ani nezazili, jim ta tragédie dodava
néjakou identitu, néco specidlniho. Jednak néco, co mlzou sdilet, s ¢im se mlZou identifikovat a v ¢em
se mlZou taky citit lepsi neZ ten zbytek. Oni jsou soucasti té tragédie a toho, co kolem toho vystavéla ta
spolec¢nost po valce.

Ptiloha €. 6: Rozhovor s Janem Gogolou, ml.

Jak jste se dostal k €eskému Zurnélu? Kdo vas oslovil?

To bylo pred koncem roku. Asi na konci roku 2012 mi Filip s Vitem nabidli dramaturgickou spolupraci.
Sesli jsme se asi v listopadu nebo prosinci nad tim, jak by se to mélo jmenovat, jaké by to mélo mit
principy, jaka jsou mozna témata na ten prvni rok. Myslim, Ze to vyplyvalo z toho, Ze jsme spolu predtim
spolupracovali na nékolika filmech, takZze to byla néjakd kontinuita dlouhodobéjsi spoluprace, ktera
zacala asi na Ceském snu. To byl asi prvni film, ktery jsme spolu délali.

Co je vasi tlohou v Hypermarket filmu?

Jednak pfipominkuju volbu namétd, pfipadné navrhuju néjaka, a pak se schazime uz nad konkrétnimi
dily, v nejlepsim pfipadé pred zacatkem nataceni, ale nékdy se i stane, Ze aZ vlastné v pribéhu, protoze
nékdy se ty udalosti stanou tak rychle a necekané, Ze neni Cas je probrat predem. Treba v pfipadé té
Ukrajiny si Filip urcéitou dobu nebyl jisty, jestli z toho néjaky film bude. Po tom prvnim nataceni si nebyl
jisty, jestli to bude dostatecné nosné pro film. Tam jsme se bavili, jestli a jak to viibec tocit. Pak chodim
do stfizny. V pfipadé GadZza — tam jsem dost sledoval hrubé materidly, bavili jsme se s Tomasem kudy jit
dal. Z toho vznikl napad vic do toho zapojit jeho rodinu i rodice i ten napad pozvat je na tu oslavu a
udélat ji tam.

Tomas mi fikal, Ze on jesté nemél smlouvu, kdyZ odjel natacet. Byl tak netrpélivy.

Ano, ja jsem k tomu pfistoupil pozdéji, a to co ja nevim presné, je, jestli Filip s Vitem s nim byli
domluveni jesté dfiv, nez tam jel. Nebyl jsem u toho, kdyz to spolu ty tfi rozhodovali. Oni se rozhodovali
poté, co vidéli, co tam je a jaky material je natoCeny. A potom oslovili vSichni tfi mé. J4 jsem k tomu
pristoupil par mésic po tom, co to tocil. J4 jsem tfeba vidél hodiny téch materiall na to, abych se v tom
zorientoval, abychom si rekli, co dal.

Jak jste méli rozdélenou praci s Martinem Mareckem?

Ja si myslim, Ze ta volba dramaturga vyplyva predevsim z pfani reZisérli a co se tyce té
»dvojdramaturgie”. Ono to ve vétsiné probihalo paralelné. Oni to konzultovali s Martinem zvlast, zvlast
se mnou. Zvlast i co se tyce toho sestfihu. Myslim si, Ze v tom jsou vyloZené logistické divody toho, Ze
Ziju v Uherském Hradisti a v Praze jsem narazové. To neni dano tim, Ze bychom se spolu nemohli sejit,
nebo Ze bychom méli néjaké osobni problémy, ale spis ty logistické. On je to pomérné bézny jev, kdyZ na
néjakém filmu dramaturguje vice lidi, e se dramaturguje paraleln&. Ne jenom u téch ZurnalQ, ale i u
jinych filmG se pousti ty filmy jinym lidem v ramci konzultaci. V podstaté se jednalo o paralelni
spolupraci. Co se tyce toho rozdéleni, myslim si, Ze tam Slo vyloZzené o volbu reZisértd, s kym by radéji
chtéli spolupracovat, kdo by se vic hodil na ur¢ité téma.

Takze vy jste si moc nevybiral, spi$ to néjak vyplynulo?
VZdycky jsem byl osloveny ke konkrétnimu dilu.

Klusak mi fikal, Ze se s vami lépe spolupracuje, Ze jste na néj pfisné;jsi.

Jednak bych k tomu rekl, Ze moje zkusenost s Martinem Mareckem je ta, on dramaturgoval néjaké moje
filmy, je podle mé dobry dramaturg, protoZe je jednak vécny a konkrétni. Co se tyce Klusaka, Remundy a
spoluprace, si myslim, Ze na jednu stranu chapu, Ze toho maji hodné jako autofi a dokumentaristi — Vit
uci, Filip ma Institut dokumentarniho filmu, oba maji rodiny — na druhou stranu se je snazim pfimét k
vétsi rozvaze pred natdcenim. K vétsSimu promysleni té mozné podoby filmu a témat, ktera maji resit i s
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jakymi postavami, v jakych lokacich. Tady si myslim, Ze jsou urcité rezervy, Ze ta prace by mohla byt vice
koncepcni. Neni to dano jejich nevilli nebo neochotou, ale spiS mnoZstvim té prace.

Proc vétsinu filmU nataci pravé oni dva?

Na to musi odpovédét hlavné oni. J4 mGzu vyslovit takovou hypotézu, ktera ale neni ovérena. Myslim si,
Ze jakkoliv se mlZe zdat, ten tvar neni jednoduchy, co se autorského pFistupu tyce. Vy musite oscilovat
mezi aktudlnosti a nadéasovosti, mezi konkrétni kauzou a jejim zobecnénim. Jednim z princip toho
Zurnalu je, aby se to odehrdvalo v situacich. TakZze musite byt schopna situacné reagovat. Byt si v ramci
té situace védoma néjaké SirSi souvislosti, to znamend i v té konkrétni situaci myslet na to, co ji
pfesahuje. Ja si myslim, Ze tady neni moc lidi, ktefi by to zvladli. VyZaduje to osobni houZevnatost,
vytrvalost i odvahu. Byt i nepfijemny. Rozevirat ty situace, kldst nepfijemné otdzky. KdyZ to shrneme
dohromady, tak tady neni pfilis lidi, ktefi by to uméli. Na druhou stranu, dokud se to nezkusi, tak tu
odpovéd znat nebudeme, ale myslim si, Ze to mdzZe byt jeden z hlavnich dlvodd, ty ostatni ndm musi fict
oni. Ja nerozhoduju o tom, kdo co bude tocit. Tam mam néjaky poradni hlas.

KdyZ dramaturgujete filmy, které nenatocil Klusak ani Remunda, konzultujete s nimi ty filmy?
To probiha zase paralelné. Ja si myslim, Ze oni z pozice producentd pfipominkuji Uplné vsechny filmy v
Ceském Zurnalu, ale 7e bychom spolu byli pfimo ve stfizné, to ne. To probiha paralelné.

Spolupracujete s pani Hadkovou?

Zase paralelné. Ja si myslim, Ze pani Hadkova je dobrd dramaturgyné, a taky si myslim, Ze vyplyva z
podstaty véci, Ze kdyZ do toho jde televize, tak se to s ni ma spolupracovat a konzultovat. Takze ja se
snazim pribézné dbat na to, aby s ni ty autofi konzultovali. Tu miru nemdzu potvrdit, protoZe u toho
nejsem.

A vy dva konkrétné?
Neni to Uplné pravidelné, ale konzultujeme to spolu telefonicky, nebo e-mailem, nebo kdyz se potkame,
tak nékteré véci, kdyz mame pocit, Ze jsou problematické, spolu probirame.

Spojujicim prvkem dili Ceskych Zurnala jsou archivni materialy. Jaka je podle vas jejich funkce a proé
se v novéjsich dilech uz tolik neobjevuji?

J& si myslim, Ze v té Ukrajiné jsou archivy ruské, potazmo ukrajinské televize, a ted abych nekecal. Bylo
nékolik verzi. Byla tam sekvence tykajici se ruské a ukrajinské propagandy. Ale ona asi vypadla a s ni ity
archivy. Obecné vzato si myslim, Ze ty archivy funguji jako kondenzat, koncentrace toho, Ze potrebujete
néco fict na kratké plose hutné. Druhy davod je ten, Ze vam to vytvari kontrast mezi tim, Ze ta zprava
vytvari urcity obraz té udalosti. Vy tim — jak vstupujete za ram té zpravy, co bylo predtim, za tim, jaké
mohlo byt pozadi té udalosti — zviditelfiujete jeden rys toho Zurnalu, a to Ze oproti zpravodajstvi, oproti
publicistice zahrnujete ty Sirsi souvislosti, a ten kontrast vici té zpravé je jednim z momentd, kdy je to
viditelné.

Ktery film vam dal nejvic dramaturgicky ,,zabrat“?

Matrix AB, to bylo dano spiSe vécmi, které se kolem toho rozjely v konci, s tim schvalovanim, ale to
viselo predevsim na Vitovi. Tam to moznd muze byt zajimavé z dramaturgického pohledu. Prvni verze
Matrixu AB byla ryze observacni, bez téch rozhovord. Ja jsem byl v podstaté jediny v tom Stabu, kdo
tvrdil, Ze by to tak mélo zlstat. Mél jsem za to, Ze jak ten Babis ovlada diky tomu pozorovacimu principu
prostor, tak na sebe prozrazuje mnohem intenzivnéji a bezelstnéji jaky je, jak se chova. Ve smyslu toho,
jak nebyl schopny nikomu naslouchat, nikoho vnimat. Myslim si, Ze Vit byl v tom rozhodnuti rozpolceny.
Zbytek mél za to, e to bylo pfilis mékké. Ze to bude plsobit tak, 7e Babi$ opravdu ovladl ten prostor. To
je jeden z prikladll té dramaturgické prace, toho, kdy se vam lidi podafi presvédcit, a kdy ne.

Ja jsem nabyla dojmu, Ze téch materialli nebylo dost na cely film.

Ja si myslim, Ze bylo. Ale je tfeba Fict, Ze jsem byl sdm. Dost prace bylo s tim GadZem v souvislosti s tim,
Ze Tomas zacinal, tak nemél mnoho zkusenosti. Vidél jsem opravdu hodné hrubého materialu, priibéiné
jsme to hodné resili. U té Ukrajiny, tam $lo o to, Ze jsme s Filipem na dvou delSich sezenich resili, jestli
tocit a jak. Ja jsem na ného hodné naléhal, aby to udélal a aby ze sebe udélal privodce tim filmem, aby
se opravdu pokusil dostat do Ukrajiny. Cemu? vyborné nahrala situace té pani, kterd jela na vychodni
Ukrajinu za rodinou, a se kterou se tam dostal. Urcita prace s tim rozhodnutim, jestli to délat a jak tam
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byla. Filip si nebyl uplné jisty. A jestlize Vit tika, Ze u toho Babise si nebyl jisty, jestli byl ten materidl u
prvni verze silny, tak ja tfeba u toho Afghanistdnu jsem byl dost zaskoceny, protoze mi ten film pfrisel
dost fidky. Tam bylo dost prace s tim, co bylo za hruby material, jaké moZznosti na zafazeni tam jsou, co
pfipadné dotocit. Tady bylo celkem dost prace v rdmci toho stfihu. Zhutnit, zesilit, zintenzivnit ten film.

Kam byste ty dily Ceského Zurnalu Zanrové zaradil?
Reportazni uvahy.

Zivot a smrt v Tanvaldu?
Moznd bych to nazval investigativni Uvahou.

Svobodu pro Smetanu?
Situacni portrét.

Délnici bulvaru?
Situacni portrét.

Gadzo?
Socialni denik.

Obnazeny narod?
Situacni Uvaha.

Matrix AB?

Mohl by to byt observacni portrét. To je zajimava véc, protoZe to je prvni Klusaklv film, kde se vyjadfuje
i rozhovory a nejen situacemi, takZze ono je to svym zpUsobem setkani dvou postupl — dialogického a
pozorovaciho. Nechme zatim observacné-dialogicky portrét.

Ubytovny?
Socialni reportaz.

Blizky daleky vychod?
Situacni uvaha.

Ma vlast Afghanistan?
Asi bych zlstal u reportdzni Gvahy.

A co je to pro vas dokumentarni film?

Dokumentarni film je ve vztahu v fadé filmQ, které pod to oznaceni spadaji, nesmysl. Oznacuje snahu
zaznamenat svét, realitu, kterou ale ten urcity druh filmu proménuje, nikoliv zaznamenava. Tak jako za
dokumentaristy neoznacujeme Rembrandta, Warhola, SolZenicina, nebo Johna Cage, tak je nesmysl
oznacovat za dokumentaristy Vertova (dokumentarista Dziga Vertov, pozn. autor.), nebo lidi, ktefi jsou
spjati u nas stzv. autorskym dokumentem, coZ je podle mého nazoru taky ne Uplné Stastny vyraz.
Myslim si, Ze to je snaha pojmenovat néco, co si lidi tak néjak maji s ¢im spojit, ale Ze je to ne Uplné
$tastna snaha pro urcity segment téch tzv. dokumentarnich filmQ, pfestat ten vyraz zcela pouzivat, a
pouZivat pojmenovani, kterd zndme z jinych druh uméni.

Takze to souborné oznaceni ,autorské dokumentarni filmy“ je néco, co ,ma prodavat“?
Ani ne prodavat, ale orientovat. Pro mé je ale nonsens, Ze festival v Jihlavé se jmenuje festival
dokumentarnich filma.

A jak byste ho jinak pojmenoval?

Mezinarodni filmovy festival. V Zivoté jsem nepouzil u Zadného svého filmu vyraz dokumentarni, kromé
FrantiSka svého druhu, coZz byla televizni série, kde bylo v mustru té série, Ze tam musi byt
»dokumentarni film“ toho a toho reziséra. Nakonec jsem s tim souhlasil, protoZze mi to mi to pfislo jako
dobry prostfedek zesileni subverzivity toho filmu, neboli toho Ze on se tvafi jako dokument v Cistém
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stavu, jako zname tfeba u pfirodovédnych filmG. TakZze tam ja jsem to bral jako soucast té subverze, té
hry ze vidime pfirodovédny film, ale na misto zvirete tam je ¢lovék.
Takze dokumentarni film je pro vas néco, co zaznamenava jen ty ,zité"
Dokumentarni film je pro mé néco jako literatura faktu.

situace a nezasahuje do toho?

A existuje viibec néco takového ve skutecnosti?

Treba ty filmy BBC, ptrirodovédné filmy nebo historické filmy — archivni, o valce, ty filmy, které se snazi
opravdu tzv. informovat, pfip. objektivné informovat. Ale moje diplomovd prace se jmenuje: ,Smrt
dokumentéarnimu filmu — od dila k déni, at Zije film“ a ja bych ho zrusil GpIné — ten vyraz. Kdyby bylo na
mné, pouZival bych terminy historicky film, pfirodopisny film. Ale jinak se maji pouZivat: drama, etuda,
esej, portrét, denik, crta, happening, performance, freska a bdseri. Potazmo ty véci, které jsme si Fikali...
klidné pouzivat novotvary.

Jaky ma podle vas Cesky Zurnal vyznam?

J& si myslim, Ze ty dily jsou néco jako myslici beranidla, v tom smyslu, Ze jsou ojedinélé, Ze se zabyvaji
aktualnimi spolec¢enskymi udalostmi zplUsobem, Ze ty udalosti zobecruji, zviditelfuji jejich Sirsi
souvislosti, a to mam pocit, je v tom kontextu vyjimecna véc. | diky tomu, Ze se to odehrava v situacich,
ma to v sobé obsaZeno vyraznym zplsobem ten moment podminénosti. V tom svém smyslu, Ze my si
najednou midZeme uvédomovat Ze to, co se nam jevi jako néjaka fakta, jako néjaké danosti, tak se ndm

vvvvv

velikosti obrazovek.

Chtél byste néco dodat?

J& bych uvedl jeden pfiklad v souvislosti s tou Ukrajinou, o které si myslim, Ze silnd v tom, Ze se diky
tomu, jak se Filipovi podafilo pfiblizit k lidem ze zapadni Ukrajiny i z té vychodni, ocitame v situaci, kdy
méame pocit, 7e maji pravdu obé ty strany. Postoje téch lidi ndm pfipadaji srozumitelné, zvnitinéné. Ze
vyplyvaji z nich, ne od Porosenka, nebo od Putina, ne z néjakych propagandistickych dlvod(. Myslim si,
Ze mame moznost — na rozdil od zpravodajstvi, kde poslouchdme predevsim Usta, vnimame predevsim
Usta — vstoupit do hlav a dusi téch lidi. Tak si mGiZzeme uvédomit, Ze sledujeme kontext rozdéleny
mentdlné. Prvotné mentdalné, teprve ndsledné spolecensky, politicky, ekonomicky, geopoliticky. Myslim
si, Ze jeden z moznych dlsledk(l toho Zurnalu je taky ten, Ze kdyzZ to politici uvidi, tak tfeba pristé budou
reagovat jinym zplGsobem na néjakou udalost, neZ reagovali, protoZe ta reakce na ten Majdan a na tu
potfebu obratit se k tomu prozapadnimu kurzu, podle mé vibec nebrala do Uvahy mentdlni stav
vychodni Ukrajiny. Mozna, kdyz politici naptiklad tento dil uvidi, tak budou schopni i politicky jednat vice
kontextualné, s védomim podminénosti a v SirSich souvislostech.

Treba u toho Afghdnistanu. Ja si na rozdil od Vita s Filipem myslim, Ze pfitomnost NATA a nasich vojakl
je dullezitd a spravna. Stejné jsem se taky tak domnival, Ze ten radar tady mél byt, kdyZ jsem
dramaturgoval Cesky mir. J4 jsem, v podstaté jediny v tomto okruhu liberdlné pravicového zalozeni, v
takové schizofrenni situaci, protoZe vétsina téch film0 jsou levicového zaméreni. Ty filmy mi pfijdou
dllezZité, presto Ze mam spoustu nazorovych véci jinak, pravé protoZe jsou situacni a Ze nabizeji tém
aktérlim mozZnost se vyjadrit ke vécem. Vzhledem k dlouhodobé spolupréci s obéma, nejen v ramci toho
Zzurndlu, a i diky znalosti hrubych material(, jaksi mohu jako clovék svétonazorové trochu odjinud
potvrdit, Ze tim stfihem, tou montazi nedochazi k dezinterpretaci nebo k pokfiveni postojl protistrany. S
tim, Ze jsou ti kluci poctivi v tom, Ze oni jako davaji mozZnost ¢lovéku se vyjadrit, a ty duleZité postoje a
situace se nevysttihavaji. Pfikladem toho mUzZe byt situace v tom Tanvaldu, kde né&jakou dobu fesili, jestli
tam ma byt ta jejich hadka. Tam nakonec byla jednoznacna shoda, Ze jo. Nebo situace se Zemanem, kdy
dosly otazky Vitovi, a kdy je ten Zeman tak zvané utfel — Ze to tam zlstane v tom filmu. Zaroven si
myslim, Ze jsou to dulezité priklady snahy vztahnout kriticnost i na sebe. Je to situace, kdy se z vas jako z
autora stava i aktér, kdy najednou se to napfimi na jednu stranu, a presto Ze to vlastné v téch filmech
neni kolikrat explicitné, je to tam obsaZeno furt. ProtoZe vy vlastné nepretrzité riskujete i to, Ze tu situaci
nezvlddnete, 7e poloZite §patnou otazku, nebo nedokazete zareagovat. Cili, to si kazdy musi prelozit, kdy
se otoci na toho Langra (film Svobodu pro Smetanu), jestli se tedy dopustil néjakého korupcéniho jednani,
a on se ktomu odmitne vyjadfit, tak jestli je to spiS moment pfevahy toho Langra, nebo téch kluka.
ProtoZe to neni jednoznacna situace. Oni ho tzv. nedostali, prestoZze poloZili takhle kritickou otazku.
Myslim si, Ze je dulleZité zminit moment i té autokriticnosti, ktera funguje v rdmci Stabu, v ramci
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premysleni nad témi vécmi, i v rdmci nataceni. Vy, kdyz se rozhodujete pro to situacni nataceni, nejen ze
vystavujete velkému tlaku ty aktéry, ale i sebe, protoZe jste nucena pribéziné reagovat. Moje pozice
¢lovéka asi toho liberalniho zaloZeni, je jednim z dikaz(l té otevFenosti v kontextu Zurnalu.

Nejenom Zurnaly, ale okruh toho tzv. autorského dokumentu byva ¢asto charakterizovén, Ze je
manipulativni nebo zesmésnujici, ze je upfimné receno zly k tém aktérim. Myslim, Ze se tato slova
zameénuji s tim, Zze vy s urcitymi rliznymi postupy vedoucimi ke zproblematizovani toho ¢lovéka, k jeho
zpochybnéni, nesmérujete k tomu ho ponizit, zesmésnit, nebo zmanipulovat, ale k tomu, abyste méla
prilezitost vidét bytostnou reakci — nenacvi¢enou, nestereotypni, ale takovou Ze vy v té necekané reakci
uvidite, jaky ten ¢lovék je, a jestli si opravdu mysli to, co si mysli. Nebo do jaké miry si je jisty tim, co Fika,
nebo kdyZ vybouchne, za¢ne byt nervdzni, jestli to neznamena, Ze si neni tak jisty, a néco skryvd, néco
predvédi. Cili, myslim si, 7e ten kriticismus toho Zurndlu je ddleZity mimo jiné z toho divodu — ke
zvérohodnéni téch lidi, nebo k jejich nezvérohodnéni. Ale neni to kriticismus pro kriticismus.

Priloha €. 7: Rozhovor s Janou Hadkovou

Kde se zrodil napad vytvorit Cesky Zurnal?

Vzniklo to u Klusdka a Remundy. Pfisli s tim, kdy? tady (v Ceské televizi) je$té nebylo to nové vedeni,
vlastné pred témi ¢tyfmi roky. Asi 2011. Prosazovalo se to ale, kdyzZ uz tady byl feditelem pan Dvorak, a
uz se délaly takové ty rady. Bylo to domluveny tak, Ze bude vidycky pét dilli, které se budou tykat
udalosti, které byly hodné sledované v tom daném roce. Proslo to, takZe od té doby se to déla. Ted je to
néjaky pozastavené. Ke mné se ty informace o pokracovani jeSté nedostaly, ale uz mi psal jejich novy
produkéni néjaké nové naméty, ktery maji rozpracované. Asi tfi nové. Remunda s Klusakem pfisli s tou
svou produkéni spolecnosti Hypermarket film a nabidli to Centru dokumentu a publicistiky, coZ jsme
tady my. V té dobé teprve vznikaly skupiny kreativnich producentl. Oni si ty projekty pak rozebrali.
Tohle si vzal Petr Kubica k sobé do své skupiny.

Jaka je role dramaturgti a producenti v procesu vytvareni jednotlivych dili Ceského zurnalu?
Spolupracovala jsem na viech dokumentech Ceského Zurnalu. Prace probiha tak, Ze diskutujeme o
namétech. To vychazi od kluk(, co oni si vyberou. Ono se to tfeba v pribéhu roku zméni, ale oni
navrhnou zas néjakd nova témata. Ted se to schvaluje od shora. S tim, Ze ja uZ pred tim néco vim, nebo
se o tom bavime. Ale to rozhodujici slovo ma tady Program. To souvisi s hierarchii schvalovani projekt(
v Ceské televizi. Tady je oddélena vyroba od programu, takZe ty projekty, které sem autofi pfinaseji,
museji projit tim Programem. Program je instituce v televizi, kterd jednak déla konkrétni program, a
jedna taky mluvi o tom, co by se mélo tocit, aby to ten program naplnilo. Oni maji prehled o tom, co se
vysila, s tim, Ze mGZou mluvit do toho, co by se mélo tocit.

Jak méate rozdélenou praci? Jaka je vase role u €eského zurnalu jako dramaturgyné?

Jako dramaturg, kdyZ dostanu nameéty, tak o tom s autory diskutujeme. Ja potrebuju védét presnou
predstavu, oni mi poslou ndmét a bodovy scénar. Bavime se o tom. Ja obcas za televizi kontroluju, jak to
probih3, jestli se dodrzuji néjaké ty terminy. Nebo se bavime, kdyZ dojde k néjaké zméné, ne toho
tématu, ale spiS néjakého smérovani. Treba se objevi nové skutecnosti a dostane se to do néjaké jiné
faze. Ja jsem dramaturg za Ceskou televizi. Pak je tam je$té dramaturg Martin Marecek a Jan Gogola. J4
jim cas od Casu zavolam, jak jsou na tom, abych byla pribézné informovana. Tohle je totiz projekt, ktery
se déla jako zakazka. To znamen3d, Ze Hypermarket film dostane penize od televize a pfinese vlastné
,hotovou konzervu“, s tim, zZe tady se dodélavaji barveni zabérd, ,onliny” a ,,michacky” — to uplné
presné dokonceni. Ale nataceni a stfihani, veskera priprava se déje u nich. Oni sami vyplaceji penize tém
svym autordm, to si zajiStuji sami. Asi na tfi etapy — po schvaleni, po nataceni a po odvysildni.

Jaka je role producentd Veroniky Slamové a Petra Kubici?

Kreativni producent ma cely ten projekt na starosti. Takze kdyZ je to schvalené, tak uz do toho moc
nemluvi. Nataceni se neucastni. Pak by to mél ale vidét v tom tvaru, ve kterém by to mélo byt
odvysilané. Mél by to vidét, jako ten clovék, ktery za to zodpovidd, protoZe nékdy jsou tam i ty
kontroverzni véci. On ze svého postu pak mdze fict: ,mné to nevadi, ja si za tim stojim“, a pak nese svoji
kdzi na trh.
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Jaka je role dramaturgl Hypermarket filmu Jana Gogoly a Martina Marecka?

Stejna jako moje. Ja se na nékterych dilech s nimi ani nesetkdm, protoze oni jdou do stfizny, ja tam jdu v
jiny &as. Parkrat jsme se sedli. Treba u toho Zaluda jsme byli spole¢né vsichni tfi ve stfizné. Ale jak
technika pokrodila, tak to kluci poslou linkem a kaZzdy se na to mizZe koukat sam. Oni (K+R) se pak podle
pfipominek, ktery jim kazdy da, podle toho zafidi. Pravo veta ma ale ten kreativni producent, cozZ je ten
Petr Kubica, ktery za to zodpovida.

Podle jakého klice se vybiraji reziséri a filmy? Tim nemyslim filmy Klusaka a Remundy.
To my vibec neschvalujeme. To je Uplné v kompetenci Klusdaka a Remundy.

Jak probiha tvorba epizody v Ceské televizi od ndmétu po odvysilani?

No oni to natodi, sestfihaji do néjakého tvaru — tfeba o pll hodiny delsiho, nez to ma mit.

To je 52 minut. KdyZ ale mame pocit, Zze kdyby se to zkratilo, tak by ten obsah utrpél, mizeme se
domluvit s vedenim. Uz jsme tu méli i 70 minut. TakZe kdyZ autofi sesttihaji néjaky tvar, tak nastoupi
dramaturg. Budto mi to poslou linkem, nebo jdu do stfizny, kde se tfeba sejdeme s tim Honzou Gogolou
nebo Martinem Mareckem a fikdme si co a jak. Kde to tfeba nefunguje, kde by se co mohlo prehodit,
nebo kde to vdzne, co by to jeSté chtélo. Mame k tomu ty své tzv. dramaturgické pfipominky. To je ta
hlavni dramaturgova prace, to je ta kreativni ¢ast.

Ma na podobu dilti Ceského Zurnalu vliv vefejnopravnost Ceské televize, nebo jeji Kodex?
My o tom takto neuvaZujeme. Bereme to za pochodu. Tyto véci mame v krvi. Vlastné vSechna ta témata
jsou verejnopravni.

Jaky Zanr podle vés predstavuji jednotlivé dily Ceského zurnalu?

Ja myslim, Ze to je takovy hybridni tvar, ktery vyplyva z toho, Ze ty hlavni dva (Klusdk a Remunda, pozn.
autor.) jsou vyznavaci observaéni metody. To znamend, Ze oni hodné pozoruji. Ob¢as zasahuji, sami
vstupuji. Sami jsou vétSinou taky ucastnici déje. Ale nejsou to reportaze. V zadném pripadé, i kdyz to v
jistych chvilich ty reportazni prvky mize mit. Oni maji vlastné takovy synkreticky Zanr, ktery je néco mezi
dokumentem, publicistikou a sdélenim néjakych obecnych pravd. Ale dokumentarni film v tom klasicky
slova smyslu to vlastné taky neni.

Vybavite si konkrétni pFiklad publicistickych prvka?

To je to, kdyz konkrétné zpovidaji néjaké lidi pred kamerou, ¢i za kamerou. Ty otazky jsou soucasti
vypovédi. To jim dava to privilegium, Ze jednak jsou soucasti toho obsahu a také prezentuji svlij pohled,
svilj ndzor. Ze to neskryvaji.

Proc si myslite, Ze Klusak s Remundou dali do Smrti v Tanvaldu tu svoji hadku?

Ja nevim, proc to tam dali, asi to tak citili. To se tyka etiky dokumentu. Najednou jeden z nich ucitil, ze je
to na hranici. Proto se tam hadali. Zaroven vlastné vytvareji i trochu teorii toho Zanru, protoze se
zabyvaji vécmi, které by od nich divak dokumentu necekal. Jini by to tam dali a sli by od toho pry¢. Ale
oni tam daji situaci, kdy se o to hadaji. My jsme o tom tenkrat diskutovali. Oni tu sekvenci méli tenkrat
dlouhou. Po dramaturgickych pfipominkach se to hodné zkratilo, ale i tak to stoji za to. Ted je to podle
mé v takovych dobrych dimenzich. Ale pro¢ neodkryt karty divdkovi? Pro¢ mu neukazat, jak se ty véci
délaji? Ani kamera v tom dokumentu neni Uplné objektivni. ProtoZe kdyz to déla néjaky konkrétni ¢lovék
s konkrétnim ndzorem, tak je to vidycky subjektivni.

Mam pocit, Ze Klusak se ¢asem stahl z prostoru pred kamerou. Je za tim néjaka kritika?

Ne, ja myslim, Ze je to otazka toho, o co si fekne téma. V Matrixu AB mél ztiZzenou situaci v tom, on mi o
tom Vitek vypravél, Ze Babis sice souhlasil s natacenim, ale pak mu nedal Zadnou prileZitost néjaké
interakce. Cili on se spolehnul na tu observaéni metodu. S tim, Ze v prvni verzi to tak bylo. A ty lidi, co
tam pak mluvi, ti pfibyli az po dalsich diskuzich. Je to vlastné jenom sled jistych udalosti z BabiSova
politického nebo verejného predvadéni se. A vlastné z toho nic nebylo. Byl to takovy sled situaci. Tak
jsme se radili, a z toho vyslo, Ze kdyZz on sam o sobé toho nechtél nic moc fikat, tak o ném nechal Klusak
mluvit ty lidi, ktery Babisovi bud oponuji, obdivuji ho, nebo jsou s nim pfimo v néjakém kontroverznim
vztahu. To pravé Babise nejvic nastvalo, cozZ je vidét v zavéru toho filmu. On tekl, Ze je to podraz, Ze
nemél moznost se k tomu vyjadrit. Ale neni divod nevéfit Vitkovi, Ze ho o to Zadal, ale on to odmital.
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Jak vy chapete televizni nebo filmovy dokument? Co je to pro vas dokument?

Jak mi fikdme s Olgou Sommerovou, dokument je zplsob Zivota. ProtoZe ja jsem taky dokumentaristka.
Vsechno, co prozivate, co Zijete, co vidite. Vlastné jste Uplné uchylna, protoze si nékdy podvédomé,
nékdy uUplné védomé fikam, jestli by nestdlo za to, natocit to, sdélit to. Samozifejmé jsou rGzné druhy
dokumentd. Samoziejmé ty Zurnaly se blizi nékdy i k té investigativni podobé dokumentu, protoze
zkoumaji opravdu oZehava témata nebo kauzy. Viz ten Smetana, nebo ty Ubytovny. Pak jsou zas
dokumenty klasické, kde si autor mysli, Ze néco stoji za sdéleni. Néco vyznamného, hodnotného, nebo
predstavu néjakého Clovéka, ktery stoji za to, aby byl prezentovany jako vzor druhym. Ja fikdm svym
studenttim: ,| dokument, at ma jakékoliv téma, tak musi byt vystavény jako pfibéh. NemuzZete zacit od
prostifedka a pak délat, jako, Ze néco sdélujete.” Ten Aristoteles plati i na ten dokument. Téch jeho pét
bodd.

Jakou funkci maji v dokumentech archivni zabéry ze zpravodajstvi Ceské televize?

Dokumentaristi si tyto zabéry hledaji sami, kdyZ maji potrebu. Tim, Ze to jsou vlastné aktualni véci za
dany rok, a tim Ze to délaji pro Ceskou televizi. To patfi k jejich tviirdi praci. Ten archiv maji samoziejmé
zdarma, to je v tom budgetu. Tu mozZnost maji, tak kdyZ je tam potfeba néco uvést, tak to tam daji.
Prvotnim divodem, ale neni ukdzat rozpor mezi tim, jak referuje o udalosti CT a jak dokumentaristé.

Méla jste s nékterym filmem vyrazny problém jesté pred jeho vznikem?

Byl problém tfeba se Smetanou, nebo predem byl problém tfeba s tim Matrixem, proto jsme délali ty
autorizacni projekce, a proto s to ti kluci nataceli, aby to méli posvécené. Myslim, Ze ale zadny vyrazny
problém nebyl, ja si to alespon nevybavuju. Délnici bulvaru — to jsme se tam vlastné hodné vsichni
hadali, ale ne néjak ve zlém. SpiS o tom, kam to sméfuje. Vitka, protoZe je to tak hodny clovék, ten
Novotny — s prominutim — prevalcoval. Pak byl problém také s filmem Rozezleni, protozZe jesté pred tim,
neZ to bylo odvysilané, tak se ozval pamatnik Lidic. Ale to jsou vZdycky takové osobni véci. Oni souhlasi s
natacenim, podepisSou to, ale pak se jim najednou nezd3, Ze by tam byli dostate¢né dobre vykresleni.
Ten Martin je takovy bez skrupuli, ale na to vysel ten film docela dobre. Oni prosté sami nevédi, co
chtéji, a kdyz to pak nékdo nakousne, nebo jim ukaze tu odvracenou stranu toho jejich jednani, tak se
jim to nelibi. Pét zrozeni byl problém, protoze jesté nez ten film vidéli, tak se ozval ten pan doktor
Svoboda. A uz jsme psali dopisy, i omluvny véci. Délali jsme néjaké titulky, a tak. Ony jsou ty kauzy... a to
ani nebyla kauza u téch Péti zrozeni. Oni se ozvali uz pfedem, ale ja jim to nevycitam, to je spis interakce
mezi médii a témi, co jsou predmétem téch vystupu. Oni si chtéji zachovat svou tvar a nechtéji, aby se o
nich mluvilo urcitym zplsobem. Oni si ten film vykladaji sami, tak nechtéji, aby byl vykladan. Vidy se
brani. Potrefena husa — vidycky se ozve.

ProcC si hodné lidi mysli, Ze dokumentarni film by mél byt objektivni? Pro¢ méli lidé velky problém s
Péti zrozenimi Eriky Hnikové?

ProtoZe maji tieba jinou zkusenost. Ten film neni podle mé ani proti té nemocnici, podle mé vibec ne.
Ani proti tém individudlnim Iékarim a sestram. Je spi$ proti celému tomu sytému toho procesu, kdy
pfijdete pred slehnutim do porodnice a ¢lovék ma pocit, Ze se k nému chovaji neosobné, Zze ho
berou jako pfedmét. To ma spousta Zenskych toto. Je jen otdzka miry citlivosti, s niz k tomu pfistupuiji.
Pro mé to vypovida hlavné o tom, jak jsou ti mladi rodice, hlavné ti otcové, takovi troubové. Ze se na nic
nezeptaji, nic nefeknou, jako kdyby tam odevzdali néjaké zvife a cekali, co z toho bude. A nepfijde jim,
chlapi —to je pro mé nejvétsi sdéleni toho filmu. To, jak je to v téch porodnicich, to je vSude stejny, nebo
trochu jiny. Oni tam ty lidi v nemocnici nejsou proto, aby nékomu ublizovali, naopak, aby kazdému
pomohli. A je to vidy jen mira toho, jak to ¢lovék vnima. Ale dokument nemdze byt objektivni, prosté to
déla ¢lovék, ktery na to ma urcity ndzor a prizmatem toho, se na tu véc diva. Zalezi na tom, jestli to ma
byt néjaky investigativni, nebo kriticky tvar. Musi to zlstat objektivni v tom smyslu, Ze musi byt slySeny
vsechny strany. Ale tento dokument, ktery nevystupuje proti nikomu konkrétné, jenom zaznamenava
konkrétni situaci v jedné porodnici, konkrétné pohled jedné rezZisérky. Ona také vidi ty ,ioumy*, vidi tam
ty doktory, jak se s nimi ani nechtéji bavit. Clovék se ani nedivi, protoZe maji moc prace, ne? aby se bavili
s filmari. Mozna to byl nedostatek komunikace mezi tim stdbem a lidmi. Tézko fict. Kdyby to tocil nékdo
jiny, byl by to jiny film. To je tak vzdy.

Ktery film je pro vas osobné nejsilnéjsi?

Pro mé je nejsilnéjsi Blizky daleky vychod, co natocil Remunda. A to uzZ se vic blizi dokumentu.
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Uz tam neni tolik téch publicistickych prvkl. Ma to i druhy plan a takovou myslenkovou nadstavbu. Je to
velmi Sikovné udélané, Ze vlastné ani nevidite, jak se tam stfili, a pfitom je to o vdlce. Je to o lidech, kteri
v té valce musi Zit. Ja jsem ¢ekala, Ze to v Jihlavé dostane cenu a prdlajs.

Mél jesté néjaky film vyrazné pravni problémy, jak mi popisovala PhDr. Havlova u Matrixu AB?

U toho Matrixu... ten pozadavek vyvazenosti. Ti pravnici maji velkou zkuSenost a védi, za co tu televizi
lidé Zaluji. Je to celkem logické. Kdyz jsme to vidéli, tak tam Vitek mél napsano, jak tam hraji ten fotbal:
,Syn Babise”. A jesté ta Sipka k nému. A to my jsme Fikali, Vitku, to asi nepuljde. No a taky kdyzZ jsme byli
na té projekci s BabiSem, tak on si to vyloZzené nepfal. Coz je spravné. Co to dité ma byt zatahované do
néjakych jeho akci, Ze? To da rozum. Zamazali jsme mu obli¢ej, tomu ditéti. Je nezletily, je mu deset,
nebo kolik. Jinak Babi$ vyhrady nemél. On mél vyhrady jen kvali tomu Radovi, ktery ho tam narkl, Zze ho
okradl o 400 miliond. A kdyZ Vitek chtél, Ze Babise s Radou konfrontuji, Ze to dotoci, tak ten pan Rada
souhlasil, ale Babis ne. Tak kde je pravda? Ne Ze by kolem toho filmu byl nejvétsi pravni problém, ale
musite si to predem poradné ohlidat. Kdy? zachycujete nejvétiiho obchodnika a politika v Cechach, tak
ty obavy byly velké. Ale nestalo se, Ze by fekli, Ze to nebudou vysilat. Jindy jsme zas resili néjaké reklamy,
které se zamazdvaly, ale to je vidycky tak, protoze pak nas muze néjaky urad nebo nékdo jiny
napadnout, Ze je tam skryta reklama. U té nemocnice se ozvali jeSté pfed natacenim. Ani to nevidéli, a
uzZ se ozvala mluvéi Vinohradské nemocnice a néco zavazného sdélovala. U kazdého promitani by mél
byt pfitomen néjaky pravnik, kdyZ je néjaky spor, ale nebyvd. My to tak nedélame. KdyZ nds napadne, Ze
je néco sporné, tak se radime s Kubicou, a budto toho pravnika pfivoldame, nebo ne. Tim se chrani
televize, protoZe ona za to pak zodpovida, ona je za to pokutovana.

Podle vas je Blizky daleky vychod nejvic ,,dokumentarni“. Ktery film je podle vas na opacné strané
tohoto Zebfticku?

Tak tfeba Spriznéni pfimou volbou. Tam byly ty publicistické prvky hodné. Svobodu pro Smetanu mozna.
Mné se libi ty Remundovy filmy, protoZze Remunda je pro mé vyzraly dokumentarista. Obnazeny narod je
podle mé velice dobry dokument. Je to tézké, kdyz si vezmete, Ze neexistuje definice dokumentarniho
filmu. Ta skutecnost je tak rozdilna, Zze ani dokument nemuZe byt rozskatulkovany bez néjakych presah.
Kdyz jeSté bereme pristup téch autor(, se kterym do toho jdou, tak to je dalsi kritérium, jak potom film
nékam zaradit. Proto jd neuzndvam tu teorii — Zanry dokumentarniho filmu. Mlze to byt voditko, ale
rozskatulkovat to takto nejde. MuZete si tim pomoct, kdyZz chcete néjaky ten film kritizovat nebo
recenzovat, abyste ho zaradili pro ¢tenare, aby si udélal pfedstavu, z jakého Uhlu pohledu se ma na film
divat, ale Zanry mi pfijdou legracni. Ani ten ZloCin pana Chytila nebyl tak Gplné reportdzni, i kdyZ tam
téch prvka je hodné. Nebo Pancovana republika. Myslim si, Ze na zakladé KokeSova filmu Pevnost, ho
prizvali ke spolupraci na Ceském Zurnalu.

Jak vypadaji budouci plany na filmy? Co byste si pfedstavovala vy, Ze by se mohlo idealné zpracovat?
Ja nad tim pfemyslim. Myslim, Ze jsem jim z toho taky néco navrhla. To je vidycky otazka pfipravy. Zalezi
na tom, co se béhem roku stane, co se stane stfedem pozornosti médii. Nebo kdyz maji ti reziséfi pocit,
Ze se néco strasné fesilo a najednou to prestalo, tak to zatouzi dopovédét. Z téch aktualnich témat se
vy$lo a porad se to snazime dodrzovat. Ja vdm feknu, co je ted. O ¢em se uvaZuje, co je roztocené.
Samoziejmé Isldm — Zuzana Piussi. Konvoj — Adéla Komrzyova - Vychova kvdlce... to je o ceskych
zaloznicich. Vitek chce tocit — Youtubefi ... to jesté neni néjak uplné konkretizovany. Treba Filip Remunda
ma tii ndméty, které zvaZuje. Posledni dil neni pevné stanoveny. Zase tam chtéji vzit film Karla Zaluda,
ktery toci film o svém tryznivém rozvodu. Tam o kvalitu rezisérd nejde, tam jde o to téma, protoze Filip
s Vitem si vybiraji dobré spolupracovniky. To neni tak, Ze by vzali néjakého neumétela.

UvaZovali jste nékdy nad tim, vyuZit pohled zahrani¢niho tviirce?

To by s tim museli kluci sami pfijit. Nikdy jsme o tom nemluvili. Oni spolupracuji tfeba s tim Vitaliem
Manskim, ktery natodil film V paprscich slunce. To dostalo v Jihlavé cenu za hlavni zahrani¢ni dokument.
Je to o severni Koreji a koprodukované Ceskou televizi pfes Hypermarket film. S tim Vitalijem je to u?
druhy film, ktery s nim CT délala. Prvni se jmenoval Roura, o plynovém potrubi z Ruska do Némecka.
Jediny, kdo by se mohl podivat na Cechy pohledem cizince, tak by to mohl byt on, protoze se s kluky
dobre zna. Ja se s nim také znam. Mozna by to stalo za Uvahu nékdy v budoucnosti.

Jaky je podle vas smysl Ceského Zurnélu jako forméatu?
Ja si myslim, Ze ti dokumentaristé a dokumentaristky toci o vécech, které probéhnou televiznimi
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zpravami, v novinach. Jsou to vétSinou véci, které odeznéji hned. Je to v uvozovkach ,zprava jednoho
dne“. Nebo tyden, ¢trnact dni, a je to pryé. UZ po tom nestékne ani pes. No a oni se k tomu vrati,
rozpitvaji to a ukdzou odvracené stranky, nebo jejich dlsledky, pokracovani, nebo vyvoj. Ukazou
komplexné — ten samotny fakt. To je na tom, myslim, to nejdilezitéjsi.

Je ten format, ktery tady popisujete, srovnatelny s né¢im, co uz v €T existuje, nebo existovalo?

Ja si myslim, Ze to, co tady ted je, tak je Uplné nové. Mame asociaci ARAS (Asociace rezZisér( a scéndrist(,
pozn. autor.). KaZzdy rok mame vyro¢ni ceny. Ja jsem tam navrhla pravé ten Cesky zurnal, jako fenomén
sledovani soucasné reality. Je to néco Uplné nového. Tim, Ze je to takhle cilené, a Ze je to komplexni, Ze
to nejsou jenom nahodné vykriky do tmy. To, Ze se o tom hodné mluvi, je dikaz, Ze se uhodil hiebik na
hlavicku. Tfeba ten Tanvald — o tom se uz nemluvilo. Kluci se k tomu vratili a rozkryli to v té Sifi i s témi
nedofecenymi vécmi, protoZe oni nejsou témi patraci a nemaji ani tolik ¢asu na to, aby to rozhtesili. Oni
nemUZou suplovat praci policie. Ale staci, Ze na to upozorni, a lidi si to pak néjak uz preberou. Urcité je
to tady v televizi zvlastni fenomén. Zaplat panblh, Ze se to tady dél3, protoZe to vlastné nikde jinde
délat nejde.

Priloha ¢. 8: Rozhovor s Erikou Hnikovou

Kdo a kdy vas oslovil, abyste nato¢ila dil pro Cesky zurnal?
Oslovil mé Vit Klusdk a Filip Remunda, jestli bych si nechtéla natocit jeden dil. Dohodli jsme se spolecné
na tématu, Ze to bude film o ¢eském porodnictvi.

To téma prislo spis z vasi iniciativy?
Prislo to spis z moji iniciativy a kluci s tim souhlasili.

A proc¢ zrovna porody?

Rikala jsem si, Ze o tom nic nikdo netodil v poslednich letech, a Ze je to piesné téma pro Cesky zurnal. Ze
je to téma, které je aktudlni — porad. A Ze to ceské porodnictvi neni Uplné v poradku, takze by mohl
vzniknout takovy kriticky film. Tak by vlastné ten Cesky Zurnal mél vypadat.

Jaky vliv mél Klusak s Remundou na vas film béhem jeho vzniku?

Nemam pocit, Ze by néjakym zplsobem zasahovali. Doslo tam pak k takové véci, kdyZ uz se ten film
stfihal. Udélala se prvni verze filmu, oni to vidéli a mysleli si, Ze je ten film Uplné srozumitelny. Myslim,
Ze je to tim, Ze obé jejich partnerky se tim tématem zaobiraji, a Ze uz byli hodné obeznamenymi divaky o
tématu. Teprve kdyz to vidéli ostatni dramaturgové, tak rekli, Ze jsou tam néjaké nesrozumitelné véci, a
Ze by...

Ze strany televize byl ten problém?
Jo. ... a Ze by se ten film mél vlastné predélat. A ja si myslim, Ze to byla pravda. To znamena, Ze se ten
film potom prestrihal. Ale nezasahovali v Zddném pfipadé nijak cenzorsky, nebo jak jinak to nazvat.

Dramaturg Marecek mi fikal, Ze po té zméné, co nastala, byly hlavni zménou ty titulky, které se tam
doplnily. Je to tak?

Ne, to bych nerekla. Bylo to trochu sloZité v tom, Ze ja jsem méla néjaky materidl, ktery se natodil v
prabéhu deseti dnli v té nemocnici. Ten material kombinoval ty porody, a pak kombinoval jakysi portrét
té instituce, to jak vypadaiji archivy, jak funguje vratny. My jsme tu prvni verzi nasttihali, jako jeden den v
porodnici. Ze jste prosté rano ptisla a vecer odesla.

TakZe ne pét porodui?

Vibec. Uplné jina struktura. Takova ,intro scéna“, kterd ted ve vysledném tvaru neni, byla no¢ni. Pfijeli
jsme k jednomu porodu a v pribéhu toho porodu se nam podafrila natocit takova scéna s holkou, ktera
tam chodila po chodbach a hledala nékoho, kdo by ji pUjcil IZi¢ku, protoZe si chtéla snist jogurt. Nemohla
tam nikoho najit. Zaroven si stéZovala, Ze je tam strasna zima na téch pokojich, coz bylo trochu absurdni,
protoZe vétsina porodnic je pretopenad, aby bylo teplo vlastné i kvili tém miminkam. Jesté si stéZovala —
ona totiz omylem porodila doma, byl to prekotny porod - 7e se k ni hrozné chovali. Ze ji bez optani
napichli kanylu a dali ji néjaké Iéky na bolest. Byla hodné nespokojena s péci. Ten prvni film zacina touto
»intro scénou”, pak zacalo rano, a byla jste jeden den v porodnici. Myslim si, Ze Vit s Filipem z toho byli
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nadseni, ale myslim si, Ze to nefungovalo. To znamen3, Ze jsme ten film kompletné prestfihali. | potom,
co mi Jana Hadkova tikala, Ze nechdpe, co je v té porodnici Spatné. Rodila v sedmdesatych letech, a to co
tam vidi je podle ni standard. A ja ji ddvam zpétné za pravdu. To znamena, Ze bych to nevnimala vibec
jako cenzuru, nebo zasah Ceské televize. Jana Hadkova je prosté pfi smyslech a myslim si, 7e poznala, co
my jsme nepoznali, Ze se k tomu materialu musi pfistoupit Uplné jinak. My jsme si potom s Jankou —to je
stfihacka - sedly a fekly: ,0k, je to pravda, nefunguje to. Co s tim udélame? Natodili jsme pét porodd,
pojdme udélat pét kapitol”.

A jak to bylo s témi titulky?

To je jedna z téch véci, které ja bych ted udélala jinak. Ja bych to ted  asi z toho filmu kompletné vyndala,
protoZze mam pocit, Ze ten film je tak silny sdm o sobé, Ze to neni potfeba. KdyZ vidéla Jana Hadkova tu
prvni verzi stfihu, kdy ten film vypadal jinak, tak ji v@ibec nedoslo, Ze ten cisarsky fez mohl byt zplsobeny
aplikaci téch |1ékd. U druhé verze filmu, kde jsme méli téch pét porodd, jsme pridali titulky, protoZe jsme
méli pocit, Ze to néktera ta témata zesilovalo. No, a kdyz to pak Jana vidéla, tak to nijak nekomentovala.
My uZ jsme ji to poustéli s témi titulky. Otazka je, kdyby to vidéla bez nich...

Ty titulky se staly podle mé bodem svaru.

Ja jsem to napadani moc nesledovala, ale myslim si, Ze jsme tam méli dat i pozitivni Ucinky téch Iéka.
Proc se ty léky davaji, je jasné. ProtoZze to vidycky rekl doktor, nebo ta zdravotni sestra. Ty negativni
ucinky, které tam byly napsané, byly ale brany jako ,reZisérsky statement”. TakZe ja bych zvolila
variantu, bud'je tam nedat vibec, protoZe ten film stejné vypovida o téch vécech, nebo tam jesté pfipsat
ty pozitivni. Udélat ty titulky vlastné vic neutrdlni. Ale je to, jak to je. My jsme se pak museli rozhodnout
béhem dvou dnd, velmi rychle. Ja bych tfeba nemohla délat Zurnalistickou praci, protoze neumim rychle
pracovat. Ja potifebuju ¢as na to ty véci promyslet. | kdyZ jsem impulzivni a rychla, tak stfiham pomalu.
Ale je to, jak to je. Myslim si, Ze s tim ten film nestoji ani nepada... nebo jak se to fika. Zajimavé je, ze
zadného dramaturga to nenapadlo, at se tam daji ty pozitivni U¢inky. To je zajimavé. Mé to nenapadlo,
stfihacku to nenapadlo, vlastné tu ano. Nenapadlo to pani Haddkovou ani Marecka. A tim by se to celé
vyresilo, protoZe pak by nemohl nikdo nic fict.

Co Petr Kubica? Zapojoval se do procesu vyroby filmu? Mluvil do toho?
Ne. J4 ani nevim, jestli ho vidél.

Jak probihala spoluprace s Martinem Mareckem?
Vyborné. Martin dramaturgoval vétSinu mych film(. J& jsem reZisér, ktery je dobrfe pfipraveny a
nepotrebuje tolik dramaturga, takZe on je rad, Ze téch schlizek neni tolik, Ze do toho tolik nevstupuje.

Tusil ty problémy, které pfisly po odvysilani?

To si myslim netusil nikdo. Dokonce jsme si fikali, Ze ten film je hrozné jemny a ,beznazorovy”, Ze
pfistup, jakym ten film byl natoceny, je observacni. Ten film se dal udélat jako mnohem aktivistictéjsi,
subjektivnéjsi a drsnéjsi. Tim, Ze jsme zvolili observaéni metodu, jsme si mysleli, Ze spousta lidi viibec
nepochopi, o co v tom filmu jde. Ze lidi si feknou: ,,no a co, takhle to vypadd v ¢eskych porodnicich. Co je
na tom divného?“. TakZze mé to prekvapilo.

Proc jste si vybrala jednu nemocnici? Byla jeding, ktera souhlasila?

My jsme ty porodnice objizdéli a méli jsme nabidku asi ze tfi nebo ze ¢tyf. Problém byl v tom, Ze jedna ta
nemocnice byla mald. Ja jsem chtéla vétsi nemocnici. PFislo mi, kdyZz monitorujete chod néjaké velké
instituce, jako je porodnice, a mate na to hodinu vysilaciho Casu, tak tam nemuzZete dat vic porodnic.
Vlbec nevim, jak by se to do toho casu veslo. Kdybych tocila dvouhodinovy film, tak bych
pravdépodobné tocila vic porodnic. Ale ja hlavné vnimam dokumentarni film, jako subjektivni zaleZitost.
To nema s novinafinou, nebo s Zurnalistikou spole¢ného vibec nic. A i v tom DVTV u toho Svobody se
ukazalo, jak malo se ty lidi orientuji v tom, co je co. On mé nazyval pani redaktorkou. Ja jsem mu rikala,
Ze nejsem pani redaktorka. Nechci, aby to znélo néjak povysené, ale ja tady reZiruju film. To z toho
dlvodu, aby védél, Ze tam nepljde o to navstivit ¢tyfi porodnice a podat néjaky objektivni pohled na to,
jak funguje ceské porodnictvi. Ja jsem jim od zacdatku fikala, Ze budu tocit film v jedné porodnici, a Ze to
bude muj subjektivni pohled na tu porodnici. J4 sama jsem rodila v Podoli, kde to bylo Uplné bez
problém0 a cilem toho filmu nebylo znicit Vinohradskou porodnici. Cilem toho filmu bylo ukazat, jak
funguje néjaka porodnice se svymi klady i zapory. A to, Ze jsme si vybrali Vinohradskou? Jednak nam
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vysli vstric s tim, Ze tam mUZeme tocit. Tfeba u Apolinafe Fikali, Ze to musi byt od-do. Vidycky tam byla
néjakd omezeni. Na Vinohradech nam vysli vstfic. Pak jsem si fikala, Ze bude dobry, kdyz v tom filmu
bude Bohuslav Svoboda, ktery zastupuje v médiich toho bojovnika za porodnice. Pak, upfimné feceno,
kdyz jsem vidéla, jak ta porodnice funguje, jsem si uvédomila, Ze je to vlastné skvélé pro ten film. Ze
Bohuslav Svoboda pracuje v nemocnici, ktera je jak ze sedmdesatych let, a porusuji se tam néjaka
zakladni pravidla typu — nedavame maminkam miminka po porodu — coz se diky tomu filmu zménilo. To
jsem velmi rada. Mam informace, Ze mésic a pll po odvysilani filmu vyslo nafizeni, Ze se maminkam
museji nechavat déti po porodech, coz je super.

Kdyz jste dohadovali podminky nataceni, byl Svoboda v cele toho vieho?

Jo. On nas pfimo na ten svdj porod zavolal. To je tam i v titulkdch, aby bylo jasné, jak k tomu porodu
doslo. On nam dohodnul s tim primarem fakultni nemocnice doc. Kucerou, Ze tam mlzeme deset dnl
tocit. Potom, jak jsme mluvili s tim personalem, tak to bylo néco jiného. ,0k. Mate tady tocit, ale my s
vami na kameru mluvit nebudeme. Tak si to natocte, ale nechceme mluvit na kameru.”.

Kromé té jedné sestricky.

Pfesné.

Nepfisla o misto?

Ne, je tam doted. Ale je tam pod velkym tlakem. Ona svoje prohlaseni neumirfiovala. Ten film dokonce
autorizovala. Pak byla dotcena, Ze Bohuslav Svoboda v DVTV fekl, Ze je problematicka, protoze ona se za
problematickou nepovazuje.

Komu vSemu jste umoznila vidét film pfed jeho premiérou v ramci autorizace?
Rodicky ho vidély. Davali jsme védét do porodnice, Ze se to bude promitat. Odpovéd byla ne. Neprojevili
zadjem ten film vidét.

Nebojite se té autorizace?
No, je to to sloZité, ale pokud to tém lidem slibite, tak byste to méla splinit.

Nebojite se toho, Ze by vam nékdo mohl fict, Ze chce danou pasaz odstranit?
No, to pak musite resit. Nékolikrat jsem vystfihla néco z filmu, protoZe to ten ¢lovék nechtél. Byla jsem i
v situaci, kdy jsem Fekla, Ze to nevyndam. To potom alespori ten ¢lovék vi, a feSite to z o¢i do oci.

Vy jste fekla, Ze dokument je takova vysostné nezurnalisticka forma. Jak byste Zanrové zaradila ten
vas film? Je to dokument?
Je to observacni dokumentarni film.

Spousta reziséri mi feklo, Ze svij film povazuji za reportaz.
No tak taky ty filmy maji rlznou kvalitu, jestli jste si vS§imla. Pro mé ten muyj film je dokumentarni film.
Kdyby to byla reportaz, tak to vypada jinak.

Jak?

Ja jsem spi$ zacala premyslet nad tim, jak by vypadal maj film, kdyby to byla reportdz. Urcité by tam bylo
vic otazek do kamery. Vic odpovédi do kamery, pokud by to Slo. Urcité by to bylo rychleji stfihané a
chtéla bych podat mnohem vic informaci. M{;j film pracuje hodné s emocemi. Pfijde mi, Ze reportdz tolik
nepracuje. Spis tam jde o postihnuti néjakych faktografickych véci. To je definice, nad kterou jsem nikdy
né&jak moc nepfemyslela. Je tam dlleZité to observaéni. Pak u Zurnélu je hrozné ddleita ta limitace
rozpoctem, natdcecimi dny a stopaz. Ja ted pfipravuju film s milionovym rozpoctem, a tam mate ¢as byt
s témi lidmi. Ty filmy jsou tim ovlivnény.

Vy jste méla deset natacecich dnt?
Jo. A dva jsme pfridali. TakZe dvanact.

Pracovala jste s archivnimi zabéry? Mam pocit, Zze tam nejsou.

Je tam archiv — skryty archiv. Je tam v zdbéru, kdy se ta dvojice kouka na televizi.

Z porodu ¢. 3, kdy se muz kouka na televizi a Zena ¢eka na kontrakce, je tam falesné dany do televize
prispévek o ¢eském porodnictvi. Ze Eeské porodnictvi neni na $pickové Grovni, a ze ve Strasburku uznali,
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Ze ne vsechno v Ceskych porodnicich je v poradku na zakladé soudu. Jo, ale to Ze tam ma byt archiv jsem
se ja od nikoho nedozvédéla. To tady trochu zklamala, nevim, jestli produkce, dramaturg nebo
producent, at u? z CT nebo HMF, ale to, 7e ma mit Cesky Zurndl archiv jsem se dozvédéla, kdy? byla
nastfihana prvni verze filmu. Zavolali si mé na jednani do CT, a hned na mé: , kde je ten archiv?“ a ja na
né: ,Jaky archiv?“, oni: ,No, archiv, ty jsi nikdy nevidéla zadny Cesky Zurnal?“. Rikdm: ,No, nevidéla.“ Pak
jsme se o to hadali s Klusakem i s Remundou. Marecek tvrdil, Klusak s Remundou mi tvrdili, Ze mi rekli,
Ze tam ma byt archiv. Ja jsem fekla, Ze mi to nerekli. Marecek mi tvrdil, Ze tam nemusi byt archiv, Ze ne
ve viech dilech je archiv. To znamena, Ze tady ty mantinely nejsou pro Cesky zurnal pevné dany, nebo je
to $patné zprodukovany. Kdybych dostala na zagatku papir s péti body, jak ma vypadat Cesky 7urndl, a 7e
tam ma byt archiv, tak se bud rozhodnu tu praci nevzit, nebo feknu — ok, a budu od zacatku pocitat s
tim, Ze tam ma byt archiv.

Ja jsem se nékde doslechla, ze vy pfi svych dokumentarnich filmech pracujete s tezemi. Je to tak?

To je nesmysl, protoZe tady na Vinohradech jsem vibec nevédéla, Zze tam nedavaji déti. Ale vSimla jsem
si toho na obhlidce na film. Rikala jsem si, ty jo, to je jak v sedmdesatych letech. Tady by bylo dobré
natodit film a tohle ukdzat, protoze to se podle mé v Podoli nedéje. Mné dali dité, ja jsem ho méla furt u
sebe. TakZe takto to neni. Ale ¢asto se mi stane, Ze chci natocit film o néjakém tématu, a pak jdu to téma
hledat do reality. Jsou lidé, ktefi pracuji jinak. Nékam jedete vlakem, nékoho potkate, a o tom natocite
film. Ja to mam spis tak, Ze mé vZdycky za¢ne zajimat néjaky téma, a pak hledam jeho zajimavy odraz v
realité. Samoziejmé mé ta realita obcas prekvapi. Teze tady byla. ,Pojdme natocit film o ceském
porodnictvi, protoZe Ceské porodnictvi déla néjaké chyby.” Kdyz si projedete néjaké maminkovské
servery, tak to tam cCtete: ,Nedali mi dité. Nastfihli mé bez toho, aniZz by mi to rekli. Narvali do mé
chemii, aniz by mi to fekli.” Ja jsem neméla Spatny porod. Nikdo mi nevzal dité, které bylo furt u mé.
Proto jsem si fekla, Ze je tady asi néjaky problém, o kterém by se mohlo todit. Mé to téma zajima,
protoZe je hrozné duleZité, jak ten porod probéhne. TakZe teze byla jen, Ze chci tocit o porodnictvi, ale
vic ne.

Nesla jste do toho dopfedu s néjakou negativni predstavou?

Ne, to jsem neméla. Ja jsem dokonce netusila, Ze to bude tak hrozny. Dokonce jsem si fikala, Ze to bude
blby pro ten film, Ze to bude vnimany hrozné jednostranné a negativné. Rikala jsem si, sakra, at je tady
néjaky supr porod, at ho mi nato¢ime. Ale prosté se to nestalo. Co mizete délat.

Ta observacni metoda. ProtozZe predtim jsem délala Nesvatbov, nebo Olympiadu vSsedniho dne — to jsou
uZ hodné stylizované véci, kdy vlastné u? reZirujete. Takova je pfedstava o mych budoucich filmech. Ze
na to mate cas, a Ze ty lidi prosté reZirujete, rekonstruujete. Tady nemuzZete rezirovat nic, kdyZ nékdo
rodi. Asi by to nékdo i zvladl, ale diky tomu, Ze jsem Zena, by mi pfislo i debilni, vstupovat do toho déje.
Navic jste tam v porodnici hrozné omezenda mistem, kam si mliZete stoupnout s kamerou. Tady
nemUzete mluvit, ani o néjakém subjektivnim vybirdni Ghlu pohledu nataéeni. My jsme museli stat tam,
kde nikomu nepfekdiime, a kde neni vidét Zené napfiklad mezi nohy. Téch mist tam tolik v tom
porodnim sale neni, takzZe to bylo trochu sloZity.

V jakém momenté Bohuslav Svoboda otocil a zacal na vas utocit?

A? potom, co se film odvysilal v Ceské televizi. Jeté pFedtim byla takova kauza, ale ta se netykala filmu,
ta se tykala té anotace k filmu. Tu anotaci napsal nékdo jiny. Ja ke svym filmdm anotace nikdy nepisu,
protoze si myslim, Ze by je mél napsat nékdo jiny. Ale schvdlila jsem ji. KdyZ mi ta anotace pfisla do
mailu, tak jsem si fekla, Ze je sice hodné subjektivni a davd ndvod, jak ten film Cist, ale pro¢ ne. S
dramaturgy jsme fesili, Ze ten film bude nejasny, takze kdyzZ si ¢lovék precte anotaci, tak mu to bude
jasnéjsi. Tak pro¢ ne? Tak jsem ji schvalila. Pak mi zacal psat Bohuslav Svoboda maily, Ze se to objevilo na
webu CT a at se to stahne. Napsala jsem mu, Ze to neni v mé moci, at kontaktuje CT, a 7e za mé ji klidné
madzZou vyménit, Ze je mi jedno, jakd bude anotace k mému filmu. TakZe Bohuslav Svoboda se spojil s CT,
a ta anotace se vymeénila. Tak to skoncilo.

Setkali jste se nékdy po tom filmu osobné?
Ne. On odmitl jit se mnou do DVTV. Odmitl jit na projekci, ktera bézela jesté dva dny predtim,
nez to bézelo v televizi. Televize udélala predpremiéru, kam pozvala celé vedeni Vinohradské
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nemocnice, i porodnického oddéleni, i Bohuslava Svobodu, a nikdo tam nepfisel. Takze to pro mé
znamenad, ze nemam zajem. To bylo ¢tyti dny pred odvysilanim. Jesté se dala délat spousta véci.

Vy jste Fikala, Ze jste ty negativni reakce necekala, i ze strany pana Svobody. Jaké to pak pro vas bylo,
Celit té kritice?

Pozitivni, protoZe oni tomu filmu udélali obrovskou reklamu. Ukazali, Ze je tady néjaky problém. A to jak
vystupoval Bohuslav Svoboda v DVTV, to je nehorazny. Treba to s tim, Ze se budu smazit v pekle. Kazdy
soudny Clovék podle mé pozna, Zze jsem mu Slapla na kufi oko. Ta reakce byla tak strasné emotivni, Ze oni
tim dali najevo, Ze je v té porodnici néjaky problém, a Ze to nékdo vynesl na pravdu bozi. Co pro mé bylo
tézké jako pro autorku, bylo, kdyZ se ozvala ta Zena — Xénie, z toho posledniho porodu. To pro mé bylo
velice psychicky narocné. To si pak fikdm, Ze ty dokumenty s realnymi lidmi uz nechci tocit. To, Ze si
stéZuje Clovék jako Bohuslav Svoboda? Nevim, co ma clovék délat vic, neZ Ze bude fikat, jaky bude tocit
film. To jsem fikala. Pak ho natoci a chce ho dat k autorizaci, a ten ¢lovék ho nechce vidét?

Ta pani Xenie se od toho filmu distancovala?

Ano. Pfitom byla na pfedpremiére. Tam rekla, Ze prfesné tak vypadal jeji porod. Ale pak se dostala pod
Sileny tlak toho opacného spektra, téch ,,domorodicek”, které ji na Facebooku psaly, Ze jestli chce, tak ji
zachrani, Ze z toho porodu musi mit hrozné trauma, a Ze ji daji socialni, psychologické a krizové
intervence. Chudak, ona z toho byla UplIné zoufald. Pak mi zavolala, Ze ji mrzi, Ze v tom filmu vibec je.
Pak si ji zavolali do Vinohradské nemocnice, kde ji fekli, Ze ten porod nemohl probihat jinak. Ze jeji dité
mélo omotanou Sndru ctyrikrat kolem krku, coZ nevim, jestli je pravda nebo neni, ale dozvédéla se to tri
mésice po porodu. Tak kdyz to bylo tak zdvazny, procC ji to nerekli, kdyz to dité vyndavali cisafskym
fezem? Oni ji jako dlvod, pro¢ neporodila dité normalné, uvedli, Ze je stara rodicka. Je ji 32 let. To byl
divod Vinohradské nemocnice. Myslim, Ze kazdy psycholog by fekl, Ze uz jen tim té Zené udélali
psychické trauma. No ale zavolali si ji, a ona takhle vystoupila v médiich. J& jsem s ni pak dlouze
telefonovala. Neni mi to pfijemné, protoZze ta pani je mi sympatickd, a v Zddném pfipadé neslo o to ji
néjakym zplsobem ublizZit. Ten porod vypadal tak, jak je to ve filmu. Tohle je vyCerpavajici. To, Ze se Certi
Bohuslav Svoboda, nebo Ze néjaky redaktor napise, Ze je ten film blbej, tak to je mi jedno. Ale to s tou
pani mi vadi z lidského hlediska. Jesté je zajimavé vnimani toho filmu, cozZ ja jsem si uvédomila nejvic.
Hrozné lidi fikalo, Ze to méla byt reportaz o ¢eském porodnictvi. To neni pravda. Jak tito lidé vnimaji
vibec dokumentarni film? To je zakladni otazka. Vzbudilo to ve mné jesté hodné otdzek. Jestli chci jesté
tocit dokumentarni filmy. Zaprvé to, Ze jsme tam dali vSechny ty porody. My jsme jich natocili pét, dali
jsme jich tam pét. Nic jsme nevynechali. To je pokus o néjakou objektivitu. Neni to tak, Ze bychom
natoCili dvanact porodd, z toho Ctyfi byly fantasticky, a ja si vybrala dva, a na téch postavila film. To je
pro mé argument. Pak je to samoziejmé ta délka. Ale boZze muj, na zapadé vznikaji celé filmy o
institucich. Nékdo jde na ufad a tam natoci film o celém uUradu. To je argument, kterému ja moc
nerozumim. Praveé si myslim, Ze je to nepochopeni toho, co vSechno muze byt dokumentarni film.

Podle mé lidi neéekaji, Ze by se néco takového mohlo vysilat v €T, protoze €esky zurnal se vymyka.
No, bohuzel.

Pro¢ bohuzel?

ProtoZe to by mél byt standard. Slysela jsem historky, a ted nevim, jestli je to pravda, protoze sama tu
osobni zkusenost nemam, Ze tam nékdo chodi se solitérnimi dokumenty, které jsou hodné kritické vaci
néjakému problému, a fekne se, tohle my nepodpofime. A pak televize jako vlajkovou lod uvadi ten
Cesky zurnal, kdy vznika filmd jenom pét, co? je malo. Oni Feknou, 7e je to nezajima, Ze uz maji Cesky
zurnal. Vy jim zavolate, a oni feknou, Ze uz maji pIno.

Karel Zalud mé privedl na dobrou myslenku, 7e ten Cesky Zurndl maji v €T jenom pro naplnéni
vefejnopravnosti.

Ano. Nefeknu vam ted Sest lidi, ktefi tam byli s néjakymi naméty, a tohle jim rekli. Mné se to nestalo,
slysela jsem to.

Co je to pro vas dokumentarni film?

Ty kraso. Ty jo. Vy jste mi polozila zdludnou otdzku. Ja ted premyslim, jestli jako pro autorku, nebo pro
divacku. Dokumentarni film je pro mé vidycky néjaka subjektivni autorska vypovéd nékoho, kdo podava
osobni vypovéd o néjakém tématu. To jsem odpovédéla na obé ty roviny. Pro mé jako reZisérku je ted'
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dokumentarni film trosku ,,pruda“, protoze jsem néjak vycerpana po tom porodnickém filmu. Pro mé to
bylo opravdu celé néjak naro¢né. Ale jako pro divacku asi tohle. Je mi ¢asto jedno, kdo ten film natocil.
Mé spis zajima, jestli mé ten film nécim obohacuje, jestli funguje filmarsky, jestli mé bavi na néj koukat.
Pak je mi Uplné jedno, jestli je to film o kostce cukru, o ptakovi loskutdkovi nebo o néjakém politickém
tématu. Ale musi mé to nécim bavit, musi mé to vzrusovat, zajimat. A nesmim u toho prskat, Ze to je
blbé udélany.

Jak vy vnimate Cesky Zurnal obecné jako format a fenomén?

Myslim si, Ze by to mél byt standard vefejnopravni sluzby, coz je to, o ¢em jsme se ted bavily. Ja bych ale
jeho vyznam neprecefovala. My se tady pohybujeme v malém dokumentaristickém rybnic¢ku. To je
strasné sofistikovana otazka. J4 nad takovymi vécmi nepfemyslim, pro mé to neni dllezité. Ja se prosté
snazim dobfe udélat néjaky film, jehoZz zadani bylo trochu specifické. Stravila jsem s tim rok Zivota.
Myslim, Ze jsem ten film udélala slusné, dobfe. MUj Zivot jde dal. Jediné, co si myslim, je, Ze televize by
takovych filmG neméla vysilat pét, ale tfeba Ctyficet za rok. To je cely.

Planujete natodit néjaky dalsi dil pro Cesky zurnal?
Ne.

Priloha ¢. 9: Rozhovor s Vitem Klusakem

Jak jste pfisli na to, Ze budete natacet Cesky Zurnal?

To jsme s Filipem Remundou tento napad péstovali v hlavach delsi dobu. V dobé studia na FAMU, kdy
jsme spolu délali Cesky sen a potom vymejsleli dal$i véci a natoéili néjaky kratsi kusy pro televizi, tak
jsme si uvédomili, Ze ndm spousta situaci unika. Napriklad se stalo, Ze k ndm dolehla informace, Ze Klaus
bude slavit narozeniny ve Slovanskym domé, v tom atriu, a Ze se ta vlastné da pfijit z ulice s kamerou, Ze
se tam nemusime nikde akreditovat, ale ted jsme zaroven neméli Zadny projekt, do kteryho by se to
hodilo, a zéroven jsme si fikali, jak je to genialni, Ze mu budou rGzni mafiani a podlejzadi snaset ty dary a
bylo to neuvéritelny. Nosili mu kola a néjaky uzeny sele a tfeba obraz. Kristian Kodet pfines| obrovsky
obraz. Byla fronta na Klause a davali mu ty dary. My jsme to teda s Filipem natocili a fikali jsme si, tak
pojdme délat takovy archiv. Takovy dokumentarni zpravodajstvi do Supliku. KdyZz takhle néco
zahlidneme, uslySime, bude to Sance popadnout kameru, jet tam, natocit to, tak se nam tfeba bude
v tom Supleti bude hromadit hromada dobrych véci a pak z toho vytvofime obraz, kde Zijeme, co to
znamena. Tim, jak mame pfiklon k paradoxu, néjaky nadsdzce, ironii, tak nas pochopitelné bavily véci
typu Klausovych narozenin a taky jsme uvaZovali zplsobem, Ze nds moc nebavi bézny zpravodajstvi, a Ze
by nds bavilo takovydle dokumentdrni zpravodajstvi. No na rovinu, vyrazili jsme vseho vSudy na téch akci
osm-devét-deset. Pochopitelné, Ze tomu spadl fetéz, protoze nebyl dlivod to shirat a vlastné vénovali
jsme se potom filmdm, ktery byly néjak ohraniceny, ale nékde to v nas zlstalo, a kdyZ byla Sance néco
nabidnout televizi, tak jsme tuhletu myslenku oprasili. Na aktudlni Ziva medializovana témata zareagovat
rychle, ale s kvalitou dokumentdrniho filmu, to znamena tocit to dyl, tfeba i rok. Stfihat to dyl a
pFistoupit k tomu autorsky. To jsme nabidli televizi. Za pfedchoziho vedeni to neproslo a kdyZ se to
vedeni obménilo, tak jsme to znova vratili a oni to velmi rychle vzali.

Ja jsem si nasla, Ze to byl pfiblizné rok 2011. Je to mozné?

Asi jo. No, bylo to o rok d¥ive, ne? bude mit copyright Zivot a smrt v Tanvaldu. Ten je toéeny v lednu
2013. Je mozny, ted vam to nereknu presné. Urcité 2012 se to velmi feSilo a 2011 uzZ asi tézZ. Kdyz se do
televize dostal Petr Dvorak a vzal si jako feditele vyvoje novych poradl Jana Maxu, tak v tu chvili, ten
projekt, my jsme ho tam poslali v nezménéné podobé nez za pana Janecka. Najednou byla odvaha.
Pochopitelné v tom velkou roli sehral producent Petr Kubica, kterej se o to stara.

S €eskym Zurnalem je spojeny Hypermarket film. Vy jste tu producentskou spoleénost zaloZili?

Je to filmova produkéni spolecnost zamérena na vyrobu, predevsSim autorskych celovecdernich, ale i
kratSich dokumentarnich filma, s tim, Ze my jsme kromé toho, Ze vime, co vyrabime, tak tak vime, Ze
néco nevyrabime, a to jsou reklamy, byt mame porad nabidky, abychom todili reklamy. Ona je velka
poptdvka, aby dokumentaristi toCili reklamy, aby vypadaly autentic¢téji. My furt odmitdme néjaky
reklamy. A vlastné jsme si fekli, Ze jsme nereklamni dokumentdrni filmovd spolecnost. Mame takovy
zavazek, 7e to nedélame. Vznikli jsme v roce 2003, proto kdyby finanéné pohortel Cesky sen, nebo jsme
se dostali do néjakych pravnich komplikaci, tak abychom rucili spolec¢nosti. Domnivali jsme se, Ze az



92

skonéi nataceni toho velkého Ceského snu — produkéné naroéného, tak ze ta spole¢nost asi zanikne a
plGjdeme si kazdy svou cestou, ale proto se jmenuje Hypermarket, protoZe je to vlastné trochu vtip. Ale
pokracovali jsme. Ted uz mame za sebou fadu véci, i koprodukci se zahrani¢nimi autory. My jsme
evropské zastoupeni Vitalije Manskeho, coz je takovej vyraznej ruskej dokumentarista. Takze to vzniklo
pro ten absolventsky film a zlstalo to. Ted' ma ta spole¢nost na konté néjakych desitky filma.

Kdo tvofi jadro té spolecnosti, kromé vas dvou?

My jsme spolecnici a majitelé. Vty strukture jsou dalsi dva lidé — Tereza Horska jako vykonna
producentka a Martin Melichar, taky produkéni — €lovék, ktery spolupracoval tfeba na Kmenech. Tereza
u¢i na FAMU. Je takovd vyrazna producentskd osobnost. Vlastné, nejsou to produkéni, jsou to
producenti. Potom se ta struktura rozrista. Pod nimi pro jsou produkéni jednotlivych projektl — tfeba
Anna Polackova, ktera vede tu sekci Ano, séfe! A podili se i na nékterych Zurndlech. Neni nds v tom
kanclu mnoho.

vvvvv

prava k tém dokumentiim? Jste to vy? Vam to ziistava v rukou? Nebo se to odevzdava Cesky televizi
jako hotovej produkt?

Autorska prava vzdycky zGstavaji v rukou autora aZ po dobu 30 let po jeho umrti. (to opravdu fekl). Ta
jsou neprenositelna, ta vdm nikdo nesebere. KdyZ ted tady napiSete basen, tak vy jste autorka. Ale co se
tye téch producentskych prav, tak ty patiej Cesky televizi stoprocentné, protoze to neni koprodukce.
Hypermarket film to nevyrabi néjak dilem za svoje penize a dilem za Ceskotelevizni. Je to tak zvana
zakdazka. Zakazkova vyroba se to jmenuje v televizi. To znamena, televize si to u nas objedna, a my jim
pfineseme hotovy film. Mdme autorska pradva, to znamena, Ze televize se s ndma pochopitelné bavi o
tom, kdyZ to chceme na festivalu, nebo to promitnout nékde studentlim. V tomto ohledu je televize
benevolentni, a protoZze my jsme autofi, tak ndm vychazi vstfic, ale kdyz by to tfeba prodali, tak veskery
vydélek bude jejich. Oni jsou investofi a majitelé té véci. Jde to az tak daleko, Ze u nich konéi i hruby
material. Ze viechno, co natodime, tak patfi jim. Film ma 52 minut, ¢asto. Tedka se nam podafilo to
rozsifit. To je pravé to, co presahuje hranice té televiznosti. My jsme se pravé dohodli s feditelem
Milanem Frydrichem, Ze Zurnaly 75 minut dlouhé. Ale véechno, co se natoé&i — to ¢asto byva 3040 hodin,
tak patfi televizi.

Ale jak to, Ze Tomas Kratochvil udélal z GadZa celovecerni dokument?

Celovecerni dokument vznikl jeSté ze Svobody pro Smetanu. To se jmenuje Dobry fidi¢ Smetana. Matrix
je s prominutim celovecerni z povahy své stopaze. A pivodné mél vzniknout celovecerdk i ze Sptiznéni
pfimou volbou, ale to se nestalo.

Takze se to stalo, Ze z toho hrubého materialu se udélal celovecerak.

Tak to plivodné bylo dimenzovano s televizi, protoZe prvni otazka generélniho feditele televize, kdyz
jsme mu predstavovali ten projekt, byla ,,a co kdyz nékteré ty pfibéhy presahnou tu stopdz, budou
mnohem zajimavéjsi a vyjdou tfeba na celovelerak?“. My jsme fekli, Ze pochopitelné budeme
pokracovat dal, pokud vy ndm to umoZnite. KdyZ to téma na to vyda, tak my ho neopustime. Myslim si,
Ze se Petru Dvorakovi libilo, Ze tim, jak k tomu pfistupujeme — Casto se toci rok, nebo dyl — tak, Ze to neni
tfeba tak, Ze natoc¢ime 50 minut a mavneme rukou a jdeme pryc.

K té stopazi. KdyzZ jste se dohadovali na podminkach, jak budou vypadat jednotlivé dily Ceského
Zurnalu — pavodné to bylo 52 nebo 53 minut. Byl problém s tou stopazi? Diskutovali jste, jestli to je
malo nebo hodné?

Televizni hodina je jasné dana. Je v intervalu 51 min. 30 s. — 52 min. 10 s. To je CT norma pro hodinovku.
Ja, kdyZ jsem zacinal fungovat jako dokumentarista, Zivit se, tak televizni hodina byla bud 57 nebo 58
minut. Zkracovalo se to. Evropskej format je ta 52. TakZe to bylo dano, o tom jsme viibec nediskutovali.
Ale s Filipem jsem nékdy pred rokem a pll nebo dvéma lety otevreli s Milanem Frydrichem, coz je $éf
programu v Ceské televizi, tu debatu o tom. J& jsem pouZil vétu, 7e to je nejvétsi nasili na téch filmech,
e se musime vejit do téch 52 minut. Casto se déje, Ze by ten film mohl mit 63, a byl by vytecnej, a ze ho
potom pokazime. Karel Vachek — $éf Katedry dokumentu fika, Ze je to podobny jako kdybyste vzala
knizku a vytrhala z ni 25 stran, takZe se tézko ten ¢tenar potom dozvi, co to ten ¢tenar Cte.
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A jaké méla tedy Ceska televize podminky? Co oc¢ekavala od toho Ceského Zurnalu?

To takhle Uplné nefunguje. My jsme stim prichdzeli, jako se svym projektem. My, jako nezavisli
producenti jsme méli vymyslenej svlij projekt s pojmenovanymi parametry. Nas neoslovila televize:
»Nam by se hodilo tohle” nebo ,vymyslete ndm néco v tomto duchu”. My jsme méli svij projekt, ten
jsme napsali. Vokamziku, kdy by ho televize chtéla néjak vyrazné proménovat, nebo nécemu
pfipodobniovat, tak si myslim, Ze.... My s Filipem potiebujeme svobodny mantinely, aby nas to bavilo
délat. Ta stopaz byla danj, to je dano tim programovym schématem. Ale to se podafilo rozvolnit, a za to
jsem hrozné rad. To je podle mé obrovska véc. To si myslim, Ze sedm let zpatky by se o tom v televizi
vibec nikdo nebavil, ani ndhodou.

Jak probihala spoluprace s Janou Hadkovou?

Jana Hadkova je dramaturgyné, takze je to Uplné klasicky vztah autora a dramaturga, kdy ten dramaturg
je takovym oponentem, nebo nazorovou odrazovou plochou. Tzn. Jana k tomu pfichazi na urovni
namétu, kdy my s ni konzultujeme, jestli si mysli, Ze ve skladbé téch péti témat, co kdyby tam bylo jesté
tohle... a dozvida se pochopitelné o néjakych vyraznych peripetiich. Kdyz jsou tfeba néjaky pravni
konsekvence. Ona je prostfe naSe spojka ve vztahu k televizi a televize je producentem. Takze Jana se
dozvi, kdyz tfeba néjaka postava rekne, Ze nechce tocit dal. Tak pfemyslime, co s tim. V okamziku, kdy je
hruba verze toho filmu, coZ Casto vypada tak, Ze se na ném c¢trnact dn( tfi nedéle pracuje, tak Jana za
nama prijizdi do stfizny. Dramaturg k tomu c¢asto pfistupuje tak... kde je to nesrozumitelné, kde je to
delsi, kde se to opakuje, kde tomu tzv. pada retéz, kde ten film se dostava do slepy ulicky. Co se tyce
poradi scén, kterej konec by podpofil tu véc. Anebo, protoze zastupuje tu televizi, tak mluvi o vsech,
ktery by stran vysilatele mohly bejt problematicky. CozZ je néco, co by mohlo plsobit jako skryta reklama
— typicky, Ze kdyz tady sedime, tak by tady mohla bejt lahev Mattonky a byla by dominantni v tom
zabéru. Takze resi takovy véci, ktery autofi nemaj moc radi, ale televize jim ze zdkona musi vyhovét.

A co pan Kubica? SlySela jsem, Ze se vyskytuje spi$ ke konci.

To bych Uplné nepotvrdil. Petr je kreativni producent. On je jakoby ta autorska producentska slozka za tu
televizi. Ja si myslim, Ze on hlida takovyho ducha Zurnalu. Aby ten Zurnal byl néc¢im vyjimecnej a vlastné
se nedalo fict, Ze je to néjaka jako volna série hodinovych dokumentl. Pro mé je Petr velice cennej
naopak v ty fazi, kdy zacindm, kdyz hledam to téma. KdyzZ si ovéruju, jestli to mliZe vystacit na cely film.
Petr je nesmirné vzdélanej, a hlavné informovanej o tom, co ve svété dokumentarnich filmu vznika, i tim,
Ze stdle puUsobi, jako umélecky feditel jihlavského festivalu. On ma obrovsky prehled. On to dokaze
okamzité dat do kontextu. Poradit, na co se podivat, co vzniklo neddvno ve svété na podobné téma. Pro
mé je on takovej kormidelnik, kterej pomaha konstituovat to téma tak, aby ty filmy presahly pravé tu
reportazné-publicistickou Uroven. Aby se z nich staly dokumenty, ktery kdyz si pustite za deset let, tak
porad budou mit néjakou sdilnost.

Jak probiha vybér témat a reZisérd jednotlivych epizod?

To je zodpovédnost, kterou mame na bedrech predevsim s Filipem Remundou. V druhé linii se k tomu
vyjadfuje Petr Kubica, a potom uz nikdo jiny. A my s Filipem... ta ¢eskd dokumentarni komunita je,
pochopitelné, nepfilis velkd, a hlavné ono tady neni pfiliS mnoho autord, ktefi jsou schopni na néjaké
Zivé aktualni téma zareagovat autorskym tvarem — jesté navic ve tvaru 60, 70 minut. A do toho mame
radsi néktery autorsky pristupy nezZ jiny. Vstupuje do toho, to jsem si v posledni dobé vSimnul, moment
abychom tam méli holky. Myslime na to, a protoZe tady je rfada skvélych dokumentaristek. Ale
pochopitelné, jak v kazdé jiném oboru, je takova tendence upfednostiiovat pany. Vzidycky s Filipem
myslime na to, aby tam byla jedna-dvé autorky. Ted v té sérii je Adéla Piussi a Komrzyova. Potom mame
jesté jedno hledisko, a sice aby vjedné té sérii byl debutant, nékdo, jehoz jméno neni jesté tak
potvrzeno. TakZe Adéla tfeba debutuje v Ceském Zurnalu vté celovederni stopazi. Nebo Tomas
Kratochvil vlastné ani nebyl dokumentarista, byl to stfihac. Mame tu tendenci pfivadét na svét novy
zajimavy jména. TakZe hledame, patrame. KdyZ cejtime, Ze by to nékdo mohl zvladnout, tak se radi do
tohohle risku poustime.

Takze spis jdete po rezisérech, nez ze by za vami nékdo pfiSel s tématem?

V posledni dobé se to uz trochu prokombinovava, protoze nasi kolegové védi, Ze ta tou sérii stojime, uz
védi, jak vypadd. Dokonce néktefi registruji néco, co v té televizi ma smysl. Ted nam treba Jan Latal
poslal namét. Uz se to déje, Ze se nékdo ozve s namétem. Ale principidlné je to tak, Ze my s Filipem
oslovime vice autord, tfeba sedm, a vSem na rovinu fekneme, Ze kdyZ do kvétna prijdou s vyraznym
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tématem, tak Ze toci. Ti lidé se ndm jednou za Cas ozvou, Ze furt nic nemaj, a jestli je tam jesté volno...
,Jo, jesté dva dily jsou neobsazeny,” feknu. Takze tam vznika takova lehkd soutéz, kdo na néco narazi a
najde v sobé tu silu ,,udélam to“, tak ma Sanci druhej dne-za ¢tyfi dny tocit. A to je, feknu, ta nejvétsi
pfednost série, Ze néco se stane v pondéli a vy moznd jesté v dtery nebo v pondéli mate Stab a natacite.
To se v dokumentarni praxi takika nedéje.

Stava se, nebo stalo se vam, Ze vdm neprojde nékolik témat v Cesky televizi?

Kupodivu musim fict, Ze na tohle nelze fict, Ze jo. Zatim si nevybavuju téma, ktery by ndm nékdo hodil na
hlavu. Vybavuju si, Ze kdyZ ja jsem pfiSel s ndpadem, Ze oslovim Andreje BabiSe, Ze kolem toho bylo
takovy vzdychani ,To bude zase problém(“, ale film se natocil a bylo to v poradku, jako Ze by nékdo
v pllce filmu vstal: ,,Prosim vas, pojdte se na to vykaslat“, to ne. Myslim, ten korektiv, co jo a co ne, leZi
pfedevsim na nasich bedrech.

Ja vim, Ze tfeba u Kokese. On natacel Pancovanou republiku. Pfedtim natacel o restitucich, a pak z toho
seslo.

To je dobfe, Ze mi to pfipominate, protoze to je tak vtom praplivodnim projektu, a takhle jsme to
pfedstavili v televizi, Ze musime mit prostor roztocit i néco, co se opusti, protoZe jediné tak lze zarucit, Ze
ta témata budou dobfe vybrand. Tim Ze je tam ta akéni reakénost na to, co se déje, tak vy mizZete
v prlbéhu nataceni zjistit, Ze to téma tam neni, Ze bude obtizny nékam proniknout, nebo Ze se to cely
néjak zamotdava, nebo naopak, Ze je to velice mélky, tak tohle se ndm nékolikrat stalo, dokonce u Zivota
a smrti v Tanvaldu jsme to chtéli opustit, protoZe jsme prestavali mit nadéji, Ze najdem kli¢ k tomu, jak
ten film uchopit, ale vydrzZeli jsme. Ja si pamatuju, Ze jsme velice vazné, asi po péti natacecich dnech
zvazovali, Ze to odhodime. To je pfiklad toho, kdy se to nestalo. Stalo se to Lukasi KokeSovi, ktery si
nejdiiv sdm za sebe vybral ty restituce, ale potom nastala ta alkoholova aféra, a bylo jasny Ze to je véc,
ktera bude natolik vyrazna a silna, Ze by bylo dobry se tomu nevyhybat.

Proc jste vybral jako dramaturgy Martina Marecka a Jana Gogolu?

ProtoZe jsou to nejlepsi ¢esti dramaturgové v Supleti autorského dokumentarniho filmu, protoze jsou to
sami aktivni autori, Ze to nejsou dramaturgové, ktefi rad€j ze setrvacnosti, ale ktefi se sami velice peclivé
a Casto zabyvaji tim, jak néco uchopit, takZze o to autenti¢téji umi poradit nékomu jinému, a protoze
k nim mame dlvéru. A navic kazdy z nich zastupuje trochu jiny druh pfistupu. Kazdy autor si muze
vybrat, jestli spiS Gogola nebo Marecek. Oni jsou pochopitelné rlizni pfistupem a rozsifuje se nadéje, Ze
si ten autor vybere z téchto dvou.

Oni v uvodu délali ty filmy casto spolecné a postupné se to prelilo vto, Ze Gogola délal vase a
Remundovy filmy a Marecek délal filmy jednotlivych reZisér(i. Postupné se to ale vytfibilo.

Ano, to je dobry postfeh. ProtoZe Gogola je na nas prisnéjsi. My si Honzu Gogolu drzime jako takovej bic.
Honza Gogola vam nic neodpusti. VZzdycky od néj dostanu... To je prosté vzdycky... Jd se na to musim
pfipravit, nez rozkliknu ten mail. Vidycky ten film nejdfiv zabije a ja nejdfiv vidycky Silim, Ze ja zabiju
Gogolu. Ale potom pokazdé zjistim, ze dvé tfetiny pozndmek jsou tak trefny, Ze je velice dobre, Ze jsem
znovu to nechal délat tohohle ostryho kolegu. Martin je takova klidna sila, pochopitelné vam taky nic
neodpusti, ale neni tak rezolutni. Martin se spi$ snaZi toho autora navést na to, aby na to prisel sam.
Gogola je takovej gilotinoidni... napravo nalevo co jo a co ne. Vy se stim samozfejmé nemusite
ztotoznit. To neni tak, Ze by ty filmy skoncily sestfihany podle ndvodu Honzy Gogoly, ale Dopadne to tak,
Ze bud'si musite obhdjit to, s ¢im nesouhlasite v té jeho analyze, a to vas aspon zpevni v té cesté, a ono
je to pak znat na tom filmu, Ze se rozhodnete néco podpofit, néco ustat, anebo opravdu usoudite, ze ma
pravdu, Ze to tam u? nepatfi. Navic se li§ime i ve svétonazoru. Rekl bych, 7e Honza je zfetelné pravicové
ukotvenej. My s Remundou v nékterych ohledech... J& se nepovaZzuju za levicového autora, ale
v nékterych ohledech bych to nevidél takhle pravicacky. Jesté na tyhle Urovni to trosku kresSe, coz si
myslim, je jenom dobre.

Ted' se posuneme k tomu Zanru. Na webu €T je napsano, e Cesky Zurnal jsou autorské dokumenty.
Vim, Ze to nejde fict komplexné, protoze kazdej ten dil je jinej, ale dokazal byste to néjak popsat?

J4 Ceské zurnaly povaZuju za autorské dokumenty. Autorské dokumenty vniman tak, Ze k té realité ten
autor pfistupuje osobitym a osobnim zpUsobem. Ze nezakryva svoji pfitomnost, svoje subjektivni
hledisko. Naopak ho pfiznava, zviditelfiuje. A ten divak vi, Ze se koukd na film, kdy mu nékdo konkrétni —
s néjakou konkrétni schopnosti, tvari, osobnosti — zkousi néjaky téma, o némz divak slysel uz
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v mainstreamovych médiich. To je nase podminka, abychom si vSichni, co to toc¢ime vybrali uz néco, co
néjakym zplsobem v té realité bylo zrcadleno reportéry nebo zpravodajci. Aby to byla néjaka udalost,
kterd uz v povédomi je. Ty dokumenty posouvaj pohled na tu véc. Rozsifujou to uvazovdni o tom
fenoménu.

Zkuste néjak kratce vyjadfit, co je to pro vas dokumentarni film.

Jezisi Kriste. Dokumentarni film... To vase zadani je nelehké, protoZe pod kiidla dokumentarniho filmu se
toho vejde spousta. Ale co je pro mé... A tim to mUzeme zuzit. Pro mé je to to, jak jsem tedka definoval
autorskej film. Pro mé to je za a) patrani, za b) zpUsob zkoumani svéta. J& bych nerad pouZival
dokumentarni film jako konstatovani néceho, co si myslim a vim. Mé to zajima jako zpuUsob, jak se
dozvédét néco vic. Treba proménit svlij pohled na néco. Pfedevsim to je, podle mé.... Jako v dnesni dobé
ma smysl prekrocit néjaké tabu, anebo zrusit néjaky stereotyp. Néco, k cemu se pfistupuje néjakym
prednastavenym zpUsobem, tak to zobrazit plasti¢téji, zajimavéji, pfekvapivéji. To znamena... Bulvarniho
novindfe ukaiete tak, 7e vas zajima uvaZovat o jeho vychodiscich, pro¢ to chce délat. Ze neukazete
jenom, Ze to je hovado a zlomyslny pisalek, ale Ze vlastné ti divaci jsou trochu zmateni, co si o tom
dotyénym maj myslet. Ze i treba nékoho, kdo je automaticky odsuzovan jako zavrienihodna profese, 7e i
ten nékdo je pro vas partnerem v diskuzi. Toto je tfeba véc, ktera mé zajima. J& tedka tocim o
neonacistovi a vlastné k tomu pfistupuju stejné. Toho BabiSe jsem Sel tocit s otevienou mysli, kdo to
vlastné je.

Jak jsme mluvili o Ceském Zurnalu a jak vzniknul... ja jsem nékde nasla, Ze existoval format, ktery se
jmenoval origindlné VideoZurndl, jestli to s tim ma néjakou spojitost.

Ja vim, o ¢em mluvite. Takovou Uplné rekl bych poeticky inspirativni... napadlo nas to.

Ten origindlni Zurndl se psal Videojournal — po francouzsku. Napadlo nas to, kdyZ padlo, e to bude
Zurnal. V tom Zurnélu se skryva vazba na ten novinaisky podnét, tot vie.

Pak jsem si chtéla potvrdit, jestli ta Gvodni znélka a grafika je od Stépéna Tesare.

Ano. Vymysleli jsme si to my s Filipem. My jsme reZirovali tu znélku. Ta znélka, v ni je podstatny si
uvédomit, Ze ty filmy zacinaji v okamziku, kdy se vypne televize. To je klicovy sdéleni ty znélky.

Jaké jsou ohlasy nejblizéiho okoli na €esky zurnal?

To je hrozné obecnd otdzka, protozZe to toc¢ime treti rok. Na kazdy film jsou jiné. To jako chcete slysel, Ze
nam fikaji, Ze je skvélé, Ze to délame? Parkrat jsem zaslechl, Ze je to jediny, na co se v televizi da koukat.
Pratelé vas placaj po zadech, no... Diky tomu, jak se to rok co rok opakuje, tak to ziskava néjakou
hodnotu, protoZe se to stava néjakou kronikou s urcitou urovni kvality. ProtoZe to neni kronika typu
néjakych rychlych televiznich reportazi, ale casto ty filmy tfeba konci na festivalech, coZ snad jenom
potvrzuje jejich filmovost. Vite co, mé nikdo na ulici nezastavi a nefikd , To je strainy ten Cesky Zurnal.”
Ale v diskuzich na CSFD se dozvite, e Zivot a smrt v Tanvaldu je prasarna, a Délnici bulvéru jsou hnusny,
protoZe Pavel Novotny je hnusnej, atd.

MuzZete mi potvrdit, Ze se chysta ¢tvrta fada?

Ano, to je jisty. PobéZi to letos na podzim. Ty dily jsou natocené, takZze uz se tomu ani nelze vyhnout. A
my musime s Filipem co nejdfiv zacit tocit svoje, ale dokonce uZ je v jednani ta nasledujici. Protoze
televize je ten kombajn, kdy se ty smlouvy musi potvrdit s velkym predstihem.

Parkrat jsem se setkala s pozndmkou, e by ten Ceskej zurnal mél vyznam, kdyby se vysilal celej rok.
Neméli jste v planu tfeba rozsifit pocet dili? Nemit pét, ale tfeba kazdej mésic jeden.

Jestli se nepletu, tak v néjakych praplivodnich Gvahach néco takového bylo... Ze by se to velice rychle
zpracovavalo a hodné rychle by to reagovalo na ty udalosti, ale my jsme velmi zahy zjistili, Ze ta témata,
ktera si vybirdme, nebo nasi kolegové, ze ma smysl ten tfi ¢tvrté rok — rok, se jim vénovat. KdyZ se na to
podivate, tak malokdy je tam néco, co je natoceno za dva mésice. Nebo jsou tam tfeba néjaké rozestupy,
aby se néco odehralo. To je ta vyhoda. Ze mi nemusime do tfi nedél néco upéct a poslat na obrazovku.
To by se pravé na kvalité téch véci a na nedorecenosti téch pfibéhl projevovalo. Predstavte si, ja ted’
tfeba vim, ze dil, ktery budu zpracovavat, tak jde na obrazovku nékdy v listopadu a musim ve vztahu
k tomu uvaZovat o tom, co budu natacet, aby nahodou ta udélost a pohyb kolem téch hlavnich postav
nevrcholil nékdy o Vanocich. Je pro mé snazsi, kdyz vim, Ze mam c¢as do podzimu, nez kdybych védél, ze
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mam c¢as nékdy do dubna. Ja mam ted tu svobodu si vybrat a nabidnout dramaturgdim, co mi bude
pripadat, feknéme, nejZivotnéjsi.

Jdéme k filmlim. Zivot a smrt v Tanvaldu. Tam na mé nejvic zapisobila scéna, kdy vy s Filipem
Remundou proti sobé namifite kamery, a zacnete se dohadovat o etice. Pro¢ tam je ta scéna?

Z téch ddvod(, o kterych jsem mluvil, Ze se tam potvrzuje ta pfitomnost autord a jejich osobni hlediska.
A protoze nam prislo cenné, Ze ve filmu, kde zemrel Rom, a Romové jsou ¢asto ukazovani a predvadéni
v médiich stereotypné, tak vedeme diskuzi o tom, jak pristoupit k romskému sirotkovi, jestli délat
rozhovor s ditétem. JakoZe vlastné... Mné to pfijde takovy poctivy, spravny, nesmirné pro divaka asi
zajimavy vidét, Ze ty autofi taky tdpou, hledaj, nemaj jednoznacnej pohled na ty véci, Ze tam nepfichazej
jako néjaky arbitfi toho, jak to bylo, a my vam ted tou kamerou zprostfedkujeme, Ze chybujou stejné
tak, jako ty postavy, a 7e to mdze mit fatalni nasledky. Ze i my jsme na tenkym led&.

Je to spojeny i s tim, Ze jste chtél zanechat toho nataceni, Ze jste chtél jit od toho tématu?

Ne, ja jsem jenom nechtél, aby Filip délal rozhovor s tim chlapeckem. To bylo hrozné jednoduchy, ja
jsem prosté vty dobé a Filip taky. Tam doslo k nedorozuméni. To nebylo tak, Ze by Filip chtél néjak
cynicky toho syna malyho tam trapit. To bylo tak, Ze ja jsem nevédél, Ze dédecek toho chlapecka mu
fekl, Ze mu ten chlapecek néco fekl. Takze Filip se k tomu vratil a myslel jsem, Ze iniciativa je Filipova, Ze
chce zpovidat chlapce. A to jsem nechapal. Délat rozhovor s nékym, komu zastrelili tatu a jsou mu Ctyfi
roky mi prislo prosté prdly. Nebo jako... za hranou. Ale to jsem nevédél to, co pfedchazelo. Tak jsem
Filipa trochu osocil, ale rozvinula se tam takova autenticka debata o tom, kdo jesté mizZe bejt postavou
dokumentu a kde bysme méli toho svého patrani zanechat. Je to tak, Ze kdyzZ jste se ptala na ty reakce...
zrovna tady jsem zaznamenal velmi kontrastni reakce od naprosto odmitavych — pro takovou véc do
filmu davame, Ze to je nesnesitelny, aZ po — Ze to je... jak jste to rekla? Nejvyraznéjsi? Nékdo rika
nejlepdi, nejzasadné&jsi scéna v posledni dob& vdokumentech. Ze tam ty autofi ukazujou svoje
pochybnosti.

Tady ten dokument nastolil trend, ktery se vine v podstaté celym Ceskym Zurnélem, a to je pouzivani
archivnich zabéra zpravodajstvi Ceské televize. V poslednim Remundové filmu to nebylo, pokud se
nemylim... Jaka je funkce téch zabéra a pro¢ to tam davate?

Mate pravdu, je to jedna z mala véci, ktery se snazime dodrZovat jako néco, co by mélo byt vlastni,
feknéme jediny parametr, ktery by mél spojovat cely cyklus, a je to z téch prostych divodu, o kterych
jsem u? dneska mluvil nékolikrat, e Zurnal by mél vidycky mit ten iniciani moment né&jaké
medializované uddlosti. Tim archivem my pfipomeneme, Ze je to néco, co okupovalo zpravodajské
relace, prvni stranky novin. Aby vdm doslo: ,,vo tomhle se v ty dobé mluvilo takhle — ve zpravodajstvi, a
ted' se pojdte podivat, jak to vnimali dokumentaristi.”

Takze prosté kontrast?

Ano, presné tak. Videdlnim pfipadé jde o kontrast a o to ukotveni k aktualnimu déni ve spole¢nosti.
Zrovna v tom Tanvaldu se mUZe ztracet ta stopa toho kontrastu, protoZze my jsme tam pouZili i hruby
material zpravodajcU, ktefi tam natocili delSi rozhovory s tou rodinou, které zemfrel ten kluk. TakZe jsme
tam ty archivy, feknéme, netradic¢néjsim zplsobem. BéZné by to mélo bejt ale tak, Ze by mél bejt vidét
ten televizni kart, jak tikaji zpravodaijci... deset — patnact vtefin, abyste si uvédomila za deset let: ,jo v ty
dobé toho byl plny noviny”, jak se fika lidové,

Spfiznéni pfimou volbou. V popisu mate napsano, Ze je to ¢asosbér. To znamena, v jakém obdobi jste
to nataceli?

Celej rok. Od ledna. St¥ihali jsme to, pamatuju si, 7e na Vanoce. Snad jesté na Stédrej den jsme to
strihali. Vim, Ze jsme pani Bobosikovou tocili nékdy v inoru. My jsme totiz sbirali vSechny ty kandidaty.
Nam nastala takova nepfijemna véc. Ackoliv je nas tady Ctyfi a pll dokumentaristd, tak...

Predpokladam, Ze na tom délal Mareéek, Kokes i Zalud. Ze taky nataceli.

No, my jsme potiebovali pouzit také druhé Staby. Nékteré ty uddlosti, jako tfeba to vyhlaseni téch
vysledk(l se délo soubéiné. TakZe, kdyz my jsme byli s panem Zemanem, tak Martin Marecek byl
s panem Schwarzenbergem v Lucerné. Ale nastala véc, Zze Tomds$ Kudrna — dokumentarista — ackoliv se
védélo, Ze my to natacime, tak nékdy v kvétnu si se spolecnosti Negativ prosadil v televizi, Ze to také
bude todit. A tak néjak zvlastné dala televize jemu prioritu, feknéme... A my jsme védéli, Ze to musime
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uchopit jinak. On to predstavil, Ze on ukaze vSechny kandidaty, a ja jsem vlastné rad, Zze my jsme to zuzili
na souboj Zeman — Schwarzenberg, protoze si myslim, Ze je to mnohem kristali¢téjsi a neni to takovej
pall mall. Tady vidite... zasdhla néjaka konkurence, a nebojim se fict — nekala. Tady byl praplivodni plén,
Ze z toho bude celovecerni film pro kina.

Myslite ,,Revolucionati“?
Ne, ty prezidenti... tim, jak jsme tocili vSechny ty kandidaty, tak jsme to planovali udélat, jako ten
celovecerni film, ale ten Kudrna to vlastné sebral.

Ja jsem cetla ten chat, co byl po filmu a tam jste psal, Ze jste si moc nedohadovali rozhovory dopiedu,
Ze jste zachycovaly véci, které prosté pfiSly. Jakou cast tvorily predem dohodnuty rozhovory?
Piedpokladam, zZe to byl tfeba ten se Zemanem.

To byla uplné jind nahoda. Oni si nas spletli s jinym Stabem. My jsme S$li po ulici na Malostranském
nameésti a vybéhnul néjaky asistent a fikal: ,,Za panem Zemanem, za panem Zemanem. Pojdte, pojdte.”
A vedl nas do néjakého sklepa a my jsme vibec nechéapali, co se déje. Pan Zeman mél dohodnuty
s nékym rozhovor a on nas zahlidl, jak jdeme skamerou po namésti, takZe to vzniklo, jako cird
improvizace, tam je ten moment, kdy ja feknu, Ze uz nevim, na co se ptat... Ja jsem, nevim, do jaky miry
se to dafi pochopit, ale ja jsem chtél vyjadfit, Ze to nema smysl se s panem Zemanem o ¢emkoliv bavit.
Mimochodem, dal$i moment, o kterém jsem se dozvédél, Ze to je nejlep$i mozny moment, jak nastavit
zrcadlo Zemanovi, a nebo Ze to je nejvétsi bezradnost. VSimnéte si, hrozné casto se dozvidame uplné
protilehly reakce, Ze nékomu ten nas pfistup naprosto konvenuje, nebo naprosto nekonvenuje.

To se tyka tfeba toho zabéru, jak dava za vylohu pani ty vibratory?

To mé taky prekvapilo, jak jsou néktefi divaci netolerantni k takovymu autorskymu komentafi. Ja
naprosto vim, pro¢ to tam je a proc jsem to tam chtél, ale i do té miry, Ze to nemusi mit vSechno
racionalni odlvodnéni, ale Ze divdk dokumentarniho filmu, jako by vlastné byl.. je tam urcita
objednavka, aby tam kazdy zabér mél néjaké objektivni vysvétleni, a to mé teda obtéZuje, a vlastné bych
chtél trochu jako kultivovat to uvaZzovani o tom, Ze ten dokument v sobé muizZe mit néjakou miru
nedorecenosti, nebo tajemstvi, nebo néjakyho jakoby asociativniho uvazovani. To je teda, kdyz vy cilite
do resumé ,reportaz nebo autorsky film“, tak si myslim, Ze zrovna ja vam fikam, Ze se to skrze tyhle
principy snazime vymanovat od té reportdze. A ja nepovazuju reportaz za néjakej nizkej Zzanr, ale prosté
myslim, Ze reportdz je o né¢em jiném.

Ke Smetanovi... Plvodné se ten film mél jmenovat ,Revolucionafi 2012“, pokud se nemylim.
Ano, protoZze Roman Smetana mél byt jednou ze tfi postav.

0d toho planu se odstoupilo v priibéhu nataceni?

Ten jeho pribéh byl natolik vydatny a zajimavy a zacal se tak pozoruhodné vétvit, Zze jsme mu dali
pfednost pred téma ostatnimi postavama, ¢im zase potvrzuju to, Ze pracujeme na vicero vécech, nez
které se potom rozhodneme dodélat.

Tyto tFi filmy jste nataceli s Filipem spolecné?
Ano, fifty-fifty.

A jak probiha to nataceni? Jdete spolu do terénu? Mate dvé kamery? Ta spoluprace jde hladce,
nehladce? Hadate se o tom, co byste méli tocit?

To jste mé zahrnula hromadou otazek a tlacite mé kty strucnosti... My se haddme, ale hadame se
konstruktivné. V devadesati procentech pripadl jedeme spolu. V nékterych ne, v nékterych se musime
rozdélit. Tim, jak mame oba hromadu déti, Filip tfi a ja CtyFi, uz se parkrat stalo, a predevsim na tomhle
projektu, Ze jsme se museli trosku podélit o néktery ty nataceci dny. Treba Sestka — Ma vlast
Afghénistan, tam jsem néktery véci tocil sdm. Reknéme v $edesati procentech pfipadii mdme oba dva
kameru. V téch zbylych mam kameru jenom ja. Tak Ze ta moje je vnimana jako hlavni a Filip ma to rybi
oko, takZe spi$ pfi téch dialogickych situacich to to¢ime oba dva. A pfi takovych téch jako, feknéme
vyjevech, nebo pfi tom vypravéni filmovou reci, kdy je tfeba pohieb vojaka tady.. A ja nevim...
Koneckoncl pohieb toho romského chlapce v Tanvaldu, tak to to¢im jenom j4, protoZe ono kdyz tocite
na ty dvé kamery, tak on se zuzi uhel pohledu, protoZe abyste netocila nesmysiné toho kolegu, co stoji
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jinde... Je to prosté jiny zplsob snimani a nakladani s tim médiem. KdyZ je to vypravéno tou jednou
kamerou, tak to spéje k filmovéjsSimu charakteru.

A kdyz se koukneme na tady ty tfi filmy, tak jak to bylo s napadem? Kdo s tim pfisel?

Zivot a smrt v Tanvaldu, na to jsem narazil na iDnesu ja nékdy kratce po ptilnoci, a poslal jsem to Filipovi
pres messenger: ,,tam bysme méli rychle hned jet”. TakZe to neni ani tak napad, to jsem chytil tu zpravu.
Spriznéni primou volbou... To jsme tak néjak védéli. To viselo ve vzduchu, Ze se to bude dit. Svobodu pro
Smetanu... na to jsem prisel ja. V novinach jsem Cetl rozhovor s Romanem Smetanou a preposlal jsem to
Filipovi, Ze bysme to méli délat. Afghanistan je Filiplv. To jsou takovy jeho. Ty véci, co se déjou
v zahranici, jako je Ukrajina, Chorvatsko... Filip je odbornik na svét, ja jsem odbornik na domov...

KdyZ jsme ted’ u toho zahranici, ja jsem pfemyslela jestli planujete... Zuzana Piussi je Slovenka, takie
tam mate néjaky zahranicni...
Zije v Praze.

Jasné, ale ma koreny na Slovensku. Chtéla jsem se zeptat, jestli neplanujete néjakyho reziséra, kterej
ma vztah k Cecham, ale neni to Cech a neni to ani Slovak. Treba Vitalij Mansky. Aby se podival na to,
co se tady déje oc¢ima nékoho, kdo tady neiije.

Uvazovali jsme takhle. Pfemysleli jsme o Robertovi Kirhoferovi, coZ je jeden z nejvyraznéjSich
slovenskych dokumentarist(, kteryho hrozné ctime a mame ho radi. Uvazujeme tak. Mluvilo se o tom.
Tenhle ndpad, kterej tak hezky pojmenovavate, tak jsme méli. Je tam pochopitelné problém, Ze tim ze
ten Zurnal neni tak, 7e by ten dokumentarista pfijel na tyden a natodil a odjel, tak ta logistika pfijizdént,
ubytovani... Ten rozpocet bohuzel neni dimenzovany... tam se s timhle tim pfiliS nepocita. TakZe do téch
debat vstoupily ty prakticky otazky, protoZe tfeba Robert Kirchoff... kdyz by se ten pfibéh, ktery by
sledoval, néjak vyrazné proménoval, tak by musel najednou tfeba skocit do vlaku, do auta, a prece by se
to jenom cely trochu zkomplikovalo.

Vétsina reZisérli mi fikala, Ze ty nataceci dny se pohybujou v rozmezi deseti — dvanacti dnti. Da se to
tak fict pro vSechny dokumenty?

Ano. To je tem vychozi parametr. My jsme s televizi udélali takovy gentlemansky agreement. Kdyby
nahodou, vyjimecné néjaké téma prerlstalo téch dvanact dnl, tak Ze se o tom tzv. miZzeme bavit, ale to
je pochopitelnég, to... To by ta dramaturgickd podpora tomu, aby to nataceni pokracovalo, musela byt
velmi disledna. To znamend — ti autofi vétSinou spéji k tomu, Ze to natodi tfeba za devét a ty tfi dny si
schovat, kdyzZ by se néco délo. Nevyplytvat si to. Praxe je takova, Ze my s Filipem to¢ime ¢asto mnohem
déle, Ze ten svlij Stab presvédcime. Ja jsem tfeba BabiSe tocil asi 22 nebo 24 dnQ, protoZe ten Babis nam
razné unikal, a néco slibil a nedodrzel to. TakZze ja jsem z toho stahl Kuba Halouska — kameramana — a
todil jsem si to sdm. A v mnoha situacich jsem byl pouze ja, zvukar a produkéni Ani¢ka Polackova. Ze jsme
byli jenom tfi lidi. J& jsem Fidil. Musel jsem UplIné zlevnit, omezit to natdceni, protoZe bych ten materidl
nepofidil. Tak to pochopitelné mému kameramanovi nebylo sympaticky, protoze prosté vypadl z toho
projektu, ale ja jsem to musel udélat.

Ja ted’ sko¢im k tomu Afghanistanu. Takovym jadrem toho pfibéhu je, Ze vy jedete se Stropnickym do
Afghanistanu. Ta cesta tam byla jenom jedna? Nevraceli jste se tam?

My jsme si prali, a vldda nam dala jisty pfrislib, Ze se tam budeme moct vratit, a to se potom jiz
nepodafilo. Udajné proto, 7e si na nds stéZoval néjaky francouzsky general, ale nevim. My jsme se tam
s nikym do zadného konfliktu nedostali. Nevim komu, co vadilo.

Mél jste pocit, Ze hodné hlidali, co natacite? ProtoZe ti vojaci s vimi nechtéli moc mluvit. Nic vam
nerekli, kdyz jste chtéli, aby byli konkrétni. Byli jste dost pod dohledem, nemohli jste se volné
pohybovat, ze?

Ano. Tak byli jsme na americké vojenské zakladné. Ty podminky pro nataceni byly velice zizené. Ale ja
doufam, Ze je to vtom filmu patrné, a Ze to Ze nékdo néco na rovinu nechce fict, tak také o nécem
vypovida. Mé akorat mrzi, Ze jste preskocila moje dva filmy!

Ja se k tomu vratim. Chtéla jsem nejdfiv vzit ty spolecny.
Ten Afghanistan. Jadrem toho mélo byt, Ze budeme mit Sanci se tam vratit a usilovali jsme o to tam jet
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tfeba s divadlem Sklep, coz zafidil Vaclav Marhol. Chtéli jsme tam letét s panem prezidentem, ktery tam
jel rozdavat vitaminy a klobdsky...

Nejste uz na cerny listiné?
Ja myslim, Ze jsme tak obecné na Cerny listiné.

Novinarsky?

Ne, jen novinarsky. Myslim si, Ze filmové a dokumentaristicky. ProtoZe spousta osobnosti verejného
Zivota chdpe dokumentaristu jako nékoho, kdo natoci néjaky medailon. Takovy hezky televizni film. Ono
to svym zpUsobem ustanovil Febio, kdyZ délal ty Geny. Vite, o cem mluvim?

Ne.

To je galerie elity naroda. To si najdéte, co to je GEN. To budou takovy dvacetiminutovy portréty. Téch
dokumentt vznikly stovky. RGznejch osobnosti. To bylo nékdy z kraje devadesatejch let. Gen a genus se
jmenujou ty dva cykly. Vzniklo to v produkci Fera Fenice — Febio. Tohleto tady v devadesatych letech
ustanovilo, jak ma vypadat dokumentarni portrét. To byla takovda nova doba, kdy dokument hrali
v hlavnim vysilacim ¢€ase v Cesky televizi. Koukala na to hromada lidi. Tam byl Jagr... nevim... véechny
osobnosti, ale takovym tim jako... laskavym zplsobem. My, kdyz délame filmy, tak k nim pfistupujeme
polemicky, nebo kriticky, nebo néjak kontroverzné, tak spousta lidi ma pocit, Ze takhle vypada spravnej
dokument.

To je problém, se kterym se setkdavam, kdy jsem tfeba polemizovala s mnoha lidma a Péti zrozenich
Eriky Hnikové. Hrozné jsme schytavala za to, Ze se mi to libi. Oni fikali, Ze to je neobjektivni, Ze je tam
hrozné citit jeji nazor, Ze to neni pravda. A porad se se mnou hadali, Ze ten dokument musi ukazovat
tu pravdu a musi byt objektivni ze vSech stran a nesmi se tam ani mihnout reZisér. To povédomi o
tom, co je to dokument je posunuty.

Ono to neni ani povédomi, ono je to faleSny védomi. U hraného filmu nikdo takhle neuvazuje, co jesté
tam patfi, a co uz ne. Ten dokument, jak ti lidé si to spojuji s tim, Ze to Cerpa z reality, kterd se nékoho
konkrétné dotyka, tak maji pocit, Ze ten dokumentarista ma bejt jenom néjakej sluzebnik beznazorového
naskenovani reality. Vlastné mam pocit, Ze si predstavujou, Ze dokumenty by se mély tocit
primyslovejma kamerama, ktery jsou pfosroubovany na zdech. Je to pochopitelné Uplné licha dvaha,
protoZze mnohem poctivéjsi je, kdyZ ten autor nezakreje, co si mysli. Ten paradox je tenhle: Ten autor,
ktery se tvafi, Ze toci néco objektivniho, tak pochopitelné, Ze ne. Vybira z té reality, komunikuje s téma
postavama, ovliviiuje je, nékam je posouva. Néco tam da, néco tam neda. KdyzZ to nezviditelni, ta sva
hlediska, tak je vlastné zakryje. A paradoxem je, Ze divaci pak rikaj: ,No, to byl dokument, tak se to tak
vsechno stalo a takhle to urcité bylo.”. JenZe takhle to proboha nebylo. A podle mé je daleko lepsi ukazat
pravidla hry. Ukazat, kde to Skobrtlo, co se nepovedlo, kde tfeba ten autor trochu zatlacil. Je to
poctivéjsi. Pfedstavte si, kdybychom vas neukazali, vase otdzky vystfihali a tenhle ten nds rozhovor by
byl natocenej jenom z mych odpovédi. Byl by netplny. Mnohem poctivé;jsi by bylo postavit tady kameru
a ukdzat nas oba. Jak telefonuju, odbiham, vy koukate na hodinky uZ ais potreti. Udélat zabér do téch
pozndmek. Dodat co nejvice materidlu, ukdzat tady néjaky zlobici dité. Dat tomu ten kontext by bylo
mnohem poctivéjsi nezZ vés... vy jste ta autorka, vy tady nemate co délat, tak vas potlaéime. Vzdyt to je
padly na hlavu.

Ted k vasim dvéma autorskym sélovym dokumentlim. Pro¢ jste se Délniky bulvaru a Matrix AB
rozhodl natacet sdm a nepfizval jste k tomu Remundu?

Ja nevim, jestli je to vlbec raciondlni rozhodnuti... My s Filipem... to je takova asi néjakd autorska
hygiena. ProtoZe spolu tak stale radi délame, tak aby se nam to néjak nezkazilo, tak obcas taky radi
délame bez sebe. Potom taky néjaky témata... ja si myslim, Ze tfeba Délnici bulvaru by Filipa by ho tolik
nezajimali, nebo by k tomu nechtél pristupovat tak, jak jsem k tomu pfistoupil ja. Ja bych se zase
pravdépodobné nedokazal takovym zplsobem zhostit té Ukrajiny — ten Blizky daleky vychod — protoze
Filip ma hrozné blizko k vychodu, k Rusku. Kazdyho z nds to tahne trochu jinam a trochu si od sebe
odpocivame. Mozna je v tom dilem i néjaky ego, Ze chceme néktery véci délat sami. Ty nase spoluprace
vedou pochopitelné k uréitejm kompromistim, takze ob¢as mame mozna chut se tém kompromisiim
vyhnout.
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U Délnikl bulvaru mé zajima, pro¢ jste se zaméf¥ili jenom na Novotnyho.

Ja jsem naprosto programové chtél, aby ten déj byl zavésen na jednu osobnost, stejné jako tfeba Eriky
Hnikova si vybrala jednu porodnici. Je to ryze dramaturgické hledisko soudrinosti toho vypravéni. Ja
jsem se nesnaZil pojmenovat fenomén, a natocit dokumentarni wikipedii o tom, co je to bulvar. Mé
zajimala ta vyrazna barvita osobnost Pavla Novotného. Ale zaroven jeho kolegu... ja jsem to nezuzil
jenom na portrét jedné figury. To profesni prostredi a ten svét téch celebrit je tam myslim docela
zastoupen, ale chtél jsem, aby on byla ta osoba a figura. Da se to fict jednou kratkou vétou. Usilujete o
tom, aby to drZzelo pohromadé.

Nechal se dlouho presvédcovat?

Ne. On byl nesmirné potéSen. Musite si prestavit jako dokumentaristé, Ze do toho svéta nepatfi. My
s nim tocili néjaky topstar magaziny a ono se pak ukazalo, Ze je divak dokumentarnich film{ a zajima ho
to. Jemu to polochtalo ego, Ze se o néj zajima dokumentarista.

Jaky pro vas bylo pracovat s tou jeho osobnosti? S tim, jak pfevracel ten film, jak se stylizoval do toho
filmu, jak sam Fikal, do bulvarniho fracka. Vytvarel si svoji image. Snaiil jste se ho z této roviny dostat?
Ukazat, kdo to opravdu je? Pustil vas tam nékdy pfi tom nataceni?

Vite co? To je otdzka, jestli pro divaka...

My jsme se o tom bavily s Janou Hadkovou a ona fekla, Ze vas nékdy jako valcoval v tom filmu. Jemu
to prosté Srotuje Uplné jinym zplGsobem a v jistym ohledu to zneuiil pro sebe, aby se udélal lepsim.
No, ale kdyZ je to tam vidét, tak je to soucasti té vypovédi prece. Ja vim, co myslite, ale to je podle mé
soucasti toho plastického portrétu té osobnosti, Ze on na jakékoliv Gzemi vzkypfti pro svij prospéch. Jak
jinak to ukazete, nez Ze to ukdiete? Ale myslim si, Ze se nam dafi ho neprezentovat pouze tak, jak by si
pral. Ja si myslim, Ze se nam to dafi.

A jde kocirovat Babise?

Vite co, to je takova otdzka z Aha! Nezlobte se. Ale co ty dva maj spolecnyho. Ja nevim. Tési je mluvit se
mnou nebo s Remundou? A ma smysl to posuzovat? Ale klidné mzu odpovédét, ja vlastné nevim, proc
ty dva davat do rady. Je tézsi cokoliv délat s BabisSem, protoZe nedrizi slovo, vSechno méni a nema v sobé
ani Spetku potfeby dozvédét se sdm néco o sobé. To ten Novotny je pres veskery svy predvadéni a
postpubertalini jednani, je vlastné jesté v nécem nepredpojatej, otevienej a zvédavej na to, co se dozvi, i
o sobé. TakZe mnohem sloZitéjsi bylo vibec komunikovat s panem Babisem.

Jednu otazku mam k dvodu téch délnikd. Tam je kratkovlasa blondyna, které Novotny vysvétluje, jak
se déla bulvar. Co je to za clovéka? To je redaktorka, nebo clovék, ktery psal néjakou praci?

To je... Ona tam potom pracuje. Ta slecna byla absolventka nebo studentka filmové védy, coZ je mozna
prekvapivé. Pracovala jako hudebni publicistka v néjakych magazinech. Ten moment, kdy s ni tem
Novotny sedi u monitord, tak ji pfijima na pozici fadové redaktorky, kterad tam potom asi tfi ¢tyfi mésice
pracovala. Pro mé to bylo pravé pozoruhodny vtom, ze to byla takovd holka prezentujici se jako
intelektudlka, ktera sla na vyucenou do toho bulvarniho média. Ona tam potom, to vidite v nékterych
zabérech, pracuje. Je pravda, Ze ten jeji ptribéh se tam potom moc... (vyfizoval sms a nedopovédél na to)

Ted' k Matrixu. Vy jste v tom chatu napsal, Ze vas ten film désné nebavilo délat, a Ze ho nemate rad. Je
to pravda?

Ano. Mé tam nékdo takovou upfimné formulovanou otdzkou ktakovydlemu neprofesiondlnimu
poodhaleni se — sebesvléknuti. V ramci té filmografie to bylo néco, s ¢im jsem se nejvic trapil. Ale ne
v tom smyslu.... Ja jsem se se spoustou véci trapil, ale potom jsem mél radost, Ze jsem na to pfisel. Tady
jsem prosté hrozné nechtél. Mné ten pan Babis... My jsme si tak nesedli, ale ani na té Urovni souboje,
protoZe s Novotnym to byl tak trochu svého druhu souboj, ale bylo o co hrat, a pravé ta nepredpojatost
toho Novotného v nééem, nebo néjaka schopnost se sebereflektovat... mé to jako bavilo posouvat tu
hranici, zkouset to nasvitit néjak zjiny strany, ale u toho BabiSe to bylo Uplné neproniknutelny,
neuchopitelny... Nic neplatilo. On nas liché minuty a hodiny urdzel, sudé se tvafil, Zze jsme nejlepsi
pratelé. Byla to takova schizofrenie. Nebavilo mé to. Nevim, co k tomu vic Fict. UZ jsem se té&Sil na to, at
uzZ to nataceni pomine. Jako kdybyste se probouzela z néjakého nedobrého snu. Ja si pamatuju z toho
promitani na FAMU, Ze jste fikal, Ze on po vas chtél, abyste s nim absolvoval néjaké zkusebni jednani. To
jsem chtél ja.
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Ja jsem mu na zacatku rekl, kdyZ on na zacatku souhlasil, Ze udélame dokumentarni film, ja si potfebuju
provéfit, Ze vy k tomu pristoupite oteviené, a ze mé pustite nékam jinam nez bézné novinare. Pojdme to
udélat tak, Ze ja bych pfisti tyden si vybral z vaseho programu néjaké momenty, a jestli se jich budu moct
zUcastnit bez néjakych omezeni, tak vam uvéfim, Ze se pred tou kamerou nebudete schovavat. Ale tam
jsem ja dorazil bez kamery, tam jsem dochazel, a tam nastal ten babiSovsky moment, Ze pfi téhle
provérce jsem mohl cokoliv. Vidét a absolvovat, a zaZil jsem neuvéfitelny hadky. A momenty, kdyz jsem
si fikal, Ze to bude strasné vzacnej politickej film, a musim fict, Ze pan Babi$ u mé velice stoupl v cené,
protoze jsem si fikal: to je frajer, Ze jako takhle otevie dvere. No a potom s tou kamerou... prosté
najednou neslo nic. To bylo Uplné komicky. Nékdo vam ten tyden predvadi, jak pro néj nic neni problém,
a vy se vratite s kameramanem a zvukafem a on vam pfibouchne dvefe po patndcti vtefinach, a jesté se
béhem toho jesté ctyfikrat otoci do kamery a fekne: ,UZ neobtéZujte”. Prosté najednou neslo nic. Tam
jsem byl nejbliZ tomu, co kdy, Ze to nema smysl. A potom jsem si fekl, zatneme zuby a zkusime z toho,
s prominutim hovna uplést bi¢. Zkusime z téch zbytkdl, drobkd, mikroskopickych drobkd udélat film, o
¢lovéku pohlcenyho moci. Spousta lidi na tom vidi, Ze je to poskladany z drobeckd, vycitaj to tomu, ale ja
vim, jak slozity bylo se dohrabat k tém drobkim. O to cennéjsi je pro mé ta zprava, kterou jsme mohli
prinyst s mymi kolegy, je. Ale vim, Ze to je film z toho, co spadlo pod stdl. J4 to vim. Ale, s prominutim, Ze
jsem se takhle rozhorlil... At tam teda nékdo jde a natoci to lip, proboha svatyho. Myslim si, Ze ani
ndhodou.

On uz si k sobé nikoho nepusti.

No, za A. Ale ani kdyby to nékdo délal pred nama, Ze bysme opravdu jako... Z nas se museli stat opravdu
takovy nenapadny mouchy, ktery tam tak jako voCumujou, netvarej se ani tak, jako Ze se jim to libi. Ani
tak Ze se jim to nelibi. Vlastné tam nejsou. Potom uZ byla spousta natacecich dn(, kdy on stal metr od
nas, ani mé nepozdravil, ani se mé nezeptal co je jeSté potieba. UZ nds tam jenom tak jako trpél. Potom
mu uZ rdzné zacalo vSechno vadit. RGzné nas nechdval vyhazovat. Byly nataceci dny, kdy instruoval
ochranku, aby ndm naschval vstupovala do cesty, vrazela do kamery. To si nedovedete predstavit. Jako
kdybych ja vas tady porad stouchal do toho diktafonu, ale chapete jako, ne? A pfitom bych vam fikal, tak
jo, ja vdm rad dam rozhovor. Tak jo, na co se jesté chcete zeptat. (stale sStoucha do diktafonu). To bylo
strasny.

Kolik vlastné realnych natacecich dnt jste s nim méli?

Dvacet Ctyri. V ty tiskovy zpravé je to presné. Bud'to je dvacet dva, nebo dvacet Ctyfi.

KdyZ jsme to podle diafe secetli, tak to bylo Ctyfiadvacet dn(, ale to byly dny, kdy jsme tfeba nenatodili
ani metr, protoZe on nam slibil, Ze s nim cely den miZeme byt, a Ze se vsedm rano sejdeme na
ministerstvu financi. Tam jsme pfisli, oni fekli: ,vydrzte”. Do deviti jsme tam sedéli, oni rekli: ,je ve
snémovné.” My jsme hodinu sedéli, pak rekli: ,je na ministerstvu®. Tak jsme jeli na ministerstvo, oni
fekli: ,uz jsme zase ve snémovné.” Tak jsme zase utikali. Byly dvé hodiny odpoledne. Kameraman na mé
délal, 7e ja jsem se zblaznil, Babi$ se zblaznil. A potom nam fekli: ,U? je v Usti.“ A my: ,coze?“. A oni:
»No, sorry.” Tak jsme sli domd.

Stejné trochu nechapu, jak mohl souhlasit s tim, abyste ho natacet. On viibec netusil, co vy délate?

Myslim, Ze Andrej Babis... tam je tak obrovska sebedivéra... vidyt to vidite. ,,Ano, mam stfet zajm(, a ¢o
ako?”“ ,Ano, délal jsem spoustu véci, ktery byly na hrané, a moznd za hranou. No a co?“ ,Délal jsem a
prosly mi.“ On si tak véfi, Ze on ma pravo cokoliv jakkoliv, Ze... ,natoc¢im to, no...“ ProtoZe on mi fekl:
»Ne, toc¢te o Langrovi.” Ja jsem mu fikal, pro¢ o Langrovi? CoZ je mimochodem jesté vtipny, protoze
Langr byl jeho blizky pfitel. Pochopitelné, protoZe v dobdch, kdy Babis délal byznys, tak Gross
s Langrem... Gross byla vazba na levici, Sel mu za svédka. MozZnd Ze Langrovi Sel za svédka... Ja to uz
pletu. Ale jednomu z tady téch dvou mafiant politickych Sel Babis za svédka. Myslim, Ze lvanu Langrovi.
Ted pochopitelné mluvi o Langrovi v téch nejtemnéjsich souvislostech... Ze to je ten kmotr moravske;j...
Takze rekl, tocte Langra. Ja jsem se ptal proc¢ Langra. A on: ,ja bych vdm o ném fekl spoustu véci”. On
takhle rad trousi, co na koho vi. Ja jsem fikal, ne, mné pfipadd pozoruhodny, Ze vy jste z toho byznysu
prisel do politiky, a Ze vlastné nejste politik, Ze vlastné se zorientovavate, Ze do toho pronikate, Ze viibec
nevite, co vas ceka. Ja bych vas vlastné chtél tocit vty situaci, kdy se vtom rozkoukdvate, protoze
kdybych tocil s politikem, tak ten bude politicky mluvit o politice, bude uz ty pravidla hry ovladat, bude
je prijimat jako néco samoziejmého. Mé bavi ta vase nepoznamenanost tim prostfedim. A to ho asi
néjak zaujalo, a fikam, hlavné si podle mé bezmezné véfril, Ze vSechno, co ukdzeme, mu bude hrat do
karet. On taky je obklopen lidmi, ktefi mu nenaznaci ani smitko polemiky, nebo néjakyho kritickyho
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protindzoru. TakZze on podle mé pocital a tim, Ze ja se neodvazim, aby v tom filmu bylo néco, co by
mohlo problematizovat jeho roli na ¢eskym politickym vysluni. On pocital stim, Ze se ho bojite, a Ze
vlastné budete pro néj pracovat. A navic... on se ke vSem chova jako k zaméstnancim. On se k ndm
choval, jako ,k tém svym dokumentaristim®, které blahosklonné nechd se pohybovat v aufe své
osobnosti. No a kdyZ je nékdo vas zaméstnanec, tak pravdépodobné udéld vsechno pro vase blaho. Ja si
myslim, Ze kdyz Sel na tu kontrolni projekci, tak Ze si myslel, Ze to pravé bude film v duchu medailonu.

Potom, co byla ta autorizacni projekce, jaky s tim byly pravni problémy? Podal tfeba néjakou Zalobu,
nebo to zlstalo jenom v ramci nadavek?
Zlstalo to na Urovni souvislého intenzivniho tlaku ze strany jeho PR pracovnik.

Pretrvava néjaky ten tlak doted?

Ne. Jak to probéhlo televizi, tak je vymalovano. Ale byla velkad snaha z pozice jeho nejblizsich PRist(, tzn.
mluvéiho a.... do dvou lidi, ktefi jsou mu blizko, aby z toho filmu zmizely ty vypovédi pana Rady. Rizné se
snazili vymyslet, hrozit, prosit, vymeénit to za néco, coz mé jen utvrzovalo v tom, Ze to v tom filmu musi
zUstat, Ze je to néco, co jim nevyhovuje. A to do té miry, Ze tam budou asi jiné dGvody, neZ Ze by se jim
to nelibilo. ProtoZe je to néco, co se dotyka podstaty téch temnéjSich mist v historii byznysu Andreje
Babise.

Tim jsem vycCerpala témata, na ktera jsem se chtéla zeptat. Mate néco na srdci? MuzZete jesté néco ,hodit“.
V8echnu moc imaginaci!

Coze?
Nevite, co to je? To je zvolani, vykiik z manifestu surrealista.

Aha. TakZe se mam pustit spari védeckosti a délat to jinak?
To ne. Délejte to tak, jak vam to pfipada spravny, ale zaroven nezapominejte, Ze vSechnu moc by méla
miti imaginace. (smich)

Dobre, tak ja na to budu myslet.

Ja si myslim, Ze to prekraCovani téch Suplat je strasné dilezity, Ze ty problémy, se kterymi se ted'
spolecnost potyka, tak je ta hlavni hrozba podle mé vidycky v tom, kdyZ se budou ty témata izolovat,
nepropojovat. Ze kli¢ ke svétu a vnimani toho co se déje, neni jenom v téch omezenych kategoriich.
Treba kdyz chcete porazit néjakou chorobu, tak je dobry se na ni nekoukat jenom prismatem té choroby,
nebo té klasifikace, jak by ten Iéka¥, co se na to specializuje. Musite to vnimat jako néjaky signal, jako
néjakou vypovéd' o Zivotnim stylu. Jako néjakou vlastni pozitivni zprdvu, Sanci na zménu. Je to soubor
rdznejch informaci. Neni to jenom jako vylécit, potlacit, zahubit. Podle mé, podobné to je jako se vsim.
Jako Ze... Treba ten Bulvar. Podle mé je velka chyba se na to koukat, jako na néjaky nesvar, nebo néco
pokleslyho. Musite vZdycky jit ke zdroji toho fenoménu. Podle mé bulvar je, tim, jak je Zzadan, tak znadi,
Ze spolecnosti néco chybi. Podle mé to je blizkost. Podle mé to je to, Ze na vesnici kazdej védél, co déla
ten druhej, kdo s kym spi, kdo s kym se pohadal v hospodé. Lidem ve méstech, v ty anonymité to prosté
chybi. My chceme o sobé védét. Chcem si byt bliz, chceme sdilet své problémy. Tak si to lidi preklopili od
bulvaru. KdyZ se na to podivdte takhle, ja netvrdim, Ze to takhle pfesné je, ale myslim, Ze se to blizi
tomu, jak by to mohlo bejt, tak se vlastné nedésite téch véci okolo, ale jdete za podstatou, za zdrojem,
proc ty véci tak jsou. Najednou ten svét je takovy srozumitelné;jsi, laskavéjsi, a najednou se vic vénujete
motivaci, a nejenom tomu, co vas sere a irituje. JakoZe, kazdej, kdo fetuje, tak nefetuje, protoze by byl
Spatnej kazdej, kdo krade. Ale protoze ho nikdo nenaucil se s problémama vyporadat jinak. To si myslim,
Ze je hrozné dulezity vidét. Jit hloubéji, niz. Jit ke zdroji. A kdyZ jste se mé ptala, co ma délat dokument,
ten se ma pokusit dorazit k tomu zdroji téch fenoménd, probléml, toho, co suZuje a trapi tu spolec¢nost,
protoze dokument by mél Iécit. Dokument by nemél konstatovat stav véci, mél by zkouset néco zlepsit
na svété. Zni to pateticky, ale jsem o tom presvédcene;.

Priloha ¢. 10: Rozhovor s Lukasem Kokesem

Kdo a kdy vas oslovil, abyste natoéil film do Ceského Zurnalu?
S Vitem Klusakem a Filipem Remundou jsem v minulosti spolupracoval v rliznych
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asistentsko-pomocné-kameramanskych rolich na nékterych jejich predchozich filmech. Z toho
pravdépodobné vyplynul jejich ndpad, Ze mé oslovi pro realizaci jednoho z dild jejich nového konceptu
Cesky zurnal. Zacali jsme se o tom bavit nékdy v prib&hu roku 2012, kdy se Vit s Filipem vénovali
nataceni tykadlového fidi¢e Romana Smetany, co? byl v podstaté prvni dil nového Ceského zurnalu pod
hlavickou Ceské televize. | kdy? se v zanru reportazniho dokumentu necitim moc dobfe, vzal jsem jejich
nabidku jako zajimavou vyzvu a chtél se do Zurnadlu néjak zapojit. PriSlo mi odvainé a zdravé
nesamoziejmé, Ze televize vyrabi cyklus, jehoZ obsah je predem neznamy. Ani ja sam jsem ve chvili, kdy
jsem souhlasil, nevédél, ¢emu se v ramci Ceského Zurnalu budu nakonec vénovat. Vitovi s Filipem se
tedy podafilo néco opravdu obdivuhodného a sice oteviit v Ceské televizi tematicky proménlivé
dokumentdrni okno, jakysi garantovany vysilaci ¢as, jehoz obsah neni dopfedu zndm a tvofi se teprve v
zavislosti na oslovenych autorech, podle Zivelného vyvoje a volby témat. S tim, 7e Cesky Zurnal se vlastné
vzdycky vyrobi nehledé na to, o ¢em bude. To mi pfijde jako svého druhu pfelomové produkéné-vysilaci
schéma.

Jak jste si vybiral téma pro Pancovanou republiku?

Téma jsem vybiral ve spolupraci s Vitem, Filipem a Martinem Mare¢kem. Mohl jsem si samozifejmé
zvolit, co jsem chtél. Jedinou podminkou byla volba takového tématu, které néjak vyraznéji zasahuje
Ceskou spolecnost a rezonuje v ostatnich médiich. V pribéhu Iéta 2012 jsem byl stdle nerozhodny, bylo
tfeba na né¢em uz zacit pracovat a tusim, Ze Filipa Remundu napadlo, jestli takovym vyraznym tématem
nejsou pravé cirkevni restituce. V té dobé se k nim vyjadroval opravdu kde kdo. Nasel jsem si v tom
problému néjaka vlastni podtémata a zacal se otdzce navraceni majetku cirkvim vénovat. Najednou se z
ni¢eho nic rozhorela kauza pancovaného alkoholu, které jsem nevénoval zadnou zvlastni pozornost. S
odstupem casu je bizarni, Ze jsem v té dobé planoval nataceni na znojemském vinobrani, kam mél pfijet i
kardinal Dominik Duka. Nicméné se vSechno zménilo a mé pfisla SMS zprava od Martina Marecka, Zze ma
pocit, 7e kauza otrdveného alkoholu je ukazkovym materidlem pro Cesky Zurndl a jestli bych to nemél
tocit spi$ nez cirkevni restituce. Nakonec jsem souhlasil. Ten ve€er méla zacit platit takzvand prohibice,
Filip Remunda mél u sebe doma kameru a zvukovou techniku, tak jsme se rychle improvizované
domluvili, Ze prvni nataceni absolvujeme spolecné. Janu Lorencovou jsem oslovil az pozdéji, vzpomnél
jsem si, Ze se lihovym kauzam vénovala uz v devadesatych letech.

Jak probihala spoluprace s Vitem Klusakem a Filipem Remundou béhem tvorby dilu?

S Filipem jsem natacel prvni vecer, kdy mél zacit platit zakaz prodeje tvrdého alkoholu. Poté jsme si
néjak prirozené vsichni v rdmci celé skupiny Klusak-Remunda-Marecek vyménovali ndpady, co by bylo
dobré todit, proc a jak. Jak jsem jiz zminil vySe, v reportaznim Zanru se necitim moc dobre, takze jsem s
principem metanolové aféry jakoZto Zhavé aktuality dost zapasil. Navic jsem v tydnu rozvijejici se kauzy
ocekaval narozeni ditéte, tak pro mé bylo nataceni rychle se vyvijejici situace témeér nemozné. Proto
jeden den, kdy jsem byl s partnerkou v porodnici, pro mé tocili Vit s Filipem.

Jaky vliv na vas méli dramaturgové Martin Marecek a Jan Gogola, ktefi s vami vas film spoluvytvareli?
Ja jsem Pancovanou republiku konzultoval s Martinem Mareckem, Jan Gogola mél dramaturgicky na
starosti jiné dily Zurnalu. S Martinem jsem konzultoval hlavné to, co jsem schopen vzhledem ke své
osobni situaci natodit a jak s tim dal pracovat, aby to néjak davalo smysl. Bylo na to vSechno dost malo
Casu. Dramaturg je vidy partnerem v kreativnim dialogu. Sdileli jsme napady, bavili se o tom, jak
dokument v rdmci mych mozZnosti tocit a udrzet pohromadé. KdyZ jsem pak sv{j Zurnal strihal, dost
zasadné se do néj otiskla i ma partnerka Kldra Tasovska, kterd je sama dokumentaristka s pronikavym
dramaturgickym citénim. Samozfejmé jsme se o vznikajicim Zurnalu bavili doma a ve findlni fazi mi Klara
dost pomohla i se stfihem.

Jaky vliv na vas méli producenti a dramaturgové z Ceské televize?

Vyhoda Ceského Zurnalu je podle mé v tom, e veskera hlavni kreativni rozhodnuti se pfijimaji v rdmci
skupiny autor-dramaturg-Remunda-Klusak. Dramaturgyné CT Jana Hadkové plsobila jako takovy
supervizor ve chvili, kdy jsem déval dohromady néjaky zakladni namét a posléze byl jeji vhled dllezity v
momenté, kdy jsme konzultovali prvni hruby stfih. V tu chvili je vzdy dobré pustit film nékomu, kdo neni
spolutvlircem, je ale zaroven zkusenym a poucenym divakem, ktery fekne, co je nesrozumitelné, kde
néco funguje a kde naopak nefunguje.
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Na zacatku filmu jsem zahlédla Remundu, a mam pocit, Ze jsem slysela i Klusakuv hlas. Spolupracovali
s vami na filmu? Pokud ano, v jaké mire?
Jejich roli jsem popsal jiz vySe.

Ve filmu je pouZito mnoho zabéri z archivu Ceské televize a zabéry celni policie. Pro¢ jste je ve filmu
pouzil?

PouZivani archivll byl zpGsob, jak ukazat, jak velkd metanolova aféra byla a jak kontinualné plnila obsah
zpravodajstvi den za dnem po dobu nékolika tydnd. Nemohl jsem byt fyzicky pfitomen u mnoha situaci,
tak jsem si k jejich naskicovani dopomohl pouZitim archivl a policejnich zabérG. Nikdy dfive ani potom
jsem uZ takhle nepracoval. Byla to z dramaturgického hlediska nutnost, vlastniho materidlu jsem mél
malo. Zaroven mé ale i bavilo stfihat cizi zabéry a vyzkouset si takovy jemny “found footage” stfihovy
film.

V chatu €T po odvysilani filmu uvadite, Ze film dopadl jinak, nei jste si ptal, protoze policie na posledni
chvili odmitla spolupracovat. Mohl byste mi o tom Fict vice?

Naivné jsem si pfedstavoval, Ze se mi podafi napojit se na policejni vySetfovatele, ktefi mé pusti bliz nez
obycejného zpravodajce a budu tak moc pozorovat vyvoj a feSeni kauzy zblizka skrze policisty v terénu.
Chodil jsem na policejni prezidium a ptal se, za jakych podminek bych mohl tocit s vySetfovacim tymem.
Asi jsme si nerozuméli, protoZze komunikace nakonec utichla a najednou bylo pozdé. Samozirejmé jsem
nechtél byt u citlivych situaci a prekazet. Nicméné jsem doufal, Ze bych mohl od vysetfovatell ziskat
néco jako “zvlastni péci” a film tocit v podstaté o policejni praci. Bavilo by mé udélat takovy procesni film
o rozvijejici se kauze z pohledu skupiny policist(, ktefi kauzu vysetruji. BohuZel se to nepodafrilo a asi by
to neslo nikdy v Zadném pripadé. Proto rikam, Ze jsem byl naivni, kdyzZ jsem tomu véril.

V chatu €T po odvysilani filmu také uvadite, e jste propasli moznost toéit s Pavlem Canigou. Co se
stalo? Co to znamenalo pro vas film?

Propasl jsem moment, kdy pan Caniga jesté ¢ile medidlné komunikoval,

nabizel “v pfimém prenosu” milionovou odménu za dopadeni pachatele a hral divadlo. Kdybych s nim
zacal v tu chvili tocit, mohl jsem mit pfipadovou studii vzestupu a padu jednoho lihového obchodnika.
Silnou postavu v silné situaci. BohuZel jsem to neodhadl a mozna by to ani nakonec nedopadlo, ale
alespof néco by se s nim natocit urcité dalo. Kdy? jsem se mu ozval po par dnech, uz byl pan Caniga
obezietny, mluvil o svém pravnikovi, a nakonec samoziejmé jakékoliv nataceni odmitl.

Byly béhem nataceni filmu pokusy nataceni zastavit? Stézoval si nékdo po odvysilani filmu?
S ni¢im takovym jsem se nesetkal.

NevyhroZuje vam nyni nékdo v souvislosti s tim, co se ohledné metanolové aféry nyni déje?
Pancovana republika pracuje jen s obecné zndmymi a snadno dostupnymi informacemi a jejich moznymi
interpretacemi. Nikoho pfimo neohrozuje, proto myslim, Ze ani nikdo nema ddvod, kvali tomuto filmu
komukoliv vyhrozovat. Takze ne, nikdo mi nevyhrozoval a ani nevyhroZuje.

Pokracujete ve zkoumani tématu? Tocite ho dal?

Price na Ceském Zurnalu pro mé byla jednorazovou akci. Zjistil jsem, e mi reportaZni #anr opravdu
nevyhovuje a vénuji se ted filmovym projektim zaloZzenym na jiné dokumentarni metodé, ktera
nevyzaduje rychlé rozhodovani a okamzitou akceschopnost. Metanolové téma uz nesleduji a v nataceni
nepokracuji.

Kam byste svij film Zanrové zasadil?
Rekl bych, 7e ma Pan&ovana republika nejblize k reportaZi a publicistice. Obéas se snai byt trochu jina,
pouziva tfeba lehce jiné vizualni postupy, ale v zakladu jde o publicistickou reportaz.

Co je to podle vas dokumentarni film?

Tuhle otazku mi pokladate v momenté, kdy spolu s Klarou Tasovskou zacindme stfihat celovecerni
“dokumentdrni” film, ktery zdroven vyrazné pracuje s inscenaci a re inscenaci nékterych situaci.
Vystupuji v ném realni lidé, ale obcas se chovali jako herci. Ja nevim, co je to dokumentarni film, prestal
jsem nad tim premyslet v momenté, kdy jsem se zacal zajimat o hrani¢ni formy dokumentu a fikce, o
filmy, které balancuji na hrané mezi hranym a redlnym svétem. Libi se mi reakce polského
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dokumentarista Michala Marczaka, ktery tvrdi, Ze cela diskuze o tom, co je dokumentarni a co hrané, mu
prijde uz prezitd. Mé vlastné také. O tom, co je to dokumentarni film, existuji zajimavé knihy. Mél bych v
nich zase nékdy zalistovat.

Jaky mate nazor na Cesky zurnal?

UZ jsem to naznadil vyse. PFijde mi prevratné, 7e Ceska televize vyrabi sérii filmd, o jejichz obsahu
predem nikdo nic moc nevi. Je to ze strany CT takovy bianco $ek pro Vita Klusaka a Filipa Remundu, ktefi
samoziejmé za cely projekt také néjak osobné producentsky ruci. Oni vybiraji dalSi autory s jejich
naméty. Myslim si, Ze pfesné takhle ma vefejnopravni televize fungovat. Vybere si vyrazné filmarské
osobnosti a da jim divéru, aby naplnili vysilani. Cesky Zurnal vnimam jako ukazkovy projekt verejné
sluzby, mélo by jich byt vic takovych. Vit Klusdk s Filipem Remundou jsou pro mé garanti osobité a
kvalitni aktualni dokumentaristiky a mélo by byt samozirejmé, Ze jim ¢eska vefejnopravni televize vyhradi
exkluzivni prostor pro jejich filmy. A je skvélé, Ze se jim podafilo tento systém produkce v ramci CT pro
Cesky 7urnal prosadit. Ano, vnimam to jako vyznamny projekt v kontextu ¢eské audiovize.

Chystate néjaky dalsi film pro pfisti Zurnal?
Ne, v dohledné dobé 7adny Cesky Zurnal nechystam.

Priloha €. 11: Rozhovor s Tomasem Kratochvilem

Kdy a kdo vas oslovil, abyste nato¢il dil pro Cesky Zurnal?

Ja jsem oslovil Klusdka s Remundou. Rok 2013 - to byl tak leden unor. ProtozZe jsem Klusaka znal ze Skoly
a védél jsem, Ze spolecné s Remundou, spolupracuji s televizi, a Ze maji produkéni spolecnost, tak jsem
za nimi Sel, Ze se chci odstéhovat do ghetta a Ze z toho urcité bude celovecerak, kdyZ uz tam budu Zit tak
dlouho. Oni na to: ,No, dobry. Tak my bychom to zkusili dat do Zurnalu.” Ja jsem nejdfiv naddval. To tam
budu pul roku Zit a budu to pak mésice stfihat a bude z toho pak 52 minut? Byl jsem z toho takovy
zklamany, ale oni mé presvédcili, ze v tom Zurnalu to uvidi 300 000 lidi, kdeZto v kiné by to byly fadové
stovky, jak to byva u dokumentll. Nakonec jsem kyvnul, podepsali jsme smlouvu, vznikla ta
dvaapadesatka. Potom jesté ty ptibéhy pokracovaly, takZe jsme §li na fond a byl z toho celoveéerak Cesi
proti Cechim.

Takze vy jste za Klusdkem a Remundou nepfisel se zamérem, ze oni délaji Cesky zurnal?
Ne. S Ceskym Zurnalem p¥isli oni. Ja jsem chtél radsi hned ten celovederdk.

Bylo to tak i s tim druhym filmem?

Druhy film vznikal tak, Ze v roce 2013 Agentura socidlniho zaclefiovani p¥i Uradu vlady CR vypsala souté?
na nataceni néjakych propagacnich reportazi a jednoho dokumentu. Byla to takova velkda zakazka, asi na
dva roky. Téch reportazi mélo byt asi 35 a ja jsem oslovil lvanu Conkovou, protoZe ona kdysi strainé
kritizovala film, ktery jsem délal ddvno — Shakespeare v ghettu. Mé hrozné zaujalo, jak to kritizovala, tak
jsem se ji zeptal, jestli to nechce délat se mnou. Ona Fekla, Ze jo, ale pfitom byla velikym kritikem
Agentury. Tehdejsi $éf Agentury Martin Simacek se né&jak hecnul, asi Ze to bude zajimavé, a dal tu praci
ndm. My jsme potom jezdili dva roky po vSech moZnych vyloucenych lokalitach a snaZili jsme se natacet,
jak to Agentura a Clovék v tisni, tito velci hraci ,délaji dobie”. Samoziejmé jsme nemohli nato¢it nic, jak
délaji dobre, protozZe se to nedaftilo. Tam byly jen jednotky pripadd, kterym se pomohlo, se kterymi se
néco udélalo, ale zbytek byl Uplné v haji, jako kdyby Zadna Agentura neexistovala. TakZe ten material
nebyl pouzity v tom smyslu, ve kterém jsme za to dostdvali zaplaceno, ale méli jsme spoustu zajimavého
materidlu nastfddaného zejména v oblasti toho bydleni. J4 jsem pak pfiSel za Klusakem a Remundou s
tim, Ze je to fakt zajimavé, Ze by z toho mohl vzniknout film, Ze by stacilo jen trochu dotocit, s tim Ze
zaklad toho materidlu uz mame. Oni si nechali poslat néjaké ukazky, a pak rekli, Ze jo, Ze do toho jdou.
TakZe jsme pak jesté dotaceli a vznikly z toho Ubytovny. Ten proces stfihu byl strasné slozity. Material
byl strasné roztristény z velkého casového rozpéti, z obrovského Gzemi. V té stfizné jsme stravili asi dva
mésice, pficemz zaplacenych jsme méli deset dni, ale jsem rad, Ze se ten material aspon néjak vyufzil.

Ja jsem koukala, Ze v titulkach filmu Gadzo, byla lvana uvedena jako autorka namétu. Takze ona byla
uz pti tom prvnim filmu?

Opravdu? Jestli tam je, tak je to asi tak. Zfejmé to vychazi z toho, Ze tenkrat na tom jare 2013 jsem mél
takové bourlivy obdobi, kdy ode mé odchdazela manzelka a vibec jsem nevédél, co budu délat. Ja jsem
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pravé prisel za lvanou s tim, Zze bychom mohli délat tuto zakazku a zaroven jsem ji fikal, Ze se chystam
odejit do toho ghetta. M{j plvodni plan byl, Ze tam budu jen tak bydlet a budu se vydavat za chlapka, co
ma problémy, ktery nema mozZnost bydlet jinde, tak bydli tam, a pak si jako koupim ndhodou kameru a
za€nu si s ni hrat. A to uz bude nataceni toho filmu, a oni si toho nevSimnou a takhle strasné tajné to
délat. A ona mi fekla, Ze je to Uplna blbost, Ze jestli tam chci tocit film, at tém lidem narovinu feknu, Ze
tocim film. Ze jestli cikani néco nesnasej, tak je to takovydle gadzovsky ,posirani“, takovy chytraceni. A
pak mi jako ddvala rady, kam jit, co délat, a byla z toho takova nadSend. Mné to dodalo energii. Tak
takhle jsme se o tom tenkrat bavili.

No a odkud plyne zajem o to téma?

Plyne z toho, Ze kdyz jsem délal ten prvni film — Shakespeare v ghettu — tak jsem se k tomu dostal pres
herce, ktefi jeli hrat divadlo do vylouéené lokality, a kdyZ uZ jsem poprvé v Zivoté s Romy pfiSel do
kontaktu, tak mé obrovsky prastil pfes nos rozdil toho, co se o nich fika a jaci jsou doopravdy, kdyz s nimi
prijdete do kontaktu. Plus ty pochody v roce 2011. Tenkrat na jare 2013 jsem nemohl tusit, Ze ten
pochod bude zas tak veliky, ale furt to bylo pro mé zajimavé téma. Pfislo mi to vypovidajici o celé
spolecnosti.

Takze ted' se kolem toho toci vas svét? Mam pocit, Ze se tomu vénujete vic a vic.
Pravé, ze ne. Ted jsem jel s témi uprchliky a ted' se chci vénovat zase UplIné jinym vécem.

Jak moc vam do filmu mluvili Klusak s Remundou, kdyzZ uz jste mél schvalené téma?

Ze zacatku jsem jim posilal materidl, ktery jsem mél natoceny jako Uvod. Jak ode mé odchazi manzelka,
jak jsem smutny. Ja jsem tam jel totiz na rlznd mista, ne jenom do téch Predlic, a z toho jsem stfihal
néjaky Uvody. Oni mi fikali, jak to na né plsobi. Vit Klusak je takovy pedagog, takZze docela podrobné mi
fikal, v ¢em dobry, v éem $patny. No a pak se to mélo schvilit. Jestli to teda bude pro ten Zurnal, nebo
ne. Ja uz jsem ale potfeboval vypadnout, uz se to tdhlo mésice. A oni: ,nejezdi, nejezdi tam, dokud ti
neddme techniku, protoze se to muize cely posrat na tom, Ze to bude$ mit natoceny nekvalitné”. Ja uz
jsem to pak nevydrZel, a prosté jsem se sbalil s kamerou, kterou jsem si koupil z druhé ruky za ¢trnact
tisic, takovou obycejnou, a jel jsem tam. UZ jsem nemohl v té Praze cekat, jestli to schvali nebo
neschvali. TakZe jsem ze zacatku néjakou dobu nevédél, jestli je to pro tu televizi, nebo neni. Jestli je to
néjaky maj osobni projekt. A pak televize fekla, Ze jo. Asi néjakou roli hral ten Utok v Duchcové, zacalo se
to hrotit, a bylo jasny, Ze vrati rok 2011. Potom jsem narychlo sesttihal to, co jsem mél o tom setkdni s
Jardou a o téch zacatcich — ta prace na tom pokoji. To je vlastné strasné dobry materidl. Hodné to
odsejpa, ma to grady. Oni pochopili, Ze timto stylem jo, a uz mi do toho nekecali, pfidélili mi Honzu
Gogolu, a ten pak délal dramaturga. Ale zaroven i Vit Klusak. Jd& mu to vidycky poslu, a pak si treba
hodinu volame. Taky fika svoje poznamky, protoZe si ho hodné vazim jako dramaturga. S Filipem jsme
vic resili ty produkéni véci, s Vitem ty dramaturgické.

Jak vam do nataéeni zasahovali dramaturgové a producenti z Ceské televize? Konkrétné Hadkova a
Kubica?

Nezasahovali. Popravdé vlastné viibec. Méli néjaké poznamky, a nékteré byly i k uvaZeni, ale v celkové
dramaturgické praci je to zlomek.

Nataceni Gadza probihalo bez $tabu, vy jste tam byl sam? Obstaraval jste zvuk, obstaraval jste i kameru?
Ano.

V ubytovnach se ten stab rozsiril?

Jenom na néjaké scény. Ty véci, co jsou pouZité z téch materidld pro Agenturu, tam byl rozpocet
pomérné stfidmy, takZe jsme to toCili metodou ruchovy mikrofon pfidélany na kamere. Kdyz bylo
pottreba, tak jsme dali porty. A lvana mi pomahala, délala mi takovou asistentku. Ale klasicky $tab jsme
neméli. V Ubytovnach je nataceni se Stdbem tak 30 % filmu. VétSinou kdyz jsem vidét ja, jak drzim
kameru, znamena to, Ze tam musi byt druhy kameraman. To znamen3, Ze tam musi byt i ten zvukar.
Vétsina je ale ten "Gadzo styl".

V Ubytovnach jste spolecné s lvanou hodné vystupovali pfed kameru a hodné jste ten déj formovali.
Proc jste to nastavili takto, Ze budete soucasti toho pFibéhu?
Protoze ten film je straslivé neobjektivni, a my jsme chtéli sdélit to, jak tu problematiku vidime
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nasima oc¢ima, po vsech téch zkusenostech, které mame. Jednak je to podle mé fér, protoze dneska si
film maze délat Uplné kazdy. TakZe uz neplati Uplné mystérium toho, Ze film je pravda. Lidi maji podle
mé pravo védét, kdo ten film udélal, jak vypada. Jaké postoje zaujimal predtim, nez to délal, jak do toho
vstupoval, jakd je jeho metoda prace. To mi prosté pfijde, Ze do toho dokumentu patfi, tak to tam
davam. Druha véc je velmi prakticka, Ze kdyZ pouZivate ,voiceovery” a pouzivate sama sebe, tak mlzZete
snaz a jednoduseji vysvétlit véci, které tfeba nejsou natocené. Tou klasickou metodou, kde se
neobjevuje tvlrce, by to bylo prekotné, rozvleklé, nebo pfilis komplikované. Tim , voiceoverem” feknete
jednu vétu, a je to hned jasné. Hrozné to urychli, pomdzZe to tomu.

Byly v priib&hu nataéeni, nebo po odvysilani v €T na film néjaké stiznosti?

O tom nevim. O Zalobé nevim. Kupodivu. To jsme Cekali, Ze budou. To zastinily ty porody a Babis, podle
mé. Co se tyce reakci, tak je zajimavé, Ze GadZo v roce 2013 mél néjaké ,hejty”, ale prevaZzovaly strasné
kladné reakce. A ted jak se ta doba posunula a je mnohem radikalnéjsi, tak ty reakce na Ubytovny jsem
ani necetl, protoze to se furt opakuje ,vlastizradce” a ,levicovy extremista“ a vulgarity. Jestli je tam néco
hezkého, tak jsem se ktomu ani nedostal. Opravdu jsem nemél potfebu to nijak Cist, nijak se tim
probirat. Je vidét ten posun v komunikaci v kyberprostoru. Ze by mi nékdo nadéval na ulici, to ne, na to
jsou lidi srabi, ale v tom kyberprostoru jde ta komunikace Gplné do hajzlu. M(j osobni nazor je, ze jsme
pred néjakou obrovskou cenzorskou revoluci, co se tyce internetu. Tak jak je to nastavené ted, tak to
nema moc smysl.

Jaka byla role Ivany v Ubytovnach?
Spolurezisérka. Kdyby tam ona nebyla, tak ten film bude apiné jiny.

Kam byste Zanrové zaradil film Gadzo?
Myslim si, Ze ani mné nepfislusi nijak hodnotit, jestli délam spis dokumenty nebo publicistiku. Ale o tom
GadZovi se pak psalo jako o filmovém deniku, coZ mi pfijde dobré. To je celkem sedici oznaceni.

A Ubytovny?

Pro mé je to dokument, protoZe publicistika se snaZi o vyvazenost, coz Ubytovny nejsou ani ndhodou. To
je prosté nas nazor. Je ,levicovej jak svina“. Je poznat, Ze Ivana je aktivistka, Ze ja mam ty zkusSenosti,
jaké mam. To je v tom poznat. Vstupujeme do toho jako autofi. Tak jestli to nazvat autorskou padesati
péti minutovou reportazi? To je tézké. Dokument — to je slovo, do kterého se vejde vSechno. Od hranych
dokumentu o historii od BBC po Manskyho. V tomhle vdm nepom/izZu.

A co je to pro vas dokumentarni film?
Dokumentarni film je pro mé audiovizualni dilo, které mi pomuze vic poznat realitu. TakZe je to i o téch
zvitatkach, i ten hrany o Cézarovi, i ten Mansky, i Ubytovny.

A co pubilicistika?

Tak je podle mé, kdyz ten autor neni autor, ale je jenom jakoby to médium a nechava promluvit vSechny
strany a nechavd na divakovi, aby si z téch vyvazenych informaci udélal nazor. To uz je podle mé
publicistika. Publicistika nema pribéh, nebo vétsinou je to takovy pribéh: , pani Anna je chuda, jdou po ni
exekutofi a po tfech mésicich jsme ji znovu navstivili a uZz neni chuda, vzala si bohace”. Takovy pfibéh
mUzZe byt, ale pokud té pani Anné hledim do tvare a trochu se vénuju jejim pocitdm. To vSak v
Ubytovnach vlastné neni...

Myslite si, Ze Ubytovny a GadZo jsou hodné rozdilné filmy?

Jo, protoZe do Ubytoven, uz jenom z mého pohledu, jsem Sel jako nezndlek. A vlastné je to pfibéh mé a
néjaké rodiny, kterd ani neni typicka pro to ghetto, ani pro romské etnikum. Kdezto do Ubytoven jsem
uz Sel s tim, Ze jsem mél néjaké informace, pomérné podrobné, takové jaké v této republice nikdo
nemél. Ted nechci machrovat, ale je to tak. Vétsina téch lidi, ktefi jsou do toho zapojeni, bud’ pracuji pro
nékoho, nebo jsou to aktivisté, a vidi to ze svého Uhlu pohledu. A my s tou lvanou jsme ten Uhel pohledu
méli fakt komplexni. Proto bylo tak komplikovany to sestfihat a dat to dohromady do té hodiny. Takze ty
Ubytovny to je snaha jit do hloubky toho problému.

Zajimalo by mé, co si myslite o Ceském Zurnalu.
Je to vyjimecny, skvély projekt. Samoziejmé. Protoze v té televizi... Vite preci, co vznika v televizi...
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Tam zas tolik véci, na které by se dalo koukat, neni. Ta Ceska televize funguje jako zabava pro padesat
plus. Ukazuje jim jejich mladi, hvézdy, které maji radi, a u toho oni pomalu umiraj. Ja vlastné televizi
nemam. KdyZ se na néco kouknu, tak se to vétSinou dozvim pfes Facebook, Bud to natocil zajimavy
¢lovék, nebo to ,postujou” zajimavy lidi. Casto to jsou lidi z Ceské televize. Je to Cesky Zurnal, nebo z
cyklu N&s venkov, nebo Nedej se. Obcas i hrané véci, jako ZloCin v Polné. Na to se ¢lovék obcas koukne,
protoZe ho to zajima. To je jasné. Jsou tam takové vlastovky. No ale kolik je nezavislych autorskych
padesati péti minutovek, které jsou zastiténé osobnostmi jako jsou Klusdk a Remunda, ktefi se za vas
postavi, co se tyce formy a obsahu, a ta televize se jich boji? Ty papalasi se pfed nimi tfesou, protoze jim
muUZou udélat ostudu v médiich. To je Uplné genidlni. Nic takového jiného tam vlastné neni. Byla tam ta
Kamila Zlatuskova, ta, jestli odejde, tak uZ je to Uplné v prdeli. Protoze Klusdk s Remundou to nezvladaji.
Oni jsou jednak produkéni a jednak autofi. Cas neni nafukovaci.

Jaka je posle vas nejvétsi slabina Ceského Zurnalu?
Ja na to samoziejmé mam nazor, ale tieba jsem si jesté nesedl| s Vitem a Filipem, abychom si to rekli my,
takZe vam to nechci fikat jako néjakou interni kritiku prvnimu clovéku.

Mate problém se stopazi? Nepfijde vdm omezujici?

Je to omezujici, na druhou stranu kazdé omezeni je vyzva, jak psal Jan Sokol. Podporuje kreativitu. V
téch Ubytovnach to bylo v pohodé, protoZe tam byl limit 52 minut aZ hodina. Tam mi nakonec slevili
presné z téch 52, protoZe to je fakt otrava. Nékdy si ta dramaturgie fika, Ze téch par minut tam prosté
musi byt. My jsme tam hezky vesli, takZze to mi vibec nevadilo. Ten materidl chtél tuto délku. Ale u toho
Gad?a to byla $koda, protoze film GadZo je jen takovy trailer k filmu Cesi proti Cechtim. A musel vyjit
ven, protoZe to bylo podepsané, naslibované a nemohlo se c¢ekat, az dorazime ten celovecerak. Takze
tam je to na jednu stranu Skoda, na druhou stranu ten rok 2013 chtél, aby to vzniklo. Koukalo se na to
straSné moc lidi, bylo hodné reakci. Lidi mé i zastavovali na ulici, takze na dokument to mélo strasnou
sledovanost. Asi je dobre, Ze to béZzelo. Ted mluvim o GadZovi o té dvaapadesatce. Jako autor jsem
trochu nasranej, protoze filmu Cesi proti Cechéim to ubliZilo. Nevzali ho do Karlovych Vard, protoze, 7e
byla prvni verze uz v televizi. Ale na druhou stranu té problematice pomohlo, Ze néco rychle hned
vzniklo. TakZe to je dilema nas dokumentaristU. Jestli ta televize — hned, a hodné divaka. Nebo vic toho
umeéni, odstup, ¢asek — a pak v klidu festival. S tim, Ze to pobézi ve Svétozoru, ve Scale a prijde na to pét
a pul ¢lovéka.

Jenze Cesky zurnal je aktudlni, tak je asi dobré to hned nato¢it, ne?

JenZe to vy nikdy nevite. Vy néco zacnete natacet hnedka, a je to tfeba dobré. Na maximalné téch
Sedesat minut a je super, Ze to béZi ted' v televizi. A pak na to zapomeneme. MoZna za deset let, kdyz
nékdo bude psat o té problematice praci, tak se k tomu vrati. Ale také se vam muze stat, Ze natrefite na
fakt super zdroj a natocite film, ktery potrebujete, aby byl celovecerak. A to se vlastné stalo letos. S
Ukrajinou a s BabiSem. Takze vlastné dobry. Oni jim to dovolili prodlouzit, takze tim se to vlastné
vyresilo. Asi to nebylo lehky vyhadat, ale zkracovat oba ty filmy by byl nesmysl.

Chystéte néjaky film pro ¢tvrtou fadu Ceského Zurnélu?
Ja se ted nechci vénovat dokumentu, ale chci zase zkusit hranou véc. Vsichni chceme ted délat pohadky.
Uplné nezavisle na sobé jsme se rozhodli.

Priloha ¢. 12: Rozhovor s Petrem Kubicou

Jak jste se spolupodilel na tvorbé Ceského zurnalu?

Tento porad vznika v této skupiné, takze jsem se podilel Uplné na vSem. Produkce toho poradu je takova,
Ze je presné formulovany jako vlastni vyroba realizovana zakazkou, to znamena, Zze my vezmeme penize
— kdyZ to zjednodusim — a na zakladé smlouvy, kterd presné popisuje pravidla, nechavame ten film
vyrobit v externi firmé, protoZe jsou tam vyhody flexibility, obzvlast v té logistice, kterd je argumentem
pro to, pro¢ se to vyrabi pravé v zakazce. A zaroven ten zakazkovy vyrobce je tady nositelem namétu
nebo konceptu toho Ceského zurnélu. No a pak je to o té diskuzi a o té analyze, do jaké miry je
naplnéna. S témi tématy prichazi pfedevsim ti tvlrci a otazka je, jestli se zafadi do toho cyklu, nebo ne.
To je véc diskuze mezi nami, na Urovni: ja — dramaturg CT — externi dramaturg — autofi konceptu, to
znamena Klusdk s Remundou.
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Takze vy ten vznikajici film vidite v pribéhu jeho vzniku, nebo aZ pfi zdvéretném promitani?

J& vidim vSechny filmy v pribéhu, s tim, Ze kazdy film je jiny. BabiSe — to jsme dodélavali v naprosté
souhfe, v podstaté minutu po minuté s Klusakem. Pak mate témata — nechci fict min kontroverzni, ale
takova, Ze to staci vidét tfeba dvakrat v prabéhu prace a pak pfi schvalovani toho off-linu. U kazdého
filmu, ne? je definitivné zavréena postprodukéni prace, se musi schvalit na véech Grovnich CT tzv. off-
line, to znamena ne hruby stfih, ale v podstaté hotovy film, ale jeSté nezmixovany nevybarveny.

Jak dalezité je vase slovo pfi schvaleni toho tématu, aby to proslo €T?

Zasadni, protoZe my jsme zakazkovy vyrobce. TakZze mam urcité pravo jakykoliv téma nevzit a nenechat
ho vyrobit, ale k tomu nikdy nedochazi, protoZe spolupracujeme dlouhodobé a ten nas ziajem je
vzajemné si vyjit vstfic, presnéji udélat dobré filmy a hledat nejlepsi témata. Je to véc diskuze, ale to
slovo investora mame podstatné.

Jakou roli ma ve vasi producentské skupiné Veronika Slamova?

Ta nase Tvuréi producentska skupina (TPS) je skupina, kde vznikaji filmy a ta burika je tvofend $éfem
skupiny, coZ jsem v tomto pfipadé ja, potom ma vykonného producenta, nebo vykonnou producentku,
ktera v podstaté zajistuje vyrobu filmu. To znamena ten Usek harmonogramu vyroby: uzavirani smluv,
oSetrovani viech véci, které souviseji s vyrobou. To méla v rdmci Zurnalu na starosti Veronika a prebira
to tedka jina pani jako vykonnda producentka. A dokonce mam pocit, Ze tam u toho prvniho cyklu byl
Zdenék Hala. TakZe uz mam tretiho vykonného producenta.

Takze ten tym, o kterém mluvite je dvouclenny?
Ta TPS, to je... Tady Ales (asistent sedici po jeho pravici, pozn. autor.) je taky soucasti tymu. Vykonny
producent ma svého asistenta. Mdme své dramaturgy, se kterymi spolupracujeme.

Pani Hadkova patfi tedy pod vas?

Ne. Pani Hadkova je mnou najatd v internim systému. Vy mate prosté samostatnou burku, ktera se
jmenuje TPS, kterd ma jakousi operativu pro to, aby mohla vyvijet a vyrabét porady. Vyvijet je do néjaké
faze, nez se to mize predloZit na programovou radu, kde si to v tom producentském systému odkupuje
Program, ktery fekne: ,ano, toto chci”, a v tu chvili uvolni prostfedky na to, aby ten mnou nabizeny
pofad byl vyroben. V tu chvili se to stane z vyvoje vyrobou, a tu zase zajistujeme my. To ma na starosti
ten vykonny producent z hlediska vyrobni béze. No, a do toho vstupuji riizné dtvary CT, které jsou ale
vidycky koordinované tou TPS. Je to samostatna jednotka, ktera pésobi uvniti CT. Je jich tady patnact
nebo dvacet. Ony maji ten operacni prostor k tomu, aby si vybiraly ty naméty, aby o nich vyjednavaly s
tvdrci. A ve chvili, kdy vyjednaji néjaky koncept, tak ho nabidnou Programové radé, a ta ho prosté
pfijme, nebo nepfijme. My jsme se s Klusdkem a Remundou dohodli na Ceském Zurnalu, ten prosel
Programovou radou, a od té doby to délame. Kazdoroc¢né to musi projit Programovou radou.

Jak komunikujete v priibéhu vzniku téch filma s Klusdkem a Remundou? Mate néjaky kanal, skrz néjz
to celou dobu probirate?

KdyZ je potfeba tak se sejdeme. Vétsinou se schazime, kdyz jsou problematicky véci, protoze si vybirate
partnery, kterym dlvérujete. Tato skupina vyrobi radové 400 filmU za rok, tedy porfadd — abychom byli
presni. Skupina zastreSuje vyrobu a urcuje lidi, ktefi tomu poradu budou nablizku. A tomu poradu je
nablizku za Ceskou televizi pani Hadkova jako dramaturgyné, ale neni to dramaturgyné TPS. Ona je

interni zaméstnanec, ktery je po dohodé se mnou pfidélen, aby pecoval o tento porad.

Pro¢ myslite, Zze Ceska televize chce natacet porad jako je Cesky Zurnal?

Protoze je to urdité véc, kterd reprezentuje Ceskou televizi, jako televizi vefejné sluzby a myslim, Ze
takovych véci by mélo byt vic nez jen CZ. Myslim, Ze televize to podporuje, a tim, Ze se ted nataéi uz
¢tvrty cyklus, si myslim, Ze si je CT védoma vyznamné role takového poradu. A pak uz se mGzeme bavit o
konkrétnich dilech, jestli naplnily, nebo nenaplnily tu ideu aktudlni dokumentaristické reflexe toho, co se
déje.

A jaka je ta idea Ceského Zurnalu?

Ta Uplné zakladni idea byla to, Ze tvlrci dokumentu, feknéme autorského dokumentu, budou v pribéhu
roku nahliZet véci, které hybou ¢eskou spolecnosti, ale budou je nahlizet z boku, z jiné strany nez to, jak
se to jevi v médiich. Zvlast jesté v té prvni sérii je tam prvek sebereflexe toho filmare. Ze to co vidime, je
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nam ukazovano nékym a néjak. Jaksi to rozbourani medidlnich kli$é a toho, co je skryté za prostou
zpravou v novinach — televiznich. To by mél byt cil Ceského zurnélu. Velmi ¢asto se proto objevuje v téch
dilech citace z televiznich zprav. Cesky Zurnal by se mél podivat na ty ptib&hy za tim, co se stane v té&ch
televiznich zprdvach. To znamen3, Ze televizni zpravou je stav porodnictvi. Je to pfeménéné v Cisla a
grafy. Tak my jdeme do té porodnice, ktera je néjakym zplsobem vybrand a divime se, co se za témi
Cisly a grafy skryva. V néjakych pribézich, v néjakém konkrétnim pohledu do ¢asoprostoru.

Oproti prvni fadé se ve treti fade archivni zabéry docela vytraceji. Jde to samospadem, nebo je to
ucel?

No, myslim si, e je to trochu spor mezi ndmi. Cesky Zurndl, pokud ma byt n&cim specificky a vyjimeény,
tak by se mél drZet té ideje. U toho BabiSe nebo i té Eriky... i ty Ubytovny se toho drzi.

A ta Remundova Ukrajina?

Stopazi vybocuje, protoze tam jsme pozadali o navyseni investice Ceské televize, aby mohl vzniknout
vétsi reprezentativni film. Ale je to absolutné vysostné téma, které ten rok 2015 hybalo ceskou
vefejnosti. To znamenad vztah nds s Ukrajinou, Ukrajiny s Ruskem... To je v souladu s tou ideou. Pak mate
néjaké vnéjsi znaky, respektive motivy, které by se v téch jednotlivych dilech mély néjak navratné
objevovat a nékdy se to nestane. V tom zakladu ale to, Ze to reflektuje autorskym dokumentarnim
pohledem néjakou udalost, kterd hybe ¢eskou spole¢nosti, tak to si myslim, Ze je u té Ukrajiny.

Jednotlivé dily Ceského Zurnalu jsou prezentovany jako autorské dokumentarni filmy, vidite je tak i vy?

No urcité. Je to dané tim, Ze si vybirdte konkrétni autory, ktefi zpracovavaji konkrétni témata, a
nechavate jim pomérné velkou svobodu v tom, jak ji uchopi. ProtoZe je to samoziejmé autorské. Neni
to... to je samoziejmé velmi oSidné slovo, ale kdyZ si feknete, co je neautorské, tak si reknéte, Zze mate
porady, kde v néjaké spolecné manufakturni diskuzi dospéjete k néjaké podobé, k néjakému formatu,
ktery potom naplriujete, a mlzou ho naplfiovat rGzni autori. Tam je podstatny ten format, kdezto tady je
podstatny ten autorsky pohled. V tom to urcité napliuje, jakkoliv je to neptfesna formulace... ne Uplné
kaZdy si za tim pFedstavi stejné véci. Reknéme si prosté, 7e je to néco, kde dileZitou roli hraje autor,
tvardi rukopis a styl. To si myslim, Ze je v kazdém dilu Citelné. Samoziejmé jsou tam dily, které jsou vice
publicistické, budou hrat méné roli v budoucnosti.

Néktefi autofi vnimaji svij pFispévek jako autorskou reportaz.

Jasné, to uz je ale véc vasi odborné analyzy, jak najit ty hranice mezi reportazi a dokumentarnim filmem,
autorskym dokumentarnim filmem, uméleckym dokumentarnim filmem. Pokud ve vasi praci mizZe byt
zajimavé, 7e vychézite z prostiedi Zurnalistiky, kterd ma néjaky kdnon, a tim mazete ten Cesky Zurndl
nahlédnout... Ale berte to tak, Ze ten ,,autorsky dokumentarni film“ je ramec, ve kterém se odehrava ten
Zurnal. To znamena, 7e je volbou téch tvlrch, jestli se rozhodnou pro formu reportdie, nebo
stylizovaného uméleckého filmu. To je uZ jejich volbou, takZze tam je to autorsky rozhodnuti.

A co je to pro vas dokumentarni film?

Jo tak to je tézky. To nevim. U¢im to na vysoké Skole a celou dobu o tom premyslim, takze na to
nedokazu odpovédét. Zvlasté v dobé hybridnich Zanrd a vstupu hranych pasazi. Urcité je to pro mé néco,
co nema scéndr, kdyZ to zjednodusim. Néco, co vds mlZe prekvapit tim, co se stane, coz si myslim, Ze je
mozna strasné vagni jako definice, ale je to tak — o téch pfekvapenich. Protoze my si vidycky vybereme
néjaky tematicky ramec, a co se v ném odehraje, co se stane, tak to vlastné na za¢atku nevim. Nevim, co
jak dopadne. Vy mate néjaké téma, vidite pracovni hruby stfihy urcitych fragmentd. Jak dopadnou
potom v tom celku, to se uvidi. Urcité je to néco, co vas prekvapi.

Ktery film vam dal nejvic zabrat, jako producentovi?

No, tak to zalezi. Nebudu konkrétni. Mate dily, které vam daji zabrat, protoZze musite ohlidat vSechna
pravni nastaveni CT. Pak mate dily, které prosté nefunguji jako tvar a musi se z toho néjak vymanit. To
nejde takto fict. Ty starosti jsou veliké a jsou rGzné.

Priloha ¢. 13: Rozhovor s Martinem Mareckem

Jak jste se dostal k Ceskému Zurnalu jako dramaturg?
Byl jsem osloven Filipem Remundou a Vitem Klusakem, protoZe s nimi spolupracuju dlouhodobé,
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s nabidkou néco pro né natocit a v takovém tandemu s Honzou Gogolou jim zajistovat dramaturgii,
protoZe situace v ¢eském dokumentarnim filmu je takova, Ze neni moc specializovanych dramaturgt.
Zacali jsme to tedy my autofi, sami sobé. Myslim si, Ze ja s Honzou Gogolou mladsim jsme mezi jistou
skupinou autor(l jako dramaturgové casto oslovovani. My jsme to zacali délat, nefikdm UpIné z nouze,
spis z té situace, Ze tu dramaturgii nedélaji ti klasicti dramaturgové z Katedry dramaturgie a scenaristiky.
Ti se k tomu dokumentarnimu filmu pfilis nevyjevuiji.

Co jako dramaturg v €eském Zurnalu délate?

V tomto pfipadé to bohuzZel nebyla takova ta dramaturgie od zacatku, Zze by se ve skupiné tvlrcl a
dramaturgl debatovaly mozna témata. Plivodné jsem si myslel, Ze to tak tfeba bude, Ze se sejde skupina
lidi a budou spolu generovat moznosti a napady. Ze to bude né&jaké koncepénéjsi nebo producentska
dramaturgie. Ale z hlediska Casu a naroku je to nakonec takova ta klasicka dramaturgie. To znameng, Ze
se Clovék uz ve spolupraci s konkrétnim autorem podili na vyvoji od literarniho napadu pres namét,
scénar. BEhem natdaceni servis az k dokonceni dila ve stfizné. Kazdy autor ale tuto epopej nahlizi jinak a
tu ulohu dramaturga vyhledava v jinych momentech. V pripadé Vita Klusaka a Filipa Remundy je ten
kontakt v Gvodu a ve stfizné. V pripadé Eriky Hnikové ten servis vypadd UplIné jinak ne? u Karla Zaluda.
Neni to podoba té producentské dramaturgie, kdy by dramaturg hlidal zadani toho producenta, at u?
Cesky televize nebo Hypermarket filmu, a Ze by byla néjakd objednévka, jak ten film ma vypadat, co ma
ztélesfiovat, at uz z hlediska zanru &i obsahu. V Ceském zurnalu je to hlavné ten servis autorovi.

Takze ta vase role je stejna za celé ty tfi roky, nebo se to néjak posunulo?

Myslim, Ze je to stejné. Ja si myslim, Ze koncept Ceského Zurnalu sice ma jistou tvar, to znamena, Ze je
néjaka udalost, ktera se otiskuje do medialniho svéta kolem nas. Néjak tu udalost zpracuji novinafi,
televizni publicistika. P¥ichdzi Cesky Zurndl, ktery tim servisem a moZnosti toho autorského
dokumentdarniho filmu se tu udalost pokousi nahlidnout jinak. Tim padem tady ten dramaturg neslouzi
néjakému zaméru, ale pomdaha autorovi néjak uchopit, precist a podpofit ten autorsky pohled na tu
konkrétni udalost. V tom se ta prace od zacatku nelisi. Ja jsem byl vidycky k dispozici autordm a néjaké
spolupraci s Filipem Remundou a Vitem Klusdkem, ktefi jakoZzto autofri konceptu, schvalovali autory. Oni
si vyberou toho konkrétniho autora — reZiséra a néjak mu dlvéruji. Pak ve spolupraci s dramaturgem,
kterému taky daveéruji, davaji svobodu tém tvircim. TakZe se to vlastné nelisi. S tim, Ze tady ten koncept
je: néjaka udalost, podivdame se na ni hlubinnéji, autorstéji, suverénnéji, polemictéji. Zkratka jinak, nez
ostatni média mohou. V tom to zlstava stejné.

Konzultoval jste nékdy svou dramaturgickou ¢innost s dramaturgyni €T Janou Hadkovou? Byli jste v
kontaktu?

Jasné. Jana Hadkova je jednak v Uvodu ve spojeni s Filipem Remundou a Vitem Klusakem. Ta témata
samoziejmé Ceska televize schvali, a pak je to ve findle v tom stfihani. Ona funguje jako regulérni
dramaturg. To znamen3, Ze se schazime ve stfizné spole¢né a divame se na sestfihy. D3 se fict, Ze ja jsem
k tomu ve vétsi blizkosti, ve vétSim kontaktu s autorem. Béhem toho nataceni jsem na telefonu. Jana
Hadkova pfichazi spis v té stfizné, kdyz uz jsou néjaké stfihové verze, nad kterymi se mGzeme pobavit.
TakZe je to dialog. Dalsi referencni osoba, kterd prichdzi v momentu, kdy uz se bavime nad tim tvarem.
Jestli je srozumitelny, jestli zavér funguje.

KdyZ se podivdam na vasi spolupraci s Janem Gogolou na dilech Ceskému Zurnalu, tak od prvniho roku,
kdy jste spoustu véci délali spolecné, jste po letech nastolili trend, délat film kazdy sam. Jak jste méli
praci v poc¢atku rozdélenou? Jak se to vyvijelo?

J& si myslim, Ze tam byl pokus o dualnost, protoze kaidy z nds se v té dramaturgii podle mé
koncentrujeme jinak. Mame jiny zpUsob prace. Byla snaha, abychom to pokrejvali oba dva, ale pak z
néjakého dlvodu — moznd i mentdlni udrZitelnosti a mozZnosti u toho fyzicky byt, a vlastné i financi —
jsme zjistili, Ze tento paralelni model je lepsi. V té peclivosti. Myslim si, Ze to vzniklo tak néjak
spontanné. Ten prvni rok jsme spolupracovali na téch filmech vic. Ja jsem byl pfizvan k Vitovi Klusakovi a
Filipu Remundovi, ale pak jsme se rozhodli, nez abychom délali pét véci oba dva, Ze si to prosté
rozdélime. To bylo spontanni rozhodnuti i z hlediska investice energie. Myslim si, Ze docela dobré,
protoZe by nas asi museli i lip zaplatit, abychom byli u vSeho. Je to i otazka penéz.

Je uziti archivnich materialG ze zpravodajstvi z Ceské televize v dilech €eského zurnalu vas zamér?
Ne, to byl takovy pokus o sjednoceni toho Zurnalu, o sjednoceni toho Zanru timto formalnim prvkem,
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Ze pravé néjaka udalost, kterd ma otisk v médiich, tak si k ni vezmete archiv zpravodajstvi televize nebo i
z novin a konfrontujete ji pak tim dokumentaristickym pohledem. S tim, Ze se tohle drzelo, minimalné tu
prvni Fadu. Pak doslo k jistému rozvolnéni. J4 jsem se vlastné toto snaZil drzet je$té u Karla Zaluda, Ivo
Bystficana, Martina Duska. ProtoZe autory konceptu jsou Vit Klusdka Filip Remunda, tak se rozhodli, Ze
tento formalni prvek neni az tak zasadni. Domnivam se, Ze je to tak, Zze dali svobodu tém autorlim a
jelikoZ jsou i oni sami autofi, tak se rozhodli pracovat podle potieby toho konkrétniho dila. TakzZe to
znamena, Ze to neni dogma, Ze v kazdy té véci musi byt archiv a néjak to rozpoutavat. My jsme s tim u
Martina Duska v téch Rozezlenych taky trochu bojovali, aby to bylo integralni soucasti toho filmu, aby se
to tam hodilo. Najednou zjistite: ,Pro¢ to tam ma byt? Co to fika?“, aby se ten kontrast mohl vyuzit, tak
zjistite, Ze ten archiv by tam musel byt v pIné &ifi, nebo jich tam musi byt vic. Clovék to pak zacne v té
stfizné Fesit. Casto méte u toho dokumentu néjaky autorsky zdmér. Néco natotite a ten zab&r musite
konfrontovat s tim materidlem, a vznikd dalSi podoba scénafe toho filmu. Ja si myslim, Ze tady vznikla ta
zkusenost, Ze toto dogma neni tak duleZité pro charakter téch dilG. Je otazka, jestli tento rys ma byt v
kazdém dilu pfitomen, jestli by na tom autofi konceptu méli trvat, nebo to méli néjakym zplsobem
opravit, ale ja jsem spi$ takovy ten dramaturg reflexivni, dramaturg sluzebni, interak¢ni, nez ten, ktery
hlida stylovou &istotu. To jsou zas oni dva, potazmo Cesk4 televize. Je to spi otdzka na né. Nevim jak Jan
Gogola, ale j3d se na to divdam tak, Ze jsem se vidycky ptal, zda s tim budeme pracovat. Kdyz ten
poZadavek zacal slabnout, tak jsem na tom netrval.

Kam byste jednotlivé dily Ceského Zurnélu zasadil Zanrové?

Ja si myslim, Ze jsou to vice méné vSechno reportaze. KdyzZ se na to podivam z boku, tak je tam trochu
ten souboj mezi tou nalepkou "autorsky dokumentarni film" a mezi tim, Ze je to televizni format. Ja se
domnivam, Ze sila toho Zurndlu by mohla byt vétsi, kdy? by intenzita toho sdéleni pocitala s tim
fungovanim uvnitf televizniho média. Kdyby se vic pracovalo s tou televizualitou, nez s tim pojmem
autorsky dokumentarni film. Ten Cesky Zurndl mda znacku, kterd uprostfed Ceské televize néjak
zafungovala. Dokumentaristé se podivaji na ty medialni udalosti néjakym svym zplGsobem a domnivém
se, 7e toto je sila Zurnalu. Ze jistad hra, schovavat se za ten pojem autorsky dokument, je moina
zbyte¢na. Pro mé to jsou vSechno reportaze. Hlubinngéjsi, soustfedénéjsi, koncentrovanéjsi, s
ozvlastnujicimi prvky, ale vice méné reportuji o néjaké udalosti ex post, nebo v prlibéhu. Ona reportaz v
charakteristice toho Zanru je neskutecné pestra. Reportdz ma mnoho podob. MizZe to byt vysostné
autorska vypovéd sebereflexivniho typu. Nemyslim si, Ze reportdz = publicistika. | v ramci literdrni
reportdze mate spoustu odstind a fazet. Spi$ si myslim, Ze ty véci nejsou portrétem, nejsou eseji, ale
vSechny z nich jsou nejblizsi tomu formatu reportdze. S vétsim &i mensim autorskym otiskem.

Kdybyste mél udélat Zebricek, ktery film se blizi nejvic dokumentu a ktery nejvic reportaznimu stylu,
které filmy by byly na jeho koncich?

To je strasné sloZité. Co je to dokumentarni? To je ta hranice kiehkosti. Ptate se, ktery je vic svobodny,
vic horsi?

Co je to pro vas dokumentarni film?

Pro mé je dokumentarni film, vlastné kazdy film, protoZe dokumentuje néjakym zplsobem vztah autora
ke svétu. Pak se mliZeme bavit o tom, jestli se to da soudit podle toho, kdyZ v tom filmu hraji herci, ktefi
jsou socialnimi herci, nebo spiSe témi naucenymi, ktefi opakuji néjaky nauceny text. Tam se mlizeme
bavit o hranicich toho Zanru.

Jaky film vam dal nejvic dramaturgicky zabrat?

To je zase z hlediska investice téch autorl. No, vidycky si clovék pamatuje tu Cerstvou zkuSenost. To byl
film Pét zrozeni Eriky Hnikové, kde je to diky tomu, Ze Erika je pecliva, a byl jsem tomu opravdu hodné
na blizku. UvaZovani kolik porodnic, uvazovani domacich porodd. Byl jsem blizko jejimu rozhodovani a
podpofil jsem tu jeji sevienost, tu reportaz péti porodl Vinohradské porodnice. Tam ten proces byl
pomérné intenzivni a ve findle pak ve stfizné doglo k tomu, Ze z pozice Ceské televize byla nejistota, jestli
ta véc je srozumitelnd. Tam pro mé doslo k takovému zvlastnimu porodu, pardon, paradoxu. Ja jsem
dramaturgoval vic dokument(, které se zabyvaly tou problematikou porodd, a sdm jsem mél intenzivni
zazitky z porodu kazdého svého ditéte. Rodili jsme v porodnici, doma, i v alternativni porodnici. Takze
pro mé to bylo osobni téma. Tfeba ten prvni vysledny sestfih byl pro mé naprosto srozumitelny. Mél pro
mé charakter reportaze, nijak zaludné, ale ¢&isté ve svém sdéleni. A pak jsme z Ceské televize dostali
reflexi, Ze ta véc je slaba, nebo nesrozumitelna. Ne Ze bychom byli nuceni, ale bylo doporuéeno Petrem
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Kubicou a Janou Hadkovou, abychom to vic sevreli a doplnili to témi titulky. A paradoxné tady ten zasah,
ktery z toho déla tu publicistiku, vzbudil nejvic téch referenci a kritiky, Ze udajné manipuluje tu realitu
tim, Ze doddva néjaky informacni vysek k tomu dilu. Mluvim o téch lécich. Jsou tam pfesné ty nezadouci
Ucinky 1ékd, vedlejsi a nejsou tam ty pozitivni. To pravé byl natlak Cesky televize. Tady j& spatiuju ten
rozdil mezi tim, Ze by ta véc fungovala nenapadnutelné, kdyby tam ty vysvétlujici titulky nebyly. Z
hlediska emoce a néjakého sdéleni ta véc bude silna. Déla se z toho publicistika, nazorova informacni
véc, a tam dochazi k tomu, Ze to vzbudilo ty emoce a vzbudilo to tu debatu jesté vétsi, nez by mohla byt.
A ted se ptejme: je to v poradku, nebo ne? ProtozZe ted zas diky tomu vzniknul pomérné Siroky dialog
nad tou véci. Zajimavy byl pro mé film Martina Duska Rozezleni. To je specidlni véc, protoze se malicko
vychylila z téch tézkotondznich témat, kterd hybala tou ¢eskou tézkotonazni krajinou. VSechna ta ostatni
témata byla vyznamna — at uz to byla Panéovana republika, Smrt v Tanvaldu, nebo volba prezidenta — ale
tohle bylo pomérné malé, tak silné medializované téma. Mné to ale pfislo jako dobry krok stranou,
podivat se na néjakou drobnou udalost pecdlivé. Pro mé to do toho konceptu Ceského Zurnalu zapada.
Byla to pro mé cenna zkusenost, Ze zase udalost, téma, které je v ceské medialni krajiné jakoby tabu, se
nahlédne zblizka pod lupou. Ta prace na tom byla docela pozvolna, tézka, ale s vysledkem jsem
spokojeny. Stejné tak jsem spokojeny s tim dokumentem Eriky Hnikové, s tim Ze ja bych osobné,
kdybychom se nebavili o tom formatu Ceského zurnalu, bych mi tla&il na pilu, ubral bych plyn.

Véem?

V té didakticnosti titulkl. Ono to ma ten format. To, Ze si klusdk s Remundou néjakym zplsobem
vymohli delsi ¢as, je skvélé, ale netykalo se to téch dilQ, které jsem dramaturgoval ja. Tam mate prosté
téch padesat minut. Pak Zlocin pana Chytila. Tam jsme svym zplUsobem bojovali s tim, jak pfistoupit k
tomu hlavnimu protagonistovi. Resili jsme tu jeho audiovizualitu, do jaké miry se k nému dostat jinak.
Tam byl takovy naraz, kdy on ocekaval od toho reportdzniho uchopeni vétsi odstup. Dokumentarista ale
potrebuje byt blizko. V kazdém tom dilu jsme fesili takovy ten klasicky eticky problém — jak se s tim
popasovat. Tim, Ze Casto tocite pro televizi a lidi ocekavaji jisty druh vztahovani se. Mozna, Ze rozdil mezi
publicistikou a tzv. dokumentem je, Ze ten dokumentarista potrebuje byt ve vétsi blizkosti, vic se
koncentrovat a s tim ¢lovékem navazat néjaky vztah. U nékterych téch reportaznich dild by toto mohlo
byt do jisté miry prekazkou. Lidé si pak uvédomuji, Ze je to hrozné narocné byt s nimi. Je nejisté se
otevrit, co z toho bude. Vznika tam napéti mezi autorem a socialnim hercem.

Jaky ma podle vas vyznam Cesky Zurnal, nebo jaky vyznam ma pro spoleénost?

Ja si myslim, Ze v ramci ¢eské medidlni krajiny, je to pokus tu krajinu néjak obohatit, néjakym autorskym
gestem. Ja to moznd nevidim tak honosné jako Klusak s Remundou — autorské dokumenty, ja vidim, ze
to jsou pokusy o autorské reportaze, o dobré televizni filmy, bez hanlivého rozméru slova televizni.
Myslim, Ze existuje néco jako quality TV a nemam k tomu Zadny ostych. Nezplsobuje mi to alergickou
reakci a v toto je ten jejich pokus velmi cenny — udélat tu reportdz hlubinnéji, koncentrovanéji a prinést
jiné prvky do toho, co se ocekava od televizni dokumentarni publicistiky. Myslim si, Ze diky tomu znaku a
jejich pomysiné aure, to docela dobie funguje. O téch vécech se mluvi, a nékteré z nich dokazou vyvolat
socialni interakci, coz si myslim je skvélé, ze to pak Zije svym vlastnim Zivotem. Urcité se to tykalo Péti
zrozeni Eriky Hnikové i toho Zlocinu pana Chytila. Vim, Ze néjak rezonoval. Nemluvé o Matrixu AB. MUzZe
to pomoct kultivovat dalSi rozmér debaty ve spolecnosti nad nékterymi tématy, protoze je rozvifi. Pak je
samoziejmé otazkou — to je otdzka na autory konceptu, ale i na Ceskou televizi — jestli by tomu formatu
neprospéla néjaka vétsi kultivace, vétsi sevienost, vétsi dislednost, nebo naopak vétsi provokativnost.
Jak s tim jeSté pracovat, jak vzit tento fenomén a urcit si to své autorsky gesto s néjakou jasnéjsi
koncepci. Do toho ale nevidim. Nevim, do jaké miry maji podepsany dalsi cyklus.

Planuje se.

No ale vite co, to bylo loni a pfedloni, Ze jsme se takhle bavili. Bavili jsme se v bfeznu, dubnu a uz mate
nékolik mésich pry¢, ale vice méné nevim, u koho byl mic, na jaké strané, u koho byla chyba. Mné
vidycky pfFislo trochu Skoda, Ze se o tom nemluvi trochu koncepénéji, Ze se uz tfeba od ledna negeneruiji
néjaké oblasti témat. Je to fabrika. Vlastné se to vyrabi rychle a ja jsem fakt najimany dramaturg pro
autory, ja do toho procesu nevidim. Nevidim, jestli je pisek ze strany Hypermarketu nebo Ceské televize,
nebo je to sloZitd vyjednavaci pozice, jestli se tam tahaji nebo netahaji o penize. O tom ja nevim nic, a
pfiznam se, Ze asi ani nechci. Uvédomuju si, Ze takhle se ta véc da lehce kritizovat. J& jsem nabidnul
néjakou perspektivu, ktera mi prisla zajimava. Kultivovat to s néjakym vétsim ohledem, davat tomu vétsi
prostor. Dejme tomu mit i Sanci se o tom bavit i v néjaké Sirsi skupiné lidi. Generovat témata, oslovovat
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autory. V néjaké podobé to Hypermarket film urcité déla, Ze lovi kvalitni autory, Ze zkousi nabizet
témata, ale jistojisté by si viichni prali néjaké lepsi podminky. Rikam to ja, ktery si na podminky v zasadé
nestézuje.

Pokud se bude natacet ¢tvrta fada, budete tam fungovat jako dramaturg?

Nevim. Osobné, ja uz tedka pfipravuju néjaké své véci. Snazim se té dramaturgii malicko vyhybat.
Odmitam nabidky. To se odviji od mého ¢asu, chuti, od toho jaky autor s ¢im mé oslovi. Netfikam ne, ale
nejsem na tom zavisly, ani mentalné, ani financné.

Pfiloha ¢. 14: Rozhovor s Filipem Remundou

Kdo pfisel s Ceskym Zurndlem?

Stim napadem jsme pfisli my sVitem Klusdkem. Vychazeli jsme znaSeho staryho konceptu -
dokumentarniho archivu. Co? je napad starej, jesté pred Ceskym snem. Nékdy z roku 2000, kdy jsme
chtéli natacet bizarni udalosti, které se nas néjak dokumentarné dotykaji. S védomim toho, Ze z toho
nékdy v budoucnu mozna vznikne film, nebo to poslouzi jako archiv pro nékoho, kdo by tocil na dané
téma. Tak jsme s Vitem natocili 70leté narozeniny Vaclava Klause, ktery byly ve Slovaci, vty luxusni
restauraci, kterd tam je, a Karel Vachek potom ten material pouZil v jednom ze svych filmG. Na zakladé
této zkusenosti, kdy mi jako dokumentaristé Casto vidime, Ze jsme uprostied dé&jd, ktery se nas
bezprostifedné netykaji - postavy, nebo tématu — a bylo by potifeba je dokumentdrné zachytit. Tak jsme
udélali dokumentarni archiv, a potom jsme si uvédomili, Ze bychom mohli ten napad pretavit do
koncentrovanéjiiho projektu, co? by byl Cesky zurnal. TakZe si béhem roku vybereme nékolik udalosti, a
tém vénujeme nékolik autorskych dokumentarnich filmG. Kdyz jsme to televizi nabidli, tak to televize
prijala velice rozpacité, protoze si nedovedli predstavit, jakym zplsobem by méli financovat latky,
scénare, které jesté nikdo nenapsal. Budilo to velkou nedlvéru. Jednani kolem toho trvalo asi tfi roky.
Ve se zménilo s pfichodem nového vedeni Ceské televize, kdy ten novy management hledal formaty,
které budou asi nekonvenéni a novy. Mozna i proto jsme dostali pfilezitost tocit prvni sérii. ~

Bylo vasim cilem jit s tim ndapadem do vétsi instituce, aby to mélo vétsi rozptyl? Nechtéli jste to tieba
délat sami za sebe?

My bychom to radi délali sami, ale na to bychom museli sehnat penize, ktery se v Cechach na dokument
sehnat skoro nedaj. Je to podobné jako jazz v hudbé. Nepfindsi velky zisky. Dokument nepfinasi velky
zisky, nedéla reklamu, neni to Troskova komedie, takZe nezbyva neZ spolupracovat s instituci, jako je
Ceska televize. Nebo je to nejpfirozenéjsi.

KdyZ jste ten napad v Ceské televizi prosadili, stanovili jste si, jak ma vypadat? Jak vypada takovy
pramérny dil Ceského Zurnalu? Jsou tam néjaka kritéria, ktera by mél ten film prosté dodrzet?

Jedno z téch klicovych kritérii pro vybér prosté je, aby se to téma spolecensky nebo medialné probiralo
ten dany rok. Cilem je presahnout ten novinovy titulek, nebo ten headline v televiznich zpravach —
soustfedénym natacenim, autorskym pfistupem, kdy jedno z téch pravidel je, Ze ten reZisér je slyset,
nebo i vidét, Ze divak mlZe byt v kontaktu i s nim. V jednom dilu jsme se s Vitem nataceli vzajemné.
Erika Hnikova pouZiva hlas zpoza kamery. Nezastirame, ze natdc¢ime, naopak viemoziné zjevujeme, Ze za
tim filmem stoji Klusak, Remunda, nebo jiny reZisér. Rikejme tomu doporuéeni. To nejsou pravidla,
nemdame sepsanou zadnou bibli, ale mame pemzum doporuceni, kterd v ramci debaty s autorama
diskutujeme pred natacenim.

Proc jste s Vitem Klusakem spole¢né zalozili tu spolecnost Hypermarket Film?

Hypermarket jsme zaloZili v dobé nataceni Ceského snu v roce 2003, kdy jsme potiebovali, aby za tak
riskantnim podnikem stala produkcni spolecnost. Nejjednodussi pro nas bylo zaloZit si vlastni produkci,
kterou jsme po dokonceni filmu dal vyvijeli, aZ se z ni stalo to, co se zni stalo. Filmova produkce
s mnohaletou tradici. Spolupracujeme s etablovanymi tvirci, stejné jako s debutanty, kterym pomahame
stejné, jako jsme pomohli ndm v dobé Ceskyho snu, kdy jsme ze dvou studentl udélali reZiséry
spolupracujici s Ceskou televizi. Podobnym zplsobem se snaZime mediovat propojeni autor(l s tou
instituci dal.

Ale zaroveri je Hypermarket film néco, co vytvofilo €esky Zurnal, néco, co ho nabizi Ceské televizi.
Ano.
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Zajima mé, jaké bylo vyjednavani s Ceskou televizi tfeba ohledné stopaze.

My jsme uvaZovali o dvou formatech. 25 minut, nebo televizni hodina. Dovedli jsme si pfedstavit, Ze to
budou i ty kratsi stopazZe, Ze by téch dilG bylo tfeba vic, a potom bysme se domluvili s dramaturgy, Ze by
to bylo pét hodinovek.

Za Ceskou televizi déla dramaturgyni Jana Hadkova. Jaka byla spoluprace s ni? Jakou méla ona funkci?
Jana Hadkova reprezentuje klasickym zplisobem dramaturgicka hlediska Ceské televize. Jeji funkce je
funkce dramaturga, ktery konzultuje latku s rezisérem od faze namétu az po finalni strih.

Co Petr Kubica, ten vam zasahoval do toho procesu?

Petr Kubica do toho procesu nijak cenzorsky nezasahuje, ale pochopitelné s nim, jako s kreativnim
producentem, ty témata, pred tim, neZ je natacime, konzultujeme. PokaZzdé vnimame, Ze on je soucdast
toho Sirsiho rozhodovaciho tymu. Abychom sladili témata téch pét film{. Abychom netocili dva filmy na
stejné téma. Pak prichazi Kubica i s ndpady, naméty. Je to tvofivy partner.

KdyZ srovnate dramaturgickou a producentskou &innost v Hypermarket film s tou v Ceské televizi,
mate pocit, Ze vam dali svobodu?
Maéame absolutni autorskou a tvarci svobodu.

A je to bézné?

J4 nemiiZu posuzovat to, v jakych podminkach toéi jini. J& za spolupraci s €T nemdzu fict, ze by mé
kdokoliv, jakkoliv chtél néco zakazovat, nebo mi néco vnucoval. Tu svobodu v Cesky televizi jsem vidycky
mél, a jsem za to rad. Na rozdil od kolegli ze Slovenska, ktefi se divi, jak je mozny, Ze produkujeme a
to¢ime s Vitem Cesky zurnal. Cesky dokumenty jsou kontroverzni, velmi politicky. Oni se domnivaji, 7e
slovenska televize by nikdy nic podobnyho, kontroverzniho nepodpofila. Z ¢éehoz mam docela radost, ze
CT se docela jesté drii svy odvahy, kterou zacala podporovat dokument na zacatku 90. let., co? je
pomérné znamej a popsanej fenomén. Tak se toho drzi dodnes.

Mohl byste mi popsat, jak takovy dil €eského Zurnalu vznika?

Tak tfeba nedavno dokonceny dil, ktery jsem natodCil na Ukrajiné, vznikal tak, Ze ja jsem tésné pred
Majdanem vedl v Kyjevé workshop autorského dokumentu. KdyZ vypukla situace na Majdanu, tak jsem ji
bedlivé sledoval, protoZe jsem tam mél spoustu znamych. Vzniklo z toho, Ze bych mohl na Ukrajiné
natocit film, nenapadlo mé&, Ze by to mohl byt Cesky Zurnal, protoze mé napadlo, ze bych mohl nato¢it
film o téch svych znamych. Lidi, co byli na tom seminari, byli novinafi — to je dualezité fict — z celé
Ukrajiny. Bylo jich tam dvacet. Od zapadu po vychod, od severu na jih. V dobé esklalace konfliktu byli na
dvou stranach fronty. Mé zajimalo natocit film o téch novinarich, ktefi vytvareji tu medialni realitu, v ty
vale¢ny zemi. Nabidl jsem to Cesky televizi, kterd o to neprojevila zdjem. Potom mé oslovil jeden z téch
GcastnikUl, telefonoval mi, abych pfijel, Ze musim ty udalosti okamzité natdcet. Pfemejslel jsem, jak to
natodit, a potom jsem si uvédomil, Ze znam pani z Ukrajiny — ta hlavni postava filmu Tatiana — dozvédél
jsem se, Ze jede doml, kde po roce uvidi svoje syny. To byla iniciace, kdy jsem mél pfed ocima, jako
dokumentarista, udalost, ktera se nebude opakovat, ne dfiv jak za rok. Rekl jsem si, 7e teda vyrazim.
V duchu toho Zurnalu, 7e jedete natacet néco, o ¢em jeté stoprocentné v duchu nejste presvédéend, ze
z toho vznikne film. My takovou moZnost mame, Ze tfeba stravime nékde dva dny a pak to hodime pod
stdl. S timhle rizikem jsem jel na Ukrajinu, kde jsem potkal nejen jeji syny a rodinu, ale i jeji netere, které
byly z vychodni Ukrajiny, takie najednou jsem mél pfed sebou scénafr o rodiné, kterd je rozdélend
frontou na dvé ¢asti. Jedna Zije v Donécké oblasti a druha Zije na Zakarpati. No, a rozhodl| jsem se, Ze
budu natacet film. Od tohoto dne jsem ten film natdcel jeSté cely rok, protoze v dobé nataceni jsme
posunuli datum dokonceni z jara na podzim, takZe jsem mél cely rok k dispozici. Na Ukrajiné jsem stravil
celkem est vyjezd. Zhruba v takovych intencich vznikal jeden z dil& Ceského Zurnalu.

Ano, ale zajima mé to trochu pragmaticky. Jak to probiha se schvalovanim toho tématu v Ceské televizi?
Téma schvalujeme tak, Ze ja, kdyZz jedu na Ukrajinu, tak napiSu velice kratkej namét, ten poslu
dramaturgyni Jané Hadkové i Petrovi Kubicovi. Petr Kubica to konzultuje s programovym oddélenim.
Pokud se vsichni shodneme, Ze to téma ma smysl, tak vyrazime a tocime.

A kdyz se tak rozhodnete. Mate vic témat, z téch predlozenych, ktera se natocila, nebo nenatocila?
Myslim si, Ze vétSinu z toho, co jsme predlozili, tak se natocilo. Tam neni nikdy ta neshoda. Protoze my
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jsme na sebe tak naladéni, uz spolu spolupracujeme tolik let. Jak Petr Kubica, tak ja a Vit Klusak. Jsme
schopni porozumét tém tématlm z dost podobnyho Uhlu pohledu. TakZe nase vychodiska jsou podobna.
Nemame mezi sebou spory, takze kdyz se rozhodneme, tak si to vétsinou i schvalime.

Pokud se nemylim, tak pro vas po celou dobu €eskyho Zurnalu délali vramci Hypermarket film
dramaturgii Martin Marecek a Jan Gogola. Proc jste si zrovna je dva vybrali?

ProtoZe jsou to sami reZiséfi, jejichZ filma si vazime a pochopitelné si jejich prace vazime jako prace
dramaturgl. Skazdym znich jsme spolupracovali na hodné vécech. S Gogolou napriklad jiz od
zmifiovanyho Ceskyho snu. Proto. Jsou to jedni z nejvétsich odbornikéi na dramaturgii autorského
dokumentu v Cechdch, takZe ta volba na né padla absolutné pfirozené.

Podle jakého klice vybirate ostatni reZiséry, kromé vas dvou s Klusakem?

Bud' za nami pfijde nékdo s namétem, coz se v posledni dobé stava cCasto, anebo jsme se pokusili oslovit
reziséry, jejichz prace si vazime. To je priklad Eriky Hnikovy, se kterou jsme spolupracovali producentsky
v ramci Burianova dne Zen, ale pochopitelné mame radi jeji filmy a jeji odvainy a drzy ptistup. Zdravy
drzy pfistup. Proto jsme ji oslovili, aby pro nas natocila Zurndl. Erika jeden rok neméla &as a dalsi rok si
vybrala porodnictvi. Vznikl z toho, podle myho dobrej film. Tam je klicova osobnost toho reZiséra, to jest,
i kdyZ nékdo studuje FAMU, tak ma za sebou studentsky prace, podle téch praci dokdazeme odhadnout
povahu, nebo zpUsob uvaZovani toho autora. Hleddme autory, ktery zaprvé ctéj filmovou fec a zadruhé
jsou radi spolecensky provokativni. Jdou proti Status quo a nesnazi se néco konzervovat, nebo omlouvat,
nebo nééemu stavét pomnik, ale jsou analyticti, provokativni, v dobrém slova smyslu tvofivi, autorsti.

Co je to podle vas filmova rFec?

Je to skladba. Jako mate v mluvnici vétnou skladbu, vite, kde je podmét a pfisudek, a existuji néjaka
pravidla, a jakym zplGsobem néco feknete, tak vedle toho mate filmovej jazyk, kterej se sklada z obrazu
na sebe navazujici nebo se rGzné prolinajici. | ten filmovej jazyk ma svoje pravidla, které vytvorili, ktefi
ten jazyk utvareli, tedy spiS reZiséri, abych nebyl tak pateticke]. Existuje néjakej kéd, skrz kterej to ten
divak Cte. Asi mi date za pravdu, Ze se ten jazyk zrychluje, Ze za to muiZe televize. Televize, kromé toho,
Ze ten jazyk zrychluje, tak ho i zplostuje. ProtoZe byly dfive tam malé obrazovky, v televizi byl kladen
dliraz na slovo, na audio slozku. V kiné se vice zas spoléhalo na obraz, na to velké platno. A my hledame
autory, ktery dokdZou v kontextu televize uvaZovat jako v kontextu velkyho platna. Tj. Ze se snaii
vypravét ten pribéh obrazem, Ze pro né ma obraz vétsi hodnotu nez zvuk, nebo pfinejmensim jsou si
rovny.

A pracuji podle vas viechny dily Ceského Zurnélu s filmovou feéi?

To se tyka témat, kterym se vénujou, ale myslim si, Ze néktefi se o to snazi, a néktefi reZiséri, z povahy
svého tématu, se o to snazili min. Byli vic reportazni. Ty filmy, ktery jsme délali s Vitem, ktery by se dalo
fict, Ze byli reportazni, tak iv nich jsme se snazili pracovat s obrazy.

Cetla jsem, Ze v minulosti jste méli v planu, Ze by jeden dil mohl natacet Hrebejk. Je to tak?

My jsme se s Janem Hiebejkem bavili o tom, jestli by pro nas nenatocit jeden dil, dokonce to doslo tak
daleko, e Jan Hiebejk uvazoval o tématu. Rekl ndm, Ze kdyby nadel téma, ktery by bylo vhodny, tak by
to vzal jako vyzvu, protoZe by to byl patrné jeho prvni dokumentarni film v Zivoté. Nakonec to téma na
néj nevybaflo, nic ho neinspirovalo, a tudiZ jsme se nakonec na ty spolupraci nedomluvili. Ale fikal nam,
Ze by to vzal jako velkou vyzvu. To ho na tom vlastné zajimalo.

Zminil jste Zanry dokument i reportaz. Ty dily, co jsou na webu Ceského Zurnalu, jsou oznaceny jako
autorské dokumenty. Jakymi Zanry podle vas ty filmy jsou? Jsou to dokumentarni filmy?

To bude znit zplostéle. Zivot a smrt v Tanvaldu je tragédie, dalo by se fict. Svobodu pro Smetanu je
dokument performativni, nebo s prvky performativniho dokumentu. Mné se to téZce zarazuje, protoze
Obnazeny narod by v sobé mohl mit cosi z eseje, ale neni zas tak esejisticky precizné pinktlich natacene;.
Blizky daleky vychod — tomu Fikdm osobni road movie. Je to moje cesta po Ukrajiné ve snaze dopatrat se
postojl lidi na obou stranach fronty. MoZnda k reportazi ma nejbliz pancovana republika od Lukase
Kokese. Zloc¢in pana Chytila je dokumentarni detektivka. Ja hornik — socidlni drama. Tézko fict pro mé.
Zanrové to zafazovat. J4 myslim, Ze ty zanry se prolinaj, v rémci minimalné téch filma, ktery jsem délal
ja.
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Co je to pro vas dokumentarni film?

Nejlepsi by bylo, kdybyste se podivala do prace Jana Gogoly — Smrt dokumentdrnimu filmu. Tam se tomu
Gogola dost podrobné vénuje a vychazi z toho terminu ,,dokumentdrni“, coz bylo oznaceno za pojem,
ktery je nepresny, a ja toho Gogolu nechci opakovat, ale do znacny miry s tou tezi, Ze dokument neni
presny termin, ale prozatim si jej ponechme, souznim. ProtoZe jsem se setkal s nazory, Zze dokument je
cosi jako tydenik pred filmem, Ze dokument je néco, co by mélo néco dokumentovat, pfinaset o nééem
néjaké duakazy. Podle mé ,dokumentaci” Ize najit na internetu, nebo v odborné literature. Zdrojovat se
déd z mnoha zdrojt, ale v tomto ohledu jsou dokumentarni filmy vic filmy, Ze se s tou informaci snazi
nakladat Usporné a o tu informaci, na rozdil od publicistiky nejde. Nejde o ni hlavné. Hlavné jde o to, aby
kdyZ jedu na Ukrajinu, tak abych se k ty Ukrajiné dokazal vztahnout, jak ji vidim jako autor. To znamen3,
kdyZ mi pfipada divny, Ze ta zemé Zije v sedmdesat let stary propagandé druhy svétovy valky, nebo velky
vlastnenecky valky, tak se tam tu pfitomnost ty velky vlastenecky valky, snazim neustale zpfitomnovat.
Kdyz ji vidim pfi fotbalovym zdpase, na fotbalovym stadioné, kde mezi sebou hrajou vojaci a popovy
hvézdy, tak se snazim podpotit ten absurdni pocit, kterej z toho fotbalovyho zapasu mam a vztahnout ho
k dal$im svym absurdnim pocitdm z jinych ¢asti Ukrajiny. Ten film potom komponuju jako sled
absurdnich situaci, v rdmci nichZ lidé propaguji vitézstvi, ale ustreluji si hlavy. To je pro mé zpuUsob
autorskyho uchopeni tématu — vale¢nyho. Skrz propagandu napfi€ stoletim. To znamen3, Ze se nesnazim
tu situaci vnimat tak, Ze ty kofeny nejsou u véera, nebo u Majdanu, ale snazim se nad tim uvazovat v
kontextu ty situace, tak jak ja ji vidim.

Pro¢ jste oznacil ten Kokeslv film za nejvic reportaini?

Mam pocit... Ja jsem s KokeSem stravil jeden, nebo dva nataceci dny, kdy jsme tocili zacatek prohibice.
Mozna je to i pod vlivem toho, Ze jsem byl pfitomen tomu nataceni a potom tam Slo o tu kauzu toho
pancovanyho alkoholu, takZe se tam pracovalo i s tim archivem, a on tam dohledal tu rodinu, kterd byla
poskozend, a vlastné — myslim si, Ze to v sobé mélo tu reportdz, coz podle myho, neni nic Spatnyho. Na
FAMU se v prvnim ro¢niku uci koncipovana reportaz, kde se ten student snazi natocit sedmiminutovy
film a ma rysy reportaze. Vétsinou to nevypada jako reportaz — novinarska. Porad je to filmova reportaz.

Proc si tedy myslite, Ze je to nejvic reportazni?
Ja nevim. UZ jsem to dlouho nevidél.

Vy jste ted od sebe oddélil filmovou a novinafskou reportaz. Vnimate to jako néco, co stoji proti sobé?
Ne, stoji to vedle sebe. Dokument je néco, co se tradi¢né vaze na tu novinarskou praci, ale domnivam se,
Ze ty autorsky dokumenty se ¢im dal tim vic inspiruji ve svété uméni, a pro mé je to tak spravné. Ja si
myslim, Ze ta faktologie patfi do novin, a do filmu patfi trochu vic ,art”. Ty nadstavby umélecky, nebo
nadsazky. Vétsi dokumentaristi si mGzou dovolit ve vétsi mire tu situaci zobecnit a nesnaZzit se natacet o
tom, Ze oligarcha krade v roce 2016. Ale mGze ve svym filmu propojit oligarchu z roku 2016 s oligarchou
z roku 1906, anebo 1806.

Po rozhovorech s nékolika reZiséry mam pocit, Ze vyznamnou souéasti toho Ceskyho Zurnalu jsou
archivni zabéry. Tfeba Erika Hnikova — s ni jsme se bavily o tom, Ze u ni ty archivni zabéry nejsou, i
kdyz jeden je tam takovej skrytej, ale ona mi fikala, Ze potom, co ten film hrubé nastfihala, tak si ji
zavolali do CT, jak to Ze tam nema archivni zabéry, kdyz €Z ma mit archivni zabéry. Jak je to s nimi?

No, Erika nepochopila to, 7e v Ceském Zurndlu by mély byt archivy. Domnivala se, Ye to miZe obejit a
potom ji v televizi pfipomnéli, Ze to, jak ten projekt byl prezentovan na programové radé, to jest, ze
vychazi z néjaké medializované kauzy, o kterou se opird, a ta kauz by ml byt v tom Zurnalu citovédna.
TakZe tam ten archiv nakonec dala. Jen si myslim, Ze se s témi archivy da nakladat rizné. Erika to dala do
jedny z téch obrazovek. Tomas Kratochvil dal archiv na notebook vedle michacky. TakZe prace s archivy
neni jednoznacné stézejni, to bych vas opravil. Jedna se spi$ o expozici toho problému. Je to vychodisko,
vychozi bod. Je to startovni ¢ara. Ten Zurnal se k tomu archivu vztahuje tak, Ze snazi to téma prohloubit
tim, Ze se tomu tématu vénuje tfeba rok, nebo Ze se, v pripadé Eriky, vénuje rok hledani porodnice.
Otukavanim té latky... Potom natodi intenzivné pét porod v jedné nemocnici.

No ale postupné se archiv vytraci. Treti fada e oproti prvni fadé takika bez archivi. Cim si to
vysvétlujete?
Koncept Ceského 7urnalu je to autorsky dokument a my hleddme autory, ktefi jsou kazdy z nich schopen
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udélat uplné jinej film. To znamena, ¢im vic se ty filmy od sebe lisi, tim vic jsme my radsi. Nesnazime se z
toho délat 13. komnatu, kterd ma jasné danej format, ale snazime se davat autoriim, co nejvétsi miru
autorské svobody.

To chapu, ale zaroven fikate, 7e je to podstatny rys Ceského zurnalu.

To tikate vy. Vy jste to fekla a ja jsem vas opravil. Opravuji vas podruhé. Je to vychozi bod. Je to startovni
¢ara, je to néco, k éemu se Zurnal vztahuje. MiZe tam byt citovan v deseti vtefinach, miZe to byt hodina
Uplné bez archivu. Jsou témata, kde ty archivy jsou potreba, protoZe maj ten pfibéh vypravét, takze
pochopitelné v takovych dilech se ty archivy pouZivaji ve vétsi mife, a pak jsou dily, ktery ty archivy skoro
nepotiebujou. Jako napfiklad mdj film, ktery jsem natacel v Chorvatsku, tam jsem si dokonce jeden
takovy archiv natocil — sdm. Jsme natacel vysilani jedny internetovy televize, a to byl vlastné ten
chorvatskej archiv.

Pro¢ jste natocili s Vitem vétsinu film& Ceského Zurnalu vy dva? Pro¢ jste nedali prostor jinym tviircim?

My jsme plvodné mysleli, Ze budeme natacet vSechno my s Vitem. Potom jsme zjistili, Ze bychom se
natolik autorsky vycerpali, ale i ¢asové to bylo nad nase sily, tak jsme se potom s kolegy v televizi
domluvili na tom, Ze pfizveme do toho naseho autorského dua dalsi reziséry, ktefi se autonomné ujmou
svych vlastnich dilG.

Ve filmech, které délate s Vitem, tieba v Zivotu a smrti v Tanvaldu, proti sobé natoéite kamery a
zacnete se dohadovat o néjakych etickych aspektech. Pro¢ jste to tam dali do toho filmu?

ProtoZe nds to celou dobu trapilo, protoze to byl nds prvni film, ktery se vénoval tématu smrti, a
vychodisko bylo tak smutné a depresivni. Tak jsme zvaZovali, jestli viibec to téma natacet. Zaroven to
byla prvni udalost vtom daném roce, zaroven se to vztahovalo ke spolecensky velmi dilezZitému tématu
— xenofobnimi naladami v Cechach. Tak jsme se nakonec rozhodli to natacet a tu nasi pochybnost nad
tim, jak takhle slozity téma, ktery je asi nejslozitéjsi pro ty lidi, v jejichZ rodiné nékdo zemre, tak jsme
chtéli zcizit to, Ze nad tim jako lidi upIlné obycejné uvazujeme a neni to pro nas snadny. Zaroven to
souvisi s tim konceptem CZ, kdy jsme chtéli, aby autor a jeho Gvahy byly v tom filmu pfimo
zpfitomniovany. Bud' Ze je tam v tom filmu pfimo vidét, nebo pokladd dotazy zpoza kamery. Tak jsme
nakonec ty kamery otoCili jeden na druhyho a vyfikali jsme si to.

Jak se vam podarilo presvédcit toho strelce, aby s vami promluvil na kameru? Ono to asi trvalo hodné
dlouho ho pfemluvit, Zze?

On byl velice otevreny, ale tvrdil ndm, Ze nemlZe mluvit, Ze mu to doporucuje policie, nez bude
vySetfovani uzavieno. Potom co vysetfovani, tésné pred skoncenim nataceni bylo uzavieno, tak jsme ho
shanéli. On byl v zahranici. Potom jsme ho konecné sehnali. On se zacal vykrucovat, nechtél se s nami
bavit. My jsme mu dvakrat po sobé vraceli ten slib, Ze az bude vySetfovani uzavieno, tak se s nama sejde
a da nam rozhovor. No, a argument, kterej ho presvédcil asi byl, Ze jsme mu fekli, Ze zatim co slibuje, Ze
tam vystoupi, tak tam dame to, Ze ndm ho slibil, a nakonec nam ho nedal. S tim, Ze protistrana se toho
Ucastni a jestli nebude Skoda, Ze on se toho neztcastni. Zhruba poté pan Sibr souhlasil s tim rozhovorem
a myslim si, Ze ten rozhovor je pro ten film klicovej. Ten rozdil, jak jste se ptala na ten rozdil mezi
klasickou Zurnalistickou praci a dokumentarnim filmem je ten, Ze to, co pan Sibr ¥ika, si napisete, ale na
tom papire to nebude nikdy znit tak, jako kdyz ho vidite. Jak to fika, jak se u toho tvafi, jak u toho dycha.
Jak akcentuje jednotlivy slova. V tomhle je, si myslim, pfednost dokumentu pred klasickou zurnalistikou.

V tomto filmu je spousta archivnich zabér a na mé to plsobi tak, Ze jste chtéli vyvolat kontrast mezi
tim, co se prezentuje v médiich a mezi tim, co jste nataceli vy. Jakej byl ten zamér?

Ja si na to takhle nepamatuju, myslim si, Ze jsme potfebovali odvypravét ten pribéh, protoze jsme tam
kterej tam $tab CT pofidil, tak jsme s nim vyrazné pracovali, zejména v té prvni ¢asti. To je pravda. Ale,
ano, to zakladni vychodisko je, Ze se snaZime jit za ten televizni archiv a natocit to dokumentarné — to
jest s dlrazem na ty postavy, na prohloubeni jejich charakteristik — povahovych rysG. Ale to se tyka
vsech Zurnalu, takZe by bylo nefér fict, Ze jsme se tady snazili natocit néco, co by ostfe kontrastovalo se
zpravodajstvim. My jsme s tim pracovali, jako v kazdejch dilech, my se snaZime za to zpravodajstvi, jak uz
jsem fekl.... pomohlo nam to odvypravét ten pribéh.
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Proc jste se rozhodli natodit Spfiznéni pfimou volbou prostiednictvim téch kandidatd... Jako hlavni
tam vyzniva Zeman a Schwarzenberg.

My jsme chtéli tocit o prezidentsky volbé. Chtéli jsme to tolit jako celovelerni film. Dokonce jsme
sledovali pani BoboSsikovou, jak pfijela na hrad a pfinesla slepice v euroklecich a volala na pani
Merkelovou.... tedy v béznych klecich, Ze nebudeme ty klece zvétSovat, jak nam EU chce diktovat.
Nataceli jsme pana Dlouhého, jak béha po Ceské republice, abychom zjistili, Ze béi asi jenom jednou,
protoze kdyz jsme na dalsi dva béhy vyjeli, tak tam vibec nebyl. Nataceli jsme s pane Franzem a dalSimi
kandidaty, abychom to potom zuzili na ty hlavni dva favority.

A udélal jste to z dlivodu cisté ¢asovyho?

No, protoZe po nas zacal Tomas Kudrna natacet film o prezidentské volbé. A ackoliv to zacal tocit po nas,
my jsme ho v tom nezastavovali. Ja jsem si myslel, Ze neni mozné zprivatizovat si téma. Védél jsem, ze
stejné natocime kazdej Uplné jinej film, coz jsme udélali. A je to pro mé docela dobra zkusenost, protoze
Ceska republika je tak mala, kdy? toéite néco jako prezidentska volba, tak tam neni prostor pro ty dva
staby. A neni Sance potom ten film financovat z televiznich penéz, z penéz fondu kinematografie. Zkratka
tady neni dostate¢ny mnoistvi instituci, ktery by daly penize na dva takrka, z jejich pohledu stejny filmy.
My jsme se potom rozhodli, Ze toho udéldme Cesky Zurnal, a 7e ten CZ zGZime na ty dva kandidaty, ktefi
se pak uchazeli o prezidenta. Tim jsme se rozhodli udélat uplné jinej film, neZ jsme to na zacatku délali. A
celovecerni film jsme pak udélali z toho pfibéhu Dobryho Ffidice Smetany. To znamend — byly v tom
dlvody logistické i dramaturgické.

Proc jste davali do toho filmu, nechci fict dehonestujici, ale pro vas nedobfe vyznivajici zabéry, kdy Vit
mluvi s prezidentem Zemanem a dojdou mu slova. Pan prezident to odbyde docela nevybiravé. Pak je
tam c¢ast, kdy vy narazite zddama do dvefi a Zeman si z vas déla legraci. Pro¢ tam takovéto prvky jsou?
Pro¢ myslite?

Pro mé je to samoziejmé hodné vypovidajici v tom filmu, hodné vyznivajici. Mé ale zajima ten vas zamér.
Tak, kdyzZ ja jsem narazil do dvefi a ptal jsem se na Lukoil, neboli na ruskou propagandistickou masinu,
kterd jak znamo dokazZe i vrazdit a u toho narazite do dvefi a Zeman se tomu sméje, tak mi to pfislo, Ze
to v sobé ma vypovédni hodnotu. Proto to v tom filmu je, to v tom filmu zahraje, protoze nam jdei o to,
jak prezident nebo prezidentsky kandidat reaguje na to, co se pred nim odehrava. Pokud preziravé a
arogantné odmita normalnim zplsobem konverzovat na téma financovani strany, ktera ho podporuje,
pouziva svy znamy bonmoty k tomu, aby novinare, i nas filmare nevybiravym zplsobem odpalkovaval a
nebyl ochoten debatovat, tak je dobré to vtom dokumentu ukazat, Ze s nim ta debata neni mozna.

Vit Klusak mi fikal, Ze pavodné jste méli v planu misto nataceni jedné ustfedni postavy — pana
Svobody — ve filmu Svobodu pro Smetanu, natocit film Revolucionafi — o vice podobnych lidech. Pro¢
se to zménilo? Pamatujete si na ten proces rozhodovani?

My jsme nataceli jeSté s jednim revolucionafem, coZ je zednik, kterej prisel skoro o byt — dneska uz
moznd o byt, na zédkladé konkurence velkejch firem., ktery ho uvedly v insolvenci a on se pak zacal
radikalizovat. Pak zacal tu republiku objizdét. Jako revolucionaf. My jsme pak ten film, kterej mdme
roztoCenej, dramaticky nezavhrli. My jsme ho jen odtrhli od toho pfibéhu pana Smetany. Slibili jsme se s
Vitem, 7e se k tomu vratime, a? budeme mit ¢as. Cas jsme za tim neméli a j& doufam, 7e se k tomu
jednou vratime, protoZze mé zajima, co s nim je.

Jak s vami spolupracoval? Mél zajem se podilet na tom nataceni?

Myslim, Ze mél zdjem vétSi nez Roman Smetana. Roman Smetana nemél nejmensi zidjem s nami
spolupracovat. Bylo to dost tézké jej presvédcit, aby s nama natacel. Nebo spiS, v Romanovi se to
tlouklo. Na jednu stranu si uvédomoval, jak to ja predpoklddam, Ze skrz nas film bude Sance dovysvétlit
jeho pocindni v plné hloubce toho cinu, ktery udélal a za nimz si stal. Na druhou stranu, mu bylo
nepfijemné komunikovat s nama, nebo s kymkoliv, protoZe na rozdil... nebo spi$ v kontrastu s tim, z
¢ehozZ byl narkavan, ze ma velkou touhu po medializaci a zviditelnéni sebe sama... on tu touhu nemél.
Bylo mu nepfijemny, Ze si to nékdo mysli. Asi si i uvédomoval, Ze ¢im vic bude v médiich, tak tim vic
bude ta iluze bude narlstat. Tak to korigoval tim, Ze se snaZil co nejmin medidlné vystupovat, coz
vztahoval i na nas. TakZe byl v ném takovy rozpor spolupracovat a nespolupracovat.
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Zpocatku jste ty svoje filmy s Klusakem méli oddramaturgovany Mareckem i Gogolou. Potom jste si k sobé
vzali jenom toho Gogolu a Marecek mél na starosti spiS ty ostatni filmy. Proc se to tak pfeménilo?

Myslim si, Ze.... J4 vlastné nevim. Myslim si, Ze s Gogolu jsem mél dramaturgicky na vic filmech. A myslim
si, Ze na tu spolupraci s nim a na ten GogolQv jazyk a Gogolovy dramaturgicky poznamky a na ten zpGsob
spoluprace jsem zvyklejsi nez s Martinem. Kdyz tedka uvaZuju, kdo mi bude dramaturgovat film, tak
jsem se vCera obratil na Gogolu. Uz néktery Gogolovy nazory filtruju, ale zadroven v nékterych
momentech, zejména v samotnym zacatku, kdy se to téma definuje, tak jsou rozhovory s nim pro mé
podnétné v konkrétnosti, se kterou Gogola zachdzi, ale spolupracuju i s Mareckem, nadale. Ted kdyz
jsem dodélaval s Robertem Kirchhoffem film Pdra nad Rekou, tak jsme spolupracovali dramaturgicky i s
Marinem Mareckem, kteryho jsme méli ve stfizné. TakZe nedokdZu fict, proc¢ spolupracuju vic s Gogolou.
Rekl bych, protoZe jsem s nim délala Cesky sen. ProtoZe jsem s nim délal dal3ich asi deset filmQ. A jsem s
nim sehranéjsi. Mozna to je to slovo. Subjektivni pocit.

Zpocatku oni dramaturgovali ty vase filmy spolecné, a potom si tu praci rozdélili.

To uZ si nepamatuju. MoZna... to je ta stara prace, kdy jsme to poustéli dramaturgim dvéma, ale na to
ani v ty televizi nejsou penize, aby se dva dramaturgové platili z jedny gaze. Takie i pfirozené, v rdmci
televizni produkce, se to rozdélilo. Kdyby byly penize, tak mame asi dva dramaturgy. V tom rozpoctu
jsou penize na jednoho.

Kdyz jsem mluvila s Gogolou o vasich filmech, tak mi fikal, Ze v Afghanistanu, na rozdil od Blizkého
dalekého vychodu, Ze téch obrazkl a toho materialu na sestaveni toho filmu, bylo méné, Ze to bylo
trochu problematické. Jaky vy jste mél pocit z toho nataceni? Vy jste letéli do toho Afghanistanu
jenom jednou, pokud se nepletu. Jak se vam to dafilo? Jak byli pfistupni ti lidé, abyste mohli tocit?
Nam nabidla armada, Usty pana ministra Stropnickyho, takrka exluzivni spolupraci. Vzala nas na tu
ministerskou vanocéni cestu, a poté uz ndm nepovolili natocit skoro viibec nic.

A kdo prisel s tim tématem, Ze pojedete do Afghanistanu?

S tématem jsme pfisli my. Vit oslovil Stropnickyho, s tim Ze se chceme vénovat tématu téch zahynuvsich
vojakl, Ze bychom se chtéli zamyslet nad tou misi. Jejim smyslem a spolecenskou debatou s ni spojenou.
Panu ministrovi se ten napad libil, vzal nds na tu cestu. Po té cesté, nevim, co jsme udélali, se stalo néco,
Ze ta armdda takrka prestala komunikovat. Potom jsme se aZ po pll roce dostali na jednani na
ministerstvo obrany, kde se vsichni tvafrili tak, Ze s ndami spolupracuji, ale uplynuly dalsi tydny a my jsme
zjistili, Ze nas nikam nechtgji vzit, Ze nas nikam nechté&ji pustit. Potom nas pustili na vojensky cvi¢eni
vojaka, ktera se chystaji na misi, kde jsme byli zastavovani potom, co jsme zacali klast vojakim otdazky.
Tzn. Si armada, nevim kdy, béhem nataceni v Afghanistanu uvédomila, Ze na rozdil od jinych staba
nejsme pripraveni natocit dokumentarni pomnik misi, ale Ze budeme klast politické otazky a asi nas
vyhodnotili, jako ne?adouci. Tak si to pFedstavuju. Dokonce si myslim, e nékdo z Cesky televize, ted' si
nepamatuju kdo, natdcel néco s armdadou, takZe jim nékdo z armady ml fict, Ze si na nds dokonce
stéZzoval néjaky francouzsky general. Nevim, kdo si na nas v Afghanistanu stézoval, ale vim, Ze jsme do
Afghdnistanu uz nikdy potom nebyli pozvani, i kdyZ jsme o to usilovali.

Dokazal byste néjak Zanrové pojmenovat ty filmy, co jste délal s Vitem? Myslim ty, o kterych jsme
jesté nemluvili. Myslim, Ze jste mi nefikal jesté o tom Afghanistanu.

Netusim, jakej je to Zanr. Jisté jsou tam vyrazné zastoupeny prvky reportaze. Je tam snaha nad Gvahou
toho smyslu a nad Uvahou, jestli ma vojak rozhodovat o smyslu. Je to asi hodné reportazni dil.

Vase oba filmy, které jste natocil sam, jsou oba situovany v zahranici. To bylo vas$im zamérem natocit
»Cesky” Zurnal v zahranici?
Bylo to mym zamérem.

Pro¢ jste chtél prosté ,vylézt“ z Cesky republiky?
Protoze Ceska republika vylejza kazdy Iéto v poctu milionu kust do Chorvatska, tak jsem chtél natocit
ten milion tél v Chorvatsku.

A v pripadé Ukrajiny?
V ptipadé Ukrajiny jsem chtél pfibliZit zemi, jejich 200 tisic ,,gasarbajtrd“ ndm meje hajzly a kancly, a abych zachytil,
co se déji v zemi, kterd se nam zda vzdalenad, ale ve skutec¢nosti je ndm blizsi, nez si sami uvédomujeme.
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Ve filmu fikate, Ze vase babicka, nebo prababicka byla Ukrajinka, takZe vas k tomu tahlo i toto?

Babicka moji mamy se narodila v Kyjevé. Ja jsem to tam zminil, protoze se to v rodinny historii objevilo,
pfed par lety. Dokonce jsem po ni v Kyjevé patral, ale nakonec se ukdzalo, Ze nemam udaje, ktery bych
mél mit na matrice. Tak to v tom filmu neni, pfesto jsme s dramaturgem Gogolou domluvili, Ze to tam
zminime, Ze to tam je takova rodinna osobni vazba. A navic je tam i vazba na moje pratele, na to
jazykové a kulturni prostredi, ktery jsem se tam snazil tak zminit. Ja totiZ Ukrajinu nevnimam jako cizinu.
Pochopitelné Ze si uvédomuiju, kde jsou hranice Cesky republiky, ale vnitiné to pro mé neni 7adna daleka
cizina. Kdybych to mél prirovnat, tak jak se citite na Slovensku, tak podobné se citim na Ukrajiné.

Nemél jste tendenci se vydat pfimo na frontu?

Nemél jsem tendenci vydat se na fontu, protoZe jsem nemél ambici pfinést reportaz z fronty. Doved
jsem si to predstavit, Ze tam budou litat granaty, Ze tam bude spousta mrtvol, ale ja jsem to chtél drzet v
roviné psychologie téch postav. A ne v roviné téch granatl a krve, coz mé vlastné nezajima.

Kolik jste tam stravil ¢asu?
Ja myslim, Ze v souctu to bylo asi 35 natacecich dni, k ¢emuz se daji pfiCist néjaky cestovni dny. Takie
zhruba pres Ctyticet dnl urcité.

Takie kromé té vasi znamé, se kterou jste na tu Ukrajinu jel, a toho okruhu novinara kolem
workshopu, ktery jste tam ved|, mate tam jesté néjaké dalSi znamé, které jste zapojil do toho filmu?
ProtoZe jsem nezacal jezdit ani v souvislosti s tim prvnim workshopem, ale jezdim tak delsi dobu, tak...
to je takova dokumentarni mafie. Lidi, ktery se zabyvaj dokumentem, tak se mezi sebou znaj, protoze
jich neni tolik. Potkavame se na festivalech, takze mam znamy napfiklad i mezi dokumentaristama.

Jaky byl ohlas toho filmu na Ukrajiné? Pfedpokladam, Ze se tam asi promital.

Ten ohlas byl dost rozporuplny Ja jsem se ho dost obaval, aby to nebylo vnimano jako reportdz z pralesa.
Jako kdyz BBC jede k Masajliim a pta se jich, kolik metrli ctverecnich ma jejich obydli. Prvni kontakt s
Ukrajinci jsem mél, kromé dramaturgickych konzultaci samoziejmé, na festivalu v Jihlavé, kde od nich to
prijeti bylo nejvrelejsi, coz mé prekvapilo. A dostal jsem nékolik zprav, Ze ten film vnimaji jako hodné
dllezity, pravé proto Ze ho netocil Ukrajinec, ktery se nesnazil pfimknout k jedné nebo druhé strang,
ktery k ni patfi nebo se k ni deklarativné hlasi, ale Ze tam vidi snahu cizince pochopit jejich zemi
nestranné, a Ze si u toho protili, co si prozivaji ve vlastni rodiné, a podobné. Tak mé ty reakce pfijemné
pFekvapily. Dokonce jsme dostali nabidku, tedy CT dostala nabidku, e film by se dostal do artové
distribuce v siti asi dvou set ukrajinskych artovych kin. A ta selektorka, anebo dramaturgyné zacala
jednat s Ceskou televizi. CT zacala pozvolné souhlasit, a nakonec ptisel dopis, e $éf to zarazil, protoze
Ukrajina na takovy film neni pfipravena. V podobném duchu se ke mné nesou informace od UkrajincQ,
kdy ¢ast ten film vnima jako divaci v Jihlavé, a pro Cast z nich je malo patrioticky.

Jak moc jste si na ty Ukrajiné domlouvat situace a rozhovory? Jakou roli tam hraly nahody?

Nahoda, jako skoro v kazdym mym filmu hraje velmi vyznamnou roli. To znamen3, Ze ja se snaZim co
nejvic pfipravit, ale pak jsem velmi otevfen ndhodnym setkanim, ktera provokuju tak, aby se stali. To
znamena, Ze tfeba v jedny scéné prochazi clovék s pistoli a je z toho nakonec filmova scéna. To jestli,
nahoda u mé hrala jako obvykle velkou roli. Mé zajim3a, jak moje postava, kterou dokazu tak trochu
odhadnout, co bude fikat a jak se zachova v kontaktu s nékym, koho se tfeba trochu boji. V pfipadé toho
pdana s pistoli, nebo téch lidi v kuklach, coz oni pry vybirali penize pro ten soukromy prapor, v tom filmu.

A jak ti ukrajinsti filmafi vnimaji toho ceskyho dokumentaristu, kterej tam pfrijde? Je to pratelsky
setkani?
Je to pratelsky setkani.

Jak vy jste se ta dorozumival?

J& mluvim rusky, s tim, Ze jsem schopen porozumét i ukrajinstiné. Po téch nékolika vyjezdech, jsem se
ten jazyk naudil vnimat tak, Ze jsem uZ rozumél tém sloviim. CoZ je dleZity pro to nataceni, Ze nepracuju
s zddnejma tlumocnikama. | ty lidi vas vnimaj jinak, kdyz jim rozumite, nez kdyby to nékdo tlumocil. To
jest, nevnimali nas jako — podruhé zminim stab BBC — ale jako nékoho, kdo by jim mozna pfi trose Stésti
mohl néjak rozumét.
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A s jak velkym stabem jste tam jezdili?

Byli jsme ve tfech, obvykle. Najimali jsme si lidi na misté — produk¢ni, fidice, kameramany, dokonce i
zvukare, kdyz jsme neméli svyho. Takovy to jadro byli tfi lidi. Michal Gabor, coz je spoluautor namétu a
zvukat, a Martin Tokar, cozZ je kameraman toho filmu.

Takze vétsinu z Ukrajiny jste toCili na kolik kamer?
Vétsinou na dvé, nebo na jednu.

Ja méla pocit z toho Obnazeného naroda, Zze mluvite chorvatsky.

To se mé vzdycky ptaj Chorvati ,kde ses naucil chorvatsky?“, ja odpovidam, Ze v Srbsku. Ja totiZ jesté
pofad mluvim srbo-chorvatsky, pro sebe ten jazyk tak oznacuju. Ano mluvim srbo-chorvatsky. Je to tak.
Potrvzuju.

Takze to je taky pozitivni pro ten film.

Pro mé to byla asi jedind mozZnost, jak ho natocit, protoze ja bych ho nenatocil bez toho, abych védél,
jaky véhlas ma cesky turista, nejenom v Chorvatsku, ale i v Bosné a v Makedonii. Nebo i od mofe
vzdalenym Srbsku. Cesky turista je v té jugoslavské mytologii velmi vyznamny pojem. Je pfedmétem
mnoha vtipU. J& uZ jsem ten film pfipravoval delsi dobu a pak mé napadlo, Ze by to mohl byt jeden z dil{
Zurnalu. Ale nad tim filmem jsem uz uvaZzoval zhruba deset let.

Z duivodu, Ze je to fenomén, ktery je nutné zaznamenat?
Clovék je v tom postjugoslavskym jazykovym prostoru stejnej fenomén, jako kdy? se u nas fekne Rusak.
Tak si predstavite okupaci, urcitou nekulturnost?

Az takovy negativni obraz?

Vidite vtom spoustu predsudkl, A Cesky turista v tomhle jazykovym prostoru k sobé vaze spoustu
dalSich predsudkd. Nechci fikat podobnych, protoZe Rusak je u nas vniman jinak nez cCesky turista v
byvalé Jugoslavii. Ale to mnozstvi vtipU, historek a rGznych bludd, ktery se k tomu fenoménu vazou, tak
je nepreberny. Tak mé napadlo, Ze by se z toho dal vyvijet dokumentarni film. A zarovert mé zajimalo to,
Ze oni nemaji $ajna, jak nad ndmi ty Chorvati uvazuji. Tak se mi zdalo dobry vnyst do toho trochu
dobryho svétla.

Ten manZelsky par, ktery je v tom filmu, to jsou néjaci znami, pres které jste se tam dostal?

To jsou moji kamaradi, ktery s ndma studovali na FAMU. On je Cech a ona je Chorvatka, napdl z
Dalmacie, coz ma v Chorvatsku velky vyznam. Oni se rozhodli prestéhovat do Chorvatska, Zijou tam
spolu. Tak jsem se rozhodl, Ze bych ve spolupraci s nima mohl natocit jejich rodinu. A oni, jelikoZ jsou to
filmari, tak mi s tim performativné pomohli, takZe na sebe navlikli vSechny ty stereotypni cinkrlatka a
hrali roli klasickych ¢eskych turistl, ackoliv to byla ¢esko-chorvatska rodina. Oni se mnou $li na plaz a na
ty plazi se mnou zahrali scénku. Potom jsme s nima nataceli u nich doma, s jejim dédou, takovou
rodinnou scénu.

Pfipravuje se ¢tvrta rada Ceského Zurnalu, takie ma asi Ceska televize pocit, Ze je ten projekt tispésny.
Jaky je podle vas vyznam Ceskyho Zurnélu?

Ja nevim. To nemQzZu fikat. Pro mé to ma vyznam, protoZe to je prostor k analyzovani situaci, ktery se mé
bezprostifedné tykaj. Madm moznost natacet na Ukrajiné. Téma, ktery se mé z hlouby duse dotyka. Jakej
to ma vyznam pro Ceskou televizi, to musi Fict tfeba Petr Kubica. Za Ceskou televizi to ale nem@3u Fikat
ja. Jestli to mGZu fict za sebe... pro mé to ma vyznam, Ze se s Vitem Klusdkem a dalSimi kolegy
dokumentaristy mlZeme soustfedéné vénovat tématlim, o kterych si myslime, Ze jsou dlleZity — pro
nas. Ze maji néjakej spolecenskej piesah, Ze mame moznost se k nim vyjadiovat v ramci téch hodinovych
filmU. To je z myho pohledu odpovéd.

A netouZite po tom, aby téch Zurnal( bylo za rok vic?
Je to takova fuska jich dat dohromady pét, Ze si myslim, Ze to je Cislo, ktery odpovidda moznostem, ktery
mame.

Nékolik reZisérti mi to totiz nezavisle na sobé feklo, Ze by stalo za to mit kazdej mésic jeden Zurnal.
My jsme nad tim uvaZovali, kdyZ jsme se bavili o genezi toho formatu, tak jsme chtéli plivodné natocit



123

dvanact phlhodinovejch film@. To byl nas zamér. Ze zmapujeme rok v Cesky republice. Kazdej mésic se
néco stane, a my z toho natocime pulhodinovej film, coz by znamenalo velky naroky na organizaci, na
rozpoCet. Moznd Ze k tomu jednou sebereme odvahu, ale nejsem si tim jist po zkuSenosti s témi péti
dily.

A neuvazovali jste o tom, Ze by bylo fajn do tvorby toho Zurnalu zapojit néjakého zahraniéniho tvirce?
Zuza Piussi natdci film o uprchlické krizi, coz je vyznamna slovenska dokumentaristka, tak uz jednoho vic
zahrani¢niho aktéra mame.

A nékoho vic zahranicniho?
Nevim. Myslim si, Ze to neni vhodny pro format Ceskyho zurnalu.

Chtél byste néco dodat k tomu, o ¢em jsme se bavili?

Ne nenapada. Ja vam dékuju, Ze jste vénovala takovy Usili. Je to obdivuhodny, Ze se tomu vénujete
takhle dopodrobna. S tolika lidma jste se kvili tomu potkala a s jakou poctivosti k tomu pFistupujete,
protoze vy byste si to mohla zjednodusit. Ze byste vyzpovidala mir lidi.

Ptiloha €. 15: Rozhovor s Janou Vickovou
(Jana VI¢kova odpovidala slovensky, pro lepsi prehlednost jsem jeji odpovédi prepsala do ¢estiny)

Jak jste se dostala k €Ceskému Zurnélu?
Tim Ze spolupracuji s témi lidmi, ktefi mé maji radi, a proto si mé vybiraji. Erika, Vit. Jen s Ivem to byla
druha spoluprace, asi i posledni.

Oni vas oslovili s tim, Ze chtéli, abyste pro né stiihala Cesky zurnal. Pfimo si vas zavolali, nebo jste za
nima prisla?
Oni si mé zavolali. Kazdy film se fesi samostatné. Kazdy si mGze dovézt sviij tym kameraman a sttihacl

Pfedtim, nei jste se k tomu dostala, védéla jste o Ceském Zurnalu? Sledovala jste to?
Ano. Tak Vit a Filip jsou moji kamaradi, takze jsme se o tom bauvili

V jaké fazi jste pfistoupila k tomu filmu? Jak to probiha?

S vétsinou lidi se uz bavime néjak o tom ndmétu, ale vétSinou to je tak, Ze jsou uz tfi Ctvrtiny materidlu, a
potom se dotacely néjaké véci, co jsme potrebovali. | u té Eriky to bylo. Ona méla asi néjaké dvé tretiny
materidlu a pak jsme se bavily o tom, co bychom jesté potiebovaly, a ona to dotacela.

Takze to nikdy neni po dokonceni nataceni?
Nékdy to tak je, ale vétsSinou je tam jesté néjaky prostor pro dotoceni.

Mé by zajimalo, k éemu jste p¥i tom stfihu prihliZela. Jestli vam tfeba Fekli, ze ten Cesky Zurnal vypada
takhle a takhle, a mély by tam byt urcité postupy. Jak jste to stfihala?

Ze zacatku tam bylo zadani, Ze tam maji byt dvé kamery. Tim to bylo specialni, Ze tam vlastné ma byt
rezisér, a je$td ten odstup od situace, aby tam byly vidét ty dva pdly, které reZisér vytvati. Ze byl v zébéru
vidét i ten Stab. To se mi libilo, ale pak se od toho néjak odstoupilo, protoZe ti ostatni autofi to neuméli
moc vyuzit.

A kdo vam rekl, Ze to takto ma byt?
To mi fekli reziséfi, to fekli vSsem. Byl to zaklad toho konceptu.

To je poprvé, co o tom slySim. Jesté mi o tom nikdo nerekl.

Oni takhle zacinali, pokud jste si toho vSimla. Ty prvni dily, tam se tocili navzdjem. Pak uZ se to postupné
vytracelo. Lidi to pak uz délat nechtéli, nebo jim pfrislo, Ze to k nim nesedi. Napftiklad u Iva to bylo takové
nasilné. On citil, Ze to tak ma délat. Nechci mluvit za ného, ale mozna by to sam od sebe nedélal. Pro
ného to bylo sloZité. On to bral jako pfikaz, néktefi to zas vlibec neresili.

A byly tam jesté néjaké takovéto sjednocujici prvky?
Toto si myslim, Ze je jediny formalni prvek. Jinak nic. Jediné omezeni bylo, Ze to ma mit okolo 52 minut,
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a to bylo celé.

Jaké to pro vas bylo. Stopaz do 52 minut? Bylo tézké se do toho vejit?
No tak vétSinou to je tak, Ze udélate néco, co ma 70 minut a pak na tim sedite s reZisérem a premyslite,
co vyhodit.

Ohledné téch sjednocujicich prvkl. J& mam pocit, Ze tam byla jesté jedna véc, a to jsou archivni
zabéry, které ten Zurnal néjak sjednocuji, i kdy se na konci vytraceji.

Ano, to mate pravdu. ReZisér vétSinou udélal néjaké reSerSe. Méla se prosté natocit néjakd aktualita
z daného roku a hledaly se néjaké reference k té zpravé. To mél byt néjaky princip. U Eriky jsme taky
vybiraly, co tam m3a byt, tam je to tak, Ze oni se divaji na televizi v pokoji, a tam bézi zpravy. Nepfislo mi
moc elegantni to tam ddvat. Nepfislo mi to moc pfirozené, spiSe nasilné. Toto je dost nepravdépodobné,
Ze by se to vibec délo, plvodné se koukali na néjakou reklamu. Obéma nam to pfislo ,jeZiSmarja“, ale
musely jsme to udélat.

Kdyz jste strihali ten film, kdo vSechno u toho byl?
Vétsinou jsem tam ja, reZisér, a potom zacdina dochazet dramaturg. Nékdy si ty verze rozposildme po
internetu, aby se na to mohli podivat i Vit a Filip, pokud maji ¢as. A pani Hadkova.

Diskutovali jste uz predtim, jak ma vypadat ten stfih néjak ten stfih? S panem Gogolou, nebo Mareckem?
No, jak by mél vypadat stfih, to znamend, o ¢em by mél byt vlastné ten film. V paméti mam Vita a Eriku,
kdy se to hledalo do posledni chvile. U obou dvou to trvalo, nez se to vyladilo.

Mohla byste mi Fict néco o sobé? Na internetu je podle mé spoustu polopravd.

Ja jsem studovala dva roky v Bratislavé, potom jsem presla od zac¢atku na FAMU, na stfih. Tam jsem
poznala viechny lidi od Ceského Zurnélu. J& mam pocit, Ze se mi celkem dafi. Stfihala jsem s Martinem
Mareckem, Janem Gogolou. | s Filipem stfiham, ale ne Zurndly. | hrané filmy délam. Stfiham tak deset
dvandact roka.

Jaké bylo strihat Délniky bulvaru? Vybavujete si néjaké emotivni momenty, kdy nastal tfeba néjaky
problém?

To ani ne, to spiS jsme podle mé trochu podlehli tomu Petrovi Novotnému. On byl tak Zivy a fascinujici
v té své otevrenosti. Byli jsme dost fascinovani tou postavou, ale myslim, Ze jsme s tim néjak dokazali
pracovat. Ty jeho vyjevy byly neuvéfitelné.

Po tom, co byla ta schvalovaci projekce, museli jste to néjak predélavat?

To ne, No, méli jsme néjakou prvni verzi, kterou jsme museli trochu zménit, ale nebylo to zas tak sloZité.
Kdyz se ten film promital, tak zrovna zemfrela Iveta Bartosova. No, a tak jsme moralné resili, co s tim, Ze
jsme se pridruZzili k té skupiné, ale druhoplanové. Jesté jsme uvazovali, jestli nenatacet jeji pohreb, ale to
Vit pak odmitl. Mohlo to mit takové tfi déjstvi, kam az ten bulvar mize vést.

Kde vy stfihate? V néjakém sidle Hypermarket filmu?
Tak ja mam u sebe stfiznu, takze s Erikou a s lvou jsme stfihali u mé. Vit ma svoji — tu hypermarket, tak
to jsme sttihali u néj. To je jen pocitac a mistnost, takZe to neni nijak dlleZité.

Jak dlouho trva stfih, tfeba u téch Délnikt bulvaru?

PlGvodné je to napsané na ctrnact dni, to nikdy nikdo nestiha. Oficidlné se snazi pridavat. Pak je z toho
dvacet dni, a nakonec je z toho mésic. Ja se musim kouknout na cely material, protoZze ho na rozdil od
reziséra neznam. To mi trva par dni. Délame z toho scény, prehazujeme scény.

Vy vlastné odevzdavate do televize hruby stfih?
Tomu se fika offline. To uz je finalni sttih, ale ten obraz se musi jesté zkorigovat. Dodava se zvuk, ale ten
obraz uz je zafixovany.

Vy uZ tam davate titulky, to uz mate hotové?
Ano, to uz je nahozené. Televize srovnava obraz a znovu vytvafi titulky, aby to bylo sjednocené.
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Ted' se pfesuneme ke Zlo€inu pana Chytila. Vy jste fikala, Ze to bylo vase druha spoluprace.
My jsme spolu délali Mych poslednich 150 000 cigaret. Nevim, jestli mé pfimo oslovil, nebo mu to
z Hypermarketu nabidli.

Jaka byla spoluprace na tom filmu? Jak se vam film stiihal?

Stiihal se dobfe, ja mam jen pocit, Ze je to méné filmova verze, nez by se Cekalo. Ivo je super clovék,
super se s nim spolupracuje, ale mam pocit, Ze to bylo tézké to néjak z toho materidlu dat dohromady.
Bylo tam malo obrazu. Jsou tam jenom rozhovory. Vybavuju si ale hezkou situaci, kdy Ivo vystoupi pred
ty novindrfe a pta se jich. To je skvélé. To ma byt i princip toho Zurndlu, Ze tam ti autofi vystupuji. Pfislo
mi, e i s tou postavou mame problém. Ze ji neumime naexponovat, e se k ni nedafilo dostat. Pan Chytil
je chytlavy. Bylo to s nim téZké a bojovali jsme s tim do konce.

TakzZe je mozné, Ze to téma bylo malo vizualni, Ze ten film byl spisS reportazi?

Mozna trochu ano. Snazili jsme se tam vymyslet rizné situace, abychom se vice spojili s tou postavou,
ale nevim, jestli to az tak pomohlo. Musela bych to vidét. Ja uz jsem to dlouho nevidéla.

Tam je jedna scéna, kdy jde pan Chytil s néjakou svou znamou po hfisti. Povidaji si o Zivoté a on se pak
prasti hlavou do birevna fotbalové branky. Co byste mi fekla k tomuto momentu? Proc jste to tam dali?

V ramci smyslu pro humor, asi. On, jak se prastil do hlavy, to byla takova rana osudu. Jako kdyby ho osud
trestal. Je to symbolické. Nam to prislo mozna az zlomysIné. Chudak ten pan, ale to byl jeden z mala
Zivych momentd. Ted' si nepamatuju, jestli to tam je, ale vybavuju si, Ze jak se prastil do hlavy, tak se
spustila super euforicka hudba. Myslim, Ze to tam uZ neni, Ze jsme to vynechali. Tenkrat jsme si to
poustéli i sedmkrat dokola. Takovy klip, ktery se ndm moc libil. Chuddk pan Chytil.

Tento film jste stfihali asi jak dlouho?
Asi taky ten mésic.

Vy jste méla unikatni moznost stiihat jediné dva samostatné Klusakovy filmy natoéené v ramci Ceského
Zurnalu. Klusak je dost silna osobnost a tvrdé si stoji za svym nazorem. Jak se vam spolu st¥iha?
Je to Uplné v pohodé. My se vzajemné respektujeme. Ja si myslim, Ze to bylo ok.

Ted' k Matrixu AB. Ja vim, Ze tam byly dvé verze stfihu. Dramaturgoval to Gogola, a fikal mi, Ze byl
jediny, kdo si myslel, Ze by tam mél byt jenom Babis, bez toho, aby se néco dotacelo.

Ano, to byla ta prvni verze. Cistd observace pana Babie. Nedovedu to posoudit. | mné by to pfislo
filmové Cistéjsi, takové prirozenéjsi, pokud by tam byl jenom on. Je ale pravda, Ze by pak pusobil pfrilis
sympaticky. Tim v jakych situacich se k nému Vit dostal, nebo nedostal. Plsobilo by to jako politicka
objednavka. Byl potfeba kontext toho, co délal. Stal se z toho vlastné horsi film, diky tém rozhovor(im,
ale v ramci toho, co to mélo povédét, to bylo spravnéjsi. Nemam rada filmy, které fikaji, Ze tak to ma
byt. Ale je pravda, Ze materidl jen s tim BabiSem by asi nefikal nic. Byl by takovy propagacni. Pisobilo by
to, Ze je to sympaticky vtipny a fér chlapik, a dokonce se umi i usmat. Bez toho kontextu by to plsobilo
trochu kontroverzné.

Klusak mi Fikal, Ze Babis moc nespolupracoval pfi nataceni. Bylo viibec dost materialu k tomu z toho tu
verzi jen o BabiSovi vytvorit?
Bylo, bylo. Asi by se to opakovalo. Ale myslim, Ze to mélo okolo padesati minut. Mozné by to bylo.

Tady u tohoto filmu se vdm podafilo prodlouzit tu stopaz na 70 minut, cozZ je unikatni. To se podafilo
jen Remundovi. Co vas k tomu vedlo?

Tim, jak jsme pftidali tu druhou linku téch rozhovor(. Jesté jsem si ale ted vzpomnéla, Ze tam byla jesté
jedna verze jenom s tim Radou. Bylo to tak, Ze za¢ne pan Rada, potom bude film o panu BabisSovi, a
skonci pan Rada. No a jak se pak ptidala ta druha linka, tak se pfidalo dost stopdaze. Bylo tam vidét, jak se
pan Babi$ rozliluje, Ze nema prostor, tak se to tam to pasmo po projekci jesté pridalo. Timto se to
totalné rozsitilo. To byl ten ddvod. UZ ani neslo vyhodit Zadnou z jeho scén.

Vy jste byla pfitomna té autorizacni projekci?
Ano, i jsme se panu BabiSovi predstavovala. Byla jsem se na to podivat.
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Jaké to bylo tam s nim sedét?

To, co ted feknu, bude trochu odporovat tomu, co jsme si fekly. Ale jak jsem tam byla, tak na mé pan
Babis pUsobil jako tipIné normalni clovék. Ja jsem ho vlastné nikdy moc nevidéla, nemam ho rada. Plisobi
tak, Ze co povi, to si mysli. Takovd pfimost. PGsobil na mé, jako kdyby fakt netusil, od ¢eho jde. Jako
kdyby netusil, ze bude nataceny. Jako kdyby se to k nému nedostalo. Rikal, e na to (vyjadieni po
projekci) nebyl pripraveny. Vlastné mi ho bylo trosku lito, Ze se nemohl pfipravit. Bylo to tak, Zze ted'
natacime, tak se vyjadrete. Sice po té projekci otoCil s tim, Ze ten mi udélal to a ten zas to, ale i tak mi
prislo, Ze to neni trochu fér.

K ¢éemu hlavné smérovaly BabiSovy vyhrady po té autorizacni projekci? Na co si nejvic stéZoval? Kromé
toho, Ze fikal Klusakovi, Ze ho podrazil.

Rikal hlavné, 7e to byl totdlni podraz, 7e €ekal néco jiného. Myslim si, 7e nedokazal vnimat tplné ten film,
jen ty informace, které tam o ném byly. My jsme tam méli i kameru, ktera na néj mifila. Méla jsem pocit,
jako kdyby nékdy nevnimal. On premyslel nad tim, co se tam fikd, a ne aby vnimal ty scény. Jemu vadilo,
jaci tam jsou lidé. Rikal, Ze jsou to sami jeho nepfratele. To je tam vidét, e se Klusdka ptal, jestli to vybral
Ucelové.

To ale neni pravda. Tam nejsou jenom jeho odpurci.

Tak pani Kleslova nebyl v nejlepsim svétle. Ono mu to vlastné uskodilo. Pan Komarek se nevyjadfil uplné
nejinteligentnéji. To bylo vlastné taky proti Babisovi. Ti lidé, co tam mluvili nejdéle, jako byla tfeba
Slomkova, myslim si, Ze tam na kazdého néco mél. Vitka byla, Ze to necekal to nataceni, to tam také
fikal. Potom jsme tam jesté dodavali tu jeho zprdvu. Vidéla jste to? Tu verzi, co nahral pro festival
v Jihlavé?

Nevidéla, ale vim o tom.

Mélo to byt pfipojené k tomu filmu, ale nakonec to tak neni? On sedi na lavicce a ¢te z papiru. Bylo to
udélané takovou zdbavnou jednoduchou formou — Cteni na lavicce. Dohadovali jsme se, Ze to pusti i
v televizi, ale uz nevim, jak to je. Bylo vidét, Ze uZ mu to PR oddéleni dalo presné, co ma Cist. Byly tam
razné vytky.

J& nechapu, pro¢ Babis fikal, Ze na to nebyl pfipraveny, protoZze Klusak mi fikal, Z se spolu dlouho
dohadovali, Ze o tom védél. Pry s nim absolvoval spoustu sezeni bez kamery. Navic mél védét, kdo je
to Vit Klusak. Kdyby znal Vita Klusaka...

To asi nemohl védét, on se nevyzna ve filmu.

Aspon jeho PR oddéleni to mohlo tusit.
Mozna tusilo. Treba si mysleli, Ze chce Klusak natocit néco jako obcan Havel. MozZna si myslel, Ze bude
mit oslavny film.

Mné fikala Jana Hadkov3, Ze i potom ale nasledovaly drobné Upravy. Napftiklad tam byl jeho syn.
To mu také vadilo. To fikal na projekci: ,,Pro¢ tocite moje déti?“ To se muselo udélat.

No, a jesté tam bylo to vyjadieni Kosteleckych uzenin.
To jsme tam museli dodat jako titulek.

Ja jsem mluvila s pani Havlovou, pravni¢kou €T. Ona mi o téchto problémech fikala. Ze si davali hodné
veliky pozor.

Aby se nedalo ni¢eho chytit. To jsou obsahové véci, ne stfihové. Ale i obsahy néjakych titulkd jsme
museli pozménit.

Takze to dokoncovani bylo trochu naroc¢né;jsi?

Ano, jak to prochazelo pres to pravnické oddéleni a jak se zajimali, co bude v tom filmu. Tam bylo stalé
vyjednavani. Vit chtél jesté natodit, jak se pan Babis$ stfetnul s panem Radou. Pan Rada do toho chtél jit.
Nam to BabiSovo PR oddéleni slibovalo, ale podle mé mu to nepovédélo a on ndm pak pozdéji rekl, ze
v zadném pfripadé.
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To jste také tocili néjak do toho mésice?
Ano, s tim, Ze to ale bylo takové rozdélené.

Ted' k filmu Eriky Hnikové. Pét zrozeni je film, ktery také zarezonoval docela slusné na socidlnich sitich,
a veskeré reakce byly docela silné. Také tam byly dvé verze stfihu. Prvni byl jeden den v nemocnici.
Jak jste to koncipovaly?

Ze zacatku jsme se o to snazily. Mélo to byt to pozorovani Zivota, ale nez ndm doslo, Ze to nefunguje, to
byla hrozné dlouha doba. Byla to snaha zobrazit fungovani nemocnice. Jenze nam fungovalo prvnich
dvacet minut filmu. Zacinalo to v noci. Byla tam takova pani, co se mota po chodbach.

S tim jogurtem?
Ano. To tam mame?

To mi fikala Erika.
Prvni véc byla, Ze pro ty lidi, ktefi nevédi, o co jde, nebo nikdy neméli déti, nebo je to nezajima, by to
pfislo hrozné slabé.

Pry Jana Hadkova v tom hrala docela vyznamnou roli. V té zméné. Pry vas k tomu docela navedla, ne?

| ona, ale tfeba i Kubica. Méli jsme takovou prvni verzi — jeden den, kdy se ty pfibéhy prolinaji néjak do
sebe. Pro lidi, ktefi maji ty déti, to bylo vlastné hrozné silné. Treba ten pribéh té Xenie — té pani, které
vlastné znici porod. To bylo Uplné jasné, co to je. Pak jsme to ale poustéli lidem, co to zas tak moc
nezajima a oni nechapali, o cem to je.

Takze to pro né bylo slabé?

Pfesné tak. MozZna az pfilis tendencné jsme tam pridali ty vysvétlujici titulky. MoZnd to az pfilis vede
k tomu, abychom si mysleli to, co si mame myslet. Ale je pravda, Ze bez nich by asi nikdo nevédél, co se
stalo.

Erika mi Fikala, Ze ji mrzi, Ze jste tam nedaly i ty pozitivni Géinky téch Iékd, a Ze jste néco takového
naznacila.

To uZ si nepamatuju, ale je to mozné. Mluvily jsme o tom dost. Taky mi pfipadalo, Ze uZz mozna trochu
moc tla¢ime na pilu.

To by totiZ jeden z téch davod(i, pro¢ na ten film hazeli $pinu doktofi. Rikali, Ze o tom nic nevite.
Pfesné tak.

Takze jste o nécem takovém uvazovali?
Uvazovali. Aby to bylo co nejobjektivnéjsi, aby to bylo v ten spravny moment, aby se to trochu naznacilo.
M4dm ale pocit, Ze nékteré argumenty, co tam mame, jsou mozna...

V té prvni verzi bylo také pét porodti?

Ne. V prvni verzi stfihu jsme méli mozna tfi. Mam pocit, Ze tam nebyl ten pan, co ma to dité na chodbg,
takovy s témi dlouhymi vlasy. Nebyla tam ta pani, které vezmou dité po porodu. My jsme to prolinali do
sebe, Ze to se déje tady, a to se déje tam.

Jeden moment, na ktery si tfeba Svoboda stéZzoval, byla zkrvavenda bota na zemi. Pro¢ myslite, Ze jim
to tolik vadi?

Zkrvavena bota je symbol nasili. Jim to pfijde zavadéjici, protoze je jasné, Ze je tam krev. Proto jim to
vadi, ale mné to prijde vlastné dobré.

Jak se vam tento film stfihal?
Pro mé to bylo hrozné tézké.

Pro¢?

Pravé proto, Ze jsme se z toho snaZzili udélat jeden den. Zkouseli jsme x zac¢atkd. Erika uZ ztracela silu.
Chudak. Uz toho na ni bylo moc. Jako posledni napad jsme si fekly, Ze udélame jakoby dlikazni material.
Ukazeme vSechny porody, které jsme natoCili, a prosté to bude takto. Vérily jsme tomu, Ze nebude
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mozné tvrdit, Ze s né¢im manipulujeme, Ze to je jedina struktura, kterd bude fungovat. Udélaly jsme to
poslednich pét dni, nez jsme to odevzdavaly.

Na Eriku se pak svalilo hodné kritiky. Dostalo se néco i k vam?
Ne. Stfihaci a kameramani se zakryji. Je to servisni profese...

Vy s Erikou spolupracujete uz dlouho. Vy jste spolu stfihaly Nesvatbov, ze?
Ano. Ted délame néjaké televizni véci a budeme spolu délat néjaky novy film.

Takze jste na sebe zvyklé. Proto vam Erika zavolala, ze?
Ano, Ze spolu budeme délat novy film.

Ted' bych se chtéla zeptat na Zanrovost téch filmu. Naznacila jste, Ze Zlo¢in pana Chytila je takovy
nejméné filmovy, Ze pracuje s nécim jinym. Kam byste ty filmy Zanrové zaradila? Vidite vSechny Ctyfri
filmy, co jste stfihala, jako autorské dokumenty?

Autorsky pro mé znamena, Ze by tam mél byt trochu ndzor toho autora. Autorsky film, ale ja nepovazuju
za Zanr.

A co to tedy je?

To je pojmenovani toho, Ze ty filmy jsou nezataditelné — pro mé. Celkové si ale myslim, Ze ty Zurnaly jsou
nékdy mezi. Ze jsou tam pouZité ty reportaini postupy. Maji jen deset dnil na nataceni. Pro sebe si
pocitam. Kolik je tam scén, kdy ty osoby nemluvi na kameru. Nejvic filmovych scén tam ma paradoxné
Erika, u ni je nejvic vidét tento styl. Také se ale parkrat pta téch postav. Nebo v tom Bulvaru. V kazdém je
to takové namichané, ale je tam dost toho reportazniho. Nejvic to asi pfiznava Ivo. Je to tim, Ze je tam
Casto s tim mikrofonem. S témi postavami nema zas tak osobni vztah. Vitek oslovuje v Délnicich bulvaru
Novotného Pavle. Myslim, Ze kdyby to ti lidé délali jako film, a ne pro televizi, tak to vidy bude vypadat
jinak — trochu lépe. Ze to trochu degradované tim, jak se to musi vyrobit rychle, Ze je tu vidy néjaky
kompromis.

Vy jste ted naznacila, Ze jsou tam reportazni postupy. Co jsou to podle vas reportazni postupy?

J4 si pravé myslim, Ze jsou to ty rozhovory na kameru. Casto rozhovory s lidmi, ktefi ani nejsou
postavami toho filmu, Ze je nesledujeme déle. Takové to: ,co si myslite vy? Diky. Na shledanou.” Nékdo
je pro a nékdo je proti. Tak je vystavéna ta reportdz, aby to bylo objektivni. Tim podle mé trpi Matrix.
Tim, Ze je to tak uméle nastavené. Aby to bylo vyvazené, aby se to nikam neklatilo. Vic si myslim, Ze by
mél ten Matrix vypadat, jako ti Dé&lnici bulvaru. Ze by tam byl Babi$ tak za sebe. Tim by tam bylo
nejméneé téch reportaznich postup.

Rekla jste, Ze autorsky film pro vds neni zanr, takze dokumentarni film pro vas Zanr je?

Mozna az naduzivany. Je to takovd metoda. Takové to Gogolovo ,Smrt dokumentarnimu filmu, at Zije
film!“. Myslim si, Ze se ty filmy délaji stejné. Je jedno, jestli je to hrané, nebo dokumentarni. Ten vyraz
dokumentarni jsem ochotna néjak pfijmout, Ze se o tom bavime, protoZze je to néjaka specifickd metoda.

A co je to tedy pro vas dokumentarni film?
Pracuje se s realnymi postavami a jejich redlnym prostiedim.

Koukala jsem na prehled filmQ, které jste stfihala. Vétsina z nich byly dokumenty. Je to vas zamér,
nebo to tak vidy vyplyne?

Neni to zamér, ale mé to vidycky bavilo. V tom dokumentarni filmu ten svét budovat nemusite, kdezto
v tom hraném ano. Ten dokumentarni film to ma lehdi, kdyzZ ty postavy nezkazite. | ten svét je uvéritelny.
Je malo reZisérl, ktefi dosahnou toho levelu, Ze alespon uvérite tomu svétu. Mé dokument hrozné bavi.
Tou Zivosti, ktera se tam da pozorovat. Taky nejvic kamaradim s dokumentaristama.

Ted jste délala Rodinny film s Olmem Olmerzu. Je hodné velky rozdil délat takovyto velky hrany film a
dokumentarni film?
Je to Uplné jina prace, ale myslim si, Ze ¢lovék musi uvazovat néjak podobné.
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Toho materidlu je, pfedpokladam, vic vtom hraném filmu?
To se ligi. Stalo se mi i s Honzou Gogolou, Ze mél 300 hodin materialu. To byla ta Katefina Seda. Vystupuji
z auta — tocilo se hodinu. Nastupuji do auta — tocilo se hodinu. Méla jsem pocit, Ze se zblaznim. To se
neda fict, Ze hrany nebo dokumentdrni film ma vétsi stopaz.

Takze to stfihani je spiSe o koukani nez o tom samotném tfidéni materialu?

To i to. Podle toho, kolik je materidlu. Ale je to o vybéru. Sttih je vybér. Musim si to nakoukat. Jak ty
scény vybudujeme. O ¢em to bude. Podobné se uvazuje i vtom hraném filmu. VSechno se da
pfehazovat. Ten Rodinny film vypada uplné jinak, neZ bylo ve scéndfi.

Co si myslite obecné o projektu Cesky zurnal v Ceské televizi?

Stale to mam rada. Libil se mi vic ten koncept Vita a Filipa, jak komentuji ty udalosti.

Narazite na Zivot a smrt v Tanvaldu?

Pak uz mam pocit, Ze ty dily nic nespojuje, ale je to jedno. Jde taky o to, jaké reZiséry si vyberou. Jde ale
také o to, Ze narazi na to, Ze tu neni zas tak moc rezisérd, ktefi jsou schopni udélat dobrych padesat
minut. TakZe se to musi opakovat, a navic kluci trpi tim, Ze nemaji ¢as. Myslim, Ze kdyby se dokdzali
vzdat jednoho dilu, tak ma zase nékdo jiny pfilezitost. Napriklad Erika do toho dala tfikrat vic prace, nez
si pfedstavovala. Na to, Ze na tom délala pul roku, ji to nepfislo moc uspokojujici — takZe se na tom uz
podilet asi nebude.

| pies toto viechno. V kontextu €T vam prijde €esky Zurnal néjak vyjimeény?

Praveé tim, Ze to ma néjaky neocekdvany nazor. Ze je to inspirujici. Ja se malo divam na televizi, ale nékdy
se opravdu divim, co tam mUzZe byt. Proto si myslim, Ze je to zlata véc, i kdyZ jsme k tomu velice kriticky,
tak diky bohu, Ze tam néco takového je.

Vnimate vy také televizni tvorbu jako sprosté slovo? Néco, co ma nizsi uroven?

Ne. Napfiklad to Ano, séfe, co délame s Martinem Duskem, vlastné zboznuju a myslim si, Ze je to hrozné
dobra cesta do téchto formatl davat néco vic. Pravé ty dokumentdrni postupy jsou naznak Zivota. Neni
to jenom o vareni, ale o lidech a o Zivoté jako takovém. Mé to hrozné bavi.

Ted' se chysta ¢tvrta fada Zurnalu, chystate se tam néco stihat?
To asi ne, protoZe Vit nebude tocit.

Ptiloha ¢. 16: Rozhovor s Karlem Zaludem

Kdy a kdo vas oslovil, abyste natoéil dokument Ja hornik pro Cesky Zurnal?

To jsem dostal nabidnuté od Klusaka a Remundy, to nebyl m{j napad. Ten zamér byl , predkousany” uz
Erikou Hnikovou, ktera na tom pracovala pfede mnou. Pro¢ toho nechala, nevim presné. Jestli tam hralo
roli téhotenstvi nebo jiny dlvod, to nevim. Mné kluci zavolali s tim, Ze by chtéli, abych to natocil. Erika
méla za sebou néjaké osobni obhlidky na tom Slezsku, takZze jsem dostal néjaké ctyfi kontakty na lidi, na
které se mam obrétit. TakZe to nebyl m(j napad a nikdy predtim jsem tam ani nebyl. Zamér, se kterym
Klusdk s Remundou s tim Ceskym Zurndlem do televize §li, byl vzit udalosti, které s médii né&jak
zacloumaly. No a pak se to stane predmétem dikladnéjsiho zkoumani. V pripadé tohoto dokumentu to
bylo UplIné evidentni, protoZe v tom roce se znovu objevila hrozba zavreni Paskova, cozZ je takovy refrén
toho OKD. ProtoZe ta hrozba byla masivni, tak masivni byla i ta odezva od téch hornikd. V tu dobu byl
Paskov nékolik mésict furt v médiich. Stavkovalo se, vyjednavala se kolektivni smlouva a ,,imrvére” se to
»tlacilo” do zpravodajstvi. TakZe to byl pro né (Klusaka s Remundou, pozn. autor.) dobry pfiklad vydat se
tam a prozkoumat to na plose hodinového filmu. Cili je tam odkaz na néjakou tu medialni vinu.

Jak probihala spoluprace s Klusakem a Remundou? Jak moc do tvorby filmu zasahovali?

Nijak. Kluci védi, s kym pracuji, a kdyZ to ¢lovéku nabidnou, tak ho pak nechaji, aby pracoval. Tam je to
tak, Ze dramaturga pro mé délal Martin Marecek, s nim jsem resil néjaké své patalie ve stfizné a pfri
pfipravé materidlu. Filip a Vit to vidéli az sestfihané v néjaké podobé, kdy ten off-line byl uz ke koukani. S
Janem Gogolou jsem nedélal viibec.
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Jak moc vam do nataceni zasahovala Jana Hadkova?
Vibec. Jediné, co jsem ji posilal, byl scénar. Jana to vidéla stejné jako ostatni pak az v off-linu. Kubica to
vidél aZ na schvalovacce, kdyZ uz to bylo hotové. Televize to ma do urcité miry jako administrativu.

Byl néjaky problém s natacenim, nebo odvysilanim vaseho filmu?

Ne, to nejde stavit proti filmim, které jsou vybusné uz namétem, které jsou a priori postavené na tom,
aby vyvolavaly néjaké tvrdé polemické reakce. To mQj pfipad nebyl. Nefikdm, Ze by se to tak nedalo
natoCit. Asi ano, ale ja k tomu neinklinuju. Proto jsem to taky tak neudélal, a proto si asi nemél kdo
stéZovat. Pravda je, Ze jsem si myslel, Ze to vyvola vétsi nevoli spi$ u takovych téch skalnich pfiznivcl
hornictvi. Uvédomil jsem si, Ze ten region na tom Zije. A i kdyZ se ten prlimysl takhle propad3, tak je to
néco, co ten kraj drzi na nohach. OKD je pofad nejvétsi zaméstnavatel. | kdyZz uZ nezaméstndva 100 000
lidi. Tfeba 30 tisic, coz je ale pofad enormni Cislo. Ti hornici tam maji vSelijaké spolky, provozuji
skanzeny. To je jejich krev. Oni maji v Zilach uhli. Tam jsem si myslel, Ze budou nadavat: ,Prazaci pfijeli.
Neznabozi, co o tom hovno védi, délaji o tom nasem uhli film“. Ale nestalo se to. Po odvysilani je takova
povinnost, Ze autor musi byt na chatu. To je hodina nebo dvé hodiny, kdy odpovidate na otazky. To bylo
jediné, kdy jsem byl v kontaktu s néjakymi tazateli, ktefi ¢dste¢né vyjadfovali nevoli nad tim, Ze jsme to
natodili a jak jsme to natodili. No a jednou pfiSel do televize néjaky rozzufeny dopis. To mi Hadkova
preposlala, abych se s tim vyporadal. Moc si ten obsah nepamatuju, ale vim, Ze tam psala, Ze ji urazela
reZisérova hold zadnice pfi tom prevlékani (scéna z filmu, kdy se filmovy $tdb chystd na sfarani, pozn.
autor.). Ja jsem ji psal v odpovédi, Ze to byla hola zadnice zvukare, Ze bych se ji svou prdeli neodvazil ve
filmu obtéZovat. To mi utkvélo jako kuriozita. Pres tu smiflivost a pochopeni pro to hornické Zivobyti,
jsem v tom svém filmu cekal agresivni reakce od ,skalnich uhlakd”, kterym se stejné nezavdécite, i
kdybyste to uhli ,zrala”. To se nestalo. Ten film samoziejmé vyzniva spiS v jejich prospéch. Na tom chatu
vyslo pdr takovych reakci, Ze ,,vime hovno“, ale bylo toho jak $afranu.

Kolik jste mél natacecich dni?
Na hodinovku je klasicky devét natacecich dnl. Moznd jsme méli deset, protoze jsme tam méli ty letecké
zabéry, které natacela néjaka olomoucka firma pro nas.

V expozici filmu, kdy jedete autem, je hadka stabu. Proc jste ji tam dal?

Rozumite, ja jsem tam pfijel jako absolutné nepolibeny ¢lovék. Ja jsem tam nikdy nebyl, maximalné jsem
v Ostravé-Svinov prestupoval, kdyZ jsem nékam jel. J4 jsem tfeba viibec nevédél, Zze v Ostravé se uz
vibec netézi. Nevédél jsem, Ze Paskov je posledni dil Ostravsko-Karvinského reviru. Nevédél jsem o tom
nic a neznal jsem ty lidi, tu povahu. Mentalita je tam opravdu jina nez tady, o dost. Fakt to pro mé bylo,
jak kdyZz nékoho date do zoo. Ja jsem se tam dotknul skutecnosti, kterou jsem zprvu vibec nechapal.
Viibec jsem tomu nerozumél, nerozumél jsem tém lidem. Byl jsem sdm na prizkumu rubani v dolech. To
je... Tak si tam vlezte. To je prosté Sileny, vidyt je to hrozny. To je jako kdyZ vas poslou na Mars. To neni
jako tocit o déjinach Vecernicku, nebo Expu. Tohle je vesmir sam pro sebe, ktery ani moc nekomunikuje
se zbytkem republiky. At si vezmete u nas cokoliv krajového, tak je to rozpusténé v né&jakém narodnim
kontextu. Fenomén jiznich Cech, Chodska, Bulaina, problém severnich Cech s kriminalitou. To ma poiad
néjaké napojeni na republiku. Ale to téma mého filmu, to je jiny svét. Ja jsem si byl jisty od zacatku, Ze
kdyz to takhle na mé plsobi, tak je férové to v tom filmu takhle ukazat. Kdyz lezete do téch doll, tam se
nemUZete tvarit, Ze tam ,jakoby” jste, Ze se to vypravéni presune do néjaké diry, kterda ma metr na
vysku. To pak muZete natoCit na Karviné, kde jsou ty prekopy Ctyfrmetrové, kam prijde Stab, ma tam
spoustu mista a natoci dvé sté metrl od vytahu néjaké ilustracni zabéry uhelného kombajnu. A tam sedi
chlap a ,, doube se” v nose. Paskovsti tyhle nepovaZuji vibec za horniky. Jak si predstavujete, Ze ja jsem v
néjaké dife s kamerou? A délame, Ze je to samoziejmé byt v dife a plazit se tam? J4 jsem rovnou védél,
kdyz jsem se tam proplazil na zkousku, Ze se to skoro nedd natocit. Nebo kdyz to natocit, tak teda s tim,
co to obnasi tohle absolvovat. No a od tohoto uz vedla dvaha k tomu, abychom tam byli za toho divaka.
Za toho, co o tom vi ,Uplny hovno” a je zvykly, Ze v rdmci reportdzi o stadvce na Paskové se ukazuji
ilustracni zabéry hornikd, ktefi se valeji nékde na uhelném kombajnu. Tim se zavdava v té medialni
povrchnosti divod k tomu, aby se feklo: ,,Za co tam stavkuji? Pro¢? Co tam chtéj? Vidyt tam ten ¢lovék
chrape u toho tézeni. Jim nestac¢i 30 000 mésicné?“ Rozumite? Je to prosté strasné slozity. Paskov je
néco Uplné jiného. To je rubani 800 metri pod zemi, kde ty lidi Ziji osm hodin na bfiSe. JenZe to ten
narod nevi. Jak to chcete ukdzat? To musite za nimi vlézt. My jsme tam lezli s technikou, kterd byla
obalena igelitem. To jsme délali pét hodin predtim. Ta Gvodni hadka v auté, kdyzZ si to zietézite, tvori
oblouk s tim, co pfijde. Aspon to nacne a pomUze vam vstoupit do toho svérazného svéta. Ta Uvaha
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skondila tim, Ze bychom tam méli pfijet. Ze ta realita by méla byt k nahlédnuti skrze ¢tyfi kluky, ktefi o
tom nic nevédi a ted jsou konfrontovany s timhle bizarnim a neopakovatelnym prostfedim. Takze to
zacalo uz v tom auté. Protoze ty kluci tam opravdu nechtéli. Mél jsem s tim veliké problémy, nikdo
nechtél do toho rubdni vlézt. Hadali jsme se kvili tomu, vypadalo to, Ze to nenatoc¢ime — docela dlouho.
TakZe tenhle aspekt toho odporu a urcité neznalosti toho, kam jedete, a co musite zakusit... VZdyt to
neni nic svétoborného. Kazdy scenarista, kdyz otevird pribéh, tak ho otevira pres postavu, ktera tam
vstupuje.

TakZe predpokladam, Ze zobrazend prohlidka dolu pro déti a prohlidka pro filmovy Stab postavena
vedle sebe, méla tvofit kontrast, o kterém jste ted mluvil?

No, vidite sama, Ze tomu Paskovu zvoni hrana. Vlastné celému hornictvi zvoni hrana. TakZe oni tam
zapasi o existenci a za prdeli uZ se jim z toho stavaji skanzeny a fosilie, které si prohliZeji skolni déti. Mam
pocit, Ze ty hornici tam oraji posledni lichu, néjakou vyspu své existence. A vlastné jsou tam za nimi uz
néjaké figuriny, které predstavuji kopani a divaji se na to déti, které to nezajima. Tam prece neni nic
nejasného. Navic my jsme pak nataceli néjaké doly, kde jsou ted hotely a obchodni centra. My jsme toho
natocili strasné moc, ale pouzili jsme tam jenom cast. Nevim, jestli jsme tam pouzili ddl Dobrava, tam u
ného je Dinopark. To tam asi nebylo. Ta Karolina (obchodni dim, pozn. autor.) to bylo skvélé. Tam jak
jsou ty sklenéné stény kolem rour. Oni kolem toho chodi nakupovat, a tam syci plyn. JenZe to je to
Ostravsko, to je ten Nohavica. Rikali jsme si, 7e je to bomba. Na Paskové se zapoli o to, aby tady mohli
tézit uhli, a tady chodi lidé nakupovat. UZ jim to ani nepfijde. VZdycky musi pfijet nékdo, komu to pfijde.

Kdyz jste fikal, Ze jste méli spoustu materialu, méli jste problém se stopazi?

Jo, to jd mam strasny problémy vidycky. Hrozny, hrozny. Je to problém a je to hrozny nepokazit.

KdyZz mate hodné dobrého materidlu, tak je to stejné nebezpecné, jako kdyZz mate hodné blbého
materidlu. KdyZz budu mluvit hodné sebekriticky, tak musim fict, Ze tady se podafilo par véci pokazit. Diky
tomu, abychom tam toho dostali co nejvic, tak se z toho stal takovy kvapik, ktery mé moc neuspokojuje,
protoZe ten film nema to tempo, které mu patti. Kdyz jsme to strfihali, tak jsem mél vyhrezly plotynky,
byl jsem s tim v nemocnici a stfihali jsme to u mé doma, kdy ja jsem lezel mezi dvéma hospitalizacemi na
posteli a stfihac sedél o kus dal v obyvaku. KdyzZ uz jsem znal ten material, tak jsem to stfihal uz jenom
po zvuku. Pak jsem byl na CT a Sel jsem znovu s témi plotynkami do nemocnice. To bylo fakt peklo.
Ohledné té Hadkové... Ta schvalovacka byla u mé doma. TakZe vsichni pfisli ke mné domG. Remunda,
Hadkova. VSichni u mé v obyvdku a ja jsem tam lezel. To bylo hrozny.

Pro¢ jste poutzival ve filmu archivni materialy zpravodajstvi Ceské televize?

Malo. Moc tam toho neni. Nikdo mi nefikal, Ze to tam mam dat. SpiS jsem si myslel, Ze by to tam mélo
byt. Tak ja jsem pochopil to zadani. Ale i kdyby to tak zadani nebylo, tak kdyZ to tam poufZijete, logicky
vysvétlite tolik véci, které jsou pomérné slozZité na vyklad. A kolem toho uhli je sloZité, abyste divaka
dostala do néjakého informacniho rdmce. J& mam archivy moc rdda, ja jsem délal i archivni filmy. Tohle
je ale zrovna marginalni, co se tyce archivd. Je to jenom vytvoreni néjakého zakladniho informacniho
kontextu, abyste se pak nepotacela tim filmem.

Kam byste vas film zanrové zasadil?
Je to nutné? Je to dokumentarni film? To ja nepopiram. Nebo je to publicisticka reportaz? Co je jesté v
nabidce?

Autorska reportaz.
No, to je dvojka. No a dal?

Nevim.
To je hrozné tézky definovat. S tim si lamejte hlavu sama.

Dobfre, mé by ale zajimalo, jak vy to vidite.
No a musim to néjak vidét?

No, nemusite.
Ja neodmitam odpovéd' z néjaké ironie, nebo arogance. Prosté to takhle nemam. Ja to neresim. Neni to
pro mé dulleZité. A asi mé to irituje. Je to asi stejné, kdyz musi ¢lovék Celit otazkam, coz je tady v televizi
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bézny: ,,Pro koho to je?“. Tak zvana ,cilovka”. Fenomén cilovky, mystérium cilovky. Ja vidycky fikam, ty
vole, je to pro kazdého, komu se to bude libit, ne? Ja prosté nem(zu fict, jestli je to pro Bohouse nebo
pro Irenku.

Tak asi nebudete mit rad otazku, co je podle vas dokumentarni film.
Ale ne, po tfech dvanactkach u?Z je to dobra otdzka. J&4 vdam to miZu Fict. Asi to nebude nic okouzlujiciho
nebo revoluéniho. Pro mé to je zplsob byti, v podstaté.

Jaky ma podle vas vyznam Cesky Zurnal?

Ja si myslim, Ze velky. Ta televize vysila samy odpad. VZdyt to neni k divani, ne? Ja uz nemam ani televizi.
V Fjnu se mi rozbila, tak jsem ji nechal odvézt do 3rotu a od té doby ji nemam. Ctu si a je to super.
Televize kopiruje komercni vzory, a tak tam nic neni.

Pro¢ je podle vas €esky zurnal dobry projekt?

J& si myslim, Ze ta verejnopravni televize z toho ma urcity argumentacni podklad pro ty svoje
»srackoidni“ pofady. Ona mé v podstaté jako vykladni sk Cesky Zurnal, kterym plni klauzury ve svém
kodexu verejnopravnosti, tu linii spole¢enského prvku, a tim se domniva, Ze napliuje tu funkci. Takze
Ceska televize mé jeden Cesky zurnal a tfi prdele zabavy a debilni hrany tvorby a réiznych masturbaénich
archivnich poradl o Mensikovi, kterej je tam po Sedesaté paté. Diky tomu Zurnédlu muze fict: ,My to tady
plnime“. Jeden porad udéla cely argument. Takovych a la Zurnal( by mélo byt osm v té televizi.

Ale v Ceské televizi bézi tfeba Reportéfi CT, ktefi maji podle mé vysokou investigativni kvalitu.

No jo, Reportéfi jsou uz na hodné investigativnim poli. To je novinafrina.

Ty filmy z Ceského Zurnélu nejsou novinafsky, to neni publicistika. Myslim si, Ze velky klad Filipa a Vita je,
Ze oni ty lidi nechaji, aby to udélali podle svého, a spoléhaji na to, Ze ta pestrost, a i ta formalni
neusporadanost celé pétice dill, vytvofi néjaky pozoruhodny Utvar, protoZe ten for je, divat se na to v
celku. Jak to davaji po tydnu a vy si pak feknete, to byl hukot. Kazdy pes jina ves. To si myslim, Ze je
zamér té véci, a kdybych ja jako autor odevzdal néjaky konvencni tvar, tak si myslim, Ze by je to tfeba
zklamalo mnohem vic, nez Ze v téch Hornicich neni proporcionalita takova, jakou bych chtél, protoZe ta
stopaz nas tlacila pfilis.

Proc jste ve filmu tolik vystupoval pred kameru?

To uz jsme fesili. To je ta otdzka, pro¢ jsme tam davali ten pfijezd. Ono to hodné vyplynulo z toho
nataceni. To jsem snad nikdy v Zivoté nezazil. Zvlast, kdyz jste s tim Stabem nékde zaviena na druhém
konci republiky. Kazdy vecer se ten film fesil. Nataceni, co s tim dal. Kdyz zvolite néjakou linku, tak uz se
ji musite drzet. To nemUze byt néjaky poblbeny fragment, od kterého utecete po péti minutach, ale musi
to drzet pohromadé. Je to normalni oblouk. Nakonec to celé vyplynulo do toho, Ze to nechame
oteviené, Ze se nebudeme tajit za kamerou, ale bude to o tom, jak se néjaky lidi z Prahy snazi to
prostiedi pochopit, uchopit a najit s nim néjakou rec. Jestli to v tom filmu je, to ja nevim. Ja jsem
presvédcéeny o tom, Ze tyto véci jsou o to naléhavéjsi, kdyz se nebojite té sebeprezentace. Je to slozity v
tom, Ze se to nesmi zvrhnout k néjakou One man show. Nesmi to byt samolibé, protoZe to pak z toho
samoziejmé Couha. Jsou lidi, a je jich dost, ktefi jsou proti tomu a priori zaujati. Treba zrovna Jana
Hadkova to nema moc rada. Asi zaleZi na pfipadu, myslim, Ze to neni dogmaticky z jeji strany. Ona je
prosté skvélda Zenska. Ja jsem byl opravdu v tomto pripadé presvédceny, Ze by byla odcividna
dokumentaristickd lez, se tvafit, Ze tam nejsme, a Ze to je jako samo sebou. To na tom Paskové neni
mozny. To miZeme skutecné udélat v rlznych jinych tématech, ktera jsou pfistupnéjsi a normalnéjsi. Ja
nemdm potiebu se nékde prochazet, ale tady jsem si fikal, Ze to ty lidi nepoberou. Pokud je tam nikdo
nedoprovodi, tak tomu ani nebudou véfit. Ja bych tomu teda nevéfil. Myslel bych si, Ze to je néjaky trik.
Pravé to vSechno pak ustilo k tomu, Ze nase pfitomnost ospravedIni ten pfistup a pomuze lidem uvéfit,
Ze to takovéto je. KdyZ se tam s nami budete plazit a sama se nechate zalykat prachem, tak pres ty vase
reakce a reakce kamaradd bude zfejmé, Ze to takhle je.



