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Par slov uvodem

Génius, fanatik, véStec, mystik, schizofrenik, megaloman, revolucionar — takova jsou
cetna epiteta asociovand s touto vyznamnou osobnosti ruského hudebniho svéta. Lze si
povsSimnout, Ze se jednd o piivlastky velice riznorodé a Casto svou podstatou paradoxni —
slouzi tedy jako paralela komplexnosti skladatelovy povahy jako takové, ktera se, nejen v
dobé¢ jeho zivota, ale i v poslednim stoleti, které od jeho smrti jiz uplynulo, konstantné
setkdva s jeho vasnivymi obdivovateli, ale stejné tak 1 s hlubokym nepochopenim. Jeho
osobnost je natolik silna, Ze se proto spiSe nesetkdvame s pocity lhostejnymi viici
skladatelovi, nybrz ¢asto tihnou pravé k jednomu ¢i druhému po6lu skaly.

Miizeme se domnivat, ze Skrjabinova data narozeni i umrti jsou pouze shody
nahod, nicméné¢ fakt, ze se narodil na Vanoce a zemftel o Velikonocich (stejné jako
kiestansky Syn bozi), povazuji mnozi za diikaz jeho mesiasstvi.

Je zvlastni, ale zaroven i téméf pochopitelné, pro¢ o takovém velikdnovi vyslo na
sveté pramalo publikaci (s vyjimkou téch ruskych). Pochopitelné proto, Ze najit cestu k takto
komplikované osobnosti byva po pouhém povrchnim seznadmeni velmi obtizné a ¢asto plyne z
vlastni hrac¢ské zkusenosti, kterd ndm dava moznost nahlédnout do Skrjabinovy duse z
mensiho odstupu a nechdva nas podrobit se meditacnim staviim pii hrani.

Za jeden z nejfenomenalnéjsich aspektii Skrjabinovi tvorby je povazovan jeho
radikalni vyvoj na relativné kratké ¢asové plose (piiblizné v rozsahu pouhych dvaceti let, kdy
skladatel produktivné tvofil). Tento jev je ojediné€ly a Casto ani u skladatela, kteti se dozili
dvojnésobné délky Skrjabinova Zivota, nezaznamename v jejich dile (ruku v ruce s Zivotni
filozofii) takto kontrastni proménu. Kdo by si mohl pomyslet, ze se z mladika, ktery pise
drobné skladbicky vérohodné odrazejici Chopiniiv romanticky ladény hudebni jazyk, mohl
jednoho dne vyklubat tajemny mystik, ktery tvoti hudbu tak novéatorskou, Ze nic podobného
pred tim jeste svétlo svéta nespatiilo? A Ze jeho ego vzroste do takovych vysin, kde je
schopen se srovnavat (a soucasné nazyvat) bohem?

A€ mam tuto osobnost ve veliké oblib¢ pifedevsim pro svoji originalitu, ve své praci
bych se chtéla vynasnazit o co nejvyssi objektivitu (ktera bude ovSem stale subjektivni). Je
tieba se tedy vyhnout neustalé chvale a naopak vytknout Casté kritiky, které jsou Skrjabinovi

pfipisovany. Jsou taci, pro které jeho osobnost pfedstavuje ,,hoikého nepfitele



hudby...protoze jeho hudba tihne k nezdravé eroti¢nosti. Také k mysticismu, pasivité a ut€ku
od kazdodenni reality.” (Taruskin, 1997) Stravinskij mu napftiklad vytykal jeho
kosmopolitnost.

Co se tyce skutecného obsahu této prace — dilu psaného pro klavir rukou
Alexandra Nikolajevice Skrjabina — mym cilovym zamérem neni detailni popis kazdého
lyrického kusu ani sondty, stejné tak, jako se nesnazim piisné€ rozlozit autortiv Zivot i dilo do
n¢kolika obdobi podle ucebnicového vzoru. Rada bych ¢tenaii spise struné predstavila hlavni
znaky autorova kompozi¢niho stylu a v prvni fad¢ radikalni rozdily (nebo naopak shody) mezi
tvorbou v riznych zivotnich etapach, které¢ Casto odrazeji skladatelovu filozofii, pohled na
svét a v neposledni fad¢ také udalosti danych okamzikt, které ho zasahly. Protoze se vSak
jedna o osobnost svou zivotni filozofii i vkusem natolik originalniho, je zde ¢astecny fakticky
podklad a alespoii nastin jeho hlavnich myslenek dle mého nazoru nejen uzitecny, ale i velice
potiebny. Urcitou ¢ast z téchto faktickych podklada bych rada zminila hned v uvodu, ale

velka ¢ast faktl se jisté prolne samotnym pojednanim o jeho dile.

Umélciv portrét (Bowers, 1996)



Skrjabin myslitel a prorok

Skrjabintiv velmi dobry pfitel a shodou okolnosti i bratr jeho druhé manzelky Tatany
Schloezer — hudebni filozof Boris de Schloezer — trefn€ charakterizoval skladatelovu
jedinecnost argumentem, ze Skrjabin byl vlastné jedinym ruskym skladatelem s ryze
romantickou dusi, jelikoz jeho umélecka vize posouvala samotné uméni o kus dal a na ukor
toho umeélec ,,prestava byt umelcem, aby se mohl stat prorokem, horlivym stoupencem,
kazatelem.” (Taruskin, 1997)

,,Co se tyce ostatnich ruskych skladatelti 19. stoleti, velka cast se oddala
pozitivistickému nacionalismu (Balakirev) ¢i stejné tak pozitivistickému realismu
(Dargomyzskij, Musorgskij), coz se odchylovalo od Schloezerovy (a potazmo i Skrjabinovy)
perspektivy stejné tak jako dekorativni piecitlivélost Cajkovského. Koncem stoleti se ruska
hudba oddala jakémusi ‘klasickému' akademismu (Rimskij-Korsakov, Glazunov, Tanéjev). V
neposledni fad¢ byl ale Skrjabin jediny Rus, ktery, nejenze neodmital Wagnera coby
umeélecky model, nybrz ho s otevienou naruci piijal a snazil se jeho vizi posunout jesté dale.”
(Taruskin, 1997)

Jeho poselstvi mélo vykrystalizovat v dlouho pfipravovany projekt zvany Mystérium,
na jehoZz vrcholu se stény Universa mély propadnout. ,,Nezemiu, pravil Skrjabin, ,,.budu
udusen v extazi nasledujici po Mystériu!“ (Gresl, 2014) Mystéria se vSak kvuli pied¢asné
smrti nikdy nedockal. Tento odvazny plan mél za cil sloucit vS§echna umeéni v jeden obrovsky
liturgicko-umélecky zazitek, u kterého jsou pfitomni pouze samotni ucinkujici (nikoliv
divaci). Byla to ptrehlidka vini, barev, sborti tane¢nikii a mnoha dal$iho, a vyvrcholila by tak
ve vykoupeni a povzneseni lidstva, které by se ocitlo ve stavu nejvyssi extaze. ,,V roce 1914
zakoupil Skrjabin pozemek v Darjeelingu, Indie pro n¢j byla zem Salvéje, zem¢e magickych a
mystifikanich vyvrcholeni a vrchy Himal4ji by tvofily pfirodni chram, kde by vybrani
ucastnici mohli dosdhnout dusevni extaze (samadhi), ktera byla v jeho pozdnim uméleckém
obdobi stavéna v zebiicku hodnot na prvni misto.* (Bowers, 1996) V cetnych skicéach, které
odhaluji skladatelovu pfipravu tohoto véhlasného projektu, je ziejma také skladatelova
pokrokovost: totiz ze to nebyl ani Alban Berg, ani Alfredo Casella, nybrz samotny Alexandr
Nikolajevi¢, kdo ve své hudbé poprvé nechal souznit v§ech dvanact tonti chromatické

stupnice najednou. (Taruskin, 1997)



Titulni strana Skrjabinovy symfonie Prométheus — planovana soucast Mystéria — z dilny

umgélce Jeana Delvilla (Zaklynsky, 2014)

Hudebni re¢ a inspirace

Jak jsem jiz v ivodu nastinila, Chopin byl pro Skrjabina obrovskym zdrojem
inspirace. A€ se z n¢j pozdéji stal Clovek velmi egocentricky a hudebné hodnotna pro néj byla
pouze jeho vlastni tvorba, v mladi pro n¢j Chopin predstavoval modlu, kterou miloval do
takové miry, ze idajné spal s jeho skladbami pod polstafem. Svoji laskou k polskému
romantikovi se viibec netajil, v jeho tvorbé¢ byl tento vliv naprosto ziejmy a stejné jako

Chopin oddal téméi kompletni dilo klaviru (68 ze 74 opusti). Nejednou byl vsak z toho



davodu hanebné piezdivan Chopinovcem, kopirkou, atd. Tento jev je pochopitelné patrny
pfevazné v jeho rané tvorbé — mezi jeho oblibené hudebni Gtvary patii kromé ¢etnych preludii
a etud také imprompta, nokturna, val¢iky a mazurky.

O Skrjabinovu inspiraci v oblasti multimedialni kompozice se zaslouzil jeden
z prikopniku této oblasti — Richard Wagner. V tehdejsim Rusku byl Wagner a jeho
gesamkunstwerk skladatelim spiSe trnem v oku — potfadali dokonce i seminafe ,,proti”
Wagnerovi organizované Tanéjevem. (Bowers, 1996) Skrjabin byl vSak vyjimkou a mohl
coby ,,rusky wagnerista” ptevzit nejen jeho filozofické postoje, ale 1 jeho hudebni fec.
Diirazné je vSak odliSoval zplisob instrumentace, ktery v ptipad¢ Skrjabina pramenil z jeho
klavirni virtuozity. (Taruskin, 1997)

Pokud se ohlédneme po dalSich inspiracnich zdrojich mimo specifické osobnosti,
zjistime, Ze dal§im dilezitym tématem opirajicim se o jeho tvorbu je sexualita, za kterou byl
nemalo kritizovan. Skrjabin hledal (a nachazel) spojistosti mezi kreativnim a sexualnim aktem
a v jeho dile je skryta pfemira eroti¢na (viz. ¢asta oznaceni typu extaticky, s rozkosi, atd.)
Zasvécenim tvotivého procesu, kterym se umélec dostane az do svéta fyzické a psychické
extaze (ktera je Casto symbolizovana praveé sexudlnim aktem), je zakladnim vychodiskem jeho
zralého zivota. (Bowers, 1996)

Dle mého nazoru je tieba zminit také slavny prométheovsky neboli mysticky akord,
ktery, a¢ se v klavirni literatufe vyskytuje uplné¢ minimalné, je stézejni harmonickou oporou
v dile symfonickém. Misto klasické terciové textury je tento akord vystavén na samych

kvartach (C-Fis-B-E-A-D). Zde je ukazka:

O
O

\V
o -©-

Pozdni dilo Skrjabinovo je (nejen laickému, ale Casto 1 profesiondlnimu) obecenstvu
Casto nepfistupné a zda se naladou mnohdy chmurné, az depresivni. Paradoxné se ale Skrjabin
dostava od prevahy mollovych tonin v raném obdobi k toninam durovym, které jsou ovsem

rostouci atonalitou tlateny az na pokraj tonalniho citéni, kdy uz se tonalita jako takova borti.



Skrjabin jako interpret

Z Cetnych vypovédi vime, ze mezi Skrjabinovy interpretacni prednosti spadaji spise
parametry barevného a zvukového bohatstvi, nikoli dokonalé technicka virtuozita.
Kjuj komentuje jeho hrani slovy: ,,JJeho klavirni interpretace se zd4 byt nervozni, arytmicka a
obcas 1 nejasna. Pfehani mékké a silné kontrasty. Jeho leva ruka hraje silnéji nez prava, takze
Ji obcas ptidusi. Hral 1épe Nokturno pro jednu ruku nez ostatni kusy obouru¢né.” (Bowers,
1996) Kromé tohoto ¢astecné hanlivého svédectvi byl ale ¢asto uznavéan za svou meékkou hru
nejen v niz§ich, ale pfevazné ve vyssich dynamikéach. Sam tvrdil, ze fortissimo nesmi byt
nikdy nasilné, ostré. Z fyziologického hlediska je tento jeho herni atribut i ¢aste¢né logicky,
nebot’ byl velmi drobné postavy. Prokofjev jeho hru po koncerté¢ okomentoval takto: ,,...kdyz
ji hral Skrjabin, hudba se vznaSela v mlhach a nejasnych naznacich, v barevnych odstinech.
Plynula.” Vime také, ze Skrjabin nejednou ucaroval svoji citlivou a jemnou pedalizaci.
Safonov karal zakyn¢ hledici na klaviristovy ruce slovy: “Pro¢ se mu divate na ruce? Na nohy
se mu divejte!” (Gresl, 2014)

Z né¢kolika malo pozlstalych nahravek toho nejsme s to odhalit mnoho. Vime ale, Ze,
ac je jeho rubato sebevétsi, jeho hra sebenervoznéjsi, pofadd v sobé mé smysl pro jakési

metrum, které je v naprosté rovnovaze.

Klavirni dilo

Od lyrickych kusi k filozofii: Skrjabin romantik

Predstavme si tehdejs$i Rusko, ve které byl hudebni svét ponékud zaostaly a omezeny,
srovname-li tam¢jsi situaci s tou v Evropé€. V dobé Skrjabinova mladi v Rusku naptiklad nic
podobného sondtovému utvaru takika neexistovalo, nepocitdme-li naptiklad ojedin€lou
vyjimku Cajkovského Grand sonaty G dur. Rusky mystik se tedy podilel nejen na oZiveni
této formy, nybrz ji 1 o mnohé obohatil. Ne nadarmo tedy povazujeme Skrjabinovy sonaty za

vzéacné klenoty klavirni literatury, které jsou ve velké oblibé klavirnich virtu6zi jesté dnes.
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Po né¢kolika nedotazenych pokusech (Fantazie, Allegro appassionato) pise jako
dvacetilety absolvent konzervatote v 1ét¢ roku 1892 jeho prvni rozsahlejsi klavirni dilo, a to
ctytvétou klavirni sonatu f moll €. 1 op. 6. Do svych zapisk, které peclive strezil i pred
okem téch nejblizsich, najdeme jeji programni rozpracovani. Skrjabin se v této dobé zacal
hloubéji zabyvat filozofii, a to mimo jiné také Schopenhauerovym dilem Svét jako viile a

myslenka. 1 to mohlo byt inspiraci k nasledujicimu programnimu popisu dila:

I. Dobro. Ideal. Pravda. Cil vné sebe. (V¢tit v Boha, ktery mne obdafil usilovnou snahou.
Kdo mi dal schopnost dosahnout chténé¢ho vysledku. Skrze Jej a Jeho silu.)

II. Zklamani skrze neschopnost dosazeni. Prvni Tirada proti Bohu.

II1. Hledéani idealt uvnitt sebe. Protest. Svoboda.

IV. Védecky podklad pro svobodu. Moudrost. (Funebre march)

V. Vira.

Tato romanticka sonata, taktéz skladatelovo prvni rozsahlejsi dilo, je svédectvim jeho
bolesti v navaznosti na ptehranou ruku, kterou nemohl k hrani pouzivat viibec témét po dobu
jednoho roku a stava se pro n¢j tedy velice silnym citovym prozitkem. V zéapiscich
dvacetiletého mladika ¢teme:

,INejhorsi udalost mého zivota...potize s moji rukou. Pfekazi to mym vrcholnym
ciliim — BLAZENOSTI, SLAVE. Podle doktorii nezdolatelné. Toto je ma opravdova prvni

piekazka v mém zivoté.” (Bowers, 1996)

Pro Skrjabina se tato situace oCividné jevila jako apokalyptickd a sviij smutek vryva
piedevsim do findlniho pochodu — Funebre march (u Chopina se se smute¢nim pochodem
setkdvame v jeho druhé klavirni sonate). Alexandr Ossovsky tvrdil, ze Skrabin tuto vétu skrz
jeji ryze intimni vztah nikdy sdm vetejné nehral. (Flamm, 2011)

Dilo vznik4 ale paradoxné i v dob¢, kdy byl mlady SaSa hluboce zamilovan do
mladické Natalii Sekeriny, ktera byla podnétem a hlubokou inspiraci pro veskerou jeho tvorbu
v téchto letech (jeji rodina vSak tomuto vztahu neptala, a tak byl zdhy veskery kontakt mezi

dvéma milenci prerusen nadobro).

Psani etud si Skrjabin zamiloval jiz v zacatcich své skladatelské kariéry. Jeho prvni

dvoustrankova etuda cis moll op. 2 se stala mezi klaviristy velice oblibenou svoji jemnou
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melodikou, hlubokymi basy, krasnymi souzvuky v rdmci naprosté rytmické jednoduchosti.
Stejné jako v této etudé se ani v Zadnych dalSich skladatelovych etudach nesetkdvame s typem
okazalosti poukazujici predev§im na technické schopnosti hrace, nybrz se zde jedna spise o
obtiznost v hudebnim sméru. V letech 1894-5 (taktéz zastitén touto ideou) vznikl cyklus 12
etud op. 8, jez zavrSuje jeho asi nejpopularné;si a nejhranéjsi dramaticka etuda dis moll

s oznacenim Patetico. Skrjabin byl zndmy kompletnim pfepracovanim svych skladeb, a proto
vznikla i alternativni verze této skladby, se kterou se Siroka vetrejnost setka velice ziidka. Tato
verze obsahuje stfedni lyrickou ¢ast nikoli v ptivodni moll, ale v dur. Z tohoto cyklu mé¢l
Skrjabin v oblib¢ také etudu As dur €. 8, kterou vénoval své détské lasce Natalii Sekeriné. Zde
je zfejmy jeho ¢asto pouzivany gradacni postup, a to diminu¢nim zptisobem (postupné 2, 3 a 4
noty na jednu dobu). Mitrofan Beljajev — nejen jeho oficialni vydavatel, mecenas, ale i
osobnost velice blizka a obc¢as az otcovsky karava vici skladatelovi, by tdajné preferoval

etud pouze Sest, ale Skrjabin trval na tuctu a tento pocCet povazoval za §tastny. (Bowers, 1996)

Jiz zminéné onemocnéni umélcovy pravé ruky vsak melo i svétlé stranky: bez néj by
nejspis nespattily svétlo svéta dva vzneSené klavirni kusy pro levou ruku op. 9, totiz

nostalgicky zasnéné Preludium a Nokturno.

Mezi nejcastéji hrand dila z raného obdobi a pravdépodobné i jedno z téch
nejrozsahlejsich, co se poctu tyce, patii rozhodné jeho slavny cyklus 24 preludii op.11
inspirovany cyklem preludii F. Chopina. Podobaji se nejen svym charakterem, zdvaznosti, ale
dokonce zde Skrjabin ,.kopiruje” i toninovy sled stiidajici dur s paralelni moll v kvintovém
kruhu. Ptiblizné v poloviné svého Zivota definoval Skrjabin pojem preludium jako jakysi
,fragment, skicu myslenky, ktera mohla (a n¢kdy by dokonce i méla) byt vyvinuta v néco
rozsahlejsiho. Stejné jako ttiska, ostra a zaSpicatéla, ve své podstaté vSak ucelena, jsou tyto
preludia ¢astecky rozsahlejsiho, zfidka ohranic¢eného celku. (Bowers, 1996) Skrjabin mél tedy
smysl pro celistvost a jeho cykly tvoii smysluplné ptehlidky nadhernych, ¢asto snivych

obrazu.

Tuto schopnost miizeme zpozorovat napiiklad v jeho sérii Sesti preludii z opusu 13
(1895), jejichz sled tonin, ndlad a postupného zvySovani napéti mohou v posluchaci zanechat
silny dojem. V prvni ¢asti nés uvita choralové znéjici C dur, Cistoskvouci a majestatni, ktera
se pres jemna nasledujici preludia zné&jici pfedevSim ve vyssich polohéch takika preleje a

odvazné se pusti do zavérecného kousku, ve kterém jako jediném je citit jakousi
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rozporuplnost v tonin€ b moll. To by ale nebyl Skrjabin, aby na zavér nevysvitlo slunko

optimismu a skladatel nas nepoctil snivou naladou v piesladké barveé toniny B dur.

V podstaté ve stejnou dobu pracuje na svych 5 preludiich op. 16 z roku 1895-6. Coby
velky zastance vytvarného umeéni si ve své tvorbé Casto ,,maluje” - v ptipad¢ prvniho preludia
by se kus dal pfirovnat k piehlidce akvarelii. Autor si zde v prvni ¢asti vymalovava jednotlivé
nahodné tony na klaviatuie jak se mu zachce a tvofi tak jednotlivé body, které nés jeden po
druhém napliuji ocekavanim. Aby toho nebylo malo, leva ruka ndm zde ozivuje texturu svoji
melodickou linkou. Tenko tkaz, kdy leva ruka hraje doprovodnou a zaroven i melodickou
linku, je u Skrjabina velice Casty. Za rytmicky novatorské a zajimavé zde vSak plati preludium
¢. 2 gis moll — samotny rytmus ¢tyt ku péti neni nic az tak svétoborného, ale originélni efekt
vytvaii dlouha drzena nota s ligaturou na nésledujici dobu, ze které se pak pomysiné kapky
rozsypou na vodni hlading, rozpluji se a vzapéti zase zmizi do ztracena. Viz nésledujici

ukazka:

Allegro & = B0
ST tit
op 4
——
L%ﬁ &
"'\-..._\_‘_‘_ '

S

T,

Ctvrté preludium z tohoto opusu pred¢i pfedevsim svou miniaturnosti — celé se vejde

na pouh¢ dva radky.

Laskyplné a vrouci Allegro de concert, které tvoii Skrjabintiv opus 18, neni
vefejnosti ziejme piili§ znam. Piitom se jednd o dilo tak prekrasné a, odvazuji se tvrdit, az
prototypické pro Skrjabinovu ranou tvorbu. Je plné hutnych akordt, ale naopak 1
provzdusnénych pohadkovych melodii. V tomto piipadé ovSsem musime upustit od Chopinovy
,predlohy” - jeho Allegro de concert z opusu 48 pfipomina svou hravosti a naivitou spise

pravy opak.
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Léta cestovatelska a rodicovska

Hned po vstupu do nového roku 1896 odjel Skrjabin s jiz zminénym Beljajevem na
své prvni vyznamné turné do Patize. Nebyla to jeho prvni cesta, jiz absolvoval vyjezd do
pobalti a Finska, nicméné to nebylo pro jeho uméleckou kariéru az tak smérodatné jako pravé
tato cesta. Vhodné by urcité bylo zminit par slov o osobnosti tohoto Skrjabinova spole¢nika —
bohatého ruského dédice, zaroven vSak vasnivého milovnika a podptirce ruské hudby, nebyt
kterého bychom tteba o Skrjabinovi nikdy nezaslechli. Beljajev poradal ve svém
petrohradském sidle jakési hudebni patky, kterych se ucastnili $pickovi umélci jako naptiklad
Rimskij-Korsakov, Glazunov ¢i Ljadov. V ramci téchto udéalosti byl mladicky SaSa této
hudebni smetance tehdejsiho Petrohradu predstaven. Co se tyce vztahu této dvojice, oba k
sob¢ navzajem chovali obrovskou lasku, ackoliv to z Beljajevovych ptisnych pfipominek z
poziistalych dopisti vypada spise naopak. (Bowers, 1996) Mozna se tu projevuje také

Skrjabinova potieba otcovské figury, ponévadz celé détstvi stravil ve spolecnosti tii zen...

V téchto letech, kdy byl mlady skladatel naplnén silnou laskou k jiz zminéné Natalii a
pfehnand egocentri¢nost jesté nestihla zaplavit jeho nitro, se Skrjabin casto nechava unést
svétem prirody a krasami s nim spojenymi. Obdivuje predevsim floru, hry barev, a ¢asto se ve
svych dopisech taze, zda by mél byt za tento obdiv pokaran. V roce 1893 taktéz pise
v korespondenci s Natasou Sekerinovou mimo jiné: ,,Zda se, ze umg¢lci realisté méli pravdu,
ze celd realisticka Skola s praotcem Balzacem a s otcem Flaubertem nakonec jako jedina
zvitézi a ze v budoucnu budou vSichni umélci Cerpat svou inspiraci jeding v ptirodé a

definitivné zapomenou na sebe a na svou subjektivitu.” (Gresl, 2014)

Za urcity ptedvoj klavirniho koncertu, na kterém jiz Skrjabin soucasné pracuje a ktery
bude zéhy dokoncen pod opusovym cislem 20, by mohlo byt povazované pétiminutové
Koncertni allegro, op. 18. Tato konstantni honba za svobodou tvoii spolu s ranymi sonatami

dalsi romanticky skvost Skrjabinova dila a pfipravuje svou grandiozitou dila nasledujici ke
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kontinualnimu harmonickému rozvoji. Krom¢ naznaku provedeni najdeme v dile jesté
vysokou miru polyfonie. Pfes v§echny srdcervouci harmonie a souzvuky ma tento kus vSak
jednu nevyhodu jak pro hrace, tak i posluchac¢e — neobsahuje totiz misto odpocinku, a proto si

neodpocinou ani ruce, ani usi.

Z jiz zminéného pobytu v Pafizi vznikl novy vykvét jeho tvorby — a to Sonata —
Fantazie gis moll ¢. 2, op. 19. Toto dilo je od prvni bouflivé, tézkopadné sonaty diametralné
rozdilné. Misto filozofického ndmétu tu hraje hlavni roli vize mofe v rozsahu dvou vét. V
kratkém programu skladatel pise: ,,VIiv mote v prvni vété predstavuje tichou jizni noc na
pobiezi, provedeni zastupuji temny himot hlubokého, piehlubokého mote. Stiedni ¢ast v E
dur vyjadiuje nézny svit luny, ktery se objevi hned po setméni. Druha véta, presto, li¢i
ohromnou expanzi bouflivé hladiny.” (Bowers, 1996) Stejné jako Rimskij-Korsakov, i
Skrjabin mél synestetickou schopnost, ¢ili schopnost sloucit dva lidské vjemy (sluch a zrak).
Vide¢l tedy barvy jako zvuky a naopak. Proto pouzil k vyjadieni mési¢niho svitu svétlejsi E

dur.

Celou prvni vétu provazi motiv triolovych repetovanych toni, které se z ptivodni gis
moll (ukdzka €.1), ptes modulacni provedeni (ukazka €. 2) pteklenou az do triumfalni E dur

(ukazka ¢.3).

Andante. M. M. ¢ - 60
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AC se Skrjabintv jediny klavirni koncert fis moll op. 20 (1896 — 1897) spiSe netadi k
tém nejpopularnéjSim a notoricky interpretovanym, pro mne osobn¢ je tento koncert pravym
skvostem klavirni literatury. Pochazi z obdobi, kdy jesté skladatel nepodlehl své hluboké
filozofii a témét by se zdélo, Ze svoji naivitou a az takika pastoralni romanti¢nosti nachazi
svoji inspiraci v ptirod¢€, jednoduchosti Zivota, radosti z malickosti. Pracuje na ném v dob¢
zéasnub s jiz zminovanou Verou. Ac jejich snatku nepfeje ani Skrjabinova rodina, ani dilezity
Beljajev, Skrjabin ve spole¢ném souziti vidi urcita pozitiva minimalné z profesniho hlediska.
Jejich vztah je vSak podle urcitych spekulaci velice nejisty, pln pochybnosti pfedevsim ze
SaSovi strany, a skladatelovo mentalni zdravi se vyrazné horsi. Zda se tedy, ze v tomto dile
nenachazime zndmky umélcova osobniho zivota, od kterého se pravé mozna timto dilem snazi

spise distancovat.
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Koncert rozhodné nepatii mezi typicky okazalé efektni kusy. I pies svou technickou
obtiZznost (sama jsem se o interpretaci pokousela) se nesnazi vystavit na odiv hracské
virtuo6zni schopnosti, ale spiSe u¢arovava svou eleganci, Sarmem a typicky ruskou
melodi¢nosti, o pfesladké harmoni¢nosti nemluvé. Fis moll je jedna z jeho nejoblibenéjSich
tonin zejména v raném obdobi, kterd sama o sob¢ jiz skladbé dodava poeticky ladény témbr.
Je obdivuhodné, Ze Skrjabin nemél s orchestralni tvorbou a instrumentaci sebemensi
pfedchozi zkuSenost, a to poukazuje na jeho obrovsky pfirozeny talent. Jsou ale taci, ktery
jeho koncert zavrhuji jen pti samotném pohledu na partituru, jako naptiklad Ljadov a Rimsky-
Korsakov, ktery je Sokovan jeho ,,porusenim fadu a neptfesnostem hudebni etikety”. Korsakov
se na piani Tanéjeva pokousi instrumentacni chyby odstranit, avS§ak brzy mu dojde trpélivost
pod zdminkou nedostatku ¢asu na ,,drhnuti” Skrabina a jeho Spiny. (Bowers, 1996) Nakonec
tedy koncert vychazi v t¢éméf originalni podobé. ,,Neni divu, Ze skladatel pfi tvofeni napachal
tolik chyb, nebot” jeho tempo bylo opravdu fenomenalni — k zakladni koncepci prvnich dvou
vét se dobral uz po péti dnech.” (Bowers, 1996) Verze pro dva klaviry pochazi z pera jiz
zminéné Very, ktera vSak za to neni ocenéna ani sebemensi zminkou. (Bowers, 1996) Je také
tteba poukdzat na to, ze ohlédneme-li se na veskeré Skrabinovo klavirni dilo oplyvajici
materidlnim a formalnim minimalismem, koncert z néj z Casového hlediska piedstavuje
vyznamnou ¢ast — trva celkem okolo pilhodiny (pficemz celé jeho klavirni dilo zabere néco
okolo dvanacti hodin ¢isté hudby) a je skladatelovym nejrozsahlejsim klavirnim dilem.

Koncert je také mimotadné komplikovany pro orchestr, a to nejen po technické
strance, nybrz slozitymi rytmy, které jsou u Skrjabina tak frekventované. Situaci znesnadiiuje
1 jakési konstantni rubato, které mize byt k souhfe padesati instrumentalistil a jednoho solisty

peknym ofiskem.

I. Allegro

Prvni véta bez problémil zapada do linii a osnov, kterych by so6lovy koncert
z foremniho hlediska mél mit. Po osmitaktovém orchestralnim Gvodu, které zaujimé souzvuk
zmenSeného septakordu, se s6lovy klavir potyka s hlavnim tématem, které posléze v rozvité
form¢ zopakuje orchestr.

Jiz v ivodu se setkame s diikkazem, ze, jakkoli je Skrjabinova tvorba intuitivni a
iracionalni, obsahuje celou fadu pravidelnosti a schématickych postupti. Miizeme zminit
napiiklad sledy tii tont sekvencné postupujici smérem dold, které jsou v nasledujicim

extraktu ilustrované tenuty:
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Skrjabin prohlasil, ze ,,stejn¢ jako je zalozend na principech sama ptiroda, zdroje
pravé kreativity (tim mysleno uméni obecné) by vzdy mély takovy princip odrazet.” U tak
nestalé a nevyrovnané osobnosti je toto tvrzeni naprostym paradoxem. Je ale obdivuhodné,
jak tuto snahu o logiku a potfadek dokézal peclivé ukryt ve vSech svych klikatych melodiich a
obecnéji vzato 1 v hudbé, ktera zdanliveé postrada veskery fad (zejména v jeho pozdéjSim
obdobi).

Je tu patrny silny vliv Chopina, ktery se odrazi naptiklad v chromatickych
sekundovych postupech (u Chopina vyrazny napft. v jeho etudé f moll €. 2, op. 25)
teckovanych rytmech, dekorativnich trylcich. Pro doprovod levé ruky zde vyuziva rozsahu
nekolika oktav a pravée leva ruka je ve Skriabinovych skladbéach casto velmi slozita a
krkolomna. Tento fakt je s velkou pravdépodobnosti ndsledkem jeho piehrané ruky a obdobi
pfiblizné jednoho roku, kdy Sasa cvi€il pouze levou rukou a doséhl tak jeji technické

dokonalosti (ukéazka).
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Po vyplni mezivétného typu se dostavame az k transformaci rubata do vedlejsiho
mosso, scherzando — kdy obé ruce v unisonu prozpévuji hravou tanecni melodii ve vysoké
poloze. Toto téma jako by bylo paprskem svétla prozaiujicim tu a tam Skrabinovym dilem,
ktery odrazi jeho Zivotni optimismus, s nimz ho jeho vrstevnici asto shledavali (samoziejmé
nebereme-li v potaz jeho chatrné psychické zdravi).

V provedenti, jak uz tomu tak byva, pracuje skladatel s obéma tématy soucasn¢. Tato
¢ast az do reprizy neni nikterak rozsahla, ale dramati¢nosti neustéle ptibyva. Objevuji se zde
poprvé také stupnicové beéhy témér pies celou klaviaturu. Skrabin pouzival jako gradacni
prostiedek také opakované oktavy ¢i dokonce celé akordy v triolovych rytmech (ukazka). S
timto fenoménem se potykameve ve spousté jeho dalSich d€l (napt. v etud€ dis moll z op. 8)
Konecné se pies jednoduchou kadenci (cis zm., fis moll 6/4, gis 2, cis) s prodlevou basu na
tonu cis dostavame k reprize v tonin€ hlavni a téma tantokrat hraji smycce. Vzapéti ptichazi
jakasi miniaturni kadence s ozna¢enim appassionato, kteréa je dramatickym vrcholem celé

¢asti a opét pouziva gradacnich repetitivnich souzvucich.

appassionalo rit.
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II. Andante

Dle osobniho subjektivniho ndzoru pro mne prostfedni véta tohoto koncertu
predstavuje jednu z nejkrasnéjSich pomalych vét, které kdy byly v klavirni koncertni literatuie
napsany. Jedna se o varia¢ni formu, jemuz tvoii predlohu velice jednoduché a nézné téma

(ukézka), které zazni v poklidnych triolovych rytmech v interpretaci smy¢cového orchestra:
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Véta sestava ze Ctyf kontrastnich variaci plnych vynalézavych melizmat a krystalickych
figuraci na dechberouci a dojemné téma ve Fis dur. Tyto variace jsou Bowersem trefné

piirovnany k akvarelim.

pomyslnym Stétcem zajist'uje predevsim prava ruka v septolovych a sextolovych rytmickych
utvarech jakymsi volnym poletovanim ve vysokém rejstiiku a svym improvizacnim

charakterem vyzniva az nadpozemsky (ukéazka).

'l
a? g_ =
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V kontrastni druhé variaci znacené Allegro scherzando se setkdvame s pravidelnym
triolovym rytmem. Charakter je jiz vice pfimocasy a oktavy ve staccatech zde tvofi jakysi
motulrek (ukazka €. 1). Nepfeslechnutelnym ozivenim variace jsou také synkopicky
akcentované ,,vyjezdy” flétny (ukéazka ¢. 2), které vygraduji az ve spole¢ny Fis dur akord v

orchestralnim fortissimu.

Var, 11

Cast Adagio ve formé tieti variace piinasi do véty stinnou a ponurou atmosféru. Zdalo
by se tém¢ét, ze se jedna o smutecni pochod. Tajemny teCkovany postup levé ruky nés zavadi
az do kontra oktavy za doprovodu chromatickych oktav v ruce pravé (ukazka €. 1). Jedna se
také o variaci ve stejnojmenné tonin¢ mollové, ktera se v poslednich dvou taktech (ukazka ¢.
2) zvrhne az do naprostého zoufalstvi a vyCerpani, a chromatickymi postupy se nahle ocitame

v necekaném souzvuku sextakordu subdominantni téniny h moll.
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Variace Ctvrta, a zaroven posledni, je navratem k charakteru prvni variace, pouze o

néco vice zdobené pomoci trylkl. Pfipomind Svitofeni ptakt v zahrad€. Po ni nésleduje uz jen

navrat k variaci prvni, kterd mize slouzit jako urcité ujisténi. Cela véta se posléze rozplyne do

ztracena a jeji vyslechnuti nas zanechava s blazenym pocitem.

1. Allegro moderato

Finale koncertu je plejadou okazalych arpeggiovych sprch. Jiz v prvnim taktu se

setkdvame s priznacnym teCkovanym rytmem ttidobého taktu, jehoz razantnosti je véta

doslova protkana (ukazka).
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V lyrické ¢asti této véty mame Cest vyslechnout jednu z nejsladSich a
nejpiekrasnéjSich melodii veskeré skladatelovy tvorby, kterou tvoii zpévné téma kontrastujici
s tématem tivodnim (ukdzka) a opisuje jakousi pozvolnou ktivku, kterd se snazi ,,vyskrabat™
smérem vzhuru. Bohuzel ji v tom vSak stale cosi brani a ona sjede zase o néco niz, az ji

v ur¢itém momentu nahle dojde trpélivost a razantni teCkovany rytmus opét vystiida snivé

rozpolozeni.
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Cely koncert kon¢i majestatni erupci nashroméazdéné energie v jeho prubéhu a vyrazné
repetované souzvuky v klaviru souznéji v naprostém souladu s melodickymi vyjezdy smycct
za doprovodu tympanti — v tomto opojeni je posluchac v napéti a pozitku veden az do

zdarného velkolepého zavéru.
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Stale jesté odéna do romantickych tonl a barev je v potadi tieti Skrjabinova Sonata
fis moll op. 24. Stejné jako sondta prvni je Ctyfveta, stale jesté cti nékteré zékonitosti klasické
sonaty, avSak v jeho sondtovém repertodru je to jiz téméf naposledy, co se s vicevétosti
setkame. Nejen z toho dlivodu je tedy toto dilo povazovano za zlom ve skladatelové tvorbé,
od kterého se pomysIné odrazi, a v jeho hudebnim jazyce se nyni budeme setkavat s vice a
vice novotami. Jeho harmonie budou stale bohat¢jsi, od tonality se neustalymi chromatismy
zatne mirn¢ vzdalovat, a autor zacne vice a vice uzivat jakychsi pfiznacnych motivti, bez
kterych bychom se v jeho pozdnim dile asi jen tézko orientovali.

Skrjabin oddal tomuto dilu nejen spoustu ¢asu, ale i své zivotni energie. UZ od mladi
trpel hlubokymi pocity bezmoci a izkosti pii komponovani. V tomto ptipad¢ se chystal odjet
do klidnych Svycarskych krajin, ale ot€hotnéni jeho zeny mu situaci pomérné zkomplikovalo.
Sabanéjev prohlasil, ze v této sonaté ,,...Skrjabin kone¢né¢ odhalil svou tvar...jasnou, plnou
sily, a pfedevsim jeho vlastni.” Stejné, jako je pro vétsinu klaviristl tato sonata velice
vyjimecna, 1 sam skladatel k ni siln¢ tihnul. ,,VSe, co bylo jiz v zarodku, vSechny ty zablesky z
predchozich etud a preludii, jeho pfehnané city, pathos, nepravidelny rytmus, ve kterém je
citit silnd davka nervozity, erotismus, skutecna sila a barva, rafinovanost a elegance, to vse se
prevtélilo v toto dilo.” (Bowers, 1996)

Co se programni naplné tyce, pro Skrjabina vyjadiovala sonata jakési stavy duse
(Etats d'Ame) a jeho druhé chot’ Taténa Schloezer (zarovei osoba, kterd, zda se, chapala jeho

duSevni prozitky velice dobfe) ji dala se souhlasem autora nésledujici programni objasnéni:

I.  Svobodna divoka duSe se vasnive fiti do propasti boje a utrpeni.

II. DuSe nachazi doc¢asny, klamny, zdanlivy odpoCinek a poznamenana utrpenim hleda
pterod, chece kvést, zpivat. Ale lehky rytmus a voilavé harmonie jsou jen zavojem pro
zranénou a neklidnou dusi.

III. DuSe se poddala ptivalu cit, néhy a smutku: laska, melancholie, nejasné tuzby,
nevysvétlitelné myslenky, chvile kiehkého snéni...Hledani sebevrazdy?

IV. V bouti osvobozeni elementi se duse prodira extazi boje. Ohromuyjici hlas ¢loveka,
Stvoftitele, zdviha se z propasti byti za hlasu jeho vitézné pisné. Ale jsouc slabd k

dosazeni vrcholu, zfiti se a, docasné porazena, pada duSe do propasti nicoty. (Gresl, 2014)
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Za kratké pozastaveni rozhodné¢ stoji véta tieti — Andante — ktera by, jak jsem jiz
zminila, méla podle Schloezerové (potazmo Skrjabin, ktery tento popis odsouhlasil)
vyjadfovat ptivaly citl s kontrastnimi chvilemi kifehkosti a melancholie. Skladatel sdm
komentoval vétu t€émito slovy, kdyz kratce pisobil jako profesor na moskevské konzervatofi:
,»lady”, fekl studentovi, ,,zpivaji hvézdy...”. KdyZz pry sonatu hraval, ,,...melodie v levé ruce
znéla uplné presné jako stiibrné zvony tipytici se v dennim svétle,” tvrdi klavirista Mark
Meichik. (Bowers, 1996) Nékdy se ale zd4, jako by Skrjabin nechtél zamérné nechat krasnou
melodii dokonalou, a proto “vkradl” ¢as od ¢asu akcentované repetované oktavy,
symbolizujici vyhruzky — jediny element, ktery nas vytrhne z hlubokého snéni a diky kterému

se v tomto tichu pfed bouii dostdvame takzvané ,,nohama na zem” (viz ukazka):

Andanie }; &

Duolové rytmy se nam postupné rozmnozi do triolovych, zasnézi vétsinu plochy této
véty, kterd na konci vyusti v téma prvni véty, zprvu poklidné, ale slibovana boute (duse v
extazi) nakonec prichazi vzapéti vstupem attacca. Jednim z inspiracnich vlivii, diky kterym

tato sonata vznikla, bylo také dilo filozofa Friedricha Nietzcheho.

Fantazie b moll op. 28 patii mezi interpretacné vdécna dila z autorova pera. Tento
pfiblizné desetiminutovy kus je oblibeny pro svoji elegantné virtudzni efektnost a relativni
posluchac¢skou nenarocnost. Je plné kontrastl sttidajicich lyrické pasaze vzletnych melodii s
pasazemi majestatnich teckovanych rytmi. Opét tu jako gradacni prosttedek slouzi
repetované masivni souzvuky v pravé ruce. Gradace vyvrcholi opakovanim melodie lyrického
charakteru v prvnim provedeni (ukazka ¢.1), ktery je k maximalni dynamice podporovan

husté posazenymi akordy v levé ruce opisujici linku v nékolikaoktavovém rozsahu (ukézka €.
2).
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Celé dilo je velice energické a kromé jiz zminéné lyrické ¢asti Piu vivo nikde takzvané
,hepovoli”. Z toho divodu mtize byt skladba z hracského hlediska pomérné narocna. Co se
tyCe skladatele samotného, ten tdajné skladbu nikdy nehral, a dokonce pry i zapomnél, ze ji
kdy napsal. Kdyz pfi jednom setkéni zacal Sabanév notovat jeji hlavni téma, Skrjabin
prohlésil: ,,Kdo to napsal? Zni to povédomé...” Le€ ani po pfipomenuti nevédel, o jakou
skladbu se jedna, coz je pfinejmensim velmi podivuhodné a u skladatelti asi ne uplné obvyklé.
(Bowers, 1996) Patrné mél praveé v tomto obdobi plnou hlavu jeho prvnich orchestralnich dél

a velkolepy projekt zacal zanechavat své prvni zarodky.
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Umélciv prerod

Faubion Bowers, autor rozsahlé Skrjabinovy biografie, trefné popisuje evoluci v
umélcove tvorbé slovy: ,,Tento vyvoj byl témét nepostiehnutelny. Takto plynuly odvrat od
konvenci ptedeslé hudby se u skladateli zacatku 20. stoleti objevoval velmi ziidka. Ani
Debussy ¢i Schonberg se neptesunuli od zndmého k nezndmému, od povédomého k
nepovédomému, od konsonanci k disonancim s takovou piirozenosti jako Skrjabin. Svy mezi
jeho klasicismem a romantismem jsou v jeho piipad¢ pevné sesité.” (Bowers, 1996)

Okéazalost vystiida jakasi subtilnost a delikéatnost a ze €tvrté klavirni sonaty Fis dur
op. 30 (v toning natolik oblibené, Ze az napadné vladne svoji pfevahou tonindm ostatnim) nas
(jak tonalné, tak rytmicky) a od tohoto momentu se toto rozvolnéni Zene dopfedu milovymi
skoky. Je to také diivod, pro¢ Skrjabinovi za¢iname ¢im dal méné rozumét. Zde se posluchac
musi zamyslet a pfehodnotit své posluchacské strategie, jelikoz tento typ hudby uz nelze
vnimat stejnym zptsobem jako romantické Chopinovy balady a nokturna. Tato hudba nutka
nase vnimani posunout o kus dal a my se nofime v hlubinach Skrjabinovy duse a jeho
pfedstav o svété. Zminéna sonata, a¢ jesté romantické prvky nese, jiz vypravi hluboky a
dojemny piibéh.

Skladatel nactrtl skladbu v rozmezi pouhych dvou dni. Obecné byl pro Skrjabina
zacCatek nového stoleti velmi plodnym a komponovani mu §lo ,,od ruky”. Snivé preludium ¢.1,
op.37 vzniklo béhem pouhé¢ pilhodiny a Tragicka (op. 34) 1 Satanskéd poéma (op. 36), dila
pomérné rozsahla, ob¢ spatfila svétlo svéta jiz po tfech dnech. Skrjabin zacal psat dokonce i
operu siln¢ ovlivnénou jeho filozofii, ze které dnes dohledame pouze textové utrzky. (Bowers,
1996)

Naposledy se zde potykame s pfipadem dvouvété sonaty, dalsi sonaty jiz méji vétu
pouze jednu, coz rozhodné nevylucuje jejich vnitini ¢lenéni. V tomto piipadé vSak udava
skladbé celistvost nastup attaca druhé véty. Uvodni téma prvni véty udajné Skrjabin
charakterizoval slovy: ,,Je to melodie dobirajici se vrcholu smérem k ideélni kreativni sile...a
po usilovné snaze kon¢i vyCerpanim”. (Bowers, 1996) V této véte je pomérné novym prvkem
pridana (tieti) notova osnova (ukazka), kterd vyzdvihuje mnohovstevnost a dba tak na
bohatou texturu, kterd byla Skrjabinovi vzdy vlastni — s prvky polyfonie se vSak setkavame jiz

v jeho ranych dilech (pf. etuda cis moll op.2, ¢.1). Na pfidanou linku mizeme Casto narazit
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naptiklad také v hudb¢ impresionisti. Skrjabin zde vede hlavni melodickou linku obklopenou

dvéma doprovodnymi v rytmickém modelu tii ku ¢tyfem (ukazka).
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Autorovym cilem bylo vmeéstnat maximalni hudebni myslenku do minimalnich

formovym mantinelii. Celé dilo dosahuje této myslenky svou stru¢nosti (Zadné opakovani
jako v klasickych sonatach) ale i jakousi jednosmérnosti a jednolitym vyvojem. Prvni véta od
klidného zacatku bubld, vie, hladina stoupa, az kone¢n¢ se zacatkem véty druhé znacené
focosamente (vehementng) vykrystalizuje do gejziru jemnych vzlett.

Tato struktura bude pozdé¢ji zfejma i v jeho dalSich sonatach, které sdileji tento
vyrazny evolucni prvek. ,,0drazi se od vy€erpani, zizné€, touhy (pomal, nézné, vagni, mozna
tajemné a predevsim nerozhodné, zmatené) pies boj, hlubiny i vyvySeniny...vzlety, tance,
priizradnost &i extazi (vie znadeno ve francouzském jazyce). Retézec nahlych vzestupt
nakonec vygraduje do jakési fragmentace, dematerializace, rozpusti se, kdyz se rovnéz dovrsi
bitva za svobodu. Také originalni vyznam slova nirvana znamené odvanout, rozptylit.”
(Bowers, 1996)

Jak jsem jiz v ivodu zminila, Skrjabin nekomponuje na zaklad¢ nahody, nybrz velice

logickymi a racionalnimi postupy. ,,Pottebuji byt pfesny, abych mohl docilit krystalicky ¢isté
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formy”, prohlasuje sam skladatel. Stejn¢ je vSak pro posluchace obtizné porozumét
komplikovanym texturdm proplétajicim se jeho hudbou a touto sonatou pocinaje bude vSe znit
vice ¢i mén¢ improvizovang.

Tato sonéta je ptipadem, kdy se ze stejné myslenky rodi umélecka dila odlisSného
druhu — kromé hudby vznikl také literarni podklad a tuto roli zde sehrava basen piimo z
autorova pera psand volnym verSem. Basen naprosto piesné opisuje a podporuje hudebni
slozku. Skrjabin, posedly svételnymi ukazy, nas provadi od mirného tipytu hvézdy kdesi v
dalce az k nejintenzivnéj$i zafi slunce. Béasen je plna extatickych vyktiki, obdivu, touhy. Z
literarniho hlediska nema pro odborniky ziejme moc vysokou hodnotu, nicméné autentickym
zpisobem poukazuje na Skrjabinovu oddanost své filozofii a viru v lepsi budoucnost, ktera se

v této nadherné sonaté piimo blysti.

Novym utvarem, ktery byl skladatelovi po zbytek zivota velice blizky, se stdva
skladba ne pftili§ obSirného rozsahu — peéma. Jeji zrod byl pfipisovan prave této prvni klavirni
poéme¢ ve forme Ctvrté klavirni sonaty. (Bowers, 1996) Skrjabin v tomto obdobi definoval
slovnik tituli svych skladeb. Preludium i etudu jiz jsme zminili v piedeslych kapitolach, nyni
tedy zbyva prostor na charakteristiku poémy. Jak dobie vime, s poémou jako takovou zacal
pracovat Liszt s jakoZto programni symfonii, kterd popisuje faktické ¢i dusevni udalosti.
Skrjabin obsah tohoto tvaru posunul do éterickych vysin a v jeho klavirnim dile ma spise
letmé&j$i vyznam, predstavuje cosi pomijivého, kouzlo, nevysvétlitelnnou naladu, nebo
dokonce 1 pouhou néznou vini odrazejici se ve zvuku. Zkratka se tedy od Lisztovych poém
111 predevsim svou kiehkosti, delikatnosti. (Bowers, 1996)

Jeho prvni poému Fis dur op. 32, ¢. 1 oficidlné oznacenou timto ndzvem tadime také
mezi jeho nejoblibengjsi. Sabanév nazval tento kus ,,erotickym polibkem, jakymsi
rozpusténim ve vinach vjemi”. (Bowers, 1996) V druhém taktu tohoto zvukové ptebohatého
dilka se setkavame s jiz zminénym proslulym mystickym akordem (ukazka). Skrjabin nebyl
nikdy velkym pfiznivcem obvyklé hudebni terminologie, a proto by ho asi moc nepotcsil fakt,
ze se k tomuto hudebnimu prvku o n€kolik let pozdé&ji vyjadril Dr. A. Eaglefield Hull jako k
jeho ,,oblibenému akordu slozenému z dominantniho duodecimového akordu se snizenou

kvintou a zvySenou nénou bez decimy.” (Bowers, 1996)
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Nékteré poémy, jez pochazi z tohoto obdobi, maji také specificky nazev. Prikladem je
Poéma satanska op. 36 (Poeme satanique). Skrz svou bohatost na vyrazové prvky je skladba
1 ptes silny chromatismus a uvolnénou tonalni soudrznost (az na posledni akord nam malokdy
ptijde, ze jsme v C dur) posluchaésky velice pfistupna. Je efektni, vtipnd, Gniky siry z ni
ptimo ¢isi. I skladatel ji mél rad a zatazoval ji velice ¢asto ke svému koncertnimu repertoaru.
Mozna si ale prave timto dilem vyslouzil titul Sifitele zvracenosti.

,,PIibeh je jednoduchy,” popisuje Bowers, ,,d’abel se posmiva paru milencii. Jeho
smich, ktery je zprvu shovivavy, se postupné vyklube v triumfalni jasot nad tim, ze lasku
znic¢il (Faust v miniatute). Skrjabin az perverzné proti sob¢ stavi lasku a sataniv vysmeéch.
Laska je tu vyobrazena jako chorobn¢ sladka, neupiimna a plna faleSnosti. Satan je ironicky,
sarkasticky, az sardonicky. Jeho smich je zhoubny a hoiky.” Pro ilustraci uvadim ukazku s
vyraznymi kontrasty apreggiovych akordl s ozna¢enim dolce (milenci) proti vysmésSnym

d’ablovym ostrym akordiim ve staccatu.

wadee
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Skrjabin se ale brani slovy: ,,Ma Satanska poéma neni pravym zlem. Je to spise takova
apotedza neupiimnosti. VSe je zde hypokritické a fale$Sné. Satan neni opravdovy, je to jen
maly d’ablik. Je vznesSeny, snad i rozkosny...feknéme, Ze je takovy host v domé...”. (Bowers,

1996)

Neékteré z osmi etud op. 42 v sob¢ piekvapive stale chovaji znamky chopinovského
lyrismu. Neni tim tedy myS$len harmonicky jazyk, ten se milovymi kroky posouva do
neznama, fec je tu spise o stylizaci, kterd je stale viceméné klasicka. Etuda Fis dur €. 4 osliiuje
svou snivou naladou a libeznosti v ramci samotné toninové barevnosti. Etuda nésledujici (cis
moll ¢.5) je mezi klaviristy velmi popularni a velice bohatd na vyrazové prostfedky. Husta
faktura nejprve v 1évé, nasledné i v pravé ruce, podporuje chromaticky vedené téma (gis, g,
fis) s urputnou namahou (Affannato), které je po Case vystiidano libeznym tématem v
paralelni durové tonin€. Miniaturni a vzneSenou etudu f moll (paradoxné znacenou Agitato)
odpousti od pravidelnosti jakousi arytmii v kombinaci s jeho ¢im dél vice obvyklejsi
extatickou vzletnosti. Stfedni ¢ast naopak propluje v oazu naprostého klidu. Skrjabin tim opét

poukazuje na svou mistrnost v oblasti kontrastu.

Léta revoluéni a kazatelska

V Rusku se v roce 1905 zacala politicka situace ptiostiovat. Takzvana Krvava nedéle
poboutila nejen Rusko, ale i cely svét, kdyz se v Petrohradu zmocnila carova vojska
protestujicich délnikd. Koncem roku vsak udetily téméf tii miliony a 95 % veskerého
priamyslu v Rusku bylo v troskach. Skrjabin se vSak diva na tyto zvraty o¢ima vizionare, pro
kterého je zména v tuto chvili vyloZzen¢ nutna. (Bowers, 1996)

V té dobé byl skladatel opét ve svobodné Evropé a, omdmen laskou k mladické
Tatyané Schloezer, fesi svoji celozivotné komplikovanou finanéni situaci (Beljajev zemfel,
coz jeho situaci zkomplikovalo do jesté vétsi miry, a kromé své rodiny podporuje finanéné
jeste Tatyanu, kterd je ve ¢tvrtém meésici téhotenstvi). Skrjabinova filozofie ho v tomto
revolu¢nim obdobi naprosto pohltila a stal se jakymsi guru (nejen) své byvalé Zacky a

zaroven mecenaSky Margarity Morozovové. V dopise ji utésuje: ,,Krasu a uklidnéni najdes
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pouze v neustalém vitézstvi nad sebou samotnou. Nedivej se na vSe s piili§ lidskyma o¢ima.
Postav se zivotu tvari v tvar a odhalis tak nikdy nekoncici stésti.” (Bowers, 1996)

V Paiizi a v Zenevé, kde stiidavé pobyval, se Gi¢astnil nékolika vyznamnych
filozofickych kongrest a konferenci, obklopil se znamostmi, se kterymi tento svét mohl
naplno rozebirat a zacal si vést seSity s niternymi tvahami, které az s jakousi agresivnosti
ukryval jak pfed Tatyanou, tak i pfed détmi. BohuZel neni tolik prostoru na rozbor téchto

poznamek, ale pro ilustraci miizeme zminit par slov o tomto nactrtu:

(Bowers, 1996)

,Nacrt zobrazuje odstfedivé a dostfedivé sily jejichz kmitajici vibrace a rytmus

absorbuji Cas a prostor. Mocny tok tvoii podobu ¢isla 8 a toto umist'uje Boha doprostfed. On
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sam je zde vyobrazen také, s minulosti a budoucnosti umistén nad nim (v prostoru) a pod nim
(v case). Jeho netélesny duch volné spociva v klidném centru, diky kterému se svét toci.”

(Bowers, 1996)

Tento myslenkovy pierod, ktery se v hudebnim jazyce odrazi, neni ani tak patrny na
klavirnich sonatach, jako na Skrjabinovych drobnégjsich skladbickéach z opusii 44-52. Z
barevnych tonin se v tomto obdobi Casto ubird k jasné tonin€ C dur, a to naptiklad ve dvou
poémach op. 44, Scherzu op. 46, ale mnoha dalSich. Jiz zminéné Scherzo vyniké svoji
Sestiosminovou mechanickou piesnosti a oblibenosti tritobnového intervalu. S podobnym
charakterem se jiz setkdvame v Satanské poémé (taktéz v C dur), jez byla zminéna v minulé
kapitole. Ve Scherzu se vsak tato motorika d’abelsky neposmiva, spiSe mirumilovné
poskakuje. Rozvijejici se chromatismus nas ovane v Etudé Es dur op. 49, kdy pevnou
strukturu udrzuje alespon pravidelny rytmus. Spise chmurné piisobi Tti kusy z opusu 52,
jmenovité pfedev§im Poéma €. 1. Druhy kus s programnim nazvem Enigma nés naopak oslni

détskou rozmarnosti a hravosti.

Po delsi pauze piSe novou klavirni sonatu op. 53 €. 5 opét v tonin€ Fis dur. S ptedchozi
sonatou si je podobna nejen totoznou téninou, ale i charakterem, a to pfedevsim v Castech
Presto, kde se dokonce i harmonicka sazba velmi podoba. Pro mne osobné¢ tato skladba
predstavuje jednu z nejvzacnéjsich Skrjabinovych kompozic viibec, a to diky obrovskym
kontrastim a vyrazovym prvkiim, ale také mozna z divodu, Ze pies novatorské prvky je
posluchacsky jesté pomérné snadno srozumitelna. I pro samotného skladatele predstavovala
,fozsahlou klavirni poému a nejlepsi jeho klavirni kompozici, ktera kdy vznikla.” (Bowers,
1996) Milovana Tatyana se nechala slySet vypraveét své pritelkyni: ,,Nemohu uvétit svym
usim. Je to neskute¢né! Ta sonata z n¢j vytryskla jako z fontany. VSechno, co jsi dosud slysela
je proti tomu ni¢im...” (Bowers, 1996)

Dilo pfedjima textovym vynatkem z Poémy extaze — orchestralni symfonie — na kterou

paté sonata pfimo navazala. Text je nasledujici:

Slyseli jste moje tajné volani, o mé skryté zZivotni sily, nyni se davate do pohybu.

Vina mého byti, svétlo jako vize snii, se chopi svéta. Zit! Pucet!

Probouzim té k Zivotu svymi polibky a tajnou rozkosi mych slibii.

Povolavam vas k Zivotu, mé skryté touhy, ztracené v chaosu pocitii. Povstante z tajnych hlubin

tvorivé duse! (Bowers, 1996)
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Rozkos, touha, extaze, tvofivost, sild, vize, svétlo — tato slova se v jeho zapiscich
objevuji s vysokou frekvenci a i pfes to, ze se nam jeho filozofie mtize zdat naprosto
neuchopitelna, ndm tyto emotivné zabarvené vykiiky mohou poskytnout alespoii tu
nejbanalnéjsi predstavu nutnou k pochopeni Skrjabinovy duse. Pravé v téchto textovych
ptedlohach nam skladatel podava pomyslnou pomocnou ruku a nevSednim vyrazovym
oznacenim zpusobu hry nas-interprety nabada k tomu, abychom hrali naptiklad mazlivé
(accarezzevole), zavazné (imperioso), fantasticky (fantastico), se svétlem (con luminosita),
krkolomné (vertiginoso) ¢i notoricky ¢asto extaticky (estatico).

Samotné dilo je jiz od samého zacatku smrsti arpeggii, behi, trylkd, ktera gejzirovité
vystoupd az do nejvyssich poloh klaviatury. Po nezkrotném a extravagantnim tivodu nésleduje
naprosty propad do hlubokého duméani nicotného a chabého pianissima (languido). V tomto
tichu pred bouii nam vSak skladatel misty naznacuje, k ¢emu se schyluje obcasnymi
problesky jasné Fis dur. Po kratké odmlce jiz vzlétdme do vysin Skrjabinovych extatickych
rozpolozeni a motor s ozna¢enim Presto con allegrezza nas pohani neustale doptedu (ukazka).

Tento pravidelny synkopicky rytmus dava hudb¢ pevny fad s nadnesenou lehkosti.
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Celou skladbou se opét prolnou trylkové pasaze, béhy, arpeggia, textura se neustale

komplikuje v kontrastu s unylosti ¢asti languido a nasttddané napéti vykrystalizuje
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v extatickych vykficich fff a diiraznych sff volajicich po svobod¢ a zachrané lidského
pokoleni. Opét je zde pouzit zapis na tfech notovych osnovach, bez nich by nejspis nebylo ani
mozné takto husty hudebni material zapsat. V ukézce vidime, ze Skrjabin opravdu plné
vyuziva celou plochu klaviatury a rozezniva zaroven kazdy jeji kout. Jak je tedy mozné, ze
takové nasazeni nezni nijak ptehnang, plose, ,,umlacenc*“? V tom nejspis tkvi schopnost

Skrjabinova génia...
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,Pata sonata se svou kontinudlni harmonickou axfoliaci se Skrjabinem spiritualné
vyrazné zahybala. Prohlasil, ze poprvé shledal kompozici vné€ sebe. Vid¢l ji jako obraz,
zvukové 3D téleso nadpozemskych barev.” (Bowers, 1996) Vyjimecné tim také vzdava hold
Haydnovi a Mozartovi, ktefi se rovnéz hlasili k tomu, Ze oni sami hudbu nevymysleli, ale ze

se jednalo o jakési osviceni, které ptichdzelo zvenci. (Bowers, 1996)
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Navrat k domoviné

Po navratu do rodné Moskvy zil Skrjabin viceméné samotaisky, nebot’ se od n¢j skrze
poruseni manzelského svazku a zapoceti vztahu mileneckého vétsina jeho pratel a znamych
odvratila. Jeho postava drobného vzristu se v téchto casech podle vypovedi zdala jeste
drobngjsi, zraniteln&jsi, ochablejsi. V jeho oc€ich (u nichz se nikdo neshodl na jejich barve) se
ve stale détinské tvaii zracily zndmky unavy, nepatiicnosti a skladatel udajné Casto vzhlizel v

zamysleni vzhiiru k nebesiim. (Bowers, 1996)

V zamysleném rozpoloZeni si s tichem pohrava Poéma-Nokturno op. 61, jedina
skladba s timto ndzvem. Skladba je komplikovana ve vSech ohledech — slozity rytmus se
navzajem dopliiuje mezni tonalitou. Co se ty¢e nalady, znaceni ¢asto ponouka ke snivému,
zmatenému, krystalicky ¢istému ¢i perletovému hrani. Myslenky plné nezkrotnych vlivl se

zahy zrodi ve Skrjabinov€ nejslavnéjsi orchestralni poémé — Poémé ohné neboli Prometheovi.

Krom¢ entuziastickych ptiprav na velkolepy obfad, kdy vznikala velka fada plant,
fragmentt a basni k tomuto ucelu, stihl Skrjabin v 1ét€ roku 1911 (opét byl v jeho tvorbé
neskutecné rychly) zkomponovat také dveé svoji hudebni feci zbrusu nové klavirni sonaty —
¢.6, op. 62 a ¢. 7, op. 64. Tyto dve sonaty jako by samy sob¢ byly tikazem kontrastu mezi
nebeskou posvatnosti a temnou no¢ni murou.

Bowers ptirovnava Sonatu €. 6 k ,,hvézd¢ temna, jejiz stinné a zlovéstné vzezieni v
sob¢ pojima hrtizu, teror a vSudypiitomné neznamo.” (Bowers, 1996) ,,Pouze ma hudba
vyjadiuje nevyjadfitelné,” chlubil se sam skladatel a nazval zarovén sladké a drsné harmonie
této sonaty ,,zaCouzenymi, poSmournymi, zkalenymi, darebnymi.” (Bowers, 1996) Cela
skladba je obalena jakousi pomyslnou mystickou vrstvou a sdm Skrjabin se ji udajné svym
zpiisobem bal. Sam ji nikdy na vetejnosti nehral a pii vybéru koncertniho programu zéadal,
aby si povéteni vybrali jakoukoli sonatu kromé této Sesté. (Bowers, 1996) ,,Cela sonata je
protkana d’abelskym charakterem. Jeji harmonie se sice opira o Cisté kvarty a kvinty, ale ani v
nejsilnéjSich pasazich neni patrnd zadna kulminace ¢i rozuzleni. Akordy zné&ji jako zapraseny
povrch, ktery je m&kky a beztvary jako kiize. Skrytd nadtémata slozend z pouhych dvou tont
— charmes (zaklinadla) a appel mystérieux (mysterické volani) — vytvari temnou a

strasidelnou atmosféru.” (Bowers, 1996)
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Jak jiz bylo zminéno, sedma sonéata byla pravym opakem nejen v tomto ohledu —
zadné z jeho d¢l skladatele pry netésilo vic nez sonata sedma a rad ji predvad¢l jak na
vetejnych koncertech, tak i v kruhu svych ptatel. Sam dal tomuto dilu podtitul ,,Bild mse”,
stala se pro n¢j symbolem posvatnosti a jeji interpretace pro n¢j znamenala az jakysi ritual.
N¢ékolikeré pasaze jsou oznaceny slovy tres pure (velmi Cist€) a v urcitych mistech se sazba
rozklada az do ¢ty notovych osnov. Co se harmonické stranky tyce, pojem o ténice a
dominanté ndm v hlubokém lese chromatismu a nekonvencnich souzvuki témeét mizi.
Skrjabin zde vSak poprvé definuje sérii centralniho souzvuku celé skladby, ktery je akordem
slozenym ze dvou malych tercii s Cistou kvartou uprostted, jako je tomu naptiklad v

nasledujici ukazce:
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Teosofické uceni se ve skladbé zrcadlilo ,,nejCist¢i formou mysticismu, totalni absenci
lidskych citii, kompletnim odvracenim od jakychkoli emoci. Svou hudbu svlékl ze vSech
moznych habitd a vysledkem byla Cistoskvouci spiritualita.” (Bowers, 1996) Kdyz tuto sonatu
prehraval Sabanéjevovi, prohlasil: ,,Viné jsou tu, stejné tak oblaka...tato hudba se jiz
piiblizuje mému Mystériu...poslys tu tichou rozkos...je to o mnoho lepsi nez Prometheus

'9,

[jedna z jeho nejslavnéjSich symfonii]!” (Bowers, 1996) Podobnym zpiisobém mtizeme o
fanatickych poznamkach tohoto typu slyset ze vSech moznych zdroji — je tedy ziejmé, ze

Skrjabin v poslednich letech jeho Zivota jiz o své tvorbé smyslel spiSe nadpozemsky.

Na sonaty plynule navazal vznik dvou poém z op. 63 s programnim nadzvem — tot’
dilka Masque (maska) a Etrangete (podivnost). Maska pod svym pievlekem skryva tajnou
libeznost (avec une douceur cachée). Proti tomu se zrcadli nasledujici poéma, ktera se té

predeslé satiricky vysmiva a naziva tuto libeznost faleSnou (avec une fausse douceur). Opét

37



proti sob¢ stavi boj dobra se zlem, boha s d’ablem — v tomto piipad¢ ma vsak posledni slovo
Satan. Tuto podivnost vyjadiuje Skrjabin ndhodnymi arpeggiovymi akordy, vysokou aktivitou
a jiz sotva rozeznatelnym tonalnim uchopenim (od 6. sonaty se s pfedznamenanim vibec

nesetkame).

Na sklonku zivota si po ¢asech opfedenych finan¢ni nouzi skladatel mohl kone¢né
dovolit decentni bydleni. Od vSudyptitomného mysti¢na neubira ani dalsi shoda okolnosti —
jejich ndgjemni smlouva vyprsela pfesné v den umélcovy smrti. V tomto sidle, jehoz panem
byl on sdm, mél moznost se denn¢ stykat s vyznamnymi osobnostmi tehdej$i doby, pfedevsim
malifi, basniky symbolisty, teosofisty a jinymi filozofy. Jeho zabér z4jmu byl velmi Siroky a
neustale kvetl. Zacal se zajimat o vychodni filozofie, ale také naptiklad i o britskou kulturu a
tamni vladni systém. Stejn¢€ jako on si k Anglii vytvofil silny vztah, 1 ona projevila zajem o

jeho hudbu.

Obdobi Iéta patiila vzdy k tém plodnéj$im a ani 1éto roku 1913 nezklamalo — na svét
piisly hned tii nové (ale zaroven posledni) sonaty, a to €. 8, ¢. 9 a €. 10.

Prvni z nich, sonata osma, pfipomina ve své majestatnosti sonatu piedeslou a patii k
nejrozsahlejSim jednoveétym kompozicim. Jako dalezity stavebni prvek se v ni objevuji misto
tradi¢nich tercii pfedevsim postupné kvarty (zmensené, Cisté €i zvétSené), jak si mizeme

povsimnout v nasledujici ukéazce:
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,,Hrdé prehraval tyto velkolepé, kvetouci harmonie odvozené od péti melodickych
utrzka, kterymi je provazeno celé dilo a které jsou poporad¢ demonstrovany jiz v prvnich péti
taktech. Tyto motivky udajné piedstavuji ptirodni zivly — zemi, vzduch, oheii, vodu a
mystickd nebesa. Sprfadeny dohromady tvofi delikatni a detailni praci pavuciny.” (Bowers,

1996) Hajil svou praci slovy: ,,A vy mi fikate, Ze tam neni Zadny kontrapunkt? VSimnéte si,
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jak tato kontrapunktickd prace tvoti harmonii. Hlasy se nehadaji tak jako u Bacha. Zde jsou

spolu v miru...Také si poslechnéte, jak ve dvou notach preménim nadéji v zoufalstvi.”

(Bowers, 1996)

Devata sonata je jednou z téch, které nés kazdym dalsim poslechem — kazdym novym
objevem — naprosto fascinuji svoji genialitou. Dalo by se fict, Ze je také d’abelskym
dvojcetem Sesté sonaty a konci no¢ni mulirou gotickych vizi, duchii s nejstraSidelnéjSimi ukazy
hriizy. ,,Podgaetsky dal sonaté prezdivku Cernd mse. Skrjabin miloval zejména jeji druhé
téma (ukézka). V konverzacich ho nazyval spici ¢i snivou svatosti, ale v jeho zaménovani
vasné erotické s tou nadpozemskou, extatickou, Skrjabin oznacil téma jako langeur naissante
(rodici se vyC€erpani). Toto téma se vyviji zlovéstné a libeznost nakonec pteroste v jedovatost.
Takovy ritudl hranici s perverzi — znehodnocuje vse, co je svaté. Pokud sedma sonata d’abla
vymita, devata jej opét vyvolava. Degenerace, perverzita, dabelstvi se vraci. Ze sametu osmé
sonaty se tyto harmonie stfetdvaji v malych ndénach a nahrazuji tak mrtvé a libozvuéné

oktavy.” (Bowers, 1996)

LZ avec une langueur naissante
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Okoulujici a magicky je jiz naprosty zacatek, kdy se v hrobové klidnych
chromatickych osminach posunuje melodie smérem dolti. Tercie, septimy a nony se tak
stavaji zakladnim stavebnim materidlem. V ukazce si krom¢ tohoto ivodu lze povS§imnout
Castych repetovanych tont, které zde taktéz hraji vyznamnou roli a motivicky provadi celé
dilo. S oznaCenim mysterieusement murmuré (tajemné naSeptdvano) obkruzuji interval tercie
charakteristickym postupem z velké na malou. Kdo jiny by zde naSeptaval nez samotny Satan.

Z mého hlediska se v téchto dvou fadcich promitnou jakési typické skladebné idealy A.
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Skrjabina z jeho pozdniho obdobi. To, co se strhne ke konci sonaty, mtize byt (po stoicky
klidném uvodu) pfirovnano ke snéhové boufi. Faktura i napéti houstne, nikdy vSak neni
nekonecné, a 1 zde se kruhovym zplisobem vracime ke znovu nastolenému poboutlivému

tichu a miru.

Moderato quasi andante.
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Desata sonata (op. 70) neni z posluchac¢ského hlediska lehce uchopitelnd, avSak opét
se pii bliz§im zkoumani jedna o pravy skvost, ze kterého sala osliujici zatre do vSech stran.
,Jeji harmonickd symetrie je zaloZena (stejné jako v pfipad¢ sonaty piedeslé) na velkych
terciich, které se okamzité¢ smrst'uji do tercii malych.” (Bowers, 1996) Jedna se o zaplavu
vzletnych, k nebestim mifticich vyjezdi, trylkl a tremol, které jsou Casto znacené slovy

puissant, radieux (mocné, Zaiive):
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Puissant, radieux.

!? [ 3 1
: 13 t o
: = e A e )
-+ —_—
e AN

V dopise své milované Ténicce piSe: ,,Ma desata sonata je sonata hmyzu. Hmyz se
rodi ze slunce...jsou to slune¢ni polibky...Jak by jinak mohl cely svét byt sezvan k Mystériu?
Zvitata, hmyz, ptaci, vSichni musi byt pfitomni. Jak by mohli existovat, kdyby nebyli soucast
ME existence?” (Bowers, 1996)

Opét se v pripade prvniho motivu setkdvame se souzvukem velkych tercii, ktery se v
druhém taktu smrsti na tercie malé. Do magického rozpolozeni plné Cistoty a mékkosti (¢res
doux et pur) vkroci v tfetim taktu do snivych tercii typicky d’dbelsky interval zvétSené kvarty,

ktery nas nuti ze snu okamzité procitnout:
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Spojovacim mistkem pozemského zivota a nebeského Mystéria je také jedna z
poslednich skladatelovych poém hrnouci jeho poselstvi ke zdarnému konci — Vers la flamme
(K plamenu), op. 72. Z osobni zkuSenosti uznavam, ze se jedna o skladbu natolik plisobivou,
ze mne u ni obcas chopi pocity tizkosti, nevolna. Vznikla pfed planovanym navratem do

Londyna, kdy se skladateli na rtu objevil vied a nasledkem ¢ehoz brzy zemftel na otravu krve.
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Co se tyce skladby samotné, dilo pfirovnava Bowers k fimské svici, kdy plameny plapola;ji
¢im dal vic, az se nakonec zahubi ve svém nitru.” Obecné vzato je celé pozdni dilo obsito
Skrjabinovou genialitou, novatorstvim, ale svoji upfimnosti a jakousi vySinutosti nds mize pii

Castém poslechu ptfivézt mozna i k Silenstvi...

Zavérem

Stejné jako se Zadna prace podobného ¢i vétsiho rozsahu neobejde bez pile a investice
(jak Casové, tak psychické) jejiho autora, i1 tak ddva samotnd prace v zdvéru svému pisateli
mnoho cenného nazpét. V. mém ptipad¢ rozhodné tento aspekt uspél a neustalym badanim a
hloubanim jsem si v kazdém piipadé€ vytvofila k osobnosti Alexandra Nikolajevice Skrjabina
velmi silné pouto — dostala jsem stejné tak i chut’ zabyvat se v budoucnu jeho skladbami
zejména po interpretacni strdnce mnohem vice (obzvlast’ jeho pozdnim dilem, které jsem
doposud poznala pouze z t€ pasivni stranky).

Toto zjisténi ve mne také vyvolalo pocit potieby seznamovat mé okoli s hudbou A. N.
Skrjabina jesté vic nez v pocatecnim bode¢. Je stale ve velké mife neprozkoumana, nevyuzita,
a my — potencialni interpreti — ji pfece uz Iépe vetrejnosti prezentovat nemuzeme.
Samoziejmé, Ze putovani k ur¢itému pochopeni a obdivu tohoto dila neni viibec cestou
snadnou, obzvlast’ v tomto ptipadé, kdy skladatel prochézi radikdlni proménou a mé mnoho
odli$nych tvaii. Mlze se ale svou variabilitou stat také putovanim velice vzruSujicim a
zajimavym.

Doufam tedy, ze tato prace mlze pripadnym zajemctum zajistit alepon nastin
komplexniho skladatelova Zivota a dila. Ostatni uz je €isté zalezitosti hudebniho vkusu a
potazmo i ur¢ité mentalni posluchacské vyzralosti. V Zadném piipadé nechci zlehcovat dila
velkych umélca, ktera se pravem dostala obrovské popularité, ale osobné si myslim, ze je
obecn¢ tieba nahradit prototypické programy oplyvajici dilem prekrasného Chopina a Lizsta
za prizkumem novych a mnohem originalnéj$ich hudebnich svéti jako je naptiklad ten

Skrjabintv.
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Na zavér pripojuji jesté kratky vynatek z planované opery, ktera, nebyt jeho predcasné
smrti, byla by pravdépodobn¢ vznikla. Poslechnéme tedy jesté naposledy Skrjabinovo

idealisticko-egoistické kdzani:

Az vSechny hveézdy vzplanou
a magicke svétlo zaplavi zemi
Pak se miij plamen vzchopi
V srdcich lidstva
Svét porozumi tomuto volani.
JSEM CARODEJ TETO NEBESKE HARMONIE
jez svym snem zahrnuje celé lidstvo
Lide! Vesel se. Po staletich
Ten dlouho ocekavany odpocinek konecné nastal.

(Bowers, 1996)
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Priloha: Kompletni seznam klavirnich dél

1.

A ISR

10.
11.

12.
13.

14.
15.

16.

Waltz, f moll (1888)

Tti kusy pro klavir

1. Etuda cis moll (1887)

2. Preludium B dur (1889)

3. Impromptu a la mazur C dur (1889)
Deset Mazurek (1888 — 1890)

1. bmoll
2. fismoll
3. gmoll
4. Edur

5. dis moll

Allegro appassionato es moll (1887 — 1893)

Dvé Nokturna: fis moll, A dur (1893)

Sonata fmoll ¢. 1 (1893)

Dvé Imprompta a la mazur: gis moll, fis moll (1891)
12 Etud (1894 — 1895)

1. Cisdur
2. fismoll
3. bmoll
4. Bdur
5. Edur
6. Adur

Dva kusy pro levou ruku (1894)
1. Preludium cis moll
2. Nokturno Des dur

Dv¢ imprompta: fis moll, A dur (1894)
24 Preludii (1888 — 1896)

1. Cdur

2. amoll

3. Gdur

4. emoll

5. Ddur

6. b moll

7. Adur

8. fismoll

9. Edur

10. cis moll

11. Bdur

12. gis moll

Dvé Imprompta: Fis dur, b moll (1895)
Sest Preludii (1895)

1. Cdur

2. amoll

3. Gdur

Dvé Imprompta: B dur, fis moll (1895)
Pé&t Preludii (1895 — 1896)

1. Adur

2. fis moll

3. Edur

Pét Preludii (1894 — 1895)
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11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

v

cis moll
e moll
b moll
gis moll
es moll

b moll

As dur

cis moll

Des dur (terciova)
b moll

dis moll (Patético)

Ges dur
es moll
Des dur
b moll
As dur
f moll
Es dur
¢ moll
B dur

g moll
F dur

d moll

e moll
D dur
b moll

E dur
cis moll



17.

18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.

34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.
41.
42.

43,
44,
45,

1. Bdur

2. gismoll

3. Gesdur

Sedm Preludii (1895 — 1896)

1. dmoll
2. Esdur
3. Desdur
4. bmoll

Allegro de concert b moll (18957 — 1897)

Sonata gis moll €. 2 — Sonate-Fantasie (1892 — 1897)

Polonéza b moll (1897 — 1898)
Ctyti Preludia (1897 — 1898)

1. gismoll

2. cis moll

Sonata fis moll ¢. 3 (1897 — 1898)

Devét Mazurek (1899)

1. fmoll
2. Cdur
3. emoll
4. Edur

Dvé Preludia: g moll, B dur (1900)
Fantazie b moll (1900 — 1901)

Sonata Fis dur €. 4 (1901 — 1903)
Ctyii Preludia (1903)

1. Desdur—C dur

2. fmoll

Dvé Poémy: Fis dur, D dur (1903)
Ctyii Preludia (1903)

1. Edur

2. Fisdur

Poéme tragique B dur (1903)

Tii Preludia: Des dur, B dur, C dur (1903)
Satanska poéma C dur (1903)
Ctyii Preludia (1903)

1. bmoll

2. Fis dur

Waltz As dur (1903)
Ctyii Preludia (1903)
1. Fis dur

2. Ddur

Dvé Mazurky: Des dur, Fis dur (1903)
Poéma Des dur (1903)
Osm Etud (1903)

1. Desdur

2. fismoll

3. Fisdur

4. Fis dur

Dvé poémy: C dur, C dur (1905)
Tti kusy pro klavir (1905)

1. Listek do pamatniku Es dur
2. Poeme Fantastique C dur

3. Preludium Es dur

4. esmoll
5. Fisdur
5. fmoll
6. Bdur
7. gmoll
3. Bdur
4. bmoll
5. cismoll
6. Fisdur
7. fis moll
8. Bdur
3. Esdur
4. Cdur
3. Cdur
4. Asdur
3. Bdur
4. gmoll
3. Gdur
4. Asdur
5. cismoll
6. Des dur
7. fmoll
8. Esdur
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46.
47,
48,

49.

50.
51.

52.

53.
54.
55.
56.

57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.

66.
67.
68.
69.

70.
71.

72.
73.

74.

Scherzo C dur (1905)

Quasi-Valse F dur (1905)

Ctyii Preludia (1905)

1. Fisdur 3.
2. Cdur 4.
Tti kusy pro klavir (1905)

1. Etuda Es dur

2. Preludium F dur

3.  Réverie C dur

Ctyfi kusy pro klavir (1906)

1. Fragilité Es dur 3.
2. Preludium a moll 4.
Tii kusy pro klavir (1905 — 1907)

1. Poéma C dur

2. Enigma

3.  Poéme Languide G dur

Sonata Fis dur ¢. 5 (1907)

Ctyfi kusy pro klavir (1908)

1. Preludium E dur 3.
2. TIronie C dur 4.

Dva kusy pro klavir (1908)

1.  Désir

2. Caresse Dansée

Listek do pamatniku (1911?)

Dva kusy pro klavir: Poéma, Preludium (1910 — 1911)

Poéme-Nocturne (1911 — 1912)
Sonata G dur €. 6 (1911 — 1912)
Dvé Poémy (1912)

1. Masque

2. Etrangeté

Sonata ¢. 7 ,,Bila mse” (1911 — 1912)
Tii Etudy (1912)

1. B dur (nonova)

2. Cis dur (septimova)

3. G dur (kvintova)

Sonata ¢. 8 (1913)

Dve Preludia: Andante, Presto (1912 — 1913)
Sonata ¢. 9 ,,Cerna mse” (1913)
Dvé Poémy (1913)

1. Alegretto (3-4)

2. Allegretto (6-8)

Sonata ¢. 10 (1913)

Dvé Poémy (1913)

1.  Fantastique

2. En Révant

Poéma Vers la flamme (1914)
Dva Tance (1914)

1. Guirlandes

2. Flammes Sombres

Pét Preludii (1914)

1. Douloureux, déchirant 4.
2. Tres lent, contemplative 5.
3. Allegro drammatico
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Des dur
C dur

Poéme Ailé B dur
Danse Languide G dur

Nuance
Etuda

Lent, vague, indécis
Fier, belliqueux



Evidenéni list

Anotace

Cilem této bakalarské prace je urcity nastin Skrjabinova klavirniho dila Gzce spjaty
s jeho zivotnimi udalostmi. Diiraz je kladen pfedevsim na jeho klavirni sonaty a klavirni
koncert. Zbézn¢ jsou zminéna Skrjabinova drobna klavirni dila — preludia, etudy,
mazurky, poémy a dal$i. Strucné je pojednano take o skladatelové vztahu k filozofii,
literature a jeho celozivotnim manifestu s ndzvem Mystérium.

Kli¢ova slova

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, klavirni dilo, filozofie, klavirni sonaty, preludia, etudy,
poémy, klavirni koncert, Vera Skrjabina, Natalia Sekerina, Tatyana Schloezer, M. P.
Beljajev, mystik, nad¢loveék, Mystérium

Anotation

The aim of this thesis is an overview of Scriabin's piano work closely connected to his life
events. The analysis of his piano sonatas and the only piano concerto is discussed in detail.
Shorter pieces such as preludes, etudes, mazurkas, poems and others are also mentiones.
The thesis also focuses on composer's relationship towards philosophy, literature and his
lifetime manifesto called Mysterium.

Key words

Alexander, Nikolayevic Skriabin, piano works, philosophy, piano sonatas, preludes,
etudes, poems, piano concerto, Vera Scriabina, Natalia Sekerina, Tatyana Schloezer, M. P.
Bellaief, mystic, superhuman, Mystériu
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