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Anotace

Bakalatska prace se sklada ze dvou ¢asti. Prvni se koncentruje na osobni a profesni zivot
Karla Sklenicky (1933-2001). Jedna se o jeho prvni uceleny zivotopis vychazejici
ze zaznamenanych vzpominek skladatele, jeho manzelky, dalSich blizkych ptibuznych

ey

a nékterych jeho dosud zijicich spolupracovnikii.

Druha ¢ast se vénuje skladatelové liturgické tvorbe, predevsim skladbam obecného
liturgického vyuziti. Soucasti prace je analyza dvou nedélnich responsorialnich zalmt

a Antifony k obétnimu privodu.
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Annotation

This final assignment consists of two parts. The first part deals with the private
and professional life of Karel Sklenicka (1933-2001). It presents the first complete synthesis
of the composer's life, based on his recorded memories and the recollections of his wife,

his close relatives and some of his colleagues.

The second part focuses on Sklenicka's liturgical works, especially on compositions
for general liturgic use. An analysis of two Sunday responsorial psalms and an offertory

antiphon is included.
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1. Uvod

Ve své bakalafské praci bych rada predstavila prvni uceleny Zzivotopis hudebniho
skladatele Karla Skleni¢ky — mého dédecka. K praci mé motivoval nejen nds pribuzensky
vztah, ale také skuteCnost, ze predevsim Sklenickova liturgickd tvorba mé provazi od détstvi.
Sklenickova rodina se dlouhodob¢ snazi zachovat odkaz tohoto ¢eského skladatele, jenz byl
v 70. letech pro své politické nazory nucen opustit svou uspéSnou praci v televizi, pozdéji

1 v divadle.

Ptestoze se v rodin¢€ traduje mnoho ze Sklenickovych Zivotnich peripetii, o podrobné&jsi
syntézu vzpominek z jeho Zivota se zatim nikdo nepokousel. Text si neklade za cil podat
vyCerpavajici seznam udalosti, které Sklenicku za 68 let jeho zivota potkaly. Podrobnéjsi

zivotopis by totiz zdaleka presahl rozsah bakaléaiské prace.

Zivotopisu se bude vénovat cely prvni oddil prace. Pramenny material je bohuZel
omezen pouze na narativni zdroje a mensi mnozstvi zachované dokumentace. Pokusim
se tedy vybrat a popsat hlavné ty udalosti, které formovaly Skleni¢ckovu tvorbu a nazory.
Zivotopis budu ¢lenit nikoli chronologicky, ale tematicky, nebot’ Karel Skleni¢ka ptisobil
v n€kolika hudebnich odvétvich zaroven a chronologické fazeni by tak mohlo byt pro ¢tenare

matouci.

Druhy oddil prace se bude podrobnéji zabyvat liturgickou tvorbou Karla Sklenicky,
kterd ma ve skladatelové tvorbé nezastupitelné misto. Domnivam se, ze ji velmi ovlivnily
zavéry II. vatikdnského koncilu. Chtéla bych proto na nékolika ptikladech ukazat,
v ¢em a pro€ je Skleni¢kova liturgickd tvorba ptedstavitelkou kvalitni a zaroven promyslené
a virou podlozené ceské liturgické hudby pokoncilni doby. Zaroven si kladu za cil pomoci
analyzy nckterych Skleni¢kovych skladeb dokézat, ze 1 ptes harmonickou komplexnost

je skladatelova liturgicka tvorba obecné vyuZitelna 1 pro méné zdatné zpévaky.

v

Prace bude obsahovat také nckolik ptiloh, z nichZ nejzasadngjsi je prvni kompletni

seznam dila Karla Sklenicky.



2. Zivotopis
2.1. Détstvi a dospivani

Karel Skleni¢ka se narodil v Praze 17. tnora 1933. Jeho otec byl magistratnim
ufednikem. Maminka, povolanim ucitelka v matetské Skole, byla dlouho v domacnosti.
Starala se nejen o Karla, ale i o jeho o dva roky mladsi sestru Marii. Rodina bydlela v Praze

v Dablicich az do za¢atku valky.

Kdyz bylo Karlu Sklenickovi Sest let, spolecné se svym otcem pozoroval, jak 15. bfezna
1939 ptichazeji do Prahy némecti vojaci. Padal sné¢hovy poprasek a tatinek budouciho
skladatele svému synovi vysvétloval, co se vlastné déje. Nikdo tehdy netusil, Ze to bude
jedna z poslednich vzpominek, kterou si Karel na svého otce uchova. Sklenicktv otec, Karel
Sklenicka starsi, m¢l dlouhodobé problémy zalude¢niho charakteru. Lékaii se nemohli
shodnout na diagnéze. Nakonec na zdklad¢ akutniho stavu pfistoupili 19. dubna 1939

k operaci, ale nékolik hodin po zékroku skladateliv otec bohuzel zemiel.

Ovdovéla Anna Skleni¢kova se rozhodla prodat domek v Dablicich a se svymi dvéma
détmi se odstéhovala ke své mamince do Mirotic v jiznich Cechéach. Zde setrvala cel4 rodina
az do roku 1943. Karel vychodil obecnou Skolu a vroce 1943 se hlasil na pisecké
gymnazium. Vzhledem k protektoratni politice bylo pfijeti ke studiu doprovazeno velmi
zvlastnimi okolnostmi. Karlu Sklenickovi bylo v té dobé deset let. Piijimaci zkousky
probihaly pod vedenim zmocnénce Némecké fiSe. Kromé znalosti odpovidajicich ¢tvrtému
ro¢niku obecné skoly byla dilezitou podminkou pro pfijeti znalost némciny a fyzicka
zdatnost. Karel tehdy skocil celé 4 metry do dalky, a tak se stal soucasti uzSiho vybéru
zadateli o studium. Na zavér zkouSky znémeckého jazyka byl pry pozadan,

aby zkousSejicimu rozvazal a znovu uvazal kravatu. Tento ukol zvladl, a tak byl pfijat.

Skladatelova gymnazialni léta byla ,,divoka®, protoze Karel nepatfil k nejvzornéjsim
studentim. Byl opakované vylouden pro kazetiské prestupky.! Po vystiiddni n&kolika
vzdéelavacich Gstavll (gymnazium v Pfibrami, opét gymnazium v Pisku a posledni dva roky

sttidavé gymnazium Vancurovo a Drtinovo v Praze na Smichov€) se nakonec Karel

! Nejvice za zaskolactvi a ucelové 17i — se svym kamarddem napiiklad namluvili jednomu profesorovi, ze Karel
nemize absolvovat vyuku, nebot’ mu pravé zemiela matka. Po dobu Karlovy nepfitomnosti se vSak shodou

okolnosti pfijela maminka do gymnazia zeptat na Karltiv prospéch a lez vysla najevo.



Sklenicka dopracoval do maturitniho ro¢niku a jiz to vypadalo, ze studia dokonci.
Psal se rok 1951. Né&kteti ptipisovali Skleni¢kovy problémy s chovanim chybéjicimu
pevnému otcovskému vedeni. To jist¢ mélo na Karla vliv. Na druhou stranu vSak byla jeho
moralni zdsadovost na jeho vék neobvykle vysoka. Karel Sklenicka mél rad ptimost, ryzost,
nesnasel pokrytectvi a pochlebovani. I pifi svych studentskych ,lumparnach®,
kdy se naptiklad strefil z horniho patra fediteli Skoly stojicimu v hale v pfizemi bouchacimi
kulickami rovnou na ples, se vzdy k ¢iniim bez okolkii doznaval a hrd¢ piijimal zaslouzeny

trest. To samé o¢ekaval od svych ucitelii, bohuzel marné. Ani ne mésic pied maturitou proto

sepsal baseii, ve které své pocity a nazory na uditele vyjadiil:?

At uz to byli c. k. byrokrati,

Zidi, fabrikanti nebo baracnici,
burzousti, vilastenci a demokrati,
Hitler, komunisti nebo agrarnici,
vSechném slouzil veérné jeden tvor.
Vojaci to nebyli a ani policie.

Byl to stredoskolsky profesor.

Barva kantorska se podle toho méni,
Jjak se méni statni prosperita.
Nad zasadu jejich v svéte neni:

,,Drz se toho, kdo je u koryta!

Ja taky prolez spoustu Skol,
vSak vsude jsem byl pouze kratkou chvili.
Driv nez jsem mél cas se projevit,

nastvali se. A pak mne vyhodili.

Rikali o mné, zZe jsem darebak,
lajdak, gauner a nevim co ani.
Vzdycky si stezovali (a nevim proc)

na Spatny prospéch a potom na chovani.

Snad jsem byl lotr, podvodnik a flink,

snad jsem se nékde (mimo Skolu ovsem!)

pokazil.
At uz si mysli kdo chce, co chce,

Jedno je fakt: Ze jsem se nikdy neplazil ..

To jsem vam chtel jen povedet
a podekovat vam, jak byva zvykem,
za vasi péci po celych osm let,

za to, ze po prazdninach budu nadenikem.

Milé mamince vénuje Karel

2 Basen je zachovana v origindlni podobé ve skladatelové archivu.



Jakmile se o basni dozvéde€ly prislusné organy, bylo zah4jeno fizeni proti studentu Karlu
Sklenickovi. Na tomto disciplinarnim fizeni, jehoz cilem bylo, aby byl pobuiujici ¢in
exemplarné potrestan, se podileli néktefi vysoci predstavitelé tehdejsi Skolské garnitury:
inspektor, predseda Ceskoslovenského svazu mladeze (CSM?), zastupci lidu (tzv. Desitkati®),
zastupci krajského vyboru KSC a dalsi tiednici. Po del§im jednani byl nakonec vynesen
rozsudek, ktery rozhodl, ze Karel Skleni¢ka nebude ptipustén k maturité, bude poslan na dva
roky ,,do vyroby* a piedeviim bude pro vystrahu ostatnim vylouéen z CSM. Paradox celého
,monstrprocesu‘‘ nad ,,nezvedenym zakem* vyplynul, kdyz Karel Sklenicka dostal moznost se
k verdiktu vyjadfit. Jak bylo jeho zvykem, svij trest hrd¢€ piijal se slovy: ,,Souhlasim, ale mam

otazku, zda nevadi, e jsem &lenem CSM nikdy nebyl?“

Uz bylo feceno, ze pod slupkou ,,nenapravitelného* zéka se skryval charakterni ¢lovek.
Ackoliv jeho basen mifila proti ucitelskému sboru, bylo Karlu Skleni¢kovi jasné, Ze v§echny
ucitele nemize hdzet do jednoho pytle. Naslo se mezi nimi i nékolik téch, kteti pied rezimem
neohnuli zadda. Mezi n¢ patfila i jedna velice vstiicnd profesorka, kterd Karlu Skleni¢kovi
vyjednala na sousedni Skole moznost slozeni zkousky z dospélosti v zafijovém terminu. Kdyz
si mél Karel vybrat volitelny predmét, rozhodl se pro chemii. Sice toho
o predmétu piili§ nevédél, ale vsadil na to, ze ucitel chemie, kterého znal, mu pii maturitni
zkouice nebude délat problémy. Uspéna maturitni zkouska mu oteviela cestu

k vysokoskolskému vzd¢lani.

Podle rozhodnuti disciplinarni komise z ¢ervna 1951 vSak Karel Skleni¢ka musel
nejprve nastoupit do vyroby jako dé€lnik v pisecké tovarné na vyrobu kartact. Kdyz si tam
piivodil na fréze zranéni levé ruky, presel do tovarny na foukaci harmoniky, kde pracoval jako
ladi¢. Hned po maturité¢ se Karel Skleni¢ka nckolikrat marné snazil dostat na AMU, obor
skladba. Po odpykani dvouletého trestu ve vyrobé& se vSak zatadil mezi ,,d¢Inicky kadr* a diky
tomu byl v roce 1953 pfijat na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy do Prahy, kam se zahy

také presté¢hoval.

3 CSM - Ceskoslovensky svaz mladeze — jednotnd masova mladeznick4 organizace v CSR, ktera byla Fizena
Komunistickou stranou Ceskoslovenska (KSC). Vznikla vroce 1949 sloudenim narodnich organizaci
&eskoslovenské mladeze, v roce 1968 se rozpadla, po dubnu 1969 ji KSC obnovila jako Socialisticky svaz mladeze
(SSM, zrusen v roce 1989). (DIDEROT, 1999, Svazek 2, S. 143—144.)

4 Desitkati byli ,,diivérnici, z nichz kazdy mél na starost deset domu a ptinasel informace o jejich obyvatelich

pfislusnym organtim komunistické moci, odtud nazev Desitkafi.
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Obor Cesky jazyk a Hudebni vychova uspésné absolvoval vroce 1955. Kratce

po studiich se seznamil se svou budouci manzelkou Helenou — détskou zdravotni sestrou.

Béhem vysokoskolskych studii Karel Sklenicka ¢asto navstévoval kostel Panny Marie
Bolestné na Slupi, ktery stal blizko jeho tehdejsiho bydliste. Zahy se zapojil do chodu farnosti
a zacCal doprovazet bohosluzby hrou na varhany. Tak se v tomto chramu seznamil i s FrantiSkem

Smidem,’ ktery zde vedl chramovy sbor.

2.2. Po¢atky komponovani

Uz v Miroticich Karel Sklenicka poprvé objevil hlubsi kouzlo hudby. Dochovala se jeho
vzpominka na zaZitek z prvniho setkani s vlastnim hudebnim nipadem:® ,,KdyZz mi bylo Sest
nebo sedm let, Sel jsem jednou sam do skoly a zacal si hvizdat pisnicku Co sedldaci, co délate,
ale hvizdal jsem ji o tercii niZze. Uv&€domil jsem si, Ze to zni néjak jinak, neZ jak se ta pisnicka
zpiva. Kdyz jsem pftiSel ze Skoly domd, Sel jsem za maminkou — od ni jsem ziejmé zdédil to,
co je ve mn¢ hudebniho — a poprosil jsem ji, aby tu pisnicku zazpivala, a ja jsem k tomu hvizdal
svij ranni objev. A zjistil jsem, ze to jde dohromady! Byl to pro mne veliky zazitek, ktery mne
ovlivnil na cely Zivot. UZ v tom véku jsem se jal piln€ upravovat narodni pisné tak, Ze jsem

k nim vymyslel dalsi hlasy.*

Po prestéhovani do Pisku v roce 1943 byl Karel Sklenicka ohromen zd¢jSim divadlem.
Ptijizd€ly sem ¢inoherni soubory ze vSech koutt, ale poradaly se zde i1 koncerty vazné hudby.
Do obojiho se Karel Sklenicka zahy aktivné zapojil jako amatérsky herec a pftileZitostny
muzikant. V oblasti estetiky a uméni viibec byl Karlu Sklenickovi priivodcem stfedoskolsky

profesor Karel Votava.’” Jeho vliv je patrny zejména ve Sklenickové vnimdani ¢estiny. Karel

5 Frantigek Smid, *1940. Docent — védecky pracovnik 1. 1ékaiské fakulty Univerzity Karlovy. Hudebni vzdélani
ziskaval u soukromych ucitelt (klavir, varhany, varhanni improvizace). Od roku 1959 pusobil jako varhanik
u n¢kolika prazskych kosteld. V soucasné dobé (od r. 1980) je varhanikem ve farnosti Praha — Uhfinéves. V letech
1964-1989 se vénoval studiu ceské duchovni pisné. Shromazdil fadu fotokopii z rukopisnych kancionalti
a starych tiskd, které byly pouzity pii sestavovani liturgického zpévniku Mesni zpévy. Pro Mesni zpévy pfipravil
spolu s PhDr. Vaclavem Plockem kriticky pfepis melodii pisni. V letech 1992-2004 vyucoval cirkevni zpév
na Katolické teologické fakult¢ Univerzity Karlovy. (Viz Varhanik, dostupné online: http://bit.ly/20LNZmb
[cit. 6.3.2017].)

¢ Tato vzpominka se dochovala v pozstalosti skladatele mezi riiznymi texty.

7 Karel Votava, *¥1904 +1994. Absolvent Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze v oboru Cesky jazyk —
Némcina. Pasobil jako ucitel na gymnaziu v Tabote, Tteboni, Prachaticich, Sobéslavi a Pisku. Kromé uceni napsal

mnoho ¢lanki z oblasti jazykovédy a literarni historie. Byl ¢lenem ochotnického divadla, pozdéji také redaktorem
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Votava Sklenicku inspiroval a povzbuzoval v literarni tvorb¢, a tak kolem roku 1951 Sklenicka
napsal nékolik ladénych basni a dvé rozsahlé poemy — Tragikomickd sondta® a Symfonie.
Nasledujici kratka ukédzka ptredstavuje verSe, ve kterych cerstvé plnolety Karel uvazoval

o tématech zivota a smrti, smyslu a cile ziti, o lasce a 0 Bozim ptlisobeni ve svéte:

Svita Ruzovy buclaty den

slavi narozeniny

Ptaci zpivaji a andeélé prostiraji stoly
k zahdjeni hostiny dikivzdani
Pacholicek od Pdna Boha dostal
prstynek s cervenym kamenem

Bylo na nem vytepdano vénovani:
Diteti radosti v den jeho narozenin

pro potéseni smutnym vénuje Hospodin®

V Pisku Sklenicka dale rozvijel své hudebni dovednosti ve hfe na housle, klavir
(na néz hral od svych Sesti let) a varhany. Chodil do hodin housli k prof. Jaro'?, kde se spise
nez etudam ze Skoly houslové techniky vénoval otazkam hudebni teorie. A jak pozdgji
Skleni¢ka vzpominal: ,,Vzruseni z ukoll z hudebni teorie, jak ud¢lat z velké tercie malou

i zvétSenou a to, Ze kazdd zni trochu jinak (aviak nikoliv na pian€) mé& neopustilo dodnes.*!!

taborského divadelniho listu Scéna. Déle spolupracoval s Eeskobudé&jovickym studiem Ceskoslovenského rozhlasu
a pfednasel d¢jiny divadla. Byl redaktorem almanachu ke 170. vyroci Piseckého gymnazia, pozdéji redaktorem
almanachu ke 200. vyro¢i Piseckého gymnazia. Jeho dalsi publikace jsou také uzce spjaty s piseckym regionem.
Na piseckém gymnaziu pasobil jeste 14 let po odchodu do dichodu, tedy az do roku 1978. Poté se az do své smrti
vénoval publikaéni ¢innosti. (Viz Karel Votava, dostupné online: http://bit.ly/21SzJ6t [6.3. 2017].)

8 Viz Ptiloha ¢. 3 — Tragikomickd sonata.
9 Viz Ptiloha &. 3 — Tragikomickd sonata, &st druha, Saskova laska: Adagio.

10 Josef Jaro, *¥1901 +1942. Autor knihy Vyucovdni hie na housle dle $kol prof. Otakara Sevéika. Hudebni pedagog
a ¢len KSC. Za odbojovou &innost byl v roce 1942 popraven v Berling. (Viz Jaro, Josef, dostupné online:
http://bit.ly/2puBKXP [15.3.2017].)

' Tato vzpominka se také dochovala v pozlistalosti skladatele mezi riiznymi texty.
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Kromé¢ soukromé vyuky zpival Karel Sklenicka v piseckém chramovém sboru, fizeném tehdy
Jaromirem Hrugkou.!? Jaromir Hrugka seznamoval mladého Sklenicku se svétovou i Seskou

klasickou hudbou a zaroven byl jeho velkym ucitelem v oblasti varhannich improvizaci.

Postupn¢ se Karel Sklenicka stal vedoucim piseckého Souboru pisni a tanct.
Jiz za gymnazialnich studii upravoval narodni pisné také pro Ceskoslovensky rozhlas a zacal
tvotit drobnéjsi skladby. Bohuzel se nepodatilo zjistit, jestli jsou tyto skladby v archivu dnes jiz
Ceského rozhlasu viibec k dispozici, nebo zda vzaly za své, nebot’ ani sdm autor Gipravam pisni
neptikladal velky vyznam. V pisemné podobé se z tohoto obdobi dochoval jediny notovy

zaznam, sice lidové pisn€ Ja jsem vzdycky myslil, Ze je vojna Spas.

Kdyz se Karel Sklenicka po maturité a odpykani trestu v tovarne nedostal na vytouzenou
AMU a byl jako délnik piijat na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy, rozhodl se studovat

skladbu aleponi soukromé, a to u Pavla Boikovce,'® Karla Hiby'* a Felixe Zrna.!

wewvr

dila z oblasti vazné hudby. Jeho hudebnim vzorem byl Leos§ Janacek a predevsim Janackovo

12 Jaromir Hruska, *1880 +1945. Absolvent mladoboleslavského gymnazia a prazské konzervatote, zék J. Klicky,
K. Steckera a A. Dvotaka. V letech 1901-1954 varhanik a ucitel hudby v Pisku. Spolupracoval zde s Otakarem
JeremiaSem a Aloisem Ladislavem Vymetalem. Po Vymetalové odchodu zaujal v r. 1919 misto feditele ktru.
opery a hudby k divadelnim inscenacim pro pisecké divadelniky. Syn varhanika, sbormistra a skladatele Frantiska
Hrusky. (Viz Hruska, Jaromir Frantisek, dostupné online: http://bit.ly/20BTTGf [cit. 15.3.2017].)

13 Pavel Botkovec, *1894 +1972. Hudebni skladatel a pedagog. Po navratu z 1. svétové valky studoval soukromé
skladbu u J. Kticky a J. B. Foerstera. Ve své tvorbé reagoval na nové hudebni koncepty, vyrazné se orientoval
na francouzskou hudebni avantgardu. V 60. letech zkomponoval skladbu Silentium turbatum pro symfonicky
orchestr, solovy alt a elektrickou kytaru. V pisiiové tvorbé se zamétoval na soudobé Ceské basniky, jejichZ verse
zhudebioval. Kromé¢ Karla Sklenicky ucil kompozici také mnohé dalsi, jako napt. P. Ebena, M. Raichla nebo
L. Fisera. (DIDEROT, 1999, Svazek 1, S. 440.)

14 Karel Haba, *1898 +1972. Hudebni skladatel, sbormistr, violista a pedagog. Byl bratrem skaldatele Aloise Haby
a spolu s nim byl propagatorem mikrotonalni hudby. V roce 1945 zalozil Détsky pévecky sbor Ceského rozhlasu,
od roku 1952 ptisobil na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. V Umélecké besedé
byl violistou. Zkomponoval dvé orchestralni symfonie a jeden koncert pro housle a orchestr. Je autorem fady
zpévnikli pro Skoly a amatérskd hudebni uskupeni. Napsal houslovou Skolu pro ctvrttonovy systém, jez
byl objevem pravé jeho bratra Aloise. (CHS, 1963, Svazek 1, S. S.367.)

15 Felix Zrno, *1890 +1981. Hudebni skladatel, sbormistr a pedagog. Skladbu studoval u Vitézslava Novika,
po roce 1945 plsobil na Katedie hudebni vychovy na Pedagogické fakult€¢ Univerzity Karlovy. Byl sbormistrem
Péveckého sboru Typografia a Péveckého sdruzeni prazskych ucitell. Ve své praci se vénoval zejména metodice
hudebni vychovy. Je autorem komornich skladeb, orchestralnich dél a jedné opery. Slozil i mnoho pisni a fadu

lidovych pisni upravil pro klavir a sdlovy zp&v ¢&i pro sbor. (CHS, 1965, Svazek 2, S. 1753.)
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dilo Sinfonietta.'® To se promitlo do jeho tif rozsahlych symfonickych dé&l (Concerto per piano
forte et orchestra, Musica per orchestra grande ed organo, Koncert pro housle a orchestr),
které kratce po absolvovani vysoké skoly Sklenicka slozil. Dale do této doby datujeme mnozstvi

mensSich hudebnich forem.

V Praze byl Karel Sklenicka pravidelnym navstévnikem prednasek a piehravek
v Divadle hudby,!” kde ziskal piehled o sv&tovych soucasnych autorech vazné hudby.

Na Sklenickovu tvorbu méli vyznamny vliv ptredev§im Gustav Mahler a Igor Stravinskij.

2.3. Televizni tvorba

Jiz v Souboru pisni a tanct v Pisku se Karel Skleni¢ka seznamil s budoucim filmovym
rezisérem a piseckym roddkem FrantiSkem Filipem. FrantiSek Filip, ktery chtél ptivodné
pusobit v divadle, se po nastupu na FAMU vroce 1950 dostal do pravé vznikajici
Ceskoslovenské televize. Tehdy se vysilalo Zivé a hudba jako zvukovy podkres byla zadan4.
Nevime, kdy pfesné, ale v brzké dob¢ se FrantiSek Filip obratil na Karla Skleni¢ku jako
na svého piitele a budouciho §vagra'® a spole¢nou praci zacala vznikat televizni dila pro détské
1 dospé€lé publikum. Zahy se ukézalo, Ze scénicka hudba je Karlu Skleni¢kovi o néco bliz$i nez
hudba koncertni, a zacal se ji proto pln¢ vénovat. Zpoc€atku se jednalo predev§im o détské

vysilani.

16 Sinfonietta (op. 60) je pétivéta orchestralni skladba, kterou Janacek zkomponoval vroce 1926.
Jeji instrumentalni obsazeni je signifikantni velkou pfevahou Zzestovych nastroji. Mozna proto ucarovala

Skleni¢kovi, ktery ve svém dile upfednostiioval zestové nastroje pied vSemi ostatnimi.

17 Divadlo hudby bylo zaloZeno v roce 1949 generalnim feditelem Gramofonovych zavodii Josefem Véasou. Byla
to scéna, ktera spojovala reprodukci hudby i jeji Zivé provadéni, popularizaéni vyklad, tane¢ni, herecky a recitacni
projev, promitani diapozitivl a filmi. Propojeni divadla s Gramofonovymi zavody umoznilo vybudovani rozsahlé
diskotéky (obsahovala 100 000 gramofonovych desek z celého svéta) a archivu. Mnoho Gvodnich texti vyslo
v edici Divadla hudby, kterou fidil umélecky feditel Gramofonovych zavodi (pozdé€ji Statniho hudebniho
vydavatelstvi a SUPRAPHONU) a v letech 1949-1953 prvni vedouci Divadla hudby Jaroslav Seda. Divadlo déle
vedli: Karel Bousek, Ladislav Rejman, Jifi Sramek, Vladimir Cabalka, Otakar Roubinek, Jifi Brugak, Iraida
Petfinova. V roce 1983 doslo ke spojeni divadla s Lyrou Pragensis. Vedoucim této instituce a zaroven poslednim
vedoucim Divadla hudby se stal Milan Friedl. Na uplném zacatku, v roce 1949, se Divadlo hudby jmenovalo
Gramot6n a v jeho blizkosti se nachdzela znackova prodejna Supraphonu, ktery Divadlo hudby a Lyru Pragensis
az do roku 1990 spravoval. V roce 1991 byl na nckolik let v prostorach Divadla hudby Supraphonem ziizen
Supraclub, ktery vedl dramaturg a moderator Tomas Slama. (Viz Zalozeni Divadla hudby, dostupné online:
http://bit.ly/2mTOirZ [cit. 18.3.2017].)

8V roce 1956 se Frantisek Filip oZenil s Marii Skleni¢kovou, skladatelovou sestrou.
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Nejstar§im televiznim snimkem, jehoz zvukovy zdznam je dochovan v rodinném archivu
skladatele, je kratka ukazka z pohddky o poStovnim holubovi, ktery si prozpévuje pisnicku
Letim, letim nad mraky.” Z dal$iho roku se v rodinném archivu dochoval zdznam, opét
jen zvukovy, dvacetiminutové pohadky Liska a cap (1956). Ze vzpominek skladatelovy
manzelky vSak vime, zZe takovych drobnych dilek bylo nespocet a Cinila hlavni finan¢ni pfijem
celé rodiny. BohuZel nelze ani v archivu Ceské televize dohledat, co viechno tehdy Karel
Sklenic¢ka zhudebnil. Na poc¢atku televizniho vysilani totiz nebylo zvykem uchovavat zdznamy,
a to ani zvukové, ani notové, a vétSinou se neuchovavaly ani autorské smlouvy, ze kterych by
se dal seznam tvorby sestavit. Vime vSak, ze v roce 1957 zkomponoval Skleni¢ka hudbu k osmi
priblizné hodinovym pohadkam.

I dalsi rok se nesl ve znameni détské tvorby. Sklenicka slozil Znélku k vysilani pro materské
Skoly,?’ ktera v Sernobilém provedeni spolu s dfevénym kolotodem uvadéla détské vysilani
pro matetské Skoly nékolikrat do tydne od roku 1957 az do roku 1991. Tehdej$i smluvni
podminky ze strany Ceskoslovenské televize byly takové, Ze Skleni¢ka dostal za tuto znélku
jednorazovy honorai 500 Kés. Forma jednorazové vyplaty byla tehdy obvykla, na rozdil
od soucasné¢ho systému, kdy jsou honorovany i reprizy. Repriz v tomto ptipad¢ bylo vice

nez 5 000.

V roce 1958 se Karel Sklenicka oZenil s Helenou Dedkovou, dcerou prazského lékare
a doktorky filosofie. Novomanzelka, zdravotni sestra, zdhy po svatbé nastoupila
na Filosofickou fakultu Univerzity Karlovy, aby své stiedoSkolské vzdélani doplnila
o vysokoskolské v oboru psychologie. Béhem jejich studii se jim narodily prvni dvé déti
(Stépan—1960 a Klara—1961), po usp&sném ukonéeni Filosofické fakulty pfisly na svét jeste
dalsi ¢tyfi (Tereza—1963, Marie—1965, Jakub—1966 a Alzbéta—1968). V rozmezi osmi let tedy

do rodiny pfibylo Sest déti, a tak Karel Sklenicka ve své tvorbé nepolevoval, aby rodinu uzivil.

Kromé jednodilnych pohadek stal Karel Sklenicka u vzniku dvou loutkovych pohadkovych
serialti — Broucci na motivy knihy Jana Karafiata (1958 — Jak se broucek ucil létat, Jak broucek

rovnal drivi, Jak se broucek chystal na zimu, Co provedl broucek v zimé, Jak broucek privital

1 Hlas holoubkovi propiij¢ili herci Lubomir Lipsky a Josef Bek.

20 Viz Ptiloha ¢.4 — Znélka k vysilani pro mateiské Skoly.
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Jjaro, Jak broucek letél svitit, Broucci) a Ferda Mravenec na motivy knihy Ondieje Sekory (1960
—Jak sel Ferda do svéta, Jak Ferda s Pytlikem staveli domek, Jak Ferda zkrotil divokého konika,
Jak Ferda s Pytlikem staveli lunapark, Jak Ferdu soudili, ale neodsoudili). O Brouccich
se krom¢ nazvi jednotlivych dili bohuzel nedochovalo nic, ale u Ferdy Mravence

se podaiilo ziskat z archivii Ceské televize jeho plny zdznam s vy&isténym obrazem i zvukem.?!

Obdobi televizni tvorby pro déti konci v roce 1961, kdy Sklenicka napsal hudbu k détské
pohadce Certitv mlyn. D4 se fici, Ze v tomto roce Karel Skleni¢ka definitivné piesel k televizni

tvorbé pro dospélé.

Do té poprvé vyznamnéji vstoupil v roce 1961 scénickou hudbou k pfimému pienosu
divadelni hry o Magdalen¢ Dobromile Rettigové. Zaznam tohoto pifedstaveni byl pozdé&ji
sestiihan jako film, autora divadelni pfedlohy bohuzel nezname. Nésledovaly dalsi filmy
a televizni inscenace pro dospélé, viechny v rezii Frantiska Filipa. Mezi témi, které Ceska
televize zafazuje do svého vysilani jesté dnes, je asi nejzndméjSi Kocar nejsvétejsi svatosti
(1962) s Janem Werichem v hlavni roli.

Dalsim dodnes reprizovanym poradem jsou Sriatky z rozumu — historicky seridl na motivy
roménti Vladimira Neffa.”? V roce 1968 byly dokongeny a poprvé vysilany. Tento pétidilny
poklad &eské kinematografie reziséra F. Filipa byl v Ceskoslovenské televizi velmi &asto
opakovan. Stejné tak je tomu i dnes — Ceska4 televize serial pravidelné vysila v rozmezi jednoho
az dvou let. Karel Sklenicka pti komponovani hlavni znélky zvolil motiv vychdzejici z ndpévu
lidové pisn& 73, hvézdicky, jste malicky. Hudba je uréena pro symfonicky orchestr. Ustfedni
motiv je pfenechdn Zest'm, ndstroje se postupné zapojuji jako jednotlivé sekce orchestru
a teprve na konci dvouminutové znélky zazni cely orchestr dohromady. V doprovodné harmonii

je mozné sledovat disonance, které Sklenicka vyuzil i ve své dalsi, nejen televizni, tvorbé.?

Politicka situace po Prazském jaru znamenala pro Karla Skleni¢cku konec prace pro
Ceskoslovenskou televizi. Seridl Siatky z rozumu je de facto poslednim televiznim snimkem,

ke kterému smél Sklenicka hudbu slozit. Pozd¢ji mu bylo dovoleno napsat hudbu uz jen

21 Serial je ulozen v rodinném archivu Karla Skleni¢ky.

22 Vladimir Neff, ¥*1909 +1983. Cesky spisovatel, prekladatel a scénarista. Knizni pentalogii Sratky z rozumu,
Cisarské fialky, Zla krev, Vesela vdova a Kralovsky vozataj sepsal jako osudy dvou rodin — Nedobyli a Bornti —
pocinajici v 50. letech 19. stoleti a koncici 2. svétovou valkou. Pii psani se inspiroval historii své vlastni rodiny.
(DIDEROT, 1999, Svazek 5, S. 316.)

23 Viz Piiloha ¢&. 5 — Sviatky z rozumu — znélka.
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k seridlu Zla krev (1986),%* ktery je pokracovanim Sratkii z rozumu. ReZisér Frantisek Filip
tehdy presvédgil vedeni CST, Ze je nezbytné, aby serial doprovazela hudba stejného skladatele,

nebot’ vyméenou skladatele by se narusila celistvost dila.

2.4. Divadelni tvorba

Prvni divadelni pfedstaveni, ke kterému Karel Sklenicka zkomponoval hudbu, bylo patrné
n¢jaké predstaveni v piseckém Souboru pisni a tanct. Prvnim honorovanym dilem v oblasti
divadelni tvorby bylo ptedstaveni Mnoho povyku pro nic, které bylo uvedeno v roce 1963

v tehdej§im Divadle Oldricha Stibora v Olomouci (dnes Moravské divadlo).*®

V témze roce pripravil Karel Skleni¢ka hudebni doprovod pro vecer Poesie Allana

Ginsberga,*® jenz probéhl v divadle Viola na Narodni tiid& v Praze.

Vroce 1964 se v Divadle Oldricha Stibora hralo druhé ptedstaveni s hudbou Karla
Skleni¢ky, a to Shakespeariiv Macheth.?’ Stejny rok v rezii Gerika Cisare®® uvedlo kladenské
divadlo ptedstaveni Tomds Becket o stejnojmenném arcibiskupovi z Canterbury. Poslednim
divadelnim pifedstavenim roku 1964, které bylo uvedeno spole¢né s hudbou Karla Sklenicky,
bylo Tajemstvi cirkusového klauna a jeho sedmi Spagatu, jez se hralo v Divadle Spejbla
a Hurvinka. Jak se skladatel dostal k Divadlu Spejbla a Hurvinka neni tiplné jasné, ale s nejvetsi
pravdépodobnosti navazal kontakty pii nataéeni loutkovych seriali pro déti do Ceskoslovenské
televize (FrantiSek Filip natdCel nékteré dily Hurvinka pro televizi). Loutky se na podiu

v prazskych Dejvicich rozpohybovaly v doprovodu Skleni¢kovy hudby jesté na dalSich ¢tyfech

24 Viz Ptiloha ¢&. 6 — Zld krev — znélka.
25 Viz Ptiloha ¢. 7 — Mnoho povyku pro nic.

26 Allen Ginsberg, *1926 +1997. Americky spisovatel a basnik, vyznamny piedstavitel beatnické generace, v roce
1965 byl vyhostén z Ceskoslovenska poté, co jej studenti zvolili krilem Majalesu, jeden ze zakladateli hnuti
hippies. (DIDEROT, 1999, Svazek 3, S.55.)

27Viz Ptiloha ¢. 8 — Macbeth.

28 Gerik Cisat, *1933. Cesky piekladatel a divadelni reZisér, pusobil v divadlech v Pibrami, Jihlavé, Kladng
a Mladé Boleslavi. Zreziroval témét sto divadelnich pfedstaveni. Pozdéji vyucoval na Prazské konzervatori
na hudebné dramatickém oddéleni, od roku 1993 piekladd beletrii a populdrné naucnou literaturu. Ptelozil
na sedmdesat tituli z anglictiny do CeStiny. S Karlem Sklenickou se seznamili za studii, spolecné podnikali
vypravy do pfirody a byl to pravé Gerik Cisaf, ktery pfiSel za Karlem Skleni¢kou do Skoly s nepravdivou
informaci, 7e musi jit hned domd, nebot’ mu zemiela maminka. (Viz pozn. pod &arou &. 1.) (Viz Uvod, dostupné
online: http://bit.ly/2nHSSNG [15.3.2017].)
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predstavenich (Hurvinkova kouzelnd rachejtle, Hurvinek a ubrecena san, Na radé je doktor

Spejbl, Spejbl detektivem).”

V dobé normalizace mohl Karel Sklenicka v divadelni tvorbé na rozdil od té televizni
pokracovat. V roce 1971 pfipravil piedstaveni Kniha Tobids pro Lyru pragensis.>® Zarovei
spolupracoval s Gerikem Cisafem na dalSich dvou kladenskych ptedstavenich — Ruy Blas

(1973) a Clovek pro kazdé pocasi (1984).

Karel Sklenicka také pokracoval v tvorbé pro divadlo Viola, kde se mu za normalizace
podafilo provést nékolik divadelnich vecerti domaci i zahrani¢ni poezie, napt. Kolik je na svete

slunicek? (1975) nebo Modr zakletd v nehu (1975).

Poetické vecery slozené z hudby a versu Karla Skleni¢ku oslovily. Nejvice se jim vénoval
vramci uskupeni Musica poetica,’' pro které v letech 1973-1980 vytvofil nékolik

celovecernich poetickych potradi.

V divadle Viola zaznéla jeho hudba i po Sametové revoluci, kdy byl Karel Sklenicka
pozadan svym piitelem, basnikem, P. Liborem Kovalem,*? zda by jeho poezii nedoprovodil
hudbou. Tak vznikly ¢tyfi potady z poezie P. Libora Kovala — Moudry blazen (1992), Dvandact
mésicnich napadii (1992), Kvety staré Koreje (1996) a Mésice a kvéty staré Koreje (1998).

2.5. Koncertni tvorba

Autor nikdy nepocital s tim, Ze by nékoho napadlo zabyvat se systematicky jeho dilem.
Sklenickova tvorba byla Casto pfilezitostnd, méla slouzit pro okamzity uzitek a archivace
se nepfedpokladala. Proto ani seznam skladeb uvedeny v pfiloze této prace vcetné skladeb
koncertniho typu neni plnym vyctem autorovy tvorby. Vime naptiklad, Zze uz b&hem

soukromého studia kompozice vzniklo n€kolik skladeb, které se nedochovaly. Je také mozné,

29 Viz Ptiloha €. 9 — Divadlo Spejbla a Hurvinka.
30 Komorni sdruzeni pro hudbu, poezii a vytvarné uméni zalozené Milanem Friedlem.
31'Viz kapitola 1.9. Musica poetica.

32 P. Libor Koval, *¥1930 +2003. Cesky basnik, teolog, lingvista. Lingvistické vzdélani ziskal na Univerzité
Palackého v Olomouci. Od roku 1960 byl pribézné postihovan pro své nabozenské aktivity. V roce 1968
emigroval do Vidn&. V roce 1975 byl po studiich v Rime vysvécen na knéze zapadniho a vychodniho obfadu.
Po vysvéceni pusobil jako misionaf v Némecku a na Filipinach. Od roku 1984 zil ve Freiburgu v Némecku,
kde pecoval piedev§sim o slovanské emigranty. (Viz Libor Koval, dostupné online: http:/bit.ly/20uX1C4
[18.3.2017].)
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ze nekterou skladbu autor vénoval interpretovi a nezachoval si od ni kopii. Je tfeba si totiz
uvédomit, ze kopirovani materidlli pro archivni ucely bylo za totality, na rozdil od dnes$ni doby,
prakticky nedostupné, nebot vétSina kopirovacich zafizeni byla k dispozici jen pro

,,nomenklaturni kadry*.?

Nejstarsi malou dochovanou skladbou z pera Karla Sklenicky je Salve Regina pro nizsi
zensky hlas a varhany ¢i klavir. V dob€ zkomponovani uz mél Karel Sklenicka vaznou zndmost

se svou budouci manzelkou a tuto skladbu ji vénoval jako darek k svatku.
Prvni skute¢né velkou kompozici je Smyccovy kvartet ¢.1 z let 1958—1960.

V 60. letech Sklenicka zabrousil do oblasti velkych symfonickych skladeb a zkomponoval
Concerto per pianoforte et orchestra (1964), Musica per orchestra grande et organo (1965)
a Koncert pro housle a orchestr (1967). Z téchto d¢l nebylo dosud provedeno ani jedno

a k houslovému koncertu se nedochoval dokonce ani notovy zaznam.

Ostatni Skleni¢kovu koncertni tvorbu bychom mohli rozdélit dle obsazeni na Ctyii vetsi
celky, a to na dila ryze smyccova, dila ryze dechova, dila ryze vokalni a do posledni skupiny

pak muzeme zaradit dila, kde se jedna o kombinaci nastrojového i vokéalniho obsazeni.

Z celého mnozstvi koncertnich skladeb, které Karel Sklenicka zkomponoval, byla

v pribchu ¢asu provedena asi jen tfetina. Ostatni na svou premiéru teprve cekaji.

2.5.1. Skladby pro smyccové nastroje

Prvni skladbou pro smyccové nastroje je jiz zminény Smyccovy kvartet ¢. 1. Tato skladba
o tfech vétach byla svatebnim darem pro skladatelovu manZelku Helenu. Podle jejiho

vypravéni®* stihl skladbu zajimavy osud:

V roce 1962 oslovil Karel Skleni¢ka pies Ladislava Tvrze® &tyfi muzikanty. Ti v obsazeni:

Josef Klokoénik — 1. housle, Ladislav Tvrz — 2. housle, Oliver Rozek — viola, Josef Smolik —

33 Viz Ptiloha ¢&. 1 — Seznam skladeb.
34 Z osobniho rozhovoru s H. Skleni¢kovou z 6. kvétna 2016.

3 Ladislav Tvrz. Houslista Smetanova divadla v Praze (dnes Statni opera). S Karlem Skleni¢kou se sezndmil
b&hem nahravani prvnich televiznich potadii pro déti. Tvrz byl schopen sehnat muzikanty vSech néstrojovych sekci
z ruznych prazskych hudebnich scén. S témi pak Sklenic¢ka natacel velkou ¢ast své hudby pro televizni vysilani.
Bylo totiz starosti skladatele, aby hudbu nejen zkomponoval, ale aby také zajistil jeji nahrani. Televize se podilela
pouze na prondjmech riznych sald, nejastdji v budové Ceskoslovenského rozhlasu. Skleni¢ka své skladby
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violoncello nahrali informativni zadznam kvartetu na magnetofon B52. Muzikanti skladbu tehdy
hréli z listu a vysledna nahravka byla seskladané z n¢kolika lepSich ¢asti. Sklenicka byl nadSen

a skladbu Sel jesté ten samy den pustit svému pfiteli, P. Jaroslavu Kadlecovi.

Vecer si chtél skladatel pustit nahravku znovu, aby se rozhodl, zda je potieba nékteré ¢asti
opravit, nebot’ mél k dispozici jesté jeden nataceci den. Zjistil ale, Ze zaznam pfi piechravani

u P. Kadlece nedopatfenim smazal.

Kdyz druhy den pfiSel Karel Skleni¢ka za muzikanty, neodvazoval se jim ozndmit, Ze jejich
piedchozi prace vzala jeho vinou za své. A tak jim tekl: ,, Kluci, zahrali jste to bezvadne,
ale myslim, zZe kdybychom to nahrali po vétsich celcich, bude to jesté lepsi.* Muzikanti
neprotestovali, takze vznikla prvni a na dlouhou dobu jedind informativni nahravka.
Na koncertnim pddiu Karel Sklenicka Smyccovy kvartet ¢.1 nikdy neslySel. AZ po jeho smrti
byla v roce 2008 koncertné provedena tteti véta, v roce 2013 véta prvni a teprve v roce 2015
zaznéla skladba poprvé vcelku. Kvarteto v obsazeni Viktor Mazacek — 1. housle,
Jana Kubéankova — 2. housle, Lukas§ Valasek — viola a Eduard Sistek — violoncello skladbu

v témzZe roce (2015) také nahralo v profesionalni kvalit&.>®

Mezi dal$i vyznamné skladby Karla Skleni¢ky patii Evoluce — druhy smyccovy kvartet
z roku 1964, ktery vznikl na Zzadost houslisty Dusana Panduly.’” Skleni¢ka k premiéie Evoluce
napsal: ,,U této jednovété skladby byl v roce 1964 DusSan Pandula. Chtél na mné néco,
co tu dosud nebylo. Byl jsem tehdy pod prvnim dojmem z objevu Teilharda de Chardin a zdalo
se mi, Ze tento myslitel se hluboce myli. Jeho kosmicky Kristus se mi zdal byt podobnou iluzi
jako komunismus. A zdéalo se mné, Ze biblické stvofeni a evangelia vypovidaji o né€em témet
opacném. Krest'anska evoluce koncila hotce: na kiizi. Ale znal jsem Teilharda jen z predndsek

a veédél jsem jisté 1 o udalostech ,,tretiho dne*, i o konci cast. Le¢ pripadalo mné to né€jak solidni

védy nehodné.

pii nataceni také dirigoval. Teprve pozdéji televize nechavala hudbu nahrat Filmovym symfonickych orchestrem
vétdinou pod vedenim S. Koni¢ka a F. Belfina. (Z osobnich vzpominek skladatelovy manzelky z rozhovoru
11.7.2016.)

36 Nahravka je dostupna v rodinném archivu.

37 Dusan Pandula, *1923 +2005. Houslista, dirigent, skladatel a pedagog. Byl houslistou Habova kvarteta (Pozdé&ji
Novakova kvarteta — podle Vitézslava Novaka, ucitele Aloise Haby. Zména nazvu probéehla z politickych
divodu.). (Viz Novdakovo kvarteto, dostupné online: http://database.martinu.cz/companies/public_view/628
[18.3.2017].)
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Dnes pokladam Chardina za mystika a mrzi mne moje tehdejs$i negramotnost. Navzdory
témto uvahdm vznikla stru¢né skladba vypravéjici o stvoreni, zivoté, vykoupeni, smrti i o tom
,»pak* trochu jinak... Pandula si kratce prolétl partituru a fekl: ,,Lituju, Karle, je to klasika.* Stalo

se to v dobg, kdy bylo v mddg kreslit hudbu jako grafické listy.**®

Kvarteto Evoluce zazn€lo az po Sametové revoluci v roce 1998 v sale Bohuslava Martina

na prazské AMU.

Smyccové skladby kromé jiz zminénych dvou kvartetti zahrnuji jesté nékolik sélovych
¢i dvouhlasych dél nejcastéji pro housle nebo violu.*” Autor v nich experimentuje s technickymi
moznostmi nastrojti, s neobvyklymi intervaly, které se vyskytuji jak v melodii, tak v harmonii.
Vétsina skladeb obsahuje jeden hlavni motiv, ktery je dal zpracovavan, ale nalezneme i skladby

bez motivu.

2.5.2. Skladby pro dechové nastroje

Ve skladbach pro dechové néstroje figuruji jak dila pro obsazeni vyluéné dievénych
nastrojii, tak skladby pouze pro zesté. Zajimavé je, ze prvni skladba pro dechové nastroje
se objevuje az vroce 1967, tedy témét deset let po vzniku prvnich velkych skladeb

smyccovych. To jisté souvisi s tim, Ze skladatel sdm na dechové néstroje neumél hrat.

Sklenicka se v technickych moZnostech dechovych nastrojti stale vzdélaval. Nejptinosné;si

byla okamzita zpétna vazba od samotnych muzikantti béhem nahravani hudby pro televizi.

Vibec prvni ryze dechovou skladbou je Ctyiveété Quartetto per fiati (1967) pro flétnu,
hoboj, klarinet a fagot, které ,,je vysledkem autorovy snahy o krajni Gispornost a stfidmost
v kompozici 1 orchestraci. Prvni véta je volnym invenénim zpracovanim dvanactitonové fady
jakoZto neklidného tématu, druhd véta je variani meditace na staré cirkevni motivy. Ironicky
pojatym stiedem skladby je tieti véta. Je to scherzo na klasickém pidorysu s renesancné
ladénym triem a vyjadiuje radost i bolest z hudby v dobé antihudby. Zavérecna véta je rytmicky

sevieny smuteéni pochod, vracejici se v nové poloze k pocitiim prvni véty.**

38 Privodni text k premiéfe Evoluce se dochoval v pozistalosti skladatele mezi riiznymi texty.
3 Viz Ptiloha &.1 — Seznam skladeb.

40 Pritvodni slovo Karla Sprunka z koncertu konaného 3. prosince 1969 v Janagkové sini v Klubu skladatelii.
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Jednou z nejkrasnéjSich skladeb pro dechové nastroje je Pohddkova suita pro dechové
kvinteto a bici néstroje, na néz hraji sami hraci dechového kvinteta. Skladba vznikla v roce
1979 u ptilezitosti otevieni Détského minigolfu v ZOO Usti nad Labem. Jedna se o sedm
kratkych vét, z nichz kazda ptredstavuje né¢jakou pohadkovou postavu (Krdl, Ryba, Kouzelnik,
Vodnik, JeZibaba a Kaspar), ktera v podob¢ soch stdla u jednotlivych golfovych jamek.
Obtiznost skladby spociva zejména v nutné souhie vSech hraci, pokud se ale vse podaii tak,
jak ma, vysledek zni neobycejné lehce a plasticky, nebot’ jednotlivé melodické, rytmické

a vyrazové prvky jsou dokonale odpovidajici p¥isluiné pohadkové postave.*!

Kolem roku 1980 zkomponoval Skleni¢ka i nékolik instruktivnich skladeb pro LSU,*? které
jsou obsazeny Zestovymi nastroji. Jejich naroénost viak LSU piesahuje, a tak z nich velka

vétSina nebyla nikdy provedena.

Nejkvalitnéjsi dechové skladby datujeme do 1. poloviny 80. let, kdy se Karel Skleni¢ka
seznamil s Jifim Portychem, uméleckym vedoucim Prazské dechové harmonie. Ten
mu n¢kolik skladeb pro dechové nastroje opakované provedl. Nejcastéji reprizovanou
skladbou, kterou Sklenicka pro Prazskou dechovou harmonii zkomponoval, byly Legendy pro

dechové noneto.

Pratelstvi s Jifim Portychem bylo pro autora poZehnanim, nebot’ Portych se diky svym
muzikantskym kontaktiim zaslouzil o uskute¢néni mnoha koncertti Sklenickovy hudby. V roce
1983 se ve Dvorakové sini Domu umélct pravé diky Jifimu Portychovi podafilo uspotadat
autorsky vecer k oslavé 50. narozenin skladatele. Zaznély na ném i zminované Legendy pro
dechové noneto. Jejich hlavni téma tvofi napévy svatovaclavského chorédlu. Tak se toto ryze
duchovni téma dostalo v dobé antiteistického socialistického reZimu na prkna jednoho

z nejslavnéjsich prazskych koncertnich sali.

2.5.3. Skladby vokalni

Mezi vokalnimi skladbami vynikaji zeyjména dv¢ dila — Missa brevis per tre voci a capella
z roku 1966 a Salve Regina pro smiseny sbor z roku 1996. Missa brevis ma obvyklou formu
peti samostatnych vét ordinaria fimskokatolické liturgie (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus

Dei). Skladba je néarofna jak zhlediska rytmického (nejednd se o homofonni sazbu),

41 Viz ptiloha ¢. 10 — Mald pohddkova suita.

42 Lidova $kola uméni, dnesni ZUS — Zakladni umélecka kola.
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tak intonacniho, nebot’ uprostfed frazi dochazi k Cetnym disonancim, které se ,,vyjasni*
az na upln¢ poslednim ténu kazdé fraze. Celkové se vsak jedna o novodobé zpracovani
chordlovych napévi, nechybi typicky choralové intervaly (kvarty a kvinty) a sélovy zpév
muzského hlasu na zacatku nékterych casti (Gloria, Credo). Béhem normalizace byla Missa

brevis provedena i koncertné, a to pod nazvem Laudes musicae antique.

Porevolu¢ni Salve Regina je ponékud snazsi z hlediska rytmického i intona¢niho, nebot’
sazba je prevazn¢ homofonni. Pfesto se jedna o skladbu ¢astecné podobnou vyse zminiované
Missa brevis, nebot’ opét vychazi z gregoridnského choralu a cirkevnich stupnic. Je to skladba
meditativni, zpév je misty prokladan Septavou recitaci né¢kterych hlasti. Jde o velmi niternou
desetiminutovou modlitbu, jez odkryva intenzivni potfebu skladatele vyjadiit hudbou svij

vztah k Bohu a k Panné Marii i na konci zivota.

2.54. Skladby pro rizné kombinace nastroju

Jednou z nejpozoruhodnéjSich skladeb pro riizné obsazeni néstroji je Concerto per
stromenti a fiato et contrabasso a Musique de table. Prvni z nich — Concerto per stromenti
a fiato et contrabasso — vznikla mezi lety 1962 a 1963 pro Prazskou komorni harmonii®
v obsazeni dvou fléten (a piccoly), dvou hobojl (a anglického rohu), dvou klarinetli, dvou horen

in F, dvou trubek, tenorového a basového pozounu a kontrabasu.

Musique de table (1974) je, jak napovida nazev, hudbou k prostfené tabuli. Jednotlivé véty,
které zcela koresponduji s formou renesancni barokni suity, jsou vlastné zhudebnénymi
pokrmy. Pfi poslechu si divak vychutnd kralovskou polévku, zabi stehynka po d’abelsku, filé
z kambaly po admiralsku, holubi fizky na rozni, srn¢i kytu podle mistra Beajeu, kaStanové pyré

,nejvyssi lovéi®, snih flambovany na likéru a likér Princezna.** Skladba existuje v trojim

43 Prazskd komorni harmonie (PKH) byla zaloZena v roce 1959 hradi dechovych néstrojii z prazskych
symfonickych orchestrii. Pivodnimi ¢leny byli O. Trnka, F.X. Thuri, F. Martinik, O. Slapék, M. Wichterle,
M. Vorligek, A. Coéek a J. Secky. Repertoar sahal od baroka po soudobé &eské i zahraniéni autory, jejichz skladby
provadel soubor piedevsim. PKH nahrala nékolik gramofonovych desek, jeji Cinnost skoncila v roce 1989.
(Viz Prazska komorni harmonie, dostupné online: http://bit.ly/2p07DLU [18.3.2017].)

4 Viz nazvy jednolitvych vét Musique de table: Entrée — Consommé royal (Kralovska polévka), Gigue — Cuisses
de grenouilles a la diable (Zabi stehynka po d’abelsku), Air — Supreme de turbot a I’amiral (Filé z kambaly
po admiralsku), Menuet — Pigeonneaux a la crapaudine (Holubi fizky na rozni), Allemande — Gigot de chevreuil

a la Beaujeu (Srnci kyta podle mistra Beaujeu), Loure — Purée de chataignes grand veneur (Kastanové pyré
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provedeni — v originalnim obsazeni (flétna/piccola, hoboj/anglicky roh a cemballo),
pak v upraveném obsazeni (flétna, zobcova flétna, hoboj stfidana anglickym rohem a cemballo)
anebo v Upravé Ivana Séquardta®® (hoboj, anglicky roh, kontrabas a cemballo). Manzelim
Séquardtovym byla pozdé€ji skladba vénovana a s uspéchem ji mnohokrat provedli na svych
koncertech. Karel Sprunk* pti provedeni skladby v Domé umélct vroce 1983 trefnd
poznamenal: ,,Pfi poslechu této skladby bychom si tedy mohli pfedstavovat rozmérny barokni
obraz zachycujici jidelnu barokniho zadmku, kde se pravé podava hostina: s hudebniky
na galerii, s uslechtilymi psy pod stolem ¢i v rohu mistnosti, jimz se hazeji kosti, s rozvernymi
kuchtiky, sluhy a uli¢niky, ktefi ukradaji ¢i olizuji z pfipravenych mis. A hosti se t&si
z vybraného jidla a z dari zivota vibec, a kdyby pravé nejedli, jisté by tancili prave tak,
jak v nich tan¢i jejich srdce; a kdyby snad tancili, jejich radost by nebyla vzdalena pomysleni

na prostfenou tabuli.«4’

2.6. Okupace

Osudovou noc ceskych déjin z uterka 20. na stfedu 21. srpna 1968 prozil skladatel
s rodinou na chalupé, kterou obyvala jesté jedna rodina s détmi (sestra Heleny Sklenickové
a jeji manzel) a jeden starSi manzelsky par. O okupaci vojsky VarSavské smlouvy se tehdy
vSichni dozvédéli z rozhlasu. Helena Sklenickova méla v tu dobu tésné pfed porodem nejmladsi
dcery a protoze se necitila dobfe, potiebovala navstivit lékafe. Manzelim bylo jasné,
ze do Prahy se skrze zaplavu tankli nedostanou, proto se Helena naucila rusky vétu: ,,Jedeme
k porodu.”, aby se dostala do nemocnice v alespon bliz§im, tanky obsazeném Mé&lniku. Jeden

z tankd hlidal i samotnou nemocnici. U 1ékate se ukazalo, Ze nevolnost zpiisobil vysoky krevni

,nejvyssi lovei), Courante — Neige flambée aux liguers (Snih flambovany na likéru), Sortie — Sorbet Princesse
(Likér Princezna).

4 Ivan Séquardt. Hobojista, absolvent prazské konzervatote a prazské AMU. Od roku 1979 ¢len Ceské
filharmonie, od roku 1991 zde ptisobi jako s6lohobojista. Od roku 2004 vyucuje na Hudebni fakult¢ JAMU v Brné.
(Viz Ivan Séquardt, dostupné online: http://bit.ly/2pOkLRd [18.3.2017].)

46 Karel Sprunk, *1928. Pisecky rodak, katolicky filosof, piekladatel filosofickych, estetickych a teologickych
spisti. S Karlem Skleni¢kou se seznamil na piseckém gymnaziu, nastoupil ke studiu Katolicé teologické fakulty
Univerzity Karlovy, studia vSak z politickych diivodti nemohl dokoncit. V dobé normalizace tajné¢ prekladal
mnohé teologické a filosofické texty, které se Sitily samizdatem. Po roce 1989 pfijal misto na Katedie filosofie
na KTF UK, kde setrval az do roku 2013. Nadale se vénoval piekladim, za néz pozdéji ziskal i nékolik
vyznamnych ocenéni. (Viz Karel Sprunk, dostupné online: http://bit.ly/2nHTYTV [22.3.2017].)

47 Pritvodni slovo Karla Sprunka z koncertu konaného 19. ledna 1983 v Dvotékové sini v Domé umélci.
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tlak. Lékati doporucovali hospitalizaci, ale volné bylo jen liizko na muzském oddéleni. Nikdo
tehdy nevéd¢l, jak se situace s okupaci vyvine, proto jedna z zdravotnich sester ve strachu
o nenarozené miminko nabidla Helené¢ Sklenickové moznost pfespavani ve svém byté.
To manzel¢ s diky odmitli a po zvaZeni situace se vratili za ostatnimi détmi na chalupu. Posledni
dcera se nakonec narodila az o tfi tydny pozdéji — 9. zafi v Praze, kam uz byl prijezd od tankt

uvolnén.

Okoli Prazského hradu vcetné Arcibiskupského palace, ve kterém tehdy rodina bydlela,
bylo piisné stfezeno okupacnimi vojsky. A tak rodina sviij navrat do Prahy, pfestoze silnice
a mesto jiz nebylo tak intenzivné hlidano, odkladala az do fijna. Zaroven Skleni¢kovi uz delsi
dobu uvazovali o vyméné malého a nevyhovujiciho bytu v Arcibiskupském paléci za byt vétsi
a vhodngjsi pro osmiclennou rodinu. Po mnoha peripetiich véetné ptilro¢niho pobytu v byté na
Kosarkové nabiezi*® se rodina na jafe roku 1971 nakonec shodou $tastnych okolnosti

prestehovala do krasného velkého bytu na prazské Kampé v ulici Besedni.

V den nastéhovani byl Karel Skleni¢ka poprvé hospitalizovan s diagnézou zaludecnich
viedl, coz byl nasledek nervového vypéti zpisobené¢ho predevsim tim, jak okupace a celéd

politické situace ovlivnila jeho profesni Zivot.

V prosinci 1970 byl zruSen Svaz ceskoslovenskych skladatelii, jehoz ¢lenem byl od 1964
1 Karel Sklenic¢ka. ,Nahradou® tohoto svazu byl ustanoven Svaz ceskych skladatel
a koncertnich umélcii (SCSKU). Do prvni desitky &lent nového SCSKU byli jmenovani pouze
hudebnici, ktefi souhlasili se vstupem vojsk Var$avské smlouvy do Ceskoslovenska. Jedinou
vyjimku tvofil Petr Eben, jemuz bylo nabidnuto ¢lenstvi, aby nikdo nemohl SCSKU napadnout,
ze piijima pouze politicky ,,spolehlivé* hudebniky. Sdm Eben c¢lenstvi velice zvazoval, radil
se o ném 1 s Karlem Sklenickou, svym dlouholetym pfitelem. Po dvouhodinové rozmluvé
se oba skladatelé rozesli s tim, Ze Karel Sklenicka Petru Ebenovi fekl, Ze bude dobte, kdyz
ve SCSKU bude mezi ostatnimi alespoii jeden charakterni hudebnik.*’

Kdyz se Karel Sklenic¢ka se svou skladbou Concerto per stromenti a fiato et contrabasso’’

zucastnil celostatni anonymni skladatelské soutéze, tésil se, Zze v pripad€ uspéchu bude jeho

4 K tomuto docasnému bydleni rodiné pomohl jejich rodinny piitel, byvaly feditel rddia Svobodna Evropa, Pavel
Pechacek.

49 7 osobniho rozhovoru s H. Skleni¢kovou z 15. kvétna 2016.

30 Viz kapitola 1.5.4. Skladby pro riizné kombinace ndstrojii.
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skladba koncertné provedena a pii té piileZitosti také nahrana Ceskoslovenskym rozhlasem.
Tak alespon znéla pravidla této soutéze. Sklenicka se se svou skladbou dostal mezi vitéznych
Sestnact. Po vyhodnoceni byla odhalena anonymita skladatelti a vSech Sestnact vitéznych
skladeb bylo jednoradzové koncertné provedeno. Tak i Concerto per stromenti a fiato
et contrabasso zaznélo jedno odpoledne v Domé umélct, pti provedeni ale nebylo zajisténo
slibované nahravani Ceskoslovenskym rozhlasem.>' Je§té po sametové revoluci se Karel
Sklenic¢ka pokousel domoci nahravky své skladby, ale to se bohuzel z dosud nezjisténych

davodi nepodatilo.

Karel Sklenicka 1 nadale béhem socialistického rezimu vyvijel zna¢né usili na provedeni
svych skladeb na profesionalni Grovni. V roce 1972 zaslal své Sedmero podobenstvi o ldsce’”
jako hudbu k tanci do Ceskoslovenské televize. Partituru doplnil i komentatem, jaké podoby
lasky ma vyjadiovat dvojice tanecnikii. V dopise vyjadfil pfani, aby byla skladba zafazena

do vysilani. P¥isla mu tato odpovéd: >3

Vazeny soudruhu,

k Vasemu dotazu o zadani komorni skladby ,,Sedmero podobenstvi o lasce” sdéluji,
ze jiz v dobé, kdy dosla Vase nabidka do hlavni redakce hudebniho vysilani (kvéten 1972),
byl dramaturgicky plan hudebnich poradii pro rok 1973 natolik pripraven, zZe neslo s Vasi
skladbou pro uvedené obdobi pocitat.

Kromé toho jsem si pozorné prohlédl partituru a precetl obsahlou charakteristiku
Jednotlivych casti skladby, které nutné vyvolavaji dojem prilis malé angazovanosti pro soucasny
socialisticky Zivot. Ponecham-li stranou namétovou pribuznost s Haydnovym oratoriem Sedm
zjeveni — strach — plac — ostny a nakonec chordal, neporozumél jsem dost dobre jejich obsahu.
Nedovedu si vysveétlit, co znamena ,,strach z budoucna a odpovédnosti*“? Nebo z jiné casti
,,zapas mezi brutalitou a nehou*, ddle ,, plac jako vykoupeni z danosti“. V 6. casti pisete o krizi
(?). ,,Nejsme zdaleka dobri. Jsme vydédeni ze sveta. Dilo uzavira choral! A tu soucasné

«

hovorite, zZe ,, Zijeme totéz peklo... "

31 Viz Ptiloha ¢. 11 — Mimoradny koncert v Domé umélcii.
52 Suita pro milostny hoboj a smy&covy kvartet zkomponovana v roce 1971.

33 viz ptiloha ¢. 12 — Vyjddreni k Sedmeru podobenstvi o ldsce.
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Domnivam se a oteviené také pisi, ze podobna ,,podobenstvi‘ oslabuji vysledky naseho
socialistického Zivota, a navic je ¢ini nezadoucimi pro nasi televizni obrazovku. V priloze Vam
vracime fotokopii partitury a tésime se, ze nam nabidnete hudebni dilo s jasnym ideovym

a pokrokovym nametem.
S pozdravem
Zdenek Vokurka

dramaturg HRKV

A7 do roku 1989 nesmél Karel Skleni¢ka svobodné tvorit. Nastésti se naslo mnoho

ochotnych piatel, ktefti mu pomohli zrealizovat celou fadu koncertti,>*

coz vzdy popudilo
tehdejsi rezim. Takové koncerty samoziejmé skladatel nemél honorované, dokonce si je musel

financovat z ,,vlastni kapsy*.

Karel Skleni¢ka byl Statni bezpecnosti odposlouchavéan, hlidan a od poloviny 70. let
Castokrat vyslychan. Sklenickova rodina se nenechala zastrasit tim, co se dé¢lo po okupaci.
Manzelé se zucastnovali filosoficko-teologicky ladénych setkani, kterd probihala nejprve
v budové Lidové demokracie® na Karlové namésti. Diskuze na téchto setkanich byly mnohdy
bouilivé, néktefi ucastnici méli snahu za kazdou cenu prosadit své vyhranéné nazory, a tak §lo

nékdy spiSe o to, kdo s koho, nezZ o diskusi v pravém slova smyslu.

Karel Skleni¢ka se svymi piateli Karlem Sprunkem, P. Jaroslavem Kadlecem a dal3imi
se proto rozhodl zalozit vlastni setkavani, ktera probihala nejprve v kostele Panny Marie
Bolestné na Slupi. Po dvou letech se setkdni ze strachu pied Statni bezpecnosti a kvili
normalizaci piesunula do byti. Probihala stfidavé na rGznych mistech za ucasti ptiblizné
15 az 45 posluchact (k tomuto ucelu poskytli byt i chalupu také manzelé Sklenickovi). Mezi
prednasejici patfili naptiklad teolog a filosof Karel Sprunk, filosof Jan Sokol, psychologové
Dana a Jiti Némcovi, manzelé Michaela a Vaclav Freiovi, atomovy fyzik Jan Fischer, sam
skladatel, knézi FrantiSek Kotalik, Jifi Reinsberg a mnozi jini. Mezi diskutéry se objevil

mj. 1 budouci knéz Tomas§ Halik nebo budouci politik a vysokoskolsky ucitel filosofie Daniel

Kroupa.

>4 Viz piiloha €. 13 — Koncerty do roku 1989.

55 Dnesni politicka strana Kfestanska a demokraticka unie — Ceskoslovenska strana lidova.
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Sklenicka své prednasky peclive ptipravoval. Diky svym znalostem latiny a fectiny, které
ziskal uz na gymnéziu, mohl Cerpat z mnoha zdroji, které portiznu shanél u svych pratel.
Nékolik svych prednasek dokonce Karel Sklenicka sepsal. Sesity jeho filosoficko-teologickych
uvah z roku 1969 jsou soucasti domaciho archivu skladatele a nesou nazvy: O hlasu srdce,
O ldsce, pratelstvi a manzelstvi, O duchu tohoto svéta, Existencialni koreny sexuality, Zidovsky

problém ve svétle listu sv. Pavla Rimaniim.

O autorovych stycich s predstaviteli vysokych cirkevnich kruhi i s cleny disentu
samoziejm¢ védéla 1 Statni bezpecnost. Karel Sklenicka byl od poloviny 70. let vyslychan
a presvédcovan ke spolupraci s Statni bezpecnosti. Poprvé si Statni bezpecnost piisla pro Karla
Skleni¢ku v roce 1977 v ¢asnych rannich hodinach ptimo domti. Manzelka je ale vyprovodila
ze dvefi. S vysvétlenim, Ze je manzel téZzce nemocny, jim zakdzala rusit ho dfiv nez v pil
jedenécté, protoze teprve ted’ se mu konecné podafilo usnout. VySetfovatel vskutku odesel,
aby se v pul jedenacté vratil. Prvni dva vyslechy probihaly v hospodé nad sklenici piva, dalsi
uz se odehravaly v sidle Statni bezpecnosti v Bartolomé&jské ulici. Skleni¢ka samoziejmé odmitl
donaset na kohokoliv ze svych pratel. Proto se ho vySetfovatel snazil zastrasit vyhruzkami

a vyzval ho, aby si na kazdy vyslech pro jistotu p¥inesl &isté pradlo a zubni kartadek.>®

Pti vysleSich se vySetrovatelé pokouseli skladatele zlomit riznymi zptsoby a mj. napadali
a zpochybnovali jeho viru. To byla voda na pomyslny mlyn Skleni¢kova filosoficko-teologické
smysleni a znalosti. Jednou vyuzil situace a zacal vySetfovatelim prednaset o Bozi Trojici.
VySetfovatelé¢ samoziejmé ni¢emu nerozuméli a na zavér se zmohli jen na to, Ze mu dali
za ukol, aby ztohoto vySetfovani sepsal zapis. A tak Skleni¢ka pfinesl na dalsi setkani
nckolikastrankové pojednani o trojjediném Bohu, za coz si vyslouzil neptijemny vyslech.
Ptresto nikdy nepfistoupil na natlak Statni bezpe€nosti, aby se infiltroval a donasel na skupinu,

kterd pozdéji vydala Chartu 77.

Skrze své pratele se skladatel uz od 60. let dostaval k samizdatové literatufe, nepodilel
se vSak na jejim Sifeni ve vét§im rozsahu, nebot’ starost a péce o rodinu mu k tomu nedavala

ptili§ prostoru.

Tyto skladatelovy aktivity mély za nasledek, Ze se nckteré zjeho déti nedostaly

na vytouzené Skoly. Nutno dodat, ze Statni bezpecnost byla v tomto ohledu nediisledna.

56 7 osobniho rozhovoru s H. Skleni¢kovou z 2. ¢ervna 2016.
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V jednom roce jedno ze skladatelovych déti nepiijali na zddnou stiedni Skolu a jiné v tomtéz

roce nastoupilo na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy.

Vyslechy a strach o rodinu i sebe samého se velmi negativné podepsaly na psychice
1 zdravotnim stavu Karla Sklenicky. Jeho zdravotni problémy se postupné zhorSovaly

a vyvrcholily prvni mozkovou mrtvici v roce 1986.

2.7. Evangelium Pana naSeho JeZiSe Krista podle Matouse, Marka, LukaSe a Jana

I pfes neutéSenou politickou situaci Karel Sklenic¢ka neustale komponoval. Nékteré skladby
sice mifily opét ,,do Supliku®, jiné byly okamzité provedeny. Mezi uskutecnéna dila patii
napiiklad, Evangelium Pana naseho Jezise Krista podle Matouse, Marka, Lukdse a Jana, které,
jak sam Skleni¢ka vzpomind, vzniklo diky nahlé neexistenci cenzury v roce 1968. Na Karla
Skleni¢ku se obratil jeho piitel P. Pavel Kunes$,” ke kterému se tehdy dostala némecka
gramofonova deska biblickych ptibéht s moderni hudbou. Karel Sklenicka se s nahravkou
seznamil, a pfestoze se mu nelibila jeji forma, zaujal ho celkovy koncept tohoto projektu.

Rozhodl se jit do vétsi hloubky nejen hudebné, ale i textove.

O svych predstavach hovofil se svymi prateli, pfedev§im s P. Jaroslavem Kadlecem
a Karlem Sprunkem. Spoleéné uspotadali text o Zivoté JeziSe Krista, poskladany ze viech &tyf
evangelii>® v jeden navazujici celek. Kone¢na podoba dila je vysledkem mnoha hodin spole¢né
prace téchto tii pratel. Evangelium Pana naseho JezZise Krista podle Matouse, Marka, Lukdse

a Jana uvadi prolog a zavrSuje epilog, jejichZ autorem je P. Jaroslav Kadlec.

Sklenicka svoje predstavy o vznikajicim projektu konzultoval také s Pavlem Pechackem,
se kterym ho v roce 1968 seznamil P. Kunes. V té dobé Pechaéek pracoval v Ceskoslovenském
rozhlase, kde se mu podatilo oslovit jednu zdej$i pisarku. Ta zadarmo a tajné chodila ptepisovat

neustale pfepracovavané finalni texty evangelii.

57 P. Pavel Kunes, *¥1937. Katolicky knéz. Byl vysvécen v ¢ervnu 1961, pracoval v mnoha farnostech a cirkevnich
institucich. Pisobi v Klecanech u Prahy. (Viz Pavel Kunes (1937), dostupné online: http://bit.ly/20v2J89
[5.4.2017].)

58 Vychézeli pfi tom z Colova ptekladu — prof. Prof. Rudolf Col, ¥1902 +1964. Katolicky knéz, biblista, profesor
Teologické fakulty v Olomouci, v roce 1947 pielozil z fe¢tiny Novy zakon. (BSSZ, 2008, 9. seiit, S. 442.)
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Pavel Pechacek se stal i prostfednikem mezi Karlem SkleniCkou a Séfem prazské Violy,
Vladimirem Justlem.>® Justl tehdy po uspéchu piedstaveni z Cetby starozikonnich textl
prednasenych Zdeiikem Stépankem® (Cteni ze Starého zdkona, hudebni doprovod ze skladeb
Johanna Sebastiana Bacha) chystal podobny pofad z knih novozakonnich (Cteni z Nového
zdkona) jez mél recitovat Vaclav Voska.’! Justl se na doporuceni Pavla Pechacka spojil
se Sklenickou, a ten mu prehral prvni ¢ast Evangelia naseho Pana Jezise Krista podle Matouse,
Marka, Lukase a Jana. Justlovi se sice nehodil Skleni¢ktv scénat (pfedevsim kvili rozsahu
a zvolenému piekladu), ale oslovila ho myslenka doprovodit texty hudbou cerpajici
z gregorianského choralu obohaceného o nové kompozi¢ni néapady, a tak se domluvili

na spolupraci.

Sklenicka zkomponoval pro Justla hudbu k jeho potadu ve Viole a zaroven navazal
ptatelstvi s Vaclavem Voskou, ktery se uvolil namluvit pfipraveny Sestihodinovy text
Evangelia, a to bez naroku na honoratf. Voska k tomu napsal: ,Jsem hluboce ptesvédcen,
ze v této knize je summa moudrosti a v§eho poznani. S timto védomim jsem také k Cetbé
pristupoval s laskou, uptimnou pokorou a s obavami. Jestli jsem svou skromnou pomoci ptispél

k pochopeni, jsem §t'astny. ¢

Pti nahravani Sedesati minut variaci na gregoriansky choral, kterymi jsou Gryvky Evangelia
prolozeny, vyuzil skladatel vstiicnosti Milose Kirschnera,® ktery mu umoznil uskute¢nit celé

nataceni v Divadle Spejbla a Hurvinka.

% Vladimir Justl, *¥1928 +2010. Literarni historik, divadelni védec. V roce 1948 byl z politickych diivoda vylougen
z FF UK, vysokoskolské vzdélani dokoncil na Univerzité Palackého v Olomouci. Vénoval se uméleckému
prednesu a mezi 1éty 1963—1992 pracoval jako rezisér adramatur divadla Viola. Sousttedil se na tvorbu Vladimira
Holana, jehoZ poezii pomohl znovu vydat a také veiejné prezentovat. Nikdy nevstoupil do KSC, presto se mu
podafilo byt bez preruSeni kulturné aktivni. (Viz Viadimir Justl, dostupné online: http:/bit.ly/20Ctqbg
[12.3.2017].)

60 Zdengk Stépanek, *1896 +1968. Cesky herec, reZisér a dramatik. S herectvim za¢al u kodovnych spole¢nosti,
v letech 1921-34 byl ¢lenem Meéstského divadla na Vinohradech, v letech 1934-68 byl hercem Narodniho divadla
v Praze. Byl ptedstavitelem tragickych, komickych i tragikomickych postav. (DIDEROT, 1999, Svazek 7, S. 409.)

61 Vaclav Voska, ¥*1918 +1982. Cesky herec. Mezi léty 1952 a 1982 byl ¢lenem Méstskych divadel prazskych.
Kromé¢ divadelnich roli hral také v n¢€kolika filmech a televiznich seridlech. (DIDEROT, 1999, Svazek 8, S.329.)

62 Tato slova byla v roce 1969 piipojena k priivodnimu textu dila, kdyZ ho Skleni¢ka posilal do radia Svobodnd

Evropa, které mélo dilo vysilat.

6 Milo§ Kirschner, *1827 +1996. Cesky loutkoherec a rezisér. Od roku 1951 pisobil v Divadle Spejbla
a Hurvinka, vroce 1966 se stal jeho rezisérem. Byl prvnim nastupcem J. Skupy v hlasovych rolich Spejbla
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Z potadu uvedeného ve Viole vzniklo Cteni z Bible — tii gramofonové desky, z nichz jedna
obsahovala starozékonni texty v prednesu Zdetika Stdpanka doprovazené hudbou Johanna
Sebastiana Bacha. Druhé dvé desky byly zdznamem textii novozakonnich v pfednesu Vaclava
Vosky s doprovodem hudby Karla Sklenicky. Desky byly Supraphonem vylisovany a mély jit
do distribuce. V tu chvili vSak piisel pokyn cenzora, na zaklad¢ kterého byly vSechny desky

seSrotovany.

Ve stejnou dobu byl dokoncen i sedmihodinovy projekt Evangelium naseho Pana JezZise
Krista podle Matouse, Marka, Lukase a Jana, ktery byl inzerovan, podomacku mnoZzen
na magnetofonové pasky a distribuovan zdjemcim. Celkem se prodalo asi 3 000 kust.
Po zastaveni inzerce zlstalo v rodin¢ n¢kolik neprodanych kompletti. V roce 2003 se Helena
Sklenickova a skladateltiv syn Jakub rozhodli dilo na zadost pratel obnovit. Tti roky trvala
Jakubovi prace na cisténi zvuku z neprodanych paskd a spolu se svou maminkou dali
dohromady 1 doprovodné texty a ptepisy chordli vcetné jejich piekladl. Sada 6 CD
s kompletnim Evangeliem naseho Pana Jezise Krista podle Matouse, Marka, Lukdse a Jana

je k dispozici v rodinném archivu skladatele.

Po Sametové revoluci se ukazalo, Ze se diky néjakému statecnému ¢lovéku v Supraphonu
zachovala 1 matrice desek z pfedstaveni ve Viole. V roce 1990 Supraphon jednorazové tuto

desku vydal pii navitévé papeze Jana Pavla II. v Ceskoslovensku.®*

2.8. Musica sacra nova Pragensia

V roce 1972 zalozil Karel Sklenic¢ka pfi farnosti kostela Panny Marie Bolestné na Slupi,
kde ptisobil jako varhanik, poloamatérsky soubor Musica sacra nova Pragensia. Clenové byli
zCasti zpévaci ze zdejSiho chramového sboru a z€asti rizni pratelé jedné Clenky tohoto
chramového sboru — Hany Zuklinové. Jadro souboru tvofili absolventi vysokych §kol vétSinou

v oboru matematika, fyzika a filosofie. Uskupeni mélo za cil uvadét novinky ¢eské duchovni

a Hurvinka. Pro své jazykové znalosti proslavil Divadlo Spejbla a Hurvinka také v zahrani¢i. Spolupracoval
s Ceskoslovenskym rozhlasem i s Ceskoslovenskou televizi. (DIDEROT, 1999, Svazek 4, S. 96.)

6 Supraphon. Ceské hudebni vydavatelstvi; navazalo na ¢innost Statniho hudebniho nakladatelstvi. Supraphon
byl zaloZen v roce 1961 a ptisobi dodnes. Spolupracuje s Ceskym rozhlasem a s predstaviteli Geské umélecké
scény.(DIDEROT, 1999, Svazek 7, S. 334.)
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hudby (zejména po II. vatikdnském koncilu®®) do liturgické, ale i koncertni praxe. Podnétem
pro vznik tohoto souboru bylo pozvani od némeckého evangelického pastora a ptitele Frithjofa
Meusslinga, se kterym se Sklenicka seznamil béhem dovolené u svych ptibuznych v némeckém
Budysiné.

Soubor ptipravil program tii koncerti v NDR. Celkem 30 ¢lent se mélo do NDR dopravit
a provést svlj program, ktery byl na misté prezentovan Cetnymi plakaty. Asi tfi dny pied
odjezdem byl vSak cely zdjezd zakézéan. SkleniCku ptedvolal aktivni normaliza¢ni Ufednik,
referent Ministerstva kultury, p. Jelinek, a upozornil jej, ze z4jezd nebude mozné uskutecnit
ani neoficialné. Kdyby se ¢lenové souboru dopravili na misto jako turisté, byl by odebran tfem
knézim%® (které p. Jelinek konkrétng jmenoval a které Karel Skleni¢ka osobné& znal) stitni

67

souhlas k vykonu duchovni sluzby.”” Koncert se z ohleduplnosti ke zminénym knézim

neuskutecnil, ¢innost souboru jako oficialni skupiny byla ukoncena.

Karel Sklenicka 1 nadéale pulsobil jako varhanik v kostele Panny Marie Bolestné
a pro zdejsi farnost slozil kromé Mesniho ordinaria jesté nékolik mesnich pisni (Mesni pisen
sester Vorsilek, Ranni pisen k matce Andéle, Pane a Mistre, S dary svymi, Ve stinu krize, Mesni
rad k svatemu Martinu). Kromé toho vzniklo i ¢etné mnozstvi zalml s prokomponovanou

antifonou.

2.9. Musica poetica

Rok po netspéchu uskupeni Musica sacra nova Pragensia vznikl novy soubor s jinym

uméleckym cilem, ale prakticky stejnou ¢lenskou zakladnou. Nesl ndzev Musica poetica a jeho

%5 1. vatikansky koncil (1962-1965), do Zivota cirkve pfinesl velkou obnovu liturgického Zivota, jeho hlavni tsili
spocivalo v ekumenismu, fesily se zde otazky miru a bezpeci, nabozenské svobody, lidskych prav, otazky socialni,
pastoracni témata atd. Velkym tématem bylo zavedeni narodnich jazyku do liturgie, viz. kapitola 2.1 Liturgickd

tvorba po II. vatikanském koncilu.

% Jejich jména z informaci Heleny Skleni¢kové (osobni rozhovor 6. kvétna 2016) zname, ale byli jsme pozadani,

abychom je neuvadéli.

67 Statni souhlas k vykonu duchovni €innosti byl udélovan jednotlivym duchovnim na zaklad€ jejich zadosti.
Zadost musela byt schvalena piislusnym mistopfedsedou krajského &i okresniho narodniho vyboru. Evidence
duchovnich slouzila pti vymétovani platu, ale také bylo ptid€leni tohoto souhlasu hojn€ zneuzivano pro ponizovani
a zastraSovani. Nepohodlnym duchovnim byl souhlas odebran, nej¢astéji z divodu trestného ¢inu ,,maieni dozoru
nad cirkvemi a nabozenskymi spolenostmi.” Kazdy drzitel souhlasu byl nucen slozit slib vérnosti republice.
Zékon o udélovani tohoto souhlasu byl zrusen 20. listopadu 1992. (§ 2 zdkona ¢. 218/1949 Sb. a §§ 16 a 17 vladnich
natizeni €. 219 - 223/1949 Sb.)
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zaméieni bylo literdrné-hudebni. Soubor se publiku snazil pfedstavit verse basnikti predevsim

ceskych (V. Nezval, J. Wolker, J. Hora, V. Zavada, P. Rejchrt, J. Orten), ale napt. i arménskych.

Tim, Ze soubor Musica poetica vyrazn¢ Cerpal z tvorby dvou rezimem propagovanych
spisovatelll — Vitézslava Nezvala a Jitiho Wolkera, sta¢ila cenzorim pouze jména téchto umélct
a jiz se nikdo podrobné&ji nezaobiral konkrétné zvolenymi verSi. Toho Skleni¢ka vyuzil,
a tak se mu podatilo s Musicou poeticou provést nékolik pasem, ktera Cerpala z rané tvorby
obou basnikt. Ta nebyla jesté politicky vyhranéna a naopak se ¢asto uchylovala ke spiritudlni
tématice. Piikladem za vSechny je basent Jittho Wolkera Zebrdci zhudebnéna v cyklu Lidé,

oteviete srdce (1974)%:

Zebraci (1921) Pdan Biih odesel.

Pan Buih jedenkrat prisel ke mné Dvere zistaly oteviene.

Jjak zebrak s mosnou a holi: Ty jednou mé vytahly bez limce a knih,
Spal asi na sene, na cestu daly mi mosnu a chlapecky smich,
vonélo z neho jak z cervnovych poli, mnoho smutkit a urazek do uzlicku

na prahu stanul a prosil. a stribrnou vzpominku na maticku.
Tenkrat mél jsem Ted’ chodim méstem a Pana Boha hledam,
mnoho zlych véci, které dech uzi vim, Ze tu chodi s mosnou a holi,

Cerne saty, limec, knihy vazané v kiizi, vim, Ze se jednou s nim shleddam,

a ze jsem byl syt, ale uz mé to nezaboli,

tak vazné jsem premyslel, protoze nemam zadnych zlych véci.

zda lépe je zemfFit Ci Zit. Vezme mé s sebou. Stoupnem si na ndrozi
Nic jsem mu nedal, - nemeél jsem rukou. s Cepici v rukou, slunce nad hlavou.

Jen jsem se stydeél,
kdyz jsem jeho oci vidél, "0 lasku prosime, lidé bozi, -

modré od zdapadu k vychodu. - otevite srdce!"

8 WOLKER, Jifi. Host do domu. Plzefi: K. Benisko, 1921. Bystfina.
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Celkem vzniklo sedm celoveCernich potadli, na jejichz tvorbé se podileli nékteti
ze skladatelovych ptatel. Scénat k potadim Vrstvy; Lidé, oteviete srdce; Absolutni lilie
a Poztrdcend slova stésti vytvoril Karel Palek.®® Celovederni potady — Uvod do Zenské logiky
a Docenti a strasidla — napsal a piipravil Karel Sprunk.”” Dramaturgy posledniho

celovecerniho potadu Musica poetica na ceském venkové byli manzelé Sklenickovi.

Slozeni souboru Musica poetica bylo vokaln¢ instrumentdlni. Sbor ¢ital priblizné
patnact ¢lend, kteti se podélili o ¢tythlasé upravy pisni, o recitaci nezhudebnénych versi
a doprovod na né¢kolik nastroji. V riznych kombinacich se objevuje kytara, kontrabas,
housle, flétna, banjo a bici. Obsazeni se odvijelo podle aktuadlnich schopnosti jednotlivych
¢lenti souboru, u nékterych pisni tak existuje mnoho variant doprovodi, nastroje se proto
misty prekryvaji. Recitaci versi se vedle amatérskych recitdtorti (napt. Jitiho Gabriela)

ujimali i herci, napt. Zorka Jandova,”! FrantiSek Skiipek,’”> Eva Bouskova’® a dalsi.

Cely soubor Musica poetica fungoval na bazi hudebni a zaroveit velmi kamaradské.
Kromé vystupovani v Malostranské besedeé a po roce 1974 v Divadle v Nerudovce ptinasela
Musica poetica radost 1 do domovi diichodcii, vystupovala v mensich divadlech a nemé¢la
nikdy problémy s naplnénim séalu. VSechna jeji pfedstaveni probihala pod hlavi¢kou Svazu

hudebnikii.”* Cetné reprizy a celkovy tspéch se bohuzel po relativné kratké dobé znelibil

% prof. Karel Palek, *1948. Esejista, filolog, lingvista, editor a kritik. Absolvent filologie na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze (zde ziskal dokonce profesuru). Za normalizace se zivil jako topi¢, ale publikoval
v samizdatu. Je autorem fady eseji a stati s filologicko-filosofickou tématikou. (Viz Karel Palek, dostupné
online: http://bit.ly/209scBr [30.3.2017].)

0 Viz Poznamka pod ¢arou &. 46.

"l Zorka Jandova, *1958. Herecka a sportovkyné. Vystupovala v Divadle Semafor a v divadle Viola. (Viz Zorka
Jandova, dostupné online: http://bit.ly/20aFME1 [30.3.2017].)

2 FrantiSek Skifpek, *1952. Herec, syn televizniho architekta a jevistniho vytvarnika Frantiska Skiipka.
Po absolvovani DAMU v roce 1974 pusobil v Divadle Jiriho Wolkera. Od roku 1990 pisobil ve Studiu Ypsilon,
od roku 1994 je feditelem Meéstského divadla Mlada Boleslav. Mezi léty 1981-1990 vyucoval
na DAMU umélecky prednes, kterému se dosud veénuje. (Viz Frantisek Skripek ml., dostupné online:
http://bit.ly/20qHvqh [30.3.2017].)

3 Eva Bouskova, *1951. HereCka, dabérka, pulsobila v Divadle Jiftho Wolkera a v nékolika filmech
v Ceskoslovenské televizi. (Viz Eva Bouskovd, dostupné online: http://bit.ly/2nldKUU [30.3.2017].)

™ Svaz hudebnikii, zaloZen v roce 1906, sdruzoval hudebniky profesionalni, poloprofesionalni, ale i nad$ené
amatéry. Organizace jiZz za 1. republiky podporovala mnohé umelecky patriotni akce jako napi. finan¢ni
spolutcast na stavbé pomniku a sochy Bedficha Smetany. Snaha Svazu hudebnikii tkvéla ve zjednoduseni
a hlavné zkvalitnéni pracovnich podminek hudebnikid. V dobé protektoratu Svaz hudebnikii pokracoval ve své

¢innosti, v roce 1980 byl zakazan poté, co se zde sdruzovali politicky nepfijatelni hudebnici. Po roce 1990 Svaz



prislusnym kontrolnim orgdntim. To piineslo patiicné dasledky. V roce 1980 bylo pro tdajné
nevyhovujici technicky stav zavieno Divadlo v Nerudovce.”” Vzapéti byl zruSen i Svaz
hudebniku. Zavieni divadla bylo soucasti politického rozhodnuti uzaviit veskeré malé scény,
na kterych se provozovalo alternativni uméni. Zavienim Divadla v Nerudovce skoncila éra
pravidelnych vystoupeni souboru Musica poetica. Toto uskupeni vSak diky vzajemnému
pratelstvi ptezilo az do 90. let, kdy pfilezitostné ucinkovalo na vernisdzich spratelenych

malift a pfi riznych mensSich kulturnich udalostech.

2.10. Sametova revoluce

Krom¢ hudby, teologie, filosofie a ¢eského jazyka zajimala Skleni¢ku stejnym dilem
i politika. Pravidelné poslouchal Hlas Ameriky a Svobodnou Evropu. Jmenovani
M. Gorbagova generalnim tajemnikem KSSS® v roce 1985 komentoval Karel Skleni¢ka
slovy: ,,Milackové, ti [komunisti] uZ tady dlouho nebudou. Déjou se véci... Brzy

«

to praskne... "

Ubihaly dny a mésice, nez se udalosti skute¢né daly do pohybu. Kdyz se zacal hroutit
politicky systém v zemich Vychodniho bloku, mél skladatel jedinou starost —
aby Ceskoslovenskd republika nebyla v ukondeni komunistické nadvlady s ostudou
posledni. Stupiiujici se pocet ticastnikll na protirezimnich demonstracich daval Skleni¢kovi
nadgji, Ze se padu komunismu dozZije. Pod dojmem téchto demonstraci v bfeznu 1989
zkomponoval Ad regnum — skladbu pro 6 trubek, kterou pozdéji pojmenoval jako hudbu

slavnostné smutnou.

V patek 17. listopadu 1989 se spolu se sborem z kostela sv. Ducha na Starém mésté
vracely dvé skladatelovy dcery z Rima do Prahy. Zugastnily se tam kanonizace sv. Anezky
Ceské, na kterou smélo z Ceskoslovenska vycestovat tehdy neuvéfitelnych 7 000 — 10 000
poutnik® (odhady se lisi). Jedna z jeho dcer, ktera tehdy jesté bydlela s rodici, vypravi,”’

7e autobus nemohl pfi navratu z Rima pofadné projet Prahou aZ ke kostelu sv. Ducha,

hudebnikii CR znovu zahajil ¢innost, dnes sdruzuje predevsim poloprofesionalni umélce, dechovky, mazoretky

apod. (Viz O organizaci, dostupné online: www.shcr.cz [30.3.2017].)

75 Tak se stalo nejen kvili souboru Musica poetica, ale i diky tomu, Ze v divadle vystupovalo mnoho

nonkonformnich umélct, jako byl naptiklad zpévak Vladimir Merta nebo Jaromir Nohavica.

76 Komunisticka strana Sovétského svazu, pod riznymi jmény fungovala od r. 1917. Byla nositelkou politické

moci az do roku 1991 nejen v celém Sovétském svazu, ale ve vSech zemich tzv. Vychodniho bloku.

77 Z osobniho rozhovoru s M. Nedbalovou z 6. bfezna 2016.
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protoze vSude staly zatarasy. N&jaky hlubsi vyznam vSak tomu v tu chvili nikdo nepfipisoval,
vSichni mysleli, Ze komunisté opét chystaji ,,néjaké manévry*. Vecer se Karel Skleni¢ka
z vysilani Radia Svobodna Evropa dozveédél, jaky masakr se odehrdl na Narodni tfide
a ze zde byl pfi studentské demonstraci ubit student Martin Smid. ProtoZe se Skleni¢kovi
pratelili s rodinou Smidovych,”® jejichZ jeden syn se jmenoval Martin a byl ve studentském
véku, snazil se Karel Sklenicka telefonicky zjistit, zda je ubity student synem jeho pratel.
Poté, co se Skleni¢kiim nepodatilo telefonicky spojit s rodinou Smidovych, vyrazili manzelé
s jednou ze svych dcer alespon zjistit, co se stalo, pfimo na Narodni tfidu, nebot’ bydleli

nedaleko. Na ulicich postavali hloucky lidi a vSichni debatovali o tom, co se ted’ bude dit.

Prestoze se ukazalo, ze zadny student pfi demonstraci 17. listopadu 1989 na Narodni
ttid¢ ubit nebyl, nasledovalo deset dni strachu, zda vypukne obcanska valka, zda se bude
opakovat rok 1968, zda to neskonc¢i jako v Mad’arsku v roce 1956. Pak ale pfisla velka tleva.

Komunisticky rezim se vzdal své moci bez boje a krveproliti.

Pad komunismu byl pro Karla Sklenicku velkou vzpruhou. Skladatel se radoval
ze svobody a stejné jako vétsina dalSich se snazil svobodu vnimat v§emi smysly, ¢ist dosud
cenzurované texty, navstévovat do té doby nepfistupnd mista. Obnovovala se obCanska
spole¢nost, bylo mozné diskutovat beze strachu ztajné policie, skoncilo politické
pronasledovani. Zahy se ale ukézalo, Ze na tolik moznosti nové doby nejsou mnozi

pfipraveni pruzné reagovat a Ze se teprve musi naucit ve svobodé Zit.

2.11. Pozdni tvorba

Dilo Ad regnum, které vzniklo v reakci na politické déni, bylo provedeno koncertné
v bfeznu roku 1990. Na stejném koncerté zaznél také vybér liturgickych skladeb prevazné
z konce 80. let, pak také Missa brevis a jeji esky protéjsek Ceské mesni ordindrium
a skladba Due per uno pro dvé€ violy. Koncert se konal v kostele sv. Gabriela v Holeckoveé
ulici v Praze,” kam se tehdy piest€éhoval chramovy sbor z kostela sv. Ducha, ve kterém
se angazovaly skladatelovy dcery. Par tydnli po Sametové revoluci sem byl také ustanoven

farafem P. Vaclav Maly,’° coz byl dlouholety pfitel rodiny Sklenickt. Koncert

78 Viz kapitola 1.2 Pocdtky komponovdani.
7 Jedna se o nepfesny, ale béZzné pouzivany nazev klasterniho kostela Zvéstovani Panny Marie.

80 Mons. Vaclav Maly, *1950. Rimskokatolicky duchovni a pomocny biskup prazsky. Po vysvéceni v roce
1976 podepsal Chartu 77. Stal u zrodu Vyboru na obranu nespravedlivé stihanych. Po odebrani souhlasu

k vykonu duchovni ¢innosti pracoval jako topi¢ a zeméméricsky figurant, tajné pokracoval v knézské ¢innosti
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byl koncipovan jako oslava svobody a podé¢kovani Bohu a byl zavrSen za doprovodu
varhanika Marka Cihaie®' Zalmem ¢. 68, k ¢emuz recenzent Petr Fidelius® napsal: ,,Ve svém
zaujeti pro zalmy vSak autor neuznava hranice dané zdmi chrdmovymi: citi, Zze slovo
zalmisty mélo by provazet Bozi lid i na pouti, na cesté; zhudebnil tedy zalm Sedesaty osmy
tak, aby se dal zpivat do pochodu. A tim také vyvrcholil koncert u svatého Gabriela:
k sélovému barytonu Karla Louly a sborovému zpévu za doprovodu varhan a trubky
se postupné piidavaly hlasy pfitomnych a vSechno se to slévalo v mohutny proud ¢ehosi,
co uz neni pouha vira, ale niterné vyjadieni viry: Kdyz jsi, Boze, kracel v ¢ele lidu na pousti,

tiasla se, tfasla se, tfasla se zemé.®3

I pfes rizné zdravotni komplikace a na ubyvajici sily neustal Karel Sklenicka
v komponovani. Soustiedil se pfedevsim na duchovni hudbu, a to nejen pro liturgické ucely,
ale 1 pro ucely koncertni. V roce 1992 byl pozadan, zda by se nechtél stit hlavnim
dramaturgem Spolecnosti pro duchovni hudbu.®* Skladatel nejprve ze zdravotnich diivodt
vahal, ale poté, co mu bylo pfislibeno, Ze na koncertech mtize byt pravidelné¢ provadéna
1 jeho vlastni tvorba, souhlasil. Po dalSich osm let Sklenicka potadal kazdoro¢né koncert
duchovni hudby, ktery se vétSinou odehraval v Sdle Martinii na prazské AMU. Zaznéla zde
dila napt. Jana HanuSe, Juraje PospiSila, Jititho Ropka, Vaclava Halka, Bohuslava Korejse,
Milana Slavického, Zdetika Sestaka, Jarmila Burghausera, Oldficha Frantiska Korte, Zdenka
Uhlite, Josefa Ruta, samotného dramaturga Karla Sklenic¢ky a dalSich. V roce 2000 Karel
Skleni¢ka ze zdravotnich diivodl z funkce hlavniho dramaturga Spolecnosti pro duchovni

hudbu odstoupil.

napf. tvorbou katolického samizdatu. Po Sametové revoluci ptisobil jako knéz v kostele Zvéstovani Panny
Marie. Od roku 1996 stal v ¢ele Metropolitni kapituly sv. Vita. Papez Jan Pavel II. jej v roce 1966 jmenoval
titularnim biskupem marcellidnskym a pomocnym biskupem prazskym. V biskupské sluzbé pisobi doposud.
(Viz Mons. Vaclav Maly, dostupné online: http://bit.ly/2ov4e6q [30.3.2017].)

$1 Marek Cihat, *¥1950. Prazsky varhanik a od roku 1990 organolog Prazské arcidiecéze.
82 Samizdatovy pseudonym Karla Palka (o0 ném podrobnéji viz Pozndmka pod ¢arou ¢&. 69).

8 Viz recenze na probéhly koncert ze 7. 4. 1990. Z dokumentace bohuzel nevime, zda byla tato recenze nékde
vefejné publikovana nebo zda se Sifila pouze samizdatové (to je vzhledem kuzitému pseudonymu

pravdépodobné).

84 Spolecnost pro duchovni hudbu — spole¢nost sdruzujici veskeré hudebni autory a interprety &eského
prostfedi, ktefi se zabyvaji liturgickou a duchovni hudbou jak koncertné, tak liturgicky. Spole¢nost
kazdororo¢né pofada Dny soudobé hudby, na kterych prezentuje nejnovéjsi duchovni skladby z ¢eského
prostiedi. (Viz O nds, dostupné online: http://www.sdh.cz/?a=1&j=1&id=167 [30.3.2017].)
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Velky dil liturgickych skladeb Karla Sklenicky ztohoto obdobi byl urcen
pro bohosluzebné tcely. Premiéry zaznivaly nejcastéji v jiz zminéném kostele sv. Gabriela
v provedeni zdejSiho chramového sboru pod vedenim Alzbéty (dcery skladatele) a Karla
Loulovych. Na piani obou sbormistrii upravil Sklenicka pro tento sbor také rfadu koled

a lidovych pisni.

Doba svobody umoziiovala dila s liturgickou tématikou i publikovat. Tak si autor sdm
s pomoci rodiny vydal ptipravené Responsoridalni zZalmy pro nedéle a vyznamné dny
liturgickéeho roku, na kterych pracoval od 1987 ptiblizné rok a pil. Na kniznim vydani zalmt
a dalsich Sklenickovych d€l se opét vyznamné podilela nejmladsi dcera skladatele Alzbéta

a také Skleni¢kv mladsi syn Jakub.

V 90. letech slozil Karel Skleni¢ka k narozeni témét kazdému svému vnouceti k jeho
narozeni malou skladbu. VétSinou byl inspirovan vyznamem jména narozené¢ho vnoucete
nebo k jeho jménu hledal jmenovce mezi biblickymi postavami ¢i vyznamnymi svétci. Tyto
osobnosti se pak staly inspiraci pro hudebni dilko, které¢ bylo ve vétsin¢ piipadi zpivano
na kitinach novorozenéte misto zalmu. Tyto drobné kompozice doprovazely osobni dopisy

vnoudeti, které vybér zhudebnéného uryvku vnouceti vysvétlovaly. Jako napiiklad:%

Mila Josefino,

dozvédev se, zZe ses narodila, byl jsem pohnut. Tak jsem zalistoval ve svych vzpominkdch i
ve slovnicich a zjistil jsem, Ze JOSEF(ina) znamend hebrejsky priblizné PRIDAL — a kdozZe

pridal: nez nas mily Hospodin.
(...) vybavilo se mné Podobenstvi o hiivnach: Tam se totiz pridava BozZi mérou...
(...)

Toz budiz pozehnano hrivnam Sesti podle Matouse i jedendacti podle Lukase. Nas mily Pan

Biih vi, kdy, jak, komu, pro¢ a viibec je komukoliv néco pridano...
Tviij s potésenim

déda (12.6.1994)

85 Viz Piiloha &. 14 — Dopis ke ki‘estnimu Zalmu.
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Posledni skladbou, kterou Karel Sklenicka pied smrti slozil, bylo Salve Regina
pro sopran a alt, ktery zpracovava obvykly chordlni napév této pisn¢ neobvyklym
doprovodnym hlasem. Je to jiz tieti zpracovani této modlitby, kterd Karla Sklenicku

provazela od pocatku tvorby az do posledniho zkomponovaného taktu.

2.12. Smrt a spravovani odkazu

V 90. letech se zacal prudce zhorSovat skladateltiv zdravotni stav. Karel Sklenicka
byl hospitalizovan s diagnézou neinfekéni Zloutenky, dale kvuli laparoskopii Zlu¢niku
a na prelomu tisicileti prodé€lal t€zky zépal plic. Problémy mél i se zaludeCnimi viedy,
na které trpél uz od mladi. Dlouhodobé¢ ho suzovaly tak, Ze nemohl snist vétsi mnozstvi jidla.
Jiz béhem normalizace se jeho zdravotni stav zhorSoval kviili neustalému stresu, kterému
byl vystaven (nemoznost svobodné tvofit, Spatna finan¢ni situace, vyslechy, odposlechy
atd.). Vroce 1980 se po operacnim zakroku na zaludku komplikace se zazivanim mirn¢
zlepsily. Piesto nebyl jeho stav dobry. Zdravotnimu stavu rozhodné nepfidaly ani mozkové
mrtvice, kterych Karel Skleni¢ka prodé€lal nékolik. Prvni a nejsilngjsi ptisla v dubnu roku
1986 (v den vybuchu jaderné elektrarny Cernobyl). Po této mrtvici s naslednou
pravostrannou hemiparézou se skladatel dlouho 1é¢il. Musel se naucit znovu chodit a mluvit.

Dalsi z vétsich mozkovych piihod nastala v listopadu roku 2000 jako nasledek angiografie.

Zdravotni problémy se secetly, a tak od podzimu roku 2000 az do své smrti 26. biezna
2001 pobyval Karel Sklenicka stfidavé po nemocnicich a doma. Zemfel na nerozpoznany
edém plic. Po celou dobu nemoci ho vémé provazela jeho manzelka Helena. Kromé
zdravotni péce u néj vysedavala, Cetla mu basné, povidky, spolecné se modlili, a 1 kdyz
skladatel uz nebyl schopen slovné podékovat, z jeho pohledl bylo jasné, Ze svou manzelku
miluje a je ji za jeji sluzbu velmi vdécny.

Mohlo by se zdat, Ze manzelstvi Heleny a Karla Sklenickovych bylo idylickym obrazem
kiestanské lasky. Je vSak tfeba si pfiznat, ze tomu tak vzdy nebylo. Skladatel byl spiSe
cholerické povahy, dokdzal druhym (Casto neopravnén¢) vycitat vSechno mozné. Ale protoze
nejen jeho manzelka, ale i pratelé védéli, Ze v jadru je to pravdivy a poctivy lovek, dokazali
mu vSechny jeho ,excesy“ odpoustét. Chépali, ze jeho nedobry zdravotni stav

a nespokojenost v nesvobodné zemi se navenek projevovala velmi proménlivou naladou.

86 Rentgenové vySetieni cév pomoci kontrastni latky.
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Dnes uz vSichni vzpominaji jen na to dobré, i kdyz realisticky nezapomnéli, ze zivot

v blizkosti skladatele nebyl vzdy jednoduchy.

Nejvic o tom vi samoziejmé jeho manzelka Helena, kterd se i pfes to vSechno nedala
nikdy zlomit. Byla celou dobu jeho pravou rukou a skladatelovy néapady, které sam

ve své roztrzitosti a ,,neprakti¢nosti‘ nedokazal uvést v zivot, realizovala.

Jest¢ za SkleniCkova Zivota byla hlavni organizatorkou koncertl, komunikovala
s muzikanty a se zvukafi. Do roku 1977 vozila Helena Skleni¢kovéa veskerou manzelovu
tvorbu k profesionalnimu ptepisu. Pak se ale nauéila noty sama kreslit a pracovala pro Cesky
hudebni fond jako notogratka az do dichodu. Poté uz kreslila jen manzelovy noty,

a asi 20 jeho komornich skladeb také vydala.?’

Po skladatelové smrti se jeho manzelka rozhodla predéavat poselstvi Sklenickovy hudby
dal. Kromé toho, Ze zorganizovala koncert k vyroci jeho nedozitych 70. a 75. narozenin,

zacala postupné kompletovat a tfidit archiv, na kterém pracovala uz za skladatelova Zivota.

Po zvySeni dostupnosti pocitaci se Helena Sklenickova postupné naucila pracovat
v nékolika notografickych programech a dosud nepiepsané noty dodnes piepisuje

do digitalni podoby (zvlasté tuzkopisy).

Co se tyce archivace celého dila, ucinila skladatelova manzelka potadek v notéch,
koncertnich programech, fotografiich, scénafich k pofadim, v novinovych c¢lancich
o autorovi a koncertech, v nahravkach a vSem, co s dilem Karla Skleni¢ky souvisi. Diky
tomu mame pomérné dobry piehled o skladatelové dile. V poslednich letech se Helena
Skleni¢kova rozhodla ptedat archiv i1 spravu skladatelova odkazu svym tfem vnuckam —
Dorotee Wollnerové, Klate Sleglové a posléze i Josefing Nedbalové. Odménou za toto
rozhodnuti a za jeji celozivotni péci o skladateliv odkaz ji byl zvlasté prvni autorsky vecer

uspofadany Doroteou a Klarou u ptileZitosti nedoZitych 80. narozenin Karla Sklenicky.

Postupné se chysta zvefejnéni a zpiistupnéni celého Sklenickova dila.

87 Vydané skladby jsou k dispozici v rodinném archivu skladatele.
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3. Liturgicka tvorba

3.1. Liturgicka tvorba pred II. vatikanském koncilu a po ném
3.1.1. Prvotni vyznam a uloha hudby v cirkvi

Hudba je soucasti liturgie od samych pocatkl cirkve. Navazuje na tradici kultovni
hudby, ktera se objevuje od nepaméti. Hudba jako takova je totiz univerzalnim médiem,

které¢ umi pomoci rytmickych a melodickych technik vzbudit v posluchaci konkrétni emoce.

Prvotni cirkev vychazela z zidovské tradice, ve které hudba vyjadiuje chvalu, prosbu
nebo dik. Tyto zpévy doprovazely prakticky kazdé shromazdéni kiestand v dobach prvotni

cirkve, jak je zaznamenano v Novém zakong.®

Po ptichodu cisafe Konstantina (312 A.D.) a vydani jeho Ediktu milanského (313 A.D.)
dochazi k legalizaci kiestanstvi a v diisledku toho i k rozvoji bohosluzby. Jeji slavnostni raz
se zvySoval a ze zpévl se postupné nejvice prosazovaly zalmy a hymny. Zpévy se zpivaly
v jazyce tehdejsich kiestani — v fecitng, lating a syrsting.* Zpév v jazyce, kterému véfici
rozumi, vyplyval z obecné skutecnosti, Ze zp&v byl liturgickym tikonem. Nemél tedy liturgii
néjakym zptusobem doprovazet, ale sam ji tvofil, sam byl modlitbou. Sv. Augustin ve svém
Vyznani pise, Ze ,,svata slova, pokud jsou zpivana, mocnéji a vroucnéji rozpaluji zboznosti

mé srdce, nez kdyz se nezpivaji.«°

Od 4. stoleti, s pfibyvajicim vyznamem fimského biskupa, nabyvala na vyznamu také
latina. Ta se zéhy stala nejuzivanéjSim liturgickym jazykem v evropském prostiedi. Knézi
byli vyu€ovani v latin€ v celém evropském prostoru, ale prosty lid mél vétSinou jen obecnou
pfedstavu o tom, co latinské zpévy a modlitby vyjadfuji. Tak doSlo k tomu, Ze se zpivana
modlitba postupné stavala oficialni soucasti bohosluzby, nikoliv niterni modlitbou kazdého
jednotlivého véticiho. K odosobnéni piispél i rozvoj hudby pii chramech. Chramové sbory
a orchestry stale vice prezentovaly samy sebe. Neslo tedy o duchovni hudbu s duchovnim

prozitkem, ale spiSe o hudebné& dokonalou produkci s duchovnim podtextem.

8 Srov. Kol 3,16 a Ef 5,19.
8 Sv. Jeronym, Epistula 77,11.

% Svaty Augustin, Vyznani. Kniha 10, 33.
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3.1.2. Gregoriansky choral

V 9. stoleti podpofil majoritni vyznam latiny papez Rehot Veliky. Kromé toho,
ze uspotradal mesni liturgii, nechal také sebrat liturgické napévy fimské cirkve (tzv. ,,cantus
romanus®) a pod nazvem ,gregoriansky choral® je postupné prosazoval v jednotlivych
diecézich fimskokatolické cirkve. PapeZ Rehot dal téz pevny fad ¥imské schole cantorum.
Ta pozdéji inspirovala vétsinu zpévakl z Francie, Anglie &i Némecka, ktefi se do Rima
jezdili ve zpévu gregorianskych chordlti vzdélat. Liturgické texty se proto zacaly
zhudebnovat riznymi napévy podle pravidel gregorianského choralu. Byla vytvarena nova
melismata, kterd nabyvala na majestatnosti a predevsim na délce. Navic se mnohdy stavalo,
ze se text v nékterych bodech odchyloval od nauky cirkve. V roce 1545 se tento trend pokusil
zastavit Tridenstky koncil. Byla nafizena revize liturgickych zpévl (zejména sekvenci),
kterd snizila pocet napévll 1 jejich hutnost na minimum. G. P. Palestrina a A. Zoilo

reformovali gregoriansky choral podle nafizeni purgare, corrigere, reformare.”!

Ptestoze reforma Tridentského koncilu méla pomoci obnovit ¢istotu a ptivodni smysl
liturgické hudby, nepodafilo se dosdhnout toho, aby se hudba znovu stala skute¢nou soucasti

liturgie, nikoli pouze doprovodem.

Role gregorianského chordlu jako nositele plivodni liturgické hudby zpisobila,
ze se od 19. stoleti mnozi cirkevni badatelé snazili dohledat nejptivodné&jsi znéni chorali.
Na zakladé tohoto zkoumani vysla fada publikaci, z nichz posledni a neptesnéjsi je Graduale
Triplex zroku 1979, ktery obsahuje dvoji zéapis gregoridnského choralu zaroven —
v kvadratické 1 neumové notaci. Je vSeobecné uznivano, ze tento soubor napévil

je pivodnimu znéni gregorianského choralu velmi podobny, ne-li zcela autenticky.

3.1.3.  Vicehlasa liturgicka hudba

Jednohlasému gregorianskému choralu, jenZ provazi cirkev doposud, za¢al od 12. stoleti
vytvaret protivdhu vicehlas. Ten se nejprve vyskytoval ve form& conductu a moteta.
Od pocatku 15. stoleti dochazi k definovani kontrapunktické hudby, ktera pfinesla nové
kompozi¢ni techniky, ale zaroven zhutnila hudbu v liturgii jako takovou. Okazala
pompéznost vicehlasu byla jednim z témat Tridentského koncilu, ktery chtél v liturgii

vicehlas dokonce zakazat.

o1 Coz v piekladu znamen4: vy¢istit, opravit, reformovat.
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K vyhradnimu uzivani jednohlasu v liturgii nedoslo, a tak se hudebni formy uzivané
v liturgii rozrostly o ¢etné instrumentalni formy.”?> Jednotlivé hudebni utvary reflektovaly
kompozi¢ni techniky své doby a mnohdy byly podstatn¢ delsi nez liturgie samotna. Hudba
méla za tkol doplihovat, okraslovat a povznaset bohosluzbu. Z divodu technické narocnosti
se zacaly objevovat skupiny profesiondlnich hudebnikt, ktefi svou interpretaci zarucovali
kvalitu liturgického hudby. Tento postup vsak, jak jiz bylo fe¢eno, piinesl odosobnéni
hudebni produkce. Hudba ptestala byt modlitbou kazdého jednotlivého véticiho, misto
soucasti liturgie se z ni stal pouhy doprovod. Osobni vklad véticich se mohl uplatnit pouze
v mesnich pisnich, které byly zpivany zejména na poutich. V téchto pisnich vSak bohuzel
casto neni v souladu text s melodii a harmonii pisné€. Piesto se valna vétSina téchto mnohdy

Spatnych kompozic vyskytuje v kanciondlech dodnes.

3.14. 1L vatikansky koncil

Kdyz v roce 1962 svolal papez Jan XXIII. koncil do Vatikanu, byly nejprve
projednavany reformy liturgie. Debaty o liturgii, jejim smyslu a podobé vyustily
v odhlasovani a vydani Konstituce o liturgii (také Sacrosanctum concilium), v niZ je cela
Sestd kapitola vénovana liturgické hudbé. Clanek 112 fika: ,,Cirkevni hudebni tradice
predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynika nad ostatni umeélecké projevy predevs§im tim,
ze je to bohosluzebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak tvofi nezbytnou nebo integrujici
soucast slavné liturgie. Bohosluzebnému zpévu vyslovilo velkou chvélu Pismo svaté a také
svati otcové a fimsti papeZové, kteti v posledni dobé v Cele se svatym Piem X. vystizné

objasnili, jak m4 liturgickd hudba slouzit bohosluzbé¢.

Liturgicka hudba bude tedy tim posvatnéjsi, ¢im tésnéji bude spjata s liturgickym dénim,
at’ vroucnéj$im vyjadienim modlitby nebo sjednocenim srdci, at’ tim, Ze posvatnym obfadiim
doda slavnostnéjsi raz. Pfitom cirkev schvaluje v§echny formy pravého uméni, pokud maji
nalezité vlastnosti, a pfijima je do liturgie.*

V dalSich ¢lancich je upfesnovano, odkud ma byt erpan zhudebiiovany text a jaky jazyk

ma byt v hudbé zvolen.”

%2 kantatova mse, sonata da chiesa, missa brevis, missa sollemnis, hymnus Te Deum, Requiem, oratorium

a dalsi

93 Viz Sacrosanctum concilium &l. 28, 30, 36, 54, 63, 101, 113 — 117, Vatikan, 1963.
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3.1.5. Liturgicka hudba v ¢eském prostiedi po II. vatikanském koncilu

Ackoli se do tzv. Vychodniho bloku zavéry II. vatikanského koncilu dostavaly vzhledem
k politické situaci jen pomalu a tajné, na vydana rozhodnuti II. vatikanského koncilu nadSen¢
reagovali i skladatelé v tehdejsim Ceskoslovensku. V liturgické hudbé se angaZovali
zejména P. Karel Bfiza, Petr Eben, Bohuslav Korejs, P. Josef Olejnik, Zden€k Pololanik
a také praveé Karel Sklenicka. Signifikatni pro tuto tvorbu je volba ¢eského jazyka oproti
latiné. Kazdy z autorti si zvolil sviij vlastni kompozi¢ni styl, ktery vychazi z riznych
hudebnich ¢asovych obdobi. Ve skladbach novodobych autora se vyskytuje jak gregoriansky
chordl, tak i ¢etné barokni, klasicistni i romantické hudebni postupy obohacené o novodobé

kompozi¢ni techniky.

Ptestoze Konstituce o liturgii jasn¢ vymezila varhany jako nastroj pro liturgii vyjimecny,
tradiéni a nezastupitelny,” stanovuje dale, Ze ,.,jiné nastroje 1ze pfipustit k bohosluzbg, pokud
se hodi k posvatné sluzbé€ nebo se pro ni daji ptizplsobit, pokud jsou ve shod¢ s diistojnosti

chramu a pokud skute¢né piispivaji k duchovnimu povzneseni véficich.*”

Na zékladé tohoto clanku se relativné brzy zacaly vedle varhan prosazovat dalsi
nastroje. Svou neopakovatelnou roli v liturgii ziskala kytara jako jeden z nejuZivangjSich
nastrojii populdrni hudebni scény 20. stoleti. Rlizni hudebnici riizné kvality na zaklade
ptipustnosti kytary jako liturgického nastroje zacali komponovat vlastni mesni pisné. Tento
trend pretrvava az do soucasnosti, tvorba jednotlivych hudebnikli je nejCastéji vazana
na konkrétni scholy pti chramech a riznorodost je skute¢né€ velka. Odviji se nejen od kvality

samotného skladatele, ale také od kvality a schopnosti interpreta.

3.2. Liturgicka tvorba Karla Skleni¢ky

Do poloviny 60. let se Karel Skleni¢ka vénoval vyhradné hudbé scénické a koncertni.
Do liturgické hudby se zapojoval pouze jako varhanik pifi bohosluzbach. Jedinou vyjimku
v tomto ohledu tvoii skladba Salve Regina z roku 1956, ktera vychézi z liturgického textu

a kterou Sklenicka vénoval své nastavajici manzelce jako svatebni dar.

V roce 1966 vznikla Antifona k obétnimu priivodu — prvni skute¢né liturgické dilo Karla
Sklenicky. V dobé& vzniku Antifony k obétnimu priivodu zkomponoval Karel Sklenicka také

Ceské mesni ordindrium a pracoval na projektu nékolika autort Cteni z Bible — Evangelium

%4 Viz Sacrosanctum koncilium, €. 120, Vatikan,1963.

% Tbid.
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naseho Pana JezZise Krista podle Matouse, Marka, Lukase a Jana.’® 1 nadale se vénoval
hudbé scénické (televizni i divadelni), toto smétovani v§ak bylo brzy zastaveno z politickych

divodi.

Po II. vatikanském koncilu (vroce 1969) napsal Karel Sklenicka clanek Hudba
a liturgie,”’ ve kterém reagoval na zavéry II. vatikanského koncilu. Mimo jiné v ¢lanku
uvedl: ,,Zda se, ze by bylo ideélni, aby liturgicka hudba nabyla charismatického charakteru,
jak tomu namnoze v prvni cirkvi bylo s hlasanim slova, a ze by se tim vlastné stala jednim
ze zpiisob, jak je slovo zvéstovano. (...) Resit na tomto mistd a navic v dobé dalekosahlych
liturgickych zmén otdzku, jaka hudba ma byt pfi liturgii provozovana a jaka nikoliv, neni
samoziejm¢ mozné. Pii zachovani principu plurality a svobodného vybéru lze nanejvys
stanovit, Ze rozhodujicim kritériem by se méla stat kvalita, at’ uz jde o gregoriansky choral,

hudbu rytmickou a jazzovou ¢i lidovy zpév.*

Z dochovaného notového materidlu se muzeme domnivat, ze kromé kvality také

Sklenicka uptednostiioval funk¢nost hudby, které podridil veskerou svou liturgickou tvorbu.

Karel Sklenic¢ka v liturgickych skladbach nejradéji ¢erpa z gregorianského choralu,
ktery obohacuje o nové kompozicni postupy, zahusténou harmonii a neobvykl¢é intervalové

skoky.

Produkovat svou vlastni liturgickou hudbu mohl Karel Sklenicka v kostele Panny Marie
Bolestné na Slupi, kde byl uz od roku 1955 varhanikem. Po II. vatikanském koncilu
pro zdejsi chrdmovy sbor, ktery vedl, zkomponoval Karel Sklenicka fadu meSnich pisni,
ale hlavné€ zalmil a responsorialnich zpévii. Ty uz ve své podstaté Cerpaji ze zpévil prvotni

a staroveké cirkve.

Zalmy jako takové jsou ve Skleni¢kové liturgické tvorbé ve znaéné pievaze. Kromé
Responsorialnich Zalmii pro nedéle a vyznamné dny liturgického roku (1987-1989)

zhudebnil 1 desitky jednotlivych Zalmu, z nichZ vétSina vznikla v letech 1972—-1973.

Karel Skleni¢ka se vénoval také takové hudbé duchovni a liturgické, kterou
je pro napaditost a narocnost mozné uvést 1 koncertné. Skladby tohoto druhu komponoval
nejvice ke konci 80. a na za¢atku 90. let. Radime sem napt. T7i dvouhlasy na liturgické texty,

T7i trojhlasy na liturgicke texty, Salve Regina, Missa brevis.

Veskeré Sklenic¢kova liturgickd tvorba je uvedena v Ptiloze €.1 — Seznam dila.

% Viz kapitola 1.7 Evangelium Pdna naseho JeZiSe Krista podle Matouse, Marka, LukdSe a Jana.

97 Viz Piiloha ¢&. 15 — Hudba a liturgie.
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3.2.1.  Antifona k obétnimu priivodu — analyza

Skladba Antifona k obétnimu privodu®® byla zkomponovana v roce 1966, tedy tésné
po skonceni II. vatikdnského koncilu. Mlizeme se domnivat, Ze se jednalo o bezprostiedni

reakci skladatele, na slaveni liturgie v narodnim jazyce.

Antifona k obétnimu pritvodu byla psana s intenci zfejmou jiz z jejiho nazvu. Skladba
je koncipovana jako liturgicky zpév pro sélového zpévaka a lid s doprovodem varhan.
Z hlediska jazykového a liturgického mizeme fici, Ze se jedna o deset modliteb, které svétuji

piinasené obétni dary Bohu. Z hlediska hudebniho je klasifikace o néco komplikovang;si.

Skladbu lze oznacit jako malou tfidilnou formu. Dil A kon¢i osmym taktem. Je tvofen
dvoutaktovym motivem, ktery se Ctyfikrat zopakuje se stejnymi harmonickymi
i melodickymi postupy. Jedinou zménou je rozdilnost délek not, ktera vznikla respektovanim
deklamace textu. Motiv zafind vzdy v a moll, dale pfes neapolsky sextakord moduluje
do téniny F dur. Druhy takt motivu I zafind akordem d moll, jenz je paralelni
k ptfedchazejicimu F a zéroven je ihned pfehodnocen na mimotonalni mollovou dominantu
k dal$imu akordu — kterym je g moll. Poté pfichazi tentokrat durovd dominanta g moll, ¢ili
D dur, a motiv kon¢i akordem e moll, ktery je druhym stupném piedchazejiciho akordu
D dur. Pfi spojeni motivu I a jeho reprizy je akord e moll zarovet mollovou dominantou

akordu a moll.

Dil B s novym motivem zac¢ina v devatém taktu a kon¢i v taktu ¢. 14. Béhem této doby
se dvoutaktovy motiv II opakuje celkem tfikrat a stejn¢ jako u motivu I plati, Ze jeho
melodicky pribéh se v reprizach neméni. Harmonicky pribéh se vSak mirné 1i$i vzhledem
k délce prvniho ze dvou taktl. Pti prvnim zaznéni motivu Il za¢ind harmonie v C dur, ptes
tvrdé velky septakord na C piechdzi do paralelni a moll a dale priitahem do g moll.
Ve druhém taktu motiv za¢ind v Es dur, jeZ ma terciovou piibuznost s pfedchozim g moll.
Es dur ptechdzi do ¢ moll, ktery s nim taktéZ stoji v terciové ptibuznosti. Déale nésleduje
rychld vyména akorddi As dur a d moll (mimotondlni mollovd dominanta nasledujiciho
akordu), kterd je zavrSena prutahem do G dur. V prvnim 1 druhém opakovéani motivu II
se jiz neobjevuje akord C dur, ale pouze tvrdé velky septakord od C, ktery piechdzi
do paralelni a moll, znovu se vraci jako tvrdé velky septakord od C a pak teprve pokracuje
v jiz zminované sekvenci akorda a moll, g moll, Es dur, ¢ moll, As dur, d moll a zdvérecnym

pratahem do G dur.

% Viz ptiloha ¢. 16 — Antifona k obétnimu privvodu.
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V taktu 15 zacind dil C, ktery se sklada z jednotaktového motivu III zacinajiciho
v d moll, ktery ptes neapolsky sextakord pritahem moduluje do h moll. Po tomto shodném
zacatku motivu III, ktery se opakuje celkem tfikrat, nasleduje takt s textem ,,Amen®, jenz
se sklada pti prvnim zaznéni celého motivu Il z akord a moll a E dur. V druhém piipadé
se jednd o C dur a g moll a ve tretim opakovani skladatel stavi tyto dvojice za sebe

do sekvence a moll — E dur, C dur — g moll a d moll a zdvérec¢né jasavé A dur.

Zamétime-li se na melodii, je patrné, ze jeji nositelkou je vokalni linka. Melodie
ma choralni sazbu, motivy predzpévaka jsou proto harmonicky i melodicky identické.
Rytmus se viak odviji od konkrétniho textu. Uplnou shodu z rytmického hlediska nalezneme
jen u odpovédi lidu (vzdy druhy takt motivu). Tato skutecnost odpovidd funkci skladby
Antifona k obétnimu privodu, kterd spociva primarné v liturgickém vyuziti. Melodie
je vedena v ramci jednotlivych motivii pouze sekundovymi kroky, neobvyklé je vSak stiidani
malych a velkych sekund, které plné koresponduje s harmonickym pritbéhem. Tento zplisob
vedeni melodie hudbu nejen ozivuje, ale zaroven ji ¢ini ,,zpivatelnou™ a tedy funkéni
pro neprofesionalniho zpévaka. V zavére¢ném sledu akordtl v poslednim taktu celé skladby
ptfichazi nejméné piijemny tsek melodie. Ten je bez harmonické opory pro laického zpévéaka
prakticky nezpivatelny. OvSem stejné jako u dalSich liturgickych dél Karla Sklenicky se zde
setkdvame s jevem, ktery je z hlediska naro¢nych intervalovych skokt jakymsi zachrannym
kruhem pro zpévaka. Jakmile totiz zazni z kiru varhany, které melodii podkladaji akordy,
ocitd se zp&vak v situaci, Ze mu do zpévu ,,neladi* zadny jiny tén neZ ten, ktery po ném

pozaduje notovy zapis.

Dalsi smér této analyzy sméiuje k déleni textu, a to jak v ramci motivi, tak z hlediska

celé skladby.

Jedna se celkem o deset ptimluvnych modliteb, které provazi tzv. obétni pritvod.”® Pocet
pfimluv se odviji pfedev§im od zamé&ru autora pii komponovani. Skladba totiz byla psana
na objednavku pro fimskokatolickou farnost pfi kostele Panny Marie pfed Tynem. Pokud
bychom méfili vzdalenost, kterou musi obétni priivod od obé€tniho stolku k oltafi urazit, dosli
bychom k délce cca 60 metrt, skladba tudiz nesméla byt pfili§ kratkd. Druhy pozadavek,

ktery musel autor pti komponovéni zohlednit, byla forma s6la a lidu. V tomto ohledu pievzal

9V obé&tnim pritvodu pfinaseji vétici dary, které budou pifi bohosluzb& proménény.
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skladatel model litanii'®, oviem odpovédi textové odpovidaji pravé obétnimu privodu.
Prvnich sedm piimluv se obraci k Bohu, aby pftijal pfinaSené obétni dary. Prosby €. 8,9 a 10
se odvolavaji na skuteCnost, ze v obétnim privodu nejsou pfinaSeny k proménéni pouze
dary, ale ze i1 ucastnici liturgie pfinasi sami sebe a své nedostatky, aby je Buh pfijal

a promenil.

Co se tyCe doprovodného nastroje, v ptivodni verzi je solista a lid doprovazen pouze
varhanami. Ty maji charakter harmonické opory. Linka varhan je snadnd i pro varhanika —
zaCateCnika. Skladbu je vSak mozné (stejné¢ jako mnohé dalsi liturgické zpévy Karla
Sklenic¢ky) interpretovat napiiklad v pouze sborové sazb¢, pfiCemz doprovodné hlasy
pfejimaji zapsanou harmonii. Také je mozné vymeénit ¢i doplnit varhany dal$imi néstroji
podle toho, koho ma konkrétni regenschori k dispozici a zda se jedna o ,,béznou*”

¢1 slavnostni bohosluzbu.

Bohuzel nevime, zda byla skladba tésné¢ po dopsani interpretovdna pifimo v Tynském
chramu. Rozhodné¢ ale v 70. letech nékolikrat zaznéla v kostele Panny Marie Bolestné
u Alzbétinek. V Tynském chramu se pak Antifona k obétnimu privodu zpivala jisté v roce
1998. Dalsi zdznamy o jejim provedeni méme az z let neddvnych, kdy byla skladba vyuzita
pfi slaveni liturgie v kostele Panny Marie Vitézné a PraZzského Jezulatka. Pti msich, které
byly obétovany za zemfelého Karla Sklenic¢ku a dal$i ¢leny jeho rodiny. Nékolikrat
se v ruzné podobé provedla Antifona k obétnimu privodu také v kostele sv. Vaclava ve
Vysoké u Mélnika. Vzhledem k Sifeni skladby mezi rliznymi varhaniky je mozné, ze byla
skladba uvedena 1 v dalSich kostelich, o tom ale nemame konkrétni zpravy. Prozatim
naposledy byla Antifona k obétnimu pritvodu provedena ziejmeé pii slaveni Slavnosti VSech

svatych na podzim roku 2016 v podani Salvatorské scholy v kostele Nejsvétejsiho Salvatora

u Karlova mostu.

3.3. Responsoriilni Zalmy

Cely soubor Responsoridlnich Zalmu pro nedéle, svatky a vyznamné dny liturgického
roku vznikl dilem ndhody. Po II. vatikanském koncilu se mnozi skladatelé snazili zhudebnit
zalmy, které byly zafazeny v liturgii, ovSem tyto zalmy trpély nepfesnostmi zejména

z hlediska neodpovidajicich antifon. Na Mélnicku, kam jezdil Karel Sklenicka se svou

100 _itanie je prosebna modlitba. Sklada se z kratkych modliteb s jednotnou odpovédi. Modlitby piednasi knéz

nebo ten, kdo modlitbu vede, a ostatni véfici spolecné odpovidaji. Litanie maji rtiznou intenci, obraci

v

48



rodinou na chalupu, tehdy ptisobil frantikan P. Bernard Risky.'®" Ten velmi vital liturgii
v ndrodnim jazyce a v 80. letech zacal presvédcovat Karla Skleni¢ku, aby se také pustil
do komponovani nedé€lnich zalmt. Kladl pfi tom diraz na to, aby nebyly antifony nijak
modifikovany, ale aby pfesn¢ odpovidaly liturgickému piedpisu podle Vseobecnych pokynt

k Rimskému misalu.!°?

Sklenicka se nechtél poustét do zbyteéné prace, nebot’ mél pocit, ze zalmu jiz vzniklo
nespocet. Navic véd¢l, ze jeho financni situace mu neumoznuje piipadné zalmy vydat
pro Sirsi vyuziti. P. Bernard byl vSak natolik ptfesvédCivy, Ze z jeho proseb Sklenicka
vyrozumél, Ze snad P. Bernard n¢koho zna, kdo by Zalmy vydal, ale Ze ho nemuze oslovit,
dokud je nebude mit hotové vruce. Vroce 1987 se tedy Sklenicka pustil do prace
a zkomponoval celkem 204 responsoridlnich zalmli na 34 riiznych napévi. Prace na nich
trvala pfiblizné rok a ptl. Kdyz byly noty prekresleny do tiskové podoby,'%* piinesl je Karel
Sklenicka P. Bernardovi. Ten si je prohlédl, prolistoval a se slovy: ,,Je to perfektni. A ted’
uz si jenom, Karliku, sezei n&jakého nakladatele.“ mu je vratil.'* Skleni¢ka ale Z4dného

nakladatele nebo snad dostatek penéz na vlastni vydani nemél.

Zalmy tedy lezely v Supliku, jen v 1été, kdyz byl Skleni¢ka s rodinou na chalupg,
se hraly v kostele v obci Vidim, kde tehdy P. Bernard slouzil. Mozna by byly zalmy tGplné
zapomenuty, kdyby se kratce po Sametové revoluci nepodafilo ptes skladatelova syna sehnat
nakladatelstvi a ptes italské pratele skladatelovy rodiny také pottebné finance. V roce 1991

zalmy vysly jako dvé samostatné knihy (pro zpév a pro varhany) s touto pfedmluvou:!%

,Predkladam katolické vefejnosti své RESPONSORIALN{ ZALMY. Jsou urceny
pro vSechna spolecenstvi, kde je hlad po novéjSim Ceském chvéleni Bozi slavy. Jde
0 34 napévi antifon i versi v obménach pro vsechny ned¢le, slavnosti a svatky cykld A, B

a C cirkevniho roku.

101 p, Bernard Risky, *1925 +2004. Cesky katolicky knéz, ¢len frantiskanského fadu, mezi lety 1951 a 1960
byl véznen. Od roku 1968 smél opét pisobit jako knéz, v aktivni sluzbé setrval az do své smrti. (Viz P. Bernard
Drahoslav Risky, dostupné online http://bit.ly/20aVIWx [30.3.2017].)

102 Zalmy jsou nedilnou a neménitelnou soucasti liturgie a mélo by se preferovat jejich zpivani pred

pred¢itanim. (BERGER, 2008. Str. 574-576.)
103 Piepisovala je Helena Skleni¢kova, manzelka skladatele.
104

Z osobniho rozhovoru s H. Skleni¢kovou z 15. kvétna 2016.

195 Viz Responsoridlni Zalmy pro nedéle a vyznamné dny liturgického roku, 1992, S 4.
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Dévni autofi biblickych zalmti mivali dobry zvyk: pro novou situaci tvofili piseii novou.

Na tuto tradici jsem se pokusil navazat i v nasi dobé¢.

Nové jsem pojal jazyk. Cestina prece potiebuje osobity prostor pro svou poetickou
neopakovatelnost. Vzdyt' kazda slabika, slovo i fraze mé svou nepfenosnou délku, Sitku
1 hloubku. A ta by méla byt stale znovu objevovana a deklamovéna. Proto bylo nutné vytvoftit
nové zalmotvorna pravidla. UmysIng jsem se snazil vyhnout tomu, abych k ptivodnim (napf.
chordlnim) napéviim, vychazejicim z latinské ptizvucnosti, vtésnaval cesky preklad textu.

Nezda se mi, ze by to jesté dnes prispivalo duchu nasi mateistiny.

Jde tu ovSem nejen o poesii, ale taktéZ o hudbu. Kralicti prekladatelé dobie veédéli,
ze zalm lze nejen zpivat, ale 1 prozpévovat, a ze jde nejen o pisné, ale i o pisnic¢ky. To bylo
inspiraci pro vytvoreni popévkd, které jsou spiSe banalni a snadno zapamatovatelné. Myslim,
ze jsem tim dal zpévakovi moznost, aby nejen zalm zpival, ale aby jej vzal za sviij a vice
mohl vnimat deklamovany text Zalmu a ptfednasel jej jako svoji vlastni zkuSenost s Bohem.
Nova je zde harmonie. Zde jsem si troufl navazat na novinky staré sto let, tak jak je objevili
pozdni Dvorak, Debussy a Stravinskij. Nevim, je-li to v ¢eské liturgické hudbé pozd¢ nebo
brzy.

Preklad Zalmt profesora Vaclava Bognera mi pfipadd — ve srovnani s jinymi modernimi
reformé& dana ptednost. DrZel jsem se Bognerova textu i jeho volby antifon — pokud to jen
bylo kompoziéné mozné — co nejpiesnéji, tedy vychazel jsem disledné z textli obsaZenych
v lekcionafi.

Zbyvaji dvé pozdraveni. Prvé je uréeno otci Bernardovi z Rddu mensich brat, vzdyt
v sile jeho ducha tyto Zalmy vznikaly. Druh¢€ podzraveni patti vSem, kdo se na dile podileli.
Jsou to moji nejbliZsi, pracovnici Vychodoevropské informacni agentury, ale 1 italSti pratelé

z Trevisa, zvlasté Silvana a Remigio Bernazzi, ktefi finanénim darem podpofili vydani.
Nejsem si jist, zda tvofeni Hospodina bolelo. Toto tvofeni — byt bolavé — bylo dobré.

Karel Sklenicka.*

Z 7zalmu jsem pro analyzu vybrala dva, které jsou mi nejblizsi. Jsou to Zalmy €. 23
a C. 45. Jak je zieyjmé z predmluvy k zalmim, jedna se o liturgicky pieklad prof. Vaclava

Bognera.
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3.3.1. Zalmé&. 23 —analyza

Zalm &. 23'% se béhem cirkevniho roku zpiva &tyfikrat v cyklu A (4. nedéle postni,
4. nedéle velikono¢ni, 28. nedéle v mezidobi, Slavnost Krista Krale), jedenkrat v cyklu
Ma dvé rizné antifony — ,,Hospodin je mij pastyi, nic nepostradam.* a ,,Smim piebyvat
v Hospodinové domé na dlouhé, pfedlouhé Casy.“ Antifonu nejprve zazpiva predzpévak
(kantor), poté ji opakuje lid (odtud nazev ,,responosorialni*’; respondere = odpovidat). Zalm
ma ve své liturgické podob¢ celkem 9 versi (jen pii Slavnosti Krista Krale je vers ¢. 4 a 5
vynechan), které jsou seskupeny do dvojic (¢. 1 a2, ¢ 6 a7, ¢. 8 a9) a jedné trojice

(¢. 3,4 a5). Po zazpivani kazdé dvojice Ci trojice kantorem lid opét odpovida antifonou.

Antifona ma presny rytmus, ktery vychazi z ptizvucnosti Cestiny. VerSe jsou zapsany
v chorélni sazbé, tedy nemaji presné rytmické ukotveni. Zde je naopak ponechan prostor
zpévakovi, ,,aby nejen zalm zpival, ale aby jej vzal za sviij a vice mohl vnimat deklamovany

text zalmu a prednasel jej jako svoji vlastni zkugenost s Bohem.“!?

Pokud bychom analyzovali melodii antifony bez harmonické opory, zjistili bychom,
ze se jednd o skute¢né jednoduchou melodickou linku, jejiz vSechny tony nélezi toniné
Prvni tfi osminy leZici na tonu f1 (Hospodin) jsou podloZzeny akordem B dur v kvintové
poloze. Pies dalsi osminu (je), kterd je doprovéazena (sextou) zahusténym akordem d moll,
pokracuje melodie na nésledujici ctvrtové noté (miij) do g moll v kvintové poloze a ptes
as moll (pas-) do Es dur (-#y7). Zde je fraze pieruSena nadechem, ptes ktery maji varhany

drzet pouze ton es.

Melodie za¢ina novou frazi ¢tvrtovou notou c2 (nic), kterou podporuje sextakord ¢ moll
a pres priichodny ton as v melodii (ne-) se harmonie kratce zméni na e moll (-po-). Cela

antifona pak pratahem kon¢i v F dur (-stradam).

VerSe jsou nakomponovany do tfi malych frazi, pficemz prvni a druhd fraze jsou
identické. Zac¢inaji v f moll. Poté pokracuji na durovou subdominantu B dur (kvartsextakord)
a konci v Es dur, které je zahusténo ténem fl. Treti fraze zacind v As dur a pokracuje
do Es dur. Piedposlednim akordem verse je tvrdé zvétSeny septakord od es, ktery je rozveden

akordem f, b, c, f. Tento akord Ize vnimat jako pratahovy jak k fmoll (tedy k pocatku dal§iho

19 viz ptiloha &. 17 — Zalm ¢.23
197Viz Responsoridlni Zalmy pro nedéle a vyznamné dny liturgického roku, 1992, S 4.
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verse), tak k F dur (tedy k poc¢atku antifony). Harmonicko-tonalni uspofadani celého zalmu

lezi stfidaveé na tonice F dur a f moll.

Kdybychom se blize vénovali rozlozeni textu do frazi, nalezneme spojitost mezi
vyznamem textu, piizvucnosti ¢estiny a vedenim melodie. Napft. ve versi €. 1 je vyznam slov
miij a nepostradam podtrzen vynesenim melodie na nejvyssi ton fraze v jasavé kvarte.
Zaroven vsak stejnd melodicka fraze umoziuje provazat jedno slovo takovym zpiisobem,

aby nebyl nejvyssi ton fraze zbyte¢né akcentovany (Provadi mé; Prostirds, provadzeji).

Stejné jako v melodii antifony je i v melodii verSe urcitd jednoduchost. Melodie
se sklada ze Ctyt raznych tont, které vSechny nalezeji f moll (tak jako v antifonég). Specificky
doprovod vsSak ztéto bandlni melodie tvofi hudbu, kterd je zajimava, nevtirava
a ktera vybizi k vnitini meditaci. A po nékolikerém ptezpivani se melodie i s doprovodem
vryje do mysli, takze se Cloveék miiZze Zalm modlit i mimo msi svatou, mize zalm nejen

zpivat, ale i prozpévovat.

3.3.2.  Zalm¢&. 45 — analyza

Zalm &. 45'% zazni b&hem cirkevniho roku jen jednou, zato kazdoro¢ng. Zpiva se pii
Slavnosti Nanebevzeti Panny Marie, ¢emuz plné¢ odpovida antifona: ,,Kralovna stoji

po tvé pravici ve zlatém rouchu.” Zalm ma celkem tfi verSe, které stoji samostatn¢.

Antifona je rytmizovana a jeji zvlaStnost tkvi v harmonické jednoduchosti
az primitivnosti. Na prvni pohled se jedna o stfidani G dur a d moll. Pfesnéjsi by vSak bylo
fici, Ze se jedna o pentatonickou stupnici G dur, nebot’ tony c a fis se v antifoné vibec
nevyskytuji. Ostinatni doprovod levé ruky stfida velkou tercii g-h s velkou tercii f—a.
Lze tedy fici, Ze se zde vyskytuje jakasi proménliva latentni harmonie G dur a d moll.
Melodie antifony je jednoducha, jediny vétsi skok (kvarta) se vyskytuje mezi prvni a druhou
¢asti antifony, ale jedna se o echo jiz diive zazpivané melodie. Stejné jako u Zalmu €. 23 jde

tedy o melodii trivialni, aby ji mohl bézny lid bez potiZi zazpivat.

Verse jsou v choralni sazbé bez rytmického ukotveni a poskytuji tedy prostor pro volny
ptednes. Pies prvni tii osminy (Po své) se harmonie méni z pentatonické G dur na g moll,
jez je v druhé casti verst obohacena o zahusténi kvartou (es). Harmonie se posléze vyjasni

do kvartsextakordu C dur a pfes mékce maly septakord od f kon¢i v kvinté c—g.

108 V/iz Piiloha ¢&. 18 — Zalm ¢.45.
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Melodie je oproti harmonickym zméndm velmi snadnd, slozend jen ze Ctyf tond —
d, e, f, g. V postupu melodie miizeme spatfit urcitou podobnost s melodii antifony, nebot’
1 zde se na konci maly metodicky motiv opakuje jako echo. A stejn¢ jako v antifoné je zde

echo jinak harmonicky feseno.

Kdybychom se podrobnéji zabyvali vztahem melodie a textu, nalezneme opét souvislost
mezi piizvucnosti ¢estiny a melodickymi vrcholy. Hned v antifoné je zdiraznéno slovo
Kralovna tim, Ze je polozeno na jednom ténu, zavaznost tohoto oznaceni Panny Marie
je podpoiena neménnym a nehybnym doprovodem varhan. Dals$i zajimavosti je podpoteni
pravidel ptizvucnosti Cestiny v souslovi ve zlatém, kde piedlozka ve piejima hlavni piizvuk,
ale pfesto neni vyrazena, nebot’ stoji se slabikou z/a- na stejné intona¢ni urovni. V melodii
verst miizeme objevit spojitost mezi slovy a melodii ptedevsim v prvni ¢asti kazdého verse.
Tfem pocatecnim osmindm ndlezi ve vSech verSich pravé dvé slabiky. Nutny obloucek
je nakomponovéan bud’ na dlouhé samohlasce (Po své, Prova-). Tam, kde neni dlouha

samohlaska, je obloucek na ptizvucné slabice (Poslys).

Zalm &. 45 je dokladem skute¢nosti, Ze v jednoduchosti tkvi krasa. I pies zdanlivou
primitivnost melodie a harmonie je Zalm jako celek diistojnym, radostnym a srozumitelnym

chvalozpévem.
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4. 7.avér

to zpocatku vypadalo, Ze pamétnikli neni mnoho a ze si nebudou schopni vybavit vSechny
detaily z jeho zivota, ukazalo se, Ze je jich vic, nez se ¢ekalo, a jejich zajem na sepsani

Sklenickova zivotopisu je az piekvapive velky.

Pti skladani jednotlivych oblasti skladatelova Zivota v celek bylo nutné postupovat
metodou oralni historie. Zpovidani pamétnikd s sebou nutné nese riziko neptfesnych
a zkreslenych dajt, coz vyplyva ze vztahu pamétnikt ke Karlu Sklenickovi jako ¢loveku.
Tato skuteCnost byla nejpatrnéjSi v rozhovorech se skladatelovou manzelkou. Zprvu
se jednalo o utrzkovité informace, o jednotlivé zazitky z nataceni konkrétniho televizniho
serialu, koncertu ¢i divadelniho pfedstaveni. Postupné se vsSak dil¢i vzpominky zacaly
propojovat a rozsSifovat o dilezité detaily, které se po ovefeni ukazaly byt pomérné presnymi.
Kromé skladatelovy manzelky se podafilo ziskat dalSi cenné informace od Sklenickovych
spoluzakii, zpévaki souboru Musica Poetica, byvalych spolupracovniki z televize,
ptibuznych a znamych a také od riznych instituci, pro které Karel Sklenicka pracoval. Zajem
o skladateliv odkaz ze strany piibuznych a pratel se snad dal ocekavat, o mnoho
prekvapivéjsi viak byla ochota ze strany zaméstnancii Ceské televize, Supraphonu a divadel
— Divadlo Spejbla a Hurvinka, Zemské divadlo v Olomouci, ktefi vstiicn€ poskytli rizné
dokumenty, zvukové a obrazové zaznamy o cCinnosti Karla Sklenicky v ramci kazdé

ze zminénych instituci.

Diky vice nez ro¢ni praci na sepisovani skladatelova Zivota se objevilo mnoZzstvi lidi,
kteti by vyse predloZeny stru¢ny Zivotopis dokazali svymi vzpominkami rozsitit minimalné
na dvojnasobek. Zaroven se podafila shromazdit vétSina koncertnich programti a také vétSina
partitur. Celkova kompletace dila, tj. soupis nejen skladeb jako takovych, ale také doplnéni
informaci a programi ke koncertlim, pfipojeni recenzi a pfipadnych fotografii a podrobeni
kazdé skladby analyze a kritice, by byla pfipadnym moZnym navazadnim na pfedloZenou
praci. Krom¢ kompletace dila by bylo také vhodné uvést nekteré neprovedené skladby

vV Z1vot.

Druhéd c¢ést prace, kterd se zabyvala liturgickou tvorbou Karla Sklenicky, ukazala,
ze 1 zde by bylo mozné v budoucnu pokracovat. Pfedev§im by bylo pfinosné zredigovat
jiz vydané, ale rozebrané Responsorialni Zalmy pro nedéle a vyznamné dny liturgického roku,
aby mohly jit znovu do tisku. Vzhledem k soucasnému stavu liturgické hudby v Ceském
prostfedi by se nejspise setkalo s odezvou také rozsifeni téchto zalmi o Zalmy pro vSedni

dny a kompletni nahravky vSech Zalmu ve Sklenickové upraveé pro vSeobecné vyuziti.
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