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Uvod

Pokud hudebné vzdélany Clovék dostane do ruky praci, ktera nese nazev
Mozartovy praZské pobyty, nebo Poznamky k jihlavskym skladbam Gustava
Mahlera, pfipadné Pfinos Jana Véaclava Stamice symfonické formé, jisté si dokaze
predstavit, o ¢em bude prace pojednavat a i kdy? o daném tématu nevi vibec
nic, jisté bude schopen danou praci nékam historicky zaradit.

Pokud se ovSem onen hudebnik setka se studii na téma "Vokalni moteta
Otto Alberta Tichého," ve vétsiné pfipad( bude zasko&en. Kdo to byl Otto Albert
Tichy? Néjaky vesnicky kantor? Vazeny skladatel? Z jaké doby? Nebo jesté Zije?
NemilZe to byt néjaky bezvyznamny muzikant, jeho? osudy se snaZi nékdo
ukazat svétu?

Otto Albert Tichy neni SirSi hudebni verejnosti znam uz proto, Ze se o ném
dosud nic vyznacného nenapsalo. Neexistuje zadna monografie, jeho jméno
nenajdeme v 7adném hudebnim slovniku, Grove a MGG nevyjimaje. Utly
sbornicek nazvany Rythmes et Poésies Ci Tichého knizecka O dobrou hudbu
duchovni postaci pouze k letmému seznameni. Objevilo se jiz nékolik vlastovek v
podobé diplomovych praci, ale na radné uchopeni skladatelova Zivota a dila,
stejné jako na dlkladné zrevidovani skladatelské pozdstalosti, zatim nedoslo.

V mé praci nejdrive nastinim Zivotopis Otto Alberta Tichého, poté bych se
rad vénoval vyliCeni dobovych souvislosti, bez kterych neni mozné na jeho dilo
hloubé&ji nahlizet. V hlavni ¢asti prace bych pak rad predstavil Tichého liturgicka
moteta na latinské texty pro pévecky sbor a capella. Jak pozname, je to zcela
svébytna ¢ast Tichého tvorby, kterd vykazuje fadu zajimavych rysu.

Pokud Ctenar nabude po precteni této prace dojem, ze Otto Albert Tichy je
skladatel 20.stoleti, se kterym je treba v hudebnim povédomi pocitat a je
rozhodné uzitené se s jeho tvorbou - prinejmensim predkladanymi motety -

hloubéji seznamit a zabyvat, jeji ucel bude spinén.



I. ZIVOT OTTO ALBERTA TICHEHO

(zpracovano volné podle élanku Terezy Sumové')

Otto Albert Tichy se narodil 14.srpna 1890 na jizni Moravé v Martinkovicich
u Trebice. Jiz od mladi se pohyboval v hudebnickém prostredi - jeho otec byl
typickym ceskym kantorem. Tichy prozil détstvi ve skromném ucitelském byté,
kde byl obklopen rozmanitymi hudebnimi nastroji, pouzivanymi pfi domacim
muzicirovani a pri doprovazeni zpévu v kostele. Tak se stalo, Ze brzy zacal sam
hrat na housle, klavir a varhany a vymyslel drobné hudebni skladby.

Nastoupil na gymnazium v Brné a posléze preSel do Prahy. Po maturité
udélal celkem snadno zkousku do skladatelského oddéleni Prazské konzervatore,
a to hned do tretiho ro¢niku. Jeho profesorem byl Vitézslav Novak, kterého Tichy
velmi obdivoval, avSak své studium brzy prerusil. ProzZival totiz velké vnitfni
dilema mezi laskou k hudbé a hlubokym ndbozenskym citénim. Do jeho
duchovniho prostoru totiz vstoupilo nékolik silnych osobnosti, napfr. Otakar
Brezina a Jakub Demi, diky nimz se Tichy stal velkym odplrcem jakékoli
povrchnosti a velkym bojovnikem za Cistotu nabozenského a cirkevniho Zivota.
Toto presvédceni si pak udrzel po cely zivot.

Jako jedinou moznost, ktera povede k jeho naplnéni, vidél Tichy v
bezvyhradné a obétavé sluzbé. Zacal tedy pracovat bez naroku na finanéni
ohodnoceni v dilné katolického vydavatelstvi Josefa Fioriana ve Staré Ridi na
Moravé. Zde stravil devét let, b&hem kterych se Gcastnil fady pozoruhodnych a
téméf bibliofilsky vypravenych knih i &lank( od vyznaénych katolickych autord, u
nas v té dobé vétsinou neznamych. Tichy se Gcastnil i prekladatelské &innosti,
obstardvani kontaktl s ilustrdtory a tiskdrnami, shanéni penéz, ba pracoval i
manualné pfi baleni odesilani hotovych tiskd.

Ve Staré Ridi v té dobé pracoval i Antonin StFiz, pozdéjsi kanovnik
vySehradsky, se kterym se Tichy seznamil. Bylo to velmi Stastné setkani, nebot
Stfiz byl vyjimecné nadany hudebnik. Coby violoncellista prehrdl s Tichym
nespoCet skladeb a diky nému také poznal Tichy poprvé hlubokou krasu
gregorianského chordlu. Tato cinnost nachazela pochopeni i u Josefa Floriana,

hudebné vnimavého ¢lovéka, ktery mimo jiné Tichého seznamil s bohatstvim

! Sumova, Tereza: Otto Albert Tichy, in: Rythmes et Poésies, Praha 2003, str. 27-31



Ceské a francouzské lidové pisné. Florian nicméné soustredil vSechnu svou
energii na vydavatelskou praci, co? ?adal i od svych spolupracovnikd. A¢ tato
prace prinasela Tichému mnohé, nenachazel ¢as na hudbu, proto se rozhodl, ze
vydavatelstvi opusti.

V roce 1919, ve svych 29 letech, odjizdi do Parize, kde zacina studovat na
proslulé Schole Cantorum Vincenta d "Indyho. Tato skola méla hluboké duchovni
zaméreni a vysokou odbornou Uroven. Tichy zde studuje varhany, gregoriansky
choradl, harmonii, kontrapunkt a pfimo u Vincenta d’Indyho kompozici. P¥i
sborovém zpévu se prakticky seznamuje s hudbou 16.-18. stoleti i s vokalni
polyfonii, o kterou se v té dobé u nas nikdo nezajimal. Tichy tu byl velmi Stasten,
stejné jako mnoho jinych studentd, ktefi se do ni sjizdéli z celého svéta. Trvale
ho ovlivnila hudebni i mravni sila svého ucitele. Pozdéji na toto obdobi vzpomina:
"To bylo uskutecnéni vsech mych tuZeb. Byla to skola zalozena na principu
gregorianského choralu, renaisanéni a bachovské polyfonie. Nemoh! bych vylicit
své Stésti, Ze jsem se dostal do tohoto prostfedi. Hudebni technika neni vse,
hlavni je duch uméni a ten byl na Schole skvély. D 'Indy nebyl jen hudebnik, byl
to myslitel, hudebni filosof a véfici kiestan.?"

V roce 1920 vstupuje do manzelstvi s Veronikou Bloy, jejiz otec, vyznamny
francouzsky spisovatel, nebyl Tichému neznamy - ve Staré Risi preloZil s
Florianem velkou ¢ast jeho dila.

Po dvou letech studia je jiz Tichému nabidnuto misto varhanika ve tfech
kostelich. JelikoZ rodina se mezitim rozrlstd, je postaven pred velké finan¢ni
starosti. Proto rad pfijima nabidku ze Svycarska a v roce 1926 odjizdi do
Lausanne, kde pUsobi jako feditel kiru u Notre Dame a u¢i na dominikanském
gymnaziu. Na Akademii sv.Cecilie se stava profesorem varhan, gregoridnského
chordlu a skladby. Od roku 1932 fidi i kantonalni sjezdy hudebnich cecilidnskych
jednot.

Tichého moravska srdecnost se doplfiovala se $vycarskou privétivosti, a
tak Tichy stravil ve Svycarsku deset &tastnych let. Setkal se s Zivym ohlasem
svého dila, jeho hudba se hrala v kostele, na koncertech i v rozhlase. Byl zadan o
hudebni prednasky a jeho skladby ¢asto vychazely tiskem. Mél fadu soukromych
2ak( a navéazal trvald a upfimna pratelstvi. V té dobé psal i hudbu svétskou,

napr. jiskfivou Sonatinu pro flétnu a klavir.

? z dopisu adresovaného manzellim Zdence a Miloslavu Andélovym, in: Rythmes et

Poésies, Praha 2003, str. 14



Otto prozil $est let ve Francii a deset let ve Svycarsku. PrestoZe byl tak
dlouho vzdalen od své vlasti, i vtomto obdobi hudebni dojmy z mladi c¢asto
pronikaji do jeho tvorby. Zvlast plsobivé jsou jeho Moravské obrazky, parafraze
lidovych pisni pro orchestr.

Vazné dlvody ho posléze nuti Svycarsko opustit - umiraji mu zde dva
blizci lidé - Jeanne Bloy, matka jeho Zeny a jejich pGlroéni syn.

1.bfezna 1936 se Tichy vraci zpét do vlasti, kde je téhoz roku jmenovan
domskym kapelnikem v katedrdle sv.Vita v Praze namisto pfedchddce Karla
Dousi. Zde setrvd do roku 1964. Pfisel plny novych nadé&ji a idedld, ale dalSich
deset let trvalo, nez se vymanil z nejvétSi hmotné a finanéni nouze. V Praze je v
hudebnim svété prijiman dlouho jako cizinec. O jeho znalosti ani o skladby neni
zajem. Svétlou vyjimkou je nékolikaleta spoluprace s dirigentem Miroslavem
Venhodou. Spole¢né zakladaji soukromou internatni hudebni skolu pro mladé
talentované chlapce - Scholu Cantorum. S nimi porfadaji koncerty duchovni
hudby a vydavaji az do roku 1950 "Praporec, casopis pro lidovou hudbu
duchovni." Tichy pFipravuje tadu daldich koncertl, piSe odborné ¢&lanky o
chramové hudbé, hudebni kritiky pro noviny a soukromé vyucuije.

Tato doba je pro Tichého plna tézkosti. Tésné pred valkou umird jeho
devitilety syn Josef a s nastupem Hitlera a okupace Ceskoslovenska dochazi k
rozdéleni rodiny. Nejstarsi dcery Marie a Réza zlstdvaji ve Francii, rodice s
nejmladSi dcerou Terezou a synem Janem setrvavaji v pravé vznikiém
protektoraté Cechy a Morava. V roce 1941 umird Tichého matka a také Josef
Florian, v roce 1943 syn Jan. Nastésti si policie poté, co Hitler vypovédél valku
Francii, nevSima toho, ze Tichého Zena ma stale francouzské obcanstvi. V dobé
Prazského povstani v kvétnu 1945 odvadi Tichy manzelku s dcerou k pfibuznym
do bezpeci a sam se vraci do sluzby v katedrale sv.Vita. V téch dnech jsou lidé
bydlici na Prazském hradé vyvleceni pred branu nad Staré zamecké schody, aby
tam pred kulometem dvé hodiny &ekali. Nahle je jim viak povolen navrat domd.

Po skonceni valky piSe Tichy klavirni sonatu "Prazské jaro 1945," dnes
bohuzel ztracenou.

V roce 1945 je Tichy, na pfimluvu profesora B. A. Wiedermanna, konec¢né
pfijat jako profesor na Prazskou konzervatof. Svizelnou chudobu vystfida solidni
financni ohodnoceni a radostna prace s posluchaci varhanniho oddéleni. Vyucuje
sborovému zpévu, gregorianskému choralu, improvizaci, varhannimu doprovodu,

dirigovani, latiné, francouzstiné. Cas pro vyuku hry varhan zbyva Tichému jen



pro nékolik malo zakQ. Je ptizvan i k vyuce na pravé vzniklé Akademii hudebnich
uméni, ale udef{ novd pohroma - nastup komunistd v roce 1948. Tichy je z
Akademie vyhosStén. Na konzervatofi je vSak stale pIné respektovan a setrval zde
celych dvacet let, jisté i diky tehdejsSimu rediteli konzervatore Vaclavu
Holzknechtovi, ktery state¢né tlumil komunistickou averzi vQ¢& varhannimu
oddéleni. Holzknecht, osobnost se Sirokym vzdélanim a s velkym smyslem pro
spravedinost, véemozné Tichému pomahal. Na jeho jubilejnim koncerté v roce
1950 se nebal pronést Uvodni slovo, zadal mu také k prekladu velkou cCést
rozsahlé knihy Romaina Rollanda o Ludwigu van Beethovenovi, coz znamenalo
pro Tichého financni prilepSeni.

V dobé své profesury Tichy stdle piSe, kompozi¢ni aktivitu si udrzuje v
podstaté az do posledniho dne svého Zivota.

Se svou Zenou se od roku 1948 jiz nevidél - Veronika Ticha byla po
navstévé u svych dcer ve Francii podrobena vyslechdm téméF jako &pionka a
pobyt v Praze ji nebyl povolen, vrétila se proto zpét do Francie a do své smrti v
roce 1956 se s manzelem nesetkala.

Pres vSechny tyto udalosti profesor Tichy nachazi cestu ke svym mladym
poslucha¢dim. V 75 letech odchdzi z konzervatofe. Pokraduje nejen v hudebni
cinnosti, ale nadale preklada knihy, vétsinou nabozensko-filosofického razu. Jeho
skladby i pfeklady jsou psany "do Supliku," bez nadéje na vydani.

V nedéli 21.fijna 1973 byl Otto Albert Tichy pfitomen zpivané msi
v katedrale Svatého Vita. Ten den tam domsky sbor pod vedenim Jaromira
Hrusky zpival mj. nékteré Tichého skladby. Po msi Svaté $el Tichy osobné
podékovat sboru a jeho dirigentovi na klr. Pak se, dle svého zvyku, zastavil
v bo¢ni kapli u hrobu biskupa Antonina Podlahy ke kratké modlitbé. A pravé zde
si ho Pan povolal k sobé. Zemfel 21. fijna 1973 ve véku 83 let, jeSté den pred

smrti napsal na zavér své velké kantaty "Rodné zemi" své obvyklé "Deo Gratias."



II. HUDEBNE - KULTURNI POZADI VE FRANCII A
V CECHACH

Otto Albert Tichy byl cely Zivot oddanym prikopnikem dobré a kvalitni
duchovni hudby, zejména gregorianského choralu, ktery nebyl v nasich zemich
rozhodné na vysluni - Usili o jeho obnovu alespon nebylo tak daleko, jako treba
ve Francii.

Rad bych se nyni zminil o tom, do jaké podoby dospél vyvoj v duchovni
hudbé ve Francii a v Cechach v dobé, kdy zde Tichy plsobil. Jelikoz pfednim
zivotnim poslanim byla pro Tichého liturgickd hudba a gregoridnsky choral,
nastinim vyvoj pravé s prihlédnutim k témto aspektim. Domnivam se, Ze o
vzniku a ranych déjinach gregorianského choralu neni tfeba pojednavat, proto se

zamérim primo na obdobi, potfebné pro pochopeni moji prace.

Situace ve Francii
(volné podle ¢lankl Otto Alberta Tichého?)

Parizska Schola Cantorum, na niz Tichy studoval, se nezrodila ze dne na
den, ale byla vybojovana mnoha lety snah a pile.

Pred polovinou 19. stoleti nastavd novy rozkvét mnisského zivota ve
Francii. Gregoriansky choral byl v té dobé v uUpadku. Rozhodujici podnét k
navratu k pramenim a podnét k rozsdhlé dokumentaci rukopisi davd Dom
Guéranger (1837-1875), opat ze Solesmes, obnovitel mnisského zivota v tomto
klastere. Roku 1889 se rodi gregorianska paleografie jako véda, tiskem vychazi
faksimile rukopisu 339 ze St.Gallen (do dne$niho dne vy$lo 21 svazkd ve dvou
sériich).

Roku 1903 papez Pius X. vyzyva k navratu ke gregorianskému choralu,
chce ho obnovit podle nejstarsich rukopisd a v souladu s tradici vzniklou b&hem
staleti. K provedeni je zfizena papezskda komise, do Cela je ustanoven
solesmesky benediktin Dom Pothier (1835-1923). Ten vydava cCetné knihy -
Kyriale, Graduale Romanum atd. Ve vyzkumu pokracuje také Dom Mocquereau
(1849-1930), rovnéz solesmesky mnich. Mezi témito dvéma osobnostmi

dochazelo vSak k neshodédm, a tak byla papeiskd komise v letech 1913-14

? Schola Cantorum, &asopis Cyril, roénik XLVI, 1920, ¢.2-3, str. 24-26 a &, 5-6, str. 55-57



rozpusténa pro nesjednotitelnost nazorl. Hlavni spor spocival ve faktu, ze Don
Mocquereau je naklonén kompromisiim podle "Zivé tradice," zatimco Don Pothier
bojuje za autentickou tradici podle nejstarsich rukopisd. Hlavnim vysledkem
prace obou mnichl bylo vydani vatikanské edice Fimského gradudlu - Editio
Vaticana z roku 1905, které papez Pius X. prohlasil za zavazné pro celou cirkev.
Tato edice nahradila drive pouzivanou Editio Medicea z roku 1614. Z dnes$niho
hlediska se potykala obnova gregorianského choralu v téchto pocatecnich letech
s rfadou "détskych nemoci" - mnisi si napriklad mysleli, Ze v zasadé je kazda nota
stejné dlouhd, rytmus Ize vyjadrit takty rlznych délek, ka?dd neuma je &asova
jednotka odpovidajici ¢tvrtové noté, atd. Tyto omyly vyvratilo az nasledné
stadium studia choralu - semiotické badani, zalozené na zkoumani jednotlivych
neum pro rizné sledy not, na srovnavaci analyze pramend a na estetické
analyze. Zakladatelem gregorianské semiologie je solesmesky mnich Dom
Eugene Cardine (1905-1988). Nepostradatelnou pomdckou pro zpév choralu
podle novych zasad se stava Graduale Triplex - ke kvadratové notaci se pfipojuje
jesté neumaticka notace métska (nad text) a svatohavelska (pod text).

Ackoli v devadesatych letech 19. stoleti stav badani pokrocil, duchovni
hudba ve Francii byla ve smutném stavu. "Odborné kruhy" hovély spise nez
duchovni hudbé ariim Meyerbeerovym, Gounodovym, ¢i Massenetovym.

Za této situace se stava feditelem kiru u sv. Gervase a Portase v Pafizi
Charles Bordes, zak Cesara Francka. Tento mlady "maitre de chapelle" hned v
pocatcich usiloval o pozvednuti umélecké Urovné a kromé dobové duchovni
hudby (R. Schumann, C.Franck) se zameéfuje na renesancni polyfonii. V roce
1892 vystoupil na koncerté se skladbami Palestrinovymi, Vittoriovymi, Allegriho,
Josquina de Prés, O.di Lassa aj. Tento program mél neobycejny Uspéch a tak
Bordes navrhnul ¢lendim svého sboru, aby se seskupili v péveckou spole¢nost
provozujici skladby starych mistrl. Ustavilo se tedy sdruzeni "Pévci

svatogervasti.” Nova skupina nyni v rlznych kostelich v Pafizi uvadi naro¢na
polyfonni dila od vrcholnych autorG - C. Jannequin, J. S. Bach, H. Schiitz, C.
Monteverdi a dalSi. Posléze dava koncerty po celé Francii. Bordes vydava také
dulezitou "Antologii cirkevnich mistrl primitivnich," obsahujici 20 m&i a 100
dalSich drobnéjsich skladeb.

Kdyz Bordes citil, Ze spolek je dostateéné upevnén, zacal shanét
spolupracovniky pro svij daldi zdmér - rozsifit starou hudbu i na mensi kary

mimo Pariz. Ziskal hned dva vyznamné hudebniky - Alexandra Guilmanta



(varhanni virtuos svétového jména) a Vincenta d "Indyho (mlady ambiciézni
skladatel). Bylo odhlasovano zalozeni Scholy, jejiz ucel mél tyto hlavni principy:
zpivat gregoriansky chordl z vydani nejshodnéjsiho s rukopisy, zavést zpév
reCeny ‘"palestrinsky," vytvorit moderni chramovou hudbu, Ccerpajici z
gregorianskych a palestrinskych tradic, zlep&it repertodr varhanikd. Diky
mecenaslm byla $kola zaloZena v roce 1896 a méla dvoje kursy: niz&i bezplatné
a vyssi placené. Vyucoval se choralni zpév (abbé Vigourel), hra na varhany (A.
Guilmant), kompozice (V. d’'Indy), ansambly, vyraz, rytmika (Ch. Bordes),
historie (A. Pirro).

Schola se hned po vzniku t&3i zdjmu studentl, posléze pfibyvaji paralelni
tridy, dalSi predméty a kantofi - vyucuje zde i Isaac Albeniz. Schola je pridruzena
ke katolickému institutu. Jiz v roce 1900 se Schola stéhuje do novych prostor -
staré pro velky zajem nepostacuji. Vychazeji dalsi sborniky a antologie. Bordes
roz$ifuje své snahy v duchovni hudbé& i mimo PafiZ, pofada sjezdy ptivrzencl
gregorianského zpévu po celé Francii, vznikaji dalsi Scholy.

Samoziejmé mélo toto hnuti i své odplrce po celé Francii, avéak povést
Scholy naddle vzristala, feditelskou funkci posléze prejal Vincent d’Indy.

A do tohoto Ustavu v roce 1919 priSel Otto Albert Tichy. Nadsen tim, co
vidél, piSe o rok pozdéji: "Nejsme my miadistvy, nyni osvobozeny nérod schopni
téhoZ usili jako Francie, kdeZ se probijel tento novy smér za okolnosti skutku
nejnepriznivéjsich? Prosli jsme tuhou $kolou germéanské poroby - a bylo to snad
téZz k néCemu dobré, aspori pro praksi a vytrvalost v prdaci - jest nyni na nas,
abychom po vzoru svobodné Francie i my svobodné prihlasili se pod prapor kfiZe,
a skutkem - nikoliv pouhym slovem - na pevné postati skaly Petrovy zaloZili
Skolu Ceskou, nestrasajici se sebe razovitosti ¢eské hudby, ale vzdavajici se
kouzlu hudby z vécnosti, v mystickém opojeni duse mizici ve vyhni Nejsvétéjsiho
Srdce.*"

Situace v Cechach

V 19. stoleti prochazela katolickd chrédmovad hudba reformnim hnutim,

které je oznaCovano slovem cecilianismus (podle sv. Cecilie, patronky hudby).

4 Casopis Cyril, roénik XLVI, 1920, & 5-6, str. 57
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Jiz v prvni ctvrtiné stoleti se ozyvaly hlasy, nespokojené s pronikanim
svétskych prvkd do chramové hudby. Casto byly napriklad svétské operni &rie
podkladany duchovnim textem, vlivem josefinskych reforem doslo k silnému
omezeni figurdini hudby, cirkvi se nedostavalo prostfedk(, aby mohla vydrzovat
kvalifikované a dobfe placené hudebniky - napfiklad proslula Sixtinska kapela
zacala jiz po poloviné 17.stoleti upadat proto, ze nejlepsi pévce ji odlakala opera.

Skupina hudebnikd, usilujicich o napravu, se zacala formovat v Mnichové a
v Rezné, které se pak stalo ohniskem reformy. DlleZitou roli sehral spisek A. F.
Thibauta Uber die Reinheit der Tonkunst (O Cistoté hudebniho uméni) z roku
1825, ve kterém byla Palestrinova hudba prohlasena za neprekonatelny ideal
chrdmové hudby, zatimco dila videfiskych klasik( byla odsouzena jako upadkova.

Nutno dodat, ze témto reformnim snaham napomahal i tehdejsi umélecky
smér romantismus, ktery hledél do minulosti a nachazel své vzory ve
stredovéku - tedy v dobé nejvétsiho rozmachu cirkve. Oblibé se zacalo tésit vée
starobylé, zvlasté to, co pripominalo gotiku (projevilo se i v architekture).

Do &ela reformy se v Rezné postavil Karel Proske (1794-1869), prosluly
sbiranim a vydavanim polyfonnich dél, knéz a skladatel Franz Xaver Witt (1834-
1888) a hudebni historik Franz Xaver Haberl (1840-1910). K reformé se klonil i
Franz Liszt. Reforma spocivala v navratu chramové hudby ke gregorianskému
choradlu medicejského vydani. V roce 1870 schvalil papez Pius IX. Vseobecny
némecky cecilsky svaz (zalozeny F. Wittem jiz v roce 1867), jehoz poslanim bylo
prosazovat reformu chramové hudby ve vSech némecky mluvicich zemich.

Cecilianismus si dal za ukol obnovit liturgickou hudbu predevsim obnovou
gregorianského choralu, vzkriSenim klasické polyfonie 16.stoleti, novou tvorbou,
ktera se ma blizit tomuto stylu (s preferenci skladeb a capella) a v neposledni
Fadé zakladanim reformnich sbord, institutd, hudebnich kol a kursd.

U nas se nadchli pro reformu v Praze knéz Ferdinand Lehner (1837-1914)
a profesor konzervatore Josef Forster (1833-1907), v Brné feditel kiru Pavel
Krizkovsky (1820-1885). F.Lehner zaloZil v Praze v roce 1873 po Wittové vzoru
VSeobecny spolek ceciliansky, ktery byl vSak zakazan jako statu nebezpeclny.
Lehnerovi se o rok pozdé&ji podarilo zalozit ¢asopis Cecilie, ktery se stal mluvéim
zastancl reformy. Roku 1879 byla povolena Obecnd Jednota Cyrillskd, ¢asopis se
prejmenoval na Cyrila a stal se reprezentativnim organem pro katolickou
chramovou hudbu u nas, prispival do néj i sam Tichy. V Ceskych zemich se pro

reformni hnuti mdZzeme setkat s oznaenim cyrilismus.
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Reforma narazela na silny odpor nejen u hudebnikl, ale zejména u vy3sich
cirkevnich hodnostaid, protoze reformovana hudba se jim zdala chuda a malo
slavnostni. V Cechach byla situace pro reformu pFiznivéjsi diky ¢innosti Jednoty
ku zvelebeni cirkevni hudby v Cechach vzniklé roku 1826 a diky Varhanické $kole
zaloZzené o cCtyri roky pozdéji, roku 1830. Obé instituce se totiZz staly ohniskem
snah o povzneseni liturgické hudby. Cyrilska reforma v Praze méla své centrum v
kostele sv.Vojtécha, kde ji provadél od roku 1873 Josef Forster (1833-1907),
otec Josefa Bohuslava Forstera. V katedrale sv. Vita byla uskutecnéna az roku
1887, kdy se v ni stal J.Forster kapelnikem.

Na Moravé se nadchl pro reformu chramové hudby jako prvni Pavel
Krizkovsky v Brné. Byl vSak dlouho jedinou osobnosti na Moravé, které $lo o
napravu kostelni hudby. Po svém odchodu do Olomouce (1872) predal vedeni
starobrnénského klru svému odchovanci Leosi Janackovi (1854-1928), ktery Sel
v jeho stopach. Repertoar vétsiny kdrd vak zUstal reformou nedotéen a? do
prvni svétové valky. Zménu pfinesli na chramové klry teprve absolventi
Varhanické skoly zaloZzené LeoSem Janackem roku 1884 v Brné. Presto, zZe
Janacek svého ucitele nesmirné ctil, nestal se vyznavacem radikalniho kridla
reformy, ale vytvoril si pod vlivem Krizkovského vyhranénou predstavu o tom,
ktera hudba je pro liturgii dUstojna. Proto si absolventi jeho $koly odnaseli nejen
dobré hudebni vzdélani, ale téZ uUctu k chordlu, polyfonii a k chrdmovym
skladbam vazného razeni. To bylo pro liturgickou hudbu na Moravé velmi
blahodarné.

Je pochopitelné, Ze na studium dél Palestrinovych nebo Lassovych kostelni
sbory nestacily, a kromé toho byla hudba 16.stoleti zkreslené chapana a
interpretovana v duchu romantické estetiky 19.stoleti. Stoupenci reformy proto
zacCali sami komponovat v duchu staré polyfonie a vybizeli k tomu i ostatni
skladatele. Snazili se predevs§im napodobit Palestrinu, ale soucasné se nemohli
ubranit vlivu moderni harmonie. Skladatelé se Casto dostavali do rozporu s tim,
zda maji uzit moderni harmonie (Franz Liszt) nebo setrvat na prosté harmonii
Palestrinové. Zcela vlastnim smérem se vydal jeden z nejzbozné&jsich skladatell
své doby Anton Bruckner.

Reformni hnuti nebylo zdaleka jednotné. Potfebu reformy chramové hudby
uznavali témé&F vsichni hudebnici, ale jejich pfedstavy se &asto velmi rdznily.
Jedni tvrdili, Ze vrchol, kterého dosahla chramova hudba v polyfonii 16. a

zalatku 17.stoleti, nemdZe byt nikdy prekonan, jini usilovali o vytvofeni nového






