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Abstrakt

Cilem této prace bylo provést analyzu filmu Will Success Spoil Rock Hunter? reziséra
Franka Tashlina. Vychozim pifedpokladem je, Ze se tento snimek vymyka dobové
hollywoodskeé tvorbe a uziva vysoce sebereflexivni postupy.

Krozboru filmového dila jsem zvolil pfistup neoformalistické analyzy, jejiz
metodologii definovala Kristin Thompsonova v publikaci Breaking the Glass Armor:
Neoformalist Film Analysis. V prvni ¢asti prace poskytuji teoreticko-metodologickou reflexi
nastrojti neoformalistické analyzy. Nasledné piechazim k metodologii piistupu k filmové
historii, ve které vychazim z knihy Roberta C. Allena a Douglase Gomeryho Film History:
Theory and Practice a z konceptu klasického hollywoodského filmu. Dalsi kapitola shrnuje
dobovy kontext a vlivy, které se podilely na podobé dila. V analytické casti oznacuji za fidici
princip filmu obnazeni popkulturnich struktur a snazim se s pomoci nastroji

neoformalistického rozboru dokazat, jak se projevuje v riznych slozkach dila.

Abstract

The aim of this thesis was to analyze the film Will Success Spoil Rock Hunter?
by the director Frank Tashlin. The initial hypothesis was that this film goes beyond
the contemporary Hollywood production and uses highly self-reflexive practices.

For the analysis of the film, the approach of neoformalist analysis was chosen, which
methodology was defined by Kristin Thompson in the publication Breaking the Glass
Armor: Neoformalist Film Analysis. The first section provides a theoretical
and methodological reflection of the tools of neoformalist analysis. Following on from this,
the methodological approach to film history is reflected, based on the concept of the classical
Hollywood cinema and on the book by Robert C. Allen and Douglas Gomery Film History:
Theory and Practice. The next chapter summarizes the historical context and influences that
have contributed to the shape of the artistic work. In the analytical part, the exposure
of popculture structures is described as the central principle of the movie, and with the help
of the tools of neoformalist analysis, the author tries to demonstrate how it manifests itself

in the different components.
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Uvod

Predmétem této bakalaiské prace je neoformalisticka analyza amerického filmu Will
Success Spoil Rock Hunter? Franka Tashlina. Snimek vypravi o Rockwellovi ,,Rockovi P.
Hunterovi, zaméstnanci newyorské reklamni agentury, ktery se zaplete do komplotu
hollywoodské herecky a hvézdy Rity Marlowe. Predstiranim, Ze ma s Ritou pomér, se Rock
zahy stane osobnosti a kariérné stoupa. S tispéchem se mu ale nedostava skuteéného Stésti.
Film satiricky ukazuje svét celebrit a popkulturni komerce jako znicujici prostor, ktery sny
¢lovéka nemilosrdné pohlcuje. Ackoli se film jevi jako tradiéni komedie klasického
Hollywoodu, vyskytuji se vném postupy, které dojem soudrzné¢ho vypravéni védomeé
podryvaji. V analyze se budu snazit tyto postupy zdiraznit a objasnit, nakolik jsou skute¢né

narusujici a jaka je jejich funkce v celkové forme snimku.

Zvolena metoda neoformalistické analyzy obsahuje nastroje uzite¢né pro zevrubny
rozbor filmu na mnoha trovnich. Poskytuje ramec, s jehoz pomoci lze odhalit, v jakych
podobach pisobi komponenty snimku na naSe mentalni procesy. Metodologie
neoformalismu se mi jevi obzvlast’ uzite¢na, nebot’ ji lze aplikovat na vSechny filmy bez
rozdilu. Jsem piesvéden, Ze titul, ktery jsem si vybral k analyze, se tematicky, vypravécsky

a urcitymi stylistickymi prosttedky vymyka dobové hollywoodské produkci.

Dtivodem mého vybéru byla absence textu, ktery by film podrobnéji analyzoval. Will
Success Spoil Rock Hunter? je rozebiran v nékolika studiich vénujicich se tvorbé reziséra
Franka Tashlina, metodologii jsou ale dle mého nazoru nedostacujici. Tyto texty jsou
k nalezeni v kompilaci Frank Tashlin a snazi se pfedevsim postihnout motivy spole¢né celé
Tashlinove tvorbé. S pon¢kud oslavnym tonem a jen kusymi postiehy ukazuji, jaké filmové
prostfedky rezisér ve svych dilech vyuziva.! Tato prace si spise klade za cil v analyze
konkrétniho dila odhalit, jak vném jednotlivé komponenty funguji a nakolik je film
v dobovém kontextu skutecné vyjimecny. Filmova teoreticka Kristin Thompsonova ve své
publikaci Breaking the Glass Armor tvrdi, Ze filmy analyzujeme piedevsim proto, Ze se nam
zdaji zajimavé. Jsme konfrontovani s né¢im, co jsme necekali, ze ve strukturdch snimku

nalezneme. Vysledky svého badani poté poskytujeme dal§im a podilime se na obnovnych

1 Viz napt. Bill Krohn: The first films. In: Roger Garcia (ed.): Frank Tashlin. Londyn: British Film Institute
Publishing 1994, s. 33-38 nebo Noél Simsolo: The coordinator of disorders. In: Tamtéz, s. 51-56.
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¢incich uméni.? M4 prace miize takto slouzit i jako vychozi text pro piipadny dalsi vyzkum

rezisérova dila.

V prvni Casti piedstavim teoreticko-metodologicky smér neoformalismu tak, jak jej
definovali David Bordwell a Kristin Thompsonova. Struéné zminim teoretické modely,
z kterych neoformalismus vychazi, koncepty, které zavrhuje, a pfedstavim pojmy, jez jsou
pro pochopeni analytickych nastroju kli¢ové, a to s odkazy na presné definice piitomné

Vv publikacich Bordwella a Thompsonové.

Druh4d kapitola se bude zabyvat ekonomickym, spolecenskym, estetickym
a technologickym kontextem snimku. Prace s dilem ndm ukladd porozumét dobovému
pozadi, které se podili na jeho vysledné podobé. Predstavim filosoficko-metodologicky
pristup a objekty filmové historie, zaroven osvétlim, které praktiky neuznava realisticky
ptistup Douglase Gomeryho a Roberta C. Allena definovany v publikaci Film History:
Theory and Practice.® Sezndmim s dobovymi faktory, které ovlivnily vznik snimku, a tyto
znalosti vyuziji v neoformalistické analyze. Po nacrtnuti historického pozadi zaradim

do kontextu tvorbu reziséra Franka Tashlina véetné analyzovaného titulu.

rowr

V analytické €asti prace predstavim hypotézu 0 dominanté, neoformalisty uZivaném
formalnim principu, ktery k sobé& vztahuje tematické, narativni a stylistické prvky dila.* Svou
dominantu nazyvam ,,obnaZeni popkulturnich struktur®. Kvtli ur¢ité vagnosti této definice
ptiblizim pojem pomoci teoretickych studii zabyvajicich se kulturou a popkulturou. Poté
se budu vénovat neoformalistické analyze filmu. Pro praktické Ucely objasnim nckteré
vyznamy dila, které mohou davat formalnim prvkiim ve vypravéni smysl. Nasledné budu
zkoumat film z hlediska tématu, Zanru, intertextuality a stylu, a to vzdy ve vztahu

k dominanté. V zavéru prace zjistim, natolik platna se ukazala hypotéza o dominanté.

2 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden p¥istup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢. 1,s. 6-7.

3 Robert C. Allen, Douglas Gomery: Film History: Theory and Practice. New York: Newbery Award
Records 1985.

4 Kristin Thompsonova: Neoformalistick4 filmova analyza: Jeden ptistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢. 1,s. 35



1. Teoreticko-metodologicka reflexe

1.1 Metodologie neoformalistické analyzy, zakladni pojmy a nastroje

Tato Kkapitola piedstavi esteticky pristup neoformalismu a metody uZivané
pii analytickém procesu. Esteticky pfistup se v definici Thompsonové vztahuje ,,[...]
K néjakému souboru predpokladit o rysech spolecnych riznym uméleckym diliim,
0 pochodech, ktera probihaji v divakovi pri chapani veskerého uméni a o zpiisobech, kterymi
se umélecka dila vztahuji ke spolecnosti.*® Je to tedy hrubd teorie uméni, kterd umoZziiuje
studium vice dél.® Metoda je pro ni soubor pfistupti uzivanych ve vlastnim analytickém

procesu. Je to nastroj k ziskani odpovédi na otazky, které si o dile pokladdme.’

Neoformalisticky ptistup nepfedpoklada, ze film skryva pevny vzorec, ktery analytik
okamzité nalezne. Komunikaéni model uméni, v némz umeélec vysila informace k pfijemci
prostiednictvim média, neni pro tento ptistup piijatelny. Divak se v tomto zastaralém pojeti
stava pasivnim piijemcem — dekddovacem a jeho roli je jen nalézt myslenky a zpravy, které
do dila autor vlozil. Odmitnutim komunika¢niho modelu uméni se neoformalisté vymezuji
vici marxistickym a psychoanalytickym teoriim, které povazuji divaka pouze za subjekt.
Thompsonova pokldda jakoukoli syntézu neoformalistické poetiky a marxisticko-

8 V neoformalismu se naopak vztah divaka

psychoanalytické teorie za nemoZznou.
K uméleckému dilu stava aktivnim — ve strukturach zivé hleda podnéty a reaguje
na né divackymi schopnostmi, které v zivoté shromazdil.® Kvality dila plynou z interakce
mezi formalnimi strukturami dila a operacemi, které v reakci na né&j divak vykonava.l?
Neoformalisticky kritik pravé analyzuje interakci mezi strukturami a hypotetickym
divakem.!! Uméni se vtomto pojeti zbavuje rozliseni na ,,vysoké“ a ,nizké“, protoze
viechna dila bez rozliSeni si zaslouzi analytikovu pozornost.!? Teprve se zohlednénim této
sféry je patrné, jak miize neoformalisticky pfistup byt hrubou teorii uméni. Je totiz

aplikovatelny na veSkerou filmovou produkci. Neznevyhodiuje a pojima vSechny typy

5 Kristin Thompsonova: Neoformalistick4 filmov4 analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢. 1,s.5.

6 Tamtéz.

" Tamtéz, s. 8.

8 Tamtéz, s. 22-24.

9 Tamtéz, s. 8-9.

10 Tamtéz, s. 22.

1 Tamtéz, s. 25.

12 Tamtéz, s. 10.



kinematografické tvorby.™® Jak dokazuji analyzy Thompsonové, neoformalistickd analyza
muize pojmout i obyCejné filmy a ukazat na to, jak vnich funguji automatizované
konvence.’* Nejen v téchto bodech piistup Bordwella a Thompsonové vychazi z praci
ruskych literarnich formalistti, od nichz dvojice pievzala zplisob uvazovani o dile i nékteré

pojmy.*

Pro potteby nasledujici neoformalistické analyzy je vhodné struéné predstavit nékteré
jeji néstroje. Podle neoformalistii vS§echna umélecka dila vice ¢i méné dosahuji obnovnych
ucinkd na nase mentalni procesy prostiednictvim ozvidastnéni. Teoretici si propujéuji pojem
ruského formalisty Viktora Sklovského, ktery tvrdil, Ze ,technika uméni spociva
V ,,ozvlastnovani* veci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce,
protoze proces percepce je esteticky cil sam o sobé a musi byt prodluzovan.**® Ozvlaitnéni
je tedy princip, s jehoz pomoci vidime véci jinak, neZ jak bychom je vidéli ve vSedni realité.
Uméni miiZe regenerovat nase vnimani a nase myslenky a plisobit jako mentalni cviéeni.’
Ozvlastnéni je obecny neoformalisticky termin pro zékladni ucel uméni v naSem zivoté.
Nesmime ovSem zapominat, Ze i ozvlastnéni je zavislé na historickém kontextu vzniku
uméleckého dila a z toho divodu je tieba ptihlédnout k dobovym konvencim, abychom
ozvlastnéni pocitili.’® Badani neoformalistické analyzy muize pfispét i k tomu, Ze se zdanlivé
Sablonovita dila za¢nou jevit jako ozvlastnujici. Jako analytici mizeme ptispét k jejich
Znovu-ozviastnéni.t® Doufam, Ze se mi analyzou snimku Will Success Spoil Rock Hunter?

podafi takto probudit novy zjem o dilo pro ty, ktefi film jiz zhlédli.

Prostredek pro neoformalisty oznacuje ,,[...] jakykoli jednoduchy prvek ci jakoukoli
strukturu, ktera v uméleckem dile hraje roli.* V ptipad¢ filmu to muze byt naptiklad pohyb
kamery. Pro neoformalistu jsou vSechny prostiedky a jejich organizace potencialné

ozvlasthujici. Prostfedky jsou analyzovany pouzitim konceptt funkce a motivace.® Funkce

13 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 26.
14 Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 49-86.

15 Uvazovani Thompsonové a Bordwella je blizké hlavné systémovému formalismu Jurije Tyrafiova a
Viktora Sklovského a konceptu uméleckych norem ¢eského literarniho védce Jana Mukatovského. Viz napi-.
Radomir D. Kokes: Jak uvazovat pri formalistické analyze filmu. Brno: Masarykova univerzita 2013, s. 4.
Dostupné na WWW: <http://www.phil.muni.cz/wufv/home/studium/RDK%20-
%20Jak%20uvazovat%20pri%20formalisticke%20analyze%20filmu.doc> [vyslo nedat.; cit. 26. 4. 2016].
16 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998, ¢. 1,s. 11.

7 Tamtéz, s. 9.

18 Tamtéz.

19 Tamtéz, s. 26-27.

20 Tamtéz, s. 14.
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je cil, kterému slouzi v§echny pifitomné prostfedky. Slovy Thompsonové je funkce ,,[...]
rozhodujici pro pochopeni jedinecnych kvalit daného uméleckého dila, nebot zatimco mnoha
umélecka dila mohou uZivat stejného prostiedku, funkce tohoto prostredku muze byt
V kazdem dile jina. [...] Kazdy dany prostredek slouzi riiznym funkcim podle kontextu dila
a hlavnim tikolem analytika je najit funkce tohoto prostiedku v tom ¢i onom kontextu.“?* Dilo
pot¢ musi poskytovat n¢jaky divod, aby byl prosttedek do n¢j vibec zaclenén.
Pro zdavodnéni, které dilo poskytuje pro piitomnost urcit¢tho konkrétniho prostredku,
uzivaji neoformalisté pojem motivace. Neoformalisté rozliSuji Ctyfi zakladni typy motivace.
Kompozicni motivace ospravedlituje zahrnuti prosttedku, ktery je nezbytny pro konstrukci
vypravééské kauzality — ta vznikd, pokud divak posuzuje prostiedek z hlediska toho,
jak je potiebny pro vyvoj vypravéni.’> P zohlediovani realistické motivace
se pro ospravedlnéni prostfedku obracime k pojmim zredlného svéta. Transtextudalni
motivace zahrnuje odkaz ke konvencim v jinych uméleckych dilech. Koncept Zanru je
uméleckda motivace?* Kazdy prostiedek je do jisté miry umélecky motivovan, jelikoz
Castecné sméfuje k vytvoreni podstaty dila, jeho tvaru a formy. VétSina prostfedkd ma
ale dodate¢nou a mnohem vyraznéjsi kompozi¢ni, realistickou nebo transtextualni motivaci.
Citelnd je uméleckd motivace jen v piipadé, e jsou zbylé tii motivace potladeny.?
Prostifedky poté vypadaji, jako Ze jsou v dile pfitomny samy pro sebe jako citelny Sokujici
nebo neutralni element.?® Bordwell analyzuje piiklady umélecky motivovanych prostiedk
ve filmech Jeana-Luca Godarda.?” Thompsonova v analyze snimku Strach v nocnim viaku
(Terror by Night; Roy William Neill, 1946) ovSem ukazuje, Ze se tento typ motivace mize

obgasné samostatné objevit i v hollywoodské tvorbg.?

JelikoZ neoformalismus postuluje, ze divaci jsou aktivni, vV tomto modelu vzdy reaguji
na podnéty ve filmu na zaklad¢ automatickych percepcnich procesti a na zakladé zkusenosti.

Pro postihnuti mentalnich procesti divaka Bordwell uziva nastrojii kognitivni a percepéni

2L Kristin Thompsonové: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢.1,s. 14,

22 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 36.
2 Tamtéz.

24 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 17.

25 Tamtéz.

% David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 36.
27 TamtéZ, s. 311-334.

28 Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 73.
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psychologie. Divacka percepce se stava procesem testovani sypotéz. Tyto hypotézy jsou bud’
potvrzeny, nebo vyvraceny — VvV tom piipadé vznikd nova hypotéza. NaS proces vytvaieni
hypotéz vedou organizované shluky znalosti, které neoformalisté oznacuji za schémata. Ta
si divaci vytvari na zdklad¢ zkuSenosti s jinymi uméleckymi dily, zazitkl z redlného zivota
nebo s pomoci filmovych teorii a kritiky. Bordwell tvrdi, ze umélecké dilo je vytvoieno tak,
aby podpoftilo aplikaci urcitych schémat, 1 kdyz ta musi byt béhem recipientovy aktivity
nakonec opusténa.? Proto lze ¥ici, ze dilo podnécuje nase reakce. Schémata jsou také

podminéna historickymi okolnostmi. *°

Neoformalisté rozliSuji mezi reprezentovanym piibéhem a jeho reprezentaci, kterou
divak vnima. Na zdklad€é teorii ruskych formalisti nazyvaji mentalni konstrukci
chronologicky a kauzaln¢ propojeného materialu fabule. Ta vznika, kdyz se divak aktivné
zmocni udalosti prezentovanych ve filmu samotném.®! Fabule je vysledek vnimani
vypravééskych voditek, aplikaci schémat, sestavovani a testovani hypotéz.3? Strukturovany
soubor vSech téchto kauzalnich udélosti, jak je vidime a slySime ve filmu, nazyvaji
syzetem.*® Fabule a syZet jsou k sobé vztahovany tfemi principy: narativni logikou, ¢asem
a prostorem. Za pomoci téchto vztahti divdk spojuje udalosti do kauzalni, casové
a prostorové souslednosti. Syzet muze tento proces ztizit. V kazdém narativnim textu

V jakémkoli médiu syzet kontroluje mnoZstvi a hloubku informaci, které piijimame.3*

Bordwell se v souladu s neoformalismem snazi najit teorii narace neboli vypravéni, ktera
neznevyhodiuje konkrétni techniky a kterd je dostatecné Siroka na to, aby pojala vSechny
typy narace.®® Ve fikénim filmu naraci definuje jako ,,[...] proces, v némz spolecné piisobi
syzet a styl filmu tak, aby vedly divika ke konstrukci fabule.“*® Filmovy styl si Bordwell
vyklada jako specificky formalni systém. O stylu filmu se d4 hovofit pfi systematickém

a charakteristickém uzivani filmovych postupti a technik. Styl komunikuje se syzetem

29 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 31.
30 Kristin Thompsonova: Neoformalistické filmova analyza: Jeden ptistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 25.

31 Tamtéz, s. 31-32.

32 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 49.
33 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 31-32.

34 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 57.
35 Tamtéz, s. 26.

3 Tamtéz, s. 53. /Vlastni pieklad/.
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za pomoci mnoha filmovych vyjadfovacich prostfedkti — mezi né patii naptiklad stiih nebo

zvuk.®’

Dominanta je pojem velmi dtlezity pro vSechny aplikace neoformalistické analyzy. Jde
0 ,,[...] hlavni formalni princip, jehoz uziva dilo ¢i skupina dél k organizaci prostredkii
do jednoho celku.* Neoformalisticky kritik konceptu vyuziva pro analyzu specifické formy,
ktera je v kazdém dile n¢€jak ozvlastnéna. Dominanta sjednocuje prvky v uméleckém dile,
vztahuje Kk sobé stylistické, narativni a tematické roviny. Podle Thompsonové je nalezeni
dominanty vychodiskem neoformalistické analyzy. Dilo naznacuje, co je jeho dominantou
tak, ze ,,[...] urcité prostredky stavi do popredi ajinym priklada mensi vahu.“® Jako
dominantu analyzovaného filmu Will Success Spoil Rock Hunter? jsem si stanovil ,,obnazeni
popkulturnich struktur. Pfedpokladam, Ze se mi po zohlednéni vyraznych prostfedkii
ve filmu podafi najit sjednocujici prvek, ktery popkulturu definuje a odhaluje jeji
konstrukéni mechanismy, ¢imz vede ke vnimani kontextu, ve kterém popkultura vznika.

Definici tohoto konceptu se budu podrobnéji zabyvat v uvodu analytické kapitoly.

1.2 Metodologie pristupu k filmové historii
1.2.1 Realisticky pristup

Jak bylo vyse feceno, neoformalistickd analyza vyzaduje zohlednéni historického
kontextu dila. Jediné tak mizeme zjistit, zda film uplatiiuje dobové umélecké normy,
odchyluje se od nich a nakolik je ozvlastiujici. JelikoZ analyzovany titul v mnohych bodech
odrazi kontext, v némz vznikl, je tfeba k historii pfistoupit s nastroji, které d€jiny uméni
nemaji za fadu po sobé nasledujicich individualit génid. K praci s historickym kontextem
poslouzi ptistup Roberta C. Allena a Douglase Gomeryho ptedstaveny v publikaci Film

History: Theory and Practice.

Allen a Gomery oznacuji svlij pfistup za ,realisticky“. Ten je pro né filosofickym
pristupem, ktery zohlednuje systematickou podstatu filmové historie. Kinematografii

oznaduji za komplexni fenomén sestavajici se z mnoha interaktivnich slozek.®® Kritizuji

37 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 50.
38 Kristin Thompsonova: Neoformalistick4 filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 35.

39 Robert C. Allen, Douglas Gomery: Film History: Theory and Practice. New York: Alfred A. Knopf 1985,
s. 213.
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smér empirismu, jehoz soucasti je tvrzeni, Ze skuteCnost existuje nezavisle na lidském
mysleni.*’ V jejich pojeti neni jeden spravny piistup k filmové historii, ten vyzaduje osobni
soudy.*! Jako historici Allen a Gomery nikdy nepracuji s uzavienym systémem, ale ptihlizeji
k tomu, Ze generativni mechanismy a kauzélni faktory jsou vzdy propojeny.* Zohlediuji
Ctyfi objekty historického vyzkumu kinematografie. Estetickd filmova historiografie
se zabyva déjinami jako uménim. Technologickd filmova historiografie studuje pivod
a vyvoj technologii, diky kterym je nataCeni a prezentace filmi mozné. Ekonomicka filmova
historiografie se zabyva prumyslovymi faktory podilejicimi se na vzniku filmu. Socialni
filmova historiografie postihuje tfi otazky. Kdo vytvari filmy a pro¢? Kdo se diva na filmy,

jak a pro¢? Co bylo vidéno, jak a prog?*3

Pristup Allena a Gomeryho je v pfipadé rozboru snimku Will Success Spoil Rock
Hunter? obzvlast’ piinosny. Filmova tvorba v Hollywoodu se svou systemati¢nosti jevi
pevné vazana na vSechny c¢tyfi zminéné objekty filmové historiografie. Déleni ramcu
filmovych dé&jin by mélo postihnout mnohost vlivl, které na tviirce pfi nataceni ptsobily.
Budeme predpokladat, ze analyzovany film navazuje na nékteré formalni tradice nebo
se vii¢i nim vymezuje — a také, ze byl ovlivnén technickymi, produkénimi a socidlnimi

faktory.

1.2.2 Klasicky Hollywood

Dalsim konceptem, ktery by mél usnadnit praci s filmovou historii, je pojeti
klasického hollywoodského filmu. David Bordwell s Kristin Thompsonovou a Janet
Steigerovou v publikaci The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production
to 1960 definuji Hollywood jako unikatni ekonomicky, esteticky a kulturni institut. Tvrdi,
7e hollywoodské filmy v ,klasickém* obdobi ustanovily soudrznou uméleckou tradici.**
Toto obdobi, kdy v produkci ptevladal do miry homogenni styl, vymezili zhruba mezi lety

1917 az1960.° Umélci tvofici uvnitf tohoto systému méli pfi natddeni na vybér

“0 Robert C. Allen, Douglas Gomery: Film History: Theory and Practice. New York: Alfred A. Knopf 1985,
s. 11.

4 Tamtéz, s. iv.

42 Tamtéz, s. 19.

43 Tamtéz, s. 37-38.

4 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960. Milton Park: Routledge 2002, s. 4.

4 Tamtéz, s. 3.
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z paradigmat — souboru alternativnich norem, které se mohly vzajemné nahrazovat.
Klasicky styl neni stereotypni, nebot’ vzdy umozioval mnoho ptistupt k jednomu problému,
skterymi se tviirce pfi natadeni nutné setkdval.*® Vznikl koherentni skupinovy systém
produkce s koordinovanym centralizovanym managmentem, ktery efektivné zajistoval

filmovym studiim finan¢ni navratnost.

V klasickém hollywoodském stylu se ustanovil narativni modus kanonické narace.
Narativni modus Bordwell oznacuje za historicky odliSeny soubor norem narativni povahy.
Ten piekraCuje zanry, Skoly, hnuti a narodni kinematografie. Tyto mody Bordwell naléza
v kinematografii celkem C¢tyfi a kazdy z nich popisuje pomérné stabilni a konzistentni
vypravécsky princip uplatiiovany Vv néjaké historicky definované skupiné filmi. Kazdy

narativni modus v sob& zahrnuje §ifi paradigmat, z kterych si tviirci pii nataceni vybiraji.*’

Modus kanonické narace je uzivany v obdobi klasického Hollywoodu a spoléhd se na
nejpevnéjsi schémata a normy. V tomto obdobi vznikl i1 analyzovany film. Stru¢né
charakterizovano, narace klasického hollywoodského filmu piedstavuje psychologicky jasné
definovaného individualniho hrdinu, ktery piekonava piekazky, aby dosahl specifickych
cilt. Postava je hlavni kauzalni Cinitel ve vypravéni a v divakové konstrukci fabule je
kauzalita primarni sjednocujici princip — sled pfi€in a nasledki je pevné propojen. Klasicky
syzet se Casto sklada z dvojité kauzédlni struktury: jedna narativni linie se zabyva
heterosexudlni romanci a druha se tyka osobnich vztahi, prace, valky, splnéni mise nebo
tikolu.”® Podle Thompsonové je filmovéa struktura klasické narace rozdélena do &ty¥
navazujicich aktl. V uvodu je pfedstavena vychozi situace, v niz se protagonista snaZzi
dosédhnout cilli, nebo jsou jen prezentovany vychozi okolnosti. Komplikace déje narusi
dosavadni usporadani informaci, které mélo vést k naplnéni cilti, ale mize vytvoftit i cile
nové. Vyvoj je zalozen na oddalovani uskute¢néni zamért postav. Vyvrcholeni nastupuje
pii nefesitelné situaci a vede K uspésnému ¢&i naopak neuspésnému naplnéni cili.*® Obecné
je klasickd narace zkonstruovana tak, ze postavy a jejich chovani vytvarfeji a znovu

zdtraziuji potiebné informace v piibéhu.® Stylistické prostiedky v klasickém narativu

46 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &

Mode of Production to 1960. Milton Park: Routledge 2002, s. 5.

47 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 150—
151.

48 Tamtéz, s. 157.

49 Kristin Thompsonova: Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical Narrative Technique.

Cambridge: Harvard University Press 1999, s. 27-29.

50 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 161.

15



funguji hlavné jako zprostfedkovatelé fabulacnich informaci pro syzet. Styl divaka vybizi
ke konstrukci soudrzného a konzistentniho ¢asu a prostoru. Styl vytvaii stabilni paradigma
podle potieb syZetu. Hlavni inovace vznikaji v tomto narativnim modu pfedevsim na roviné
fabule — vnovych piibézich.®® Bordwell tvrdi, Ze normy kanonické narace vyrazné
nenarusily ani technologické zmény. Pro analyzu filmu Will Success Spoil Rock Hunter?
jsou dilezita zejména Bordwellova pozorovani stylu v 50. letech i to, jak narativni modus
Sirokothly obraz znemoznily tviircim nékteré inscenaéni postupy, prace s filmovou logikou,

gasem i prostorem ziistala v jadru stejnd.>?

51 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 162—
164.
52 Tamtéz, s. 199—201.
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2. Spolecensky, ekonomicky, kulturné-historicky a technologicky kontext

Film Will Success Spoil Rock Hunter? vyrazné komunikuje s mistem a dobou, ve kterych
vznikl. Stru¢ny popis dobového smysleni o spoleGenském a politickém sméfovani

amerického naroda dokaze objasnit, do jaké miry snimek pfejiméa nebo odmita tuto rétoriku.

Povalecny ekonomicky boom podnitil v USA vznik silné konzumni kultury a vyraznéjsi
sméfovani k materialismu a konformismu. Ameri¢ané méli moznost Se nezdvazné bavit
nejvice V historii.>® Lidé stiedni tfidy Zijici na pfedmésti se stali symbolem ,,amerického
zpusobu zivota“. Dominantnim etickym kodexem byla snaha o individualitu skrze
pracovitost a soutézivost.>* Spolu s tim vznikl obraz idealni rodiny, v niz muZ a Zena
efektivné plni své spolecenské role za tcelem vSestranné spokojenosti. Jejich naplnéni
zdanlivé ptfinaSelo bezpeci a radost. Celospolecenské §tésti samoziejme nebylo realitou.
Prace Betty Friedanové The Feminine Mystique zroku 1963 oznacila zeny, které
po 2. svétové valce dosahly dospélosti, jako obéti kultury, ktera jim vnutila definici feminity
zalozené na submisivité a pééi o potomstvo.” Na socialni nedostatky upozornila hnuti
za prava mensin i vzristajici po¢et mladistvych delikventi.>® Jak Ize uspéchu dosahnout,
CO piinasi a Vvjakém smyslu o ném lIze vibec mluvit, jsou jedny z hlavnich témat
analyzovaného filmu a podili se na interpretaci skrytych vyznamu dila (viz kapitola 3.2.1).

Préaveé tato otazka uspéchu a Stésti byla soucasti Sirsi spolecenské diskuze.

2.1 Hollywoodsky primysl v 50. letech

Tato kapitola ma poskytnout informace o historickém pozadi pro nasledujici
neoformalistickou analyzu. Popis historického kontextu, ve kterém Will Success Spoil Rock
Hunter? vznikl, bude probihat na zaklad¢ vyse zminéného realistického pfistupu a v souladu
s konceptem klasické hollywoodské kinematografie. Prace si neklade za cil shrnout veskeré
faktory, které se podilely na podob¢ hollywoodského filmu 50. let. Podstatné bude zdtraznit

ty historické aspekty, které ndm mohou pomoci v neoformalistické analyze, tj. naptiklad

%3 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 18.

5 Wwilliam H. Whyte: The Organization Man. New York: Simon & Schuster 1956, s. 4.

%5 Betty Friedanova: The Feminine Mystique. New York: W. W. Norton & Company 1963, s. 16-32.
Dostupné na WWW: <https://nationalhumanitiescenter.org/ows/seminars/tcentury/FeminineMystique.pdf>
[cit. 12. 5. 2016].

% Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 7-22.
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zjistit Casto uzivana umeélecka paradigmata v kontextu studiového systému. V analytické
Casti poté budeme moci rozpoznat, kterych norem je ve filmu uzito konven¢né a které
se naopak vymykaji. Rozsah uzitych prament by mél poskytnout dostateCné pozadi

pro komplexni vhled do dobové tvorby, v niz analyzovany snimek vznikl.

Pro hollywoodskou studiovou vyrobu je charakteristickad peclivé strukturovana
organizace prace. Spole¢nosti, jejichz vliv byl nejvyraznéjsi ve 20. az 60. letech minulého
stoleti, vlastnily veSkeré vybaveni a vétSina pracovniki byla vdzana na dlouhodobé smlouvy.
Vedeni dopfedu planovalo vSechnu studiovou produkci tak, aby byla efektivni a pfinasela
finan¢ni zisk. Ve studiovém nataceni se specialisté podileli na tvorbé produktu, ktery
respektuje vedenim pfipraveny plan a vysledkem byl jedine¢ny film, ktery mél K pojeti
pasové vyroby daleko.®’

Na zakladé historického vyzkumu Hollywoodu 50. let v§ak vznikl konsenzus, ze jde
0 obdobi tipadku studiového systému. Tvorba hollywoodskych studii byla mnohymi faktory
piimo ¢i nepiimo oslabena. Bordwell vnima dobu mezi lety 1946 — 1948 jako piechod

k zaniku studiového systému v podobég, jaké byl po desetileti znam.>®

Vliv na krizi mélo vySetfovani v americkych studiich Vyborem pro neamerickou
¢innost. Termin ,,studend valka®, vyjadfujici nepratelské nalady mezi Spojenymi staty
americkymi a Sovétskym svazem, zapficinil, Ze obyvatelé jedné zem¢ vnimali ideologické
smysleni druhého statu jako imperialistické a ohrozujici svétovy mir. Vybor
pro neamerickou ¢innost ustanoveny Vroce 1938 zapocal kolem roku 1947 vySetfovat
komunisticky smyslejici tviirce pusobici v Hollywoodu. Patrné nejvétsi pozornost byla
vénovana desitce levicovych hollywoodskych scendristi odsouzenych za pohrdani
soudem.®® Hollywoodska studia, ktera pozorné regulovala sviij medialni obraz, musela nyni
produktivni tvlirce zavrhnout, aby vefejnosti vyslala jasnou zpravu o svych proamerickych

zasadach.®

V roce 1946 vydélala hollywoodska studia nejvice ve své historii. Kina tydné navstivilo

pramérné 98 miliont divakil, coz byla vice nez polovina populace, kterou tvofilo pies 140

57 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie mtzickych uméni 2011, s. 51.

%8 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 334.

59 Tamtéz.

60 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 3-7
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1.8* Tydenni navitévnost ale v néasledujicich letech trvale klesala k 46

milionii obyvate
miliontim divaka v roce 1953 aZ do historického minima 15,8 miliont divaka v roce 1971.2
Béhem 50. let ukoncilo provoz ptres 4000 americkych kin. Pti¢inou této krize bylo nékolik
faktorti. Predevsim si lidé po vélce zacali osvojovat novy Zivotni styl a s tim spojené
volnocasové aktivity. PtiSel ,,vzestup zabavné moralky*, jak popsala spisovatelka Martha
Wolfenstein. Jejimi slovy — ,,Misto toho, abychom se citili vinni za to, Ze se prilis bavime,
nyni se clovék citi zahanben tim, Ze se bavi malo.“ Kino se pro lidi stalo jen jednou z mnoha
moznych aktivit. Zaroven se rozsifilo bydleni v pfedméstskych ctvrtich a navstévnici

se do kin v centru vypravovali hlavné na jedine¢né ,,dllezité* filmy.%*

Velky vliv na studiovou krizi mélo v kvétnu roku 1948 také vydané rozhodnuti
amerického Nejvyssiho soudu, tzv. Paramountsky vynos. PO procesu trvajicim deset let
Spojené staty versus Paramount Pictures Inc. et al. nazyvaném ,,piipad Paramount®, soud
rozhodl, Ze vertikalng integrovana®® hollywoodska studia porusila tzv. Shermaniiv
protitrustovy zdakon za i¢elem monopolizace trhu.%® V diisledku toho byla studia ptinucena
k prodeji svych kin vlastnikiim nezapojenych do studiové produkce a distribuce. Spole¢nosti
oddalovaly prodej kin a sviij vliv ztratily zhruba v druhé poloving 50. let.®” Vynos studiim
také piikazal ukonéit praxi vdzaného prodeje.®® Produkce spole¢nosti uz nemohla byt
planovana tak, ze levnéjsi a méné ocekdvané snimky budou prodany spolecné se silnym
titulem. Kvili vynosu musel byt kazdy film nabizen samostatné, coz vyustilo k reorganizaci
produkce — studia zacala vyrabét filméi méné, oviem draz$ich.®® Vznikaly také nové

distribucni strategie. Vedeni studii zpozorovala zmény v konzumnim Zivotnim stylu a stéle

vic se zam¢tovala na oddélené divacké segmenty. Filmy se pro vétsi financni zisk odliSovaly

61 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 336.

62 John Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill 2009, s. 322.
83 Martha Wolfenstein: The Emergence of Fun Morality. Journal of Social Issues 7, 1951, &. 4, s. 15-25.
Dostupné na WWW: <http://www.onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1540-
4560.1951.th02249.x/abstract> [cit. 1. 4. 2016]. /Vlastni pieklad/.

64 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a
Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, s. 336

8 Pojem vertikalni integrace oznacuje strukturu spole¢nosti, jejiz aktivity zasahuji do vice nez jednoho
stupné vyrobniho procesu. V piipadé hollywoodskych studii se jednalo o vyrobu filmu, jejich distribuci a
uvedeni v jimi vlastnéné siti kin. Vysledkem byl mimotadné efektivni ekonomicky systém. Viz napt. John
Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill 2009, s. 68.

66 Tamtéz, s. 297.

67 Tamtéz, s. 82.

8 Vazany prodej (,,block booking*) je praktika, p¥i niz byli majitelé kina nuceni filmovymi spole¢nostmi p¥i
nakupu filmu s velkym komerénim potencialem zakoupit i mén¢ atraktivni tituly. Viz napt. David Bordwell,
Kristin Thompsonova: Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a Nakladatelstvi Lidové
noviny 2007, s. 152.

69 TamtéZ, s. 335.
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na zakladé technologickych inovaci, ptib&hi, hvézd nebo rezisérii. Zaméfeni na heterogenni

obecenstvo piestalo byt standardem.’™

Jednou z prvoradych strategii hollywoodskych studii jak navysit zisk, se stalo odliseni
filmového zazitku od ostatnich volnocasovych aktivit. Technologické inovace jako
Sirokothly nebo trojrozmérny film se predstavily hlavné v opozici k malému televiznimu
obrazu se standardizovanym formétem 1,37:1."* Pocet televizorti v domécnostech se rapidné
zvysoval — v roce 1950 pfistroj vlastnilo 9 % domacnosti a o étyfi roky pozdéji uz 55,7 %."
Vynosy televiznich stanic se v roce 1947 pohybovaly kolem 1,9 milionu dolart, v roce 1957
piekrogily 9432 miliont dolart.”® Televizni pofady 1épe vypliiovaly kratsi useky volného
casu. Hollywoodska studia se své filmy snazila odlisit a na nedokonalost televizniho obrazu
v nékterych snimcich explicitné poukazovala. Jednim z téchto filma je i Will Success Spoil

Rock Hunter?

Tradi¢ni vyklad historikii dlouho spocival v tvrzeni, Ze se rozmach televizort
v domacnostech po valce piimo podilel na poklesu navstévnosti kin. Nové studie ovSem
dokazuji, Ze v dobé& nejvétsiho propadu obecenstva, mezi lety 1949 a 1950 (pokles 33 %),
vlastnila televizor jen mén¢ nez desetina domécnosti. Ve skutecnosti televizni vysilani spise
zasahlo do jiz zapocatého procesu ztraty divaki Kin, a to az ke konci prvni poloviny 50. let.”
Zminény tradi¢ni vyklad navic vyvraceji faktografické tidaje o spolupraci mezi studii
a televiznimi stanicemi. V polovin¢ dekady prodaly prava na cast svych filml spole¢nosti
RKO a Warner Bros. a koncem roku 1956 prezident Twentieth Century Fox Spyros
P. Skouras prohlasil, Ze prodej prav za 30 milionti dolart studio zachranilo pied ztratami.”
Spole¢nosti brzy zacaly produkovat serialy pro televizni stanice. Vzniklo Twentieth
Century-Fox Theater pro CBS a Warner Bros. Presents nebo The MGM Parade pro ABC."®

Ackoli navstévnost kin upadala, hollywoodsky primysl se rychle piizptisobil a s televiznimi

0 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960. Milton Park: Routledge 2002, s. 332—-333.

" TamtéZ, s. 358-364.

2 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 23.

3 Thomas Dohery: Teenagers and Teenpics: The Juvenalization of American Movies in the 1950s. Boston:
Unwin Hyman 1988, s. 19.

74 John Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill 2009, s. 323
324,

S Thomas Dohery: Teenagers and Teenpics: The Juvenalization of American Movies in the 1950s. Boston:
Unwin Hyman 1988, s. 27-28.

78 Eric Hoyt: Hollywood Vault: Film Libraries Before Home Video. Oakland: University of California Press
2014, s. 148.
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stanicemi uzaviral lukrativni dohody, které alesponl castecné vyvazovaly ztraty

Z neuspésnych filmi.

2.2 Technologické inovace

K organiza¢nim zménam hollywoodskych studii v 50. letech se vazou technologické
novinky, kterymi se studia snazila u¢init filmy atraktivnéj$imi. Thompsonova poznamenava,
ze 1 pies pevné normy klasického hollywoodského stylu by systém nemohl uspésné fungovat
bez inovaci.”” Podle ni, Bordwella a Steigerové 50. 1éta znamenala pro Hollywood obdobi
nejvétsich technologickych a formalnich novinek od piichodu zvukovych filmd.” V tomto
desetileti se mnohé inovace, jako napiiklad stereoskopicky film, ukazaly pro studia jako
nevynosné, zato jiné se staly standardem az do dnesni doby.® Film Will Success Spoil Rock
Hunter? je v tomto ohledu tfeba vnimat jako projekt, ktery vznikl uprostied prelévajicich

se technologickych vlivii a objevovani novych paradigmat.

2.2.1 Sirokoiihly film

Studia zacala Vv prvni poloviné 50. let natacet filmy na vzdjemné nekompatibilni
Sirokothlé formaty. Nejpopularnéj$im, a pii nataceni filmu Will Success Spoil Rock Hunter?
také uzitym formatem, se stal systém CinemaScope, v némz spole¢nost Twentieth Century
Fox vzaii roku 1953 poprvé uvedla film Roucho (The Robe; Henry Koster, 1953).
Hollywoodsti tvirci se nejprve obavali, ze tvar platna o pomérech 1,66:1 (ptivodni format
VistaVision) az 2,85:1 (Cinerama) pfinese velké problémy. CinemaScope napiiklad
zpocatku neumozioval uziti jinych nez S0milimetrovych objektivi, s kterymi byla velka
hloubka ostrosti nedosazitelna.®® Vyvstaly také obavy, Ze v irokouhlém formatu bude t&zsi

vést divakovu pozornost a stiih se kvili tomu zpomali.8! Analyzy filmi natoéenych nékolik

77 Kristin Thompsonové: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 193.

78 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960. Milton Park: Routledge 2002, s. 336.

9 Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis. Londyn: Starword 2009, s. 272.

8 pavid Bordwell: Figures Traced in Light. Londyn: University of California Press 2005, s. 197.

81 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960. Milton Park: Routledge 2002, s. 361.
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let po standardizovéani Sirokothlych formati ale dokumentuji, Ze zmény byly pfijaty
a zapracovany a normy se radikalné nezménily.® Barry Salt navic upozoriiuje na statistické
udaje, ze prodluzovani délky zabérii americkych filmu na zac¢atku 50. let bylo jiZ zapo€atym
procesem, na kterém se filmy v Sirokouhlych formatech podilely jen ¢aste¢né. Filmy
CinemaScope mély v roce 1953 prumérnou délku zabéru 13,7 sekund, jiz v roce 1954 ale
vznikl Sirokothly snimek Vera Cruz (Robert Aldrich, 1954) s primérnou délkou zabéru
jen 5 vtefin.®® Twviirci nachazeli nové cesty, jak dosahnout konvenénich udinkd. Analyza
stylistickych prosttedkt snimku Will Success Spoil Rock Hunter? nam nize ukaze, jak bylo

V roce 1957 mozné stiihat uz velmi rychle.

Format CinemaScope se stal nejuzivangjsim. Ackoli filmy, které v ném byly zpocatku
natacené, velké zisky nepfinaSely, byl obliben pro své pfijatelné nédklady zejména
u levngjsich projektt.®* O vzristajici popularité vypovidaji tidaje z roku 1956, kdy studio
prohlasilo, Ze vybaveni k promitani cinemascopického filmu ma 17 408 kin v USA.% Pomér
Sitky obrazu k jeji vySce se zahy ustdlil na 2,35:1, coz bezpochyby vedlo tvlrce, véetné
v CinemaScope aktivn¢ tvoficiho Tashlina, K vétsim jistotam, ale i kK experimentovani
pfi komponovani zabéri nebo stiihani.?® V analyze stylistickych prostiedkii se budeme
mimo jiné zabyvat, jakymi zpasoby Will Success Spoil Rock Hunter? uvédoméle obnazuje

limity Sirokothlého formatu.

2.2.2 Barevny film

Barva ve filmu byla do 50. let v Hollywoodu uzivana hlavné ve spektakularnich
a stylizovanych snimcich historickych, dobrodruznych nebo fantastickych zanr. Divéci
exotické barevné filmy hojné navstévovali. Na druhé stran¢ se nachazely ndzory filmovych
kritikd, ktei barvu povazovali ¢asto za hezkou, ale vystfedni a neuméleckou.®” Mohlo to byt

dano 1 statickou podobou nékterych snimkil, coz bylo mnohdy patrné zpisobeno piisnym

82 David Bordwell: Widescreen Aesthetics and Mise en Scene Criticism. The Velvet Light Trap 14, 1985, ¢&.
21, s. 26.

8 Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis. Londyn: Starword 2009, s. 274.

8 David Bordwell: CinemaScope: The Modern Miracle You See Without Glasses, 00:03:50. Dostupné na
WWW: <https://vimeo.com/64644113> [vyslo 23. 4. 2013, cit. 26. 4. 2016].

85> Thomas Dohery: Teenagers and Teenpics: The Juvenalization of American Movies in the 1950s. Boston:
Unwin Hyman 1988, s. 22.

8 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 103.
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dohledem pfi nataceni. Systém barevného filmu Technicolor monopolizoval americky trh
az do zacatku 50. let. Korporace studiim zaptijcovala specialni kamery, dohlizela na tvarci
proces (volbu vypravy, kostymil, masek) a filmy vyvolavala i tiskla.®8 Kromé téchto zasaht
do nataceni byla tvorba v Technicoloru drazsi, filmovy material byl pomalejsi a kamery malo
pohyblivé.®® Takova omezeni nebyla pro studia prakticka. Pfi nataeni snimku Moulin Rouge
(John Huston, 1952) byl porusen zakaz spole¢nosti Technicolor na uziti kamerovych filtri,
ale pravé obrazova koncepce filmu byla kritiky cenéna.®® Ve stejné dobé se uz prosazoval
konkuren¢ni barevny systém Eastman Color. Firma Eastman Kodak nepraktikovala dohled
pfi nataCeni jako Technicolor a negativ bylo mozné pouzit v prakticky kazdé 35milimetrové
kamete. Vysledkem bylo, ze tviirci mohli pii natdCeni kone¢né pouzivat vSechny druhy
objektivii a ziskali obecné mnohem vétsi svobodu.®! Zatimco vroce 1947 bylo
V Technicoloru nataceno 90 % americkych barevnych filmi, po roce 1953 fungovala
spole¢nost primarné jako laboratof a vyzkumné centrum.® Tashlin kromé svych prvnich
dvou celovecernich snimki natacel vyhradné v barve. Will Success Spoil Rock Hunter? byl
vyhotoven v barevném systému Deluxe, ktery byl obchodni znackou Eastman Color
ve spole¢nosti Twentieth Century Fox. Film je tedy dokladem fakt, Ze v roce 1957 mohl byt

Vv barvé a Sirokouhlém obraze natocen i ,,nespektakularni* komedialni film.

2.3 Liberalizace produkéniho kodexu

Hollywood a jemu pfidruzené organizace vzdy regulovaly povahu témat, jaka mohla
byt ve filmu prezentovana. Usmérnovani pomahala systému ke stabilité. Dohled organizace
Motion Picture Association of America (dale MPAA) zajistil, Ze se kontroverzni témata
upravi jesté pred vstupem snimku do kin a studia se vyhnou ptisnéjsi cenzuie na nizSich
urovnich. Stru¢ny vhled do dobovych cenzurnich praktik mize v analyze filmu zodpovédet
n¢kterd umélecka rozhodnuti jeho tviirct. Stejné jako s v ptipadé¢ technologie, doba vzniku

Will Success Spoil Rock Hunter? byla z hlediska cenzurni kontroly dekadou zmén.

8 William Johnson: Coming to Terms with Color. Film Quartely 20, 1966, &. 1, s. 4.

8 David Bordwell; Janet Staigerova; Kristin Thompsonova: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
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MPAA vydavala cenzurni certifikaty, bez nichZ nebylo mozné hrat film v jeji siti kin.
Paramountsky vynos ovSem rozhodl, Zze studia musela kina prodat a nové filmy bylo
tak mozné promitat i bez tohoto certifikatu. Produkcni kodex, vnitini predpis prumyslu, ktery
utvatel etické standardy v zobrazovani sexu, nésili a dalsich motivil, timto ztracel vliv.%
Administrace produk¢niho kodexu se dostala do sporu s tviirci provokativnich snimka Mesic
Jje modry (The Moon Is Blue; Otto Preminger, 1953) a The French Line (Lloyd Bacon, 1953),
které byly v kinech uvedeny i pfes neudéleni certifikatu. Ve vedeni organizace MPAA
nahradil Josepha L. Breena v roce 1954 Geoffrey Shurlock a byl na néj kladen velky tlak,
aby kodex pro jeho zastaralost modernizoval.®® Dodatek ke kodexu z roku 1954 uvolnil
nckterd tabu; nezavisli producenti se ale dozadovali jesté vétsi svobody. Kodex byl v roce
1956 prepsan a mnoho doposud zakazanych motivii se mohlo zobrazovat ,,sofistikovang*.%
Téhoz roku uz mohly byt v kin€ uvedeny snimky jako Tea and Sympathy (Vincente Minnelli,
1956) zabyvajici se cizolozstvim a homosexualitou nebo ,moraln¢ poklesly* film

tematizujici komplikovanou sexualitu Baby Doll (Elia Kazan, 1956).%’

Efektivita vyjednavani Tashlina s Administraci produkéniho kodexu ohledné filmu Will
Success Spoil Rock Hunter? naznacéuje, ze MPAA kolem poloviny 50. let skuteéné nebyla
vS§emocny organ, proti jehoZ rozhodnuti se nedalo odvolat. Administrace méla k filmu
piipominky kvili sexualni sugestivnosti, jak naznacuje vycet Sestnacti doporu¢enych zmén
ve scénafi, ktery Geoffrey Shurlock zaslal 7. tnora 1957 producentovi filmu Frankovi
McCarthymu. Dalsi dopis z 13. biezna téhoz roku obsahuje osmnact jinych doporu¢enych
zmén. Jen sedm z nich bylo pfipusténo a jedenact jich bylo pfi nataceni ignorovano.
Korespondence mezi Tashlinem a McCarthym ukazuje, Ze nepodvoleni se piipominkdm
bylo hlavn¢ iniciativou reziséra. Taktika to byla uspésna — v dopise ze 4. ¢ervna McCarthy
Tashlinovi oznamuje, Ze film proSel Shurlockovym Ufadem bez pfipominek a pracovnici

byli na projekci potéseni, jak vkusné byly podany dialogy, které je ptedtim znepokojovaly.
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Tato fakta vypovidaji naptiklad o tom, jak mohly byt do Will Success Spoil Rock Hunter?

zafazeny pomérn¢ explicitni sexualni narazky.

2.4 Tvorba Franka Tashlina

Filmové dilo Franka Tashlina je tfeba chdpat v kontextu studiového systému a vyse
popsanych organiza¢nich a technologickych zmén. Byl rezisérem nejméné 40 kratkych
animovanych filmi a 23 celovedernich komedii.®® Ty realizoval jak Vv nezavislych
produkénich spole¢nostech, tak ve velkych studiich jako RKO, Paramount, Twentieth
Century Fox nebo MGM. Sam produkoval tii své projekty — The Girl Can’t Help It (Frank
Tashlin, 1956), Will Success Spoil Rock Hunter? a Say One for Me (Frank Tashlin, 1960).1%
Ackoli nedokonalost televizniho vysilani Casto ve svych filmech zesmésnoval, tvoril
I Vtomto odvétvi primyslu. V roce 1953 zalozil televizni produkéni spolecnost The Frank
Tashlin Co. V nasledujicich dvou letech pro stanici NBC koprodukoval, napsal a reziroval
pilotni dil seridlu Oops, It’s Daisy (Frank Tashlin, 1953) a pro CBS natocil dil The Face
is Familiar (Frank Tashlin, 1954) ze série General Electric Theater (1953 — 1962). Zadny
prilom Vv této spolecnosti ale nepftiSel a Tashlin v nésledujicich letech upfednostnil praci
v Hollywoodu. V letech 1955 a 1956 byly uvedeny ¢tyii jeho celoveéerni snimky. Artists
and Models (Frank Tashlin, 1955) a Hollywood or Bust (Frank Tashlin, 1956) byly soucasti
popularni série s hereckou dvojici, kterou tvotili Jerry Lewis a Dean Martin. Po uvedeni Will
Success Spoil Rock Hunter? v roce 1957 se rezisér vratil ke spolupraci s Lewisem a natocil
S nim jesté Sest snimkd. Filmafovym poslednim snimkem se stal The Private Navy of Sgt.
O’Farrell (Frank Tashlin, 1968).10

Pro americké filmové kritiky nebyl Tashlin nijak vyraznou figurou.'® Dokonce
i na vrcholu jeho produktivity v druhé poloving 50. let byla jeho tvorba vnimana hlavné jako
star vehicle pro Jerryho Lewise. Jen mala skupina americkych kritikti vénovala rezisérovi

seriozni pozornost. Patfili mezi né C. A. Lejeune, Penelope Gilliattova a Kenneth Tynan, 1%
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Francouzské filmové kritika byla mnohem piivétivéjsi. Casopis Postif publikoval v roce
1958 specialni ¢islo vénované Tashlinovi a v Cahiers du Cinema pravidelné vychazely
nadsené recenze na jeho nejnovéjsi dila, ¢asto psané Jeanem-Lucem Godardem.** Andrew
Sarris vénoval Tashlinovi kapitolu ve své antologii The American Cinema: Directors
and Directions 1929-1968. Ve svém kratkém vyjadfeni vnima Tashlina jako tvirce
neschopného rozliSovat mezi komentdfem k vulgarit¢ a wvulgaritou. Poznamenava,
ze se V poslednich letech pozornost kritikii stoCila takika jednostranné k rezisérove
,oblibenci* Jerrymu Lewisovi.'®® Sarrisova esej je povysené definitivni a postrada
vyrazngjsi argumentaci. Je kazdopadné ukazatelem v 50. a 60. letech rozsitené neochoty

seridzné diskutovat o Tashlinové dile.

Béhem rozbori Tashlinovych d¢l kritici Casto nachdzeji spolecnd témata. Recenze
mnohdy upozorfiuji na sebereflexivitu, kterd tvorbou prostupuje a s jejiz pomoci rezisér
satirizuje Hollywood nebo hudebni a reklamni primysl.}®® Uz v 50. letech byla &asto
tematizovana podobnost Tashlinovy hrané tvorby s animovanymi filmy — tento motiv
se ale rozsitil na zakladé nepfesnych pozorovani a nova analyza Ethana de Seife tuto
vlastnost Tashlinovy tvorby dekonstruuje.'%” Patrné nejvice diskutovanou a cenénou rovinou
Tashlinovy tvorby je jeho schopnost vystihnout kulturni, spoleCenské a politické
ovzdusi doby 50. let.1% Peter Bogdanovich napsal, Ze ,, Tashlinovy filmy ztélesiiovaly 50. léta
[...] devastujici satirou* 1® Podobna prohlaseni se daji nalézt v textech Dirka Lauwaerta, !
Roberta Sklara'!! nebo Davea Kehra.!? V textech, které vznikly v nové vIné zajmu o jeho
tvorbu na zacatku 90. let, je Tashlin vyzdvihovan jako auteur, ktery své pozice uvnitf

Hollywoodu vyuzil k satirizovani v§eho typického pro Soubyznys. Filmovi kritici a teoretici

takto navazuji na autorsky piistup k rezisérovu dilu z casopistu Postif a Cahiers du Cinema
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a vSimaji si origindlniho aranzméa mizanscény nebo podvratné stylizovanych hereckych
vykont. Krom¢ publikace Tashlinesque: The Hollywood Comedies of Frank Tashlin
ale nevznikl zadny souvisly text, ktery by konkrétni film podrobnéji analyzoval. Will
Success Spoil Rock Hunter? je v téchto pracich spolu s The Girl Can’t Help It asi nejvice

zminovanym rezisérovym snimkem, podrobné analyza o ném ale nikdy napsana nebyla.

2.5 Kontext filmu Will Success Spoil Rock Hunter?

Tashlinovi zajist¢é pomohl K realizaci Will Success Spoil Rock Hunter? v Twentieth
Century Fox tuspéch filmu The Girl Can’t Help It produkovaném Vv témze studiu. V jeho
filmografii se jednalo o desitou reZirovanou celovecerni komedii.'®* Snimek je adaptaci
broadwayské divadelni hry George Axelroda, ze které si filmovy scénaf vzal jen o malo vic
nez nazev.'* Na za¢atku druhé poloviny 50. let byly divadelni hry z Broadwaye
Hollywoodem ¢asto adaptovany pro jejich sofistikovana témata, takze se jednalo o obvykly
postup.!® Axelrod poznamenava, Ze producent Buddy Adler zakoupil prava na divadelni
hru pro jeji uspéch coby autoriv pfitel. Tematika zesmésnujici hollywoodsky studiovy
a hvézdny systém byla zfejmé na prvni pohled atraktivni.!'® Podruhé pod Tashlinovym
vedenim (po The Girl Can’t Help I) si hlavni roli zahrala Jayne Mansfieldova, jez ztélesnila
stejnou Ulohu 1 v divadelni komedii. ReZisér S Sirokouhlym formatem pracoval uz ve svych
piedchozich projektech a o zrucnosti, jak S nim zachazel, vypovida mira uvédomélosti,

S jakou na format ve vypravéni upozornoval.

Data produkce a postprodukce hovoii o rychlém tempu, s jakym byl film realizovan.
Nataceni probihalo od 19. biezna do 2. kvétna 1957. Uz 4. ¢ervna byl film schvalen uradem
MPAA a den poté mu byl ud¢len certifikat. 10. ¢ervna jesté byly dotaceny scény s Grouchem

Marxem. Americkd premiéra probéhla v zafi téhoz roku.''’ Ethan de Seife poznamenava,

113 Jestli film povazujeme jako devaty nebo desaty celovederni zalezi, zda jako prvni zahrnujeme The Lemon
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7e udaje o trzbach snimku nenachdzi!!8, Jonathan Rosenbaum viak film oznacuje za finanéni
propadak, ktery poskodil Tashlinovu budouci kariéru.'*® Maly dostupny vzorek dobovych
recenzi vypovida o neochoté kritikti vnimat Will Success Spoil Rock Hunter? jako vic nez jen
zabavnou komedii. Bosley Crowther byl v The New York Times K filmu velmi kriticky,
hlavné€ z divodu ¢etnych zmén v Axelrodové hie. Ve snimku rozpoznal satirickou rovinu,
z nejasného diivodu ji ale vnimal negativné.'®® Recenze v mési¢niku Variety je kladna,
kritického mysleni ale p#ili§ neobsahuje a nadsené se vyjadfuje hlavné k herciim.'?! Reakce
ve francouzském tisku byly podstatné nadsenéjsi. Recenze Jeana-Luca Godarda v Cahiers
du Cinema oznacuje Tashlina za génia kinematografie, ktery plné¢ vyuziva Karikatury.
Godard si v§ima vynalézavé mizanscény a deformaci, které ve vypravéni prodélava lidské
t€lo. Will Success Spoil Rock Hunter? oznaéuje za snimek pieklenujici némy a zvukovy
film.*22 Spolu s Hollywood or Bust a The Girl Can’t Help It mé&l Will Success Spoil Rock
Hunter? patrné také vliv na rozhodnuti redakce Postifu vénovat Tashlinovi specidlni ¢islo

casopisu.

Po obrozeni zajmu o Tashlinovu tvorbu je Will Success Spoil Rock Hunter? mnohymi
rozpoznavan jako nejlepsi rezisérav film, v némz vrcholily jeho satirické tendence.'?® Neni
uz vniman jako bezvyznamny zanrovy snimek, ale jako dilo auteurského tviirce, kterému
hollywoodsky studiovy systém nijak nebranil v natdceni jedine¢nych filmt. Tato
neoformalistickd analyza by mohla ovéfit pravdivost takovych tvrzeni, pokud odhalime

nckteré aspekty filmu jako vysoce ozvlastnujici.
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3.4.2016].

122 jean-Luc Godard: The art of Caricature: Frank Tashlin’s Will Success Spoil Rock Hunter? In: Eric
Rohmer (ed.): The Taste for Beauty. Cambridge: Cambridge University Press 1990, s. 148-150.

123 Viz napt. Jonathan Rosenbaum: Will Success Spoil Rock Hunter? In: Roger Garcia (ed.), Frank Tashlin.
Londyn: British Film Institute Publishing 1994, s. 169.
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3. Analyticka cast

Kanonickd narace klasického Hollywoodu je tvotfena dle Bordwella nejstabilnéjSim
souborem norem. Analytické tikony s ni spojené jsou proto ¢asto povazovany za jednodussi
nez v ptipad¢ jinych narativnich modu. | Will Success Spoil Rock Hunter? by se nam mohl
zdat jako konvencni zastupce klasického vypravéni — hrdina je motivovany cili, ve vypravéni
je pritomna dvojita kauzalni linie a narace je strukturovana do ¢tyi aktt. Budeme se snazit
dokazat, ze analyzovany snimek neni tvofen jen automatizovanymi prostiedky a mnohé

normy uvédomeéle narusuje.

3.1 Definice dominanty

Jak jsme zminili vySe, Thompsonova definuje dominantu jako hlavni formalni princip,
ktery dilo uziva k organizaci prostiedkti do jednoho celku. Dominanta uréuje, které
prostiedky a funkce v dile vystupuji do popiedi jako dilezité rysy a které takto dulezité
naopak nejsou. Dominanta dilo pfimo ovlada, sjednocuje prvky v uméni, vztahuje k sobé
stylistické, narativni a tematické roviny. Jeji nalezeni je vychodiskem neoformalistické
analyzy.'®* V této praci jsme jako dominantu uréili ,,obnazeni popkulturnich struktur®,

coz vyzaduje dusledné upfesnéni pojmu pro jeho urcitou zavadé&jici vagnost.

V nasledujicich podkapitolach se budeme snazit dokazat, Ze puisobeni dominanty nam
v ptipadé Will Success Spoil Rock Hunter? znemoziiuje pohrouzit se do vypravéni a odhaluje
kontext, ve kterém byl film jako dilo vytvoien. Pfedstavime, pro¢ tento kontext povazujeme
za popkulturni a nakolik vyznamové souzni s klasickym hollywoodskym stylem a normami
studiové produkce. Po ujasnéni dominanty ji vyuzZijeme jako vychodiska neoformalistické

analyzy a zjistime, zda je hypotéza o ni spravna.

3.1.1 Teoreticky koncept kultury

Vychozi premisou u snimku Will Success Spoil Rock Hunter? je, Ze se jedna o vysoce

sebereflexivni dilo. Vypravéni odhaluje filmovost snimku a zviditeliiuje jeho konstrukéni

124 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 35.
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prostfedky. Vznika odstup — divak je nucen vnimat film jako strukturované dilo, které
vzniklo v néjakém kontextu. Tento kontext, v némz filmy vznikaji a na ktery mizou vSechna
vypravéni mirou sebereflexivity odkazovat, oznaCujeme za kulturni. Nemoznost pohrouzeni
se do vypravéni tedy obnazuje kulturni struktury tak, ze odhaluje, v jakém kontextu vznikaji.
Je korektni namitkou, ze to, co oznacujeme za kulturu, je ve skutecnosti ideologie, nebot’
v8echna filmova dila jsou V jejich strukturach a pod jejim vlivem vytvofena. Tento nazor
zastavaji napiiklad teoretici Cerpajici z definice ideologie Louise Althussera. Ten tvrdi,
ze ideologie je systém existujicich reprezentaci, jez maji v dané spolecnosti svou roli.
Zaroven je reprezentaci imaginarniho vztahu jednotlived k aktualnim podminkam jejich
byti. Film v pojeti téchto kritikt ideologie opakuje ,,zrcadlovou vizi®, kterd uvadi do chodu
burzoazii. Kinematografie poskytuje svym divakim iluzi, Ze se podili na vidénych
udalostech. Jini teoretici tvrdi, Ze subversivni filmy mohou tuto iluzi narusit.}? Ke konceptu
ideologie ovliviujici veskerou tvorbu se osobné stavim s nedivérou. Pokusim se pfiblizit,
pro¢ uptednostituji pojem kultury, z jakych teoretickych konceptli Cerpam a vici jakym

se vymezuji.

3.1.2 Kiritika ideologie

Pro potieby této prace je nutné nejdiive predstavit odvetvi filmové teorie, ktera se snazi
rozkryt, jak uvnitf média pracuje ideologicky aparat. Cilem neni ptedstavit vS§echny tyto
teorie, ale poskytnout vhled do toho, jakym zptusobem je podle nékterych autord ideologie
svazana s kinematografii, a objasnit, pro¢ z nich nebudeme vychazet. Tito teoretici zacali
zhruba na zacatku 70. let zkoumat, jak film formuluje politické nazory a piedklada je
k zamysleni ostatnim. Postupovali v§ak od filmu k politice, nikoli naopak. Na pielomu 60.
a 70. let tak vyvstal pozadavek, Ze je tfeba odhalit politickou hodnotu média a kamery.?®
Zapocala diskuze napfi¢ Casopisy Cinéthique, La Nouvelle Critique a Cahiers du Cinema,
VnichZ se redaktofi snazili definovat, kde se v médiu skryva ideologie a jak plsobi
na divaka. Patrné nejslavnéjsi studii, ktera z diskuze vzesla, je analyza filmu Young Mr.
Lincoln (John Ford, 1939) redakce Cahiers du Cinema. Autofi textu rozliSuji nékolik

zpusobt, jak se k sob¢ film a ideologie vztahuji. Young Mr. Lincoln podle nich zdanlivé vézi

125 Francesco Casetti: Filmové teorie 1945-1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni 2008, s.
215-221.
126 Tamtéz, s. 217.
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Vv systému burzoazniho zobrazovani a slouzi kapitalistické ideologii, ale v dusledku je
vlastné jeji podvratnou demontazi. Ideologicky zamér obsazeny ve filmu ukazuje, z ¢eho je
vyroben.!?” Jean-Louis Baudry z asopisu Cinéthique do diskuze pfispél prohloubenim
tématu a tim, ze do ni vnesl odkaz psychoanalyzy Jacquese Lacana. Podle Baudryho diky
filmu opét prochazime okamzikem, v némz jsme se poprvé spatfili mimo sebe sama. Divak
se tedy identifikuje s postavou, kterou nachazi na platn¢. Smér Baudryho vyzkumi ovlivnil
dalsi badatele, ktefi teorii upfestiovali a dopliiovali.'?® Psychoanalyzy jako nastroje
Kk objasnéni ideologické hodnoty média kolem roku 1975 uzivala napiiklad redakce ¢asopisu
Screen. V tomto vlivném britském periodiku Se znovu rozvinula debata o politické podstate
média. Za pfispéni sémiotiky, materialismu a psychoanalyzy vzniklo né¢kdy posmésné
nazyvané ,,paradigma Metz-Althusser-Lacan®, teoreticky model, ktery pusobil jako zazemi

pro riizné piistupy k filmu a ideologii.!?°

Na poli filmové védy byly tyto teorie v 80. letech kritizovany. Z tvrzeni Thompsonové
o neslucitelnost teorii je patrné, S jakou nedidvérou se k marxisticko-psychoanalytickym
pfistuptim stavi neoformalisté.*®® Pfi definovani svého védecko-realistického piistupu
K historii filmové technologie se vi¢i kritice ideologie vymezuje i Barry Salt. Teorie Louise
Althussera oznacuje za neptesné, protoze ve svych zavérech zcela opomiji déjiny védy
a matematiky. Psychoanalytick¢ a marxistické teorie ma za konjekturdlni pavédy, které
manipuluji s historickymi fakty. VySetfovat konkrétni film nebo postavy z filmu jako
pacienty na zaklad¢ téchto poznatku, jak podle n¢j redakce Cahiers du Cinema provedla

v analyze Young. Mr. Lincoln, povazuje za postup postradajici smysl.*!

,»VylepSenou® verzi ideologicky-kritickych filmovych teorii poskytuje prace Noéla
Burche a Jorge Dany Propositions otisténa v ¢asopise Afterimage.’® Autofi vychazeji
ze studie filmové historie a tvrdi, Ze politickou angazovanost nelze oddélit od estetického
badani. Odmitnuti béznych inscenaénich postupli — experimentovani s filmovou feci, ptinasi
rozchod s pievladajicim diskurzem a zviditeliiuje konstrukci dila. Cim vic jsou kédy

naruseny, tim vétsi je rozchod s dominantni ideologii. Tak vyplouvaji na povrch zasadni

127 Redakce Cahiers du Cinema: Mlady Lincoln Johna Forda. Iluminace 12, 2000, ¢&. 1, s. 73-115.

128 Francesco Casetti: Filmové teorie 1945-1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni 2008, s.
193-196.

129 Tamtéz, s. 224-228.

130 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmové analyza: Jeden piistup, mnoho metod. In: Iluminace 10,
1998, ¢. 1, 5. 22-24.

131 Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis. Londyn: Starword 2009, s. 11-15.

182 Noél Burch, Jorge Dana: Propositions. Afterimage 3, 1974, &. 5, s. 41-67.
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otazky, nebot’ si divak uvédomuje, co ma pied sebou za predmét a jaké je jeho postaveni
v historickém kontextu.’®® Z tohoto uvazovani o disledcich naruSeni norem d&erpam,
ale nedomnivam se, ze nutné vede krozchodu ideologii. V tomto ohledu
si vypomaham piistupem Noela Carrolla, ktery marxisticko-psychoanalytické filmové teorie
odmitd a tvrdi, Ze filmova struktura je ideologicky neutrdlni a nelze v ni hledat pisobeni
politickych vlivi.}3* Carroll doporuéuje zazit pojeti ideologie — film se stava ideologickym,
jen kdyz ve vypravéni zakro¢i rétoricka organizace. Ta vznikd za pomoci cileného
ovliviiovani divaku, nejcastéji ucelovym vypliiovanim narativnich mezer, které obecenstvo
vita, protoZe si pieje uzaviené vypravéni.'® Zasadni chybou ideologicko-kritickych teorii je
podle Carrolla zdména kultury za ideologii. Filmova forma v jeho pojeti neni esencialné
ideologicka, ale esencidlné kulturni. Klasicky narativ neni manifestaci kapitalistické

ideologie, ale spise je projevem kultur, ve kterych vznikl.13®

Tvrzeni Noéla Burche a Jorge Dany z Propositions by v Carrollové ,,opraveném®
podani znélo asi takto: Odmitnuti béznych inscenacnich postuptt vede k rozchodu
s dominantni kulturou a zviditeliiuje konstrukcei dila. Nyni je nutné ujasnit, co tedy kultura

znaci.

3.1.3 Definice kultury a popkultury

Tato prace neni studii kultury ani popularni kultury a nepolemizuje s uzite¢nosti nebo
spravnosti vSech starSich nebo novéjSich teorii. Diskurzu 0 pojmech uzivame jako
vychodiska dominanty ,,obnazeni popkulturnich struktur®. Pro definici kultury uplatiujeme
jedno z pojeti, které v historii rozpoznava Raymond Williams, podle néjz je kultura urcity

zpUsob Zivota vztazeny k lidem, skupiné nebo ¢asovému obdobi.**’

Pojem populérni kultura se Sife zacal pouzivat v 19. stoleti jako oznaceni pro kulturu

vvvvv

Kulturni historik a teoretik John Storey dnes rozlisuje Sest definici popularni kultury.'*®

133 Francesco Casetti: Filmové teorie 1945-1990. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni 2008, s.
233-236.

134 Néel Carroll: Theorizing the Moving Image. Cambridge: Cambridge University Press 1996, s. 258.

135 Tamtéz, s. 275-289.

136 Tamtéz, s. 234.

137 Raymond Williams: Keywords. New York: Oxford University Press 1983, s. 90.

138 John Storey: Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. New York: Pearson Longman 2009,
s. 5-15.

32



Nejpiinosn&jsim se ve vztahu K analyzovanému filmu stava vyklad popularni kultury jako
masové, komeréni a manipulativni.®® Podle Storeyho byla popularni kultura ptivodng
definovana jako lidova, ale pod vlivem zrodu nové industrializované pracujici tfidy byla
degradovana na masovou. Kulturni soudrznost vytlacila komercializace a vznikl koncept
dostupny vsem.'*® Masova kultura je Vtomto pojeti tedy primyslem produkovana
pro hromadné publikum a vytla¢uje jakoukoli jinou kulturu. Tato definice je podobna
nékterym teoriim tzv. Frankfurtské Skoly. Podle tvrzeni jejiho piedstavitele Theodora W.
Adorna kapitalisticky systém stvofil kulturni pramysl, v némz jsou tyto produkty vytvorené

pro co nejvétsi finanéni zisk na trhu.*4

Popularni kultura byla v tomto smyslu v historii ¢asto spojovana s USA. Andrew RoSS
prohlasil, ze ,,[...] popularni kultura byla spolecensky a primyslove stredem Ameriky déle
avyraznéji nez v Evropé.“*? Fenomén popularni kultury se v USA zacal reflektovat
uz v druhé polovin¢ 50. let. V roce 1957 vysla v USA antologie dehumanizujici kultury
Mass Culture: The Popular Arts in America. Jednotnou otazkou pro 49 ptispivajicich autorti
bylo, zda odmitnout, nebo se podvolit masové kultute (filmu, literatute, televizi, reklamé
ad.). Ve stejném roce vysla publikace Vance Packarda The Hidden Persuaders, v niz autor
analyzoval manipulativni taktiky reklamniho pramyslu. Vefejnost v ni pfirovnava
k pavlovskym zvitatim.!*® Zaméstnanci reklamnich agentur z Madison Avenue byli ¢asto
oznadovani za stritjce této kultury konzumerismu.'* Téma na zacatku 60. let pravidelng

rozebirala americka média.'*®

Storeym piedstavena definice populdrni kultury souzni s pojetim Petra A. Bilka, ktery
ji vnima jako snadno citelnou kulturu jdouci vsttic recipientovi. Popkulturni text je jeho
slovy spolecensky a kontextové senzitivni. Ten siln€ t€zi z artikulovaného hlavniho proudu
a usiluje o souznéni s jinym diskurzem.*® Bilek se také priklani k uzivani slova popkultura

a to ztéchto divodi: ,[...] ,,Pop“ mad platnost substantivni (signalizuje existenci

139 John Storey: Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. New York: Pearson Longman 2009,
s. 8-9.

140 John Storey: Inventing Popular Culture: From folklore to globalization. Maiden: Blackwell Publishing
2003, s. 1.

141 Theodoro W. Adorno: The Culture Industry. Londyn: Routledge 2001.

142 John Storey: Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. New York: Pearson Longman 2009,
S. 9. /Vlastni pteklad/.

143 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 14.

144 Tamtéz.

145 petr A. Bilek: Diskurzivni prostor popkultury aneb Pro¢ by Otokar Bfezina nemél piejet krtecka. In: Slovo
a smysl 3, 2006, ¢. 6. Dostupné na WWW: <http://www.slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/149> [vyslo nedat.; cit.
5. 4. 2016].

146 Tamtéz.
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konkrétniho materialu oproti adjektivu jako vztahove, abstraktni viastnosti) a verbalni:
,to pop‘ znamena mimo jiné (,,uderit” ¢i ,,vybouchnout®, , vystrelit”, , dotknout se*)
[...]“%" V této praci budeme slovo popkultura upiednostiiovat pred populari kulturou
pravé z téchto diivodi. Vyznamova mnohoznacnost slova popkultura, domnivam se, 1épe

vystihuje t¢inky tohoto fenoménu.

3.1.4 Filmova popkultura

Pokud piijmeme tvrzeni Noela Carrolla, Ze film je podstatou kulturni, je pro nase ucely
tieba polozit si otazku, zda muze byt film popkulturni. Vezmeme-li v potaz definici Petra A.
Bilka o popkultufe jako cosi jdouciho vstiic vnimateli, 1ze do ni snadno zahrnout komer¢ni

nebo zanrovou kinematografii.

Zpusoby, jakymi se americkd filmova studia snazila zasahnout Sirokou vetejnost, jsme
Si castecn¢ popsali vyse. Predstavili jsme Si, jak Hollywood nabizel divakiim nové zazitky,
a jak do systému takika bezproblémoveé zapracoval technologické inovace. V poloviné 50.
let studia pravidelné¢ prodavala stanicim prava na své filmy pro co nejvétsi zisk.
Hollywoodské spolecnosti také praktikovaly intermedidlni propagaci s cilem zaujmout
potencialni divaky skrz riizné zdroje — mezi lety 1946 az 1956 studia ro¢né vydavala ptes 60
miliont dolart na reklamy V novinach, televizi, radiich, magazinech a dalSich platformach.
Zkoumala vefejna minéni a zajimala se o nazory obecenstva.'*® Zanry a hvézdny systém
poté pramysl stabilizovaly a poskytovaly jistoty ve finanéni navratnosti.!*® Mimo jiné
primarnim zaméfenim na zdbavu, kompoziéné¢ motivovanym vypravénim ,,beze Sva“
a s kontinuitou zajist'ujici prehledné prostorové a casové vztahy, o modu klasické narace
a 0 systému, Ve kterém byl praktikovan, lze snadno prohlasit, Ze je zaméfen na masového
divaka. Hollywoodsky film poloviny 50. let lze tedy oznacit za popkulturni fenomén.
Takové ptizvisko neni hanlivé, nebot’ jak dokazuje Will Success Spoil Rock Hunter? dilo

147 Petr A. Bilek: Diskurzivni prostor popkultury aneb Pro¢ by Otokar Biezina nemél piejet krtecka. In: Slovo
a smysl 3, 2006, ¢. 6. Dostupné na WWW: <http://www.slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/149> [vyslo nedat.; cit.
5. 4. 2016].

148 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 83.

149 Viz napt. John Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill
2009, s. 123.
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si muze byt pln¢ védomo svého popkulturniho pivodu — a realitu tim dokaze v mnoha

aspektech ozvlastiovat.

3.2 Neoformalisticka analyza

V analyze je tieba zohlednit dobové pozadi, protoze jenom s piihlédnutim ke kontextu
dila dokdzeme urcit, které¢ formalni prostfedky jsou vice nebo méné ozvlastitujici. Mizeme
tedy najit narativni, zdnrova a stylistickd paradigmata uzivana v Hollywoodu 50. let a ovéfit,
nakolik se od nich analyzovany snimek odklani a zda naruSuje filmové konvence. Stejné
jako to Thompsonova popsala ve své analyze filmu Tout va bien (Jean-Luc Godard, Jean-
Pierre Gorin; 1972) — odtrzeni konvenénich filmovych struktur (ji ur¢ena dominanta) mize
vytvoiit podminky, které v divakovi vyvolaji pocit naruseni percepénich navykt.®® Budeme
predpokladat, Ze taktika dominanty obnaZeni popkulturnich struktur'®, mezi které fadime
i hollywoodskou studiovou tvorbu 50. let, vede nejen k rozpolceni divackych percepénich

navykd, ale 1 k jejich pfehodnoceni a analyze.

V této kapitole nejdiive stanovime mozné vyznamy analyzovaného filmu se zvlastnim
zaméfenim na symptomaticky vyznam, ktery vystizné pojima zvolenou dominantu. Déle
provedeme naratologickou analyzu a zjistime, do jaké miry vypravéni odhaluje konvencni
normy. Vypomuizeme si vV tomto ukonu segmentaci syzetu. Nasledné poukazeme na to, jak
snimek tematizuje jednu z kliCovych vlastnosti popkultury intertextualitu. Poté ovéfime,
jakym zpusobem jde o filmu uvazovat jako o komedii. Analyza stylistickych prostredkii nam

pak pomuze najit dominantu ve formalnich strukturach.

3.21 Vyznam dila

Vyznamy dila mohou dévat filmovym prostiedkim smysl a zptehlednit nase
pozorovani. Dle Thompsonové je vyznam systémem kli¢i k denotacim a konotacim dila.

Vyznam neni kone¢nym vysledkem umeéleckého vytvoru, ale jednou zjeho formalnich

150 Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 112.
151 Strukturami myslim vSechny organizované komponenty.
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komponenté.!®® Vyznamy jsou vétsinou jiz existujici, ale prostfednictvim principu
ozvlastnéni umélci dosahuji toho, Ze vyhlizeji originalné. Mohou byt ozvlastiovany, ale jen
pro to neexistuji — mohou také ozvlastiiovat dalsi prvky.'® Kratka synopse Will Success
Spoil Rock Hunter? poslouzi jako vyjadieni explicitniho vyznamu. Ten je slovy Bordwella

V podstaté hlavni myslenkou filmu.!>*

Rockwell ,Rock® P. Hunter je zaméstnanec newyorské reklamni agentury,
V niz zastdva podfadnou funkci a dlouhodobé se mu nedafi. Sni o uspéchu, kterého
se mu dostane, kdyz uzavie vzdjemné prospésSnou dohodu s hollywoodskou hvézdou Ritou
Marlowe. Na oplatku za jeji i¢inkovani v reklamé na rt€nku na vetejnosti predstira, ze ma
S hereckou milostny pomér. Status celebrity Rockovi zajisti celosvétovou popularitu
a prezidentské misto v agentuie. Kdyz vSak dosdahne vysnéného vrcholu, pochopi,

ze skute¢né hodnoty najde jen po boku své snoubenky Jenny.

Postava Rocka se zda byt chycena v pasti bezohledného systému, nakonec ale nalezne
cestu ven. Uprostifed jedné z poslednich scén prohlasi: ,,Obycejny clovéek je uspéchem,
obycejny clovek stoji za vsim.“'™ Misto V privilegovaném momenté vypravéni — uzavirani
kauzalnich linii, davd bandlnimu prohldseni dulezitost. Pravé v kontextu uzavirani
kauzalnich linii ziskdva Rockliv monolog zvlastni smysl a podili se na explicitnim vyznamu.
Rock se poté vzda prezidentského mista v agentufe a zaCne Zzit se svou snoubenkou.
Myslenka je jasné vyjadiena: prostfedi velkych spole¢nosti je k jedinci bezohledné a karierni
postup nepiinasi lidské Stésti. Radost patii obycejnému c¢lovéku s rodinou. Urcena
dominanta je z explicitniho vyznamu citelna ve sdé€leni, Ze popkultura vznika ve velké

spole¢nosti skoro mimovolné a za pfispéni velmi nezodpovédné se chovajicich osob.

Tento explicitni vyznam ale nedokaze pojmout rafinovanéjsi myslenky dila. K jejich
identifikaci si vypomizeme rozliSenim dal§ich vyznamu dila. Neoformalist¢ je déli
na denotativni (mezi které ftadi referencni a explicitni) a konotativni (implicitni
a symptomatické). Bordwell oznacuje denotativni vyznamy za doslovné a konotativni
za skryté. Slozky skrytych vyznaml obvykle nazyvame tématy, jez chapeme jako jisté

problémy nebo otazky, které dilo podnécuje. K tomuto zplisobu vnimani se mizeme uchylit,

152 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1,s. 12.

153 Tamtéz, s. 13.

154 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni 2011, s. 92-93.

155 /Vlastni preklad/.
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pokud doslovné vyznamy nedokazou vysvétlit nékteré odchylky. Pro odhaleni skrytych
vyznamu dila ovSem musime interpretovat. Interpretace je jednim z mnoha nastroju
neoformalistické analyzy. Uzivame ji k tomu, abychom nasli vyznamy za rovinou
konkrétniho dila. Z jiného hlediska interpretace poméaha definovat vztah dila ke svétu.
Interpretace mtize byt vice nebo mén¢ dulezita podle toho, zda se dilo soustiedi na doslovné

nebo skryté vyznamy.®

vvvvvv

jak dominanta prostupuje tematickou slozkou snimku. Podle Thompsonové film v této
interpretaci reflektuje spolecenské tendence nebo ztvariuje duSevni stavy velkych skupin
1idi. 1" Kritici p¥i rozboru Will Success Spoil Rock Hunter? ve filmu &asto hledaji pravé
symptomaticky vyznam. Zminuji skrytou ideologickou rovinu a spoleCenskou satiru,
mnohdy ale pondkud ztraceji kontakt s kontextem a formalnim systémem filmu.*>® Peter
Bogdanovich si vyklada snimek jako ,,definitivni obraz vulgarity Madison Avenue®, ovsem
opomiji, Ze to je jen jedna z mnoha oblasti, které vypravéni odhaluje jako vulgarni.'®® Bill
Krohn tvrdi, ze film ukazuje ,uspéch jako iluzi, to ale jen shrnuje zavére¢nou scénu a dalsi
aspekty snimku prechazi.'®® Noél Simsolo objevuje v tvorbé Tashlina, ve filmu Will Success
Spoil Rock Hunter? nevyjimaje, ,.zlostnou vizi souc¢asného zivota* ve vztahu s tematizaci
dehumanizujicich praci, posedlosti sexem, odcizenim, upadkem a alkoholismem.®!
Ale napftiklad ve filmu Son of Paleface (Frank Tashlin, 1952) zadny takovy motiv zahrnut
neni, natoz pak v rezisérovych kratkych animovanych snimcich. Simsolo se pii hledani

jednotné linie v Tashlinové filmografii pon¢kud chytil do pasti svého auteurského ptistupu.

Uzite¢na se jevi definice symptomatického vyznamu jako preformulovani explicitniho

vyznamu v ,,§irsi soustavu hodnot charakteristickych pro celou spolecnost*.*%? Explicitni

156 Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1,s. 12.

157 Tamtéz.

158 Thompsonova a Bordwell poznamenavaji, Ze to je obvyklym uskalim interpretaci denotativnich vyznama.
Viz David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni 2011, s. 95.

159 peter Bogdanovich: The Possum’s Smile. In: Roger Garcia (ed.), Frank Tashlin. Londyn: British Film
Institute Publishing 1994, s. 11.

160 Bj]] Krohn: The first films. In: TamtéZ, s. 35.

161 Noél Simsolo: The coordinator of disorders. In: TamtéZ, s. 53.

162 Thompsonova definici jesté vice zestruénila, kdyz symptomaticky vyznam oznaéila za ,,ne-explicitni
ideologii“. Viz Kristin Thompsonova: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 12.
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myslenku o bezohledné korporaci a rodinném $tésti mtizeme zasadit do dobového kontextu

a usoudit, jak se film vztahuje k $irsi soustavé hodnot.

Symptomaticky vyznam lze popsat takto. Velké spoleCnosti maji na lidstvo
degenerativni uc¢inek, kdyz uméle vytvaieji popkulturu uréenou k uspokojeni nejnizsich
pudi. Cini tak s vidinou finanéniho vynosu. Podvoleni se pfinasi jen pasivni spokojenost
a falesné zdani radosti. Vnitini napéti uvniti takového ¢loveéka vyvera na povrch ve formé
symptomt — V pfipadé¢ Rocka Huntera v podobé¢ fajfky, kterou nedokaze udrzet zapéalenou.
V jedné ze scén Fika: ,,Doufal jsem, Ze mi dd punc vispésnosti, jako md Gregory Peck, 163
¢imz artikuluje své touhy. Poté mluvi o divodu, pro¢ jeho fajfka zhasina: ,Jedna ma
polovina chtéla uspéch a druha polovina selhani.“®* Postava nés takto zieteln& zpravuje
0 svém vnitinim konfliktu vzniklém nelidskymi tlaky spole¢nosti, ve které pracuje. Symbol
nehoftici fajtky mizeme interpretovat jako ukazkovy piiklad ,,kuchynského Freuda®, kterého
klasické hollywoodské vypravéni Casto pouziva pro vyjadieni psychologickych rozpora
postav.'® Fajfka vypovida o Rockové ztraté kontroly nad osobnim i pracovnim Zivotem.
Ke konci filmu se mu fajfka zapali, az kdyz se oprosti od spole¢nosti a odejde se snoubenkou
a netefi zit na venkov. Tim si splni sviij sen chovat na vlastni farmé dribez. Film v zavéru
zduraziuje dalezitost odmitnuti pojeti Stésti a uspéchu, ktera predurcuje spolecnost a ktera
jsou ve skutecnosti jen bezobsaznym pieludem. Scéna tak kritizuje povale¢nou konformitu

amerického zivota v souladu s dobovou debatou ptedstavenou v kapitole 2.

Nutnost intepretace v ptipad¢ utvareni symptomatického vyznamu ovsem zdanlivé
Stastny konec obohacuje o dalsi vyznamovou rovinu. V kontextu jiné pasaze se i Rockuv
sen o chovu driibeze miiZe jevit jako pfedurceny popkulturnimi strukturami, kterym postava
vzdoruje. Piikladem je scéna ze zacatku filmu. Pfi prezentaci napadu na televizni reklamu
se Rock zmyli a omylem ji pfezpiva v melodii pisn¢ Old MacDonald Had a Farm, ¢imz
nevédomky formuluje sviij sen o farmé prostiednictvim hitu z roku 1925. V této interpretaci
jsou struktury popkultury tak zaludné, ze se podileji i na utajenych tuzbach lidi. Kdyz tyto
osoby Skodlivost popkulturniho primyslu rozpoznaji a odvrati se od néj, jen plni jeho dalsi
plan. Jak vypravéni v této interpretaci naznacuje, Rockova ptedstava pokojné farmy totiz

vznikla na zéklad¢ pisné, kterou stvoftily tytéz popkulturni struktury, kterych se nakonec

163 /Vlastni pteklad/.
164 /Vlastni pieklad/.
165 Viz napt. Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis. Londyn: Starword 2009, s. 13.
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ziekne.*® Symptomaticky vyznam by tedy po zohlednéni této dalsi roviny mohl ¢asti znit
takto: Popkulturnim strukturam se ale nedokaze vzepfit ani ten, kdo se od nich odvraci

— dokonce i sny o vzpoute jsou jejich produktem.

Ze symptomatického vyznamu tohoto filmu je ziejmé, Ze jsme se vzdalili formalnimu
systému dila. Domnivam se ale, Ze nejde o interpretaci absurdni a z vyznamu je patrné,
jak dominanta prostupuje tematickou slozkou snimku. Odhaluje popkulturu jako
vSudypiitomnou a destruktivni. Film se kriticky vyjadifuje k celému étosu americké
spolecnosti v povalecné historické etapé a popkulturu identifikuje jako klicovy fenomén,

ktery ji uzavira do jakési konformni ulity.

3.2.2 Naratologicka analyza

NezZ provedeme rozbor vypravéni s diirazem na obnaZeni popkulturnich struktur, je
vhodné zptehlednit syzet filmu jeho segmentaci. Ta ndm umoziiuje na prvni pohled vidét
rozvrzeni déje i to jak syzet vyuziva kauzalitu a ¢as fabule.®’ V dalsich kapitoldch budeme
také moci jednodusSeji odkazovat na individualni scény, jejich c¢asti nebo sekvence.
Cislované nadpisy oznacuji bud’ n&jaky jednotny prostor, ve kterém se scéna odehrava, nebo

shrnuji odvijejici se udalosti (to zejména v piipade, Ze je prostor neurceny).

1. Predtitulkova scéna:
Herec Tony Randall piedstavuje obsazeni a nazev filmu.

2. Uvodni titulky:
Devét reklam ukazuje fiktivni vyrobky, zatimco se odviji tvodni titulky.

3. Kancelare LSJ, RP & C:
Hlas Rockwella ,,Rocka‘ P. Huntera pfedstavuje sebe jako zaméstnance reklamni
agentury LSJ, RP & C, svou netet April, sekretarku a snoubenku Jenny Wellsovou,
kolegu Henryho Rufa a prezidenta spole¢nosti LaSalle Juniora. Rock nadiizeného na

chodbé pozdravi, ten ho vSak ignoruje.

166 Replika Rockova kolegy ze stejné scény ,,Singly se stanou hity, ale produkty se neprodavaji®, dostava

s ptihlédnutim k dobovému kontextu dal$i vyznam. Varianta pisné Old MacDonald Had a Farm byla totiz
pouzita v roce 1952 v televiznim Sotu Let’s Not Forget the Farmer neuspé$né prezidentské kampané Adlaie
Stevensona. Dostupné na WWW: <http://www.livingroomcandidate.org/commercials/1952/lets-not-forget-
the-farmer> [cit. 15. 4. 2016].

167 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie mtzickych uméni 2011, s. 141.
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10.

11.

12.

13.

Kancelar Rocka:

Jenny Rocka informuje o navstévé Rufa. Rock mu piedstavi napad na reklamu s
pisnémi a pfezpivava mu je. Rufus mu fika, ze firma Stay-Put Lipstick s nimi mozna
rozvaze kontrakt a oba budou vyhozeni.

Byt Rocka:

April sleduje televizni zpravy. Jeji idol, herecka Rita Marlowe, odléta z Hollywoodu do
New Yorku.

Rock a Jenny na cesté domii:

Rock s Jenny se vraci vecer domu. Rock je rozladén z prace. Zamilované se polibi.
Byt Rocka v noci:

Rock vymysli reklamu na rténky pro Stay-Put Lipstick, ale neni produktivni. April se
vypliZi z bytu a jde tajné vitat Ritu.

Soukromé letadlo:

Rita leti do New Yorku se svou asistentkou Vi. Herecka vyjadiuje nespokojenost se
svym vztahem s hercem Bobou Braniganskym.

Na letisti / u Rocka doma:

a) Rita vystupuje z letadla. April ji vita a ziskava autogram.

b) Rock pripravuje snidani a ze zapnuté televize zaslechne hlas netefe. Vola na letiste,
at’ se April vrati domd. Pfitomnost Rity na obrazovce ho ptivede k napadu na reklamu
Stay-Put Lipstick. Ptichazi Jenny a Rock ji sdéluje sviij napad natocit reklamu s Ritou.
Konferenéni mistnost LSJ, RP & C / kancelaf LaSalla Juniora:

Rufus na prezentaci pfedstavuje své napady. Rock jednani prerusi a snazi se prodat
svlyj navrh. LaSalle Junior ho kéravé pozve do své kancelare. Rock se nastve a odejde.
Pfi cesté ven narazi na zastupce Stay-Put Lipstick a upusti skici se svymi navrhy. Muz
se na né zvidavé diva.

Kancelar Rocka:

Rock rozrusen¢ sklizi své véci ze stolu. Jenny se ho snazi utisit. Vysvétluje ji, ze kvuli
svému vnitinimu konfliktu nedokaze udrzet zapalenou fajfku, kterou si pro sebe
poridil.

Bar:

Rufus a Jenny vecer hledaji Rocka. Nachazi ho pod stolem a vytahuji ho.

Sauna:

Rock se zotavuje z alkoholového opojeni, zatimco mu Jenny vysvétluje, Ze zastupci

Stay-Put Lipstick se jeho skici libily.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Byt Rocka:

Rock hleda April, aby zjistil, kde se Rita zdrzuje. Nachazi poznamku, Ze netet §la do
kina.

Kino:

Rock najde April a vyjednava o adrese Rity. Nakonec mu ji netet prozradi.

Hotelové apartma Rity:

Rita telefonuje s Bobou a chce v ném vzbudit zarlivost. Vchazi Rock a Rita s Vi ho
donuti do sluchatka predstirat, ze je prezidentem spole¢nosti a ze ma s Ritou pomér.
Rita Rocka za jeho snahu polibi.

Ulice pi‘ed hotelem Rity:

Rock je omamen. Vychazi a pti piechazeni ulice zastavuje automobily.

Byt Rocka:

April sleduje v televizi zpravy o Rité. Bobo vetejné odhaluje Rocka Huntera jako
Ritina milence. April je Sokovand a objevuje Rocka spiciho v loznici.

Verejnost se dozvida o Rockovi a Rité:

a) Rufova dcera odjizdi autem z domova a z vozu vola na otce, ze v radiu mluvi o
milostném poméru Rocka a Rity.

b) Jenny doma posloucha radio a novinek je konsternovana.

c) Rita sleduje Boba v televizi. Je z jeho namyslenych prohlaseni rozhoiéena.

Byt Rocka:

a) Rufus pfichazi a otvira mu April. Oznamuje ji, Ze Rock je hlavnim tématem vsech
periodik az na casopis Time.

b) Kolem domu se shlukuji fanousci a novinafi.

¢) Rufus diskutuje s Rockem o autenti¢nosti vztahu s Ritou.

d) Pfed dim piijizdi Rita a Vi.

e) Rock s Rufem sleduji Ritu v televizi. Rita pfichazi do bytu a Rock ji polibi. Poté byt
opousti.

Rock a Rita na cesté:

a) Rock a Rita v auté hovoii o vzajemn¢ prospé$ném vztahu. Za piedstirani, Ze je Rock

jeji milenec, se Rita stane tvari reklamni kampané Stay-Put Lipstick.
b) Rock vola Rufovi a informuje ho o zminéné dohodg.
¢) Rock a Rita jedou dal a diskutuji o potiebé vylepsit Rockovu image.

Rang¢ Justice of the Peace:

vvvvvvv
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23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

MontaZzni sekvence:

Noviny zpravuji o vztahu Rocka a Rity na pozadi panoramat New Yorku, San
Francisca, Pafize, Washingtonu, D.C., Moskvy a hraciho automatu v Las Vegas.
Hotelové apartma Rity:

Vi diskutuje s Ritou o vaznosti vztahu s Rockem. Vi mluvi o here¢¢inych minulych
vztazich a pfipomina ji jeji traumatizujici znamosti s Georgem Schmidlapem. Zaroven
vzpomina na svou romantickou minulost. Vi odchazi placici pit. Rita ji utésuje.
Kancelare LSJ, RP & C:

Rock je jako celebrita pozaddan jednou ze sekretaiek, zda by se ji nemohl podepsat na
blizu. Na chodbé¢ se setkava s LaSallem Juniorem, ktery ho tentokrat zdravi, Rock mu
vSak namyslené neodpovi.

Byt Jenny:

Rock pfichéazi a vyrusuje Jenny u cviceni. Jenny tvrdi, Ze pfehodnocuje své moznosti a
hodla vylepsit sviij zevnéjSek. Rock s tim nesouhlasi a snazi se ji vysvétlit situaci.
Jenny je ale tvrdohlava a neposloucha.

Ulice pred hotelem Rity:

Fanynky Rity a Rocka se snazi dostat do hotelu. Rock piijizdi, je zpozorovan a dava se
na uték. Nakonec je zahnan do slepé ulicky a zavalen fanynkami.

Hotelové apartma Rity:

Rock ukazuje Vi své roztrhané Saty od fanynek. Vi mu vysvétluje, Ze si zvykne na to
byt celebritou. Pfichazi Rita a Vi apartmé opousti. Rita Rocka donuti vzit si na sebe
Bobovy nepadnouci oblek a uci ho zasady vetejného vystupovani.

Byt Jenny:

a) Rock se vraci od Rity, vstupuje a nachazi Jenny v kieci ze cviceni.

b) Rock z bytu vyprovazi doktora, ktery Jenny oSetfil.

Byt Rocka:

Rock nachazi April ve stejné poloze jako Jenny.

Prestavka:

Tony Randall/Rock vchazi na extradiegetické jevisté a sdéluje, ze tato piestavka je
urcena fanouskiim televize a radia. Poklada také klicové otdzky o budoucim vyvoji
vypraveéni (napt.: ,,4 zkazi uspéch Rocka Huntera?*).

Kancelare LSJ, RP & C:

a) Rock navstévuje LaSalla Juniora a nese mu podepsanou smlouvu s Ritou. Nadiizeny

mu odhaluje svou touhu péstovat ruzZe i to, jak je v praci nest’astny. Rock se mu svétuje
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

se svym vlastnim snem, Ze by chtél na farmé chovat kurata.

b) Rock potkava na chodbé Rufa a ten ho zpovida. Oznamuje, ze byl Rock povysen a
bude nyni moci navstévovat toaletu pro spole¢niky. Rock se tam vitézoslavné odebere.
Jenny se zajima o Rocka:

a) Jenny se na ulici diva do vylohy obchodu s ddmskym pradlem.

b) Po ptichodu Rocka do jeho kancelafe Jenny vystupovanim napodobuje Ritu. Rock je
jejim chovanim znechucen. Jenny z kancelaie odchazi.

¢) Rock se na chodbé Jenny omlouva a ujistuje ji, Ze s Ritou ve skutecnosti pomér
nema. Jenny se ale obméekcit nenecha a odjizdi vytahem.

Vecderni klub:

Rock a Rita extaticky tan¢i v klubu na pisent You Got It Made. Rufus ma v tomtéz
podniku rande naslepo s Vi.

MontaZni sekvence II:

a) Rock a Rita cestuji po svété. Rock se stal celebritou a tvaii mnoha vyrobkda.
Podepisuje se také na chodnik slavy.

b) April doma sbira vystfizky z novin o svém stryci.

¢) Jenny doma u televizoru smutné sleduje reklamu Rity na Stay-Put Lipstick.

d) Rufus a Vi se libaji u zapnuté televize.

Kancelare LSJ, RP & C:

Rufus osvétluje Rockovi fenomenalni Gspéch reklamni kampané na Stay-Put Lipstick.
Vede ho do kancelaie LaSalla Juniora, ktera je nyni vyklizena. Oznamuje mu, Ze se
Rock stal novym prezidentem spolecnosti.

Dum LaSalla Juniora:

motivaci, kterd ho zavedla do tstrani a k péstovani rizi.

Kancelare LSJ, RP & C:

a) Rock prichazi vecer do kancelafi a zahlédne své jméno v ndzvu spolecnosti.
Radostné tanci. Poté si zapaluje fajtku.

b) Jenny vstupuje rano do kancelati. Nachazi Rocka a vraci mu zasnubni prsten. Rock
ji vysvétluje, ze ani ted’ nedokazal udrzet fajfku zapalenou. Zachycuje Jenny na
odchodu a polibi ji. Z fajfky se nahle zacne zbésile koufit.

Televizni studio:

Rita vstupuje na podium a ve vysilani propaguje rténky Stay-Put Lipstick. V tom

ptichazi jeji laska George Schmidlap a liba ji. Na zadech ma reklamu na rténku.
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40. Montaz uspéchii:
a) Rock, April a Jenny péstuji dritbez na farme.
b) Rufus je zaneprazdnén v prezidentském kiesle spole¢nosti. Vi je jeho starostlivou
sekretarkou.
c¢) LaSalle Junior oznamuje, Ze za svou rizi obdrzel prvni cenu.
41. Na podiu:
Postavy jsou setazeny Celem k divakiim a Rock ndm oznamuje, co se naucili — tspéch

je jen uméni zustat St'astny. Ruze LaSalla Juniora roste do obti vysky.

Z. Zavéreény titulek s napisem The Very Living End a CinemaScope Picture.

Segmentace syZetu dobife ukazuje vlastnosti modu kanonické narace, ktery jsme
definovali v kapitole 1.2.2 o klasickém Hollywoodu. Hybatelem déni jsou postavy jako
kolekce sémul s povahovymi rysy. V ptipad¢ analyzovaného filmu jde zejména o Rocka
a Ritu, ktefi dostavaji ve vypravéni nejvétsi prostor, ale v mensi mite i o Rufa, Jenny, April,
Vi nebo LaSalla Juniora. Sled pfi¢in a nasledkt je pevné propojen a v naraci je obsazena
dvojita kauzalni struktura: jedna narativni linie se zabyva komplikovanou romanci Rocka
a Jenny a druha se tyka Rockovych pracovnich tkont, mezi které ponékud paradoxné patii
dalsi romance s Ritou, ta je ovsem predstirana. Vypravéni je rozdéleno do Ctyr aktd s body
obratu, shodn& k pozorovani Thompsonové o klasickém narativu.'%® Uvod je situovan mezi
scény ¢. 1-9 a bodem obratu je Rocktv napad vyuzit Ritu v reklamé na rténku. V komplikaci
deje (scény ¢. 10-22) se Rock seznami s Ritou a je zatazen do vztahového komplotu,
coz stvrdi pfedstiranym siatkem. Vyvoj nachdzime mezi scénami ¢. 23-33, Vv nichz Rock
kariérn€ stoupa, ale ztraci lasku Jenny. Akt kon¢i jejich hadkou. Vyvrcholeni je piedélove
uvozeno hudebnim ¢islem a trva az do scény €. 38. Rock se nachdzi ve zdanlivé netesitelné
situaci — na vrcholu slavy a v prezidentském kiesle. Podafi se mu ale moraln¢ vzpamatovat

a shleda se s Jenny. Poté nasleduje epilog.

Z tohoto stru¢ného popisu se Will Success Spoil Rock Hunter? jevi jako ryzi zastupce
modu klasické narace. Zakladni vlastnosti vypraveéni ale nedokazi objasnit odchylky
od norem, které jsou v analyzovaném snimku pfitomny. Pfipomenime, ze podle Bordwella

klasickd narace neni recept, ale Sife moznosti, soubor paradigmat, jejichz kombinaci je

188 Kristin Thompsonova: Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical Narrative Technique.
Cambridge: Harvard University Press 1999, s. 27-29.
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nekone¢né mnoho a jez jsou Vv systému vyroby standardizované.'®® Podrobngjsi analyza
vypravéni se bude soustiedit na nalezeni odchylek od norem. V souladu s teoretickymi
koncepty popkultury budeme ptedpokladat, ze kanonicka narace je prostiedkem, kterym
hollywoodskéa tvorba manifestuje svou popkulturnost, a védomé obnazeni norem je

analogické k odkryti popkulturnich struktur.

Bordwell v publikaci Narration in Fiction Film rozlisSuje celkem tii vlastnosti
vypraveéni. Informovanost je charakterizovana rozsahem fabulacnich informaci, ke kterym
ma vypravéni pristup. Rozsah je otdzkou miry — na jednom konci pomysiné usecky je
neomezené vypravéni, které nas zpravuje o vSech postavach, a na druhém konci je vypravéni
omezené jen na jednu postavu. Informovanost je dale charakterizovana hloubkou neboli
mirou, v jaké poskytuje ptistup k dusevnim pochodtim postav. Objektivni hloubka informuje
0 skute¢ném jednani postav, subjektivni hloubka se zabyva wvnitinimi pocity. Druhou
vlastnosti vypravéni je komunikativnost, ta znaci miru odkryvani diillezitych informaci. Vice
komunikativni vypravéni pied nami nic netaji, méné komunikativni narace bude nékteré
klicové informace skryvat. Tieti vlastnosti vypravéni je védomi sebe sama. Dilo, které
uznava, ze sméfuje narativni informace K obecenstvu, si je vice védomo sebe samotného,
nez dilo, které se obecenstvem nezabyva. Vysoka mira védomi sebe sama vede ke zcizeni,

nizka mira k pohrouzeni.’

Ze strany informovanosti je vypravéni Will Success Spoil Rock Hunter? pomérné
neomezené a objektivni. Narace analyzovaného filmu je také univerzalné¢ vysoce
komunikativni. Postavy si navzajem svétuji dulezité zpravy, ¢imz narace piehledné predava
informace i nam. Komunikuje s nami i mizanscéna. Ukazkou obou postupt je napiiklad ¢ast
scény €. 36, v niz Rufus Rocka seznamuje s uspéchem reklamni kampané Stay-Put Lipstick.
Zatimco Rufus k Rockovi mluvi na chodbé kancelatského komplexu, zardmované reklamni

obrazky v pozadi stvrzuji Rufova slova o fenomenalnim tspéchu kampan¢ (Obr. 3.1).

169 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 204.
170 Tamtéz, s. 57—61.
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Obr. 3.1 —scéna ¢. 36

V piipadé¢ filmu Will Success Spoil Rock Hunter? se jako analyticky nejpodnétnéjsi
jevi vlastnost vypraveéni, kterou je védomi sebe sama. Zejména to vytvaii zcizujici efekt
odhalujici samotnou naraci jako proces a vede k obnazeni struktur klasického vypravéni.
Emblematicky tivod, vV niz snimek dava na odiv vysokou miru sebeuvédomeélosti, jSou scény
¢. 1-3. Vypravéni odhaluje filmovost snimku a zviditeliiuje jeho konstrukéni prostiedky.
Logo Twentieth Century Fox doprovazi znama znélka, kterou ale v tomto ptfipadé€ hraje muz
V levém dolnim rohu obrazu na rizné hudebni nastroje (Obr. 3.2). Na konci hudebniho
motivu nasleduje stih, ktery ndm muze piibliZi. ,,Co vsechno daji dnes herci do smlouvy*1"
povzdechne si do kamery a ptedstavi se jako Tony Randall — herec z pravé zaéinajiciho filmu
(Obr. 3.3). Poté nas seznami s hereckou Jayne Mansfieldovou a po kapsach hleda nazev
titulu, ktery se chystame zhlédnout. Z tohoto popisu je ziejmé, jak jsou konstrukéni
prostfedky odhaleny a jak je pohrouZeni do vypravéni znemoznéno. V piipadé€ této scény je

sebereflexivné odkazovano na skuteénosti, Ze jde o tvorbu studia Twentieth Century Fox.

Bordwell poznamenava, ze titulkové sekvence se obecné vyznacuji vysokou mirou
védomi sebe sama.!’? Analyzovany titul navic zesiluje vysokou sebeuvédomélost ivodnich
titulkti tim, Zze do nich zapojuje naraci. Poté, co Tony Randall ptfedstavi nazev snimku
a ustfedni herecka jména, se titulky objevuji k deviti obraziim fiktivnich reklamnich spota.
Z4dna z informaci, které z téchto zabérti obdrzime, sice nema vliv na udalosti po skonceni
titulkd, ale tematicky zietelné koresponduji s ptibéhem filmu. Vyrobky jsou prezentovany
jako prvottidni, vzdy ale komicky selhavaji. Praci prasek vypéni, automobilu se ulomi dvete,
holici strojek se zasekne v plnovousu atd. Vypravéni uz v téchto pasazich tematizuje

nesmyslny konzumerismus a hon za efektivitou v souladu s étosem, na némz je zavisly vyse

111 /Vlastni pieklad/.
172 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 66.
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ureny symptomaticky vyznam. Jisty narativni proces tedy zac¢ind uz v téchto chvilich
a podili se na vyrazném filmovém motivu — to vSe za piispéni vysoké miry védomi sebe

Sama.

Obr. 3.2 —scéna ¢. 1

Obr. 3.3 —scéna ¢. 1

I navazujici scéna €. 3 se vyznacuje velkou uvédomélosti. Jakmile skondi titulky,
objevi se panorama New Yorku a hlas mimo obraz oznamuje: ,,7o jsem zase jda, Rockwell
P. Hunter.* Hypoteticky divak si v tuto chvili zfejmé uvédomi, Ze jde o tentyZ hlas, jakym
k nému mluvil Tony Randall pfed uvedenim titulkd. Jak si ma ale vysvétlit, ze se hlas
identifikuje s riznymi jmény a ze ,,To jsem zase jd* na toto zdvojeni upozoriuje? Divak tedy
formuluje hypotézy o samotném narativnim procesu — pro¢ nejsou herec a postava, kterou
zt€lesnuje, odliseni? Vysledkem bude tedy s nejvétsi pravdépodobnosti to, Ze divakovi bude
ve scéné znemoznéno pohrouzeni do vypravéni, protoze nebude poslouchat Rockwella
P. Huntera, ale herce Tonyho Randalla, ktery piedstavuje Rockwella P. Huntera. Toto
zdvojeni jedné postavy ma jesté jednu podvratnou rovinu. Tony Randall pted titulky neni
od Rockwella P. Huntera objevujiciho se po titulcich Vv podstaté nijak vizualné

ani vystupovanim odlisen. Tony Randall se ukazuje jako roztrzity a popleteny muz
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v modrém saku. Rockwell P. Hunter je ve scénach ¢. 3 a 4 predstaven stejné — zménila

se jen barva saka na Sedou (Obr. 3.4-Obr. 3.5).

Obr. 3.4 —scéna ¢. 1

Obr. 3.5—-scéna ¢. 3

Podobného néapadu s predtitulkovou scénou Tashlin vyuzil ve svém ptfedchozim
snimku The Girl Can’t Help It. Zde se na jevisti predstavil herec Tom Ewell, ov§em vizualné
byl od své postavy z filmu odlisen vyraznym tmavomodrym frakem. V ptipadé Will Success
Spoil Rock Hunter? pro divaka mohou byt tvodni scény obzvlast matouci a podileji
se na vnimani vypravéni jako vykonstruovaném procesu. Narace védomé znemoziuje
zapojeni se do tradi¢nich metod sledovani ve smyslu pohrouzeni se do vypravéni. Pokud
si divak pieje odhalit, co se ve scéné déje a S jakou motivaci, musi piemyslet o tradi¢nich

filmovych konvencich.!’®

Mezi dalsi priklady, kterymi film prezentuje svou sebeuvédomélost, patii prestavka

pro televizni a radiové posluchace ve scéné €. 31 nebo hudebni a tane¢ni Cislo ze scény

173V souladu s napt. Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis.
Princeton: Princeton University Press 1988, s. 120.
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¢. 38. Nejenze zde opét vyvstavaji otazky o tom, zda sledujeme postavu Rocka, herce nebo
dal$i variantu, ale scény samotné naruSuji kauzalni linii narace. PfedevS§im scéna ¢. 31 je
Z hlediska hollywoodského vypravéni pon¢kud nestandardni, nebot’ jejim prostiednictvim je
zastavena série pficin a nasledkd uprostied tretiho aktu a misto ni Se k ndm necekan¢ obraci
Tony Randall/Rock Hunter z extradiegetického jeviste, aby se vénoval divakim zvyklym
sledovat televizi nebo poslouchat rozhlasové pofady (Obr. 3.6). Vrcholné¢ uvédomélym
prostiedkem odkazujicim na formalni stranku dila se Vvtéto scéné stdva zmenSeni

sirokouhlého obrazu do tvaru televizni obrazovky (Obr. 3.7).

Obr. 3.6 —scéna ¢. 31

Obr. 3.7 —scéna ¢. 31

Bordwell podotyka, ze o sebeuvédomélosti vypravéni ¢asto vypovida mizanscéna
a kamera, coz plati i v ptipadech filmt pevné ukotvenych vV normach kanonické narace
a klasického hollywoodského stylu.}™* Kazdy autor (vypravée) totiz vybira véci k nagemu
vidéni.}™ Pii analyze téchto slozek dila je mozné se 0 sebeuvédomeélosti vypravéni mnohé

dozvédét. Naptiklad vyse piedstaveny zabér zachyceny na obrazku €. 3.1 vykazuje jistou

174 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 93.
175 David Bordwell: Figures Traced in Light. Londyn: University of California Press 2005, s. 36.
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mirou védomi sebe sama, kdyz dava na odiv reklamni kampan Stay-Put Lipstick jako
dopln¢k k dialogu Rufa a Rocka 0 jejim tuspéchu. V jinych scénach vypovida
0 sebeuvédomélosti mizanscény taktické umisténi portrétu LaSalla  Seniora.
Do ptedkamerového prostoru je obraz vzdy usazen tak, aby byl dobfe viditelny, neustale
,»pozoroval“ déni a podilel se na vyznamové roviné¢ — LaSalle Junior praci ve skutecnosti
nesnasi, ale portrét otce v kancelaii mu pfipomind jeho zdvazky k rodinné tradici. Naptiklad
ve scéné €. 10 je obraz v zabéru strategicky umistén do druhého planu mezi LaSalla Juniora
a Rocka, ¢imz se ,,podili* na jejich konfliktu (Obr. 3.8). Ve scéné ¢. 32 a) je portrét také
pfitomen a jasné viditelny, tentokrat viak za jinych podminek. Cast z kancelate LaSalla
Juniora je celd nato¢ena Vv 219vtefinovém zabéru. Postavy se vném volné pohybuji
po prostoru a velikosti zabéru se pravidelné¢ méni. Peclivou kompozici je ale dosazeno toho,
ze krom¢ prvnich 29 sekund a poslednich 5 sekund je po celou dobu obraz LaSalla Seniora
v zabéru viditelny a jako nepfatelsky element pohlizi na pfiznani svého syna, ktery
se odpoutava od rodinného podniku (Obr. 3.9-Obr. 3.11). Mizanscéna timto vykazuje
sebeuvédomélost, ovSem vzhledem k tomu, Ze se ¢ast scény podili na kauzalni linii a nejsou
vni jako vjinych pasazich pfitomny Zadné vyrazn€ podvratné prvky, jevi se jako
nepravdépodobné, Ze by si toho pohrouzeny divak vSiml. Scéna je kazdopadné ztetelnou
ukazkou toho, jak vypravéni Will Success Spoil Rock Hunter? prokazuje svou
sebeuvédomélost i bez toho, aby obnazovalo struktury klasické narace. Dalsim dokladem
této sebeuvédomeélosti jsou napiiklad dv€é montazni sekvence zpravujici o Rockové
popularité, jez komicky tematizuji dobové udalosti. Tém se budeme vénovat v analyze

filmového stylu na s. 65-66.

Obr. 3.8 —scéna €. 10
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Obr. 3.9 —scéna €. 32 a)

Obr. 3.10 — scéna ¢. 32 a)

Obr. 3.11 — scéna ¢. 32 a)

Jednim z nejzietelngjsich ptipadd, v nichz narace Will Success Spoil Rock Hunter?
obnazuje konvence hollywoodského vypravéni, jsou posledni scény ¢. 39-41. Zavérecna
sekvence snimku je svou absurditou a nahodilosti parodii toho, co Parker Tyler nazyva ,,[...]

o

infantilni logikou hollywoodskych koncii.“® Tvrdi, Zze §tastné konce hollywoodskych filmii

176 /Vlastni preklad/.
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jsou falesné kvili jejich asto nesmyslné logice.!’” Bordwell oziejmuje, Ze jsou epilogy
ve filmech klasického Hollywoodu pieduréeny konvencemi a to, ze slouzi jako ujisténi o
stabilité zavérecného stavu.}’® Will Success Spoil Rock Hunter? zesmésiuje pravé toto
intertextualni paradigma siln¢ kompozi¢né, ale slabé realisticky motivovanych konct.
V rychlém sledu se vSechny linie uzaviraji. Ve scéné €. 39 Ritu ptekvapi uprostied televizni
show jeji zivotni laska George Schmidlap, ktery byl ve filmu jen nékolikrat zminén. Pro¢ se
s Ritou roky nestykal a pro¢ se objevuje zrovna nyni, neni nijak vysvétleno. Nasledujici
montdz uspéchill ze scény ¢. 40 nas ujistuje o tom, ze vSechny hlavni figury doséhly svych
cilt. Rock, Jenny a April chovaji kutata na farmé — Rock si splnil sviij sen a ziskal i lasku
Jenny. Déle nas vypravéni zpravuje o tom, Ze se Rufus stal novym prezidentem reklamni
agentury a za pomoci své nové pritelkyné a sekretarky Vi se zbavil alkoholové zavislosti.
Tato pasaz vzbuzuje neduveru, nebot’ piiliS napadne uzavira kauzalni linie ke $tastnému
konci. Nedava zcela smysl, aby se Rufus stal prezidentem, protoze karierni postup jako sviij
cil nikdy nenaznacil a k praci se vzdy stavil s urcitou letargii. Podobné smésného konce
se docka i LaSalle Junior, ktery nam v této scéné dojaté¢ oznamuje, Ze obdrzel prvni cenu
za vypeéstovanou odrudu riize. VSe do sebe ,,zapada“, ackoli to nedava smysl. K jeste vetsi
absurdité a s vysokou mirou sebeuvédomeélosti se ve scéné €. 41 vSechny tyto figury postavi
na jeviSté smérem k ndm a prezentuji své Zivotni uspéchy. Tato naivita vyznamova
i kompozi¢ni (postavy sefazené vedle sebe vypadaji komicky) intertextualné upozorfiuje

nato, zZe je zavér preduréen konvencemi a zptisobuje zcizujici efekt (Obr. 3.12).

Obr. 3.12 —scéna ¢&. 41

Vysokda mira sebeuvédomélosti tedy divakovi casto znemozZiuje pohrouzeni

se do vypravéni. Ve vysledku vznika odstup a divak je nucen premyslet o filmovych

177 parker Tyler: The Hollywood Hallucination. New York: Simon & Schuster 1970, s. 177-178.
178 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 159.
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konvencich uzivanych v hollywoodské kinematografii. Nékteré narativni zkratky, jako
napiiklad slabé motivovany zavér, film pfimo ukazuje jako primitivni. Tato vlastnost
se podili na obnazeni systému, ve kterém Will Success Spoil Rock Hunter? jako dilo vznikl

— je tematizovana jista jednoduchost hollywoodského vypravéni.

3.2.3 Tematizace popkulturni intertextuality

Tato kapitola ma za cil predstavit, za jakych podminek se ve filmu objevuje fenomén
intertextuality. Ta je podle nékterych kulturologt a kritikd vyraznou soucasti popkulturnich
d&1.1"® Rozbor toho, jak Will Success Spoil Rock Hunter? tematizuje intertextualitu, by mél
zietelnéji ujasnit jeho misto v popkulturnich strukturach a zaroven ukézat, jak tyto struktury

obnazuje v souladu s vyse definovanou dominantou.

Angela McRobbieova se k intertextualité v popkultuie vyjadiuje takto: ,,Misto zprdv
0 skutecném svete se vétsina medidalnich vystupii venuje sobé samym, referuje o odkazech
na jiné zdroje, jiné pribéhy a jiné sebe-reference; referovani o sobé samém je v§eobjimajicim
fenoménem, ackoliv jen ziidka je tomu priklidan néjaky vyznam.“*®® Tento medialni
fenomén oznacuje za ,,vicevrstevnaty pop*, ktery kombinuje obrazy s performanci, video

8 \/tomto kontextu sice hovoii

shudbou nebo pin-upy s magazinovou formou.!
0 postmodern¢ 80. let, tendence neustalého odkazovani na jind dila ale neni v oblasti

popkultury nijak dobové omezena.

Tuto referencnost lze najit i ve Will Success Spoil Rock Hunter? Naptiklad Rosenbaum
ji vyzdvihuje jako jednu z charakteristickych vlastnosti Tashlinovych dél.®2 Nicméné nikdo
z kritiki nevnima intertextualitu v rezisérové tvorbé jako popkulturni fenomén.
Upozoriiovano je na ni hlavné jako na akt vynalézavé satiry. Naptiklad jiz predstavend

ivodni scéna s logem Twentieth Century Fox je oznaovana za ,plivani na viajku* studia.'®®

179 Napt. Angela McRobbieova: Postmodernism and Popular Culture. Londyn: Routledge 2005 nebo Barry
Brummett: Rhetoric in Popular Culture (4th edition). Londyn: SAGE Publications 2015, s. 102-103 nebo
Kristin Thompsonova: Storytelling in Film and Television. Cambridge: Harvard University Press 2003.

180 /vlastni preklad/.

181 Angela McRobbicova: Postmodernism and Popular Culture. New York: Routledge 2005, s. 13.

182 Jonathan Rosenbaum: Tashlinesque. In: Roger Garcia (ed.), Frank Tashlin. Londyn: British Film Institute
Publishing 1994, s. 27.

183 Jonathan Rosenbaum: Will Success Spoil Rock Hunter? In: Tamtéz, s. 169.
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Will Success Spoil Rock Hunter? tuto referen¢nost napadné zapracovava do narativu.
Nejedna se jen o odkazy na jiné popkulturni produkty, ale na prvky, jejichz znalost by méla
pro zachovani soudrzného fikéniho svéta postavam zustat utajena. V analyze narativu jsme
ale ukazali, ze ackoli je snimek klasicky vypravén, pfipousti naruSeni standardizovanych
norem. Odkazovéni na necekané prvky opét zptisobuje zcizeni, kviili kterému vnimame film
jako umélé dilo. Ve své analyze Zlodéju kol (Ladri di biciclette; Vittorio De Sica, 1948)
Thompsonova v podobném smyslu ukazala, jak vypravéni skrze citace hollywoodskych
filmu odhaluje dominantu. Plakaty hollywoodskych filmi, které postavy vylepuji na ulicich,
upominaji na tradice americké kinematografie, vi¢i kterym se Zlodéji kol formalné do jisté
miry vymezuji.® To viak probihalo s daleko mensi mirou sebeuvédomélosti a snimek touto

taktikou nevytrhaval divaka z pohrouzeni.

Odkazovani na popkulturni objekty a jejich spojovani je ve Will Success Spoil Rock
Hunter? tematizovano V ustfedni narativni linii. Bodem obratu mezi prvnim a druhym aktem
je Rockiv napad o propojeni rtének Stay-Put Lipstick s hollywoodskou hvézdou Ritou
Marlowe. Pritazlivost a popularita herecky ma dle néj zarucit Gspéch reklamni kampané
a pozdé&ji se finan¢né lukrativni skute¢né stane. Popkulturni fenomén intertextuality je takto
uznan a zpenézen i ve fikénim svété. Tato vlastnost popkultury je poté zdiiraznéna jeste
ke konci filmu ve scéné ¢. 39. Ritu zde v pfimém prenosu televizni show potka jeji milovany
George Schmidlap. Kdyz ji vezme do néaruce a polibi, odhali, ze ma k zadim ptipevnén
svitici napis Stay-Put Lipstick. Vypravéni touto scénou znovu tematizuje imperativ
popkulturniho primyslu neustdle odkazovat na dals$i objekty. Laskyplné setkani Rity
a George se takto jevi jenom jako dal$i zdminka k popkulturni referen¢nosti vedouci
K propagaci komer¢nich vyrobkt. Film v této scéné explicitné kritizuje tuto popkulturni

strategii.

Na piimocatejsi urovni narace Will Success Spoil Rock Hunter? pfiznava své misto
Vv popkultuie a sama odkazuje na jina dila. V oblasti kinematografie nejcastéji zminuje
tvorbu studia Twentieth Century Fox. Uz ve scéné ¢. 1 Tony Randall hleda v kapsach nazev
filmu a z papirku omylem ptecte The Girl Can’t Help It, ¢imz upomina na titul pfedchoziho
rezisérova projektu. Ve scéné ¢. 27 zase Rock na ulici narazi na reklamu k filmu studia
The Wayward Bus (Victor Vicas, 1957), vnémz Jayne Mansfield zt€lesnila hlavni roli.

Ve scéné ¢. 24 vypravéni odkazuje na roman Peyton Place, ktery Twentieth Century Fox

184 Kristin Thompsonova: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 205.
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zadaptovalo do filmové podoby (Obr. 3.13). 11. prosince 1957, tedy tfi mésice po premiéie
Will Success Spoil Rock Hunter? studio uvedlo adaptaci do kin.'®® Ve scéné ¢. 28 Rock

prohlasuje, Ze s nim chtéji natocit remake snimku Miluj mé nézne (Love Me Tender; Robert

D. Webb, 1956), v némz by ztvarnil vSechny role. Miluj mé nezné je prvni star vehicle Elvise
Presleyho z roku 1956.

Obr. 3.13 — scéna ¢&. 24

Mnohokrat film odkazuje na skute¢né Zijici osoby. Jejich jména prominentné vstupuji
do vypravéni a filmové postavy jako Rock a Rufus je se samoziejmosti zmitluji jako své
znamé. Narace jako by tim davala na védomi, Ze jsou tyto osoby soucasti popkulturnich
struktur stejné jako fiktivni figury. Ve filmu se mluvi o Else Maxwellové, autorce
spolecenskych sloupkt, Earlu Wilsonovi, novinaii z New York Post, Bennettu Cerfovi,
slavném vydavateli a spisovateli, novinaii Edwardu R. Murrowovi nebo o Louelle
Parsonsové, znamé kriticce a autorce spolecenskych sloupki, o niz Jenny ve filmu prohlasi,
ze piSe jen pravdu. Zvlastni pozornost je také vénovana zpévakovi Patu Booneovi, ktery mél
smlouvu s Twentieth Century Fox, a studio téhoz roku uvedlo jeho prvni star vehicle

projekty Bernardine (Henry Levin, 1957) a April Love (Henry Levin, 1957).

Timto explicitnim odkazovanim snimek sdm sebe fadi do popkulturnich struktur.
Predstavuje se jako popkulturni dilo, ve kterém se projevuje intertextualita motivovana
finan¢nim ziskem — odkazovanim na dalsi vydobytky popkultury pfi¢inné zvySuje Sance,
Ze je Snimi vefejnost seznamena. Vypravéni diky velké mife uvédomélosti referenénost
zdirazituje a uziva ji Casto i pro komicky efekt. Jednd se zaroven 0 dalsi strategii,

jak dominanta v dile pracuje — odhaluje jednu z kli¢ovych postupti popkulturnich struktur.

185 viz napt. Peyton Place Archives and Map of Filming Locations. Camden Public Library. Dostupné na
WWW: <http://www.librarycamden.org/learn-research/walsh-history-center/peyton-place-archives-and-map-
of-filming-locations/> [vyslo nedat., cit. 15. 4. 2016].
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3.2.4 Zanr ,,comedian comedy*

Nelze pftilis§ zpochybnit, ze je Will Success Spoil Rock Hunter? komedie. Takto Zanroveé
zatazen je snimek ve vetSin€ textd, které se jim zabyvaji. Pro potfeby analyzy zanrovych
konvenci a zkoumani, jak se ve filmu projevuji, je ale tfeba nejprve si ujasnit, zda mizeme
nékteré konvence viibec nalézt, nebo zda je koncept zanru takto neuchopitelny. Obecné Zanr
oznaduje druh, typ nebo kategorii n&jakého fenoménu.'® Teoretickych pohledt na filmovy
zanr je mnoho. Rick Altman zachazi ve svém sémanticko-syntakticko-pragmatickém
piistupu s pojmem Zanrovych cyklii. Rika, Ze zanr neni konstantou, ale je pfechodnym mezi-
produktem neuzavieného procesu. Stalost je nesmyslna, protoze filmova studia maji vlastni
vzorce na tvorbu a zavadéji vlastni cykly, nez aby se snazila dosahnout zanrové &istoty. 8’
Zajem studii o novinky timto zaruéuje neustalou proménlivost Zanrové mapy. % Steigerova
také tvrdi, ze hollywoodské filmy nikdy nebyly zanrové Cisté, dle ni to ale neznamena,
ze dila nevykazuji ur¢itd Zanrova schémata uzite¢na pro studium. Pro filmovou analyzu je
proces porovnavani schémat obzvlast’ dilezity.!® Komedii se specialng zabyva Geoff King
v publikaci Film Comedy. Podrobné piedstavuje komedii z hlediska modality, cykla a vlivi
na primysl a filmova studia. Uznava, ze ptes dlouhotrvajici snahu neexistuje jedna vhodna
teorie komi¢na.’® Zanrovy piistup ke komedii povazuje za piili§ omezujici, a proto ji
oznacuje radéji za modus. Konceptu Zanru se vyhyba, pii rozliSovani ,,comedian comedy*
a ,,yomantic comedy* ho piihodnéji nahrazuje slovem format. Oba formaty dle né&j maji
rozpoznatelné tematické, stylistické a ikonografické vlastnosti. Ve své definici comedian
comedy rozpracovava pojeti Stevea Seidmana, jenz za jeji jadro povazuje dominanci
ustiedni komické figury, kterd porusSuje zdkony diegeze. King fikd, Zze mnozi filmovi
zastupci comedian comedy tyto vlastnosti vykazuji, ale jeji hlavni definujici prvek je obecné
piekracovani etablovanych norem.'®! Na zakladé tohoto tvrzeni miZeme fict, Ze format
comedian comedy muze slouzit jako puda pro nami urCenou dominantu obnazeni

popkulturnich struktur.

186 John Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill 2009, s. 123.
187 Rick Altman: Obaly na vicero pouziti. Zanrové produkty a proces recyklace. lluminace 14, 2002, ¢. 4, s.
1-7.

188 Tamtéz, s. 20.

189 Janet Steigerova: Hybrid or Inbred: The Purity Hypothesis and Hollywood Genre History. In: Barry Keith
Grant (ed.): Film Genre Reader Ill. Austin: University of Texas 2007, s. 185-199.

190 Geoff King: Film Comedy. Londyn: Wallflower Press 2002, s. 5.

191 Tamtéz, s. 40.
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Jesté zietelnéji se v zanrové kategorizaci projevuje dominanta, pokud zohlednime
Kingovo pojeti parodie. Ta je dle n¢j komedii zesmésnujici né€jaky vzor, ktery mé podobu
formalnich nebo estetickych konvenci. Parodie ma za cil rozloZit nebo kritizovat formalni,
estetické, diskurzivni nebo reprezentacni konvence, k nimiz vdze nasi pozornost nebo je
miiZze naopak oslavovat.?® Jak jsme ukazali v naratologické analyze, tyto konvence mohou
mit 1 charakter klasického hollywoodského vypravéni. Podle vySe popsanych definic tedy
muzeme fici, Ze je Will Success Spoil Rock Hunter? formatem comedian comedy s prvky

parodie.

Parodické tendence jsou ve filmu manifestovany i z hlediska pfejimani jinych zanru.
Ve scéné ¢. 38 a) film evidentné vykazuje konvence muzikalu. Ten Ize charakterizovat jako
dilo, které operuje pod dvéma pravidly ¢ili zdkony a vypravéni pfechazi mezi dvéma
podobami fik¢éniho svéta. Podle Johna Beltona je v muzikalu narativni linie pferusena ,,[...]

svétem Cistého spektdklu.“**2 Touto zménou je status piivodniho prostfedi transformovan.'%*

Tento popis vystihuje analyzovanou scénu — piechod do alternativniho fikéniho svéta
je akcentovan zvySenou obrazovou stylizaci. Format comedian comedy zde pickracuje
normy ustanovené dosavadni naraci a parodizuje muzikélové tradice. Pfechodu do druhé
linie fikéniho svéta je ve scéné €. 38 a) dosaZzeno nahlym zapojenim nezvyklych stylistickych
prostiedkd, které jsou parodovany jako konvence muzikalu. Nediegeticka hudba komentuje
pocinani Rocka, ktery se stal prezidentem spolec¢nosti a ktery na melodii tanci. Pisen je
sebereflexivné provazana s mizanscénou — jako kdyz bublani nadrze s vodou deformuje
pronikavost zpévu. V mizanscéné nastavaji obzvlast markantni zmény. Sviceni je nahle
rozpoznatelné nerealisticky motivované. Postavy dvou uklizecek, které se pied prechodem
ve scéné objevily, ndhle bez vysvétleni mizi, aby Rockovi ,,neptekazely* v jeho sdélovém
vystoupeni (Obr. 3.14-Obr. 3.15). Piedméty ziskavaji zvlastni schopnosti, naptiklad
svételnd tabulka souzni s textem pisné€, kdyz na ni problikdva napis ,,YOU GOT IT MADE*.
Ve scéné se v jednoduSe provedené dvojexpozici Rockovi zjevi i Rita, na jejiz télo jsou
piilepeny bankovky. Tyto jevy v mizanscéné vyvolavaji neCekany uzas. Nejvice piekvapivé
je v8ak uziti jakéhosi prototypu poskoéného stiihu. Stiih posko¢ny je forma eliptického

stiihu, ktery ptisobi jako pieruseni jednoho zabéru.'®> Will Success Spoil Rock Hunter?

192 Geoff King: Film Comedy. Londyn: Wallflower Press 2002, s. 108.

198 John Belton: American Cinema / American Culture (3rd edition). New York: McGraw-Hill 2009, s. 143—
145. /Vlastni pteklad/.

194 TamtéZ, s. 151.

195 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni 2011, s. 645.
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nenaplituje tuto definici, protoze se méni velikost zabéru, pasdz ma i pfesto Sokujici €inek.
Ve scéné vznika rychlym piiblizovanim kamery k Rockové tvari dojem charakteristického
skoku v ¢ase syZetu, ackoli objekty v zab&ru zistavaji stejné. Nezvyklost uziti poskocného
stitihu v dobové americké kinematografii doklada Salt. Jeho vyzkum hollywoodskych
snimkil ukazuje, Ze posko¢ného stfihu uvnitf scény uzily jen dva filmy z roku 1959.1%
Podrobnéji se této pasazi budeme veénovat v analyze stylistickych prosttedkl, kde

poukazeme na to, jak obnazuje technologické predispozice Sirokotihlého formatu (Kapitola
3.2.5).

Obr. 3.14 —scéna ¢. 38 a)

Obr. 3.15 — scéna ¢. 38 a)

Tento kratky rozbor nam ukazal, jak 1ze dominantu obnazeni popkulturnich struktur
v analyzovaném snimku vnimat i skrze definici formatu comedian comedy Geoffa Kinga.
Jako parodie snimek piekracuje etablované normy a piejiméa konvence muzikalu, nacez je

ve scéné €. 38 a) explicitné demonstruje.

196 Jedna se o filmy Pribéh jeptisky (The Nun’s Story; Fred Zinnermann, 1959) a Odds Against Tomorrow
(Robert Wise, 1959). Viz Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis. Londyn: Starword
2009, s. 277-278.
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3.2.5 Stylisticka analyza

Stylisticka analyza obsazena v této kapitole se soustfedi na prostiedky, které se vztahuji
k dominanté obnazeni popkulturnich struktur. Ukazuji, jak je fidici princip pfitomen
I VnejnizSich strukturach dila. Je tfeba pfipomenout myslenku, ze jsou struktury
hollywoodské studiové kinematografie popkulturni. Stejné¢ jako jsme vySe ukazali, jak
filmova dominanta obnazuje tyto struktury na urovni tématu, narace a zanru, uskuteciiuje to
1 nékterymi uzitymi stylistickymi prostfedky. Piedpokladame, Ze sebereflexivni odkazovani
na konvence (a jejich narusovani) ¢i nedostatky paradigmat odhaluje popkulturni struktury.
Nelze poptit, ze je Will Success Spoil Rock Hunter? vypraveén klasicky a ze je vétSinou
funkce stylistickych prostfedkii kompozicné a realisticky motivovana a neupozoriuje

na sebe. | tyto prvky je potieba zminit, nebot’ vedle nich Iépe kontrastuji subversivni

postupy.

V kapitole o technologickych zménach jsme shledali, ze Will Success Spoil Rock
Hunter? vznikl v dob¢ vyraznych formalnich inovaci. Popsali jsme, jak se filmovy prumysl
prizptisoboval zvySujicimu se poctu barevnych a Sirokouhlych projektd. Jednim
Z nejpouzivanéjsich zpiisobi, jak se tvlrci kviili omezujicim objektiviim vyhybali deformaci
Sirokotihlého obrazu, bylo rozestaveni hercti dal od kamery do prostoru a bez centralizace.’
Obrazky 3.8-3.11 jasn¢ vypovidaji o téchto postupech. Jesté 1épe je to videt ve scéné €. 2,
V niz jsou reklamni promotéfi ve vétsing ptipadi rozmisténi po stranach obrazu (Obr. 3.16).

Jsou-li ve stiedu, nachazi se zpravidla dale od kamery (Obr. 3.17). Tyto praktiky jsou zcela

v souladu s dobovymi normami, jiné scény ale vypovidaji o vét§im experimentovani.

Obr. 3.16 —scéna ¢. 2

197 Drew Casper: Postwar Hollywood: 1946-1962. Oxford: Blackwell Publishing 2007, s. 109.
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Obr. 3.17 —scéna &. 2

De Seife v Tashlinesque: The Hollywood Comedies of Frank Tashlin poznamenava,
ze Tashlin ¢asto vypliuje platno jen kvuli Sirokothlému formatu, aby na vlastnosti média
explicitné upozornil.!*® Toto pozorovani plati i pro analyzovany film, o demz vypovidaji
mnoh¢é frontalni kompozice. Pouzijeme termin Bordwella'®®, ktery jej prevzal od Heinricha
Wolfflina?® a tyto zabéry nazveme planimetrickymi. Planimetrické kompozice jsou ve Will
Success Spoil Rock Hunter? uzivany ve vypravécsky nejvice uvédomélych scénach. Patii
mezi né predtitulkova scéna, Givodni titulky, pfestavka a zavér filmu. Postavy se v téchto
pasazich stavi ¢elem k nam a hovoti z pozice mimo hlavni narativni linii (jak jsme jiz ukéazali
v tvodni scéné, ve které se Tony Randall predstavuje jako herec vystupujici ve filmu).
V téchto zabérech vyhlizeji jako to, ceho se kameramani operujici s Sirokothlym formatem
snazili vyvarovat — postavy pfipominaji ,,pradlo na provazku*.?! Planimetrické kompozice
na sebe upozornuji svou kompozi¢ni presnosti a obrazovou naivitou, které se klasicky
hollywoodsky styl, trvale kontrolujici miru uvédomélosti ve vypravéni, snazi vyvarovat.
Ukazkou je napiiklad zabér z finalni scény ¢. 41 (Obr. 3.12). Taktika obnazeni formalnich
konvenci je v tento moment obzvlast vyrazna a k zesmésnéni Sirokouhlého formatu zde
slouZi i jiné prostfedky nez planimetrické snimani. Ve scéné se k nam hlavni postavy filmu
piimo obraci a Rock (¢i1 Tony Randall) z extradiegetického jevisté za vSechny prohlasuje:
»Naucili jsme se, Ze uspéch je jen umeni ziistat stastny. A byt stastny je... Inu, byt stastny je

prosté... Vrchol toho vseho.* Nato za¢ne ruze LaSalla Juniora rychle rist a vytvoti v okazale

198 Ethan de Seife: Tashlinesque: The Hollywood Comedies of Frank Tashlin. Middletown: Wesleyan
University Press 2012, s. 135.

199 David Bordwell: Figures Traced in Light. Londyn: University of California Press 2005, s. 167

200 Heinrich Wolfflin: Principles of Art History: The Problem of the Development of Style in Early Modern
Art. New York: Getty Research Institute 2015.

201 David Bordwell: CinemaScope: The Modern Miracle You See Without Glasses, 00:21:20. Dostupné na
WWW: <https://vimeo.com/64644113> [vyslo 23. 4. 2013, cit. 26. 4. 2016].
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Sirokotihlé kompozici vertikalni predél (Obr. 3.18). Kvétina horni ram obrazu postupné
,,pieroste* a nasleduje stiih. Zajmem se ve scéné stal doslova ten element, ktery Sirokouhlou
kompozici (vyznamové patrné komicky oznaceny za ,,vrchol toho vseho*) bezosty$né
narusil. K interpretaci této scény jako zesmésnéni formatu vybizi i népis ,,A CinemaScope
PICTURE®, ktery se vedle rize v poslednim zabéru snimku objevi (Obr. 3.19). Zapojenim
prosttedkli planimetrické kompozice, mnohovyznamového dialogu, rusivého vertikalniho
elementu v obrazové kompozici a okazalou prezentaci napisu se posledni scéna mimo jiné
jevi jako vysoce uvédomély ,,vzorek®, ktery ukazuje, jak dominanta ve filmu obnazuje
filmové konvence. Je pomysinou miniaturou dominanty — strukturalnim jadrem snimku

ve smyslu, ktery Thompsonova popsala ve své analyze Tout va bien.?%?

Very

Living End
x|

Pz

Obr. 3.18 —scéna ¢&. 41

CinemaScope
PICTURE

Prodaced and Released by
Twentieth Century-Fox Film Corporation

Obr. 3.19 — scéna ¢&. 41

Pokud vyse uvedena scéna odhalovala dobové filmaiské praktiky a normy tim,
7€ jSou V zabéru herci naivné sefazeni ve velké vzdalenosti od kamery, jina scéna Cini

to samé naopak vyraznym pfiblizenim. Deformujici ucinek Sirokouhlych objektivi

202 Kristin Thompsonové: Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press 1988, s. 119.
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uzivanych v Hollywoodu 50. let byl vyrazny zejména pii nataceni polocelki, polodetailt
a detailt. Will Success Spoil Rock Hunter? se témto technologickym omezenim nejen
vyhyba, ale vjinych pasazich je naopak napadné prezentuje. Piiklad tohoto postupu
nachazime V jiz popsané muzikalové scéné €. 39 a). Zde za zvukid pisné¢ Rock Vv zébéru
velikosti celku useda za stul (Obr. 3.20). Jedinou rozpoznatelnou deformaci je v tento
moment zkfiveni vertikdl po strandch obrazu. Poté je uzito vySe zminéného eliptického
stiihu, ktery zméni velikost zabéru na americky plan (Obr. 3.21). V rychlém sledu nasleduje
bliz8i americky plan (Obr. 3.22), polocelek (Obr. 3.23), polodetail (Obr. 3.24) a detail
Rockovy tvate (Obr. 3.25). Rychlost, s jakou navazujici zabéry po sob¢& nasleduji, umoziuje
plynule sledovat technologickymi predispozicemi stale vyraznéjsi deformaci Rockovy tvére.
Scéna obsahuje nejkrat§i zabéry v celém filmu — po celku nasleduji zabéry dlouhé
1,6 sekundy, 1,3 sekundy, 1,4 sekundy, 3,3 sekundy a detail ma délku 8,9 sekundy (PFiloha
3.1). V poslednich dvou obrazech je neptirozené zkiiveni zcela evidentni. Film tak dosahuje
toho, ¢emu se filmovi tvirci pracujici S Sirokouhlym formatem snazili vyhnout
a stylistickymi prostfedky (zejména nebyvale rychlou a atypickou montazi) v nékolika malo

sekundach postupné a zieteln¢ odhaluje nedostatky technologie.

Obr. 3.20 — scéna €. 39 a)
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Obr. 3.21 —scéna ¢. 39 a)

Obr. 3.22 —scéna ¢. 39 a)

Obr. 3.23 —scéna ¢. 39 a)
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Obr. 3.24 — scéna ¢. 39 a)

Obr. 3.25 —scéna ¢. 39 a)

Stfithové postupy maji sebereflexivné obnazujici funkei 1 v jinych pasazich. V tomto
smyslu jsou ve filmu vyrazné zejména montazni sekvence. V kontextu hollywoodské
tvorby se jedna o standardné¢ vysoce uvédomelé sekvence, které byly uspésné zapracovany
do klasického stylu tak, aby na sebe pfili§ nepoutaly pozornost a slouzily kauzalnimu fetézci
vypravéni.?®® Jiz na zacatku 30. let se v Hollywoodu staly hojné vyuzivany.?* Montdzni
sekvence ve snimku Will Success Spoil Rock Hunter? ale nejsou do vypravéni
bezproblémové zaclenény a nemoznosti pohrouzeni spiSe zamérné napomahaji. V syzetu
se nachazeji celkem dvé. Na svou umélost upozoriuji tc¢elovym zapracovanim komickych
a na dobovy kontext vazanych motivii do svych struktur. Prvni montaZni sekvence se sklada
Z Sesti zabérh na titulni strany novin na pozadi mist, ke kterym se vztahuji. Paty obraz
reflektuje tehdejsi politické cile Vyboru pro vysetfovani neamerické cCinnosti, kdyz
prezentuje titulek deniku Washington Independent ,.Kongres vysetii subversivni polibek*

a podtitulek ,,Monopol na ldsku je povazovan za protipravni* *® Toto doprovazi fotografie

203 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 158.
204 Tamtéz, s. 188.
205 /Vlastni preklad/.
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Rocka a Rity (Obr. 3.26) na pozadi budovy Kapitolu Spojenych statu americkych. Motiv
vySetfovani ve vypravéni jinak nefiguruje a vaze k sobé& pozornost Cisté jako komicky prvek,
ktery spojuje fikéni svét se skuteCnymi udalostmi. Film nas takto nuti obzvlast’ vnimat
kontext, vnémz vznikl. Obdobné je to s poslednim zabérem této montazni sekvence,
ve kterém se Rock s knirem objevuje na strance sovétskych novin s napisy v azbuce.
K tomuto obrazu zni charakteristicka sovétska pisen a zabér konéi zatmivackou do ruda
(Obr. 3.27). Zcela standardni stylisticky prostfedek k sobé neobvyklou barvou pouta
zvlastni pozornost. Je evidentni, Ze rudé zabarveni vyznamové souzni s ruskou lokaci —
k tomuto vykladu ale musi divak dojit vytvofenim hypotézy o stylistickém prostiedku, ktery
obycejné slouzi jen jako predél mezi scénami. Jinymi slovy film timto zabérem obnazuje

kompozi¢né motivovanou funkci stylistického prostredku.

Obr. 3.26 — sekvence ¢. 23

Obr. 3.27 — sekvence ¢. 23

Téchto barevnych zatmivacek je ve filmu Sest. VSechny jsou ve vypravéni
kompozi¢n¢ motivované s piedélovou funkci mezi scénami. Jejich zabarveni ovSem
tak jasné motivovano neni. Pokud si divak na zakladé vySe popsané zatmivacky utvofi

domnénku, Ze jejich barva vzdy souzni s n€jakym motivem ve scéné, jiné ¢asti snimku tyto
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hypotézy nepotvrdi. Obrazy dalSich scén mizi v barvach modré, bledémodré, Sedé¢, zluté
a fialové bez jakékoli vazby na naraci. Jelikoz je funkce barvy péti zatmivacek nejasna, jsme
nuceni je vnimat jako umélecky motivovany ,,vystrelek* znevazujici obvykly stylisticky

prostiedek klasického hollywoodského stylu.

Stiihové postupy Ize analyzovat i z hlediska scén, ve kterych chybi. Kontinualni
stithova skladba, standardné uzivana v celosvétové narativni Kinematografii, je uzpisobena
efektivnimu vypravéni ptibéhu.?%® Ackoli jsou prostfedky kontinualni stfihové skladby
mimoftadné ucinné, jsou jen jednim z paradigmat a Ize bez nich vystavét i scénu v klasickém
smyslu. Pfikladem ve Will Success Spoil Rock Hunter? je rozebirana ¢ast scény €. 32, jez je
dlouhd 219 sekund a Vv niz stfih nahrazuje pohybliva kamera. Jiny dlouhy zabér ve filmu
ale ptisobi, jako by na nedostatek montaze upozornoval. Jedna se o 155sekundovy zabér
ze scény €. 20 c). Rocka navstivi v byté Rufus a sdéluje mu své nadSeni, az se nezvykle
rozpovida v 54vtefinovém monologu o tuspéchu. Jeho prohlaseni vyjadiena kvétnatou
mluvou ale nejsou pro vypravéni nijak dilezitd. Monolog nds zahlcuje nepotifebnymi
informacemi, pozastavuje kauzalni linii a ve scéné plisobi velmi rusivé. UzZité stylistické
prostiedky tento ucinek jesté zduraziuji — kamera je staticka, a protoZze je k nam Rock
otoceny zady, v kompozici zcela dominuje afektovany Rufus snimany v polocelku. Zahrnuti
tohoto monologu do narace se jevi jako bizarni krok. Vzbuzuje dojem, Ze se v syZetu nachazi
jen z toho duvodu, aby narusil tok plynulého vypravéni. Zajisté by §lo uzit eliptického stithu
a délku Rufova monologu jen naznacit, tviir¢im rozhodnutim se ale stalo ho cely obsahnout
a nechat jej retarda¢né pisobit na tempo vypravéni. Pasaz se tedy projevuje jako dalsi

zpusob, jak je klasicky hollywoodsky styl podryvan.

Dominanta je manifestovdna i ve filmové mizanscéné. Tashlin je pro svoji okazalou
praci s mizanscénou vyzdvihovan — vyjadfuji se k ni mimo jiné Sarris?®’, Rosenbaum?%
a de Seife®. V analyze uziti Sirokotihlého formétu jsme jiz ukazali, jak frontalni postaveni
herce v mizanscéné obnazuje filmaiské konvence a vytvati zcizujici efekt. Stylistické prvky

ovSem maji vice nez jednu funkci. Ve Will Success Spoil Rock Hunter? prostfedky

206 iz napf. David Bordwell, Kristin Thompsonovéa: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni 2011, s. 304-328.

207 Andrew Sarris: The American Cinema. Directors and Directions 1929-1968. New York: E. P. Dutton &
Co. 1968, s. 141.

208 Jonathan Rosenbaum: Tashlinesque. In: Roger Garcia (ed.), Frank Tashlin. Londyn: British Film Institute
Publishing 1994, s. 26.

209 Ethan de Seife: Tashlinesque: The Hollywood Comedies of Frank Tashlin. Middletown: Wesleyan
University Press 2012, s. 9-12.
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V mizanscéné nezpochybnitelné pomahaji vytvafeni gagl, a to Casto paralelné¢ S motivy
podilejicim se na dominanté. Ukéazkova je scéna €. 17. Rock v ni omamen Ritinym polibkem
prechdzi ulici a zastavuje narychlo brzdici automobily. Ke komickému t¢inku je v zabéru
uzito nezvykle piesné symetrie — vozy V pravé ¢asti obrazu kvuli Rockovi zastavuji vedle
sebe s nebyvalou dochvilnosti (Obr. 3.28). A protoze se Rock pohybuje nezastavitelné
smérem k nam, je nakonec nucen obkroémo pielézt kameru (Obr. 3.29). Takovy moment
nam dava poznat, ze se stylistické prostiedky ve snimku zdrovenn podili na komice
i na védomém obnazeni klasického hollywoodského stylu. Neni totiz rozhodné obvyklé,

aby se herec takto kontaktoval s kamerou a pfipomnél nam jeji pfitomnost.

Obr. 3.28 —scéna ¢. 17

Obr. 3.29 —scéna ¢. 17

Prostfedi pied kamerou se ale podili na dominanté i zpisoby, kterymi tradi¢ni
filmai'ské praktiky nijak neznehodnocuji. Vypravéni naptiklad Vv mizanscéné ucelove
akcentuje vyrazné popkulturni pfedméty. Piedevsim se jedna o rtizné formy reklamy. Pied
realizaci Will Success Spoil Rock Hunter? se Tashlin jejim pisobenim na konzumenty
zabyval uz v Artists and Model a Hollywood or Bust. V analyzovaném filmu je s odvijenim

syzetu reklama do mizanscény zapracovavana stale vice. Piikladny je zabér z Obrazku 3.1,
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ktery zachycuje, jak jsou vSechny obrazy na chodbé kancelati LSJ, RP & C nahrazeny
propaga¢nimi materialy Stay-Put Lipstick (pfedchozi podobu kancelati zachycuje Obrazek
3.5). Vrcholnym momentem této stupiiujici se tendence je poté scéna €. 39, v niz se reklama

nachazi ptfimo na zddech George Schmidlapa.

Emblematickym popkulturnim pfedmétem v mizanscéné Will Success Spoil Rock
Hunter? je zejména televizor. Rosenbaum v recenzi snimku vystizné napsal: ,,Zddny jiny
cinemascopicky film z 50. let neni tolik prondsledovin duchem televize.“?'° Zapnuta
televizni obrazovka je v mizanscéné Casto pfitomna tak, aby se vyznamové podilela
na tematizaci masové otupélosti. V souladu s dominantou tak odhaluje popkulturni
struktury. Vyznamovy vyvoj objektu televizoru je soubézny s vyvojem syzetu. Vypravéni
ho nejprve predstavi jako nastroj fetiSistického uctivani. Ve scénach €. 5, 9 b) nebo 19 b) je
televize pfipodobnéna K oltafi se svickami a fotografii Rity, ke které April vzhlizi (Obr.
3.30). Tyto scény ukazuji, jak se skrze popkulturni obrazy miize stat televizor
nedotknutelnym svatostankem. Lzivost televizniho vysilani je nasledné obnazena ve scéné
¢. 20 e). Vypraveéni na tento motiv upomind rafinovanym uzitim hlediskovych zabéra.
Ve scéné piijizdi pfed Rockiiv domov Rita a ptedstupuje pted novinare. Pohled Rocka
a Rufa z okna se ovSem ukazuje jako nedostate¢ny — Ritu pofadné nevidi ani neslysi (Obr.
3.31). Pro lepsi pohled zapinaji televizor a sleduji herec¢Cina fale$na prohlaseni
zZ bezprostiedni blizkosti (Obr. 3.32). Kontext této scény, kvili némuz vime, ze Rita vysilani
jen zneuziva pro své intriky, obnazuje televizi jako nastroj efektivné slouzici k §iteni 1zivych
prohlaSeni. Tento motiv je jesté prohlouben ve scéné prestavky, ve které znehodnoceni
obrazu ilustruje nespolehlivost, s jakou televize pietvati realitu (Obr. 3.6-Obr. 3.7).
Nakonec nas vypraveéni ve scéné €. 39 informuje o tom, jak popkulturni struktury funguji
pohledem do zakulisi. Setkani Rity s Georgem Vv televizni show je odhaleno jako pfipraveny
reklamni trik (Obr. 3.33). Prostiednictvim téchto scén narace Will Success Spoil Rock

Hunter? piedstavuje televizi jako vSemocny nastroj otupujici popkultury.

210 Jonathan Rosenbaum: Will Success Spoil Rock Hunter? In: Roger Garcia (ed.), Frank Tashlin. Londyn:
British Film Institute Publishing 1994, s. 169. /Vlastni pieklad/.
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Obr. 3.30 —scéna ¢. 19 b)

Obr. 3.31 —scéna ¢. 20 e)

Obr. 3.32 —scéna ¢. 20 €)
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Obr. 3.33 — scéna €. 39

V mizanscéné analyzovaného snimku jsou k nalezeni i dal§i popkulturni pfedméty.
Vypréavéni zieteln€ ukazuje noviny, ¢asopisy, promo fotografie a z televize jsou pronaseny
slogany k fiktivnim vyrobkdm. Vse film odhaluje jako nastroje, skrze které popkulturni

pramysl upeviiuje své postaveni.

Sebereflexivné obnazujici funkci se vykazuje i uZziti hudby. Charakteristicka je
pro tyto postupy tvodni scéna, v niz Tony Randall hraje melodii Twentieth Century Fox.
Ackoli ma diky nastrojiim hudba zdroj ve fikénim svété, intertextudlni zvyklosti s dalsi
tvorbou studia zapfi¢inuji dojem, ze melodie je ve skute¢nosti nediegeticka (Obr. 3.1).
Znejisténi tak vznika uz v prvnich sekundéach filmu a je spojeno s konvencemi studiové

tvorby — a to pfimo s emblematickym logem.

Spolu s obnazujicim ucinkem je ve filmu hudby casto uzivano jako komického
prostiedku. Napftiklad ve scéné €. 32 b) doprovazi Rockovu cestu na novou toaletu hlasity
vitézoslavny motiv. V jiném piipad¢ posiluje komiku naopak absence hudby. Tak je tomu
ve scéné €. 17, v niz je zvukova slozka vyprazdnéna, aby vynikly troubici automobily (Obr.
3.41-0br. 3.42). Parodicky je hudby vyuzito pfi uzavieni Rockovy a Jenniny romantické
linie ve scéné €. 38 b). U jejich objeti a polibku zazniva jemna romantickd melodie, ktera
v ramci Znalosti intertextualnich konvenci melodramat pisobi velmi smé$né. Jeji nahly
vyskyt ve zvukové slozce podnécuje komicky uCinek scény a zaroven upozoriiuje
na vykonstruovanost dila odhalenim ¢asto uzivané¢ho vzorce. Podobnym piipadem je scéna

v epilogu, v némz se hudebni podkres méni ve vztahu k postavam, kterym se narace zrovna
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vénuje. Pfechody mezi jednotlivymi hudebnimi slozkami nejsou plynulé a opét obnazuji

konvenéni postupy. Useky jsou ale hlasitosti vyrovnané, coZ jistou navaznost zaruéuje.?'!

Sofistikované je hudebnich motivli uZito v pasdzich, v nichZ se postavy pohrouzi
do reklamy. Stylistické prostiedky takto zduraznuji subjektivni vnimani figur a zaroven
ukazuji, jaky specificky evokativni proces v nas reklamy vzbuzuji. KdyZz Rock ve scéné
. 7 s netspéchem vymysli propaga¢ni kampan pro Stay-Put Lipstick, posmésné zazni
ve zvukové stopé tstfedni melodie spolecnosti. Povznasejici hudebni motiv je poté naptiklad
slySet ve scéné €. 10, kdyz se zastupce spole¢nosti sklani nad skicami s napady na reklamu.
Stejna hudba zazni v epilogu, kdyz je na zadech George odhalen napis Stay-Put Lipstick.
V této scéné jsme za piispéni dalSich stylistickych prostfedkt (planimetrické kompozice,
vyprazdnéné mizanscény) pfimo vystaveni reklamé a hudebni motiv napovida, jak zazivame
pohrouzeni stejn¢ jako predtim postavy ve fikénim svété. Znalost kontextu prezentované
scény navic obohacuje vyznam o zjiSténi, Ze této taktiky systematicky zneuziva popkulturni

pramysl.

Analyza filmového stylu nam ukazuje, jak jsou tyto prostiedky soustavné zpracovany
s umyslem odkryt ¢asté normy klasického hollywoodského stylu. Praci s kompozici obrazu,
pfedméty v mizanscéné nebo stfithovymi postupy snimek ustdlené konvence podryva

a zpusobuje u divaka odstup. Ten vede k vnimani dila jako soucasti popkulturnich struktur.

2 Iyo Blaha: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni
2014, s. 121.

71



4. Zavér

Neoformalistickd analyza Kristin Thompsonové a Davida Bordwella se v ptipad¢ filmu
Will Success Spoil Rock Hunter? ukazala jako u¢inny pfistup, za jehoZ pomoci jsem objasnil,
jak komponenty ve strukturdch uméleckého dila pracuji. Analyza mnohé postupy filmového

vypravéni a stylu odhalila v ramci dobového kontextu jako neobvyklé.

V ptedchozich kapitolach poslouzil realisticky piistup k filmové historii Roberta
C. Allena a Douglase Gomeryho jako metoda k pokladani vhodnych otazek p#i zkoumani
dobového kontextu. Potvrdil se pfedpoklad, Ze pro analyzu filmového dila je tfeba se nejprve
obeznamit se spolecenskymi, estetickymi, ekonomickymi a technologickymi vlivy, které
nan¢j pfi nataceni puasobily. Seznameni se s d&jinnym kontextem prob&hlo v souladu
s pojetim kinematografie klasického Hollywoodu jako unikatni vyrobni a umélecké

instituce. Poté jsem stru¢né predstavil rezisérovu tvorbu a lokalizoval v ni zkoumany film.

V analytické Casti prace jsem nejprve upiesnil, co vnimam jako fidici princip dila.
Zapomoci praci kulturnich teoretiki jsem piiblizil definici dominanty ,,obnazeni
popkulturnich struktur. V neoformalistické analyze jsem si nasledné kladl za cil ukazat,
jak tidici princip ovliviiuje slozky dila. Ma interpretace symptomatického vyznamu filmu
ptedstavila, jak snimek odhaluje popkulturu jako umélou a destruktivni. V analyze
vypraveéni jsem za pomoci nastroji naratologie ukézal, jak casto se snimek odvraci od norem
klasické narace. Pojeti filmové komedie a parodie Geoffa Kinga pfispelo do analyzy
zjisténim, ze sam zanr/modus je uzpusobeny piekracovani etablovanych norem v souladu
s dominantou. Také jsem vypozoroval, Ze snimek explicitni tematizaci intertextuality
piiznava své misto v popkultufe. Analyza stylistickych prostiedkii poté ukazala, jak
se dominanta projevuje v kompozicich zabéru, stiihovych postupech, mizanscéné a praci
s hudbou. Hypotéza o dominanté byla v analytické ¢asti prace prokazana. Odmitnutim
béznych inscenacnich postupti snimek zviditeliiuje svou konstrukci a rozchézi

se s dominantnimi kulturnimi strukturami.

Jednim ze zjiSténi této prace bylo, Ze klasicky hollywoodsky studiovy film
uz na zacatku druhé poloviny 50. let reflektoval diskuzi o sméfovani povalecné spole¢nosti
k materialismu a iluzi celonarodniho $tésti. Snimek jako jednoho z tvirct tohoto ovzdusi
ukazuje autory dehumanizujici popkultury, ktera spole¢nost udrzuje ve stavu fale$né

konformity. Tyto kritické tendence jsou nepochybné Kknalezeni i v dalsi dobové
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hollywoodské tvorbé a ptipadné dalsi badani by mohlo tyto filmy sjednotit pravé na tomto
zakladé a ukazat, jakych strategii uZivaji a zda jsou podobné sebereflexivni jako Will Success

Spoil Rock Hunter?
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Priloha 3.1 — délka zabéri muzikalové scény
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