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(Posudek vedouciho prace)

V roce 2007 vydal Robert Gjerdingen knihu Music in the Galant Style, jez nabizi ne-li pfimo
pfehodnoceni, potom alesponi zdsadni kvalitativni posun Vv porozuméni hudbé 18. stoleti (a nejen 18.
stoleti). Princip modularni (¢i ,,schematické®) konstrukce hudebnich vét a forem, ktery se z¢asti opira o
dobové teoretické prace a ucebni pomiicky, je zde rozpracovan do bohatého a zaroven oteviené¢ho
systému. V Ceské muzikologii nebyla Gjerdingenova prace dosud reflektovana, Petr Ttilety je tak prvni,
kdo se o to pokusil ve vlastni védecké praci, a to primarn¢ na domacim hudebnim materialu.

Stru¢né k obsahu prace: po tvodu seznamujicim s cili, metodami a strukturou prace nasleduje
zasvéceni do problematiky nazirani na hudbu centralniho 18. stoleti a galantni slohu (stylu), a to primarné
prostiednictvim inspirativnich myslenek Carla Dahlhause. Novost Gjerdingenovy analytické metody si
vyzédala jeji dikladné ptredstaveni, tieti kapitola proto ¢tenafe nejen seznamuje s obecnymi vychodisky
a principy, ale obsahuje také piehled vétsiny schémat, které Gjerdingen sestavil a ve své praci pouziva.
V zavéru kapitoly Ttilety nabizi také prvni shrnuti a naznaceni limit Gjerdingenovy metody a systému.
Ctvrta kapitola je vénovana Jifimi Ignaci Linkovi a zejména kritickému &teni analyzy jeho sepolker od
Evy Mikanové (Tomandlové), ktera v roce 1959 tomuto tématu vénovala svou diplomovou praci. Pata
kapitola obsahuje diplomantovy vlastni analyzy: Gjerdingenovou metodou zkouma vybér z Linkovych
sepolker, oratorii J. A. Hasseho, F. X. Brixiho a J. Myslivecka. Podrobnéji jsou pfedstaveny pouze Ctyti
analyzy, komentéafe a zavery vSak ukazuji na préci s bohatSim materidlem. Zavér prace rekapituluje
dosazené vysledky, vyslovuje se primarné K vhodnosti Gjerdingenovy metody, jejim silnym strankam a
naznacuje dalS$i moznosti vyuziti.

Svym zaloZenim se prace Petra Ttiletého vyrazn€ odliSuje od obvyklého formatu diplomovych
praci v naSem oboru. Pivodnim zdmérem bylo vtdhnout Gjerdingenovu metodu do komplexnéjSiho
zkoumani Linkovych dél, vzhledem k novosti Gjerdingenovy prace se vSak ukazalo jako pfinosné&jsi (a de
facto jediné realizovatelné) ucinit z Gjerdingena centralni téma. Diplomant stal pfed nelehkym tkolem
nejen pochopit principy, ale skute¢né si je osvojit a naucit se na hudebni strukturu divat do velké miry
novym zpusobem. Teprve tehdy bylo moZné zacit provérovat detaily Gjerdingenovy metody a vyvozovat
zavéry jak o ni, tak o zkoumané hudbé. Pokud jde o celkové pochopeni a kritick¢é promysleni
Gjerdingenovy metody, Petr Ttilety je zvladl velmi dobie ne-li vyborné. Na mnoha mistech ukazuje jeji
hlavni piednosti, totiz schopnost odhalit zakladni stavebni elementy, vidét logické vazby a funkce riiznych
usek, jez klasické analyze zpravidla zcela unikaji, a rozumét hudebni struktute jako sledu urcitych vice
¢i mén¢ kanonizovanych postupti ¢i obratti, tedy podobné jak bylo na tuto hudbu nahlizeno v dob¢ jejiho
vzniku. Diplomant zaroven spravné naznacuje nékteré limity této metody, ktera zcela védomé neni
komplexni a postihuje pouze urcitou — avsak velmi dillezitou — rovinu kompozice, a vidi hlavni potencial
Vv jeji integraci do dalSich analytickych postupl. Gjerdingenova metoda ma ovSem 1 sva uskali. Tim
hlavnim, na ktery diplomant nékolikrat upozornuje, je princip zjednodusovani, selekce urcitych tond,
postup zcela nutny pro nalezeni schématu, resp. pochopeni principu, na kterém je usek vystavén. Zatimco
v nékterych piipadech (napt. kadencich) neni v tomto sméru prakticky co fesit, v jinych muze jit o velmi
subjektivni ¢i ambivalentni interpretaci, jak si Ttilety sdm vyzkousel. Zejména pro zacinajiciho analytika
je zde obrovské riziko, ze bude usilovat o nalezeni nékterého z Gjerdingenem formulovanych schémat a
také se mu to ,,podafi“, avSak abstrahovany model bude ve skute¢nosti v uréitém rozporu s principy, na
kterych byl dany usek konstruovan. Podle mého soudu se ani Trilety tomuto riziku obcas nevyhnul —
ptiklady uvadim nize —, dileZzité vsak je, Ze tento problém je pfitomen jiz ve vlastni praci Gjerdingena,
ktery si sice toto nebezpeci uvédomuje, presto je V nekterych svych analyzach dosti ,,velkorysy* a celkové
své Ctenare k ,liberdlnéjSimu* pfistupu spiSe vybizi. Problém nastadva zejména v piipadé skladeb



s ornamentalni melodikou a bohatym harmonickym pohybem, kde 1ze pfi trose dobré vile nékteré takty
abstrahovat na témét jakykoliv model/schéma. Pomineme-li skute¢né ambivalentni situace, jedinou
pomuckou v takovych chvilich je nekompromisni diiraz na stézejni stavebni momenty, tj. zpravidla
melodickou harmonickou kostru, a ¢teni hudebniho zapisu na zptisob pouéeného hudebniho interpreta,
ktery rozlisuje dulezité a méné dulezité noty, tak jak o tom pise napi. J. J. Quantz a jini autofi 18. stoleti.
Lec¢ zpét k praci Petra Ttilet¢ho. Tiebaze v pfipad¢é detailnich analyz ne vzdy souhlasim se vSemi
pozorovanymi jevy, celkové je povazuji za pomérné presvédCivé. Jesteé dilezitéjsi jsou v tomto sméru
zavery, resp. schopnost vytézit ztéchto pozorovani dalsi poznatky, at’ uz ohledné¢ vysoké miry
modularity/“schemati¢nosti* Linkovych praci ve vztahu k jinym autoriim, nebo oblibenych postupd, ale i
obtiznosti kategorizace ploch, jez silné spocivaji na harmonickych prodlevach nebo na neustale se
stiidajici D a T, které, mimo jiné, naznacuji jisté mezery v Gjerdingenové praci. Jak Tiilety sam uvadi,
vyrazné vEtsi uzitek tato metoda muize piinést v okamziku jeji integrace, spojeni s dalSimi analytickymi
vykony, coz bohuzel nebylo pln¢ v moznostech diplomantovy prace, na mnoha mistech vsak tento pfistup
uspesné naznacuje. Dal§i moznosti vyuziti Gjerdingenovy metody se nabizeji u specialnich analytickych
sond, a, jak spravné kolega Ttilety poukazuje, zejména v ptipadé€, podafi-li se duvtipné vyuzit moznosti
vypocetni techniky a pracovat tak s velkymi soubory reprezentativnich dat. Ptipadné dalsi kritické
vyhrady bych osobné¢ smétoval spise ke Gjerdingenovi; také ze strany diplomanta mohla byt tato kritika
mozna dukladnéjsi, at’ uz jde o podobu jednotlivych schémat, jejich charakter anebo vztah k dal$im
dobovym hudebné-teoretickym nédhlediim, zejména koncepci hudebni formy dle rétorickych pravidel, jez
je dobie pozorovatelna napf. u Johanna Matthessona (Der vollkommene Kapellmeister) ¢i v moderné;jsi
podob¢ u J. Sulzera a dalSich. K zvaZeni je také ptipadné vypracovani Ceské terminologie pro dalsi uziti
Gjerdingenovy préace.

Vzhledem Kk naro¢nosti tkolu a prikopnickému charakteru predkladané prace a s ohledem na
vSechny dalsi kvality, jez vyhovuji pozadovanym naroktim, doporucuji diplomovou praci Petra Ttiletého
k obhajob¢ a navrhuji hodnoceni vyborné.

K diskusi:

s. 67, analyza piedehry, takt. 15— dle autora obsahuje schéma quiescenza, asi by bylo piesnéjsi lokalizovat
do taktu 16 (s osminovym piedtaktim), uvést, Ze se jedna o variantu 5671 (a nikoliv s osminovym
predtaktim 7671) a zaroven, ze cely jeji charakter je vyznamné oslaben, nebot kvinta zni v ,,pfedtakti® na
lehkou dobu, podobné¢ jako septima, jez zni nad druhym stupném.

Tamtéz, do taktd 19-21 umistuje diplomant schema fenaroli (dvakrat za sebou) — skutecné jej 1ze tusit ve
vnitinich hlasech, ale je to spiSe opticky klam, nebot’ jsme momentalné in C a druhé housle tak maji postup
3456(54)3 anikoliv 7123(21)7, nadto zacatek a konec fraze na pomyslny 7 stupen neni pro model fenaroli
typicky; zéroven je vhodné zohlednit, Ze melodie ve vrchnim hlasem je velmi vyrazna.

Tamtéz, takty 21-23 — podobné nepovazuji za piili§ nosné uvazovat o schématu sol-fa-mi v taktech, kde
jsou, fe¢eno Gjerdingenovo terminologii, pouze dve resp. tii ,,udalosti®, zde konkrétn¢ T a S, jez se
opakuji a zakonc¢i opét T, resp. v basu je 1-7(-1-7-1) a typicka kvinta zde chybi. Naproti tomu evidovana
figura high drop je vyrazna a predstavuje vskutku typicky galantni prvek.

S. 73, arie Ach nebesa, takty 5-7 diplomant vyklada jako prinner. Je to skute¢n¢ adekvatni? I kdyz vrchni
melodii redukujeme na dileZité tony, vychazi spise schéma 6713543 nez 6534, jinymi slovy, vzdalenost
mezi Sestym a 5 stupném je znacna, Se spoustou ,,udalosti* ¢i alespont vyznamného déni, v basové lince
je pak uvazovany model modulujiciho prinneru zatemnén jeste vice.



Podobné prinner v zac¢atku zpévni ¢asti, ktery diplomant naléza v t. 23-24. Zde skute¢né lze smysluplné
redukovat melodii zpévu ¢i prvnich housli na postup 6543 a k nému paralelné postup 4321, ovSem
V druhych houslich. Basova melodie neni diplomantem bréana v potaz, coz podle mého soudu neni spravny
analyzovana fraze konc¢i az v nasledujicim taktu (jak Ttilety spravné piSe, polovi¢ni kadenci), jejiz
analytické oddéleni od predchozi fraze ale povazuji za nevhodné. Jednim za skutecné charakteristickych
prvku postupu oznaceny jako prinner totiz podle mého nazoru je praveé jeho uzavirajici funkce, ktera je —
modernisti prominou — inherentné obsazena v jiz zminované melodicko-harmonické struktufe a byla takto
nescetnékrat vyuzita.

V Praze 29. 8. 2016 Mgr. Marc Niubo, Ph. D.



