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Nasledujici prace z oboru ¢eské dramatické tvorby pro déti se zabyva dilem vyznamné
ceské dramaticky Ivy Pefinové, konkrétné jejimi vybranymi divadelnimi loutkovymi hrami.
Jadro prace tvoii analyza a interpretace knizn¢ vydanych her (s pfihlédnutim 1 k méné
dostupnéj§im dramatiim). Prvni Cast prace sleduje specificnosti odkazujici ke klasickému
lidovému loutkafstvi. Druha cast prace se soustieduje na poetiku loutkovych dramat Ivy
Petinové. Pozornost je vénovana zejména problematice vypravéce pii dramatizaci prozaickych

predloh a zplisoblim vystavby loutkové pohadkové postavy.
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The following work from the field of czech literature for children will be focused on the

interpretation of the literaty piece of work by writer Iva Pefinova.

The first concentrates on the specifics of the motives and themes, refering to the standard
puppet play and fairy-tails model. The second part of the thesis observes the poetics of
Pefinova’s fairy tails, paying a special attention to her narrative stragies, the way of the

construction of the fairy tail characters and to the regularities of the composition.
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Uvod
Dramati¢ka Iva Pefinova vstoupila do oblasti loutkové dramatické tvorby pro déti

poprvé v poloviné sedmdesatych let. Jeji tvorba je jiz od pocatku velmi siln€ spjata s jejim
tehdej$im plsobenim v Naivnim divadle v Liberci, kam nastoupila po absolutoriu Katedry
alternativniho a loutkového divadla na pozici loutkoherecky, posléze dramaturgyné. Ona sama
ve svych rozhovorech nékolikrat ptiznala, Ze psala téméf vyhradné ,,hry na miru“ svému
tvaréimu souboru. Kdyz Petfinova ptichazi do Liberce, divadlo se v té dob¢ pysni vyznamnou
pozici s velmi pozitivni povésti mezi loutkovymi divadly. Poetiku Naivniho divadla utvarel
mimo jiné Jan Schmid. Jeho tvorba je spojena zejména s tim, Ze se ,,vzdalovala popisnosti a
otevirala prostor détské fantazii, (...) do poptedi se dostavala esteticka slozka a ve vytvarném

pojeti nastoupila vynalézava fantazie oproti diivéj$im didaktickym postuptim*!

. Dramaturgie
divadla se obraci na détského divaka, autofi se inspiruji bohatym svétem détském fantazie. I

samotny nazev divadla jakoby odpovidal svému zaméteni.

,Naivnost jako urcujici vlastnost je zfejm¢ hlavnim principem Naivniho divadla,

obsahuje détskou upiimnost, nelicenost a dovadivost.* 2

V takovémto tviréim prostiedi zacinaji vznikat prvni hry Ivy Pefinové. V duchu jejich
poetiky se Iva Pefinova obraci k imaginativnimu vytvareni souvislosti napii¢ zdanlivé
odporujicich si principt. Posléze si zacne vytvatet sviij styl Cerpajici z bohaté historie ¢eského
loutkaftstvi, aktualizace historického lidového loutkéistvi je pro autorku tedy ptiznacné. V tom
také tkvi oblast mého zajmu — v diplomové praci se pokusim nalézt souvislosti s odkazem
davnych loutkovych her. Chtéla bych zjistit, do jaké miry se tyto soudobé piistupy promitly
s modernimi autorskymi postupy v dile Ivy Petfinové, chei poukazat na jeji specificky styl, ktery
ptrevraci tradi¢ni pojeti latky, chape ji v necekanych souvislostech, a obohacuje ji tak o zcela
nové vyznamy. Tento pfistup narazil uz v pocatcich vzniku této diplomové prace na zasadni
problém, a to ten, ze doposud nebylo oblasti loutkové dramatické hry vénovan pftiliSny
teoreticky zajem. Historie loutkéfstvi je velmi bohatd, mnohem vic nez s textem je vSak spjata
s performativnosti, loutkafstvi se totiz vyvinulo z ritudlnich obtadd, po staleti vedle klasického
¢inoherniho dramatu se ocitalo na okraji zajmu, intelektualové je vnimali jako upadkovy zanr
slouzici prostému obecenstvu pro obveseleni. Tento piistup dlouho ptetrvaval, i postupna

nastupujici generace profesiondlnich loutkaii vSak nepodrobuje text dramatické loutkové hry

1 Balounova, Petra: lva Pefinovéa: Kmenova autorka Naivniho divadla v Liberci. Ceska beseda. Liberec. 2000, str.
7.
2 Tamtéz
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prilisSnému zkoumani. V podstaté jedinym sbéracem ceskych loutkovych her byl Jaroslav
Bartos, na zaklad¢ jeho sbératelské prace a pokusech o prvni literarni interpretaci, jez byla
soustfedéna v Loutkaiské kronice, ptichdzi v 70. letech Zdenék Bezd€k, jenz se pokusil
analyzovat specifika zanru loutkové dramatické hry, vychézel z pomérné obsahlého materidlu
Jaroslava BartoSe. K dispozici tak mél nejen nejstarsi eské loutkové hry, ale jejich interpretaci
s ptihlédnutim k dobovému kontextu. Bezdékova prace zevrubny piehled dé€jinného vyvoje
tohoto zanru obsahuje také. Bohuzel jeho ptistup nelze povazovat za idealni, interpretace misty
zatizeny podléhaji komunistické ideologii minulého rezimu, zvlast’ ocefiuje hry, v nichz se
projevuje ,,kolektivnost obycejného vesnického lidu* apod. I ptes toto pochybeni Ize ale u n¢j
nalézt mnoh¢ inspirujici podnéty, které se staly vychodiskem mé prace. Krom¢ Zdenka Bezd¢ka
se kapitola vénujici se historii ¢eského loutkaistvi opird o jiz zminénou Loutkatskou kroniku,
studii Jaroslava Blechy a ¢asopis Loutkaf, které davaji Zdeiiku Bezd€kovi v mnohém zapravdu.
V centru mého z&jmu jsou hlavné tematické aspekty ve vztahu k lidové pohadce a lidovému
loutkarstvi. Analyza se soustfed’uje také na kompozi¢ni aspekty v souvislosti s problematikou

vypravece a na origindlni postupy, které ¢ini autoréiny texty umélecky jedine¢nymi.



Souvislosti loutkovych her Ivy Pefinové s tradi¢nim lidovym loutkafstvim

Historie loutkarstvi jako inspira¢ni zdroj Ivy Pefinové

Dilo Ivy Pefinové v mnohém navazuje na bohatou tradici ko¢ovnych lidovych loutkait
a pozd¢jSich dramatika, kteti se tvorbé pro loutkové divadlo vénovali profesionalné (zakladali
tiskoviny 1 loutkova divadla). Pocatky loutkafstvi jsou podle dostupnych materialti spojovany
s magickymi ¢i ndboZenskymi obfady. Figura neboli loutka zaujimala symbolickou roli v
rovin¢ poukazu k bozskému, prostfednictvim loutek ve starovéku byla demonstrovana bozi
ville, tedy nejvys$si moc, ktera uréuje a ,.taha za nitky* osudu. Clovek (figura) byl ztvarnén
v pocatcich téchto uméleckych projevil jako odraz velikého boha. Tento motiv zavislosti na
vyssich silach pronikl do evropské i asijské literatury a ziistal dlouhou dobu spjat s pojmem
loutky jako literarni metafory. Z tohoto obdobi ov§em neexistuji dochované divadelni texty,
k dispozici jsou pouze torza dramat, ktera vznikla jako dodatecny zapis ustalenych inscenaci.
Na formovéani loutkového divadla v Evropé mély silny vliv nékteré druhy loutkového divadla
Orientu, které zde mnohem diive vyspély z lidovych obfadll v samostatnou uméleckou formu
(napt. hojné uzivani marionet v evropském loutkovém divadle je pravé ohlasem asijské
divadelni kultury). Krom¢ tohoto orientalniho vlivu méla zésadni dopad na formovani
evropského loutkového divadla pohanska folklérni tradice, z niz byly piejimany urcité prvky.
V tomto obdobi ovSem stidle dominuje pantomima. Loutkafi vyuzivali ptedevSim pohybové
moznosti loutek. Proto tuto fazi d&jin loutkafstvi oznacuje polsky teatrolog Henryk Jurkowski
v niz dominovala narativnost. Pro loutkovou inscenaci je tedy podstatné vypraveni, jejich
soucasti kromé¢ zminéného epického vypraveni bylo také zpivani pisni, pfednes basni ¢i balad.
Mnohé studie tyto umélce oznacuje za muzikanty, Zongléry, zakéry atp., kteti vystupovali pro
obveseleni dvoru, pfi Slechtickych turnajich nebo svétskych slavnostech. V tomto obdobi se
stala velmi oblibenym a Casto uvaddénym zanrem takzvana rytiiska hra. Jeji namét prevzali

loutkoherci a dramatici a 1 pozd&ji zlstavala velmi popularni.

Posledni (tfeti fazi) nazyva Henryk Jurkowski dramatickou. V té dobé&, zhruba okolo 17.
stoleti, zacaly vznikat prvni dramatické texty pro loutkové divadlo. Mnozi autofi ovSem opét
zdiraziiuji problematiku tykajici se jejich dostupnosti. Zachovalo se jen velmi malo textd, casto
se jedna o pouha torza, ze kterych nelze rozpoznat mnohé skute¢nosti, napt. autorstvi. Kromé

toho loutkoherci mnohdy predvadéli improvizacni scénky, které se neopiraly o zadny text.



Pfesto se pokusim z dochovanych materiali o jisty souhrn nejdilezitéjSich poznatki, které

hraly podstatnou roli pii vytvéafeni poetiky Ivy Pefinové.

Jaroslav Blecha hovofti o tom, Ze v pocatcich této vyvojové etapy déjin loutkatstvi se
jednalo o hry internaciondlni, nejcastéji byly prevzaty z lidového divadla a upraveny tak, aby
vyhovovaly specifikdm loutkové hry (technické moznosti zavésnych loutek, postava pouze
jednoho loutkovodice, tedy jednoho hlasu). Velmi ¢asto autofi sahali k dramatizaci prozaickych
predloh. ,,Frekventovana hra o Donu Juanovi méla také prozaickou ptedlohu. Ta byla piivodné
dramatizovana pro italskou komedii dell arte ve 30. letech 17. stoleti. Téma dale zpracovali i
mnozi vyznamni dramatikové, napt. Francouzi de Villiers, Moliére a Corneille. V ¢eském

prostiedi se hra objevovala pod rozli¢nymi nazvy Strassliwi Hodowani a dalgi.*

Od pocatkul8. stoleti se v kontextu loutkovych her zacina hovofit o parodii, kterd do
tohoto zanru pronikla a stala se charakteristickym rysem loutkovych inscenaci. Henryk
Jurkowski zminuje, ze smér vyvoje evropského loutkového divadla urcovala Anglie, v niz
vznikl velmi populdrni zanr vysmésného dramatu, a Italie. Nejtypictéjsim loutkovym divadlem
18. stoleti bylo divadlo koCovné. V tomto stoleti vznikd kocovné marionetové divadlo i v
ceskych zemich. Prvni zminky o ¢innosti loutkait, kteti hraji Ceské hry, se zac¢inaji objevovat
ve dvacatych letech 18. stoleti, ¢esti lidovi marionetafi hrali nejdiive prevzaté hry tradi¢niho
mezinarodniho repertoaru (Faust, Jenovefa, Don Juan apod.). Vedle her pievzatych se ¢asem
postupné objevuji anonymni hry doméciho pivodu. Zdenék Bezdek o pocatcich ¢eské loutkové
tradice hovoti takto: ,,V obecném povédomi splyva veskery repertoar lidovych marionetaiti ve
stylové homogenni celek. Novodobi loutkafi jej citili pfedevsim jako Cisty vyraz naivniho
romantismu, konkretizujiciho se zejména v latkdch loupeznickych a rytifskych, a za jeho
nejcharakteristi¢téj$i znak pokladali pateticky archaizujici jazyk s cetnymi gramatickymi
nespravnostmi, riznymi slovnimi deformacemi a germanismy. Usuzuje se také, ze nutnym
znakem tohoto romantického repertodru je zcela schematické traktovani postav (dobry — zly)
bez psychologickych nuanci a bez vnitintho boje.“* Specificnost nejstarSich &eskych
loutkovych her se tedy vyznacuje predevsim jednoduchosti déje, touze po afektu a efektu,

jednoznacnosti charakterti postav, jedndni bez motivace a epickych promluvéach hrdint.

Ceské ko¢ovné divadlo zaziva rozvoj ve druhé poloving 18. stoleti, v té dobé se objevuji

osobnosti, které jsou dodnes pro dé&jiny loutkového divadla kli¢ové, a to je predevsSim rodina

3 Blecha, Jaroslav. Tradi¢ni ¢eska loutkarska dramaticka tvorba. CERM, Brno, 1999, str. 10.
4 Bezdék, Zdenék. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983, str. 11.
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Kopeckych. Dochované rukopisy her, které tyto loutkaiské rody hravaly, pochazeji az z 19.
marionetarii, jsou zcela ojedinélé. Zdenck Bezde¢k formuloval ve své knize Déjiny ceské
loutkoveé hry do roku 1945 hlavni tendence, kterymi se odliSovaly od zahrani¢nich loutkait a
ptedchoziho romantizujiciho obdobi. Hovofil o tom, ze ackoli stidle dominuje repertoar s
rytifskou a loupeznickou tematikou, se svymi zahrani¢nimi pfedlohami maji spole¢nou jen tu
tematiku, jako nejpodstatnéjsi rozdil uvadi, ze ,,tradicni motivy a rekvizity romantickych her —
intriky, fin¢eni zbrani, vézeni, vyslechy a mordy, poustevny, temny les, tajemnd nezndma
postava, rytit a zavérecny soud nad porazenymi neptateli se zde viibec nevyskytuji, respektive
jsou zcela podruzné.* *Postavy podle Bezdéka nejsou tolik typizovany, dokonce lze podle néj
hovofit o jist¢ mife psychologie postavy, které jednaji emocionalné. Hojné se tedy objevuji
adaptace divadelnich her obrozeneckych autorti, jednalo se ptfevazné o hry historicko-
vlastenecké, rytitsko-loupeznické, veselohry a frasky s ceskymi realiemi, ve vSech uvedenych

piikladech dominovaly podle autorti specifické komické pasaze.

Nejpopularnéjsi postavou loutkovych her byl Kasparek, jeho jméno neni v dobé
obrozenecké jesté ustaleno, objevuje se i tvar Kasprdle. Vystupoval témét ve vSech hrach
napsanych pfimo pro loutkové divadlo a také ve vétsin€ predloh. Jde tedy o postavu, ktera je i
v autorskych timyslech spojena s loutkovym jevistém, postava KaSparka provazi détské i
dospélé publikum takika po celou dobu historie loutkarstvi, v d&jinném vyvoji zaznamenala

jistou proménu, a proto o ni bude podrobnéji pojednano v samostatné kapitole.

Za prvniho zndmého autora loutkovych her byva povazovan Jan Nepomuk Lastovka.
Ptevlada v nich vlastenecka funkce, do tradi¢ni loutkatské tvorby ptinesly jeho hry novy okruh
latek z doméciho prostiedi. Bezdék dale zduraziiuje humornou slozku her z obdobi prvni
poloviny 19. stoleti, stale se objevuji oblibené hry s rytifskou tematikou, hovoii o tom, ze
tragické naméty jsou obohacovany o komicky prvek a uvadi, ze ani hry z loupeznického

prostiedi na rozdil od téch mezinarodnich neobsahuji motivy krutosti.

Typickym divakem loutkovych predstaveni nebyly déti, orientaci na détského divaka
muzeme sledovat od druhé poloviny 19. stoleti poté, co loutkové divadlo ptfichdzi o dospélé
publikum, coZz s sebou pfindsi postupnou zménu ¢i upravu repertodru a také zménu postupti.
Bezdek uvadi, ze teprve od roku 1887 Ize s jistotou pozorovat vyvoj ¢eské loutkové hry. Hovori

o dvou tendencich, tou prvni je adaptace starych her a tvorba v podobném duchu, druha se chce

> Bezdék, Zdenék. Déjiny eské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Ustav, Praha 1983, str. 11.
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vice zaméfit na détského divaka, chee uplatnovat pedagogickou funkci. Bezdék se také zminuje
o rozdilu mezi klasickym Ccinohernim dramatem, a na zéklad¢ interpreta¢ni analyzy
dochovanych her ze zminovaného obdobi dochédzi k zévéru, Ze tehdejsi loutkové hry se
vyznacovaly kratkym rozsahem, jednoduchou zapletkou, menSim poctem postav a jejich
schematickym pojetim. V tom ostatné spatfuje také hlavni rozdil, jenz odliSuje Zanr klasické

podoby ¢inoherniho dramatu od loutkového.

Druhé tendence krom¢ zmény postupl zapfi€inila také to, ze zacinaji vznikat prvni
amatérské soubory loutkovych scén, které svou dramaturgii podfizuji vychovnému ptisobeni
détského publika. Predchidci loutkait se stali predevsim ucitelé Ci teditelé vzdélavacich
ustavil, ktefi si plné uvédomovali nadzornost divadla, kterou chtéli vyuzit k poukdzani na
mimoskolni vychovu mladeze, a tim ovlivnit citovy zivot ditéte a formovat jeho moralni zasady.
Na svych $kolach organizovali pravidelnd piedstaveni, k nimz tvofili texty. Casteéné se
inspirovali hrami Ceské loutkaiské tradice, pohadkami, Casto vznikaji hry se socialni ndmétem
nebo vSednim zivotem déti. Bezdé€k se negativné vymezuje k autorské tvorbé tohoto obdobi, v
niz podle néj dominuje sentiment a mentorské postoje. ,,Mravoucna tendence se casto
demonstruje na ptibehu ze zivota déti, v némz je chybujici dité napraveno vzornymi détmi nebo

dospélymi.“¢ Pfesto se tyto loutkové inscenace t&ily vyznamné oblibé détského obecenstva.

Jisty milnik ve vyvoji ¢eské loutkové dramatické tvorby zaznamenalo prvni desetileti
20. stoleti, kdy vzniké celd fada amatérskych soubort. Amatérské scény mély na rozdil od
koc¢ovnych loutkdii omezenéjsi okruh divakt, diky cemuz uvadély nové hry, sviij repertoar
byly nuceny neustale obnovovat a hledat zajimavé, inspirujici dramaturgické zdroje. Uprav se
vedle tradi¢nich her doc¢kala i ¢inoherni a operni klasika, zdroven se psaly hry vlastni, naAméty
se nejcastéji Cerpaly z lidovych pohadek, povésti a baji nebo zpracovavaly piibéhy ceské
historie. Literarni troven téchto text nebyla na vysoké urovni, nicméné byly tvofeny s citem
pro potieby loutkové scény a upozoriiovaly na §irS§i moznosti loutkového divadla. V roce 1912
zacal vychazet Casopis Loutkaf, prvni odborna loutkarskd revue na svété, v programovém
prvnim &lanku Ceského loutkéfe se hovofi o modernim repertoaru, o vydavani loutkovych her
puvodnich 1 pfelozenych ze vSech kulturnich jazykt, zaroven piislib Ceskych spisovatel o

napsani her novych.

6 Bezdék, Zdenék. Déjiny eské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983, str. 27.
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Po skonceni prvni svétové valky, v tvorivé nalade, ktera zavladla po zaloZeni
samostatného Ceskoslovenska, vznikly ve spoledensko-kulturnim prostfedi nejvhodngjsi
podminky pro dal$i rozvoj ¢eského loutkérstvi, které tak vstupovalo do vrcholné faze tohoto
vyvojového obdobi. Na ceskou loutkovou dramatickou tvorbu mélo silny vliv loutkaistvi
némecké, zejména dilo némeckého basnika a dramatika Franze von Pocciho. Nejprve se Sifily
pieklady jeho her, posléze vznikaji prvni hry inspirovany Pocciho poetikou. Dilo tohoto
némeckého bésnika se vyznacuje specifickymi dramatickymi postupy: ,,postavy nevypravéeji
dgj, ale jednaji*,” objevuje se zde takzvané vytrhnuti ze hry, postavy upozoriiuji na to, Ze vse je
,hra“. Pocci také vkladal do loutkovych her groteskni pisn€, ¢asto zcela mimo organickou
déjovou a dialogickou vazbu. Jejich rdz neni sentimentélni ani pateticky, témet ve vSech hrach
jde podle Bezd¢ka o ,,umnou symbidzu pohadkové romantiky se zcela prozaickym realismem.
Pod pohadkovym pfibéhem skoro vzdy citime ironicky odstup, ktery ¢asto prechazi do oteviené
satiry, jejimz pfedmétem je zejména zivot politicky, poméry na dvore panovnickém, intriky
statnik? atp.!*® Dalsi novinkou bylo to, Ze Pocci uvedl na jevisté postavy zvifeci, které mluvi,
zpivaji, jednaji jako lidé. Mezi nejznaméjsi dila Franze von Pocciho patii dramatizace pohadky
Modrovous, jeho poetiku charakterizuje kombinovani komickych prvkl s fantasknimi a
kouzelnymi rysy klasickych pohddek. Pocci vytvari ,,socidlni fraSky*, mravni pouceni détského
divaka zGstava, ma zabavnou podobu. Pocciho tvorba aktivizovala teoretické mySleni o

loutkatské dramaturgii, hlavné vSak produkei ¢eskych loutkovych her.

V této souvislosti bychom méli uvést predevsim Karla Maska a princip pohadky naruby.
Autor odkazuje na tradi¢ni pocciovsky princip, a sice tradi¢ni pohadkova konvence je obracena
naruby a tim parodizovana (unesend princezna se zamiluje do svého uUnosce loupeznika,
vitézstvi komentuje slovy: ,béda mi, jsem vysvobozena®). Pocciho vliv se déle projevuje

v grotesknim ladéni her a slovnimi hiickami, pocitaji i s dospélym divakem.

Ve dvacatych letech 20. stoleti nabyva na vyznamu Zanr pohadky, v repertoaru
loutkovych souborii ptevazuje pohddka uméla, ta ovsem neodpovida zanru pohadky moderni.
Zpravidla se jednd o veseloherni piibéh, v némz se vyskytuji tradi¢ni pohadkové postavy s
postavami realistickymi. Ustiedni postavou byl Kagparek, jenz ve svém pojeti zaznamenal
vyraznou proménu v bystrého uli¢nického kluka, podili se na feSeni dramatické zapletky, coz
se mu podafi zpravidla vtipnym zpiisobem. Problematické na téchto textech bylo to, Ze

postradaly literarni kvality, nebyly pfili§ népadité, nikdy také nechybélo zavére¢né mravni

7 Bezdék, Zdenék. Déjiny ceské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983, str. 42.
8 Tamté:
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ponauceni. Jen malo her z obrovského mnozstvi 1ze oznacit za umélecky hodnotné, nebot’ zcela
opomiji specifika loutkové hry. Hledani nové poetiky pokracuje proto dal. Autofi se snazili
literarni nedostatky ptekonat zaclenénim grotesky. Satirické a parodické prvky se objevuji
v dramatizaci nadrodnich pohéadek a zvlasté pohadkach umélych, rozvijely se pod silnym vlivem
pocciho poetiky. Oblibenym a ¢astym motivem je zesméS$néni krall, vdavekchtivé princezny,
rychtafi, ptihloupli drabové atp. Postavy alegoricky znazoriiuji lidské vlastnosti. Dvoji vyznéni

si ziskalo zna¢nou ptizen dospélého publika.

Dvacata 1éta zaznamenala vyrazny narust loutkéaiskych soubort, vyznamnou prazskou
loutkovou scénou se stalo naptf. Loutkové divadlo Umélecké vychovy v Praze, jez

charakterizuje svou dramaturgii takto:

,Hlavnim oborem divadla jsou hry, jez spojuje bystry vtip s pohadkovou vynalézavosti
1 poetickymi pasazemi, takze, kdezto je dit€ pochopi po svém, dospélé rozesmavaji svymi

satirickymi §lehy nebo zaumavaji svymi myslenkami.*

V dramaturgii scény se vyrazné projevil vliv Vaclava Sojky. Sojka se skvéle orientoval
v loutkarské literatute, dospél k presvédceni, ze repertoar divadla, které ma umeélecké aspirace,
nelze tvofit pouze z her pro déti. Autofi uz tedy necili pouze na détského divaka, do centra
jejich pozornosti se dostava dospély divak. Proto Sojka hledal kompromis, kterym by oslovil
zaroven détské i dosp€lé obecenstvo. S timto zdmérem zaradil do dramaturgického planu
nekolik Pocciho her, které dopliiovaly kuplety a pisn¢ FrantiSka Prochéasky se satirickym a
parodickym obsahem, a n€kolik autorskych her, v nichZ se snazil objevovat témata specidlné
vhodnéd pro loutky. Na ptelomu dvacatych a tficatych let 20. stoleti se hry pro dospélé
objevovaly v repertoarech prednich scén zcela bézn€. Mimotadny ohlas zaznamenal zvlasté

zanr loutkové revue, inspirovany neloutkovym avantgardnim divadlem.

Zden€k Bezd&k zminuje jesté jednu tendenci, ve tiicatych letech autofi Casto opoustéji
prostor s tradi¢énimi pohadkovymi postavami, ¢asem apod. Namisto toho do svych textd
zaclenuji atributy moderni doby, mnohokrat se to tyka dobrodruzného zanru a moderni
pohadky. Nejdale tento postup dovedl Jan Malik, jehoz hry byly cenény pro svou vysokou
literarni troven. Konkrétné se tento zpiisob projevuje ozivovanim predmétl a zafizeni techniky,
pohadkové prvky (personifikované véci a zvifata) autor spojuje srealitou moderniho
velkomésta a jeho periferie. V pohadce Micek Fli¢ek vychazi z déjové osnovy tradicni lidové
pohadky Budulinek, pouzivéa princip trojiho opakovani (troji obménou téze situace). ,,Je to

prostiedek blizky percepénim specifikim malych déti a pfispiva k celkové prehledné stavbé
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hry, klasicky. Epicka struktura hry je loutkova, nemyslitelna pro divadlo herecké. Vyuziva
konstruktivnich a materialovych moznosti loutky, umi tézit 1 ze scénické techniky, mezihry jsou
doplnény rozhlasovymi vlozkami, z nichz se divdk dozvidd dalsi prib&h d&je. “Loutkova
dramatickd tvorba byla do té doby vnimana jako soucéast amatérského hnuti, nikoli jako
autonomni soucast literarniho uméni. Zvratem v tomto nazirani byla pravé loutkova hra Micek

Flicek.

V nasledujicich letech se pod vlivem spolecenské situace dostava do popiedi politicka
satira, také loutkové divadlo reaguje na redlné ohrozeni vlasti. Mnohé scény po vypuknuti 2.
sveétove valky musely svou ¢innost ukoncit, po jejim skoncenim vznikaji prvni profesionalni
soubory stalych loutkovych scén, loutkova divadld, a potazmo i loutkova hra byly oficidlné
zaClenény mezi svébytné divadelni Zanry, tim konci etapa ceského kocovného a amatérského

loutkového divadelnictvi.

,P0zd¢j$1 profesionalni praxe vedla krozbiti uniformniho technického kanonu
loutkového prostoru a dala autorim svobodu volby veskerych vyrazovych prostredkil

loutkovosti.“!° Nasledujici vyvoj je charakterizovan hledanim vlastni poetiky.

Timto historickym exkurzem jsem chtéla zdlraznit, Ze je zfejmé, Ze dramaticka tvorba
¢eského loutkového divadla prosla v pribéhu let dynamickym vyvojem. Predstavuje rozmanité
formy, od ritualnich a nabozenskych obfadd pies koCovna loutkova divadélka, amatérské
loutkové scény az po velmi moderni a experimentalni performance. Ackoli Iva Pefinova pise
své hry o n¢kolik desetileti pozdé€ji, musime uvazovat o tom, jak souvisi s kontextem dé&jin
loutkové dramatiky. Pro autorku se jako charakteristicka jevi snaha o zpétné navazani kontaktu,
nalezeni souvislosti mezi tradici ¢eského lidového loutkarstvi a pozdéjsich dramatikii, napf.
Franze von Pocciho, a modernim loutkovym divadlem. Jeji texty jsou utvatreny pod vlivem
bohat¢ tradice Ceského loutkaistvi, nékterymi svymi postupy a osobitou autorskou poetikou se
vSak od ni vyrazné odklani. Jeji loutkova tvorba se tedy vyznacuje tradiénimi postupy zanru,
ale i metodami moderni dramatiky. Pfesto, ze Zanr stoji znaénou mirou na poetické zékladné
tradi¢niho loutkafstvi, je vSak zarovein soucasti dramatického kontextu loutkového divadla 20.

stoleti.

9 Bezdék, Zdenék. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Ustav, Praha 1983, str. 110

10 Bezdék, Zdenék. Dé&jiny Eeské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983, str. 132
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I pies odlisny vyvoj klasického ¢inoherniho dramatu a loutkové hry Jaroslav Blecha
upozornuje ve své studii, zabyvajici se historii tradicni Ceské dramatiky, na to, ze nelze
diferencovat dramatickou literaturu a loutkovou hru pravé z diivodu, ze oba Zanry ,,pracuji
s velmi slozitym znakovym systémem, proménuji svoje vyrazové prostiedky a jejich relaci.

Jazyk se vyznacuje synkreti¢nosti a synteti¢nosti.* !!

Postava KaSparka

V ptedchozi kapitole bylo feceno, ze nejpopularnéjsi postavou ceského loutkového
divadla — jak v koCovném obdobi, tak v pocatcich zakladani prvnich amatérskych souborti, v té
dobé uz ve velmi transponované podobé, byl Kasparek. Postava Kasparka podle Bezd¢ka
dlouhou dobu nezaznamenala zasadni vyvoj, vétSinou je to postava velmi pozitkaiska, ,, otazk
moralni hodnoty svych ¢inti si prosté¢ neklade, ptesto nikdy nejedna nemoralné, pokud za
nemoralni nepokladame klamani loupeznikii nebo lhani ze strachu o vlastni kizi. Aniz to
pokladda za zasluhu, stoji vzdy na stran¢ spravedlivé véci a pomaha ji k vitézstvi celkem
nezistné, je obétavy a slouzi vérné — i kdyz se svym panem ¢asto neuctive polemizuje. Zpravidla
je také odvazny, nepiipousti si nebezpeci. S humorem taktizuje a uhyba, ale nikdy neprosi o

milost ani nehrbi hibet.* 12

V cCeskych hrach na rozdil od zahrani¢nich mtize také vyznamné zasahovat do prib&hu
déje a ovliviiovat jej. Bezd¢k uvadi, ze béhem historického vyvoje Ceského loutkarstvi se
natolik, Ze postava Kasparka hru otevirala monologem. Casto byval ve sluzbach pana, ale mohl
se vyskytovat také jako svobodna postava. Kasparek se od ostatnich postav odliSuje také svym
osobitym jazykem, ktery Bezd€k specifikuje jako groteskni komicky dialog, zalozeny na
zamérn¢ Spatném porozumeni partnerovym vyrokiim a na zvukové podobé slov, ¢asto umélych

nebo rizné deformovanych.

11 Blecha, Jaroslav. Tradi¢ni ¢eska loutkarska dramaticka tvorba. Cerm, Brno, 1999, str. 4

12 Bezdék, Zdenék. Dé&jiny Eeské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Ustav, Praha 1983, str. 13.

16



Prestoze byl v minulosti postavé KaSparka vénovan zna¢ny prostor, v dile Ivy Pefinové
stézejni postaveni nezaujima, setkdme se s nim pouze ve dvou hrach — Bezhlavy rytii a
Jeminkote, Psohlavci. V obou ptipadech se jednda o hry s velmi popularni tematikou — rytitsko-
loupeznickou a s vlasteneckymi motivy. V nich autorka navazuje na slavnou historii
Kasparka, které se prosadilo pozd¢ji — postava malého chlapce nabadajici déti k posluSnosti,
Pefinova nenapodobuje. Blizsi je ji tradice kocovného lidového loutkéistvi, v niz se Kasparek
vysmival svym paniim a vSemu vaznému, piidaval se na stranu toho, od né¢hoz mél vétsi
prospéch atp. Do svych her si tedy zvolila Kasparka po vzoru lidovych loutkait, v jejichz
piedstavenich bylo mimo jiné také bézné to, ze doprovazel pana na nejriiznéjsich cestach. Jak

tedy konkrétné vypada KaSparek v dramatech Ivy Petfinové?

K hram s narodnostni tematikou patfil sentiment a patos, které utvrzovaly divaka
ve vlasteneckém postoji. U dramatu Jeminkote, Psohlavci tomu tak neni. Kasparkova uloha
spocivala v komentovani nastalych situaci. Patos a sentiment, jez S§ly ruku vruce
s vlasteneckymi motivy ndrodnich loutkovych her, vystiidal Kasparkovsky vysméch. Ani v tom
ovSem neni Iva Pefinovd novatorkou, tento postup (poslat Kasparka do vlastenecké hry)
uplatiiovali autofi (V. Sojka) tvofici okolo roku 1920 pii hledani nové dramaturgie loutkovych
her. Inspiraci pro n¢ byl uz nékolikradt zminény Franz von Pocci, ktery se v pojeti Kasparka
posunul. Jeho prostfednictvim naruSoval divadelni iluzi a upozoriiuje divaka, Ze se jedna o hru.
Kasparek Ivy Pefinové se toho vSeho chopil bravurné. Aby splnil ulohu Kasparka, kterou po
mnoho let zastaval, najima se do sluzeb némeckého pana Lamingera (Lomikara), jenz utlauje
cesky lid. Tuto roli nevykonéava s pfili§ velkou chuti, po vzoru svych ptfedchiidcti s pAnem
neuctivé jednd. Odlisnost vSak spociva v tom, ze ani Lomikar o takového sluhu nestoji. Plati,

ze se KaSparek v dramatu zjevuje, aniz by divaci ¢i samotné postavy védeli, odkud ptichazi.
. KASPAREK: Odkud jdu — to je za mnou, a kam
jdu — to je ptede mnou. Tak ja to délam pane,
kfizem krdzem, a po véky veéklv. Zdalipak mé
vezmete taky do sluzby?
LOMIKAR: Warum...?
KASPAREK: He...

LOMIKAR: Ptam se pro¢! Ptam se, pro€ bych t&
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mél brat do sluzby!“!?

Kasparkovym napadnym znakem je specificky jazyk, kterym se odliSuje od ostatnich
postav, ty hovoii chodskym nafec¢im, Kasparek oproti tomu zcela hovorovym jazykem s
obc¢asnymi vulgarismy. Z mistniho nareci si proto déla legraci. Pfestoze promlouva soucasnou
feci, zistalo v ném ono prospécharstvi znamé z lidovych her o Kasparkovi. A¢koli sama autorka
se vyznava z inspirace klasickym lidovym Kasparkem, jeho povahu posouvd mnohem vice
k bezcharakternosti, kterou Zden¢k Bezd€k v tradici lidového KaSparka popiral. Takovato
podoba Kasparka odpovidda mnohem vice satirickym hram Véclava Sojky. Dalo by se tedy fici,
ze KaSparek v této hie vystupuje jako parodie sebe sama. KaSparek — symbol ceského
loutkafstvi — se ptida ve vlastenecké hie paradoxné do sluzeb némeckého pana, proti kterému
Cesi bojuji. Uz to piisobi komicky, sniZuje tim vaZnost bojovnosti ¢eského lidu za dodrzovani
jejich prav. Jako tesat je ochoten vyrobit Kozinové skrys na prava, ktera zarucuji ¢eskému lidu
svobodu a zrusSeni roboty, stejné tak nevaha udélat Sibenici pro Kozinu ¢i rakev pro Lomikara,
pokud z toho bude mit osobni prospéch. Jeho jednani je v tomto piipadé¢ motivovano vysi

ee oy

samotné Smrti se nepodaii Kasparka za jeho ,,pfeviékani kabatu‘ potrestat:
»SMRT: (Jde ke Kasparkovi, sahne na néj, ten se jen oklepe.)

KdyzZ ty mas tu kliku, ty previte, Ze jsi v tom

cesku tak nesmrtelnej ... (odejde)

KASPAREK: A dal uZ neni o em. Jeminkote,

Psohlavci... Ale pro¢ jsem mezi né vibec lez,

to uz ted teda n&jak nevim*, '

Marie Reslova o tom ve své recenzi hovoii takto: ,,V Jeminkote, Psohlavci si Pefinova jako
protiklad k sile a patosu Jiraskova piibé¢hu bere na musku malé ceské ,kaSparkovské*
vychcankovstvi, které vSechno zna, do vSeho kecé a ,,vlastni zivot by dalo, jen kdyby véd¢lo,

7e nemusi umiit”. V dnesnich souvislostech aktualita bohuZel nikoliv nahodna.«"?

13 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec,2014, str. 97.
14 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 103.
15 Reslova Marie, SaD 3/1994, str. 19, in: Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 104.
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Kasparek je pozorovatelem celého pribéhu, vstupuje do jiz zapocatého dramatu, ¢asto
hru pierusuje, aby upozornil na to, Ze se nejedna o realitu. Opét se zde setkdvame s postupem
specifickym 1 pro dalsi divadelni hry. Kasparek zdaraznuje divadelnost situace. Netaji se, ze
zna soucasny svét, proto poucuje ostatni postavy o tom, jak vypada moderni doba:

LKASPAREK: (jen probéhne) Tot je mi mistecko,

joj! Hotkého moku prastary zdroj! Plzenaci si,

«l6

panecku, pamatuji. VSak to pak tady nazvou U Prazdroje.

Pti dramatizaci Jiraskovych Psohlavcii autorka vypravéce redukovala, ovSem postava
Kasparka zaujala misto onoho komentatora, s nimz jsme se mohli setkat v mnoha Pefinovych
hrach (viz kapitola o vypravéci). Dramaticka tedy opét rozbiji pomyslnou jednotu déje prave
postavou Kasparka. Kasparek vysvétluje divakiim, co jim mohlo zlstat skryté. Neodpusti si ani
ironické komentare. Jeho roli je mimo jiné uvolnovat napéti ve hire, kterd ma v podstaté tragické
ladéni — neuprosné se schyluje k popravé Koziny, ktery pozaduje pro ¢esky lid vétsi prava.
Vzdy, kdyz se d& posune do tragické polohy, nastoupi KaSparek, aby vyvazil smutnou

atmosféru a aby rozveselil publikum. Objevuje se u truchlici vdovy nebo u Kozinovy popravy.
,KOZINOVA: ...muj zlatyj chlapec...
HANCI: Mamo! Sak ja vim...
KOZINOVA: Hanéi... (objeti)
(Vpadne Kasparek.)
KASPAREK: I §limprment! Ty si ted’ daly ale
hubanal!
HANCI: Kagparku! Co tary chces?
KASPAREK: J4 za to nemiizu. Jako bych tu nebyl,
jako bych tu nebyl...
HANCI: Tak di, di pryg...

KASPAREK: (odchazi, vrati se) J4 za to nemtizu!

16 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavciin Hry. Roman Karpas RK, Liberec, 2014, str.102.
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Ja si tu vzdycky musim aspon krapet pocesku

zapumprlikovat, aby tu bylo esté veselejc...«!”

Se svou ulohou je tedy velmi dobie obeznadmen, priznava ji v predchozi ukazce.
V dramatu dochazi k zajimavé situaci — Kasparek do ptibehu nezasahuje, nemiize ovlivnit jeho
prubeh, je si védom své fiktivnosti a z pozice té jej komentuje. Kasparek mnohokrat odkazuje
divaky ke starSim lidovym hrdm, a tim tematizuje svij slavny odkaz, ktery zanechal
loutkovému divadlu. Mnohokrat sice na svou popularitu upozoriuje, zaroven jej paradoxné ale
z4ddna z postav nezna a ani nestoji o jeho pritomnost. Kasparek dokonce zminuje také své
pfedchozi ptsobeni v jiné hie Ivy Petfinové Bezhlavy rytir, Cetné jsou aluze na mnoho
oblibenych her, v nichZ po staleti vystupoval, putuje doslova z pohddky do pohadky — ze hry

do hry napfi¢ staletimi:
L, KASPAREK: Lidi¢ky zlaty, ten mi ale zamichal
kyselo do kafe! Nu coz! To kdyz jsem slouzil
u doktora Fausta, tak tam taky nebylo porad jen
veselo. A u dona Sajna? Tam se dély rovnou
scenérie hriizny! Ja bejval 1 v Hudlicich s kni-
zetem Voldfichem, co mél tu knéznu Bozenu,
dokonce 1 u sultdna na tureckym pomezi jsem
byl, no zkratka vSude, vSude, vSude, a tak mé
tuhle zni¢ehonic napadlo: Jeminkote, Psohlavci!
Tam jsem jesté nebyl!“!8

V druhé hie Ivy Pefinové, v niz se postava KaSparka vyskytuje, je tento postup
naznacen, plné€ proveden je teprve v Jeminkote, Psohlavci. O Kasparkovi ze hry Bezhlavy rytii
toho také mnoho nevime, nevime, odkud ptichazi. Nejnapadnéj$im znamenim, které odlisuje
Kasparka obou her, je jejich pojmenovani, v Bezhlavém rytiri je ozna¢ovan jako Kaspar. KaSpar

neni ani tolik bezcharakterni jako pozitkarsky, libuje si v hostinach v§eho druhu. V této hie se

17 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 102.
18 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpas RK, Liberec, 2014, str. 96.
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z vlastni vile (nikoli z vidiny osobniho prospéchu) pfida na ,,spravedlivou stranu‘ a snazi se
piekazit plany dobyti hradu ValeCov. Komika na rozdil od ptedchazejici hry netkvi
v Kasparkovském pohrdani, zde si libuje ve vinu, které je pro n€j novinkou, ve chvili kdy se

ostatni postavy obavaji prepadeni hradu, bavi divaky svymi opileckymi vystupy.
~ZARUBA: Ach, Adléto, dalas jim napoje, na

které nejsou zvykli. Tak mnoho pili, az sviij

rozum potratili.“!?

Autorka tedy opét ,,posila“ KaSpara do hry s tragickymi motivy (ac¢koli Zanrovym
vymezenim odpovida komedii), aby vyvazila v tomto ptipad¢ az hororové ladéni. Kasparovo
pusobeni kontrastuje se syrovymi obrazy nasili (setnuti hlavy rytite Loreka) a zaroven je svym
specifickym humorem pon¢kud ,,zlehcuje. Ackoli je v Bezhlavém rytiri obétavy, projevuje
silnou zaujatost s osudem ohrozenych postav, funguje zaroven jako protipol kladnych hrdind,
vnasi do hry pohrdani patosu a silnych slov. KaSpar zesmésnuje nejen padoucha Loreka, ale

také zaveéreéné mravni ponauceni, které v zadné rytirské hie nechybelo.
,ZARUBA: Myslim si, ze nyni budeme své

skutky vSichni 1épe vazit.

KASPAR: A to ja zas ne. To ja se zase radsi

nikdy nepolep$im... I §limprment! Tohle je

konec podle mého gusta! VSichni vidéli, co

m¢eli — tak nezdrzujme vice cténé obecenstvo

a nezdrzujme svoje hrdla od vina a peteng!“*

Ukazalo se, ze Iva Pefinova zvolila do svych loutkovych her pfedobraz KasSparka
znamého z lidového loutkarstvi, v piipad€ hry Bezhlavy rytir odpovida pojeti, které definoval
Zden¢k Bezdek, ve hie Jeminkote, Psohlavci se Iva Pefinova posunula mnohem vice k pojeti
Kasparka jako bezcharakterniho prospéchare, ale i zde neopustil své povéstné libovani v jidle
a piti. Kasparek v obou ptipadech hovoti specifickym jazykem — soucasnou hovorovou

ceStinou, coz je vrozporu s mluvou ostatnich postav, jez hovoii nafe¢im ¢i ponckud

19 pefinovd, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 73.
20 pefinova, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 75.
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archaizujicim jazykem. I v pojeti Kasparka tedy autorka stvrzuje svou ndvaznost a sepéti
s tradicnim lidovym loutkafstvim. Zachovava jeho charakteristické vlastnosti, zbavuje hry
ptilisné kycovité sentimentality a morality, v obou ptipadech akcentuje, Ze se jedna o postavu
,»zvnéjsku®. Objevuje se jakoby ndhodou, zadna z postav jej nezna. Pfesto Ize konstatovat, Ze
Kaspar se mnohem vice drzi klasického zobrazovéani nez Kasparek v Jeminkote, Psohlavci, a
to pfedevsim svou zaujatosti pro spravedlnost, znacnym podilem méa zasluhu na celkové podobé
hry, déj mize vyznamné upravovat, podili se na zdchran¢ hradu, oproti Kasparkovi, ktery do
tragickych udalosti prakticky nezasahne. A pravé ona explicitné zminovana metatextovost je

také jednim ze stavebnich prostfedkl autorCiny poetiky.

Komika

S Zanrem loutkovych divadelnich her je uz po staleti silné spjata komika a parodie
oblibenych literarnich dél. Iva Pefinova shodné s jinymi dramatiky vnasi do svych texti humor.
Pro Pefinovou je téma komiky, kterym Ize jeji dilo charakterizovat, uréujici. Humor je ptitomen
stale. V kontextu celé autoréiny tvorby Ize hovotit o n¢kolika zasadnich ptistupech. Nasledujici

klasifikace se opira o Teorii komiky Vladimira Boreckého.

Prvni pfi¢inu vzniku komického lze definovat jako zesmé$néni néeho vazného, postav
nebo principi dan¢ho divadelniho Zzanru. Ptredchazejici kapitola, kterd pojednavala o
Kasparkovi, tuto uvahu potvrzuje. Svym jednadnim vnasel do hry ironizujici prvek, ktery
nahrazoval patos a sentiment, popiipad¢ odlehcoval hororové scény. Téméi v kazdé autor¢iné
hie je zastoupen podobny protip6l kladnych hrdinii, patosu ¢i naopak hororu. Tento postup je
také v kapitole pojednavajici o postavé rozveden. Kromé KaSparka mezi postavy vyvazujici
patos patii Kocour, Carod&j a mnoho dalsich. Nejéastéji se objevuji stejné jako Kasparek ve
vypjaté emocionalni scéné, naptiklad ve hie Poslechnéte, jak byvalo, kdyZ si Anezka s Artusem
vyznavaji lasku, zpivaji romantickou pisen, prichazi Spinifiks, ktery svého pana premlouva
k particce biliaru. Postavy disponuji specifickym smyslem pro humor, vyty¢ili si jej jako sviij
podstatny znak. Autorka dosahuje komického efektu pomoci ironie, respektive sarkasmu.
Naptiklad vedle zpévacky soudobych kramarskych pisni se v téze hie objevuje herec ze
soucasnosti, ten ozvlastiuje znamou latku a bandlni pfibéh nejriznéjSimi poznamkami.

Sentimentalitu milostné tragédie sniZuje ironizujicimi komentafi:
,HEREC: Copak? Ach jo. Ja vim... Ty zatracené pisnicky...

Jé si z nich potad délam legraci,
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vid'te? A to se nema, vid'te? !

Jak uZ bude jest€ mnohokrat popsano, pravidla zanru mnohych lidovych loutkovych
her se vyznacuji obrazy brutalniho nésili. Souvisi to s tim, Ze pivodnimi recipienty tohoto Zdnru
byli dospéli. Iva Pefinova pise vesmés pro déti, proto se musela s otdzkou takovychto scén néjak
vyrovnat. Vysledkem byl kompromis, ktery pocital s obéma genera¢nimi kategoriemi. Mnohé
postavy si skutecné neberou servitky a promlouvaji s cynismem sobé€ vlastnim o drastickych

vrazdach, hanebnych intrikach, t€zké situaci (smrti), v nichz nalézaji zdroj komiky:

MARY (hlas zevnitt): (...)006, 660, zbdsile mé sekaji, palaskama rubaji... Mné snad

neni dobfe.

Smysl uziti jazykovych prostiedkit ¢erného humoru uz byl v pocatku této kapitoly
naznacen, vSude tam, kde se text musi vyporadat se scénami krveproliti, jej Iva Pefinova
obohacuje o osobity humor, kterym tyto syrové obrazy krutosti zlehcuje. A razem ziskavaji
diivod inscenovat je pro malého divaka. Zlo je vZzdycky vyvazeno komickymi gagy ¢i situacni
komikou, surové scény pak doprovazi slovni humor ¢i pisné, které rovnéz kontrastuji s obrazy

krveproliti.

,BANDITI: K& ké k& — tamhle utika

valime se celym hradem

nikdo neupldchne zadem

ké kéa k& — tamhle utika

ANEZKA: 066.

DON SPAGAT: Copak je ji? Snad neomdlela? No
22

nic, chlapci, nevadi. Tu si nechdme az nakonec

Podobné scéna, v niz je dosti surové zavrazdéna hlavni postava rytite Loreka, strijce

intrik, jde ruku v ruce se zesmé&Snénim a jeji ironizaci misto toho, aby budila hrzu.
LOREKO: (silnym, deformovanym hlasem) Ja

jsem ten bezhlavy rytit Loreko, ktery svymi

21 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 30.
22 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 33.
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hanebnostmi rodného otce do hrobu sklatil,

za coz mi duchové dfevénym rejcem hlavu

srejpli. Procez ja, bezhlavy rytit Loreko, se

svétem trmacet budu, abyste vSichni vidéli,

co Spatného sem ¢inil a €init jsem nemél.

Procez ja, bezhlavy rytit Loreko, se svétem

trmacet budu, abyste vSichni vidéli, abyste vSichni vidéli...
SKRHOLA: Tak se mi tak fidk... jako by vodlehlo, Ze jo.
KASPAR: Oni to mozna nebyli GipIn& nejhorsi duchové...
SKRHOLA: To jo. Tak dlouho tu tancovali,

a nikde Zadny hidpy tlapy!*?

Také hra Alibaba a ctyricet loupezniku obdobnou problematiku fesi a pfistupuje k ni
velmi podobné. Loupeznici se sice mezi sebou zabili, vSude byla spousta krve, nicmén¢ zpiisob,
jakym k tomu doslo, byl opét komicky. Vyjev doprovazeji slovni komentare bohaté na ironii a

vtip.
~ALIBABA: Hruizné kofeni... Ne! Takovato mata je na mne pfili§ peprna...!

NACELNIK: Vy lotii! Co jste to ud&lali? Coz jste se mi tu vichni dohromady vyhladili?
BUM: (vyléza z pytle) Ja ne! Nacelniku! Na mne je spolehnuti!

NACELNIK: Jsem z toho vyjevu cely tumpachovy... to tys mi je viecky takhle bacil?

BUM: To ne, ja jsem jenom zacal...“**

Komika ve tvorbé Ivy Pefinové, jak je z vySe uvedenych ukdzek patrné, vychdzi mimo
jiné z vybéru jazykovych prostiedkil, projevuje se na roviné gramatické a lexikalni. Zejména
ve hréach, jez jsou situovany do doby obrozenecké nebo jesté starsi, je slovni komika velmi

napadnd. Promluvy postav jsou pfehnané knizni, spisovné v rozporu se situaci ¢i jazykovym

3 pPefinova, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 73.
24 pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZniki in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 83.
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projevem ostatnich jednajicich postav. Pefinova diky znalosti pravidel Zanru jednotlivych
loutkovych her vyuzivéa stylizaci a vedle klasickych zanrovych prostfedki pouziva nadsazku.
Jestlize tedy bylo v lidovém loutkéfstvi zvykem vyjadfovani prostfednictvim patetického
jazyka, tak 1 Pefinova je v jeho pouziti diisledna az nadmiru. Postavy promlouvaji se silnym
dramatickym akcentem. Jejich promluvy jsou maximélné stylizované. (ADLETA: J4 nevim,
otCe. Nevim uz ni¢eho. Vim jen, Zze moje srdce tluce na poplach, zmucend ma duse pi a vSecko
ve mné k prasknuti je napjato.“?®) Vtipn& plsobi zejména konfrontace soucasné &eltiny a
archaického jazyka ve hrach Bezhlavy rytiv, Jeminkote, Psohlavci (vzpomenime na KaSparka a
vtipy mifici na chodské nateéi: ,,KASPAREK: A jestd ke viemu je tady kazdej idkej dusne;.
Nemiizou se tu tiak nadechnout, tak potad délaj huhuhu),*?® &i Alina, aneb Petiin v jiném dilu
svéta. V posledni jmenované hie postava Aliny hovoii dosti pateticky a vyumélkovanég, vzapéti
vSak pronasi slova, kterd jsou v umyslném rozporu jazykové precidézniho stylu: ,,dopréic®,
podobné i1 ve zmiflované hie Poslechnéte, jak byvalo vklada autorka do promluvy Anezky, jez
zpoCatku zpiva romantické pisnicky, vyrazy, které kontrastuji s predchozim citlivym

vyjadfovanim nézné a kiehké divky:
LANEZKA: Ovecky bilé, beranci rohati. Vy bil4 kvitecka v strani. Pot&ste srdécko. (...)
ARTUS: Anezko, ja chei taky umiit. Kde mame utrejch? Miloval jsem té& cel4 1éta.
DUCH ANEZKY: Ale nemiloval.
ARTUS: Ale miloval. Tak kde mame ten utrejch?
DUCH ANEZKY: Dosel! A nefikej, prosim té, Zes m& miloval.“?’

Vyse zminéna absolutni stylizace jazyka do podoby originalni piedlohy se projevuje
komicky zejména ve hie Jeminkote, Psohlavci, vniz je disledné dodrzovani chodského
dialektu mnohokrat zdrojem nedorozumeéni. Autorka si pohrava s uzitim charakteristického
protetického H, vklada jej i do vyrazi, u nichz by se mohlo jevit jako nepatti¢né a nadbytecné.
Rovnéz i zvukova spodoba mezi jménem hlavni postavy Hanci a vyrazy Hani ne, Hano, (nikoli
ve vyznamu div¢iho jména, ale znamenajici souhlas ¢i nesouhlas) jez se mnohokrat vyskytuji
v textu v napadné blizkosti, signalizuji autorcino zaujeti pro hru se slovem a jeho vyznamem.

Slova stejné znéjici, davajici mozZnost vzniknout situacim, kdy jedna postava pouZzije dané slovo

% Pefinova, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 74.
26 pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 96.
27 pefinova, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 72.
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v uréitém vyznamu a druhd ho pochopi ve vyznamu jiném, mizeme nalézt i v mnoha jinych

hrach Ivy Pefinové.
,OTEC: ,,Povéz mn¢, synku...
LOREKO: Co bych té vésel, skapes sam.”

Slovni hi¢ky nejriiznéjsi podoby prostupuji napti¢ celou tvorbou Ivy Pefinové. Autorka
si hraje se slovy a jejich vyznamy i jinym zptisobem. Podobné predvadi zaujatost pro bohatost
slovni zasoby cestiny a originalni metaforiku, déla si legraci z viceznacnych pojmenovani,

jazykovou komiku vyuziva v nasledujicich slovnich hii¢kach:
,ZVANDA: Hvézda kouka jako z nebe spadl4.“?®
,» JARO: Neni v té dece Zima?

HEREC: Je... fekl jsem vyjevené. Co tady chcete?

JARO: Hlavné ji o mné& netikejte.«*’

,ALIBABA: Az jsem z toho vyhladl! I sédhl jsem do kapsy pro sezamové seminko, ale

bylo tvrdé. Skousl jsem je pevné a fekl: Sezame, otevii se! A vtom, Zubaido...!*°

Dal8im jazykovym prostfedkem, pomoci kterého dosahuje Iva Pefinovd komického
efektu, jsou frazeologismy, Castd obména ¢i aktualizace nejriznéjSich frazému, porekadel ¢i

ptislovi. Autorka dand slovni spojeni pouziva v jejich doslovném vyznamu, tak se dozvidame:

LSKRHOLA: A viibec, co tady d&las?

KASPAR: Jak uz jste fek — spadnul jsem sem rovnou z vi§ng.«3!

Nebo jinde: ,,HIRLANDA: Jste padouch k nezaplaceni.“ ¥ (poté, co si fekl o velmi
vysokou castku za své sluzby). Vypravéci ve hie Kresadlo jsou vrabci na stiese, plné tedy

odpovidaji doslovnému vyznamu potekadla ,,cvrlikaji si o tom uz i vrabci na stfese®.

,.VRABCI: A to je ono, to si zas budem mit o ¢em cvrlikat.* 33

28 pefinova, Iva. Kolibd se velryba in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 57.

2 Pefinova, Iva. Pohddka do dlané in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 59.

30 pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZnikii in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 77.
31 pefinova, Iva. Bezhlavy rytif in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 70.

32 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 29.
33 pefinova, Iva. Kfesadlo. Divadelni Ustav, Praha (bez &asového udaje)
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Zvl1ast hojné se podobné prupovidky vyskytuji ve hie Alina, aneb Petiin v jiném dilu
sveta. Hra psana na motivy vlasteneckych her disponuje celou fadou ¢eskych frazi: Komicky
pusobi zejména to, ze mnohé postavy nerozpoznaji doslovny vyznam a chépou je (patrné jako

divaci) metaforicky:
,CILKA: Ach pani! Prohledala jsem cely palac, Libinsky
vSak nikde. AZ jiny Evrop¢an mi o ném tekl.
Libinsky pry mél velky Zal a Sel se zpit pod obraz. A ted tam lezi.
ALINA: Kde...
CILKA: Vzdyt ti to #ikam! Pod obrazem.***
Na jiném misté v téze hre:
LIBINSKY: Slysel jsem, Zes byla vdana! A proto jsem mél Zal a opil se, jak zakon kaze!

ALINA: Ach! Tento va§ gesky zakon...!“3

Ptedchozi ukazky také predznamenavaji, ze mnohé z uvedenych slovnich hticek oceni
zejména dospéla ¢ast publika. Zatazeni téchto jazykovych prvkil souvisi patrné s orientaci na
dospélého divaka. S timto zdmérem tedy autorka rozsifuje své hry o jazykové prvky cynismu a
nekolik viceznaénych poznamek, které¢ détského divaka pobavily, dosp€ly v nich rozklicoval
tieba 1 naraZky k sexualité. (,,Ale ja nejsem zlej, ja jsem hodny panbt, vétte mi... Ja jsem blizek
bhzkt, k némuz mnoho divek modliva se v lizku“)*® V dile Ivy Pefinové je zastoupen ¢erny
humor, ale i nadavky, které v kontextu celé hry ptisobi nesmirn¢ komicky. Timto zplsobem se
dramaticka snazila objevovat témata vhodna jak pro déti, tak pro jejich o generace starSi
doprovod. Velmi odvazné se autorka chopila latky explicitné tematizujici sexudlni promiskuitu
— Putovani Dona Juana. Jeji postavy jsou schopny pronasSet i nejsprostéjsi nadavky, ovsem
s ohledem na citliva détskd ouska bylo pro jejich deSifrovani potieba urcité ,,dospélacké

zkazenosti®:

»~ALFONSO: (kfi¢i) A znate vy vibec vzorec pro

34 pefinova, Iva. Alina aneb Petfin v jiném dilu svéta in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 90.
35 Tamtéz
36 pefinova, Iva. Alina aneb Petfin v jiném dilu svéta in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 92.
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vypocet obsahu kruhu? Ne? Pi er na druhou!

To je bomba, co? A ted’ si dosad’te za kteroukoli
sevillskou pani pismeno pi a za toho rost'dka
pismeno er a zesinate taky! Uz chapete,

proc si rost’ak tolik troufd? Vzdyt mtze-li er

na druhou, troufne si i na tfeti a o to rychleji
pak na ¢tvrtou a vlastné na kazdou sevillskou
pi! I na tu moji! I na tu moji pi!**’

Jsou ovSem 1 situace, kdy postava nadavky pouzivéa piimo a otevieng, pfesto nejsou vulgarni
v negativnim slova smyslu, autorka vzéapéti jejich hrubost vyvazuje vtipnou reakci druhé

postavy:
»ANNA: A z profilu vypada jako debil.
JUAN: Slu$na, vid’? Slu$na strava*3®
Nebo dale:
,KOZINA: (zafve) Hani tu¢ny, hani kurva hubeny!
HANCT: (rozplaée se) Co si to tuto fek? Nihda si na mé $karedé nekficil...«*°

Jiny typ nadavky pouzivd Vampuran ve hie Alina aneb Petiin v jiném dile sveta,
autor¢ina bohata slovni zasoba se projevuje také ve tvorbé origindlnich nadavek, jejichz komika
vychézi z archaizujiciho jazyka a neobvyklych slovnich spojeni.

..... Ty pazravée, ty pidlooky somracky lidoope, ty nenechavy dojidac¢i misek. ..

Jména osob

Poslednim aspektem jazykové komiky, kterym se budeme zabyvat, je pojmenovani
postav. Mnohé literarni texty davaji najevo, ze vypovidaji o ¢lovéku komickém ¢i konajicim

smesné véci mimo jiné také pojmenovanim postavy, které vzbuzuje komicky efekt. V tomto

37 pefinova, Iva. Putovdni Dona Juana aneb emidemie sevillskd in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 43.
38 pefinova, Iva. Putovdni Dona Juana aneb emidemie sevillskd in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 38.
39 Pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 98.

40 pefinova, Iva. Alina aneb Petfin v jiném dilu svéta in Hry. Roman Karpa3 RK, Liberec, 2014, str. 89.
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duchu tvofi nékteré své hrdiny také Iva Pefinova (Castéji ve svych piavodnich hrach,
v dramatizaci prozaickych ptfedloh se drzi originalniho pojmenovéani). V loutkovém dramatu
Poslechnete, jak byvalo, spojeni jména Artu$ s postavou panovnika vyzniva komicky, nebot’
jeho charakterové vlastnosti kontrastuji s povahovymi vlastnostmi legendarniho krale ArtuSe.
Kral Artus divakiim nepochybné¢ asociuje neohrozeného stiedovékého hrdinu, jenz dokézal
ochranit pfed neptateli Anglii, misto toho se zde setkdvame s kralem, ktery je mnohem vice
Spatnym romantickym milovnikem nez udatnym bojovnikem, posléze utapi sviij Zal z neSt'astné
lasky v piti a hrani bilidru a k obrazu slavného bojovnika ma skutecné daleko. Nejenze

neuchrani svou zem, ale ani hrad, v némz Zije.
,HEREC: A kral Artus? On si to nechal jenom
libit? On nevybéhl do mezipatra a nestrhl tam
ze stény pamatecni dyku, aby s ni pobodal tu
bandu ni¢emnou? Zel, nevybéhl, nestrhl a nepobodal.
A hlavn¢ nebyl viibec doma. Jeho

partie bilidru v nedalekém hostinci byla ten

veder drsnym Zertikem tajného planu padouchova.**!

Jméno Habanek evokuje roztomilé stvofeni, ve hie Pohddky na draka je nositelem
tohoto jména drak, ktery dostal za ukol unést ze zdmku a néasledné€ snist princeznu Karolinku,
komiku tedy opét vzbuzuje disharmonie obou slozek. Podobné také pojmenovani don Spagat
ve hie Poslechnéte, jak byvalo piedstavuje spojeni exoticky znéjiciho jména s hovorovym
eskym vyrazem pro provaz. Komicky efekt umociiuje také to, Ze jméno postavy dona Spagata
zaroven odpovidé charakteristické vlastnosti svého nositele (nomen omen). Je to bandita, ktery
pii svém ,femesle* vyuziva Spagat velmi ¢asto, své obéti jim spoutdva, muci, morduje je mimo
jiné ob&Senim atp. V téZe hie vystupuje rovnéz sluzebna Mary (vyraz téz pro pohiebni nositka,
jez budou ve hie velmi potieba, nebot’ v ni dojde k vyvrazdéni celého hradu). Také banditi
v dalsi rytitské pohadce Alibaba a 40 loupeznikii jsou pojmenovani ptiznacné Vokobere, Bum
a Hiup — Postava Hiup odpovidd svému pojmenovani i povahovymi rysy. Zvlastnost této
pohadky tkvi jesté v jedné véci — a sice ze ostatni loupeznici jméno nemayji, predstavuji se Cisly

podle toho, jak nasleduji v potadi.

41 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpas$ RK, Liberec, 2014, str. 32.
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L,NACELNIK: Ty hade! Ty proradny... slizky... opice! J4 ti ani nemtizu pfijit na jméno, ty...
BUM: Ctyficet, pane! Neboli Bum!“+?

Destové kapce v Pohddce do dlané se tika Richard a snéhovym vlockdm Anezka.
Komické je zejména to, Ze autorka nijak nerozliSuje a nepojmenovava ostatni svého druhu.
Dest'ové kapky i1 snéhové vlocky jsou polidstény, vyrazné individualizovany, pfesto se vSechny
jmenuji stejn€. Neni ani jasné, pro¢ jsou vloCky Zenského rodu a kapky muzského. Jista
souvislost by se mohla projevit metaforickym vysvétlenim jejich jména — Anezka je spojovana

s Cistotou a ,,neposkvrnénosti* stejné jako praveé narozené sn¢hové vlocky v pohadce.

Parodie Zanru

V duchu terminologie Vladimira Boreckého lze dale konstatovat, Ze komika
v dramatech Ivy Pefinové je zalozena také na kontrastu a piekvapeni, divak bude patrné
nckolikrat vyruSen ze svého ocekavani spojenim nepattiénych ¢i méné obvyklych situaci ¢i
postav. Tomu odpovidé jiz princip takzvané pohadky na ruby a Zzanrova parodie, na jejichz

poetickych zakladnéach autorka své hry ¢i postavy konstruuje.

Zanrovy repertoar her Ivy Pefinové je velmi bohaty. Volba mnohych témat stvrzuje
navaznost na bohatou historii loutkafstvi. Jak bylo dfive zminéno, velmi populdrni byla
predstaveni z loupeznického, rytitského prostiedi. Pozd€ji téz hry s narodnostni tematikou. To
vSe ma Iva Pefinova na repertoaru také. K uchopeni origindlni latky pfistoupila vyuzitim

parodie a nadsazky.

Snad nejfrekventovanéj$i dramatizaci o Donu Juanovi sevillském zatadilo Naivni
Postava dona Juana, nenapravitelného sviidce Zen, poZitkafe a kacife putovala staletimi
svétovymi literaturami, pfi¢emz prosla mnohymi proménami. Postava je Gdajné zkonstruovana
na zakladé realného predobrazu muze, ktery zil v 15. stoleti v Seville a kterého zavrazdili mnisi
za jeho ,,prostopasny zivot®. Cirkev pozdé&ji stvotila legendu, ze ho socha jedné ze svych obéti
odnesla do pekla. Prvni dochované drama pochazi z roku 1630 a jeho autorem je Spanélsky
dramatik Tirso de Moliny. Jak jiz bylo uvedeno v pfedchozi kapitole, téma dale zpracovali i

mnozi vyznamni francouzsti dramatikové. Jana Rezkova ve své diplomové praci* pise, Ze se
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Pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupezZnik( in Hry. Roman Karpas RK, Liberec, 2014, str. 77.
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postava dona Juana postupné typizovala do podoby rouhace, ktery se vysmival stylizovanému
spolecenskému zivotu ve 1zi. Nejzndméj$im dilem na toto téma je opera Wolfanga Amadea
Mozarta Don Giovanni. Postava Dona Juana se jako namét vyskytuje v mnoha pozdéjSich

uméleckych dile.

Jak tuto latku pfetvorila dramaticka Iva Pefinova? Zakladni motivicka linka ztistala
zachovana, 1 zde se setkdvame s variacemi zndmych témat z juanovské literatury — ustfedni
postava Dona Juana je prostopasnikem, ktery si s lehkosti uziva jednak ptizn€ zen, bohatstvi a
hodovani a za kterym zlstavaji mrtvoly. Iva Pefinova se v§ak v pojeti Dona Juana posouva dal,
nejvetsi rozdil se projevil v charakteru, jenz obohatila o urcity lidsky rozmér. Don Juan
v poddni Ivy Pefinové piekracuje hranice morality, zdroven neslouzi ani jako ten, ktery
odhaluje spolecenskou pretvarku a vysmiva se ji. Ani juanovsky konec neni tragicky, jako je

tomu v pfedchozich provedenich. Pfimy trest za jeho provinéni zcela schazi.
,JUAN: Vim, jak mam skoncit, tak pro¢ to protahujes, podej mi ruku!
ANDEL: Tvé dne$ni putovani je u konce. A ziteji ti za¢ina. Tak jdéte uz.
JUAN: To jako, ze mizeme jen tak odejit...?
LEPORELO: Kdyby nebylo Juana, museli bychom ho t¢ém Zenskym vymyslet, vid'te,

andilku?

JUAN: Dékujeme.

ANDEL: Nemate za¢. Sam sobé neuteces. Ne, opravdu, nemate za co.“**

Cela hra vyzniva velmi optimisticky a pozitivng, ma veselé ladéni, ztratila onen nadech
tragi¢nosti a morality. Socha andéla, ktera Juana doprovazi na cesté, totiz neni onen zavrazdény
komtur pfinasejici moralizujici poselstvi, ale andél s zenskou tvéii, ktery odhalil, Zze tou
zapornou postavou neni Juan, ale zavistivy duch Alfonso. And¢€l se vyznava Juanovi ze své
lasky, ¢imZ zcela pfevraci tradi¢ni vyklad hry. CoZ ono parodické ladéni jest€ zndsobuje.
V zavéru dokonce odhaluje, Ze Juan neni onim vrahem, ale pravé andél. Misto Dona Juana je
odveden do pekla Alfonso, ktery planoval Juana zavrazdit, zavidél mu jeho ,,uméni zit“,

navenek svou zavist ale prezentoval jako boj proti zkazené moralce a jedinci, ktery ji

reprezentuje. Donu Juanovi je dana pfileZitost své Spatné skutky od¢init, jeho cesta do pekla je

44 pefinova, Iva. Putovdni Dona Juana aneb emidemie sevillskd in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 47
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spiSe cesta za pochopenim sebe sama. Ackoli se Juan ptfimého potrestani nedocka, neodchazi
nezménény.

,ANDEL: Nestastny Juan! Nosi si to sebou, to peklo vé¢né.«4

Je zfeymé, ze Iva Pefinova zde pracuje s principy takzvané pohddky na ruby, jejiz zanr
proslavil pfedevsim spisovatel Karel Masek. Kromé jazykové komiky divéka pobavi také
neobvyklé uchopeni latky, coz je ovSem v prubehu hry mnohokrat tematizovano. Divak si tak
vyslechne nespocet odkazli vztahujici se k juanovskému odkazu, ktery v literatufe zanechal.
Tradi¢ni juanovsky mytus je zde obracen a vyloZen ve zcela jinych souvislostech, diky tomu
nabyva toto téma novych a neottelych vyznamti, zbavuje se kliSovitého zobrazovani, jez ho po
staleti provazelo. Jan Cisaf k tomu dodava: ,tuhle hru pravé pro to pfitakdni Zivotu a
pozemskosti stoji za to hrat. Dokonce jsem piesvédcen o tom, Ze je to na$ dneSek, ktery ma
plné pravo se takto na Juana podivat, uCinit z n¢j spojence zapasu za lidskost, dat mu pti vsi
rozpornosti priraznost rozbijejici led rigordzniho schématu, jemuz je vse lidské cizi. A jesté
néco: fekl jsem uz, Ze text nezapie, Ze pochazi z dilny Naivniho divadla. A fekl jsem také proc.
Snad mohu prohlasit, Ze ony vlastnosti tu nachdzeji spole¢ného jmenovatele, ktery je

libereckym vlastni: optimismus.*4®

Mezi dal$i oblibend a Casto hrana piedstaveni pattily hry s loupeznickou a rytifskou
tematikou. Také Iva Pefinova Cerpd inspiraci ztéto oblasti a piSe nckolik her po vzoru
romantismu, jemuz vévodi prostiedi tajemnych hradii, temnych lesti, zahadné vrazdy, intriky,
rytifi, loupeznici a duchové. Uz v tivodu loutkové hry Bezhlavy rytir téz Koranto a Spandolino
aneb Oblezeni hradu Valecova se autorka vyznavd ze spiiznénosti s ceskym lidovym
loutkatstvim podtitulem Loutkova komedie na motivy ceskych lidovych loutkaru. Inspiraci ji

byly konkrétni loutkové hry:

,Motivy Cerpala ze dvou starSich pfibehii, prvnim byla rytifskd hra neznamého autora,
odtud si vyptjc¢ila motiv svidce, ktery se stane mnohondsobnym vrahem, a motiv otce. Druhym

textem je Kuranto a Spandolino, jejichz jména umyslné zkomolila.“4?

Zden¢k Bezdek uvedl (viz predchozi kapitola) za hlavni charakteristiku rytifskych her

zobdobi 18. stoleti pateticky jazyk svelkym mnozstvim archaismi a gramatickych

4> Tamtéz

46 Cisaf, Jan. Komentdr dramaturga in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 48.

47 Balounova, Petra: Iva Pefinova: Kmenova autorka Naivniho divadla v Liberci. Ceskd beseda. Liberec. 2000, str.
36.
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nespravnosti. A pravé archaizujici jazyk, kterym je hra o krutém rytifi Lorekovi napsana,
piipomina své davné predlohy jak na roviné lexikalni, tak syntaktické. Autorka pouziva slova
jako fukét, oufad, ostat atp. Mnohé vétné stavby jsou neobvykle konstruovany tak, aby

pfipominaly jazyk 18. stoleti.
,KORANTO: Spandolino, bratfe milj! Jedin& zde,
pod touto starou visni, jest dobré misto k pojednani
nasemu, nebot’ nam jest veliké
opatrnosti zapotiebi.
SPADOLINO: Jen ty mn& oznam, co velkého
ucinime!
KORANTO: Dnes ptesné o pulnoci hrad Vale-
cov se svymi hordami pfepadneme, vSechno,
co v domé Zije, v mrtvolu obratime, Zarubovu
dceru Adlétu uneseme a rytifi Lorekovi
do jeho rukou odevzdame. A za to, bratie

mij, budeme mit 300 zlatych dukati

v naSem soukromém pokladu ulozengé.**

Hra je situovéana do prostfedi n¢kolika hradii a zficenin, vyskytuje se zde intrikujici
padouch rytit Loreko, ktery organizuje dobyti hradu Valecova, aby se mohl ozenit se svou
vyvolenou, misto toho ovSem umird pii tanci v kole. Duchové ho timto zpisobem za
pfipravovany plan vyplenéni hradu potrestaji, useknou mu hlavu a z Loreka se stavd duch
Bezhlavy rytit, aby pfipominal lidem své $patné skutky a byl pro n€ odstrasujicim piipadem.
Nechybi zde ani zavére¢ny soud nad porazenym Lorekem, potud tedy tato loutkova komedie
disponuje motivy, jimiz se vyznacuje rytitské drama lidového loutkového divadla. Jiz zde se
ukazuje, ze autorka dasledné dodrzuje principy pfiznacné pro dany Zanr, vzdy vychdzi z
precizni znalosti latky, na niz navazuje, kterou ale nakonec rtizné pretvofi. V zavére¢né scéné

je zfeteln€ rozpoznat humor, ktery ironizuje mravni poselstvi, jez bylo soucasti rytiiskych her.

48 pefinova, Iva. Bezhlavy ryti¥ in Hry. Roman Karpa3 RK, Liberec, 2014, str. 69.
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Parodie rytitskych her spo¢iva v tom, ze autorka kombinuje nékolik zdnrovych postupt, jez
vice mén¢ premenuje do veselé roviny. Jazykovy komika a zanrova parodie posouvaji jeji hry
mnohem dél za hranice pouhé nadoby lidového loutkarstvi. Nejvyraznéji se zde projevuje
komedialni fraska, horor, ale také pohadka — vystupuji zde nadpfirozené bytosti, divka
v nesnazich, z niz ji ma zachranit neohrozeny mladik a ptedevsim vitézstvi dobra nad zlem. I
tyto pohadkové motivy si vSak Petfinova upravuje po svém, podrobuje je nelitostné proméné.
pojmenovano — hrad ValeCov se dobyt nepodatilo, nabizi ze otazka srovnani s klasickou
lidovou pohadkou. Nahle zjistime, ze ono vitézstvi je také vitézstvim pozitkarského Kasparka,
kterému se protivi silna slova moralniho poselstvi a apelovani na konani dobrych skutkii. Ani
o naSich hrdinech nelze s jistotou tvrdit, Ze jsou jednoznacné dobii ¢i Spatni (viz kapitola o
postave), hlavnim ter¢em posméchu je tedy v tomto ptipadé pfilis idealizované dobro. Jazykové
komi¢no, o némz bylo pojedndno dfive, dopliuje situacni komika gagl, hrdiny na obou
taborech doprovazi nespocet omylti — loupeznici, ktefi pfijeli vyplenit hrad, trefi panovnika do
zadnice misto do srdce, neohrozeny zachrance ptichazi se svou druzinou pozdé kvili
neocekavanym problémliim na cesté, loupeznici obési KaSparka na suché vétvi, diky ¢emuz

piezije a v neposledni fadé se jedna o opilecké eskapady Kasparka a Skrholy.

Nékteré loutkové hry Ivy Pefinové jsou vystavény na poetice historicko-vlasteneckych
loutkovych dramat, kterym dominovaly ¢eské redlie. Rozvoj a velikou oblibu zaznamenaly v
obdobi narodniho obrozeni, tedy v dob¢ kdy probihal proces o pozvednuti ¢eského jazyka na
uroven jazyka vzdélanct. Pfevazovala u nich funkce motivovat lidi k narodni uvédomélosti, v
divdkovi mély probudit vztah k vlastenectvi, ruku v ruce s tim jde vymezovani vici
»rozpinavosti“ Némcil na ¢eském tzemi. Mnohé z nich si vytycily za sviij hlavni znak satiru.
O uméleckych nedostatcich hovoti Zdenck Bezdek a Jaroslav Blecha, viz dfive. I pozdé&jsi
autofi se ale tomuto tématu vénovali. Podobné i Iva Pefinova, kterd napsala hned n¢kolik her
s ¢eskou narodni tematikou, mezi né fadime Alina, aneb Petrin v jiném dilu svéta, Poslechnéte,
jak byvalo, Jeminkote, Psohlavci a Krdsny nadhasic aneb pozar Narodniho divadla. Spole€nym
jmenovatelem je, kromé& nezaménitelné slovni komiky, opét parodie piivodnich her. Jak se ale

vyse jmenované motivy promitaji v téchto hrach Ivy Petfinové?

Poslechnéte, jak byvalo, je hra psdna na motivy Ceské kramatské pisné. Tyto hry byly
populédrni pfedevsim v obdobi mezi 17. — 19. stoletim, ale i mnozi pozd¢jsi autofi navazuji na
popularitu tohoto Zanru. Zdtraziuje to predev§im Frantiek Cerny ve své recenzi na premiéru

hry Poslechnéte, jak byvalo z roku 1979. Ten také kromé jiného pochvaluje, Ze se autorce
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podafilo napsat hru, jenz stavi na dikladné obeznamenosti s zdnrovymi principy kramarské
pisné. To nepfimo potvrzuje sama autorka, ktera se svétila, ze ji staré kramarské listy upoutaly
natolik, Ze se za nimi vydala az do Muzea Karoliny Svétlé¢ v Ceském dubu. Jana Rezkova ve
své diplomové praci zminuje, ze v urcitych textovych pasazi 1ze dokonce rozpoznat konkrétni
uryvky zjiz existujicich pisni napt. Svétske pisne mladenciim a pannam a Nové pisné
mladenciim a panndm, mimo to Iva Pefinova napsala vlastni variace lidovych pisni.*® Klasické

literarni ptirucky definuji kramatskou pisei takto:

,Jednad se o prfibéh interpretovany formou zpévu kombinovaného s vypravénim.
Vizuélni podobu kramaiské pisné urcuje tabule pokreslend dil¢imi situacemi, jakymsi
komiksem, ovSem bez bublin a bez textu, protoZe ten je interpretovan piimo kramaiem.

Kramafskou piseil 1ze zatadit mezi méstsky folklor.*

Mezi jeji hlavni charakteristické znaky patfi to, ze zacina vétSinou oslovenim publika
(,,Poslyste, co se stalo*), kon¢i moralnim ponauc¢enim. Dal$imi typickymi znaky je jednoduchy
déj, jeho poutavost a dramaticnost (Casto se mohou vyskytovat nadpfirozené jevy), urcita
bulvarnost, pfesné uvedeni mista a ¢asu déje kramarské pisné (jsou zpravidla zalozeny na realné
udalosti). VétSinou byvaji dialogické, coz poukazuje na urcity druh lidového dramatu. To vse
Iva Pefinova disledné dodrzuje. Z plivodniho zénru autorka zachovala postavu kramaéte, tedy
vypravovatele piibéhu. Text je rozdélen na predscénu, v niz zpévacka a herec ,,posouvaji* d¢j
kuptedu, zaroven ho komentuji a dopliuji, a jednotlivé obrazy, v nichz se ptibéh odehrava.

Zacina se obvyklym oslovenim publika:
,Poslechnéte, jak byvalo.*

Navazovani kontaktu s divakem pokracuje dale:

,,A v§imnéte si, prosim, Ze jsme ani pofadné nezacali a uz je to ohromné napinavé.*>°

Co se tématu tyce, blizsi nez naboZenska moralita je tvlircim tematika svétska. I ptibéh
Anezky a Artura ma charakter milostné tragédie s lyrizujicimi prvky. V podstaté se jednd o
pribéh nestastné lasky, ktery si uchovava ur¢itou miru sentimentality projevujici se zejména ve

vztahu dvou ustfednich predstaviteli.

,ARTUS: Pro¢pak mné tak tuze tlouklo srdce

49 Rezkovd Jana. Vybrané inscenace her vy Pefinové v Naivnim divadle Liberec v letech 1977-1989. Diplomova
prace. Univerzita Karlova v Praze, Praha, 2007, str. 55.
>0 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpa$ RK, Liberec, 2014, str. 26.
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tak jako kdyz néco zavinim

a pfitom mné bylo zas tak sladce
Ze ti ani fici neumim

ANEZKA, ARTUS:

Laska to jest nejkrasnéjsi rize
nez ujde ¢as véku mladého

nelaska jest pfeukrutné zvitre

nesanuje v svété zadného. !

Jejich lasce nepieje okoli, musi €elit intrikdm, kterym nakonec jejich vztah podlehne.
Ptibéh tedy napliiuje velmi jednoduché schéma, na prvni pohled Ize rozpoznat polarizaci dobra
a zla, autorka pracuje se znamymi pohadkovymi motivy — odlozeni ditéte, jeho nalezeni a
zéachrana cizimi lidmi a opétovné shledani. Dokonce 1 postava herce, kterd nam piibé¢h Anezky
a ArtusSe zprostiedkovava, si déla ze hry legraci pro svou ,,naivitu a sentimentalitu®. Jak uZ jsme
u Ivy Pefinové zvykli, je to v§ak pouze jedna rovina textu, uplatiiuje zaroven parodické postupy.
Ty se zde projevuje tim, Ze autorka propojuje moderni dobu s obdobim, kdy se v Ceskych
zemich mohli lidé na naméstich bavit potulnymi kejklifi a kramatskymi pisnémi. Smésny
charakter ziskava hra tim, Zze do piivodni pfedlohy posild muZze ze soucasnosti, ktery neustale
upozorituje na kvalitativni nedostatky zanru. Druhym zprostiedkovatelem je zpé&vacka
kramatskych pisni pochézejici ze 17. stoleti. Dochazi tim k celé fadé kuridznich situaci, postava
herce se pozastavuje nad tim, jak je néco takového mozné, nedokdze si to racionalné vylozit, a
proto rad&ji pfistupuje na divadelni fikci. Stejné jak je zpo€atku nedivérivy, nechava se strhnout
pfibéhem a v maximalni mife se z néj stdva zaujaty vypravéc. Oba se poté vraceji zpatky ke
svym povinnostem — zpévacka odjede tramvaji do jiného ptedstaveni, herec odchazi domt. Hra
pracuje zamérn¢ s absurditou, vyrazné vybocuje z bézné logiky a reality. Krom¢ motivl z
kramatské pisné se zde parodiCnost zieteln€é vyskytuje v aluzich na loupeznickou hru a jiz
zminénou pohddku: Zaporni hrdinové jsou v této hfe maximalné stylizovani, vrazdici radéni
vykonavaji bez sebemensiho zavahani, jsou nesmlouvavi, jenze i zde doplati na to, Ze jsou
chvilemi neSikovni a hloupi. Po vyvrazdéni hradu jsou unaveni, proto se potiebuji posilnit a

s posledni prezivsi se usadi ke stolu a mezi vSemi mrtvolami piji kdvu (do které jim ale

51 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo in Hry. Roman Karpas RK, Liberec, 2014, str. 26.
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zamichala jed). Kral Artus se musi také potykat s ¢astymi omyly, jeden zapficini dokonce ztratu
milované Anezky, jeho postava je parodii vSech slavnych rytiia — ackoli bojuje ve valce, Castéji
se o ném hovofti jako o pijanovi. Dramaticka zapletka paroduje pro zménu zanr milostné
tragédie — vznika z bizarniho diivodu — kral Artus se rozhodne, Ze piestane pit a hrat biliar kvtli
tomu, ze potkal divku, do které se zamiloval. Tim vzbudi nelibost svého spoluhrace, ktery se
se ztratou hospodského spolecnika nehodl4 smifit. Podobn¢ parodicky je 1 zavér celé truchlohry
poukazujici patrn€ na slavné milostné tragédie, v nichZ milujici par naSel Stésti az po své smrti,
kdyz se zde konecné mnohaleté nedorozuméni vysvétli — duch Anezky rozhodné nevidi svého
oplakdvaného manzela rad. Naopak, pivabna kiehka Anezka nenavratné zestarla, ztratila svou
krasu a ke vSemu svého manzela zahrne vycitkami davné kiivdy. Zavér, kdy Anezka hleda
néco, ¢im by Artuse zabila, aby tedy mohli kone¢né vedle sebe §tastné spocinout, absurditu

celé situace jen stvrzuje.

Kompozice textu je vystavéna na nékolika rovinach. Autorka velmi nenasilnym
zpusobem vedle sebe stavi na prvni pohled zcela ,mrtvy Zanr* s modernimi pfistupy,
prostiednictvim kterych se snazi aktivizovat pozornost divdka. V podstaté¢ polozapomenuty
literarni projev pozveda z hlubin zapomnéni a hleda v ném témata, ktera by mohla promlouvat
také k divakovi 21. stoleti. Pfes zminénou parodii nékolika zanri, ktera hie vtiskla neobycejné
komicky charakter, se autorce podafilo vyjadfit intenzitu milostného vztahu mezi muzem a
zenou.:,, (hra) ...zrodila se z ptesvédceni, ze poetika tohoto okrajového zanru ladi s poetikou
marionetového divadla, z védomi, Ze pod vrstvou drydku a parodie se skryva jimavé jadro,

opravdova vaseti a skuteény cit, a z jistoty, Ze jsme schopni toto jadro vyloupnout.**

Mnohem méné se parodicky charakter projevi ve hie Jeminkote, Psohlavci, které byl
vénovan vétsi prostor v souvislosti s populdrni postavou ceského loutkaistvi — Kasparkem.
Ptibéh o Kozinovi prosel opét velmi vyznamnou proménou, tou nejpatrnéjsi je podobné jako
v ptipad€ Putovani Dona Juana charakter Koziny, ktery je v prvni fad¢ milujici manzel a otec
rodiny a az potom narodni hrdina. Na rozdil od ostatnich her autorka v tomto pfipadé neméni
podobu znamé piedlohy. Kozina h4ji prava ¢eského lidu a poté je popraven. Podobné jako
k Juanovi k nému pfistoupila z lidské stranky, opét 1ze rozpoznat principy pohadky na ruby.

Parodickou roli zde zastava onen KaSparek, jeho pokiiveny charakter, ktery nema v ucté nic a

nikoho. Dalsi hry s vlasteneckou tematikou zminovanymi postupy disponuji také, nejpatrnéjsi

52 Schartovd, M.: Jevidtni symbidza loutky a herce - ovéFovani hypotéz. In: Acta academica 1993, o.c., Praha,
1996, str. 89.
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je to ve hie Alina aneb Petiin v jiném dilu svéta, hra je bohata na jazykovou komiku, déla si

legraci z vlasteneckych sentimentalnich her, vrsi absurditu za absurditou.

Analyza vySe uvedenych her ukdzala jesté jeden stavebni prvek, na jehoz zékladé Iva
Pefinova konstruuje své hry, a sice groteskno. O grotesknim ladéni loutkovych her se s teorii
jejiho zanru hovoti velmi Casto. S rozvojem filmu ve 30. letech 20. stoleti se objevuje definice
Zdenka Bezd€ka chapajici groteskno v loutkové hie v souvislosti s groteskou filmovou.
groteskna rozsahlou studii, pfi interpretaci v literarnim dile je potfeba zaméfit se vice prakticky,

proto budu vychézet ze slovnikové definice groteskna:

,aroteskno jako obecné esteticky fenomén (stejného fadu jako napt. humor) vznika
uzkym spojovanim prvki navzajem vyrazné heterogennich (protikladnych a protismysinych),
a to jak realnych, tak fantastickych nebo az do absurdniho paradoxu deformovanych. Z takto
kontrastni a zdanlivé protismysIné jednoty vyrusta zvlastni perspektiva v nazirani skutec¢nosti
jako neptehledné a nesmyslné, popiipadé neptatelské; v groteskach zpravidla pievazuje bud’

drasticka, nebo blazniva komika, pop. démoni¢nost.*>

Takto definované motivy se skutecné v dile Ivy Pefinové vyskytuji. Jeji hry maji
charakter, ktery soucasné obsahuje navzajem odporujici slozky, vedle strachu, hrizy, tajemna,
fantastiky, je to smésnost, respektive tragikomocno. Dale si autorka pohrava s prvky poktiveni
charakteru, pietvofeni zanru pomoci nadsazky reality. Casto dochazi k popirani zakonu logiky,
gramatiky, mlZe se prolinat vice d¢jovych linek atp. Své hry konstruuje na této poetické
zakladné — tedy groteska, parodie, jazykova komika. Plati ovSem, Ze soucasné¢ vychazi

z dikladné znalosti parodované latky, jeji postupy zevrubné€ zna, pracujeme s nimi

Pohadka a piivodni hry

Kromé¢ dramatizaci znamych ¢i méné znamych latek prozaického ¢i dramatického
charakteru pise autorka ptivodni hry na motivy autorské ¢i klasické pohadky. V Pohadkach na
draka se zteteln¢ projevuje autorCin nezameénitelny rukopis. Jeji pohadka odpovida zanru
pohadky na ruby, tak jak byly Zdeiikkem Bezd¢kem definovany (obraceny charakter postav).

Mimo draka dobréka libujici si v zelening, proménu prodélala také postava zlého ¢arodéje — jak

53 Vladin, Stépan. Slovnik literarni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, str. 130
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je v klasickych lidovych pohadkach zvykem, nadpfirozené postavy ztélesnovaly alegorické
oznaceni obecnych vlastnosti nebo moralnich principti. Nepodléhaly tedy piirodnim zakontam.
»Motiv kouzla je pro lidovou 1 umélou pohadku bezpodminecny, nebot’ v ném tkvi zanrovy
ptiznak pohadky. Onen ptiznak se projevuje zejména tim, Ze se v pohadce objevuji Carovné
postavy nadané kouzelnou moci.“** Kouzelnd moc ¢arod&je je vSak dosti omezena, neumi si
poradit s tim, ze drak, kterého sestrojil, neni podle jeho pfedstav. Navic i na ¢arod¢je se vztahuji
zékony ptirody, podléhd smrtelnosti, a proto na konci Zivota ma posledni piani — vidét draka
sezrat princeznu. Postava ¢arod¢je ziskala zna¢né polidsténéjsi podobu. Petinova tedy modeluje
pohadkovy svét, v némz rozhodujici ulohu nehraji nadptirozené mocnosti, ale lidé. V této hie
také autorka poprvé akcentuje objekty moderniho svéta — Carod¢j sleduje v televizi draka
Habanka, zda plni jeho ptikaz. Ve spojitosti s pojetim prostoru v pohddce hovoii Propp o
zakonu ,,chronologické neslucitelnosti®, coz znamena, ze dva rizné déje nemohou probihat na
ruznych mistech zaroven. Dramaticky zanr se svym védomim inscenovanosti vSak tento zékon
popird a umoznuje sledovat dvé soucasné probihajici déjové linie. Text je rozd€len na dvé
roviny — prvni se odehrava na kralovském zdmku a ta druhd u Carodéje, obé se navzijem
ovliviiuyji a zasahuji, mohou také probihat paralelné:

,(Carodgj sleduje velmi napjaté predchozi obraz. V této chvili vidime jeho zavér.)

JOSIFEK: Milou¢ky! Upaluj domi

a jestli t¢ tu jesté jednou uvidim,

stane se ti néco horsiho.

Tak, slysel jsi?*>

Tak jako v klasické lidové pohddce se jako zakladni kompozi¢ni princip jevi troji
opakovani déjovych usekii. Drak Habanek se tfikrat vydava na kralovsky zamek s umyslem
snist princeznu, ¢arod¢j ji tfikrat zakleje a ona se az na potieti vysvobozuje ze zakleti. Trojka
hréla v pohadkéch dtlezitou symbolickou roli, byla brana jako ¢islo zavazné. V tomto ohledu
tedy autorka na klasické postupy lidové pohadky navazuje. Vychazi z jejich pravidel, ktera ale
po vzoru pohadky na ruby obraci. Do Pohddek na draka pronikaji prvky nonsensu s vyuzitim
literarnich prostfedki pohadky umélé a jazykové komiky, jiz zapticinuje tiihlava san, kterd na
kazdou hlavu jinak slysi.

Ve zbylych dvou autorskych pohadkach Ize rozpoznat zamér orientace na nejmensiho

divaka. Hra Koliba se velryba dokonce postradd dramatickou zapletku, na niz je zanr dramatu

54 Sirovatka, Oldfich. Ceskd pohddka a povést v lidové tradici a détské literature. Brno. Ustav pro etnografii a
folkloristiku AV CR., 1998. str. 152-
55 Pefinova, Iva. Pohddky na draka. Divadelni Gstav, Praha, 1981, str. 26.
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postaven. Text je rozepsan pro dvé loutky a dva herce, ktefi rozehravaji sérii absurdnich napadu
podpotenych specifickou jazykovou komikou, o niz uz podrobnéji bylo pojednano diive. A zde
vychazi komika ze situacnich gagti, jez zdmérné odporuji realité¢ a bézné logice. Dva piréti,
které snédla velryba, si v jejich utrobach zafizuji Utulny pokojicek, zbavuji se tim svych
Spatnych vlastnosti — lenosti. Velryba je zaroven postavou a prostorem, v niz se jednotlivé
scénky odehravaji. Podobn¢ ani v Pohddce do dlané nedochazi k dramatickému konfliktu. Hra
sleduje kolob¢h ptirody, jeji proméiovani. Text podobné jako ten ptedchozi nabizi potencial
pro realizaci nespocetného mnozstvi rezijnich népadi, stejné dilezitou roli zde sehrava situacni
komika nahrazujici jiz zminény dramaticky konflikt. Autorka opousti parodii a groteskno, ale
ob¢ jeji zminéné hry jsou vystavény na poetické zakladné nonsensu, jez doprovazi ona jazykova

komika, které stvrzuji celistvost a kompaktnost autor¢iny tviiréi osobnosti.
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Poetika loutkovych her Ivy Pefinové

Problematika vypravéce

V piedchazejicich kapitolach, ve kterych jsem se v€novala namétu divadelnich her Ivy
Pefinové, jsem uvedla, ze autorka velmi Casto piSe adaptace pohddek a romant, tedy
prozaickych zanrt, proto se vynoiuje otazka, jak dramaticka pristoupila ke kategorii vypravéce.
V préze Ctenditim situaci zprosttedkovava vypravec, v poezii lyricky subjekt. Drama je ovSem
zaloZzeno na bezprostiednim jednani postav. Postavy jednaji pfimo tady a ted’ na rozdil od
prozaického zanru, jeZ podava informaci o tom, Ze se néco odehralo. Podle Jitiho Veltruského
se struktura dramatu od té epické ¢i lyrické 1isi zptisobem, jakym je organizovan jazykovy
materidl. Hlavnim znakem vystavby dramatu je dialog, jenz je také ,,hlavnim nositelem

estetické funkce textu®.>®

,, 10 nas opraviiuje definovat drama jako basnicky druh dialogicky, na rozdil od lyriky
a epiky, druhti monologickych. Rozdil mezi dramatem a monologickymi druhy nezalezi v tom,

7e by dialog byl vyhradnim atvarem dramatu, nybrz to, Ze je utvarem dominantnim.* >’

Pokud tedy vychazime z teorie Jitiho Veltruského pti dramatizaci prozaického dila, je
nutné vytvorit takové dilo, jehoz dominantou by se mél stat dialog. Dramaticky dialog je spojen
s novou komunikacni situaci, v ni se objevuji dva typy sdéleni. Postavy vyskytujici se v jadru
své promluvy adresuji jinym postavam. Mohou se vyjadiovat jak neverbalnim, tak verbalnim
zpisobem. Postavy na sebe reaguji, dochdzi mezi k nimi k interakci. Pfi dramatizaci tyto
postavy piebiraji promluvy vypravéfe zprézy (vSechny komentafe, hodnoceni i popis).
V literarni teorii se vedou diskuze o to, zda drama patii mezi svébytny literarni Zanr, po€ita totiz
s jevistni realizaci, pfi niz divak vnima drama zprostfedkované, jeho vyslednou podobu ovlada
vice faktort. V ptipad¢ dramatického textu pro loutkova divadla je tato problematika citelné;si.
Rozdil oproti ¢inohernimu divadlu tkvi v loutkové nezivotnosti, vyjadiovacim prostfedkem je
tedy neziva hmota — vytvarny predmét tzn., za loutky hovofti loutkoherci. O tom hovofi také
Jaroslav Blecha — ,,samou podstatou inklinuje loutkové divadlo spiSe k vizualnim vyrazovym
prostiedkiim. Chépeme je jako svébytny umélecky druh. (...) Pfesto vSechno patii loutkarské
dramatické texty k diilezitym pramenim poznani dramaturgie.“>® S charakterem loutkového

zanru souvisi fada prvkl, s nimiz autorka pracuje na textové rovin€, a to i ve spojitosti s

56 Veltrusky, Jifi. Drama jako bdsnické dilo. Host, Brno. 1999, str. 74.
> Tamtéz
58 Blecha, Jaroslav. Tradi¢ni ¢eska loutkarska dramaticka tvorba. CERM, Brno, 1999, str. 4.
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vypravécem. Ukazuje umélecky potencial loutkového divadla, ktery by byl v ¢inohernim
piedstaveni tézko realizovan. Iva Pefinova prepracovava umeélecky jazyk prozaického zanru,
vypravec je redukovan, v mnoha piipadech ale mizi Upln€. Dramatizované dilo transformaci
vypravéce vytvari zcela novou komunikacni situaci, méni se také ptivodni komunikac¢ni systém
textu, ktery predpoklada urcity typ scénické prezentace. AutorCiny dramatizace se az na
vyjimky neomezuji na pouhy mechanicky prevod vypravéCovych pasazi do dialogli postav.
Dramatic¢ce se daii rozbijet pomyslnou plynulost déje, pracuje s kontrastem — stfiddnim a

uvolnovanim napéti, tim aktivizuje divakovu pozornost.

V dramatizaci Trnkovy pohadky Branka zavienda na knoflik (autorciné prvni
dramatizaci) Pefinova jakoby teprve hledala svou vypravéci strategii. Pfibéh malych chlapcii
objevujici tajemna zakouti kouzelné zahrady Iva Pefinova rozdélila mezi 8 loutek a 4
loutkoherce, ktefi se stfidaji v jednotlivych replikach. Vypravécska kategorie zlstala
zachovana, autorka pro vypravécské slozky textu nevytvari postavu zprostiedkovatele udalosti,
jako tomu je u mnoha jinych her, ale textové vypravécské pasaze prondseji samy postavy. Ty
komentuji a vysvétluji to, co samotna hra nestihla vypovédét. Postava mize byt tedy chvili

vypravécem a posléze jednajicim hrdinou.
,,B: Vztekal se ten zlomyslny kocour, ale najednou
se zni¢ehonic prestal vztekat a zacal
koukat né¢kam nahoru na tu vysokou zed’
a kluci se tam taky podivali a néco tam
vidéli. Néco se tam hybalo, néco tmavého,
velikanského. Hybalo to kiidly a uprostied
to mélo dlouhy krk, ktery se naklan€l.
A hned vedle se vynotilo néco tplné stejného,
jenze to bylo o kousi¢ek mensi. Capi
to nebyli, kdepak ¢api, ¢api netroubéji jako

sloni a tohle zatroubilo jako sloni.*>

59 Pefinova, Iva. Blanka zaviend na knoflik. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 15.
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Ve své disertacni praci Narys teorie dramatizaci literarnich dél tento postup Ale$

Merenus pojmenovava takto:

»Nekteré dramatizace fesi prechody z vnitiniho komunikaéniho systému do systému
vnéjsiho napriklad pomoci tzv. Stronza. V ¢em takovy prechod spoc¢iva? Na scén¢ (scéna, kterou
projektuje text) se odehrava akce n¢kolika postav. V urcitém okamziku se vSak tato akce
prerusi, nebo 1épe feCeno zastavi a vSechny postavy zlstanou nehybné stat na misté, jako by
zkamenély. Pouze jedna postava, vypravec, ze Stronza vystoupi a obraci se piimo na divaky a
komentuje ztuhlé spoluhrace, kteti na n¢j nemohou reagovat (n¢kdy reaguji, ale jsou to reakce,
které nemaji nasledky pro jejich jednani ve svété vlozeného piib&éhu), protoze nemaji ptistup

do vngjsiho komunika¢niho systému, ktery je doménou vypravéce a divaki. ¢

Piesné takovy postup zvolila dramaticka Iva Pefinova pro loutkovou hru Branka
zavirena na knoflik. Z textu sice nelze posoudit, zda se prerusi jednani a ostatni postavy
»ztuhnou* pfi vypravéovych replikach, ¢asti, kdy se z postavy stava vypraveée a kdy je soucasti
hry jako jednajici postava, jsou odd€leny také textove. Tuto hypotézu potvrzuje také fakt, ze

zadna ze zucastnénych postav na vypravéce nereaguje.

Také historicky nejhrangjsi loutkovou hru o Juanovi sevillském ma Iva Pefinova na
repertoaru, i zde se jedna o dramatizaci zndmé prozaické latky, jak se zménila jeji vypravéci

strategie?

Hra se zacina prologem, v némz Alfonso navazuje kontakt s divaky, seznamuje je se
zékladnim ramcem piib&hu, text je rozdélen na dvé roviny — obrazy, v nichz se odehrava piibeh
Dona Juana a predscény, v nichz jedna z hlavnich postav ptibéhu Alfonso (domnéla Juanova

obét’) zaujima roli vypravéce a komentatora.
»ALFONSO: Ano, pratelé, tento uder byl smrtici
a vy jste svédky tragedie. Tragedie o magickém
svudci zen, jehoz putovani se, doufam,
chyli ke konci.

LEPORELO: (zametd) Proc je mi to souzeno? Proc¢

80 Merenus, Ale$. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél. Univerzita Karlova v Praze. Praha. 2012, str. 157.
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ja musim potrad tohle d€lat? Vzdyt ja bych
nemusel. Nebo musel? Pro¢ je mi souzeno
zametat po ném to svinstvo?

ALFONSO: Jste v pokoji dona Juana. Predméty,
které zde vidite, jsou némymi svédky jeho
zlocint.

LEPORELO: Pentlicky. Kyticky. Hiebinky.
Prstynky.

ALFONSO: Ten chlap s tim kostétem je Juaniv
sluha Leporelo. Mysli si, Ze tu nejsem...Jsem
predmét, ktery nevidite.“¢!

Autorka zde ponechava redukovaného vypravéce, ktery komunikuje s divaky a ktery
vystupuje v piib&hu hned dvakrat — jako mrtvola, kterou se Don Juan s Leporelem vydavaji
pohibit, a jako duch oné mrtvoly. Svou roli tak plni dvoji funkci. Jednak svym monologem
uvozuje piedvadény piibéh, posouva jej kuptedu, vysvétluje skryté souvislosti, a jednak se na
ném sam podili. Don Alfonso je v Putovani Dona Juana tedy spiSe privodcem a komentatorem
nez jednajici osobou, vétSina ostatnich postavicek jej jako ducha vidét nemiize, a do ptibéhu
tedy vyrazné nezasahuje. To se méni az v zavérené scéné, kdy zjist'uje, Ze pribch kondi jinak,
nez doufal. V této hie uz je zietelné rozpoznat vypravéci strategie, ktera je pro Ivu Petfinovou
urcujici. Postavy pfiznavaji divadelni povahu dila, vstupuji do polemiky s podobou daného
textu. V této hie se nejcastéji jedna pravé o Alfonsa. Jeho role mu umoziuje vyjadiovat se

kriticky k juanovskému mytu, ¢imz posiluje divadelnost situace.
,ALFONSO: Vidite ten tupy vyraz? V tomto stavu
uz nechapou ani tak zakladni véci! Typicky
ptiznak, ktery si na karté¢ obvykle zna¢im...

zelenym puntikem!!! Prominte. Prominte, ze

61 pefinova, Iva. Putovdni dona Juana aneb epidemie sevillskd. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 37.
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se mé cely tento vystup ponékud dotknul (odejde). 6

V souvislosti s vypravéci strategii 1ze v tomto pifipadé hovofit jesté¢ o jednom rysu,
kterym je zprostfedkovatel Ivy Pefinové charakterizovan, Casto voli vypravéce, jenz se
projevuje subjektivni zaujatosti s postavami, pfitom stoji na stran¢ dobra a spravedlnosti,
v tomto ptipadé tomu tak neni, vede ho sice touha po spravedlnosti, v zavéru se ovSem ukaze,
ze se jednalo mnohem vice o touhu po odplaté a mst€. Vypraveé€ sice neni nezaujaty, ostatnim

se ovSem snazi pokud mozno Skodit.

V dramatickych textech Ivy Pefinové se setkame i s obvyklym postupem dialogizace
promluvy vypravéce, coz znamend, ze pasdze prondSeny vypravécem se presouvaji mezi
postavy a vytvafi se z nich dialog, tak je tomu naptiklad u hry Bezhlavy rytii aneb Koranto a

Spandolino.

Setkavame se ale téZ s postupem, kdy je epicka linie vyjadiena v dlouhych monolozich.
Mezi takové patii i adaptace pohadky Alibaba a 40 loupeznikii. V ni nalezneme mnoZstvi
dlouhych monologti postav, které timto zptisobem divakiim popisuji, co se na scén¢ odehrava,
vysvétluji své umysly a predurcuji nésledujici déni. Tento postup také umozituje divakiim

nahlédnout do mysli postav, odhaluji se takové, jaké ve skute¢nosti jsou.
LKASIM: Je. Jeje. Nadobi. Brnéni. Skvosty. Je.
Jeje. A vsecko ze zlata. Na m¢ jdou mdloby.
Mardzéno, ovivej m¢...! A z briliantii a rubint
a ze zlata... Kasime, vydrz! Vzchop se!
To bys byl pak smutny, kdyby té tu z toho
klepla pepka... Tak pojd'te ke mné, zlatous-
kové... Budeme se st¢hovat. J4 si vas nejdiiv
takhle nakupim ke vchodu... A ty jsi taky
muj zlatousek. Ale vétsi. A t€zsi, vid’. Pojd,

ja ti pomazu... A v téhle zlaté mise si vecer

62 pefinova, Iva. Putovdni dona Juana aneb epidemie sevillskd. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 45.
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umyju nohy. A pak se takhle osprchuju...
(sype na sebe zlato z misy) Pamatuju si heslo?
Pamatuju. Ale jesté ho nefeknu, kdepak, jen
at’ se mezek ztrha ... Ale copak je tohle? No
ne! Zlaty batoh plny zlata! Ale, ale? Ty chce$
taky k panickovi? Ty jse$ mi ale vzacny
kaminek! V naSich krajich nevidany... To je
vltavin!

(Zlata hrouda mu spadla na hlavu — buch.)
Au. Néco mi tika, ze uz mam dost. Jdeme
ven. Na vzduch. To mé to prastilo, avauau...
Tak. A ted... heslo. Ano. A ted'... a ted? Ted’ si
vzpomenu, samoziejme. (nevzpomina si)

O Kasime, prastény Kasime! Ty mas po té
ran¢ v hlave jak vykradeno! Pockat. Bylo to

o nécem, co ten muj bratr vé¢né chroustal...
Ryze, otevti se! Ne. Burdku, otevii se! Ne.
Orisku! Ne. Kokose! Kokose, otevii se!

(tlu€e hlavou do zdi) Ten mij kokos! Ten mj
prazdny kokos!*6?

V piipad¢ loutkové komedie Poslechnéte, jak byvalo se nejedna o dramatizaci
prozaického zanru, i piesto je ale dulezit¢ povSimnout si v této hie origindlni vypravéci
strategie. Teorii kramaiské pisné se vénoval Jifi Veltrusky ve své studii Kramarske pisné a

dramata, v niz se zamyslel pfedevsim nad ulohou epického vypravéce, jenz je nahrazovan

83 pPefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZniku. Hry, Roman Karpas RK, Liberec. 2014, str. 79.
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konkrétni osobou. Zanr tedy podle Veltruského stoji na pili cesty mezi dramatem a
»Vypravovanou prozou®. Stiidaji se zde vypravéci pasaze — predscéna (postavy se obraci ptimo
na divaky) a obrazy, béhem nichz se tento ptibéh pfimo odehrava. Prvni rovina textu probihé
mezi postavami zprosttedkovatelii udalosti (zpévakem a hercem) a divakem, druhé rovina mezi
postavami, o nichz je referovano. Tento postup neni v kontextu dramatické tvorby pro déti
ojedinély. Vzhledem k charakteru zdnru kramaiské pisné je nutny. Autorka namisto vypravéce,
ktery by pouze popisoval situaci, postavila dva pozorovatele muze a Zenu — herce a zpévacku
kramatskych pisni, kteti ale fakticky vstupuji do ptib&hu a divaka vyrusi z oekévani linearniho
plynuti déje, zrychluji ¢as, déli se o jednotlivé repliky, vysvétluji si navzajem situaci, ktera by
mohla byt pro divaky obtizn¢ pochopena (postava herce chronologicky piedstavuje vyvoj zanru
kramatské pisné divakiim — od jejiho ptivodu po ,,zlaty vék* az k ndslednému parodovéani).
Charakteristickym rysem vypravéce herce je jeho subjektivni zaujatost déjem a udélostmi.
Spole¢né s postavami proziva jejich utrpeni, ale také radosti. Svou angazovanost dava najevo
nejriznéjsimi emotivné zabarvenymi komentafi. Postava vypravéce béhem predstaveni
zaznamenala urCity vyvoj. Zpocatku projevuje skepsi a jistou miru nelibosti vii¢i zanru
kramatské pisn€, postupné se ale nechava ptibéhem strhnout a zcela se své roli oddava. Tak se

dozvidame:
,HEREC:
A tak se stalo, ze se nad nasim pfibéhem jednoho
zvl4sté nerudného odpoledne stahla
tézka mracna. Co to vSak nahle zazatilo v tom
dusném ptitmi? Co to prolétlo schodistém
mramorem vykladdanym? Ne, nebyl to kulovy
blesk, a¢ mnohé tomu nasvédcuje. Byl to
Spinifiks, stanuvsi pied Hirlandou se zcela
definitivnimi pocity.*64

Postava herce plni hned tfi role najednou, je zdroven vypravéfem, divdkem a

komentatorem piibéhu. Herec ptichdzejici ze soucasnosti se vyjadiuje hovorovym stylem, jeho

6 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 27.
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projev je zpocatku velmi civilni, coz vyvolava kontrast s dobovou postavou zpévacky
z minulosti a jejim archaizujicim jazykem. Ta plni 1 v pozici vypravéce jinou funkci. Drzi se
své role zpévacky s diirazem na formu daného Zanru. Jen vyjimecné se uchyluje k ironickym

soudliim, svou zaujatost s postavami dava najevo pisni.
»Zpeévacka: Skonala jest v t¢Zkych mukach
od svédomi erného
Spinifiks zas pozbyl penéz
piisla bida na né¢ho
Nebozka vic penéz neda
tak si vzpomnél padouch ten
ze jest kdysi v davnych dobach
byval skvélym mordyfem
Za bandou dona Spagata
¢ile ihned odkvapil
nasel jest ho v ¢ernych lesich
plany tajné mu pravil.“®>

Takovato spfiznénost miize odkazovat na snahu o piiblizeni se stylu lidového
vypraveéce. Kramafi nebyli nezicastnénymi popisovateli déje, vzdy stali na stran¢ dobra a
spravedlnosti a davali to jasné najevo. Oba dramatické prostory — obrazy a pfedscéna vypraveni,
jsou také oddé€leny scénicky, textové jsou jasné ohranic¢eny. Ruku v ruce s tim jde i jazykové
odliSeni vypravéni od predvadéni. Postava herce se vyjadiuje velmi civilné na rozdil od

poné¢kud archaizujiciho jazyka jednajicich hrdint.

Podobny postup, kdy je text rozdélen na dvé roviny — predscénu, v niz se vystupuje
postava stylizovaného vypravéCe, a obrazy voli Iva Pefinova 1 v jinych hrach, napf.
v dramatizaci klasické pohadky na motivy H. Ch. Andersena K7esadlo, autorka ustanovuje za
vypravéce vrabee, jenz mnohokrat divakim také objasni, pro¢ jsou zrovna oni t€émi vypraveci

— odkazuji ke znamé floskuli: ,,cvrlikaji si o tom vrabci na stfese.” S povésti sob€ vlastni jsou

8 Pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 31.
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to upovidané drbny. Autorka zavadi postavu vypravéce také ve svém ptivodnim dile Koliba se
velryba, opéct tedy ustanovuje dva pozorovatele, kteii podobné jako v predchozich ptipadech
referuji o tom, co se d¢je na jevisti. V tomto piipad¢ jsou ale piimo vtazeni do dé€jstvi a stavaji
se soucasti pribehu. Tento postup byl plné rozvinut ve hie Pohddka do dlané, v némz autorka
zavadi jakési divadlo na divadle. Vystupuje zde postava herce, ktery se ve spanku zméni
v ktovi, na kterém je demonstrovan kolob¢h ptirody aktudlné vladnoucim rocnim obdobim,
Casto ze své role ale vystupuje, hovoti k divaklim, komentuje rizné situace, ujima se role
vypravéce. Mimoto ro¢ni obdobi rozehravaji svou stinovou pohadku o zivoté dvou sné¢hovych

vlocek. V té chvili se Jaro, Léto, Podzim a Zima stavaji také vypraveéci.
,HEREC: Poslyste! Vy vypravécko!
LETO: Léto, jméno mé.
HEREC: Kolik jsem podle vas téch Anezek spolknul
a pak tady pfede vSemi ostudné vypotil?
LETO: Vypada to, Ze jen jednu. Inu, 1éto se myli,

pole sili. Ale kde ta druhd je?

V tomto piipadé je tedy text komponovan ve dvou rovinach, autorka zde pracuje s
»~metatextovosti*, postavy explicitné¢ pfiznavaji divadelni charakter hry a v neposledni fadé
vedou spor o povaze textu. To vSechno jsou postupy, jez autorka uplatiiuje v dramatizaci i
v mnoha jinych hrach. Nejzietelnéji se to projevuje ve hie Poslechnéte, jak byvalo, v niz si

vypraveée déla legraci z uméleckych kvalit kramaiskych pisni:
HEREC: A sakra! Nad tak origindlni zapletkou se
mi skoro zatajuje dech. Takze napadnik chudé
a prekrasné Anezky byl pfedev§im naramné
vzneseny pan. Neni znamo, po kom zdédil tak

uslechtilou dusi, ztepilou postavu, podmanivy

% pefinova, Iva. Pohddka do dlané. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 63.
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hlas a interesantni sinalost obou lici... Ale

vypravi se, ze po jednom z ptedkil z otcovy

strany. Mat¢in rod pry proslul tikazy vpravdé opacnymi. ¢’

Uvahy o vypravééi lze tedy shrnout do nékolika zavéria. V prvé fadé mizeme
konstatovat, ze autorka v nékolika pfipadech na misto vypravéce stavi jakési pozorovatele déje,
ti se projevuji svou subjektivni zaujatosti s jednajicim postavami. Pro jejich analyzu je také
dilezité, co vSechno ndm o postave sdéluje. V textech Ivy Pefinové miizeme v této souvislosti
vysledovat rozdil. Jejich ptfedstaveni si miize a nemusi brat na svédomi vypravec, ackoli o nich
referuje, ¢asto miize mystifikovat, nebot’ se u néj projevuji vétsi ¢i mensi sympatie k té ¢i oné
postaveé. Schlomith Rimmon-Kenanova ve své Poetice vypraveni hovoii o dvou zékladnich
typech, které uvadéji povahu postavy: o pfimé definici a nepifimé prezentaci. Lze tedy
konstatovat, Ze postavy v dile Ivy Pefinové jsou charakterizovany tim, jak se prezentuji, nikoli
tim, co je ndm o ni sdéleno, napiiklad v Putovani Dona Juana nejsou informace o charakteru

postav vérohodné, nebot’ o nich referuje jedna ze ziacastnénych postav, ktera je v zdvéru hry

usvédcena z ptipravovani vrazdy.

Pojeti postavy

V souvislosti s pojetim postavy v zdnru dramatické loutkové hry se Casto hovoii o
jednoduché typizaci, jejich repertoar navic tvoii prevazné hry s pohadkovymi motivy, pro néz
je tato typizace ptiznacna. Loutkové hry Ivy Pefinové maji k pohadkovému zanru velmi blizko,
jeji tvorba zahrnuje adaptace klasickych lidovych pohadek, autorskou moderni pohadku, hry
podle namétu lidovych loutkéit, které ovSem pohadkovymi motivy disponuji také, rovnéz je
Ivé Petinové vlastni orientaci na détského divaka. Proto se v této kapitole pokusim interpretovat
pojeti postavy v kontextu s tradi¢nim pojetim pohadkovych postav a postav loutkové divadelni
hry.

Pohadkovy Zanr plni pfevazné didaktickou funkci, poucuje ¢tenare o tom, co je dobré a
Spatné. Svou jednoduchou fabuli piedstavuje chaoticky svét obrazech, jez jsou pro dité

srozumitelné, pri¢emz v sobé obsahuje atribut vitézstvi dobra nad zlem. Hlavni pohadkové

67 pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 25.
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priznaky, tedy dobro a zlo, jsou ztélesnovany kladnymi a zapornymi hrdiny. Nelze hovofit o
zevrubné psychologii, postavy maji své ustalené typologické rysy, coz souvisi s onou polarizaci
dobra a zla. Princezna je dobré a krasna, Carodé&jnice zla a oskliva. VétSina pohadkovych studii
se o této problematice postavy zminuje takto: ,,Pohddka silnou Carou rozdéluje postavy na
kladné a zaporné a vykresluje je ¢ernobilou technikou. Pohadkovy rek musi byt bezpodminecné
udatny, ztepily, uslechtily, vérny a divtipny.* ®® Tento nazor podporuje také Bettelheim, ktery
dodava:

,,Pohadka zjednodusuje vSechny situace. Postavy jsou vykresleny zieteln¢ a podobnosti,
krom¢ opravdu dulezitych, jsou vynechany. VSechny charaktery jsou spise typické nez
jedine¢né.®

vvvvv

nevztahuje pouze na prozaicky zanr, ale odpovida tomu povaha loutkovych divadelnich her
(ptedevsim pro jejich pohadkové motivy a orientaci na détského divaka). Takto definované
postavy se skute¢né v koCovném lidovém divadle vyskytovaly. Potvrzuji to studie Jaroslava
Blechy i Zdenka Bezdéka, ti se zminuji o jejich psychologické nepropracovanosti, pisi, ze se
jedna o postavy jednoduché, jednorozmérné, které se v prubéhu déje dale nevyviji... V duchu
terminologie V. J. Proppa lze hovofit o tom, Ze se v syZetu uplatiiuji jako narativné-ptibéhové
funkce a podléhaji schematizaci, charakterové vlastnosti sice maji, ale jsou to vlastnosti
standardni, pfedem dané Zanrovym vymezenim. Existuji ov§em také autofi, u kterych se da
hovofit o tom, Ze se v pojeti postavy v loutkovych hrach vydali trochu jinym smérem, posunuli
se od jednoznacnosti a obohatili své postavy o urcity psychologicky rozmér. Mnozi si naproti
tomu oblibili problematizovat ustalené typy postav po vzoru Franze von Pocciho a pohadky na

ruby.

Iva Pefinova v tomto pfipad¢ nasleduje druhou zminovanou tendenci, v jedndni postav
se projevuje urcitd mira spontaneity, emocionality a bezdécnosti. To se odrdzi nejen v jejich
jednéni, ale také ve vyjadiovani. Zenské postavy, které jsou v klasickych zpracovéanich krasné,
hodné, nézné, vypadaji v dile Ivy Pefinové jinak — naptiklad princezna Karolinka v loutkové

divadelni hie Pohadky na draka hovofi tak, jak by divaci od urozené princezny neocekavali.

88 Sirovatka, Oldfich. Ceskd pohddka a povést v lidové tradici a détské literature. Ustav pro etnografii a
folkloristiku AV CR, Brno, 1998, str. 38.
6 Bettelheim, Bruno. Za tajemstvim pohddek. Nakladatelstvi LN, Praha, 200. str. 12.
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LKAROLINKA:
Tatinku, maminka zas nenachazi slov.
To se déla, koukat misto pozdravu s otevienou pusou?*’?

Kromé toho, Ze princezna mluvi zcela hovorovym jazykem, se svymi rodice nejedna
prilis uctivé. Ve svém chovani se rovnéz neprojevuje jednoznaéné — raduje se z malickosti,
chvili je neStastnd, poté se vzteka atp. Projevuje se u ni tedy rtizna skala lidskych vlastnosti.
Princezna Karolinka dokonce zachrafuje samu sebe ze zakleti. V dile Ivy Pefinové tedy neplati,
ze jednotlivé postavy odpovidaji danym pohadkovym typim, autorka obraci klasické
pohadkové motivy. Zenské hrdinky maji v dile Ivy Pefinové stéZejni roli, nejsou postavami
pasivnimi, v tomto piipad¢ ¢ekajici, az je nékdo zachrani, ale jednajicimi. Podstatnou roli
sehravaji 1 v dalSich hrach, v nichZ se chopi iniciativy a podileji se na vysledné podobé hry,
autorka tak originalnim zplisobem piepisuje znamé literarni typy Zenskych hrdinek. V Putovani
Dona Juana napiiklad Zenské postavy nejsou pouhymi obét'mi Juanovy promiskuity, ale
ovlivityji celkovy prubéh déje. To se ukazalo také v zdvérecné scéné, kdy socha andéla (na
rozdil od originélni piedlohy) ukdze svou Zenskou podobu a projevi absolutni pochopeni viici
Juanovym skutkiim. Odsoudi také domnélou Juanovu obé&t — zavistivce —, nebot’ on ,,neni
schopen takové Stésti Zenam poskytovat.” Postavy zenskych hrdinek jednaji emocionélné, jsou
vedeny touhou po opravdovém citu, spravedlnosti a dobru, at’ uz se jedna o energickou matku
Jana Koziny, jez nuti svého syna bojovat proti némeckému utlaku, nebo naopak jeho manzelku,
ktera se stejnou vehemenci svého muze pied politickou angazovanosti brani, miluje a chce, aby
zustal oddanym manzelem a staral se spolu s ni o jejich déti. V tomto duchu dostavaji Zenské
postavy hlavni prostor i v jinych hrach, mezi nimi naptiklad Alina aneb Petiin v jiném dilu
sveta, Krasny nadhasic aneb Pozar Narodniho divadla ¢i v divadelni adaptaci pohddky Alibaba
a ctyricet loupeznikii, kde je role Alibaby upozadéna, v popiedi se tak ocita divtipna sluzebna
Mardzéna, ktera na rozdil od Alibaby ochrani diim pted loupezniky. Otrokyné Mardzana se od
své originalni predlohy lisi v bystrosti svého uvazovani, snadno odhali plany loupeznikt, ona
sama ale voli taktiku necinnosti: nemaluje za ¢elem zmateni lupicl na cizi dvefe znameni,

pfim¢je sousedy, aby to udélali sami tim, ze v nich vzbudi zavist.
~MARDZANA: Kole¢ko na dvefich domu?

Zajisté smluvené znameni, aby nékdo se

70 pefinova, Iva. Pohddka na draka. Dilia, Praha. 1981, str. 37.
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zlym tmyslem diim mého pana naSel! Ach!
Zatimco dlouze premyslim, barva rychle

zasycha a znameni uz nelze smazat! Jak

jenom zaridit, aby se diim zas ostatnim

podobal?

1. SOUSED: Mardzano! Copak to ma pan Alibaba
na dvetich?

MARDZANA: Pékné kolecko, pane. Ty takové
na svych dvefich nemas?

1. SOUSED: O takové bych si véru pral...!

2. SOUSED: Mardzéano! Copak zZe si to nas soused
pteje?

MARDZANA: Pékné kolecko, pane. Takové,
jako ma na dvetich pan Alibaba.

2. SOUSED: O takové bych si také pial! Skoda,
Ze je na svém dom¢ nemam!

MARDZANA: Ale sousedé! V&fim, Ze budete-li
se snazit, jisté i vy kolecko dokazete!*’!

Podobnym zplisobem otrokyné ptelsti také loupezniky, lupicim ukrytych v pytlich

posepta: ,,Ten vedle t& chce zabit!*“’

, nemusi tedy vrazdit ona sama, loupeznici se pozabiji
navzajem mezi sebou, cozZ mimo jiné pfispiva i k vytvoreni komicna a jinak brutdlni scénu
s ohledem na détského divaka ¢ini zabavnou. Za zachranu pana a jeho domova je sluzebna
(otrokyn€) odménéna jednak svobodou a jednak tim, Ze se stane Alibabovou druhou manzelkou.

V doslovu této hry to Karel Kral komentuje jako ,,splnéni muzského snu o bigamii a vyvazeni

1 pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZniki. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 81.
72 pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZniki. Hry, Roman Karpas RK, Liberec. 2014, str. 83.
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feministické a matriarchalni idey dila.“”® V této souvislosti Ize hovofit spise o dvojim piepisu
typologie postavy, Alibabova reakce nema s plochosti obvyklych pohadkovych figur velmi

spole¢ného:
,ALIBABA: (vyleze) Mardzano... kde jsi? Tys
mému hostu nevéfila! Mardzano...?
(Najde bezvladnou Mardzanu mezi pytli.)
O ja nestastnik! Kéz bys mohla nyni mij

natek slyset! Rikam ti tady, Zes byla state¢na

a k tomu moudie;jsi nez ja.«™

Ptedchozi ukazka tak napovidd, ze autor¢ini hrdinové nejsou vzdy vytrvali a ve vSech
situaci odvazni jako hrdinové v klasickych pohadkach. Casto pochybuji o spravnosti svého
pocindni, o smyslu své cesty a o své schopnosti vytrvat, nebo naopak vibec nevédi, jak se
v dané situaci zachovat. Kuchtik v pohadce Pohadky na draka, protoze netusi, jak se zachranuje
princezna, zaplete drakovi hlavy jako vanocku. S pochybujicim hrdinou se setkame déle (ackoli
se nejedna o pohadku) ve hite Jeminkote, Psohlavci. Pfedobraz state¢ného Koziny Aloise Jirdska
ani zdaleka nenapliiuje postava této hry. Vidcem vzbouieného utlacovaného ¢eského lidu se
stane spiS ndhodou nez z vlastniho odhodlani, jeho energickd matka Kozinova jej tuto roli
donuti pfijmout, nazyva ho ,,ostudou Kozinovic rodu®, nebot’ se o politiku pfili§ nezajima,
mnohem vice se stara o svou rodinu.

,KOZINA: (vejde se ¢tyfmi kluky) Dyj Panbi dobryj

vecir, mamo. Hanci se necha ptat, esli byste

nam nechtéli tuto par décek trochu vohlidat,

«75

habysme si mohli teky jednou hu muziky ryjdovacek skocit

Ke své rodin€ ma velmi silné citové pouto, hra zacind Kozinovym radovanim z narozeni

ditéte a vyznani lasky ke své zeng, také chvile, kdy organizuje povstani, neustale narusuji jeho

73 Karel Krél, Jaci jsme. Hry, Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 84.
74 Pefinova, Iva. Alibaba a 40 loupeZnikii. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 83.
> Pefinova, Iva. Jeminkote, Psohlavci. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 95.
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synové. Roli rodiny, jez pievazuje nad obCanskymi povinnostmi Koziny, potvrzuje také Jana

Rezkova, kterd o Kozinovi Ivy Pefinové pise:

,,Hlavni hrdina Jan Sladky Kozina je v pojeti Ivy Petfinové vice otec rodiny a pochybujici
realista nez odhodlany bojovnik za prava mensin. O jejich neplatnosti je navic od zacatku
piesvédcen a do sporu je spi§ vmanipulovan. Doméaci prostiedi mu nadto znepiijemnuji

dortistajici synové svou touhou naudit se hrat na dudy, tradiéni chodsky hudebni nastroj.*7®

I dalsi hrdinové se strachuji, Ze néco popletou, coz se mnohdy skute¢né stane. Ani
postava krale ArtuSe ze hry Poslechnéte, jak byvalo neodpovida klasifikaci Sirovatky, ze
pohadkovy hrdina musi byt ,,bezpodmineéné udatny, ztepily, uslechtily, vérny a davtipny.« 7’

Kral Artus$ nesplituje ani jeden bod uvedené charakteristiky:
,,Kdybych jen,

Anezko, védél, kde t¢ mam hledat. Tak bych

tam stejné asi nesel, ach jo.“’®

Tato postava panovnika propadne ze zoufalstvi nad ztratou milované manzelky
alkoholismu a hrani biliaru, coz piisobi o to vic komicky, nebot’ jeho jméno asociuje slavného
odvazného hrdinu — krale ArtuSe. Podobnému typu odpovida také Libinsky ze hry Alina, aneb
Petrin v jiném dilu svéta, kteréhoz ztrata jeho milované velmi ranila, na zptsob opctovného
setkani pfisla opét Zenska hrdinka (nutno ale podotknout ze s pomoci btiizka lasky muzského
rodu). Rytit Karel z Trosek ze hry Bezhlavy rytir naopak state¢nost nepostrada, le¢ ani jemu se
nepodaii zachranit svou vyvolenou, shodou okolnosti pfichazi totiz pozd¢, az kdyz je divka
jeho srdce v bezpeci. Nakonec tedy alespoii chytil prchajici loupezniky. Ackoli by se mohlo
zdat, ze muzské hrdiny autorka vnima jako neschopné trouby, neni tomu tak. Jejich po¢inani je
mnohem vic lidsky uvéfitelnéjSi nez nezmérna stateCnost, ziskavaji urCitou davku
individualnosti, autorka posiluje jejich emociondlni stranku, stejné jako Zenské hrdinky jednaji

na zaklad¢ opravdového citu.

Ptedchozi analyza stvrzuje, Ze se setkdvame se zcela jinymi charakterovymi vlastnostmi
postavy, nez jaké jim jsou v obvyklém pojeti pohddky pfisuzovany. Naptiklad: drak Habanek

v jiz zminéné divadelni hie Pohddky na draka zdaleka neodpovida typu kruté nestviry, ktera

76 Jana Rezkova. Dostupné online: http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2010017

77 Sirovatka, Oldfich. Ceskd pohddka a povést v lidové tradici a détské literature. Ustav pro etnografii a
folkloristiku AV CR, Brno, 1998, str. 38.

78 Pefinova, Iva. Poslechnéte, jak byvalo. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 34.
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se chystd princeznu sezrat. Uz samotné jméno Habanek uvozuje, ze je v rozporu s klasickou
piedstavou krvelacné ptiSery. V tomto konkrétnim ptipad¢ pracuje autorka s principy pohadky
na ruby, tzn., Ze problematizuje ustalené charakterové vlastnosti a pfisuzuje jim jiné, jez jsou
piimo v rozporu s jejich tradicnim chdpanim, Habanek je vegetarian, kterému ze vSeho nejvic

chutna mrkev.
,,CARODEJ:

Tak ja ti povim, pro€ jsi hluchy na jednu hlavu. To mas z té své mrkve, to mas ze své

Spatné stravy. Je dobra pro lidi. Ale draci?

DRAK:

Mrkev je zdrava.”

Drak Habanek byl poslan na zdmek, aby unesl a sezral princeznu Karolinku, a protoze
je to dobrék, snazi se prani Carod&je vyhovét, vzdy si ale najde n&jaky diivod, proé to nedokazal,
nepomtize ani to, ze Carod&j princeznu zakleje, aby drakovi ulehéil praci. Misto toho se
Habének s princeznou a s celou kralovskou rodinou skamaradi. Autorka problematizuje tradi¢ni
rozdé¢leni postav na kladné a zaporné, zietelné se to projevuje také ve hie Putovani Dona Juana,
v némz je znamy juanovsky mytus pfedveden ve zcela novych souvislostech, Juan v podani Ivy
Pefinové je obohacen o ur€ity psychosocialni faktor, diky tomu se jeji Juan zbavuje
jednoznacnosti a plochosti zobrazovani, jako tomu bylo dfive. Don Juan umi byt také cynicky
— postava Dona Juana je, jak uz bylo dfive popsano, nepolepsitelnym sviidcem Zen, jenz
si s lehkosti uziva milenek, bohatstvi a hodovani. Piedevs§im se vyznacuje velmi specifickym
smyslem pro humor, jez v§echny tyto ,,nepfijemné* situace ,,zjemmuje*, na druhé strané neztraci
lidsky rozmér, jez 1ze chéapat jako nalézani soucitu se svymi ,,obétmi“. Se Zenami navazuje
laskyplny romanticky vztah, umi je ud€lat Stastnymi, ¢ehoz jejich manzelé nejsou schopni. Ti
mu piirozené zavidi. Pragmaticky orientovani zavistivci, ktefi neumi zendm naslouchat ¢i je
pot&sit, vSak Juana odsuzuji, nikoli proto, Ze tim vyjadiuji ucast svedenym divkam, ale proto,
ze oni sami by chtéli byt na jeho misté. Juan nerozumi své Spatné povésti, vrazdéni, jez mu
byva ptisuzovano, je mu proti vili. Don Juan neni li¢en ani jako negativni postava, ani jako
kladna, autorka se na n¢j podivala z ,,lidské stranky*, to ocefiuji i mnohé recenze. Jan Cisaf
piSe, Ze Don Juan Ivy Pefinové je také ,jistym pozitivnim principem Zivotni koSatosti a

bohatosti, v niz laska dostava rozmér naplnéné pozemskosti. Proto propuka epidemie sevillska,

7% Pefinova, Iva. Pohddky na draka. Divadelni Gstav, Praha, 1981, str. 6.
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nebot’ mrtvoly, které za Juanem zlstavaji, jsou mrtvoly zavistnikt, jimz neni doptano toto $tésti

poskytovat. 80

Také v loupeznickych a rytifskych hrach neni jednozna¢nost charaktert postav zcela
zietelnd, ackoli v piipadé loupeznickych a rytitskych her jako naptiklad Bezhlavy rytii ¢i
Loupeznici u Chlumce jsou na prvni pohled postavy také rozdéleny na kladné a zdporné — rytif
Loreko pfipravuje dobyti hradu Valecova a chystd krvavé vyvrazdéni jeho obyvatel, ovSiem
dusevnimi odpadliky vynaset zavére¢ny soud, jez m¢l pfinaSet moralni ponauceni, zI¢€ postavy
byly potrestany, dobré odménény. V tomto piipad¢ to uplné neplati. Autorka sice dodrzuje
rdmcova pravidla zdnru — Loreko byl potrestan, byl zabit a jako duch musi lidem pfipominat

své Spatné skutky, své chyby si ale uvédomuje a nakonec i piehodnocuje své diivejsi postoje.
,LOREKO: Ja, bezhlavy rytit Loreko, vas
zaddm a mocnym hlasem zaptisaham! Vs
vSecky a taky vojaky vSecky a taky Skoléky
vSecky! Abyste na to dobfe pamatovali, jak
jé jsem nectil nikoho a ni¢eho, za coz jsem
na veéky k zatraceni pfiSel! Procez ja, bezhlavy
rytit Loreko, se svétem trméacet budu,
aby mé vSichni vidéli...(odchazi)...aby mé
viichni vidéli...aby mé vsichni vidéli...8!

Byl to pravé on, kdo zabranil pfipravovanému krveproliti. Jako duch se zjevil banditim
chystajicim se k pfepadnuti hradu, ti se vyde¢sili a utekli. Lorekovi kumpani, ktefi se na planu
vyvrazdéni hradu podileli spolecné s nim, si své jednani uvédomuji a zadaji pro sebe ten
nejkrutéjsi trest, také ne prilisS obvykly obraz banditli. Nakonec opousti svou dosavadni
lupi¢skou cestu a jsou potrestani, oproti trestu, ktery pro sebe zadali, ndm ale miize pfipadat
velmi mirné. V pohadce Branka zaviena na knoflik vystupuje zly kocour, jenz je vlastné

uréitym ,,protihra¢em™ hodnych kluki. Ale i jeho zlomyslnost je viceméné komicka. Jeho

80 Cisaf, Jan. Komentdr dramaturga. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 48.
81 pefinova, Iva. Bezhlavy rytit. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 75.
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zaporna role se omezuje na slovni vyhrozovani a ironické poznamky. Dal§im prvkem, jimz se
plan se jim mnohdy nepodafi zrealizovat vinou toho, Ze ho z nejriznéjSich divodi nedokéazi
zrealizovat. Carod&j v Pohddkdch na draka zkonstruoval draka Habanka, aby spolené s nim
Skodil kralovskym rodinam. K jeho silné nelibosti ale drak nejevi o princezny zajem. Snazi se,
jak mize ani se svou kouzelnou moci vSak proti Habankovi nic nezmiize. Tyto postavy jsou
tedy vybaveny povahovymi vlastnostmi typickymi pro komediélni dila, jako je neschopnost
realn¢ odhadnout vlastni sily a pfecefiovani sebe samého. Mnohem vic jsou to neumételové a
ptihloupli troubové, jejich pocinani ptisobi komicky, nez aby budilo strach. Komicky t¢inek
také vyvolava jejich presvédceni o vlastni hriizostrasnosti a bezcitnosti, jez se ale nakonec miji

ucinkem:
»KORANTO: I kdepak, ke mn¢ piajdes. A nyni,
abys poznal, ze i j& jsem dobracisko, muzes si vybrat...
SPADOLINO: ...na které v&tvi...

KORANTO: ...budes viset.

(...)
KASPAR: (na vétvi) Hup! Hup! Uf! Tak jesté
jednou hup a bude po mn¢. Uf!!! Hup!

(kmen se zlomi) Ja véd¢l, pro¢ se mi ta holé

uschla vétev tolik zamlouva.“®?

Piesto i ve tvorb¢é Ivy Pefinové lze najit chladnokrevné zlosyny, jez se po vzoru
klasickych lidovych pohadek rozhodli skodit. Setkame se s nimi ve hrach: Jeminkote, Psohlavci
a Poslechnéte, jak byvalo, a protoze autorka stoji na strané spravedlnosti, jsou za své skutky po
zasluze potrestani. Uvedené ,,zaporné* postavy tedy v sobé vétSinou spojuji zaporné i kladné
vlastnosti, nebyvaji az na vyjimky jednoznaéné zli, v nékterych projevech mohou byt divakiim
naopak velmi blizci a v urcitych situacich jim mohou dokonce fandit. Diky jejich komice mtize

byt divaklim 1 ten nejveétsi ,,padouch® sympaticky a také diky tomu nejsou hry Ivy Pefinové

82 pefinova, Iva. Bezhlavy rytit. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 70.
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pouhymi moralitami. Az na vyjimky Ize tedy v duchu terminologie Proppa konstatovat, ze se
postavy nevyskytuji jako pouhé narativni funkce symbolizujici vyhradné Cisté dobro, nebo zlo
¢i zaporné lidské vlastnosti, které je zapottebi odstranit. Kazdad postava ma od vSeho trochu,
nékterd vic, jind min. V pfipadé tvorby Ivy Pefinové lze tedy hovofit o urCité mife

psychologizace postavy.

Kromé problematiky jednoznacnosti charakterii postav je pro ni typické také to, ze
v jejich hrach vystupuji zvifata, ktera jednaji jako lidé — mluvi, zpivaji, tancuji apod. O tomto
postupu se poprvé hovotilo v souvislosti s Franzem von Poccim, jenz na jevisté uvedl zviteci
loutky. Iva Pefinova tak ¢ini v loutkové hie Zvireci divadlo. V dramatické bajce maji zvifata
charakter odpovidajici povédomi svétoveé-kulturniho kontextu: divaci se tedy mohou setkat
s vychytralou liSkou, lvem, jenz nékolikrat odkazuje na to, ze je kralem zvifat atp. Zvitfata
mohou také zaujimat roli vypraveéce, konkrétné tomu tak je v dramatizaci pohadky Kresadlo
Mimo zvitat Pefinova ve svych hrach polidstuje také objekty nejcastéji patfici do oblasti
ptirody scenérie — ket, snéhové vlocky, hvézdy na obloze, ale i sddrového trpaslika ¢i nehmotné
substance jako ro¢ni obdobi. Ve hie Pohadka do dlané autorka pozoruje kolobeh ptirody ve
¢tyfech ro¢nich obdobich, ktera personifikuje do postav Jaro, Léto, Podzim a Zima, jez se mezi

sebou snazi bojovat o to, kdo z nich ma vétsi vliv.

,1Konfliktni zapletky vznikaji pokazdé, kdyz nasledujici postava zakonité vytlacuje ze
hry ptedchozi, coz se neobejde bez fevnivosti, natlaku, pfimeéfeného nasili, vitézstvi a proher,
slzi¢ek a uspokojeni. Kazdy divéak i ten nejmensi vi, Ze rocni doby se prosté pravidelné stiidaji,

a Ze ty tfenice jsou vlastng Giplné zbyte¢né a nesmyslné, a tim jsou pro divaka komické. 33

Kromé¢ ro¢nich obdobi zde vystupuji jesté personifikované snéhové vlocky a kiovi, na
jejichz proménach vypravée pribéhu demonstruje proménlivost pfirody. Hra nezapte lyrizujici
atmosféru, v duchu poetiky Naivniho divadla otevird prostor svétu détské imaginace. Ob&
sn¢hové vloCky Anezky jsou polidStény, s hravosti malého ditéte se raduji z objevovani
,»obycejné prirody*, pfi dobrodruzné cest¢ se o sebe navzajem strachuji, jejich vztah je také

zajimavou paralelou lidského ptatelstvi a projevem citlivého nazirani ptirody.
»ZIMA: (zpiva)

Koukni se na ten zazrak z blizka

8 Balounova, Petra: Iva Pefinova: Kmenova autorka Naivniho divadla v Liberci. Ceskd beseda. Liberec. 2000, str.
34.
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chyt’ vloc¢ku do dlané

trochu se tipyti, trochu blyska
a potom roztaje

a potom roztaje

Trochu se tipyti, trochu blyska
ale jen zpocatku

koukni se na ten zazrak zblizka

mas v dlani pohadku

mas v dlani pohadku. %

Narozdil od mnoha svych pfedchidct autorka nepokracuje v zapocaté tradici oZzivovani
predméth ndlezejici do sféry moderni civilizace a jejich technologickych vymozenosti — auta,
pocitace, tramvaje atp. Blizsi ji je atmosféra ptirody, jez dodava hram lyrizujici ladéni. Podobné
i v poetické pohadce Branka zaviend na knoflik lyrizujici charakter prevlada. Vystupuji zde
zvitata s nadpfirozenymi schopnostmi, protivny mluvici kocour, chlapci, jez si nechavaji
poradit od secCtélé velryby, létajici kouzelni sloni. Objevuje se zde mluvici kamenny trpaslik,
jenz do ptibehu vnasi prvky ironie a sarkasmu. Mnohem vic Ize v kontextu autoréiny tvorby
hovofit o sile imaginace, autorka v duchu Trnkovy ptfedlohy objevuje kouzlo fantazie. Tvirci
obrazotvornosti se meze nekladou, je ji doprano plné svobody. Coz je patrné¢ divod, pro¢ ve
svych hrach ponechala stranou akcentaci vydobytkiti moderni technologie. Hra Branka zaviend

na knoflik se stala prilomovou, ziskala si diky ni oblibu u divakd, ale také u odborné vetejnosti:

»lento kiehky piibéh se odehrava v tajemné zahrad¢, kde se sny proménuji ve

skutecnost. Dava svétu klukovskych her pfileZitost oZit. Je mistem, kde nemozné se stava

moznym. Je to zahrada, ktera se ned4 oteviit jinak nez knoflikem.**>

84 Pefinova, Iva. Pohddka do dlané. Hry, Roman Karpa$ RK, Liberec. 2014, str. 65.
8Balounova, Petra: Iva Pefinova: Kmenové autorka Naivniho divadla v Liberci. Ceska beseda. Liberec. 2000, str.
16.
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Zavér

Dramatické loutkové hry Ivy Pefinovi predstavuji jedine¢ny piinos do Ceské loutkové tvorby
pro déti, a to v kontextu ¢eskych autorskych dramatickych pohadek i dramatizaci prozaickych
piedloh. Specifickym znakem autor¢inych loutkovych her je naruSovani tradi¢niho pojeti
klasickych lidovych pohadek, ale také lidovych loutkovych her, dodrzovani etickych principa,
k nimz patii lidské hodnoty, jako je laska a pratelstvi. Dobro a zlo jsou vzdy pojmenovany,

zéaroven je ale problematizovano striktni tradi¢ni pohadkové rozdéleni dobra a zlo.

V celku autorCinych her se na zaklad¢ analyzy ukézaly dvé tendence. Na jedné strané se jedna
o snahu navazat na tradi¢ni Ceské lidové loutkarstvi volbou ndméti, jazykovych prosttedki, na
druhé strané¢ je to snaha aktualizovat pohadku, ale i jiny zanr loutkové hry (rytifské,
loupeznické, vlastenecké) a priblizit ji modernimu divakovi. Naleznout témata a takové
postupy, které by mohly rezonovat i v souc¢asné dobé¢, oslovit détské, ale i dospélé obecenstvo.

Ob¢ tato smétovani se projevi jak ve stavebni, tak myslenkové slozce dila.

Prvni ze dvou zminénych sméfovani se v kompozici projevuje zachovanim redukovaného
vypravece, ktery navazuje kontakt s divakem, neustale rozbiji pomyslnou iluzi divadelnosti,
tematizuje metatextovost, vyrusuje divaka z o¢ekavaného linearniho plynuti déje, dale v praci
s pojetim postavy, které se nevyznacuji onou pohadkovou plochosti. Jeji hrdinové nemaji

pfedem dané vlastnosti odpovidajici pohadkové klasifikaci.

V oblasti tematické je to volba naméth, které odkazuji ke sméfovani k historické tradici
lidového loutkafstvi, originalnim uchopenim jejich latky vSak vytvaii zcela nové umeélecké dilo
piekracujici uméleckou kvalitou svou originalni pfedlohu. Jako specifické znaky kompozicnich
prostiedkil se ukazala jazykova komika projevujici se na né€kolika rovinach textu — od slovnich
hti¢ek az po komické pojmenovani postav, dale se jedné o groteskno a parodii zanrt tradi¢nich
loutkovych her. Diky ¢emuz hry zalozené na klasické poetické zdkladné — pfitomnost trestu,

brutalni obrazy krutosti dostavaji nadech komic¢na a zbavuji straSidelnosti.

Rozbory téchto textl dale poskytly informaci, Ze v jednotlivych textech lze vypozorovat rozdily
v kompozici dramatickych pohadek pro nejmensi. Ty se vyznacuji absenci dramatické zapletky,
tedy zakladniho stavebniho prvku dramatického zanru. S ohledem na vék nejmensSich déti
autorka voli strategii her, jez postrada konflikt, text koncipuje na jednotlivé obrazy, v nichz
s neobycejnou mirou imaginace vytvari nejriiznéjs$i komické situace postaveny na nonsensu.

V téchto pohadkach pracuje Pefinova také jinak s pojetim postavy, smétuje k polidsténi
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nehmotnych substanci ¢i objektld piirodni scenérie. Vedle toho je vnich jasnéjsi také
aktualizace klasickych motivii — absence boje dobra a zla, vitézstvi a potrestani zapornych

hrdint.

Tato prace je pouze ¢aste¢nou sondou do loutkové tvorby Ivy Pefinové. K dalSimu studiu by se
nabizelo naptiklad prozkoumat konkrétni ndvaznosti na jeji dilo prozaické — (kniha Zapisky
ktidlem a kopyty). Vyjadieni spojitosti mezi obéma oblastmi jejiho dila tykajici se jazykovych
prostiedki, kompozice i tematiky by jen potvrzovala celistvost autor¢inych tvircich postupi.
Samostatnou studii by si rovnéz zaslouzila analyza pisnového doprovodu autoréinych her ¢i
srovnani textového materidlu s jevistni realizaci jednak divadelniho souboru Naivniho divadla

v Liberci, ale také jinych divadelnich uskupeni.
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