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Abstrakt

Cilem diplomové prace Tematizace problému dohledu a moci v kinematografii je
predstavit teorii moci Michela Foucaulta, a tu doplnit o dalsi teorie dohledu s ohledem
na elektronicky vék (Surveillance studies). Tyto teorie spolecné s hypotézou jsou
nasledné aplikovany na kvalitativni analyzu vybranych snimki s tematikou dohledu.
Vysledkem prace mé byt zjisténi, jakd je kinematografickd reflexe problematiky
dohledu a moci, tedy de facto obraz teorie a praxe dohledovych studii (s diirazem na
uplatiiovani moci v institucich jako jsou vézeni, nemocnice, Skola ¢i pracovni prostiedi,
tedy heterotopicka ,,mista jiného*) v hranych filmech. Prace ukaze, k jakému vyvoji
doslo v poslednich 30 letech i1 kviili nastupu internetu, ktery je také jistou formou
instituce.

Prace operuje s hypotézou, zZe ve filmech s tematikou dohledu je zfeteln¢ patrna
paralela vyvoje koncepce uplatiiovani moci od ,téla jako stroj* (M. Foucault) k
»mizejicim t&lm* (D. Lyon).

Vybér filmu, které jsou analyzovany jen z pohledu jejich zobrazovani dohledu,
se pfevazné opira o seznam filmu s problematikou dohledu od némeckého teoretika D.
Kammerera. Zarovei je cilem onen seznam doplnit o jiné piiklady filmt. Klade totiz
hlavni diraz na tzv. technologicky dohled i na snimky zanru sci-fi.

Zkoumanym obdobim je poslednich 30 let (1984-2014). Jedna se o dobu od
umrti Michela Foucaulta do soudasnosti. V tomto obdobi rovnéz doslo k nastupu
internetu pro vefejnost, coz umoziuje kvalitnéjsi praci s hypotézou a lepsi vyuziti
Kammererova seznamu. Nabizi to 1 moznost nalézt jiné pfistupy a sledovani vyvoje, k

¢emuz je vSak nutna prace Foucaulta jako vychodisko.

Abstract
The goal of this thesis The thematization of the issue of surveillance and power
in cinematography is to introduce Michael Focault’s theory of power, and add to it with

other theories of surveillance with regard to the electronic age (Surveillance studies).



Subsequently these theories and hypothesis are applied to qualitative analysis of chosen
films with the theme of surveillance. Findings should show the cinematographic
reflection of the issue of surveillance and power, de facto depiction of theory and
practice of surveillance studies (emphasising the use of power in institutions like prison,
hospital, school or working environment, which are heterotopic ,,other spaces) in live-
action movies. The thesis shows development within the past 30 years which took place
also due to the existence of internet, which is a kind of institution too.

Hypothesis: it is obvious in films with surveillance theme that the concept of the
use of power is evolving from ,.body as a machine* (M. Foucault) to ,,disappearing
bodies* (D. Lyon).

The choice of films is analysed only with regard to their depiction of
surveillance, is mainly based on the list of movies with surveillance theme constructed
by a German theorist D. Kammerer. The goal is also to broaden this list with examples
of other films since it should emphasise so called technological surveillance and also the
sci-fi genre.

The observed period is last 30 years (1984-2014), since Michel Foucault died
until now. Also, the internet was established for public use in this period, which
improves the work with my hypothesis and also the use of Kammerer’s list. It also
enables to find other approaches and observations of development which requires

Focault’s work as a starting point.
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Uvod

Vychodiskem diplomove prace je interpretace Michela Foucaulta. Prvni kapitola
tohoto francouzského filozofa piedstavuje s dirazem k tématu diplomové prace
Tematizace problému dohledu a moci v kinematografii. Cilem je ptedlozit jeho teorii
dohledu a moci, opirajici se o0 disciplindrni spolecnost s koncepci téla jako stroje.
Nechybi obsirnéjsi komentované piedstaveni publikace Dohlizet a trestat a vysvétleni
nejen pojmu panoptikon, ale i terminu heterotopie, tedy uzavienych prostor, kde jsou
lidé pod dozorem nuceni chovat se disciplinovang, tzv. normalizovang.

Druhd kapitola nastifiuje dalsi teorie dohledu (David Lyon). Je mostem k
popsani soucasné elektronické spoleénosti mizejicich tel, ¢imz umoznuje podklady pro
uchopeni hypotézy, kterd zni: ve filmech s tematikou dohledu je zietelné patrnd
paralela vyvoje koncepce uplatiiovani moci od ,téla jako stroj“ (M. Foucault) k
wmizejicim télium“ (D. Lyon).

Ve treti kapitole je zejména s vyuzitim némeckého teoretika dohledu Dietmara
Kammerera popsan obecné dohled ve filmu - jak je tam zobrazovan a vniman.

Poté nasleduje metodologicka kapitola, ukazujici metody vyzkumu, vhodné pro
analyzy vybranych filmu s tematikou dohledu v ramci danych oblasti. Pro hypotézu se
vychézi z téchto vyzkumnych otazek:

1) Jak souvisi spolecenské technologické zmény s filmem a pro¢ ma ony zmény
kinematografie zohlediiovat?

2) Plati stdle, Ze ,,architektura veiejnych instituci se podoba vézeni“, a pro
dispozitiv dohledu a jeho promény, Ze ,,moc musi byt viditelnd a neovéfitelnda“?

3) Jak mohou vypadat boje proti formam moci a co to je autocenzurni dohled
na internetu a v ¢em se lisi od foucaultovského pojeti disciplindrni sebekontroly?

Posledni kapitolou pfed zavére¢nym shrnutim je zminovana analyza snimkl s
tematikou dohledu. Kromé podloZené filmové analyzy se zaméfenim na narativni
slozku jsou zde aplikovany i teorie, ptedstavené v prvni poloviné diplomové prace.

Podle jakych kritérii byl zvolen reprezentativni vzorek filmi na popsani a
vzajemné srovnani? U vybranych oblasti dohledu (je jasné, ze Casto dochazi k jejich
prolinani) diplomant nasel, pfedev§im s pomoci seznamu filmu s tematikou dohledu od

Dietmara Kammerera, n€kolik ilustrujicich filmovych zpracovani, aby se ukazala jako



piiklad reflexe pro danou oblast. To diplomova prace dopliiuje i1 vlastnimi piiklady
filmt, jejichz pribéhy se odehravaji v tzv. heterotopiich, at uz jde o vézeni
(Experiment), psychiatrickou kliniku (Dobri holubi se vraceji), Skolu (Snidarnovy kiub),
nebo také z prostiedi internetového tzv. tekutého dohledu (Disconnect).

Diplomovou praci zajima i otazka, zda nemaji filmovi tvirci takové filmy
tendenci mirn€ posouvat k zanru sci-fi. Je podstatné podchytit miru umeélecké licence,
odkud se opét dostavame k zaméru vyzkoumat, zda je mozné s pomoci Kammerera
skutecné sestavit jistou ,,ucebnici®, tedy seznam filmu, které vhodné ukazuji, jak muze
fungovat vice ¢i méné viditelna forma uplatiovani moci nad obcany. Prace by timto
mohla aspirovat na jisty maly navod, jak pfistupovat k filmovym pocintim s tematikou
dohledu.

Nabizi se otazka, pro¢ si autor diplomové préace pro kinematografickou reflexi
vybral pravé hrané filmy. Dokument se tvafi jako rekonstrukce reality. Zvolen byl hrany
film, aby se ukazala reflexe problematiky v tomto druhu uméni, které se cilené o vérny
obraz reality nesnazi — prace se jeho piistup a obraz reality bude snazit nalézt, véetné
sty¢nych bodl s Foucaultem, ve filmovém ,,diskurzu®, reflektujicim problematiku
dohledu (nejen) v heterotopickych prostiedich.

Analyticka ¢ast se zamé&fuje na zkoumani poslednich 30 let, aby se mohl ukazat vyvoj
studii dohledu od umrti Michela Foucaulta ptes nastup internetu az po soucasnou zcela
digitalni éru, ve které ale také misty mize dochazet k vyrobé poslusnych tél. Cilem
prace je shrnuti poznatki o filmech z jednotlivych prostfedi a mozné rozsifeni
dohledovych studii, napt. o pojem autocenzurni dohled. To souvisi pravé s prostfedim

sit€. Internet totiz narusil procesy normalizace chovani jedincu.



1. Foucaultova teorie dohledu

1.1 Michel Foucault
Michel Foucault (1926-1984) byl filozof, historik, psycholog a reprezentant

francouzské intelektualni scény 70. let. Byl povaZzovan za strukturalistu, ackoli sam
tvrdil, Ze jim nikdy nebyl. SpiSe jej $lo fadit mezi poststrukturalisty.

tuto diplomovou praci Dohlizet a trestat. Dale je autorem Dé¢jin Silenstvi 0 vztahu
rozumu vucéi vnéjSim a vnitinim vlivim - nemocnice je parafrazi véznice, kde jsme v
zajmu 1é¢by pod dohledem. Je tedy heterotopii, které jsou vysvétleny v jedné z
nasledujicich kapitol jakoZto pro tuto praci nezbytnd soucést k pochopeni Foucaultovy
koncepce dohledu a moci. Jak je v dalSich Castech staté patrné, pomulze to s vybérem
filma a také to koresponduje s oblastmi dohledu nad spolecnosti.

Foucault napsal i teoretické prace o postaveni humanitnich véd (Slova a véci,
Archeologie védeni). V Archeologii vedeni se klicovym pojmem stal diskurz.
Nejrozsahlejsim dilem jsou nedokoncené Déjiny sexuality, kde pracoval s teorii moci.

Foucaultovym cilem bylo porozuméni spole¢nostem skrze archeologii védéni.
Zabyval se studii diskurzi a epistémé historickych obdobi. Sousttedil se vice na popis
myslenkovych struktur neZ na data a chronologické spojitosti. Vysvétluje, co k urcitym
vécem vedlo.

Podle Foucaulta je diskurz jakymsi zpisobem chapani a porozumeéni skutecnosti
v urCité eposSe a oboru, ktery se promita do jazyka a tim ho ovliviiyje. ,,Diskurz je tedy
to, co tvoii pozadi kazdé promluvy, ktera jej nutné ,0pakuje‘, pohybuje se v prostoru jim
vymezeném; je to zaroven to, co ndm umoziuje mluvit, respektive co nase mluveni
legitimizuje, a zarovenl to, co nam tymz pohybem néco fict znemoziuje. “1 Michel

Foucault omezil metodu na analyzu diskurzu.?

L MATONOHA, Jan. Literdrnévédny text jako diskurz, velké vypravéni a vykon moci? [online]. 2012 [cit.
2015-04-23]. Dostupné z: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/kolokvia/1/4.pdf.

? Foucaultova Gvaha o diskurzu je do jisté miry obdobou jazykového relativismu americkych antropologi
Sapira a Whorfa, ktera tvrdi, Ze jazyky ¢astecné urcuji nase vnimani svéta. V kazdé spolecnosti existuje,
diskurz, kterym spole¢nost vypovida. Je to dané, nikoli intuitivni. Jde o zkuSenost. Mizeme se inspirovat
i tematikou Foucaultovych Déjin Silenstvi, kde je feGeno, Ze se na tzv. Silence nahliZelo v kazdych
historickych epochach jinak. Podle Michela Foucaulta je nejasna dokonce i schopnost psychoanalytika
porozumét dusevni chorobé pacienta - psychoanalyza mize rozpfist formy Silenstvi, svrchovana prace ne-
rozumu ji vSak zUstava cizi. Jde o relativni zavislost diskurzivnich praktik na spolecenskych institucich.
Viz DREYFUS, Hubert L., RABINOW, Paul. Michel Foucault: Za hranicemi strukturalismu a
hermeneutiky. Vyd. 1. Praha: Herrmann & synové, 2010, s. 40-47.
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1.2 Moc

Foucault osvétluje nevyhnutelnou propojenost védéni a moci. Chceme-li
uplatnovat vice moci, potfebujeme vice védéni. K tomu ale nad spolecnosti potfebujeme
vétsi dohled. Zde vidime slozitost a necernobilost problematiky — vSe souvisi se v§im a i
chvélyhodné umysly s sebou nosi negativa. ,,Moc a védéni implikuji pfimo jedno druhé;
(...) neexistuje vztah moci, aniz se v korelaci k nému konstituuje pole védéni, ani
neexistuje veédéni, které soucasn¢ nepredpokladd a nekonstituuje vztahy moci.*®
Foucault si v§ima, ze pravé védéni nepochdzi z absence moci, pojem moc vidi jako
strategii, nikoli jako ,,silu* n¢koho v uréitém postaveni. Moc se vt€luje 1 do stylu
architektury staveb. Vzhled nemocnic, $kol a vézeni evokuje piitomnost autority, nutici
k poslusnosti.

Moc neni teorie, ale soucast zkusenosti. Foucault chce navrhnout novy zptisob
zkoumani souvislosti mezi racionalizaci a moci: analyzovat proces racionalizace v
nékolika oblastech (Silenstvi, nemoc, smrt, zlo¢in, sexualita atd..). Rovnéz novy zpiisob,
jak postoupit v ekonomii mocenskych vztah, tedy zpiisob empirictéjsi, ktery bude
spjaty s momentalni situaci. Dilezité jsou vztahy teorie a praxe. Jako vychodiska na
osvétleni mocenskych vztahd ¢i jejich lokalizaci mohou slouzit formy odporu proti
jednotlivym typiim moci. Vychozim bodem je tedy opozice: opozice vici moci rodicil
nad détmi, mediciny nad populaci, administrativy nad zpisobem Zivota. Boje proti
formam moci rozdé€lil do nasledujicich kategorii:

1) Nejde jen o boj s autoritou, jsou to transverzalni boje (probihaji napfic), ve
vSech zemich, nejsou spjaty s jedinou politickou ¢i ekonomickou formou vlady.

2) Cilem jsou mocenské ucinky - medicina neni kritizovana za vyd¢lecnost, ale
za uplatiiovani nekontrolované moci (tedy tzv. bio-moci) nad tély, Zivotem...

3) Jde o bezprostiedni, hledani bezprostfedniho neptitele - jednotlivci nehledaji
hlavniho (skrytého) nepfitele, zaroven ani necekaji vyfeSeni svého problému.

4) Problematizuji status jednotlivce - potvrzuji pravo na odlisnost, vyzdvihuji
v§e, co jej ¢ini jednotlivecem, jenze také itoci na vSe, co ho separuje a pretrhava vazby s
ostatnimi.

5) V opozici vici u€inkiim moci, které jsou spojeny védénim, kompetenci a

kvalifikaci; bojuji proti privilegiim védéni - ale i pozici proti utajovani a deformaci.

¥ FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 62.
5



6) Boje se toci okolo otazky ,,kdo jsme?*, jde tim padem o odmitnuti abstrakce
statniho a ideologického nasili, které ignoruje, kdo jsme jednotlivé.4 Nas subjekt je tedy
vysledkem normalizace.

Cilem dle Foucaulta neni ani tak utocit na instituci moci, elitu, ale spi§ na
techniku, formu moci, kterd jednotlivce v kazdodennim zivoté kategorizuje a vnucuje
mu, co je tzv. pravda, coz C¢ini z jednotlivce subjekt néjakého konani. Ten je poté
nékomu podiizeny skrze kontrolu a zavislost a k tomu je i svazan se svou vlastni
identitou prostiednictvim svédomi nebo sebepoznani. Foucault samoziejmé zohlediuje
namitky, které tvrdi, Zze formy podfizenosti urcitych jedinci jsou jen pfirozenymi
dasledky ekonomickych a socialnich procesﬁ.5

Od 16. stoleti ptichazi nova politickd forma moci, a to stat, jehoz moc je nejen
totalizujici, ale i individualizujici. Na celou spolecnost se uplatiiuje pastyiska moc jako
mocenska technika. Kfestanstvi pfineslo jednak etiku, jednak rozprostfelo mocenské
vztahy: zorganizovalo cirkev, jejiz predstavitelé méli slouzit lidstvu jako pastyti. Slo o
formu moci, jejimz cilem bylo zajistit spaseni jedince. Tato moc tim paddem nejen
prikazuje, ale pastyf by se mél i umét obétovat. Pecuje i o jednotlivce a tuto moc
nemize vykonavat, pokud nevi, co se d&je v hlavach lidi.°

Tato funkce se rozsitila z cirkve do jinych instituci - od 18. stoleti v disledku
toho vznikala struktura, do niz mohou byt jednotlivci integrovani pod podminkou
podfizovacich mechanismt - stat jako definitivné utvoiend forma pastyiské moci.
Nabizel:

a) Spasu na zemi (zdravi, blahobyt, bezpecnost).

b) Posilovani administrativy pastyiské moci - policie v 18. stoleti vznikla ne
kvili stfezeni zakont a boji se zlo¢inem, ale pro zasobovani mést, ochranu hygieny a
zdravi.

¢) ZmnozZeni cilli a €initell pastyiské moci - cilem bylo soustfedit vyvoj védéni o
¢lovéku okolo dvou poli: populace a jednotlivee.

Pastyiskd moc se rozsifila do celého tcla spolecnosti - a misto pastyiské a
politické moci tu mame individualizujici ,taktiku®, ktera charakterizuje ftadu

nejriizngjsich moci: moc rodiny, mediciny, psychiatrie, vzdélani, zam&stnavateli. ..’

* FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann & synové, 2003, s. 199-202.
® Tamtéz, s. 202-203.
® Tamtéz, s. 204-205.
" Tamtéz, s. 205-207.



Zakladem disciplindrni technologie moci je kromé modelu panoptika,
predstaveného v dalsi kapitole, i koncepce biomoci. Biomoc zaznamenala nastup v 17.
stoleti, kdy sa do hlavnich z&jmu statu dostala podpora Zzivota, rustu a péce O
obyvatelstvo. Nastup biomoci odrazel novou technickou a politickou racionalitu, kterd
byla spjata se vznikem novych empirickych véd o ¢lovéku a kterd se podepisovala na
transformaci lidského Zivota. Biomoc sa kumulovala okolo politickych zajmu a lidského
téla jako objektu manipulace. Télo, sex a zivot ¢lovéka se od 19. stoleti staly néstrojem
administrativni kontroly, jejimz cilem je blahobyt samotného stétu.®

Moc je na strané toho, kdo vidi a méa pristup k informaci o objektu. Vsak tento
piedpoklad moci a védéni je zakladem Foucaultovy teze, Zze moc je védéni a védéni je

moc, aviak ve smyslu toho, Ze mocenské vztahy jsou obsaZené ve strukture védéni.”

1.3. Dohlizet a trestat

Dohlizet a trestat z roku 1975 lze predstavit jako historickou studii o zrodu
instituce v€zeni. Jedna se 0 analyzu promén ve zpusobech trestani s ptichodem
novovéku (konec svrchované spolecnosti trestani). Od trestani téla mucenim se
postupné¢ prechazelo k vyrobé a vycviku poslusnych tél, zvySovani schopnosti,
poslusnosti (telo jako stroj). Panoval zajem na integraci do systémul administrativni a
ekonomické kontroly. VE&zni ¢i duSevné nemocni byli selektovani mimo vétSinovou
spole¢nost.

Prvni ¢ast knihy Dohlizet a trestat jménem ,Muceni“ a druhou jménem
. Trestani* 1ze pii hodnoceni povaZovat za jeden navazujici celek. Usttednim tématem je
postupné zmirfiovani trestii béhem poslednich stoleti a prechod od utajovaného souzeni
a vefejného muceni k vefejnému souzeni a utajovanému trestani. Popisuje vySetfovani
jako hledani obecné pravdy po vzoru védy. ,, Témét vSude se zavadi porota, je definovan
zasadné napravny charakter trestu a existuje tendence, ktera se od 19. stoleti neustale
zesilovala, ptizplisobovat trestani individualitdm vinikd. (...) Zmizelo télo jako hlavni

ter¢ trestnich represi.“10

rowr

Tteti Cast o discipliné ukazuje jeji zrozeni jako umeéni lidského téla, které ma za

cil ho ¢init poslusSnym a uZitecnym. Moc od armady po vézeni usilovala o politickou

8 DREYFUS, Hubert L. a RABINOW, Paul. Michel Foucult, Za hranicemi strukturalismu a
hermeneutiky, Praha: Herrmann & synové, 2003, s. 212-224.

® BURAJ, Ivan. Foucault a moc, Bratislava: Univerzita Komenského, 2000, str.126.

Y FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 39.
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nadvladu nad té€lem, které se ma maximaln¢ ekonomicky vyuzit. Foucault tim kritizuje
uniformovanost organizovaného svéta. V§ima si, jak je vse kdédovéno.

Posledni pasaz snazvem ,,Vézeni“ analyzuje jeho zrozeni jako jednotné
instituce trestani. Foucault poukazuje na netspé$né snahy vézensky systém reformovat,
na neutuchajici kritiku a na rozsahlé vyuzivani vézeni, ¢imz se z pouhého ,,mista‘ stala
skute¢na instituce.

Dohlizet a trestat kombinuje historicky pfibéh s analytickym, méa ,,slouZit jako
historicky podklad rozliénym studiim o moci normalizace a o formovani védéni v
moderni spole¢nosti“.** Moc Foucault ani tak nehleda v subjektivité a nakladani s ni, ale
V tzv. predmétnosti a télesnosti, Cili v technologii moci. Trestani uz neni demonstrativni
prebijeni krutosti jako ve stfedovéku, zdkladem je investice do discipliny a néapravy.
Téla zloCinct by bylo $koda zni¢it, kdyz mohou dale slouzit spole¢nosti — praci. V
reformé trestani jde predevsim o lepsi distribuci moci. Zkratka ,.trestat nikoliv méné,
nybrz 1épe. 2

,Dohlizet a trestat” je vlastné ndzvem pro normalizacni disciplinu, které jde o
produkci tzv. normdlnich lidi. Lep$i vyraz nez ,normalnich lidi“ by vSak bylo
»poslusnych stroji‘“. Heterotopicka prostiedi pfirozenou normalitu sice vzdy nezabijeji,
misty jen lehce potlacuji. Ale vzdy narusujicim zpiisobem ovliviiuji.

1.3.1. Panoptismus

Soucasti knihy Dohlizet a trestat je i kapitola jménem ,,Panoptismus®, které je
nutné se pro potieby této prace vénovat zevrubnéji. Nejprve se Foucault vénuje morové
ndkaze: jaka kdysi platila opatieni, jaké bylo uspofadani v mésté, kde vypukl mor. To
vSe z divodu, Ze s Silencem ¢i vézném se nakladalo podobné - co nejvétsi izolace.
Pfedstavuje mor jako kontrast vici naslednému zrodu panoptismu. U moru Slo o
roz¢lenény, nehybny, strnuly prostor. Kdo se pohne, jde mu o Zivot; bud’ se nakazi,
nebo je potrestan. Dohled se opird o systém permanentni registrace: postupné se
stanovuji role vSech obyvatel pfitomnych ve mésté. To vSe utvaii kompaktni model
disciplinarniho dispozitivu, na mor odpovida tad; jeho funkci je rozplést vSechny
zmatky. Dilezité bylo pifisné oddéleni a pfisouzeni kazdému jeho ,,pravého jména,
jeho ,,pravého* mista, jeho ,,pravého* téla a jeho ,,pravé™ nemoci.™
,Psychiatricky ttulek, systém vézenstvi, (...) v obecném smyslu vSechny

instance individudlni kontroly pracovaly ve dvojitém reZimu: v reZimu bindrniho

1 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 424.
12 Tamtéz, s. 131.



oddéleni a oznaCeni (blazen-duSevné zdravy, nebezpecny-neskodny normalni-
nenormailni).“14

Co je vlastné ten zminovany panoptikon? Jednd se o architektonicky koncept
budovy, vytvoreny Jeremy Benthamem (18. stoleti), ktery by umoznil staly dohled nad
jejimi obyvateli. Je architektonickou figurou zminéné kompozice oddéleni a oznaceni.
Foucault pouziva panoptikon jako metaforu moderni disciplindrni spolecnosti, kdy
ob¢an nabyva dojmu neustalého dohledu ze strany statu. Modelem panoptické moci je
narusend komunikace bez zp&tné vazby.™

Princip panoptikonu je popsan takto: ,,Na okraji je budova ve tvaru kruhu;
uprostied je véz; véz je prospikovana Sirokymi okny, kterd vedou smérem k vnitini
stran¢ kruhu; okrajovd budova je rozdélena na jednotlivé cely. Potom sta¢i umistit
dohlizejiciho do centrdlni véze a v kazdé cele uzavfit jednoho bldzna, nemocného,
vézné, délnika nebo $kolaka.«*®

Cilem bylo ptevraceni principu véznice: z jejich tfi funkci - uzavfit, zbavit
svétla, skryt - zachovava jen tu prvni a potladuje druhé dvé. Plné svétlo a pohled
dozorce uzaviraji 1épe nez temnota, ktera ochranuje. Viditelnost je past. Na svém misté
je kazdy bezpecné uzavien v cele, do niz je zpiedu vidét z mista dozorce; bo¢ni stény
vSak zabranuji jakémukoli kontaktu se spoluvézni; vézen je vidén, ale nevidi; je
objektem informace, nikdy subjektem komunikace (jde o tzv. asymetrii moci).*’

Model panoptikonu ma byt zarukou poradku - jsou-li takto pod dozorem
pacienti, nehrozi nebezpe€i Sifeni nédkazy; jsou-li to blazni, odpadd nebezpeci
vzajemného nésilného ublizeni; jsou-li to déti, nehrozi opisovani, hluk, baveni se,
rozptylovani. Jde-li o délniky, nedochazi u nich ke rvackam, kradezim, spol¢ovani a
nepozornosti, které brzdi praci. Kolektivnost je potlacena ve prospéch souboru
oddglenych jedinct.

Architektonicky aparat panoptikonu funguje jako néastroj moci. Jeho hlavnim
ucinkem je zavést u véznéného védomy a nepietrzity stav viditelnosti, ktery zajiStuje
automatické fungovani moci. Zpusobit, aby dohliZzeni bylo permanentni ve svych

ucincich, byt by bylo nesoustavné ve své ¢innosti; aby dokonalost moci vedla k tomu,

7e aktualnost jejtho vykonavani bude zbyteéna. Cili aby byl architektonicky aparat

¥ FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 275-278.

¥ Tamtéz, s. 280.

15 BURAJ, Ivan. Foucault a moc, Bratislava: Univerzita Komenského, 2000, str.112
1 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 281.

7 Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 281-282.



strojem, ktery by vytvafel a udrZzoval mocenské vztahy nezavisle na tom, kdo je
vykonava. Podstatné je, aby vézen védel, ze muze byt kdykoli sledovan; ve skute¢nosti
viak neni nutné, aby tomu tak bylo."

Jak napsal sim Jeremy Bentham, ,moc musi byt viditelna a neovéfitelna«.?
Viditelnd znamena, ze uvéznény ma nit neustale pied oima vysokou siluetu centralni
véze, odkud je Spehovan. Neovéfitelnd znamena, ze uvéznény nesmi nikdy veédét, je-li v
daném okamziku pozorovan; musi si vSak byt jist, ze je o kdykoli mozné.

Dulezitym dispozitivem panoptikonu je, Ze automatizuje a dezindividualizuje
moc. Spise nez v néjaké osobé ma tato moc sviij princip v centralné sladéné distribuci
tél, povrchi, svétla, pohledii; v usporadani, jehoz vnitini mechanismy produkuji vztah,
ve kterém jsou individua zcela polapena. Cim véti je pocet t&chto anonymnich a
prachozich pozorovatell, tim vétsi je pro véznéného riziko, ze bude piekvapen, a o to
vice roste jeho zneklidiujici védomi, Ze je pozorovan. Podstatnou zménou je, Ze jiz neni
nutné pouzit nasilné prostiedky pro donuceni, panoptikon pracuje jen s architekturou a
geometrii - zde vidime onen piechod od (fyzického) trestani k dohledu a omezovani
(svobody pohybu).?

Nejde ale jen o vézné. Koncept panoptikonu muze dle Foucaulta slouzit celkove
na pozorovani symptomd, experimentovani s 1éky, ziskdvani zkuSenosti, na modifikaci
chovani, na vycvik a pfevychovu jedinci, zkouSeni riznych druhi trestii ¢i obnoveni
problému vzdélavani v uzavieném prostiedi. Panoptikon mtize dokonce vytvofit aparat
pro kontrolu svych vlastnich mechanismti - v centralni vézi mize feditel Spehovat
vSechny zaméstnance; i on sam muze byt kontrolovan (necekand navstéva inspektora).
Panoptikon tedy pracuje jako urcité laboratof moci.?

PIn¢ fungujici panoptikon by §lo s nadsazkou povaZovat za ,,dokonale uzavienou
utopii‘, diky své Casté realné existenci, svym vztahem k lidem 1 prostiedi a uzavienosti
jde ale spiSe o heterotopii.

Predevs§im je ale panoptikon ¢istym architektonickym a optickym systémem a
figurou politickeé technologie. Slouzi k napravovani véznu, léeni nemocnych, k
vyuc€ovani Skolakt, hlidani blaznii, k dohlizeni nad d€lniky, k donucovani k praci. Je to

zpiisob zavedeni téla do prostoru. Pokazdé, kdyz je tfeba pracovat s mnoZstvim

¥ FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 282.
2 Tamtéz.

! Tamtéz, s. 283-284.

22 Tamtéz, S. 285-286.
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jednotlivei, jimz je nutné ulozit né€jaky ukol, je mozné dle Foucaulta pouzit panoptické
schéma.”®

Vykon moci se tim zdokonali: miize se snizit pocet téch, kteti moc vykonavaji, a
znasobit pocet téch, nad nimiz je vykonavana. Skryta moc je neustale citit, tlak pasobi
predtim, nez jsou spachany piestupky. Panoptické schéma je zesilovacem pro jakykoli
mocensky aparat: zajiStuje jeho ekonomii (v oblasti materialu, v personalni oblasti, v
Case); zajiStuje jeho ucinnost svym preventivnim charakterem, svym nepfetrzitym
fungovanim a svymi automatickymi mechanismy. Vyhodou je, ze dané schéma lze
vlastn¢ aplikovat takika na jakoukoli instituci a piizpisobovat jejim potfebaim.24

Podle Foucaulta panoptikon eliminuje riziko tyranie, jelikoz jeho disciplinarni
dispozitiv bude demokraticky kontrolovan, ponévadz bude bez ustani piistupny -
panoptikon je uspotadany tak, aby dozorce mohl jednim mziknutim oka pozorovat tolik
oddélenych jedincti, dovoluje rovnéz celému svétu pfijit a dohlizet i nad nejmensim
dozorcem. Toto ale samoziejm¢ neni Gpln€ proveditelné... Nicméné je pravdou, Ze se
panoptické schéma rozptylilo do socidlniho téla; jeho poslanim bylo stat se zobecnénou
funkci. M¢lo by to posilit spolecenské sily: zvysit produkcei, rozvinout ekonomii, rozsitit
vzd&lani, pozdvihnout trovedi vefejné moralky; pfimét k ristu a rozmnozeni.”® Tedy
posilit fungovani biomoci.

Dochézelo k tzv. funkcionalni inverzi disciplin. Cilem byla neutralizace
nebezpeci, soustted'ovani na neuZiteCnou populaci, viz ,,vojenskad disciplina jiZ neni
pouhym prostfedkem k zabranéni drancovani, dezerce ¢i neposlusnosti vojska; stava se
zakladni technikou potfebnou k tomu, aby armada mohla existovat jiz ne jako
shromazdény dav, nybrz jako jednota, ktera z této jednoty téZi dokonce narist svych
sil« %

O disciplin¢ dilny Foucault napsal toto: ,,...Respektovani nafizeni a autorit, k
zabranéni kradezi ¢i ztrat, sméruje ke zvySeni schopnosti, rychlosti, vynost, a tedy
zisku; usmériiuje sice vzdy moralku chovani, av§ak ¢im dél vic se zaméfuje na ucel
jednani a prevadi téla na mechanismy“.27 Zde je nazorné vidét koncepce télo jako stroj.
Discipliny slouZily stale vice jako techniky na vyrobu uZite¢nych jedinct.

DalS§im dulezitym bodem bylo roz$ifeni disciplinarnich mechanismii: napf.

rozvoj okrajové oblasti postrannich kontrol (dohled i nad rodi¢i zakll) nebo rozesit

2 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 287-288.
24 Tamtéz, s. 288-289.

2 Tamtéz, s. 290-291.

% Tamtéz, s. 293.
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ohniska kontroly po celé spolecnosti (ndbozenské skupiny, dobro¢inné organizace). A v
neposledni fadé¢ bylo potfeba zestatnéni mechanismt discipliny. Tim je mysleno
pfedev§im organizovani centralizované policie. Mame tu tisice vSudyptitomnych o¢i,
pohyblivé a vzdy ve stiehu pfipravena pozornost, rozsahla hierarchizovana sit’...%

Jak se tedy ustanovila spolecnost dohledu? ,Disciplina® nemize byt
identifikovana ani s instituci, ani s aparatem; je typem moci, modalitou praktikovani
moci, nesoucim si s sebou cely soubor nastrojt, technik, postupt, arovni aplikace, cild;
je jakousi ,,fyzikou* ¢i ,,anatomii* moci, ur¢itou technologii. Miize byt vyuzita jednak
»specializovanymi® institucemi (vézenistvi ¢i napravnd zatizeni z 19. stoleti), jednak
institucemi, v nichz slouzi jako zakladni nastroj k dosazeni urcenych cili (Skoly,
nemocnice) atd. M4 vliv 1 na rodinu, z ni se utvofilo privilegované misto pro objeveni se
otazky, co je normalni a co nenormalni.?®

Doslo k formovani disciplinarni spolecnosti pti pohybu smérem od uzavienych
disciplin, jist¢ho druhu spolecenské , karantény“, az k neomezené zevSeobecnitelnému
mechanismu panoptismu. Nase spole¢nost tedy neni spole¢nost podivané, ale spolecnost
dohledu. Z toho vychazeji mocenskeé taktiky:

1) vykonavéani moci s co mozné nejnizs§imi naklady

2) ucinky této moci ve spolecnosti dovést k maximalni intenzité

3) propojit tento ekonomicky riist moci s vykonnosti aparati, v ramci nichZ se
vykonava, tedy zvysit zaroven poslusnost a uzitecnost vSech prvkll systému - §lo vlastné
0 reakce na demograficky napor v 18. stoleti: piiristek nestalé populace - jednim z
primarnich cila discipliny je tuto populaci usadit; je to proces antikoGovnictvi.®

Doslo k proméné kodifikované moci trestat v disciplindrni moc dohlizet.
Discipliny sklddanim se dohromady a zev§eobeciiovanim dosahuji urovné, od které se
formovani védéni a zvySovani moci pravidelné zesiluje v kruhovém procesu. Discipliny
tak uvolilyji ,,technologicky" prah. Nejprve nemocnice, pozdé¢ji Skola, jesté¢ pozdéji
dilna nejsou jednoduse ,,uspofaddvanymi" disciplinami; staly se diky nim aparaty, Ze
kazdy mechanismus objektivace mlze slouzit jako néstroj podrobeni a kazdy ptiristek
moci zde podnécuje shromazdovani vSech moznych poznatki; diky tomuto spojeni,

které je vlastni technologickym systémum, se mohly v disciplinarnim Zzivlu formovat

2 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 294.
%8 Tamtéz, s. 295-299.
2 Tamtéz, s. 300-301.
%0 Tamtéz, s. 301-304.
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klinicka medicina, psychiatrie, détska psychologie, psychopedagogika, racionalizace
prace.*

,Uvaleni pozorovani je prirozenym prodlouzenim justice napadené
disciplindrnimi metodami a procedurami zkousky. Co je ptekvapujiciho na tom, ze
vézeni, s jeho chronologii skandali, s jeho nucenou praci, s jeho stupni dohledu a
registrace, s jeho odborniky na normalitu, ktefi prebiraji Stafetu soudce a jesté znasobuji
jeho funkce - Ze se toto vézeni stalo nastrojem moderniho trestani? Je snad ptekvapujici,
ze se vézeni podoba tovarnam, Skolam, kasdrndm, nemocnicim, kdyz se vSechny
podobaji vézeni?+®

S architektonickym uspotfadanim panoptikonu souvisi 1 Foucaultiv pojem
heterotopie, jakoZzto uzaviené tzv. bezmistné prostiedi, kde plati urcitd pravidla.
Heterotopicka prostiedi mohou ukazovat, kde vsude lze alespon metaforicky aplikovat

koncept panoptismu.

1.4. Heterotopie a jejich normalizaéni potencial

Heterotopie jsou na rozdil od utopii redlnymi, nikoli hypotetickymi misty.
Utopie jsou umisténi bez skute¢ného mista. Jsou to umisténi, ktera jsou vuci
skute¢nému prostoru spolecnosti v obecném vztahu pfimé nebo nepfimé analogie.
Utopie je dokonala spolecnost sama, jsou to vSak v kazdém piipadé¢ mista zdsadné
neskutecna.*

»Pravdépodobné v kazdé kultute, v kazdé civilizaci, jsou skute€na mista, mista,
ktera existuji, ktera se formuji v samotném zdkladu spole¢nosti - ktera jsou néco jako
proti-umisténi, druh G¢inné zavedenych utopii, v nichz skuteéna umisténi, vSechna
ostatni skutecna mista, ktera muzeme v kultufe najit, jsou soucasné reprezentovana,
popirana a pfevracena. Mista tohoto druhu jsou mimo vSechna mista, a to 1 pfesto, Ze
n¢kdy byva mozné oznacit jejich umisténi ve skutecnosti. ProtoZe tato mista jsou zcela
odli$na od vSech ostatnich umisténi, ktera reflektuji a o nichz mluvi, budu je nazyvat,
jako urcity protiklad vii¢i utopiim, heterotopie.“34
Podle Foucaulta mezi témito dvéma typy existuje jisty druh zrcadlici zkuSenosti.

Mohou se tykat mist aktivniho zivota (kasarna, psychiatrickd 1écebna, véznice,

nevéstinec, klaster, starobinec, zdravotnické stiedisko), ale i lokalit zakonzervovanych

3 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 310-311.
2 Tamtéz, s. 314-315.
% FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann & synové, 2003, s. 76.
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(hradni ruina, zamek, muzeum, pamatnik ¢i hibitov). Je tedy jasné, Ze filmy z riznych
instituci, které jsou v posledni ¢asti prace podrobeny analyze, se odehravaji v
heterotopiich.

Svou jinakosti, cilenou nebo vynucenou, a principem odd€lovani, pfesto
dokonale zapadaji do nasi kultury a neni absolutné¢ mozné je vyclenit. Pouze kazda
civilizace k nim ma o néco pozmeénény vztah - v t€ vyspélejsi by mély obecné byt
pfitomny mensi represivnost a lhostejnost.

Foucault rozdé¢luje heterotopie na heterotopie krize, tj. privilegovana, posvatna
nebo zapovézena mista, rezervovand pro jednotlivce, ktefi jsou vici spoleCnosti ve
stavu krize: dospivajici mladez, téhotné Zzeny, staii lidé atd. Z naSi spoleCnosti se
tyto heterotopie krize stale vytraceji, ale nezmizely zcela. Takovou roli méla i vojenska
sluzba, coz pravé souvisi i s onou moci a dohledem nad spole¢nosti. VEtsi posun ke
spolecnostem dohledu piinesly heterotopie tchylky, kam se umist'uji jednotlivci, jejichz
chovani je odchylené od tzv. normality (v€znice, domovy pro piestarlé, psychiatrické
ustavy). Spole¢nost mize v priabéhu d&jin proménovat funkci jiz existujici heterotopie -
kazda ma svou danou funkci, ta ale miiZe byt jina ve vztahu k uré&ité kultute.® Existuij
samoziejmé i tzv. §t'astné heterotopie jako zahrada.®

,Heterotopie zacinad pln¢ fungovat ve chvili, kdy se ¢lovék dostane do urcité
absolutni roztrzky s tradi¢nim Gasem.“>’ Rovnéz popisuje heterotopie ustaviéné se
kumulujiciho se ¢asu (muzea, knihovny). ,,Oproti t€émto heterotopiim, které jsou spjaty
se shromazd’ovanim cCasu, jsou tu heterotopie spojené naopak s casem v jeho
nejprchavéjsi podobé, s Casem jakozto svatkem. Tyto heterotopie nesmétuji k vé¢nosti,
jsou mnohem spiSe docasné. Takové jsou napiiklad bazary, ona Gzasnad vyprazdnéna
mista na okrajich meést, kterd se jednou ¢i dvakrat do roka zaplni stany, vyklady,
neobycCejnymi pfedméty, zapasniky, hadimi Zenami, véstei atd.«%®

Heterotopie zaroven vzdy ptredpokladaji systém otevieni a uzavieni, ktera je
jednak izoluji, a jednak je ¢ini proniknutelnymi. Heterotopie obecné neni takové volné
pfistupné misto, jakym je misto vefejné. Bud’to je tu vstup vynuceny, jako v ptipadé
vstupu do kasaren nebo véznice, nebo se jednotlivec musi podfidit ritualiim a podstoupit

ocisténi. Abychom se dostali dovnitf, musime mit propustku a jsme povinni vykonat

¥ FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann & synové, 2003, s. 76.
% Tamtéz, s. 78-79.

% Tamtéz, s. 81.

7 Tamtéy.

% Tamtéz, s. 82.
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gesta.39 Nic na tom neméni skute¢nost, ze Michel Foucault tento pojem pozd¢ji opustil.
Nijak to prokazatelnou existenci takovych prostor nezpochybrnuje.

Heterotopie maji obvykle normaliza¢ni charakter, ¢emuz napomaha i jejich
architektonické provedeni. Svym skutecnym nebo jen metaforickym modelem

panoptikonu vykonavaji dohled nad spolec¢nosti.

% FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann & synové, 2003, s. 83.
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2. Dalsi pristupy k dohledovym studiim
2.1. Od ,téla jako stroj“ k ,mizejicim télum* tekuté

modernity

Jak je vlastn¢ nyni rozuméno pojmu dohled? Predstavit to Ize pomoci definic
dohledu od kanadského sociologa a predstavitele oboru Surveillance studies Davida
Lyona. Soustfedil se na ten nejsoucasnéjsi, tedy elektronicky dohled, a na jeho
definicich je patrné, ze jejich davani dohromady je postupnym vyvojem od 90. let:

,Dohled je zkraceny termin pro pokryti rostouci skaly kontextli, v ramci kterych
jsou shromazd’ovany osobni tdaje v pracovni, komer¢ni, administrativni, policejni a
bezpecnostni oblasti.«*

,Jakykoliv sbér a zpracovani osobnich udaji, identifikovatelnych ¢i nikoliv, za
iéelem ovlivitovani nebo Fizeni téch, od kterych byly ziskany.«**

»Soustfedeénd, systematickd a rutinni pozornost vénovana osobnim datlim s cilem
ovliviovat, fidit, chranit a sméfovat.“*?

K predstaveni a osvétleni pojmu télo jako stroj doslo v kapitole vénované knize
Dohlizet a trestat. Foucault popsal panoptismus jako obecny teoreticky model, ktery
muze byt aplikovatelny takika na celou spolec¢nost a slozit k napravé, vychové ci
kontrole jedinct.

Koncepce mizejici téla je typicka pro soucasny elektronicky svét, kde se velké
mnozstvi tkonii nedé€ld osobné lidmi, ale technologicky zprostiedkované na dalku.
Takovy dohled vSak nevznikl aZ tehdy, kdy méla vétSina domacnosti piistup k internetu.
To je jen logicky disledek. Za prolinanim a ptechodem k mizejicim telim, K tzv.
tekutému dohledu, stoji slozit&jsi spoleéenské procesy. Podstatné zmény, které k tomu
vedly, ptedstavil David Lyon spoleéné se Zygmuntem Baumanem pravé v knize s
pfiznaénym nazvem Tekuty dohled, kterd jesté ptiznacnéji vznikla pomoci jejich
,mizejicich t€l“, a to diky vzajemné e-mailové korespondenci.

Digitalni technologie se vyviji s neuvétitelnou piekotnosti, jak dokazuje tato

citace: ,,Muzeme se tedy prozatim shodnout na tom, ze digitdlni dohled je ostry mec,

ktery dosud nedokdZeme otupit: zjevné me¢ s dvojim ostiim, jeZ dosud nedokazeme

“0 LYON, David: The Electronic Eye, the Rise of Surveillance Society, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1994, s. 9.

*1'LYON, David: Surveillance Society, Monitoring Everyday Life, Open Uni. Press, Buckingham, 2001, s.
2.

*2 LYON, David: Surveillance Studies, an Overview, Polity Press, Cambridge, 2007, s. 14.
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ovladat.«* Piesto je publikace Tekuty dohled pro diplomovou préci s tematikou dohledu
idedlni, jelikoz je z roku 2013. Tudiz shrnuje zékladni dostupné poznatky v oblasti.

Predmétem knihy je téma spoleCenskych zmén souvisejicich s proménou
modernity v tzv. tekutou modernitu, postmodernitu, tedy v soucasnosti zakouSenou
(post)modernitu z perspektivy dohledu, tedy perspektivy monitorovani, sledovani,
tfidéni, kontrolovani a systematického pozorovani.

Co znamenda pojem postmoderna? Zygmuntu Baumanovi nejde v tomto piipade
0 pojmy (zda modernita, nebo postmodernita), ale o to, jak spole¢nost funguje. Ve

vvvvvv

mit smysl jenom ve svété uspofdadaném do podoby souvislého a soudrzného celku
(kterému jsme v dobach mého mladi fikali ,systém).“** Moderni humanitni obory dle
Baumana ,,modelovaly svét piedevsim jako predmdt administrace, spravy*.*> Modernita
znamené projekt, postmodernita zanik onoho projektu.*

Pro srovnani lze nabidnout, jak na postmoderni dobu nahlizi francouzsky
sociolog Michel Maffesoli. Podle né&j ,,zijeme v postmodernim svéte, ve kterém dochézi
ke zrodu novych dynamickych hodnot, stavicich se proti statickému modernimu
sys‘[ému“.47

Pro spolecnost moderny byla typickd snaha o vytvafeni centralné
organizovanych, shora kontrolovanych celkl, tedy narodnich statd, které potlacuji
pozustatky nomadského (vzpoura proti uniformovanému natlaku) zplsobu Zivota.
Postmoderni nomdadstvi piisobi rozklad modernich socidlnich instituci, kuptikladu
nukledrni rodiny ¢i Skolstvi, a maji je nahradit nové komunity, tzv. neokmeny, utvarejici
se jiz nikoli na zakladé¢ statusové podobnosti jednotlivych ¢lenil, ale organicky,
prostfednictvim sdilenych hodnot. Maffesoli se odliSuje od Baumana, nestuduje toliko
ekonomickeé a racionalni aspekty socialni komunikace, ale v§ima si spoleCenskych
projevi jako nomadadstvi, bouflivé slavnosti fanousktli, organizovaného rebelantstvi -
nachazi tak netusenou hloubku spolecenskych vazeb, zabyva se koncepty tribalizace,
nomadstvi a dionyskych hodnot.*® , Maffesoli tvrdi, ze postmoderni jednotlivci se snazi

ziskat dostatecny prostor pro napliiovani svych tuzeb a sni, coz se projevuje v riznych

“ BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 142.

“ BAUMAN, Zygmunt, Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1995, s. 8.

* Tamtéz, s. 9.

*® Tamtéz, s. 13-13.

* FISEROV A, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli. Praha: Karolinum, 2015, s.
141.

*® Tamtéz, s. 141-142.
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komunitdch riznymi imaginacemi.“49

Nastifiuje tak 1 elektronicky ve&k, oblibu
socidlnich siti a tfidéni lidi do skupin - kmeni. Po tomto tvodu k této kapitole se
diplomovaé préce vraci k definovani tekutého dohledu ve spolupréci sociologi Zygmunta
Bumana a Davida Lyona.

Lyon vénoval velkou ¢ast své védecké prace pravé otazce dohledu a socidlnimu
tfidéni. Jeho zkoumani reflektuje vyvojové tendence dohledu a sleduje je ve svétle
souvisejicich promén spolecnosti az do stadia, v jakém se nachdzi dohled v soucasné
postmoderni dobé, kdy je jeho hlavnim medidtorem celd skéla pokrocilych
informacnich technologii.

Pti hledani a vysvétlovani divodi promén charakteru dohledu vychazi dialog
mezi Lyonem a Baumanem z pevné ukotveného a jiz pfedstaveného pojeti Benthamova
panoptika, resp. panoptického dohledu, ktery Michel Foucault povazoval za metaforu
moderni moci, a postupuje az k analyze souc¢asného dohledu ve svété, kde jsou diivéejsi
stabilni spolecenské formy jizZ rozpusStény v tekuté modernité ,,post-panoptikélni“.50

Podle autort je pochopeni osudu panoptika podstatné pro pochopeni principi
fungovéani dohledu v tomto stoleti. David Lyon vysvétluje, Ze zatimco panopticky
dohled byl zalozen na praktikach diskurzu, jak jej popisuje Foucault, podstata tekutého
dohledu tkvi v praktikach zpracovavani toku informaci. Zde jiz hlavni piekazkou neni
dostupnost informaci, ale spiSe vlastni limity moZnosti zpracovani mnoZstvi dat, ktera
jsou k dispozici. Zatimco otdzka role dohliZitele a jeho moci byla v panoptické struktufe
jasné stanovena, tekuty dohled umoziiuje pohyb informaci mezi riznymi zpracovateli ¢i
dohliziteli v témze okamziku kamkoli na svété. Moc se takto dokaze pohybovat
rychlosti elektrického impulsu.®*

Sociolog Zygmunt Bauman zohlediiuje ve svych pracich ptiznaky panoptismu.
Mluvi o modernich institucich, ve kterych se odehrava vétSina analyzovanych filmi ve
druhé c¢asti prace. ,,VSechny tyto instituce, bez ohledu na to, ¢im se zabyvaly, byly také
- a mozna dokonce predevsim - tovarnami na tad.«>?

Baumanem popisovany postpanopticky svét tekuté modernity a dohled, ktery je
v tomto svété nutné proménén také v tekuty, reflektuje napf. existenci dront, které
nejenze sbiraji data, ale mohou také zabijet na vzdalenost tisice kilometrti pouhym

odosobnénym stisknutim tlacitka operatora. Stavebnimi kameny tekutého dohledu je

* FISEROV A, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli. Praha: Karolinum, 2015, s.
143.
%0 BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 23.
51 ™
Tamtéz.
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také zejména ,,transformace* realné osoby do smeési dat, ktera o sobé sd€lujeme pfi
ndkupech a surfovani po internetu, placeni kreditni kartou, uzivani smartphont,
letiStnich kontrolach, predlozeni jakékoli identifikaéni karty do kategorizovanych
databézi ¢i dokonce i pfi posilani postovnich balikd.

K zakladnim disledkiim patii ztrata soukromi, anonymity a divérnosti. Jde vSak
také podle Lyona o etické problémy a otazky spravedlnosti, obcanskych svobod a
lidskych prav. Podle n¢j je divodem ptedevSim socialni tfidéni, které dnesni dohled
provadi.”

Prvni diskuse Baumana s Lyonem je vénovana rozboru dvou odlisnych metod
sbéru informaci, typickych zéastupcli soucasnych forem dohledu. Na jedné stran¢ je to
existence ¢asto miniaturnich drond, které mohou sbirat informace takika kdekoli na
svéte. Mame zde takika nulovou ochranu pied sledovanim, jelikoz drony mohou vidét
vSe a samy byt v podstaté neviditelné. Nabizi se nam tak posun od disciplinarni
spolecnosti panoptismu, kde moc sice také méla byt neovéfitelnd (jeji aktudlni
plsobeni), avSak méla byt viditelna. Ale zase tak vyrazny posun to neni, jak se vzapéti
ukaze...

Jenze tu na druhé strané existuji socidlni sit¢ typu Facebook, kde se uzivatelé
osobnimi informacemi pochlubit dokonce chtéji. Zygmunt Bauman povazuje za
nejpozoruhodnéjsi rys dnesni formy dohledu uspéch, s jakym se podatilo propojit
zdanlivé zcela odliSné skuteCnosti. Tam, kde je dron predstavitelem klasické
,panoptické* myslenky, kdy je dohliZitel skryt, ale vSichni védi, Ze ,,tam* n¢kde mize
kdykoli byt (a¢ o tom tolik nepfemysleji, protoze pied sebou neustale nevidi onu strazni
v€Z), a jeho existence je spojena s obavou z neustdlého sledovani, tak socialni sité
reprezentuji transformaci této obavy z neustalého sledovani v obavu z osamoceni,
separace, vylouceni, a tedy naopak v nadé&ji, Ze uz nikdy nebudete sam. Implikuje zcela
dobrovolné vystavovani svého nitra na svém profilu. A¢ jde o virtualni svét. Nekteti
lidé na to ptilis spoléhaji a vefejné napisi to, co osobné fikaji jen nejbliz§im piatelim. Je
to zvlastni paradox. Skutecnost, Ze je ¢lovek sledovan, otevien, ¢ten, je podle Baumana
v soucasnosti vnimana jako dikaz spolecenského uznani, diikaz smysluplné existence.>

Z toho pochopitelné plynou negativni disledky na spolecenské vazby, at’ uz

zminovana ztrata soukromi (které jsme zkratka neobhdjili). Soukromi je vézenim. Podle

2 BAUMAN, Zygmunt, Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1995, s. 65.
5% Tamtéz, s. 24.
> BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 34.

19



Baumana, a to si lze doplnit ke viem pojmenovanim o spolecnosti dohledu, kontroly™
¢1 mizejicich tél, 1ze nasi soudobou spole¢nost oznacit za spolecnost doznani. Funguje
totiz na bazi sdileni osobnich informaci. Pak ale logicky znevyhodniuje, odmita c¢i
podezira jedince, ktefi se tomuto ,,normalnimu‘ trendu, ¢i takika povinnosti zvefejnéni
soukromého nepodvoluje. V této spolecnosti spotieby jsou pak lidé zbozim, které se
samo nabizi a proddva. Cenu (socidlni ocenéni) urCuje piitazlivost na trhu (ve
spolecnosti). Spolecnost lze takto také tfidit podle GspéSnosti vyrobkd, které privabi
vice spotiebiteli.>®

Autofi se ve vzdjemném rozhovoru tazi, zda je mozné na novych formach
dohledu nalézt i néjaka pozitiva. Svoboda, kterou online svét socidlnich siti a vztahti v
nich nabizi, je podle jejich ndzoru vyvazena prchavosti téchto vztahi a zdvazkda, které se
siln¢ odlisuji od vzajemnosti silnych pout redlné blizkosti motivujicich k zavazku a
stabilité. ,,Ubirame se k technologiim ve snaze najit zpasob, jak mit vztah, a pfitom se
pred nim ochranit.**’

Dale se Bauman s Lyonem vénuji otazkam postpanoptickych dimenzi tekuté
modernity. Vyuzivaji model panoptikonu v navaznosti na Foucaultovo pfesvédceni, ze
tento model dohledu je v podstatnych prvcich odrazem modernity. Zde se otevird
diskuse nad posunem od stalého, prostorové ukotveného pevného moderniho dohledu k
elektronickym tekutym signaliim mobilniho dohledu. Autofi povazuji Foucaultiiv model
za teoretické vychodisko, kterého je mozné se v uréitych bodech drzet, ale pravé nikoli
ve vSech.

Bauman je presvédcen, Ze model panoptikonu je stile aktudlni, ovS§em nelze mu
jiz ptipisovat takovy vyznam, jaky mél v dobé, kdy mu Foucault pfirkl roli
univerzélniho vzorce nadvlady. Podle Baumana se dnes praktiky panoptikonu aplikuji
zejména na ,,nezvladnutelné* ¢asti spole¢nosti na okrajovych mistech jejich vylouceni
(napf. véznice). Bauman tvrdi, Ze zde probiha cosi jako ,,manaZerskd revoluce cislo
dvé“.*® Manazefi se osvobodili od biemene Fizeni, které je dale preneseno na ty, ktefi
maji byt fizeni. Namisto vynucovani je efektivnéjsi ldkani. Misto policejniho dohledu

probuzeni touhy. Proti Benthamovu panoptikonu, zalozenému na omezeni moznosti

% Tak ji nazval Gilles Deleuze.

¢ BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 39.

% TURKLE, Sherry. Alone Together: Why We Expect More of Technology and Less of Each Other. New
York: Basic Books, 2011.

¥ BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 39.
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chovanct, je takto Baumanem popisovan panoptikon, ktery si v tekutém modernim
sveté vede kazdy sdm v sobé, ve smyslu ,,udélej si sam*.*

V textu se dale zamysleji nad dvéma zasadnimi koncepcemi navazujicimi na
princip panoptikonu. Namisto panoptikonu, ktery udrzuje ,,chovance® uvnitt a jehoz
cilem je spiSe disciplinovat, pfichdzi Didier Bigo s terminem tzv. ,,banoptika®, ktery
charakterizuje vylouceni, zadkaz, a je svou podstatou orientovan zejména
bezpec¢nostnimi potfebami. Ven ke stfezeni hranice mezi tim, kdo je a neni zadouci,
komu je mozno udélit vstupni povoleni na zdkladé splnéni kritérii a koho je tieba
kontrolovat.®

Kromé¢ ,,banoptika®, které je dle Baumana reprezentovano nejen imigra¢nimi
procedurami, ale také napiiklad nainstalovanym kamerovym systémem pied vstupy do
obchodnich center, Lyon popisuje také panopticky motiv tzv. ,synoptikonu®. Proti
panoptickému dohledu ,hrstka sleduje mnohé*“ ve svét€¢ masmédii ,,mnozi sleduji
hrstku*. Tyto dva motivy ptsobi spolecng.®

Profesionalové dohledu, ktefi se staraji o kategorizaci a zpracovani databazi, pak
podle Baumana piisobi nékde mezi synoptikem a banoptikem jako ,,inzenyii na
zpracovani dat“. Na zaklad¢ zpracovani databazi naplnénych synoptickymi iniciativami
zajiStuji kategorizaci potencidlnich cilovych ,kupci*“ od téch nejslibn&jSich az po
nevhodné pro komeréni Gispéch.®?

Autofi poukazuji na spojitost byrokratizovaného perfekcionalizovaného oddéleni
zadoucich a nezadoucich osob ve spole¢nosti (druha svétova valka nebo obdobi
stalinismu) se soucasnym tfidénim obyvatelstva do kategorii, kde se jednotliveim
dostava odlisného zachazeni.

Podle Baumana jsou dnes motivy modernity podobné jako pied 80 lety. Jen je
nahradily ¢i doplnily metody jako distancovani, jednani na dalku, automatizace. Podle
Baumana nejzésadnéjSim disledkem technologického pokroku v distancovéni, pisobeni
na dalku a automatizaci je oprostovani nasich skutkli od mravnich omezeni.®® Roztéka
se mravni odpovédnost za lidské skutky (nelze ji ani autoritativné pozadovat - zabiti
nevinnych lidi se ,,omlouva“ technickou chybou) - i proto tekuty dohled, tekuta
modernita... Vyvoj technologie dohledu na cesté k dobfe minénym cilim spociva prave

v mozné¢ dvousecCnosti. Bauman zddraziiuje, Ze pifi stanovovani rdmce vyvoje

% BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 64.
% Tamtéz, s. 66.
8! Tamtéz, s. 72.
62 Tamtéz, s. 77.
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technologii dohledu by nemélo zélezet na velkém mnozstvi ptipadl potencidlniho
chvalyhodného pouziti technologie, to totiZ neurcuje socidlni a etickou hodnotu této
technologie. Mélo by jit o kalkulaci rizik a vypocet zisku a ztrat socialnich, moralnich,
které by mély tento ramec stanovit.>*

Bauman s Lyonem reflektuji rostouci potiebu zvySeni bezpecnosti a predchazeni
rizikim, kterou lze ve spoleCnosti sledovat. Tématem je zde zavislost na tom, co
bychom oznacili jako bezpeci. Podle Lyona se pokousime technologiemi dohledu
reagovat na zivot ve strachu, ktery je pro souc¢asnou spolecnost typicky. Ovsem kazdé
nase usili plodi nova rizika, dalsi obavy, se kterymi je nutno se vyrovnat.®® Bauman v
této souvislosti mluvi o dvou dalSich divodech stalého narastu dohliZzecich, selektivnich
a odd¢lujicich opatieni: nutnost oznacovat neptatele bezpeci, at’ uz vnéjsi ¢i vnitini, a
soucCasn¢ je nutno se vyhnout také tomu, abychom nebyli sami jednotlivé zapocitani
mezi n¢. Nastroje dohledu nas samotné definuji jako slusné lidi a potvrzuji nasi
pocestnou existenci ve spolecnosti dohlizenych. Bauman tvrdi, Ze paradoxem tohoto
svéta je skuteCnost, ze jsme pfed nebezpecim chranéni lépe neZz vSechny generace
minulé, ,,pred-elektronické a soucasné, vice nez kdy v minulosti, zakouSime
vSudypfitomny pocit nebezpeci. Piedstavy, ze zdokonalovani technologie dohledu muize
zarucit bezpeci, nebo dokonce mir, jsou podle autort zcela mylné.66

Oba si v§imaji cileného marketingového lakani zakaznika spole¢nostmi, jako je
Amazon, Facebook ¢i Google, jez je podlozeno systematickym dlouhodobym dohledem
nad jeho projevovanymi potiebami v prostiedi informacnich technologii. Analytické
zpracovavani téchto synoptickych projevu pfispiva ke kumulaci znevyhodnéni. Izolaci a
marginalizaci téch, ktefi nejsou v dané vrstvé nabidky zbozi a sluzeb.®’

Lidska téla jsou nyni bé€zné tzv. informatizovana, jsou pievadéna do digitalné
zpracovatelnych databazi. Jak se tedy vyrovnat s etickymi konsekvencemi dohledu?
Lyon se domniva, Ze cestou neni ani tak hledani alternativnich metod dohledu, jako
spiSe prehodnoceni, zkoumani téch stavajicich s ohledem na jejich redlné ucinky a
apelaci na charakter dohledu jakozto pé(:e.68

A pravé v tekutém modernim dohledu se operuje s tzv. mizejicimi tely. Dohled je

ve vztahu pfimé uméry s mizejicimi tély — ¢im vice zacala t€la mizet, tim promyslené;si

% BAUMAN, Zygmunt, LYON, David. Tekuty dohled. Olomouc: Broken Books, 2013, s. 86-87.
* Tamtéz, s. 98.

% Tamtéz, s. 101.

% Tamtéz, s. 104.

7 Tamtéz, s. 122.

% Tamtéz, s. 129-133.
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se stava elektronicky dohled. T¢la zacnou mizet, kdyz se nékteré Cinnosti mohou
vykonavat na dalku. Lyon poukazuje ptfedev§im na vyvoj telekomunikaénich
technologii, které zprostfedkovavaji osobni kontakt na dalku. Dohled se proto z
fyzického dohlizeni face to face ptesouva do virtudlniho v podob¢ sledovani osobnich
datovych stop. Pocatek mizeni t€l nalezneme v moderni dobé - rozmach dopravy a
komunikac¢nich prostiedkii umoznil lidem byt vice mobilni. Diivéra v identitu osoby se
stvrzovala podpisem (napf. v bankdch) nebo rodnym cislem. Od 60. let 20. stoleti se
trend potvrdil jesté silngji diky faxu, telefonu, e-mailu, kreditnim kartdm, mobilum a
internetu.®

Tyto technologie umoziuji dal$i mizeni t€l z fyzického prostoru. Udrzovani
abstraktnich a odosobnénych vztahi nevyzaduje prostor v lidské paméti. Jiz si
nemusime pamatovat, o ¢em jsme s nékym mluvili. VSe je ulozené v chatu na

Facebooku ¢i v odeslanych zpravach vSemoznych aplikaci.

2.2. Dohled v prostredi internetu
2.2.1. Internet

Nastup internetu pro vetejnost definitivné nechal téla zmizet 1 z kazdodennich,
nejen komunikacénich aktivit. Internet je medidlnim stfedem celosvétové komunikace,
kterou technicky proménil. ,,V rétorice 90. let se stale castéji objevoval pojem
Information Super Highway jako programovy vyhled na budoucnost informacnich
‘[echnologii.“70

Internet sestdva z: mnoZstvi pocitacl, které pouZivaji stejny komunikacni
TCP/IP protokol, které jsou spolu néjak (pfimo nebo neptimo) propojeny, na kterych se
nabizeji nebo vyuzivaji jisté sluzby. Kromé toho jde o mnozstvi uzivateld, kteti maji k
témto sluzbam pifimy pfistup z pracovisté nebo také z domova. Internet se skldda i z
mnozstvi siti, pfistupnych pfes brany. Diky komunikaénimu protokolu TCP/IP je
zajisténo, ze vSechny pocitace pouZzivaji na siti stejny jazyk, a tim jsou schopny si mezi
sebou vyménovat data a informace.”

Uvodnim krokem ke stvofeni internetu jako takového byl tzv. ARPANet. Dne 2.

zatl 1969 doslo v laboratoti na Kalifornské univerzit¢ v Los Angeles ke spojeni dvou

objemnych pocita¢li pétimetrovym kabelem, které si takto vymeénovaly zdanlivé

% LYON, D.: Surveillance Society, Monitoring Everyday Life, Open University Press, Buckingham,
2001, str. 16.
" NAUMANN, Friedrich. Déjiny informatiky: Od abaku k internetu. Praha: Academie, 2009, s. 345-346.
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nepodstatna data. Za nédpadem stala Agentura ministerstva obrany pro vyzkumné
projekty (ARPA), vznikla jiz v roce 1957 jako reakce na sovétské vesmirné programy.72
Védci chtéli bezpecné sdilet udaje po celé¢ zemi, k tomu slouzil ARPANet. Béhem 70.
let se rozristal dale po Spojenych statech.”> Novy protokol pro adresovani (IP) byl
zaveden roku 1980."

Za prvniho pifedchidce socialni sité lze povazovat klasickou mailovou
komunikaci pro rozvijeni spoleCenskych vztahti. Prvni vzkaz na vzdéaleny pocitac byl
odeslan 2. fijna 1971. Dalsim krokem bylo objeveni IRC (Internet Relay Chat), systému
pro komunikaci v redlném case (1988). Dne 7. srpna 1991 britsky védec Tim Berners-
Lee jako prvni publikoval internetové stranky, ¢imz udé€lal dalsi krok ke vzniku nynéjsi
podoby internetu.” Ve stejném roce byla k internetové siti pfipojena Ceska republika.”

,Celkovy vyvoj je stale méné prehledny, nebot’ s vyndlezem elektronické posty
Electronic mailingu (e-mail) a World Wide Web (WWW) byly vytvofeny komunikaéni
platformy, jejichz dalsi vyvoj a jeho dasledky a cesty lze jen t&ko odhadnout.”
Spoleéné se svym kolegou Robertem Cailliauem dokonc¢il Tim Berners-Lee roku 1989
prvni navth WWW. | Dokumenty byly napsany ve specidlnim jazyce, HyperText
Markup Language (HTML), a pfenaseny pomoci HyperText Transmission Protocol
(HTTP). Diky hypertextu bylo mozné navadét uzivatele od jednoho dokumentu k
jinému, aniZ by k tomu byly zapotiebi zvlastni ptikazové struktury. Aby uzivatel dostal
dokumenty ze vzdalenych serverii a aby byly Ccitelné, byl potfebny jen pomocny

program - browser, resp. client.«"®

2.2.1.1. Facebook jako prototyp socialni sité a jako
panoptikon

Termin socialni sit’ byl nejprve sociologickym pojmem. Roku 1954 s nim pftisel
britsky sociolog Jameson Barnsom.” Sociologicky slovnik definuje socialni sit’ jako

mnoZzinu subjekt propojenych sménnymi vztahy. Socialni sité tvoii vztahy jednotlivce

" NAUMANN, Friedrich. Déjiny informatiky: Od abaku k internetu. Praha: Academie, 2009,, s. 345.
2 Tamtéz, s. 347.

"3 pradédeckem internetu je arpanet. HADRAVA, Lukas. Ceskd televize [online]. 2009 [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://m.ceskatelevize.cz/ct24/svet/veda-a-technika/65701-pradedeckem-internetu-je-
arpanet/.

" NAUMANN, Friedrich. Déjiny informatiky: Od abaku k internetu. Praha: Academie, 2009, s. 355.
" Historie socialnich siti. Socidlni sité [online]. 2011 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.socialnisite.estranky.cz/clanky/historie-socialnich-siti.html.

" NAUMANN, Friedrich. Déjiny informatiky: Od abaku k internetu. Praha: Academie, 2009, s. 357.
" Tamtéz, s. 358.

8 Tamtéz, s. 362-363.
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k druhym osob&m a institucim v jeho socialnim okoli.?° Sociélni sité se staly se jednim
ze zakladnich pilifa koncepce WEB 2.0.8

Po néstupu informacnich technologii ptestal byt osobni kontakt nutny. Zacaly se
vytvaret nové socidlni sité, vyuzivajici pocitace a internetové webové rozhrani. Nejveétsi
rozdil mezi fyzickymi socialnimi sitémi a online socidlnimi sitémi je v prvcich
interpersonalni komunikace. Spolu se vznikem online socialnich siti vznikl i novy druh
komunikace — pogitatem zprostfedkovand, vyuZivajici webové rozhrani na po¢itati.®?
Umoznuji jednotliveim ¢i skupindm jednotlivel vytvaret tzv. profily, které jsou bud’
soukromé, polosoukromé nebo plné veiejné piistupné. Stejné tak informace sdilené
uzivatelem mohou byt bud’ soukromé, polosoukromé ¢i plné vetejné ptistupné. Dale
tyto sluzby umoznuji navazovani kontaktli s ostatnimi uzivateli dané sluzby a nésledné
sdileni informaci a komunikaci ob&éma sméry.*®

Zakladatelem Facebooku je Mark Zuckerberg, ktery jej vytvoril roku 2004 spolu
se svymi spolubydlicimi z koleje Dustinem Moskovitzem a Chrisem Hughesem.
Plvodné byl systém omezen pouze pro studenty Harvardské univerzity. Do konce roku
2004 se pak rychlym tempem pfipojovaly i dals$i americké univerzity. Nakonec byl
pfistup do systému umoznén vSem uzivatelim s e-mailovou adresou z nékteré
univerzity (.edu, .ac.uk, apod.). Od 27. tnora 2006 se mohly do systému piihlasit i
nékteré velké firmy, a od 11. srpna 2006 se miiZze ptipojit kazdy, kdo jiz bylo 13 let.2
Facebook se stale rozviji. V soucasnosti ma 1,4 miliardy uzivatelt.®

Ne kazdy tam ma své jméno a skute¢ny vék. Ackoli Facebook trva na pouZzivani

realnych jmen, v roce 2014 se v New York Times objevila informace, ze Facebook

7 Historie socilnich siti. Socidlni sité [online]. 2011 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.socialnisite.estranky.cz/clanky/historie-socialnich-siti.html.

8 velky sociologicky slovnik: II. svazek P-Z. Viyd. 1. Praha: Karolinum, 1996, 5.986.

8 Historie socialnich siti. Socidlni sité [online]. 2011 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.socialnisite.estranky.cz/clanky/historie-socialnich-siti.html.

82 DEVITO, Joseph A. Zaklady mezilidské komunikace: 6. vydani. 1. vyd. Praha: Grada, 2008, s. 40-41.
8 BOYD, Danah, ELLISON, Nicole B.. Social Network Sites: Definition, History, and Scholarship.
Journal of Computer-Mediated Communication. 2007, vol. 13, issue 1, s. 211. Dostupné z:
http://doi.wiley.com/10.1111/j.1083-6101.2007.00393.x.

* Historie Facebooku. Facebook-com.cz [online]. 2009 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.facebook-com.cz/historie-facebooku.php.

8 Facebook tajn& vyjednaval s médii o poskytovani obsahu. Technet.idnes.cz [online]. 2015 [cit. 2015-04-
24]. Dostupné z: http://technet.idnes.cz/noviny-na-facebooku-04a-
/sw_internet.aspx?c=A150324_163418_sw_internet_vse.
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pfipravuje novou aplikaci, ve které by wuzivatel¢ sva skuteCnd jména pouzivat
nemuseli.®

Sit’ slouzi k vytvafeni profili, ptfidavani kontaktli, riznorodé¢ komunikaci s
prateli, sdileni fotografii, jejich komentovani, vytvafeni udalosti, skupin apod.
Spolecnost definuje své cile nasledovné: ,,Poslanim Facebooku je napomoci lidem sdilet
a vytvorit svét oteviengjsi a propojenéjsi. Lidé pouzivaji Facebook, aby byli v kontaktu
se svou rodinou a prateli, aby objevovali, co nového se déje ve svété, a aby vyjadiovali,
co je pro n& dilezité.«“®

Facebook predstavuje socialni sit, kde se online aktivity vyznamné kryji s
aktivitami offline. K tomuto jevu dochazi zejména diky tomu, ze vyznamna cast pratel
na Facebooku piedstavuje jedince, které zname i mimo oblast internetu. Zna¢ny podil
pocate¢niho uspéchu Facebooku se pripisuje pravé skutecnosti, ze uzivatelé pouzivali
sva prava jména a identity. Vytvofilo to urity stupen divéry, ktery byl pro prvni
uzivatele Facebooku diilezity a hodnotnéjsi oproti jinym sitim a diskusnim foérim. Je
au‘[en‘[ié‘[e“:jéi.88

Ke kritickym nahledim na Facebook si muizeme vypQjéit i zdanliveé
nesouvisejici staré mocenské teorie. Facebook si lze pfedstavit jako jistou metaforu
vézenského modelu panoptikonu, jako panoptikon s otevienymi dveimi, kde se
uzivatelé nachdzi v jednotlivych celdch a centralni vézi zaroven. V celach vystupuji pod
svou identitou, ve strazni vézi disponuji anonymitou. Uzivatel si mtize prohlizet profily
ostatnich kdykoliv a bez v€domi druhého. Facebook disponuje rliznymi mozZnostmi
nastaveni soukromi. Ale ne kazdy to vyuziva. Je to nebezpeci celého internetu, ze lidé
bez pfemysleni o sobé poskytuji mnohdy ne zcela vhodné informace, aniz by tusili, Ze
mohou byt sledovani tzv. tteti stranou.

Slovinsky filozof Miran Bozovi¢ ve svém rozboru Benthama poukazuje na vztah
realného a virtudlniho svéta, a to pomoci podoby trestu v panoptikonu. Trest samotny je
ve své podstaté zaméteny piedev§im na nevinné. Vetejné pranyfovani je v prvni fadé
divadlo, které ma piihlizejici odradit od stejného prohiesku. K samotnému fyzickému
trestu vSak vilbec nemusi dojit, dilezité je predevsSim ono ptedstaveni. Proto Bozovic

tvrdi, Ze ,,...nic, ¢eho lze dosdhnout v redlném svéte, nelze nedosahnout rovnéz jeho

8 NYT: Facebook chysta aplikaci, ve které budou viichni anonymni. SLIZEK, David. Lupa.cz [online].
2014 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z: http://www.lupa.cz/clanky/nyt-facebook-chysta-aplikaci-ve-ktere-
budou-vsichni-anonymni/.

8 Facebook Company Info. Facebook Newsroom [online]. 2014 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
https://newsroom.fb.com/company-info/.

88 ZUCKERBERG, Randi. Dot Complicated. 1. vyd. Greta Britain: Bantam Press, 2013, s. 73.
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zobrazenim.“® Kvili porusovani pravidel mtize uzivatel nejen pftijit o svlij profil, ale i o
redlné socialni vazby.

Vse ale musi mit n¢jaky tad, aby to mohlo fungovat. Elektronickd éra ma
spoustu oéi, kterymi nas sleduje. Césteéné i prostiednictvim tak na pohled nevinnych
véci, jako jsou identifikac¢ni karta studenta ISIC nebo i Opencard. Dohled je jakoby
anonymnéj$i. Internet (a hlavné socidlni sit€) zptisobil silné naruSeni naSi davné

pfirozené potieby chranit si své soukromi, tim padem i bezpeci.

% BOZOVIC, Miran. An utterly dark spot: gaze and body in early modern philosophy. Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2000, p. 101.
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3. Dohled ve filmu

Pti pfedstaveni toho, co je minéno dohledem ve filmu a jaké jsou vibec
vzajemné souvislosti mezi dohledem a kinematografii, vychazi diplomant zejména z
autora seznamu filma s tematikou dohledu, kterym se inspiruje a ktery se zaroven snazi
trochu rozsitit. Némecky teoretik dohledu Dietmar Kammerer se zabyva problematikou
dohledu na poli médii produkujicich uméni (film, TV a literatura) a jak je tam
reprezentovan. Pro diplomovou préci je podstatny dohled ve filmu.

Kammerer pfipomina samotny pivodni vyznam slova video. Pojem pochazi z
latiny a doslovné znamena ,ja vidim“. Tudiz videodohled (video surveillance) lze
pielozit jako ,.ja vidim dohled*.”

Co utvaii viditelnost dohledu, taze se Kammerer ve svém prispévku
Lourveillance in literature, film and television®. VétSina kamer je pro vefejnost
viditelnych, ale jen malo jedincu jejich chod kontroluje. Lidé si mysli, ze védi, jak je
dohled provozovan, ale jde spise jen o dojmy ziskané prostfednictvim popularni kultury.
Mnozi sociologové, i pro praci stézejni David Lyon, zastavaji nazor, ze o dohledu vime,
protoze jsme o ném cCetli v romanech nebo vidéli ve filmu. Podle Garyho T. Marxe
existuje blizk& souvislost mezi dohledem a kulturou, a kontrolou a zabavou. Lze tomu
rozumét tak, Ze v soudasné spoletnosti ndco figuruje za néco jiného.™

Sociologove by dle Kammerera neméli bagatelizovat nebo ignorovat umélecka
vyjadreni, jelikoZ ndm toto miiZze pfinést uceleny obraz dané tematiky a posunout diive
konven¢ni hranice naSeho mysleni a pfeds‘[avivosti.92

Ptedstavami o dohledu oplyva popularni kultura i masova média. Filmovy védec
Thomas Y. Levin rozeznava ,rétoriku dohledu v kinematografii. Je tfeba si uvédomit,
ze ale vztah mezi dohledem a filmovou podivanou neni jednosmérny. Dozorce (v tomto
pripadé lze pouzit i termin cenzor) pomysiné najde svou cestu do romand, filmu,
hudebnich textd a dal§ich médii, ale na druhé stran¢ je dohled jako takovy ovliviiovan
popularni kulturou. Média mohou formovat nase postoje a chovani vici dohledu.*®

Kammerer nabizi pro ptistupy ke zkoumani dohledu v riznych druzich uméni 4

teze:

% K AMMERER, Dietmar. In: Routledge Handbook of Surveillance Studies. Taylor & Francis, 2012, s.
99.
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1. Dohled nabizi prostfednictvim uméni moznou, tzv. dystopickou budoucnost
nasi spole¢nosti (plati to pro néktera dila zanru sci-fi).

2. Ruzné metafory a podnéty k zamysSleni a vysvétlovani dohledu obecné
(orwellovsky Big Brother) jsou mostem mezi akademickou diskuzi a neakademickymi
(populérnimi, divackymi) debatami.

3. Reprezentace dohledu je nezbytna pro fungovani dohledu obecné.

4. Zijeme ve filmové spole¢nosti.**

Dietmar Kammerer na dohled nazird prizmatem postmoderniho technologického
dohledu, elektronického dohledu, videodohledu. Diive se takové prvky objevovaly
vyhradné ve specifickych zanrovych filmech (nejcastéji sci-fi), kdezto v soucasnosti pfi
pozorném sledovani nalezneme néco, co se aspon ¢asteéné dohledu a kontroly dotyka,
prakticky vSude. Kammerer mini, Ze je velmi snadné vidét, jak spolu film a dohled
vzajemné souvisi. Je to pravda, jelikoz nejde jen o Casté vyuziti daného tématu v
pfibéhu, ale film je také obvykle vyuZzivan pro sledovéani. Film je pomoci kamerovych
systému samotnym nastrojem dohledu. Oboje, hovotime-li 0 modernim dohledu, zavisi
na aparaturach akustického ¢i vizualniho zaznamenavani. Oboje navic vytvari situace,
kde jedna strana sleduje a druhé je sledovana.®

Dohled je v mnoha filmech dilezitym tématem. Podle Johna S. Turnera je
dokonce v popularnich filmech vSudyptitomny a kazdé kinematografické dilo mize byt
chapéno jako ,,hyperdozorce“.96

Kammerer vzpomind i podobnost mezi foucaultovskym panoptikonem a
masovymi médii. Existuje velké mnozstvi spojeni mezi dohledem a filmem. Dohled
silné souvisi s rozvojem technologii ve 20. stoleti. Reprezentace dohledu ve filmu jak
tak stara, jako ono samo médium. Jiz kolem roku 1900 patfili mezi hlavni filmové
charaktery detektiv, $pion, voyer nebo policista. Podle Kammererem citovaného Levina
se vranych filmech odehrdvala dohledova mikrodramata — lidé byli sledovani nebo
nahravani vizualnimi (fotoaparat, kamera) nebo akustickymi (gramofon) pfistroj 1.9

Nékolik desetileti pfed uzivanim kamerovych systéml na kontrolu lidi na
pracovisti toto predvedl sovétsky snimek Kraska z Marsu (1924). Jde o jeden z prvnich
filmt, ktery ukéazal budouci televize jako instrument dohliZeni, v tomto piipad¢ na

pracujici tfidu, a jakoZto technologii moci. Tento poc¢in byl inspiraci pro zobrazeni

% KAMMERER, Dietmar. In: Routledge Handbook of Surveillance Studies. Taylor & Francis, 2012, s.
101.
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dystopické budoucnosti ve slavném snimku Metropolis (1927) Fritze Langa. Rovnéz
néco takového vidime (s prvky komicna) v Chaplinové Moderni dobé (1933).98

V 50. letech se dohled ve filmu piesunul od pouhého tématu do topu
ninstrumentalné dané medidlni reflexivity®. Pfiklady filmi mohou byt Hitchcockovo
Okno do dvora (1954) a Peeping Tom (1960). Publikum pii sledovani téchto dél
identifikovalo samo sebe dle Kammerera na strané voyert, tedy jako objektu, jenz
dohled provadi. PotéSeni ze sledovani u divakt nahradil u urcitych filmt (kvtli jejich
paranoidni atmosféfe) pocit provinilosti. Ve Zvétseniné (1966) Michelangela
Antonioniho TUustfedni charakter dramaticky proziva ztratu pozice pozorovatele
Z bezpetné vzdalenosti, zaroven tam jde o selhani pfedpokladané objektivity
fotografického média.*

Dietmar Kammerer podporuje skuteGnost, souvisejici s hypotézou diplomové
prace a prvni vyzkumnou otazkou: a to, Ze filmy n&jakym zplsobem zohlednuji
spolecenské a technologické zmény, které se ve svété skutecné odehravaji. Jednou
takovou zménou bylo rozsifené dohledovych kamer ve vetejném prostoru, dale pocitace
a databaze od zavéru 60. let. Cili stale svice filmil se soustfedi na zobrazovani svéta
pronikavého a neustalého dohlizeni. Ptikladem takového filmu jsou Andersonovy
nahravky (1971), kde zlod¢ji zneuziji tajny kamerovy systém. Film ukazuje i nelegalni
dohled od agenti FBI, tedy i jeho zneuZzitelnost. George Lucas natocil v roce 1971
snimek jménem THX 1138, ktery jasné demonstruje posuny nejen ve vnimani filmovych
zanra, ale 1 zité reality. To, co Dbylo tehdy v nejlepsim piipadé ptredpovidani
budoucnosti, uz dnes sci-fi neni. V Lucasové snimku lze pozorovat totalni kontrolu nad

spolecnosti, a pravé prostiednictvim pocitaci a kamer.'%

Jako bézna policie sice v 21.
stoleti nefunguji androidi — ale co drony, ty pfece existuji a monitoruji...

Mozna nejlépe ilustraénim piikladem filmu je Coppolova Konverzace z roku
1973. ,,V posledni scéné filmu Caul'™ zdemoluje svij byt jako vyraz frustrace kvili
neuspéSnym pokusiim lokalizovat §ténici, kterd byla nasazena do jeho domu. %2
Kammerer opét cituje Levina, Ze doSlo k pfechodu od tematického do

strukturdlniho zapojeni dohledu do filmi. Poté cituje Davida Lyona, ktery si vS§ima

97 ™
Tamtéz.
% KAMMERER, Dietmar. In: Routledge Handbook of Surveillance Studies. Taylor & Francis, 2012, s.
102.
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19 Tamtéz.
1% hlavni postava filmu ztvarnénd Genem Hackmanem.
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102.
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.jemné souhry mezi ulohou dozorce jako technického odbornika a role nejistého,
nervozniho subjektu, ktery si uvédomuje, ze je pod dohledem* %

Autor ptedstavuje dva zakladni typy filmu s tematikou (elektronického) dohledu,
které se v 80. letech zformovaly:

1) podivana s hi-tech vymoZenostmi, kde externi udalosti ¢asto vidime na urcité
formé displeje (Létajici oko a Vrazedny vikend z roku 1983)

2) vnitini drama protagonistl, které jemné zkouma psychologii a osobni etické
diisledky dohledu (1984 ze stejného roku a jeho o rok mladsi parodie Brazil)'®*

,.I pfesto, Ze dohled nebyl v 90. letech hlavnim tématem piib&hi na platnech kin,
dohledové kamery a problematika ochrany dat jsou siln¢ reflektovany ve filmech jako
Thelma a Louisa (1991), Demolition Man (1993), Pevnost (1993), Hrozba spolecnosti
(1993), Nékdo se diva (1993), Sir (1995) a Hadi oci (1998).“'% Propojeni dohledu a
médii muzeme vidét ve filmu Truman Show (1998) od australského reziséra Petera
Weira. Je zajimavé, Ze zde nefiguruje dohled kvili bezpecnosti (at’ uzZ opravdu, nebo
kvili né¢im postrannim Umyslim jako zaminka) ¢&i policejnim kontroldm, ale pro
zébavu.'®

Role filmi ve spolecnosti dohledu pry dle Kammerera nalezla slepé misto
ve foucaultovské koncepci dohledu. Nyni Zijeme nejen v panoptickém uspotadani
spole¢nosti, kde par o¢i sleduje mnoho lidi, ale i ve ,,spolecnosti divaka“, kde mnozi
sleduji menSinu. Lidé vlastné 1 diky internetu nasli ndhradu, jistou kompenzaci za jiZ
neexistujici spolecnost podivané (viz vetfejné popravy, jak psal Foucault v Dohlizet a
trestat). Videa jsou urcitou ndhradou za to, co nemadme moznost zazit ve skutecnosti. Az
na to, ze a€ jde o znovuobnoveni vyznamu podivané pro dohled, kterou Foucault odmitl,
tak to neni pfimy navrat ke spole¢nosti podivané.'”’ Tato zminénd ,kompenzace*
probiha na bazi virtualni reality — coz je podle diplomantova soudu pravé rozdil, se
kterym Michel Foucault neoperoval. Tudiz je to odli$na forma podivané, nejsme piimi
ucastnici.

Foucault pfipomina vetejnost trestani do 19. stoleti.'®® V soucasnosti ale uz maji

lidé dostatek zabavy, kde si mohou svou ,,instinktivni krveziznivost“ vykompenzovat,

1% K AMMERER, Dietmar. In: Routledge Handbook of Surveillance Studies. Taylor & Francis, 2012, s.
102..

104 Tamtéy.

105 Tamtéy.

106 Tamtéy.

%7 Tamtéz, s. 103.

% FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 39-48.
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jelikoz vidét néco v televizi se nepovazuje za néco spolecensky nepiijatelného. Vetejné
lyn¢ovani, s nadsazkou feceno, skoncilo se simulaci reality, tedy s nastupem fotografie
a filmu.

Dale Kammerer zminhuje Nepritele stitu (1998), coz je hi-tech film
s minikamerami ¢i softwarem pro rozpoznani obli¢eje apod. Avsak neni ani tak o
strachu z dohledu. Zakladem je podle tohoto snimku technologie umét pouzivat, jelikoz
se tomu zkratka neni mozné vyhnout. Hrdina musi ,,hacknout” systém, aby ptelstil
pronasledovatele. 1 ve vice védecko-fantastickych pocinech jako Gattaca (1997) nebo
Minority Report (2002) musi hlavni postava manipulovat s technologiemi dohledu, aby
zvitézila.

Béhem poslednich 10 let doSlo k ,normalizovani“ dohledu ve filmech a
pravideln€ je na platnech ve vétsi mife pfitomen. Jiz bézné vznikaji filmy pfimo ,,0%
dohledu, tedy je to jejich hlavni namét, napi. Casovy kéd (2000) nebo Utajeny (2005),
které podkopavaji odekavani publika. Ukryt (2002) a Mrtvolka (2004) ukazuji
dvojsecnost problematiky: oscilaci mezi péc¢i a kontrolou, ochranou a paranoiou.
V téchto filmech je zajimavé, ze jejich postavy ve stejnou dobu vnimaji dohled jak jako
ochranu, tak zaroven jako hrozbu. Mohou byt jeho technikami zaroven také
ohrozovany. Ve filmech Red Road (2006) a Gigant (2009) bezpe¢nostni slozky
monitoruji pomoci kamer vlastni agendu. Ale pravdépodobné nejde o filmy, které jsou

primarné jen o dohledu — ten je tu spis jako kulisa pro osudy hlavnich aktéra. '

109 K AMMERER, Dietmar. In: Routledge Handbook of Surveillance Studies. Taylor & Francis, 2012, s.
103.

32



4. Analyza filmu s tematikou dohledu

Prakticka ¢ast diplomové prace na téma Tematizace problému dohledu a moci v
kinematografii analyzuje vybrané filmové snimky, nato¢ené v letech 1984-2014.
Analyza se zamétuje ve filmech pouze na to, co se tykd problematiky dohledu a
uplatiiovani forem moci. Sbér dat bude provadén pomoci kombinované kvantitativni a
kvalitativni obsahové analyzy. Pfedevsim ale jde o diplomantovu vlastni analyzu dle
piredem urcenych kritérii.

Rozbor jednotlivych filmt vychazi z hypotézy. Prace ma za cil zodpovédet i
nékolik vyzkumnych otazek, které rozvijeji hypotézu a zaroven ukazuji, na co je tieba
se soustredit a k cemu mé diplomant dojit.

Hypotéza diplomoveé prace Tematizace problému dohledu a moci v
kinematografii za poslednich 30 let je nasledujici: ve filmech s tematikou dohledu je
zietelné patrna paralela vyvoje koncepce uplatiiovani moci od .téla jako stroj* (M.
Foucault) k ,,mizejicim téliim“ (D. Lyon).

Pro hypotézu, jak uz bylo feceno, se vychazi z téchto vyzkumnych otazek:

1) Jak souvisi spoleCenské technologické zmény s filmem a pro¢ ma ony zmény
kinematografie zohlediiovat?

2) Plati stdle, Ze ,,architektura veiejnych instituci se podoba vézeni“, a pro
dispozitiv dohledu a jeho promény, Ze ,,moc musi byt viditelna a neovéritelna*?

3) Jak mohou vypadat boje proti formam moci a co to je autocenzurni dohled
na internetu a v ¢em se lisi od foucaultovského pojeti disciplindarni sebekontroly?

V ptredkladané diplomové praci jde o analyzu filmi =z jednotlivych
heterotopickych instituci, tzv. ne-mist, nasledované srovnanim se soucasnym
elektronickym dohledem jakoZto disledek vyvoje za posledni tii desetileti. Podle
filmové histori¢ky Kristin Thompsonové si filmy pro analyzu vybirame proto, Ze jsou
pro nas zajimavé. Stejné tak v pfipadé, Ze na né chceme aplikovat néjakou metodu a jeji
pomoci néco vyzkoumat. Vybrané filmy se dotykaji problematiky dohledu a analyza v
diplomové prace si klade za cil ukézat, jak je ve filmech reprezentovan. ,,Ptistup tedy
umoziuje analytikovi, aby byl pfi studiu vice nez jednoho uméleckého dila
konzistentni. Metodu povazuji za néco specifi¢téjsiho: je to soubor procest uzivanych
ve vlastnim analytickém procesu. Ptistup, ktery kritik pfijima nebo ktery si vytvaii,

asto vychazi na tom, pro¢ vibec chce filmy analyzovat. (...) Clovék se miize
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rozhodnout, Ze se podiva na néjaky film a bude na ném demonstrovat néjaky ptistup a k
nému piislusnou metodu. !

V rédmci vlastniho kontextudlniho filmového vyzkumu autor diplomové préce
analyzuje vybrané filmy s tematikou dohledu za poslednich 30 let, at’ uz jde o dohled v
jednotlivych prostiedich (moderni instituce, heterotopie), nebo 0 dohled elektronicky.
Sledovana kritéria jsou nasledujici:

1) Kde se dohled vykonava?

2) Kdo, za jakym tcelem a jakymi technikami dohled provadi a uplatiiuje svou
moc - zda se tam operuje s piimou interakci mezi subjekty a objekty dohledu nebo s
anonymitou; zda dohled vykonavaji ptfimo lidé nebo zprostiedkované ptistroje (koncept
mizejicich tél); zda se tam uplatiuje tradicni styl dohlizeni a trestani ve stylu telo jako
stroj...?

3) Funguje tam model panoptismu?

4) Jake jsou reakce kontrolovanych lidi na dohled?

V praci je ptedstaveno celkem 20 filmovych dél - 12 filmd z prostiedi
modernich dohledovych instituci a 8 filmu, které pokryvaji oblast elektronického
dohledu. Snimky oznacené hvézdickou se nachazi v seznamu filmi s tematikou dohledu
od Dietmara Kammerera,''!

Z prostiedi vézeni jde o tyto filmy: Polibek pavouci Zeny (1985), Pevnost*
(1992), Experiment* (2001) a Plan uteku (2013).

Z prostiedi nemocnice ¢i psychiatrie jde o tyto filmy: Dob# holubi se vraceji
(1988), Requiem pro panenku (1991), Sveraci kazajka (2005) a Modré svétlo (2011).

Z prostiedi $koly jde o tyto filmy: Snidanovy klub (1985), Spolecnost mrtvych
basnikii (1989), Nebezpecné myslenky (1995) a Whiplash (2014).

Filmy z téchto prostfedi pfevazné reprezentuji koncepci télo jako stroj, ale i u
nékterych z nich mizeme v Case pozorovat postupny prechod k mizejicim téliim, Které
se prevazné ve svém vybéru filmid s tematikou dohledu drzel Dietmar Kammerer.
Zajimal ho totiz predevsim technologicky dohled.

Druhou cast filmi, tentokrat vyhradné s ,,dohledem nad mizejicimi tely™,
vypliiuji tedy hlavné filmy z Kammererova seznamu. VSechny filmy budou posuzovany

a srovnavany predevsim s vyuziti teorii dohledu a moci od Michela Foucaulta a Davida

10 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden p¥istup, mnoho metod.
lluminace. Praha: Nérodni filmovy archiv, 1998, ¢. 1, s. 5-6.
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Lyona. Koncepce mizejici téla od Davida Lyona se budou tykat filmy s elektronickym
dohledem, videodohledem, zkratka dohledem zprostfedkovanym na dalku, nikoli face to
face - samoziejmé, jak uz bylo feceno, nékteré filmy v sobé budou mit oboje.

Elektronicky dohled v této diplomoveé praci reprezentuji tyto filmy (pochopitelné
1 v této kategorii miizeme najit filmy z bézného Zivota - pracovniho prostiedi, uradi ¢i
letist): 23* (1998), Nepritel statu* (1998), Minority Report* (2002), Ukryt* (2002),
Terminal (2004, Utajeny* (2005), Disturbia* (2007) a Disconnect (2012).1%?

Jesté pred zapocetim analyzy je nutné pfipomenout, jak pfistupovat k fikénim
svétum hranych filmu.Jit do kina obvykle znamena chut’ vstoupit do svéta fikce, ktery je
daleko od skute¢nosti, ale zaroven i nebezpecné blizko — fikéni piibéhy mohou byt
zdrojem silngjsich emoci nez skute¢ny zivot, nemluve o jejich ideologickém pulisobeni.

Zékladnim postojem divaka fikce je tzv. ,,védoma suspenze nedivéry“. Divak
pii sledovani fikénich piibéhti osciluje mezi nedtvérou (vim, ze to, co sleduji, neni
skute¢né) a dobrovolnym odkladem této nedavéry (piesto tomu vétim). Dispozitiv
klasické kinematografie, jak jej popisuje psychoanalyticky zamétena teorie, stavi svého
divaka do nehybné pozice v anonymni temnoté kinosalu a uvadi jej do stavu blizkého
dennimu snéni, pfi kterém jej ,,v§iva“ do imagindrniho svéta na platné.

Hranice mezi fikci a nefikci neni pevné dana; Casto zavisi na kontextu sledovani
a hledisku divaka: i fikéni film lze sledovat tzv. nefikéné, budeme-li misto prozivani
pribéhu analyzovat zpisob stiihu, herecky styl nebo ideologii.

Posledni krok je pro rozliSeni fikce a dokumentu nejpodstatnéjsi a spociva v
otazce kdo stoji za vypravénym piibéhem. Zatimco dokumentarni film nas oslovuje jako
skute¢nou osobu, informuje o ¢asoprostoru, ktery néjakym zptiisobem sdilime (ktery se
nas tyka), a piedklada ovétitelné informace, ve fikénim filmu ovétitelny (skutecny)
referent chybi, film vnimame v jiném prostoru, netyké se nas, nejsme oslovovani jako
skute¢na osoba. Take hrany film sdéluje n¢jaké skute¢né hodnoty a vyznamy (ideologii)
vztahujici se k naSemu svétu, ale &ni tak pod rouskou fikce.*** Uchopovéni rovin
fikénich svéth se méni v case. Zakladem je, aby publikum pravidla dané¢ho svéta, at’ jsou

jakakoli, akceptovala.

11 gyrveillance Feature Films. KAMMERER, Dietmar. Surveillance Studies Network [online]. [cit. 2015-
06-26]. Dostupné z: http://www.surveillance-studies.net/SSN/wp-
content/uploads/2010/07/List_surveillance_feature_films.pdf.

112 Je zde patrné, Ze relevantni vybér se nesklada z pocinii z 80. let. A rozebirat orwellovské dilo 1984 by
bylo opakovani jiz mnohokrat sdéleného.

113 Fikce. KUCERA, Jakub. Cinepur [online]. [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=938.
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4.1. dohled v modernich institucich

V préci operuji s hypotézou a vyzkumnymi otazkami, pouzivam rovnéz metodu
indukce. Jak postupuji pfi poukazovani na néco, co maji tyto filmy spolecné, tedy
dohled? Vychazim z Kammerorova seznamu, osobni znalosti danych filmu, jejich
vlastni pozorovani filmovych kvalit (indukce) a v neposledni fad¢ z jejich oficidlniho
popisu piibé¢hu od distributora. Ten doplnim vlastnim pozorovanim s pouzitim
teoretickych vychodisek jako je dohled, moc, panoptismus, mizejici tela atd. Ve
vlastnim vyzkumu si cilené v§imam piitomnosti ¢i nepfitomnosti urcitych konkrétnich
motivl (télo jako stroj, mizejici téla), na néz je kladen dlraz i v analyze samotné.

4.1.1. vézeni

Prvnim zanalyzovanym filmem z prostiedi vézenské heterotopie je Polibek
pavoudi feny (1985)."" A¢ se tento legendarni film odehrava cely za zdmi véznice,
zaroven piikie vybocuje z linie tradi¢nich ,,vézeniskych" snimkl. Mala cela v kterémsi
jihoamerickém vézeni se stala vysostnym dramatickym prostorem, v némz rozehrava
vzrusujici a jimavy piibéh dvojice naprosto odlisnych muzii. Homosexual Molina je v
cele po mnoha letech jako doma. ,,Cizinec* Valentin se k nému dostavd s vidinou
mnohem krat$i perspektivy: odhodlany bojovnik proti zdejsi diktatufe nema velkou
nadéji na preziti. Muzi udivené nahlizeji do svych odlisnych svéti: Molina s obdivnou
uzkosti sleduje Valentiniv sebeznicujici boj o Zivot a revolucionaf se zase zvolna nofi
do vysnéného, romanticky tnikového piibéhu, ktery mu gay piehrava, a poznava tak
moznost fantazijniho Uniku za vézeiiské mtize. Exkurze do ciziho Zivota oba obohati o
novou zkuSenost... Hector Babenco zvladd omezeny prostor cely s rezijni bravurou
opravdového mistra. Kontrast mezi redlnym a vysnénym svétem dodava snimku
zvlastni nap&ti, podpotené strhujicimi hereckymi vykony.'*®

Dohled: Vézni jsou pod dohledem dozorcti a vedeni véznice, fyzicky
zprostiedkovanou vézenskou budovou. Jedna se o tradi¢ni kontrolu tvari v tvar, kdy
osoby z zadné strany mfizi nejsou anonymni. Zbrani dohlizejicich jsou vyslechy, natlak
1 muceni — nevahaji otravit Arreguiovo jidlo, aby Molina mél vétsi moznost peCovat o
nemocného pfitele, ziskal tak jeho vdécnost a diivéru a tim 1 vétsi pravdépodobnost, ze

mu prozradi néktera ze svych tajemstvi. V&zni jsou zobrazovani jako obéti systému,

Y Polibek pavouci zeny [Kiss of the Spider Woman] [film]. ReZie Hector BABENCO. USA / Argentina /
Brazilie, 1985.
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které ziskdvaji naSe sympatie, nicméné v piipadé¢ Moliny je to nejednoznacné — ten
pfinejmensim zpocatku sleduje své vlastni vyhody.

Soucasné¢ je ale Arregui, aniz by o tom tusil, pod dohledem svého spolubydliciho
a pritele Moliny, ktery neochotné a s mnoha dilematy plni poslani, kterym ho povérila
sprava véznice a tajna policie.

Zaroven kontrolu a dohled provadi cela spole¢nost — jedna se o vojenskou
diktaturu, ktera pomoci restriktivnich slozek chce dosahnout poslusnosti svych clenii a
eliminovat ty, ktefi se vzpouzeji a vybocuji.

Reakce: Reakci osob, na kterych je vykondvan dohled, je podle povahy a
okolnosti bud’ rezignace, vzpoura (Arregui), pfizptsobeni, byt i vdhavé a s nechuti
(Molina), ptipadné uték do fantazie u obou — Arregui sni 0 svobodé se svou laskou
Martou, Molinovi zprosttedkovava unik z reality d¢j melodramatickych filmu, které rad
vypravi svému priteli, aby na chvili zapomnéli na bezutésnou realitu. D& téchto filmi
ma nec¢ekanou paralelu s piibéhem Arreguie a Moliny, coz naplno vyvstava ve chvili,
kdy mu obétava laska k pfiteli, kterd nikdy nemutze dojit skute¢ného naplnéni, nabidne
Molinovi vlastni, byt tragickou vzpouru.

Zaver: Ve filmu je uplatiovana mocenska role panoptikonu. Film sleduje
koncepci telo jako stroj, spoleCnost chce vyrobit jedince, ktefi ji budou dokonale

poslusni, a pfevychovat nebo doslova znicit ty, ktefi vybocuji a vzpiraji se.

Trochu netradicnim zastupcem vézenskych filmi je australskd Pevnost
(1992).*® Jedna se o akéni sci-fi s misty nelogickou d&jovou linif, nicméng dohled tu je
rozpracovan velmi vyrazné, takze ani Dietmar Kammerer tento snimek ve svém
seznamu neopomn¢l.

,.Blizka budoucnost. Byvaly kapitan Cernych bareti John Brennick (Christopher
Lambert) se pokousi se svou téhotnou zenou Karen piekro¢it hranice. V totalitni
spole¢nosti je totiz povolen jen jeden porod a Karen je t€hotnd podruhé. Piechod pies
hranice se nezdafi a manzelé se dostavaji do obrovského podzemniho vézeni - Pevnosti,
kterou stieZi pocitace a roboti a z které se neda uprchnout. John se o to ale musi pokusit

za kazdou cenu.“!!’

15 polibek pavouti zeny. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/20057-polibek-pavouci-zeny/.

16 pevnost [Fortress] [film]. ReZie Stuart GORDON. Australie / USA, 1992.

17 pevnost. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/3346-pevnost/.
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Dohled: V totalitni spole¢nosti je pod kontrolou bézna populace (pohrani¢ni
kontroly, vnucena politika jednoho ditéte), za zloCin (zatajeni ditéte, napadeni
pohrani¢ni straze) je hlavni hrdina umistén do soukromé véznice. Jedna se o futuristicky
podzemni komplex fizeny inteligentnimi stroji a mutanty (déti narozené ve vézenti).

Dohled nad vézni vykonavaji stroje (pohyblivé kamery sledujici vézné i ve
spanku), rovnéz podstatnou roli hraje feditel véznice, ktery byl vyslechtén pro tkol
fizeni vézeniského komplexu. Reditel sleduje a vyhodnocuje chovéni i mysleni véziit a
navrhuje tresty za piestupky. Trestem je zpusobeni bolesti, ¢i zabiti vézné — pfi
zavazném prekroceni pravidel. Hned v uvodu filmu v rdmci seznameni se s prostfedim
véznice je jeden z vézill podroben postupné obéma trestim. Vézen muze byt potrestan i
za nepovolené myslenky a sny. (Stary vézen Abraham doporucuje Brennickovi, aby
nesnil.) Vidime omezovani osobni svobody i v ramci mysleni, tudiz spole¢nost je
totalitarni.

Dohled pracuje na modelu zviditeliiovéani, na principu nebezpeci a odstranovani
soukromi. Je to kombinace vSech prvki dohledu véetné tvrdého trestani. Dohled se ve
véznici zda byt absolutni a moznost uniku nulova, hlavni hrdina je motivovan se o utek
pokusit (zéchrana téhotné manzelky). Dohled a kontrola je zprvu anonymni (kamery,
laserové miize, zpusobeni bolesti na dalku, konflikt mezi hrdinou a feditelem zafizeni
postupné piejde do osobni roviny, jak tomu je napf. i ve filmech Kriminal (1989) a
Posledni pevnost (2001).

Reakce: Skupina vézii ve spoleéné cele, v zavéru uprchliki, se sklada z téchto
lidi:

Stiggs — fyzicky zdatny muz, ktery Sikanuje slabsi jedince, ale pfed autoritou
dozorce couva. Je produktem vézenského systému — regulace chovani podle dohlizitele.

Stary ¢ernoch Abraham — v instituci pobyva dlouho, zné jeji pravidla, dodrzuje
je, dokud nepozna Brennicka, kterému pomiiZze k jejich obejiti a nasledné utéku.
Zdanlivé spolupracuje s instituci vézeni, podrobuje své chovani cenzuie, ale klade 1
odpor.

D-Day — neuroticky, technicky génius. Systém dohledu sleduje, analyzuje a
vymysli, jak mu vzdorovat.

Nino — mladicky delikvent, hrdina jej chrani pred ostatnimi vézni.

Brennick — byvaly vojak, pravidlim véznice a dohledu vzdoruje, snazi se
zachovat identitu pted feditelem (pfedstavuje se jménem, nikoli ¢islem), lidskost (chrani

slabsiho spoluvézné), nadéji (plan utéku). Po trestu ,,the mind wipeout™ je mozné o ném
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uvazovat jako o vézni ve vlastni hlavé (asi jako McMurphy v zavéru Preletu nad
kukaccim hnizdem po provedené lobotomii), jeho Zena jej vSak vyvold zpét. Neni
vysvétleno, jak se to stalo. Snimek obsahuje n¢kolik logickych pteslapti.

V systému dohledu véznice zdanlivé neexistuje slabé misto, ale tato konkrétni
skupina méa piedpoklady jej najit. Abraham ma piistup do bytu feditele, D-Day se vyzna
v elektronice, Brennick ovlada boj. Témét vSichni pti pokusu o uték zemiou, zachrani
se jen Brennick, jeho Zena a Niflo — scéna prorazeni plotu s ceduli Mexican border —
uték mimo dohled. V z&véru se hrdinové zené€ narodi dit€¢ — navzdory veskeré kontrole a
dohledu.

Zaver: Spole¢nost ve filmu Pevnost je totalitni, dohled je vykondvan pomoci
represivnich slozek jak v bézné spoleCnosti, tak v napravném zatfizeni. Vézni jsou
neustale sledovani kamerami, poc¢itatovym systémem ZED-10 a feditelem. Futuristické
prostiedi podzemni véznice pfipomind dim o 1000 patrech — vézni hloubi nova patra
(télo jako stroj). Dohled neustdly, anonymni, sebekontrolni chovani ve snaze ptedejiti
trestiim. Rozvoj osobniho konfliktu se provedl na zdklad€ milostné motivace.

Némecké drama Experiment (2001)8

je ,film zalozeny na skute¢nych
udélostech pfi nechvalné¢ zndmém ,Stanfordském vézeniském experimentu‘, ktery
probéhl v roce 1971. Uméle vybudované vézeni se nachazi v prostorach vyzkumné
laboratoie - kompletn¢€ s celami, miizemi a s neustdle pfitomnymi kamerami. Na dva
tydny je najato za slib vysoké odmény dvacet muzi ke hie na vézné a dozorce. ,Vézni*
jsou uzavieni a musi se podvolit zdanlivé mirnym pravidlim. ,Dozorclim‘ je nafizeno
jednoduse udrzet poradek bez pouziti fyzického nasili. Kazdy ma mozZnost skoncit v
kteroukoli chvili, ¢imZ ale pozbude naroku na odménu. Na zac¢atku nalada mezi obéma
skupinami je pomérné dobra. Ale uz brzy nastanou hadky a dozorci pouzivaji stale
drasti¢téjs$i metody k udrzeni pofétdku...“119

Dohled: Hlavni postava je do experimentu nasazena, aby o ném ziskala
informace zevnitf. Je v roli vézné. UZ nema jméno, je z n&j vézen 77. VEézni se oslovuji
Cisly. Ze zacatku to dodrzuje jen jeden, pak vSichni - ve snaze dodrzovat pravidla. Tato
anonymita je prvni fazi mizeni tél z prostoru, ke to zabijeni identity. Nasazen je tam i
jeden vojak, ktery experiment sleduje, coz je dal$i kontrola. Dale tam pracuji kamerové

systémy, funguje dokonala simulace vézenského prostiedi a permanentni dozor.

118 Experiment [Das Experiment] [film]. ReZie Oliver HIRSCHBIEGEL. Némecko, 2001.
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Reakce: Na zacatku jsou véznim sdélena jasna pravidla: musi se dodrzovat,
dojde tak k upevnéni roli dozorci a véznu, K pocitu fadu, kontroly (i kontroly posteli
apod.). Vézni jsou zaroven Sikanovani, jde o zneuzivani moci. Dojde ke vzpoute véznd,
ktera je vsak dozorci brutalné potlacena. Moc je obnovena a znovu upevnéna.

Zaver: Experiment probiha na bazi pifimé kontroly. Dozorci kontroluji vézné,
dozorce kontroluje vedouci experimentu a vSechny snima kamerovy systém
(zprostiedkovany dohled). Vézni se i v ramci disciplinarni sebekontroly kontroluji
navzajem, reguluji svoje vlastni chovani, nechtéji problémy kvuli strachu z trestu.

Film ukazuje, co se muze stat, kdyz nehodna osoba dostane moznost disponovat
moci. Rovnéz dokonale potvrzuje teorii clovek jako stroj. 1 pii pohledu na dozorce.
Dostali instrukce a slepé je plnili. Z vézna se snazili udé€lat ,,poslusné ovce®. Presto, ze
byly vSude kamery, svij ucel to nesplnilo. Technické zazemi bylo velmi dobré, ale
selhal lidsky faktor. Tudiz v tom lze vidét také ndvaznost na teorii mizejicich tél. Na cca
20 tcastnikd experimentu Casto dohliZel jen jeden ¢i dva pracovnici a mnozstvi kamer.

Ani panoptické uspotadani nemuize plnit sviyj ucel, kdyz je moc neimérna.

DalSim filmem je na pohled klasické vézeiiské drama, které se vSak i diky roku
vzniku filmu a pokroc¢ilym technologiim miize prezentovat trochu jinak. Jde o americky
akeni thriller Pldn utéku (2013).1%°

,Ray Breslin (Sylvester Stallone) je utékat na objednavku. Zivi se totiz jako
expert na infrastrukturu vézenskych zatizeni. Nechava se v nich zavirat a hled4 skuliny
v zabezpecovacich systémech, které jsou pak nasledné na zaklad€é jeho analyz - a
efektnich utékt - odstrafiovany a zdokonalovany. Nyni nastupuje vykon trestu k nové
zakazce, ale ouha: vézensky komplex, ve kterém se ocitl, byl kompletné postaven na
zaklad¢ jeho dosavadnich poznatkd a pfipominek k zabezpeceni véznic. Ty Ray pred
casem vydal knizné€ a pro tyranského feditele tohoto ,,ndpravné vychovného zatizeni" se
jeho manual stal doslova bibli. Ray se tak ocita ve své vlastni dokonalé pasti. Nikdo
navic nevi o tom, ze by byl néco jiného nez fadovy vézei, takze propustka na svobodu
po dobfe odvedené praci jaksi chybi... Po obvyklych pocatecnich neshodach se
Rayovym partakem v novém ,,domove" stava mistni vézensky boss - Emil Rottmayer
(Arnold Schwarzenegger), ktery si zde odpykava trest za kyber-terorismus. A jemu se

ve vézeni moc nelibi. Ale kdo jiny, nez tihle dva chlapci by se mél dostat pies Rayovo

19 Experiment. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné
z: http://www.csfd.cz/film/39655-experiment/.
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bezchybné zabezpecovaci systémy a celou armadu dozorcli pod vedenim fanatického
feditele? A je to, Ze se oba ocitli v této bezvychodné situaci, opravdu jen nedorozumeéni
a shoda nahod nebo n&&i peclivé promysleny plan?“#

Dohled: Ve véznici neexistuje soukromi — vSude jsou kamery, ¢idla pohybu a
velké mnozstvi maskovanych straznych, cely s prosklenymi sténami jsou jako
chaloupky na kufi noze, aby se vézni nemohli nikam prokopat. Neni jim umoznéno
zjistit aktualni datum a c¢as, na svych mundirech maji ¢arové kody, které jsou
skenovany pfii prechodech ze sekce do sekce. Samotka neni Cerna dira, ale mistnost
utrpeni trvale osvétlena ostrym svétlem, pied kterym neni uniku. Biti a muceni vézna
pro zabavu a vystrahu probiha veiejné, mezi sadistické praktiky patii napiiklad topeni
pomoci hadice s vodou nebo odepirani spanku. Celou véznici vystihuje promluva
feditele Hobbese k Rottmayerovi tésné pred zahdjenim topeni: ,, Tady nemate kontrolu
nad Zadnou &4sti vaeho Zivota krom& dychani. Tuto vysadu jste pravé ztratil.«'22

Breslin sleduje celou véznici — snazi se najit zachytné body a zjistit umisténi
véznice v prostoru. Také sleduje zvyky straZznych a diky své inteligenci a skvélému
pozorovacimu talentu na par zachytnych bodu doopravdy piijde.

Reakce: Reakci Breslina je prvné nevole. Ostatni vézni jsou nejspi$ s takovym
odnétim svobody, soukromi a jakychkoliv prav smifeni, nebylo ukézéno, Ze by se sami
snazili fad néjak naruSovat nebo se pokouseli o vzpouru. Poté, co je odhalena
Breslinova identita, pocitd s propuSténim, nacez se dozvida, Ze od zacatku Slo o
uvéznéni konkrétné jeho a ne muze, za které¢ho se vydava. Po tomto odhaleni je
vystavovan muceni a pozdéji upada do apatie a na vSe rezignuje. Nastésti pro néj (i pro
Rottmayera) ho dokaZe Rottmayer vyburcovat k dalSimu planovani ut€ku i k jeho
uskutecnéni. Poté, co vyvolaji vzpouru, ptfidaji se vSichni vézni — jdou nejen proti sobg,
ale predevsim proti strazclim, na které se vrhaji Casto za cenu vlastniho Zivota. Takto
tedy ve snimku Pldn uteku vypadaji boje proti formam (nespravedlivé) moci.

Zajimavy zpusob, jak se dostat z v&zeni, vymyslel Rottmayer, ktery si nevahal
prostiednictvim své dcery pracujici u CIA najmout Breslina (ktery o tom nevédél) a
»spratelit se s nim a vyuzit jej k uteku.

Zavér: Jednd se 0 svéraznou vézenskou heterotopii, kde funguje model

technologicky zdokonaleného panoptikonu, ktery ma vézné jen hlidat, nikoli s nimi

120 plgn viteku [Escape Plan] [film]. Rezie Mikael HAFSTROM. USA, 2013.

121 plan uteku. In: Cesko-Slovenska filmova databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/305690-plan-uteku/.

122 Plgn vitéku [Escape Plan] [film]. ReZie Mikael HAFSTROM. USA, 2013.
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n¢jakym zpiisobem pracovat. Zadné télo jako stroj, zadna vychova, ale ani ne piimo
mizejici teéla vézinl v archivech nebo dozorcti za pfistroji - to jen castecné. Cilem
dohledu je pouze odklizeni odsouzenych od vétSinové spolecnosti a zneuzivani moci,

kterou vedeni véznice disponuje.

4.1.2. nemocnice a psychiatricka lécebna

Prvnim analyzovanym dilem je ¢eskoslovensky snimek Dobi holubi se vraceji
(1988).12 Piibsh o lasce, zavislosti, lidské diistojnosti a svobodg. ,,Film je koncertem
znamych hereckych osobnosti z protialkoholni 1é¢ebny, kam se uchylil muz stfednich
let, aby se zbavil své zavislosti. V 1écebné je zosobnénim krutosti osetiovatel, ktery se
sadistickym zadostiu¢inénim rozdava trestné body za sebemensi projevy nelibosti ¢i
mvolty.“124
Dohled: StéZejni ¢ast piibéhu se odehrava v heterotopii - v moderni instituci
jménem protialkoholni 1é¢ebna. Dilezitd je i jeji architektura. Pfesné jak psal Michel
Foucault, neni ndhoda, ze se v§e podoba vézeni.

Dohled nad pacienty vykonavaji lékafi a oSetfovatelé (oSetfovatel Masak,
ztvarnény Rudolfem HruSinskym, udéluje trestné body); jde o tradi¢ni kontrolu tvaii v
tvar, pacienti ani dozorci nejsou anonymni, vSichni jsou vidét. Pacienti nejsou staveni
do takovych roli obéti systému, kterym musime fandit, jako napt. v Preletu nad
kukaccim hnizdem. To proto, Ze tam vétSina opravdu neni zaviena nepravem. V podstaté
kontrolu provadi celé spole¢nost (,,alkohol je Spatny).

Reakce: Sesla se tam pestra spole¢nost: vzdélanec a topi¢ Lexa, neuspésny malif
Ament, profesor d&jepisu Zlamal, farat Dorenda, ¢ignik Ctvrtecka a herec Smok. Ti
vSichni zapoli s démonem alkoholu, v separaci prozivaji své malé radosti i trapeni.
Nesnaseji despotického vrchniho oSetfovatele Masdka a jeho ,,experimentalni 1é¢ebné
metody. Jediny Lexa, bojovnik za prava nejen sva, ale 1 ostatnich, se mu dokdze
postavit. Zkousi, co si miZze dovolit. Ur€itym nedostatkem filmu je skutecnost, ze
pofadné neosvétluje, co pfesné pro pacienty znamend vysoky pocet trestnych boda. Je
vSak patrné, Ze vétsinu to udrzuje ve strachu z trestu.

Film neni jen obrazem zavislosti poznamenanych jedincti a reakce mocného
spoleenského t&lesa v socialistickém Ceskoslovensku na jejich nenormalizované

chovani. Snimek ukazuje, jak ktera postava dopadla a jak se dokazala ¢i nedokazala

122 Dobii holubi se vraceji [film]. Rezie Dusan KLEIN. 1988.
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popasovat s propusténim a navratem do reality. Jak se (vyléCeni) alkoholici ptizptsobili
mase, jak se asimilovali.

Zaver: Film Dobri holubi se vraceji v sobé v podstaté kombinuje starou
disciplinarni spolecnost Se spolecnosti dohledu, ale jde ptfedevSim o normalizaci
chovani uzavienych a ze spolecnosti vyclenénych jedincii; médme zde Foucaultovu
koncepci télo jako stroj (v Ustavu musi i pracovat). Jde o pfimou interakci mezi

dohliziteli a dohlizenymi.

Také druhy film v potadi z prostiedi této heterotopie, Requiem pro panenku
(1991)%, je z Seské produkce. Pfesto je Gplné jiny. ,,Administrativnim omylem se
Ctrnéctiletd Marika dostane misto do détského domova do tstavu pro mentalné choré,
odkud neni Uniku. Panuje v ném nelidskd masinérie a sadistické vychovatelky pouzivaji
tak drastické ,vychovné‘’ metody, Ze se divka rozhodne bezvychodnou situaci feSit
zoufalym &inem... %

Dohled: Dohled je vykonavan v budové ustavu personalem — budova napadné
pripomind vézeni (je odlouc¢ena, pochmurné pusobici, s vysokym oplocenim a mfizemi
na oknech). Jedna se o dohled face to face, vychovatelky ani chovanky nejsou
anonymni.

Zbrani vychovatelek jsou restrikce, které uplatiiuji na chovanky, aby je
zastraSily, udrZely v posluSnosti a potrestaly: zamykani na pokojich, zabranéni kontaktu
s vnéj$im svétem, podavani tlumivych 1€k, odepirani jidla, sprchovani studenou vodou,
pfivazovani, zavirani do klecovych liizek a venku na mrazu, vyjimkou neni ani sexuélni
zneuzivani. Chovanky vcetné¢ Mariky jsou jednoznacné obétmi zvlle persondlu, proti
kterému jsou bezmocné, at’ jiz z ditvodu svého postiZeni, nebo proto, Ze spole¢nosti jsou
Ihostejné.

Zde tedy vidime zéasadni odli$nosti oproti snimku Dobri holubi se vraceji.
Dozorci sice nemaji k dispozici jiné techniky, ale jsou neimérné tvrdi a zneuzivaji
svych pravomoci. Film ukazuje syrovou realitu a nijak atmosféru neodlehcuje
humornymi vlozkami. Navic je inspirovany realnymi fakty.

Reakce: Marika se pokousi upozornit na to, ze se do ustavu dostala omylem, je

odbyvana a piehlizena, pfipadné trestana. Snazi se o Uték, ktery se nezdafi, a poté se jeji

124 Dobii holubi se vraceji. In: Cesko-Slovenské filmové databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-
26]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/5244-dobri-holubi-se-vraceji/.
125 Requiem pro panenku [film]. Rezie Filip RENC. 1991.
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tyrani stupniuje. V zoufalé snaze bojovat proti vSemocnému neptiteli nakonec Ustav
podpali. Lékar ustavu pii snaze poukdzat na nespravnost chovani personalu k
chovankam vcetn¢ predepisovani neumérného mnozstvi psychofarmak nardzi jen na
lhostejnost a i kvili vlastnim problémtim (alkoholova zavislost) upada do rezignace.
Zaver: Zprostiedkované vykondva dohled nad dévcCaty v ustavu samotna
spolecnost, ktera je chce ,,odklizené z o¢i*“ a nezajiméd se o né, proto jsou mentalné
postizené a dals$i nezddouci zaviené do tustavu v odlehlé oblasti, drzené stranou od
ostatni spolecnosti. Je s nimi zachézeno, jako kdyby nemély stejnd prava jako ostatni.
Cilem obou je vyroba poslusnych jedinct, ktefi navic nebudou ni¢im upozoriiovat na

sva lidska prava, ba ani na svou vlastni existenci.

Hlavni hrdina multizanrového americko-némeckého filmu Svéraci kazajka
(2005)*%" | Jack Stars, veteran z valky v Perském zalivu, je nepravem obvinén z vrazdy.
Sled udalosti uvrhne Jacka do péce psychiatrii v rodném Vermontu. Pod vlivem
experimentalnich 1€kt a moderni psychiatrie uvidi, ze mlize cestovat v prostoru a Case.
Na jedné ze svych vyprav do budoucnosti odhali svou nadchéazejici smrt.“*?

Dohled: Heterotopii, ve které se ¢ast déje snimku odehrava, je psychiatricka
instituce pro krimindlniky. Na rozdil od pfedchozich snimkl zde miizeme pozorovat uz
i prvky tekutého dohledu. Piesto méng, nez by se dalo ¢ekat. Nejde vSak o hrany film
dle skute¢né udalosti, jak naznacuji zanry (fantasy, mysteridézni, sci-fi, thriller) a
fantaskni pasaze ve filmu.

Pacienti se v zasadé do instituce dostavaji na zakladé rozhodnuti soudu — tedy
jiné instituce. Dohled vykonavaji lékafi, oSetfovatelé a persondl. Jde o klasickou
kontrolu, zadné kamery apod. ve filmu nefiguruji, i kdyz se odehrava v 90. letech i po
roce 2000. Pacienti jsou kontrolovani jak ve svych pokojich, tak i ve spolecenské
mistnosti nebo v jidelné¢ jsou neustdle pod dozorem, stejné¢ tak pii debatach ci
skupinovych terapiich. VétSina pacientl nefiguruje jako obéti, nicméné u protagonisty
Jacka je jasné, ze tam nepatii. Pokud se pacienti chovaji Spatn€, trestem je pro né
svéraci kazajka a marniéni box, ptfi¢emz dochdzi i k fyzickému nésili ze strany
zameéstnanct instituce. (Pfestoze hlavni 1ékaif ma toto jako alternativni metodu 1écby,

vyuziva to i jako formu trestu.)

126 Requiem pro panenku. In: Cesko-Slovenska filmova databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/7633-requiem-pro-panenku/.
127 Svéraci kazajka [The Jacket] [film]. Rezie John MAYBURY. USA / Némecko, 2005.
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Reakce: Pacienti (nebo ti z nich, ktefi nejsou S$ileni) si davaji pozor na své
chovani, zamérn¢ nedélaji problémy s vidinou mozného trestu. Funguje to ovSem i
obracené¢ — kdyz Jack zjisti, ze mlze cestovat do budoucnosti, snazi se zdmérné
vyvolavat konflikt, aby ho do toho boxu zavieli.

Zaver: Dozorci nejsou anonymni, jsou vidét. Je tam piima interakce, tudiz i kdyz
se piibéh odehravd na pielomu 20. a 21. stoleti, tedy v digitdlnim v¢ku, navic jde
castecné 1 o zanr sci-fi, zékladem je pokus o prevychovu, tedy koncept télo jako stroj.

Prolina se ale i s ¢asteéné mizejicimi tely. Tentokrat také doslova - do budoucnosti.

Modré svétlo (2011)129 je nizozemsky minimalisticky depresivni film o uzaviené
nemocni¢ni sestfe. ,,Zdravotni sestra Marian, asketicka Ctyficatnice introvertniho
zalozeni, se s oddanosti vénuje své praci, jez ji umoznuje byt mnohdy posledni osobou,
kterou tézce nemocni a umirajici mohou spatfit. Ob¢as na sebe dokonce vezme roli
spasitelky a ukrati pacientovi utrpeni. Tyto okamziky, kdy mtze byt doslova na dotek
smrti, predstavuji pro Marian neodolatelna setkani s absolutni intimitou. Mimo

3

,bezpe¢i‘ nemocnice zije Marian spiSe uzavieny, samotaisky zivot a své city nasilné
potlacuje. OvSem pouze do okamziku, kdy béhem nahodné¢ sdileného voyerského aktu
pociti silnou pfitazlivost k neznamému muzi. Netrpélivé ocekavany druhy snimek
mladé rezisérky, ktery se na nedavném festivalu v Cannes dockal extrémnich reakci,
nabizi radikélni filmovy esej na téma samoty a zdroven vizualné vytiibeny, v ocelové
modrych kompozicich ,,vykresleny* portrét emocionalné naruSené zeny (vynikajici Bien
de Moorovd), ktera se v klicovém momentu svého dosavadniho Zivota podvoli
nebezpecné touze.«**

Dohled: Zdravotni sestra lidem picha morfium. Napted ma ¢lovék dojem, ze to
je proto, Ze ji o to pozadali, jen tam ta zadost nebyla vidét. Ale pak ji napadne jeden
pacient, ktery chce Zit. Takze divak pochopi, Ze patrné€ u vSech lidi jednala ze své vlastni
vile a vyuZila jejich neschopnosti mluvit a rozhodnout za sebe. To byl aspekt moci —
sestficka ma moc nad pacienty.

Poté tam byl aspekt dohledu nebo sledovani. Prvnim aspektem byl kompletné

elektronicky systém plateb. Dalsi sledovani tam bylo, Ze ona se divala z okna v noci na

128 Svéraci kazajka. In: Cesko-Slovenské filmové databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/135406-sveraci-kazajka/.

% Modré svétlo [Code Blue] [film]. ReZie Urszula ANTONIAK. Nizozemsko, 2011.

9 Modré svétlo. In: Cesko-Slovenska filmova databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/298501-modre-svetlo/.

45



to, jak dva muzi znasilnili holku na louce. A pak zjistila, Ze patro nad ni je Clovek,
kterého sledovala delsi dobu, a ktery se na to znasilnéni rovnéz dival a sledoval i ji. Od
té doby si nechavala stdle zatazené zavésy, ale vystfihla si tam kolecko, aby jim ho
mohla sledovat.

Reakce: Krom¢ jiz popsané reakce jednoho pacienta mizeme zminit, ze na konci
snimku se role obraci. Sestra je v roli bezmocné, ale je tam viceméné dobrovolné.
Protoze se seznami s tim muzem z okna, ktery ji pak u sebe doma bije.

Zaver: Kromé aspektu nadmérné moci nad pacienty a feSeni kontroverznich
otazek film nabizi i1 sledovani osobnich udaji jedincti pomoci onéch elektronickych
plateb. Jedna se o dalsi dasledek vyvoje spolecnosti mizejicich tél. Cely film je jedno
velké sledovani hlavni hrdinky. Divame se na jeji obsese. Ne kazdy film takto oteviené

a detailn¢ otevira soukromi hlavni postavy.

4.1.3. Skola

Snidafiovy klub (1985)"*!, americky snimek ze $kolniho prostiedi, kde se
neoperuje s zddnymi technickymi prvky a ktery mé navic jen Ctyfi v podstaté jeste
détské hrdiny, mlze na prvni pohled (stejn€ jako dalsi filmy ze Skolniho prostredi)
evokovat dojem, Ze toto nejsou filmy s tematikou dohledu. Mozna nejsou uplné
typickymi reprezentanty snimkii s touto problematikou, ale tim spiSe mohou rozsifit
citovany seznam Dietmara Kammerera. Skola je navic klasickou heterotopii a nic
nenasvédcuje tomu, Ze by ztratila vysadni postaveni jakoZto prvni rozsdhla instituce v
lidském zivote, kterd nas n¢jak formuje a kontroluje. Kromé rodiny a krom¢ ptipada
domaéciho vzdelavani, coz vsak stale neni otazkou tak velké Casti populace.

,Film Snidanovy klub reZiséra a scéndaristy Johna Hughese pifindsi symbolicky
obraz Zivota na americké stfedni Skole v 80. letech minulého stoleti. Kdyz se kvili
Skolnim prohfeskiim sejde na sobotnim vyucovani rebel, Sprt, Skolni kralovna krasy,
sportovec a podivinka, vSichni jsou pouhymi spoluzdky. Odpoledne toho maji ale
spole¢ného vic, nez si kdy dokdzali predstavit. V dobrosrde¢né komedii o dospivéni,
ktera pomohla definovat celou generaci, se predstavuje hvézdna hereckd sestava z 80.
let. 32

Dohled: Dohled vykonava jen zastupce feditele. Jde o tradi¢ni pojeti dohledu v

moderni instituci, a také o klasickou osobni kontrolu, studenti maji zakaz opoustét

131 Snidaiiovy Klub [The Breakfast Club] [film]. Rezie John HUGHES. USA, 1985.
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knihovnu. Knihovna je také heterotopie. Zprvu na né ob¢as vykoukne z kancelate, poté,
co problémovy student Bender rozbije dvete, dava jen pozor na podezielé zvuky a
nasledné jde studenty kontrolovat (tfeba kdyz se stropem propadne Bender z ventilace
do knihovny).

V ptipad¢ neposlusnosti hrozi studentiim trest ve formé dalsi soboty ,,po Skole®,
zavieni Bendera do kumbalu bylo cosi extrémniho navic. Jde o uzavieni a omezeni
svobody student jakozto princip trestani.

Kontrola je na urovni instituce — skoly — protoze studenti jsou zde trestani za
poruseni Skolnich pravidel, Gcelem je, aby se polepsili. Cilem je tedy vychova, jelikoz
Skola za né nese odpovédnost.

Reakce: Zprvu se studenti kromé Bendera snazi chovat hodné vzorné, aby na si
to u zastupce jesté vic nepokazili, postupné ale pak ztraci zdbrany, chovaji se vice
otevieng, daji si jointa a zlobi v knihovné.

Zavér: Dozorce neni anonymni, je vidét Je jasné, kdo to je, nicméné neustale
viditelny je jen pro divdka. Az do popsaného rozbiti dveti v knihovné fungovala obdoba
panoptikonu, kde knihovna sice byl uzavieny prostor, ale dozorce-zastupce chtél na
studenty pomoci otevienych dvefi vidét. Ty dvefe byly pomyslnou strazni vézi, které
m¢éla studenty varovat, nebot’ kdykoli mohli byt spatfeni, aniz by mohli mit jistotu, kdy
zrovna se diva.

Spolecnost mrtvych basnikii (1989)'%

je vysoce cenény piibéh s Robinem
Williamsem v hlavni roli. Je to vazné&jsi dilo nez Snidaniovy klub a fesi se zde otazky
svobody. ,,Zac¢ina dalsi Skolni rok a na chlapeckou akademii ve Vermontu ptichazi novy
ucitel John Keating [Robin Williams], aby zdejsi studenty ucil anglické literatufe. John
praktikuje velmi nezvykly zptsob vyuky, ¢imz si své studenty nejen ziska, ale hlavné je
nau¢i mnohem vice, nez by se mohli docist v knihach. Stane se jejich vzorem a oni se
rozhodnou, ze budou pokracovat v tradici Spolecnosti mrtvych basnikd, které byl John
diive také ¢lenem. Nemaji vSak tuSeni, jaké nasledky to mize mit... <™

Dohled: V tomto heterotopickém prostiedi az do pfichodu profesora Keatinga
pln€ fungovala koncepce télo jako stroj, disciplinarni spolecnost téméf vojenského

razeni. Stejné jako v kazdé internatni Skole v 50. a 60. letech 20. stoleti zde panuje

132 Snidanovy klub. In: Cesko-Slovenska filmovéa databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/4573-snidanovy-klub/.
133 Spolecnost mrtvych bésnikii [The Breakfast Club] [film]. ReZie John HUGHES. USA, 1989.
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ptisny fad. Ctyfi hlavni pilife $koly jsou tradice, Gest, disciplina a hodnoty (mezi
studenty znamé jako drezura, strach, biflovani a hovadiny). Chlapci nemaji pravo na
vlastni mysleni a Skola funguje jako prodlouzend ruka rodicu, ktefi svym syntim diktuji,
jak bude vypadat zbytek celého jejich zivota, ktery si pro né vysnili a pfipravili. Nejen,
ze je Skola a rodiCe pfipravuji o sny, ale nuti je stat se jinymi lidmi. Za neuposlechnuti
je vyhrozovano vyloucenim, problémy se ale fesi vypraskem.

Reakce: Chlapci jsou nejprve smifeni se svym udélem a délaji to, co se jim
fekne. Neil Perry ma vyborny prospéch a tento Skolni rok mé byt zéastupcem
Séfredaktora ve Skolnich novinach. To se ale neslucuje s filosofii jeho otce, ktery chce
mit ze syna Iékaie. Neil se chce otci vzepiit, ale nakonec ho jako vzdy poslechne. Vse
se zmeéni prichodem ucitele Keatinga, ktery jim da ochutnat svobody mysleni. Prvnim
podnétem je vytrhnuti nesmysiné a Skrobené predmluvy z uéebnice anglictiny. Chlapci
obnovuji svobodomyslnou Spole¢nost mrtvych basnikt. Jeden z chlapcti do Skolnich
novin propasuje pozadavek, aby mohly do Skoly chodit i divky a misto pokani se drze
vysmiva fediteli ped celou Skolou, za coZ neni vyloucen, ale dostane vyprask. Mezitim
Neil objevi svou lasku k divadlu a pfida se k souboru, ktery hraje Shakespeartiv Sen
noci svatojanské. ZfalSuje otcliv podpis na povoleni hrat a otec se to dozvi. Neil mu
slibi, Ze hrat uz nebude, Keatingovi fekne, Ze si s otcem promluvil, ten vSe zvazil a hrat
mu dovolil. Po skonceni hry si rozzufeny otec odvede Neila domt, kde citové zniceny
chlapec neunese nesvobodu a spacha sebevrazdu. Rodice i $kola pozaduji vinika.

Zaver: Mezi Mrtvymi basniky se objevi zrddce a naserviruje jim ucitele
Keatinga. Zbyli chlapci jsou nuceni podepsat prohlaseni, ze za vSe muze pravé jejich
anglictinaf. Ten je poté vyhozen ze Skoly. Zda se, ze chlapci opét upadnou do
rezignovan¢ho a apatického stavu, kdyz si ale Keating ptijde pro své véci do prave
probihajici hodiny anglictiny vedené feditelem Skoly, Spolecenstvo vzda svému
kapitanovi hold (dokonce se pfidaji i studenti, ktefi ho bojkotovali nebo se diive moc
neprojevovali) a chlapci dokaZou, Ze jim ucitel dal nezlomného ducha, kterého uz jim
nikdo nevezme. Ti budou do konce zivota plnit ptikazy, které jim budou zadany, a o
svobod¢ ducha se nikdy nedovi. Snimek neni tak o dohledu (bezmyslenkovity dril se
snazili diky novému uciteli potlacit), jako spiSe o svobodé. A o snaze bojovat proti

formdm moci alespont myslenim.

134 Spolegnost mrtvych basniki. In: Cesko-Slovenské filmové databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-
06-26]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/9558-spolecnost-mrtvych-basniku/.
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Na rozdil od ostatnich filmu je jedinou hlavni postavou snimku Nebezpecné
myslenky (1995)*° ugitelka. ,,KdyZ Lou Anne Johnsonova (Michelle Pfeiffer) pfijme
misto ucitelky na Parkmontské sttedni Skole, ani ji nenapadne, ze vstupuje do oteviené
valky se svymi studenty. Ttida, o jejiz anglictinafské vzdélani ma pecovat, je totiz
zvlastni tfida: vesmeés barevni Zaci jsou sice inteligentni, ale naprosto neovladatelni. To,
co sympaticky kolega Hal Griffith jenom naznacuje, se vzapéti désivé konkretizuje:
vSichni pfedchideci mladé ucitelky zatim skoncili bud’ na psychiatrii, nebo dali
okamzitou vypovéd’. Pro zkusenou a vzdélanou mladou Zenu, kterd opravdu chce ucit,
se vSak jeji vzpurni, arogantni a vulgarni Zaci stanou vyzvou. Aby je zaujala, uchyli se k
metodam, které nejsou zrovna v souladu se Skolnimi pravidly. Najednou proti ni stoji
nejen jeji sveétenci, ale i komisni feditel Skoly... Lou Anne se vSak nevzdava, a tak po
roce stoji tvafi v tvar docela jinym lidem, nez prvni den. Vzd¢lani uz pro né€ neni jen
prazdnym pojmem a pieCist si baseil je pro n¢ lakavejsi, nez prolistovat comics.
Zmeénila se vSak i sama Lou Anne... Drama, navazujici na dobrou tradici ,Skolnich*
filmd, bylo natoceno na zdkladé skute¢ného piibshu. <3

Dohled: Dohled mutze byt i pomérné nenapadny. Napt. skolni autobusy v USA
jsou také svym zpisobem prostiedkem dohledu - aby déti chodily do Skoly véas a aby
m¢ély strukturovany a organizovany zivot. Na opozdilce se vétSinou neceka.

Co se prostiedi tyce, ke stisnénému pocitu dopomahaji i pomérné izké vchodové
dvefe vedouci ke schodisti a ochozu - odtud je na vchod dobfe vidét, takze kdyZ u dvefti
vznikne néjaka strkanice, v§ichni miizou se zdjmem prihliZzet jako nezacastnéni divaci.

Velkou autoritu si ziskava feditel, ktery smérem k mladé ucitelce klidnym
hlasem pronese, Ze se pfizpusobi osnovam skoly, 1 kdyZ s nimi nesouhlasi.

Ostatné zfeymé& kazdy tradi¢ni vzdélavaci systém je zaloZen na poslouchani
autority, kterd ma védéni a moc. Stejné tak 1 ucitelé si podrobuji zaky, aby jim mohli
vstépovat své védomosti 1 zasady.

Reakce: K udrzeni poradku pomahaji i eviden¢ni seznamy - student musi kvili
bezpecnosti, ale tieba 1 kvili kazeniskym prohieskiim uvést kontaktni udaje. Nekteti
studenti ale toto pravidlo neposlouchaji. Bud’ ze nechtéji, nebo Ze telefon ani nemaji.

Zajimavé na tomto snimku je, Ze se zde autorita jakoby pfevraci - pfedevsim

zpocatku maji navrch studenti nad mladou ucitelkou, postupem casu se vSak sily

3 Nebezpecné myslenky [Dangerous Minds] [film]. ReZie John N. SMITH. USA, 1995.
% Nebezpetné myslenky. In: Cesko-Slovenské filmové databéze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-
26]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/19424-nebezpecne-myslenky/.
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vyrovnavaji. Ackoliv ucitelim poméha k udrzeni autority fad a kazen, studenti naopak
projevuji svou silu a nadfazenost ostentativnimi projevy anarchie.

Studenti vSak nemaji neomezenou moc - vyloucena tfida socidlnich ptfipadi také
musi respektovat alespon né&jakd pravidla. Napt. za rvacku ve skole je postihne
kazensky trest, rvaci jsou od sebe odtrhnuti policii. Kdyz potom ucitelka ptijde za
hlavnim rva¢em Emiliem do ztichlé prazdné tfidy, v pozadi stoji policista jako symbol
stale bd¢lé autority a dohledu.

Zaver: Cely americky Skolsky systém je hodné spjat s atmosférou sledovani. K
tomu piispiva i prostfedi - kancelafe nejsou zcela uzaviené, ale také v tomto snimku
maji smérem k chodbé prosklené ¢asti zakryté pouze zaluziemi. Podobn¢ i dvete uceben
jsou zcasti prosklené. Cilem je tedy viditelnost v duchu panoptismu, zadna moznost

skryvani.

Poslednim filmem ze $kolniho heterotopického prostiedi je americké hudebni
drama Whiplash (2014)."*" , Andrew Neiman je devatenactilety jazzovy bubenik, ktery
sni o slaveé, ale neni si jisty tim, zda se jeho sny nékdy naplni. Prondsledovany
neuspésnou spisovatelskou kariérou svého otce je rozhodnuty vystoupat az na samotny
cvi€i na bici, narazi Terence Fletcher, dirigent, proslaveny svym ucitelskym talentem ve
stejné mife jako svymi nemilosrdnymi praktikami. Ackoliv si spolu toho vecera pftilis
mnoho nesdéli, probudi Fletcher v Andrewovi touhu dosahnout svého cile. K
Andrewovu piekvapeni dalSiho dne Fletcher pozada o to, aby byl Andrew pfidélen k
jeho kapele. Tento jediny ¢in mladikovi navzdy zméni Zivot. Zpocatku je Andrew nucen
fungovat pouze jako ,,zaskok" a otacet partituru hlavnimu bubenikovi. Ale na pfisti
soutézi, které se kapela icastni, hlavni bubenik fizenim osudu ¢i né¢im pii¢inénim ztrati
svou partituru. Andrew, ktery zna cely part nazpamét’, dostane Sanci hrat. Ackoliv se
timto ¢inem odcizi ostatnim hudebnikim, kapela soutéZ nicméné vyhraje a Andrew ma
Sanci stat se Fletcherovym novym oblibencem.“*® Film sklidil velky asp&ch hlavng
diky oscarovému vykonu J.K. Simmonse v Uloze Fletchera.

Dohled: Dohled je vykonavam ve $kolni budové a také v jakékoliv koncertni sini
¢1 nahrdvacim studiu pfimo a jedin€ Terencem Fletcherem. Jedn4 se o dohled face to

face, nikdo neni anonymni — ani pozorovatel, ani pozorovani. Prostiedkem dohledu je

137 Whiplash [film]. Rezie Damien CHAZELLE. USA, 2014.
50



Sikana ze strany Fletchera. Pokud si vyhlédne svou obét, trapi ji pfed vSemi Cleny
kapely — kii¢i, ponizuje, vyzaduje téméf nezvladnutelné, vyhazuje ¢leny z kapely jako
exemplarni ptipady, stavi hra¢e do kruté konkurence. Andrew je ptesvédcen, ze hlavnim
hra¢em musi byt on a udé€la pro to vse. Kdyz jede pozd¢ na koncert, ma nehodu v auté a
1 pfesto se doplazi na misto urceni, cely zakraceny a pohmozdény, a pisné odehraje.

Reakce: Po tomto incidentu se na Andrewa obraci pravnicka, ktera chce cely
ptipad prosetfit a nuti Andrewa, aby o vSech praktikach Fletchera promluvil a usvédcil
ho z nevhodnych vyukovych metod. Fletcher je z konzervatofe vyhozen, Andrew
vzdava studium. Jednoho vecera vsak pii prochazce méstem uvidi na tabuli Fletcherovo
jméno a jde si ho poslechnout na koncert. Fletcher nabidne Andrewovi, aby s jeho
novou kapelou hral na jazzovém festivale. Kdyz Andrew dorazi na vystoupeni, Fletcher
mu do o¢i fekne, ze vi, ze to byl Andrew, kviili komu ho vyhodili ze $koly a ozndmi
zménu programu. Andrew vSak nedostal spravné noty, takze v prvni pisni improvizuje.
Nastvan¢ odchazi z podia, ale po chvili se vraci zpét a zacne hrat neuvéfitelné solo,
pfiméje kontrabasistu, aby se k nému pfidal a tak postupné zacne hrat celd kapela bez
Fletchera, ktery situaci nechape. Nicmén¢ na konci se pfidd a diriguje a je velice
piekvapen, jak té¢leso funguje.

Zavér: Whiplash je pfedev§sim osobnim dramatech dvou rtiznymi zplsoby
silnych a ctizadostivych individualit. Dirigent Fletcher byl pfesvédcen, Ze maximalni
tvrdosti dostane z mladych hudebnikt to nejlepsi. Snimek dokazuje, Ze i v soucasnosti
mohou filmy zfeteln€ prezentovat koncepci télo jako stroj. Fletcher je presnym

protipolem pedagoga Keatinga ze Spolecnosti mrtvych basnikii.

4.2. elektronicky dohled

Prvnim pfedstavenym filmem o elektronickém (internetovém) dohledu je
némecky thriller 23 (1998)."* | Tento film je zaloZen na skute¢né udalosti a je o
skupince mladych hackeri z Hannoveru (Némecko). Koncem 90. let osifely Karl Koch
investoval své dédictvi do koupé bytu a pocitace. Jako prvni véc kterou udélal bylo
napojeni na bulletin boardy kvili diskuzi ohledné konspira¢ni teorie z jeho oblibené
novely od R.A. Willsona ,Illuminatus‘, ale zanedlouho se spolu se svym kamaradem

Davidem zacal nabourdvat do vladnich a vojenskych systému. Pepe, Karliv diivejsi

138 Whiplash. In: Cesko-Slovenské filmové databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/358992-whiplash/.
13923 [23 - Nichts ist so wie es scheint] [film]. Rezie Hans-Christian SCHMID. Némecko, 1998.
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kriminalni kamarad piisel na to, Ze z nabourdvani pocitaci maze byt veliky zisk, takze
odcestoval do vychodniho Berlina a snazi se kontaktovat KGB.

Dohled: K pocitu dohledu pfispiva paranoidni povaha hlavniho hrdiny - Zije v
neustalych obavach jednak kvuli ¢etbé knihy Illuminatus o dohledu iluminatd, jednak
kvali uzivani drog, které tyto jeho predstavy podporuji. K tomu vSemu se piidava jesté
ilegalni ¢innost mezinarodniho rozméru, kvili niz pocit ohrozeni narista.

Dalsim prvkem dohledu je anonymni prostfedi mésta - lidé zde neznaji sve
sousedy, nevédi, koho potkavaji na ulici. Tak 1 Karl Koch zije v domnéni, Ze jeho
domovnik jej sleduje a informace o jeho Cinnosti piedava dal. Krasné je to vidét ve
scén¢€, kdy Koch odjizdi a nastavuje kolecka u pojizdné zidle ur€itym smérem, ovSem
po navratu domu najde kolecka lehce pootocena.

Karl, ktery jako hacker vi, jak se daji technologie snadno zneuzit, nezapomina na
opatrnost - hackuje s kamarddem Davidem z hotelového pokoje, dava pozor na
telefonické piipojeni atd.

Divak se domniva, Ze sleduje paranoidniho blazna (vefi v silu a moc iluminata,
jejichz tajnym ¢islem je mimo jiné 23 - odtud nédzev filmu), ale na konci filmu je ukézéan
detail, jak policisté prochazeji byt po Karlu Kochovi (ktery je mimochodem na lé¢eni) a
odstraniuji ze zdi $ténice.

DalSim prostfedkem dohledu jsou média - pomahaji dohliZet na to, co se dostane
k divaktim/¢tenaiam/poslucha¢iim. Karl spolupracuje s jednim reportérem na reportazi
o hackerech, nicméné tato reportdz pozdéji mize poslouzit jako usvédcujici dikaz v
procesu proti nému - stava se zdrojem informaci, které by o sobé mlady hacker nejradéji
nikdy neprozradil.

Dohled provadi 1 KGB, které Karl nabidne své sluzby, pro niz ziskava
informace.

Reakce: Atmosféra 90. let neni vybrana ndhodou - po Evropé se $ifi vlna
nepokojii, mladi lidé revoltuji. Podobné 1 Karl Koch reaguje na postupné uvoliiovani
atmosféry a rozvoj informacnich technologii. SnaZi se vymanit jednak z vlivu prostiedi,
ale dale také z vlivu vlastni rodiny - otec, ktery stavajici rezim akceptoval, byl mladému
anarchistovi trnem v oku. Karl nendvidél otciv dohled, jeho autoritu - otec mu
zakazoval Ucastnit se rtiznych demonstraci apod. Kdyz pak otec zemftel, Karl se

osvobodil zcela. Z nabytého dédictvi si koupil pocitac.

14923, In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/91785-23/.

52



K manipulaci slouzi drogy - neni ndhodou, Ze blizkym spolupracovnikem,
jakymesi distributorem informaci nebo manazerem je drogovy dealer, ktery udrzuje své
dva tahouny (Karla a Davida) v neustalém rausi, aby byli ochotni spolupracovat. Kdyz
vSak dojde na ldmani chleba, nevaha je ohrozit (i fyzicky), aby se sam zachranil (kdyz
by mohla kvili reportazi vyplout na povrch i jeho vlastni minulost).

Zaver: Vzhledem k prostiedi a tématu je dohled vykonavan vétSinou
zprostiedkované, nikoliv face to face. Dalo by se fici, ze jsou zde obsazeny zaklady
koncepce mizejiciho téla - Karl je sledovan pomoci pocitact, internetového piipojeni.

Paradoxné¢ jsou proti nému pouzivany tytéz zbran¢, se kterymi zachdzi i on sam.

Nepfitele stitu (1998)'* od filmafe Tonyho Scotta diplomové prace zmifiovala
jiz v teoretické kapitole o dohledu ve filmu.

»Staci letmé a nechténé setkani s byvalym spoluzdkem Zavitzem a z uspésného
washingtonského pravnika Roberta Deana (Will Smith) se stava "nepfitel statu" cislo
jedna. Rozsudek nad nim vynesl vysoky Gfednik vSemocné National Security Agency
Reynolds (Jon Voight), ktery nechal v zajmu demokracie zavrazdit kongresmana.
Mirumilovny Dean nechape, pro¢ je z né& najednou Stvanec s hordou skvéle
vycvicenych agenti v patach. K jeho polapeni je zmobilizovana i nejmodernéjsi
technika vcetné supercitlivych Spionaznich sateliti. Pro¢? Reynolds se domniva, ze
Zavitz stacil kratce pfed svou nésilnou smrti pfedat mladému pravnikovi videokazetu se
zaznamem vrazdy kongresmana. Dean si miiZze na prvni pohled vybrat - bud'to se diive
¢1 pozdé&ji promeéni v mrtvolu bez totoZnosti, nebo rychle vyda zabijakiim z NSA to, po
¢em pasou. NaneStésti Dean vilbec netusi, Ze kazeta skoncila v jeho taSce s ndkupnimi
darky. Necekanou pomoc v posledni chvili ziska od byvalého agenta Brilla (Gene
Hackman), ktery se s National Security Agency nerozeSel v dobrém. Jaké jsou Sance
dvou muzii v boji s nejmocnéjsi tajnou organizaci na svété? Hi-tech thriller z
pyrotechnické produkéni dilny Jerryho Bruckheimera.“*#?

Dohled: Dohled se v tomto filmu odviji hned v né€kolika rovinach:

Sledovéani, odposlouchavani vefejnosti ve jménu bezpecnosti — vetejnost ¢eka na
hlasovani vlady, jestli jim zakon o sledovani projde. Kviili tomu doslo k prvni vrazdé

kongresmana, ktery byl proti zakonu o dohledu nad vefejnosti.

Y1 Nepritel statu [Enemy of the State] [film]. ReZie Tony SCOTT. USA, 1998.
142 Neptitel statu. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/8280-nepritel-statu/.
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Sledovani, odposlouchavani pro zdiskreditovani nepfitele — objevuje se hned u
nekolika postav:

Reynolds proti Deanovi — aby ho zni¢il a udé€lal z néj nedtvéryhodného a
nakonec odpadlika spolec¢nosti.

Dean s Brillem pouZiji stejnych metod proti Reynoldsovi — daji mu taky $ténice
do domu, odposlechy.

Dean s Brillem vezmou stejnou $ténici od Reynoldse na jiného politického
ufednika, ten rozpoutd Reynoldsovi ve vladé peklo. Tak silné Sténice nebyly
odsouhlaseny. Nepritel statu tedy nabizi zajimavy rozpor, kdo mize a nemiuze byt
sledovan...

K typtim dohledu, pouzitym ve filmu, patfi:

Telefonické odposlechy — mobilu i pevné linky, kli¢ova slova se zachytavaji
automaticky.

Snimani ze satelitu — sleduji a zamétuji se na hledané.

Sténice — video / zvukové — do obledeni, do bytu, do véci oby&ejného Zivota.

Prolind se tu instituciondlni (zprostfedkovany) dohled, ktery se ale vymyka
pravidlim, protoze ho jedinci zneuzivaji pro svidj vlastni prospéch, s dohledem
jednotlivea, ktefi praveé Cerpaji z vymozenosti a pokroku, které nabyla instituce.

Reakce: Lidé se boji detailniho dohledu, tedy nového zakona. Lidé, ktefi sleduji
ostatni, si neuvédomuji, jakou maji moc. Uvédomuji si to az v moment¢, kdy se proti
nim tato technologicka moznost sledovani obrati.

Zaver: Soustiedéna moc dohledu se snadno zneuzije. Ztrata soukromi, ale i
skutecnost, Ze nékdo proti nékomu néco n€kdo ma, lidem bere svobodu volby. Film
kon¢i tim, Ze pokud bude n€kdo na spolecnost dohlizet, kdo bude dohliZzet na ty, co

dohlizeji?

Dalsim filmem je Ukryt (2002)."** | Meg Altmanové s dcerkou Sarah se po
rozvodu nastéhuje do exkluzivniho bytu v klidné newyorské ¢Etvrti. Objevi v ném i
tajnou mistnost vybavenou pro pieziti, kterou nechal zbudovat predchozi majitel. Jenze
praveé tento nedobytny ukryt se stane cilem trojice gangsteri, ktefi sem v noci vniknou
ptes stfechu. Pfedpokladali totiz, ze byt je prazdny. Meg s dcerkou se sice podafi v
ukrytu zabarikadovat, ale nemaji zdaleka vyhrano. Muzi se totiZ nezastavi pfed ni¢im,

protoze obsah zakdédovaného sejfu v ukrytu je pro né pfili§ cenny. Sarah je diabeticka,
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stane se rukojmim zloCincli a matce nezbyva nez bojovat o dcefin Zivot vSemi
zbrandmi.“***

Dohled: Celkové pusobi filmovy piibéh jako hra, kde Si postupem ¢asu postavy
rizné prohazuji role. Matka ma sice zakladnu v tkrytu, ktery je bezpe¢né technologicky
sttezeny, ale mezi lupiCi je jeden, ktery tyto ukryty sdm stavél a zna jejich slabiny.
TakZe na kratkou dobu maji lupi¢i vyhodu a rovnéz vi, Ze matka se schovava prave tam.
I kdyz matka z ukrytu vidi kamerami kazdy krok zlod&jt, takze nad nimi mize mit
potencionalni kontrolu, tak oni maji dulezité eso v rukavu, a to jeji dceru. Zde se
potvrzuje teze, ze UKryt patii k filmam, kde jsou kamery zarovei pomoci i hrozbou.

Reakce: Pozd¢ji se vSak role obrati, matka ziska zbran v podobé pistole a dcera
se dostane do zdanlivého bezpec¢i ukrytu. Avsak piichazi vysttizlivéni: jak dlouho asi
bude trvat, nez se do ukrytu dostanou? Navic matka s dcerou tam nemohou zustat
natrvalo a jen vyc¢kavat, jestli to zlodé&ji nakonec nevzdaji. Matka nakonec zvitézi sama
nad sebou, 1 kdyZ musi zabijet.

Zaver: Zde se dany ukryt stal skutecnym heterotopickym uzavienym prostredim,
mistem jiného. Navic v tomto filmu ma&me pomoci kamer metaforu nového
panoptikonu, kde konfrontace sice probiha na dalku, jednani face to face probiha

maximaln€ na monitoru, ale v Zzddném okamziku neni nikdo anonymni.

Minority Report (2002),'* adaptace stejnojmenné kratké povidky Phillipa K.
Dicka (z roku 1956) vyrazné roste pravé o dalsi prvky vetejného dohledu. Zatimco
knizni ptedloha zlstava u sledovani cizich Zivotd v rovin€ nahliZzeni budoucich udalosti
skrz prekognitivni schopnosti trojice Tusitelll, Spielbergiiv Washington DC sleduje své
obyvatele na kazdém kroku. Retinalni skeny propojené s rozsghlou databazi umoziuji
reklamam na jejich zaklad¢ jmenovité oslovovat zdkazniky, rozpoznat je jako nové ¢i
jim pfipomenout jejich posledni ndkup. Skenovéan je i kdokoliv, kdo nastupuje do
hromadné dopravy.

,Pise se rok 2054. Washington D.C. je zbaven kriminality. Budoucnost je svétla.
Vina je potrestana diiv, nez ke zlo¢inu viibec dojde. PreKrim, elitni jednotka
Ministerstva spravedlnosti, dokéze vrazdé¢ zabranit diky tfem jasnovidclim,

psychotronickym osobnostem, které neomyln¢ uréi pachatele. Je to nejmoderné;si

3 Ukryt [Panic Room] [film]. ReZie David FINCHER. USA, 2002.

144 Ukryt. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/2670-ukryt/.

5 Minority Report [film]. Rezie Steven SPIELBERG. USA, 2002.

55



obrana proti zlo¢inu, dokonaly systém. Velitel jednotky PreKrim John Anderton (Tom
Cruise) mé dobry diivod pracovat na této vizi ze vSech sil. Jeho motivem je uSetfit tisice
lidi tragédie, jakou sam prozil. Informace od tfi médii se nejdiive pfenesou na
plazmovou obrazovku. John zde analyzuje, co jasnovidci vidi. Nepochybuje o své praci,
dokud se sdm nestane podezielym ¢islo 1. Pak Johna Andertona jeho vlastni jednotka
pod vedenim osobniho rivala Danny Witwera (Colin Farrell) sleduje na kazdém
kroku...«*®

Dohled: Dle slov agenta Witwera je systém dokonaly. Jeho slabinou jsou lidé.
Téma toho, kdo se vlastné diva a jakou mu to do rukou dava moc, je provazané celou
zapletkou.

Reklamni systém, byt sam s obrovskou databazi, nevypada zatim napojeny na
celostatni sledovaci sité, jak se da alespon soudit dle toho, ze po prichodu obchodni
pasazi, kdy Johna Andertona adresn¢ oslovuje nékolik billboardli, zlstava policie na
jeho pohyb neupozornéna. Systém vetejné dopravy hlasi pohyb okamzité.

Forma kontroly je ale patrnd i z dalSich aspektii bézného Zivota. Osobni vozy
nevyzaduji fidi¢e, do destinace dojedou samy. Kdykoli mohou ale byt zdsahem ,,z moci
ufedni“ preprogramovany tak, aby uzamkly své pasazéry a dopravily je na ¢innym
organem urcené misto. Noviny, fungujici na principu promitani zivého obsahu, mohou
okamzit¢ odstranit ¢lanek nebo 1 celou stranku a nahradit je tim, co zrovna ufrady
povazuji za vhodné (ve filmu demonstrovano na ptikladu upozornéni na hledaného
pachatele).

Reakce: Obyvatelé systém piijimaji pasivné, nikdo pfi skenovani nehne ani
brvou. Kdokoli, kdo by proti postupu chtél protestovat a vzepte se systému, uteCe mu
pouze pomoci dost drastické metody — transplantaci ¢i uplnym odstranénim o¢nich bulv.

Zaver: Vse fidi stroje, vSe monitoruji kamery, vSe je vidéno, lidé spiSe brzdi
dokonalou souhru vyvoje. V pfeneseném slova smyslu zde tzv. Velky bratr pomoci

elektronického panoptikonu vse vidi. Mame tu totalni ztratu soukromi.

Ptibéh z prostiedi letist€¢ se miize jevit vice heterotopicky nez jako reprezentant
elektronického dohledu, avSak neni tomu tak. Navic leti$t€ neni tradiéni instituce z 18. a

18. stoleti. Terminal (2004)** je dal$im rezijnim po&inem Stevena Spielberga.

148 Minority Report. In: Cesko-Slovenska filmové databéaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/8647-minority-report/.
Y7 Terminal [The Terminal] [film]. ReZie Steven SPIELBERG. USA, 2004.
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,Piibeéh Viktora Navorského, ktery pfijizdi do New Yorku. Netusi, ze béhem
dlouhého letu probéhl v jeho zemi vojensky pievrat. Nesmi vstoupit na tizemi USA.
Bezprizorni, s pasem neexistujici zemé, musi Viktor Navorski stravit né¢jakou dobu v
tranzitni ¢asti Kennedyho letisté a ¢ekat, az v jeho zemi skonci obCanska valka. Tydny a
mésice jsou ¢im dal tim delsi. Viktor pomalu objevuje labyrint terminalu - zhustény svét
plny absurdit, velkorysosti, ctizddosti, zébavy, spoleCenského postaveni, ale 1
romantiky, kterou pozna s piekrasnou letuSkou Amelii. Pro Viktora vSak jesté
neskoncilo uvitani letiStnim ufednikem Frankem Dixonem, ktery ho bere jako poruchu v
byrokratickém systému, jako problém, ktery nemuze vytesit a kterého se zoufale snazi
zbavit.«1*®
Dohled: Film se odehrava na letiSti. Dohled nad lidmi je provadén jak
kamerovym systémem, tak samotnymi lidmi (sekuritni sluzba a hlavné jeji $¢éf Frank
Dixon). Jedna se jak o dohled face to face (v ptipadé hlavniho hrdiny), tak o dohled,
kdy ostatni lidé jsou jen anonymni piihliZzejici (ti si ani neuvédomuji n¢jaké sledovani
kamerou ¢i security). Sledovanému je nejprve umoznéno odejit, ale diky jeho moralnim
zasadam odmitne porusit zakony, coz vede k tomu, Ze je nucen na letisti zlstat (z vlastni
vile). Frankovou zbrani je byrokracie, kterou dodrzuje do posledniho puntiku. Viktor je
de facto obéti byrokratického systému. Je sledovan vedoucim sekuritni sluzby, ktery se
snazi ,,nezddouciho* zbavit (mohl by Frankovi pfekazit povySeni).

Reakce: Viktor se béhem svého nuceného pobytu snazi prezit jak to jen jde.
Nauci se anglicky, dokaze si najit ptatele, praci. Je to Clove€k, kterému musi divak
fandit. Postupné se perzekuce a sledovani dotkne i Viktorovych novych ptatel (hrozby
vyhazovu z prace ¢i deportace).

Zaver: Sledovani a neochota Dixona vede na konci filmu, k tomu, ze 1 kdyZz mé
Viktor platnou propustku z letisté, snazi se tomu Frank zabranit - nicméné se Viktora
zastanou ostatni zaméstnanci leti§t¢ a on se vymanuje ze svého ,,vé€zeni“. Snimek
Terminal ukazuje na nebezpec¢nost nadmérné byrokracie a jak se nevinny ¢lovék muze
stat obéti systému, ktery se snazi nechat jeho télo zmizet. Rovnéz film ze zfejmych
divodl ukazuje architektonické uspotradani letisté se vSemi detektory a dal§Simi pfistroji

na kontrolovani.

8 Terminal. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/117043-terminal/.
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Utajeny (2005)*° je znamy koprodukéni film o dohledu. Natogil jej
respektovany némecky tvirce Michael Haneke, ¢asto toc¢ici ve Francii.

»Vina se zapomina snadnéji nez ponizeni. Francouzské drama ovéncené fadou
sveétovych cen. Staci dlouhy staticky anonymni videozaznam ulice a domu, ve kterém
bydli Anne a Georges, a jejich zivot to postupné pievrati naruby. Anne a Georges
sleduji dlouhy videozaznam jejich ulice a domu, ktery potidil jakysi anonym. Takhle
zaCinad film Michaela Hanekeho (scénar i rezie) Utajeny, ktery ziskal na 58. MFF v
Cannes Cenu za rezii, Ceny FIBPRESCI a ekumenické poroty. Posbiral 1 ¢tyfi Evropské
filmové ceny, Césary, které se udéluji francouzské produkci a mnoho dalSich cen po
celém svéte. Tajemné vzkazy, které dostavad Georges a které¢ vedou hluboko do jeho
minulosti, pomalu rozleptavaji nejen jeho zivot, ale vztah s manzelkou a jeho vnitini
integrace, osobni ukotveni v Zivoté, praci, v rodin¢ se rozpada. Postupné si dokdze
odpovédét na otazky kdo a pro¢. Ale vracet se k tomu vSemu po takové dobé&?
Vynikajici herecké vykony Daniela Auteuila a Juliette Binocheové umocnuji silny
prib&h o ving, svédomi a lidském selhani.«™>°

Dohled: Dohled je vykonavan neptimo, anonymné, prostiednictvim kamery a
nahravek — piestoze se nam dostava naznaki, kdo by dohliZejicim mohl byt, odpovédi v
sobé skryvaji jen dalsi otdzky. Posun od fyzické kontroly ke zprostfedkované je jasné
patrny, stejné tak vyvoj k tzv. koncepci mizejicich tél. Nejedna se o ptimou kontrolu,
ptipadné pievychovu lidi v poslusné objekty, navzdory tomu se ukazuje, Ze piisobeni
anonymniho dohledu ,,na dalku“ muize dosahnout podobnych ucinkd na chovani osob,
které jsou ,,pod dohledem®.

Georges pracuje jako moderator televizni talk show, je tudiz dennodenn¢ pod
dohledem televiznich divaki i vedeni televize.

Reakce: Prvotni reakci George a Anne je strach a vztek z naruseni jejich
intimniho prostoru, v dal§im planu jsme svédky obnazovani jejich povah, zkousky jejich
vzajemného vztahu i vztahu se synem, 1 hledani odpovédi, kdy je Georges konfrontovan
se svou vlastni minulosti, kterou davno zatlacil do podvédomi.

Zavér: Nejen, ze jde o koncept mizejicich tél a videodohled. Filmové médium
navic naznacuje, ze tim, kdo v této situaci vykonava dohled, je do zna¢né miry i divak
filmu sam. Sledujeme lidi v urcité situaci, jsme sveédky jejich chovani a délame si

zavery o nich 1 o tom, co se v pfibéhu odehrava. Navic neni vzdy hned patrné, kdy

%9 Utajeny [Le Caché] [film]. Rezie Michael HANEKE. Francie / Rakousko / Némecko / Italie, 2005.
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sledujeme samotny film a kdy nahravku, kterou pro zménu sleduji protagonisté filmu. A
stoji za zamysSleni, ze sledujici vzdy ovliviiuje sledované a naopak. Coby ,,dohlizitelé*
mame moc rozhodnout o tom, jaci jsou protagonisté filmu lidé a co se na obrazovce

vlastné udalo.

Snimek Disturbia (2007)** je tematicky zcela odlisny od piedchozich, coZ jen
dokazuje pestrost elektronického dohledu. ,,Teenager Kale (Shia LaBeouf) ma zasadni
problém. Dosud se nevyrovnal se smrti otce, ktery mu pii autonehodé zemiel pted
o¢ima, a v dusledku toho fyzicky napadl ucitele Spanélstiny, ktery se o n&j nevédomky
,otiel’. Pro aktivniho kluka jsou tfi mésice ufedné nafizeného domaciho vézeni
neskute¢nym utrpenim. Uniknout nemiiZe, kontrolni zafizeni, které nosi ve dne v noci
kousek nad kotnikem, ho hlida az piili§ dokonale. Pravidla jsou jasna - pokud se vzdali
od rodného domu, ¢eka ho polepSovna. Do sousedstvi se nastésti nastéhovala atraktivni
vrstevnice Ashley (Sarah Roemer), a tak si Kale krati ¢as jejim $mirovanim otcovym
dalekohledem. Postupné ho tahle ,Spionazni hra‘ zacne pohlcovat, ¢im dal hloubéji
pronikd do soukromi svych sousedid, az u jednoho z nich (David Morse) zaznamena
velmi nezvyklé chovani. Spole¢n¢ s Ashley, kterd jeho pozorovacim dychankiim také
propadne, za¢inaji monitorovat kazdy jeho krok, az v nich za¢ne klicit podezfeni, ze by
to mohl byt dlouho hledany sériovy vrah. Uvéii ale nékdo klukovi se Skraloupem a jeho
ptitelkyni, kterd také neni zrovna bezproblémova? Vzdyt mozna jde jen o vyplody
jejich bujné fantazie. Mozna ale pravé odhalili tajemstvi, kvili kterému by mohli velmi
snadno zemfit. Nezapominejte, Ze kazdy vrah je néci soused.“!*

Dohled: Dohled je zde patrny nékolikery: Kale ma kvili domacimu vézeni na
noze alarm, ktery se zaktivuje, kdyz se vzdali 30 m od pfistroje v domé. Ma vzdy 10
sekund na to, aby se vratil do predepsané vzdalenosti, jinak pfijde policejni hlidka. Pocit
omezovani a nesvobody je jeSt€ umocnén tim, Ze dohliZejici straZnik je bratrancem
napadeného ucitele a tim, Ze Kaleova matka nechala odpojit vSechny Kaleovy online
ucty.

Intenzivni dohled sice omezuje jeho svobodu, ale 1 on sdm vyuziva

technologicky dohled, sleduje totiz sousedy — nejprve jen z oken v domé (vétSinou

%0 Utajeny. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/159899-utajeny/.

11 Disturbia [film]. ReZie D.J. CARUSO. USA, 2007.

2 Disturbia. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-06-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/222339-disturbia/.
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dalekohledem), poté pomoci kamery a pocitace. V obchodé, kam se jejich podeziely
vyda, jej sleduje Kaleova kamaradka a jeho pohyb hlasi mobilnim telefonem.

Hlavni ,sledovany* se ptiznd ke sledovani teenagerti, kdyz tekne, Ze jeho
pozorovatelé nejsou jedini, kdo se diva. Filmovy dé¢j je vlastné dohledem v dohledu.
Reakce: Kale je domacim vézenim a prostorovym omezenim zna¢né znechucen a dava
to najevo nejen svym nepofadkem v pokoji a jinym jednanim. Ze zacatku si omezeni
neuvédomoval, proto jej porusil.

Zaveér: Sledovani sousedi 0 pozorovani nevédi, pouze Kaleova nova sousedka jej
nacapa, jak ji pozoruje se svym kamaradem, pfida se ale k ,tymu* a podezielého
souseda sleduje s obéma chlapci. Kdyz pak ale potada party ve svém domé, nelibi se ji,
kdyz ji Kale Spehuje.

Podeziely soused zjisti, ze je Spehovan. S nepfijemnym a désivym klidem
vklouzne k Ashley do auta a tam ji slusné vysvétli, ze je plachy ¢lovék a premira
pozornosti mu neni pfijemnd, proto si nepieje byt sledovan. Také ji pozada, aby to
vyfidila 1 ostatnim, ¢imz dd najevo, Ze vi opravdu o vSech. Protoze sehnat si v

souCasném svété o nékam informace mize byt nesmirné snadné.

Posledni film Disconnect (2012)* slouzi pro diplomovou praci jako
reprezentant zobrazovani soucasnych moZnosti internetu a chovani lidi na socidlnich
sitich. Navic neni snimek pfili§ znamy, proto je mu vénovan vétsi prostor.

Sledujeme ti1 ptibehy, kterych se dotyka kyberzloCin. V prvnim se samotarsky a
citlivy Ben stane obéti kyberSikany, kdyZ posle svou intimni fotku nové kamaradce z
Facebooku, za jejimz profilem se skryvaji dva Benovi $kodolibi spoluzaci ze $koly,
Jason a Frye. Jeho fotka, kterou rozesSlou par lidem ve Skole, se §ifi fetézovou reakcei a
zanedlouho uz o ni vi celéd Skola. Néslednou potupu a posmésky Ben neunese a pokusi
se 0 ob&Seni ve svém pokoji, kde ho najde jeho sestra, kterd se pozdéji obviiiuje z toho,
Ze mé na jeho pokusu o sebevrazdu také pticinéni.

Hlavnimi hrdiny druhého piibéhu jsou mladi manZzelé, ktetfi pfiSli o malé
miminko a pokouseji se o druhé. Byvaly marinndk Derek neni schopny o smrti ditéte
mluvit se svou Zenou a navic je frustrovany z kancelatské prace. Jeho Zena Cindy utdpi
svij zal na internetovych podpirnych chatech, kde se sptatelila s uzivatelem, jehoz zena
zemfela na rakovinu a ktery ji, na rozdil od jejiho manzela, posloucha a mluvi s ni.

Manzelé zjisti, Ze se staly obét'mi kyberzlocinu a n€kdo jim ukradl penize z ucti.
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Najmou si detektiva, odbornika na kyberkriminalitu a zjisti, Ze na vin¢ by mohl byt
Cindyin internetovy pfitel. Jelikoz policie je bez dukazi bezmocna, rozhodnou se vzit
feSeni do vlastnich rukou.

Tteti ptibch nas ptivadi do domu, kde ziji déti a mladistvi, ktefi pod ochrannym
kiidlem ,,pasdka“ Harveyho provozuji erotick¢é chaty 1 ostatni erotické¢ sluzby.
Osmnactiletého Kyla si vyhlédne reportérka Nina, ktera si chce na reportazi o sexualné
vyuzivanych mladistvych postavit kariéru. Se zarukou anonymity Kyle souhlasi a
poskytne ji rozhovor pro reportaz, ktera je nakonec vysilana i v CNN a k reportérce
prilaka FBI. Nina je donucena prozradit zdroj a je suspendovéna, jest¢ predtim ale
piesveéd¢i Kyla, aby z tohoto Zivota odesel. Ten prvné souhlasi, ale kdyZ zjisti, Ze Nina
by mu nepomohla, ndzor zméni a rozhodne se zlstat.

Dohled: Jelikoz se v této dobé spousta Zivotd odehrava na siti, je jasné, ze
spousta lidi se dobrovolné vzda svého soukromi a prozradi na sebe spoustu véci. Mlady
Ben posle intimni fotku divce, kterou nikdy nevidél a kterou ani potadné neznd, jen
proto, ze projevila (pfedstirala) trochu zdjmu o tohoto osamélého chlapce. Dobrovolné
se vrhnul do kybersvéta, kde neni tak opustény. V realném svété kamarady nema, sestra
se mu posmiva a otce nezajima.

Cindy se také vrha do virtudlniho svéta, kde hled4d pochopeni a utéchu. Nejspis
kvali svému zoufalstvi a své divéfivosti uvadi do nebezpeci sebe 1 svého manzela, o
kterém se jeji internetovy divérnik dozvida vSechno, véetné téch nejmensich detaild.
Neuveédomuje si uskali, ktera internet skytd a jak fekl Derek — ona chatem Zije. Také
Derek travi ¢ast Casu na internetu, a to hranim hazardnich her. Penize na uctech i citliva
data jsou proto v ohrozeni. Detektiv, kterého si najali, to nefekl pfimo, ale poukézal na
jejich $patné internetové zabezpeceni — Cindy méla jako heslo své datum narozeni. Na
internetu je jednoduché pfijit o penize, protoze to, co lidé ¢asto maji, jsou jen Cisla na
monitoru nebo na vypisu.

Kyle je sledovan pomoci webkamery a jak saim pozd¢ji fekne, libi se mu to. Od
klientl dostava zaplaceno penézi a darky a stejné€ jako spousta teenagerti v dome uz si
nedovede piedstavit jiny zivot. I tohle je jedno z temnych zakouti internetu. Kdyby
takové stranky existovaly a nikdo se na né nedival, tyto podniky by dlouho nevydrzely.
Problémem je, ze s odosobnénim jednotlivcl a pfiddnim se k mase virtudlnich a
tajemnych lidi na internetu ptibyva lidi, ktefi se na takové stranky divaji. A vidi

vSechno, co jim jsou ,,modelové* ochotni ukazat, coz ¢asto byva opravdu vSechno.

'3 Disconnect [film]. Rezie Henry Alex RUBIN. USA, 2012.
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Reakce a zaver: Poté, co se Ben pokusi o sebevrazdu, jeho otec Rich zacne
sledovat jeho konverzace na Facebooku a piSe si s jeho kamaradkou Jessicou, od které
chcee zjistit co nejvice informaci. Postupné se o synovi dozvida véci, o kterych nemél ani
tuSeni proto, ze se o Bena moc nezajimal. Hleda vinika a jeho dcera, Benova sestra
Abby, mu fekne, ze hleda n¢koho, na koho by mohl svést svou ¢ast viny, kterou ma i on
na Benov¢ pokusu obésit se. Jakmile Rich zjisti, kdo za celou aférou stoji, napadne otce
jednoho z chlapct, kteti vytvoftili faleSny Jessicin profil, protoze se dozvi, Zze o tom
védél. Tim otcem je Mike Dixon, detektiv/odbornik na Kyberkriminalitu, kterého si
najali manzelé Hullovi. Mike chtél syna ochranit, proto smazal cely harddisk, na kterém
byly dikazy o synové vin€. Rich nakonec udefi i Jasona, ale poté si uvédomi a odjede
do nemocnice, kde své rodiné vyzna lasku.

Manzelé Hullovi jsou ztratou penéz zniceni a jsou odhodlani tvrdé jednat, ale
zjisti, ze podeziely, proti kterému se zrovna chystali zakrocit, je také nevinny. Ten se
ale citi ohroZen a na manzele jde s puskou. Derek mu pusku sebere a chce si na ném
vylit veskerou zlost, Cindy mu ale svéii své city a své zoufalstvi a 1 kdyz je vydéSena,
zaroven musi byt $tastna, protoze ji manzel kone¢né nasloucha. Tato zkuSenost mezi
nimi boura zed’ chladu a ignorance a sblizuje je.

Zadnému z déti nejspi§ nevadi, Ze je lidé sleduji v intimnich chvilich. V§ichni
jsou v domé dobrovolné a za své sluzby dostavaji zaplaceno, s absenci soukromi pfi

nejintimnéjSich vécech tedy pocitaji.
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Zaver:

Teorie dohledu a moci Michela Foucaulta, stejné tak jeho teze o disciplinarni
spolecnosti, telu jako stroj a panoptismu jsou uzitecné pro zkoumani dohledu i nyni.
Jelikoz vSak Foucault nezazil internet pro vefejnost, bylo tfeba jeho teorie doplnit i o
soucCasn¢jSi dohledové studie, zejména myslenky Davida Lyona (ve spolupraci se
Zygmuntem Baumanem) a némeckého teoretika dohledu Dietmara Kammerera, ktery
byl dilezitym zdrojem pro zkoumani dohledu v kinematografii, zejména u téch, jejichz
leitmotivem byl dohled elektronicky.

Hypotéza diplomové préace (ve filmech s tematikou dohledu je zietelné patrnd
paralela vyvoje koncepce uplatitoviani moci od ,téla jako stroj“ (M. Foucault) k
wmizejicim télim“ (D. Lyon) odpovida zéasti, filmy maji nékdy tendenci sledovat
tradi¢né&jsi model. Ve spolupraci s Kammererovymi tezemi a vlivu spole¢nosti na filmy
mohu konstatovat, ze u vétSiny filmd onen posun od téla jako stroje K mizejicim téliim
patrny je. A jeSté zieteln&jsi by byl, kdyby doslo k analyze filmu kupiikladu za
poslednich 60 let. Ale to uz by bylo komplikované¢jsi najit reprezentativni filmovy
vzorek. Vzdy zalezi na konkrétnim filmu a jeho zanru, ale zasadnim zlomem pro mizeni
tél jsou 90. 1éta a prelom stoleti. V tom film také reflektuje skute¢nost. V provadéni
ukontl na dalku ¢i zprostfedkované a v mizeni vychovného aspektu. Rozbor danych
filma rovnéz potvrdil skute¢nost, ze princip heterotopii je uplatnitelny jen u koncepce
téla jako stroj a u modernich instituci. Jejich motiv, zaloZeny na pfisném ohraniceni a
oddé¢leni, jiz nekoresponduje s politikou mizejicich tél.

Zijeme v postmoderni spole&nosti technologického dohledu. Kamerové systémy
a moznost monitorovani kazdého naSeho kroku uz neni Zadné sci-fi. V tomto doslo za
posledni desetileti ke znacnému posunu. VSemozné ptistroje na sledovani si navic skoro
kazdy nosi v kapse. Problematika dohledu pronikéd v soucasnosti do filmt i mimod¢k,
konkrétni snimek na to nemusi nijak upozorfiovat. Souvisi s tim dohled v siti a opacna
tendence byt vidény. Vefejné a soukromé se na internetu stira: lidé provadi dobrovolné
a akéni exhibice sebe sama.

To vSe je tfeba zohlediovat pii analyze filmu, jelikoz jde ptredpokladat, Ze
kinematografie, at’ uz zamérn¢ ¢i nezamérné, reflektuje technologické 1 jiné zmény,
které se za poslednich nékolik desetileti odehraly. I kdyz je jasné, Ze v mnohych
rezisérech ziistdva zakotenéné klasické schéma narativniho filmu s az pfili§ dokonalym
hrdinou a jasné viditelnym nepfitelem. Filmy z vézeniského ¢i Skolniho prostfedi se

pfili§ neméni. Vzdy zalezi na konkrétnim kinematografickém dile, ale obecné filmové
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médium reflektuje mizeni tél a vétsi anonymitu. Film zohlediuje spole¢enské zmény, i
kdyz je hrany. Je to fik¢ni svét, ptfesto chce, aby jeho pravidla plisobila v ramci
moznosti uvéfitelng, neni-li to n&jaké parodické sci-fi. Dnes je stale t¢z§i udélat
presvédcivé sci-fi, v soucasné pietechnizované dob¢ uz divaky takika nic neohromi.

Toto spolecné s teoretickou kapitolou o dohledu ve filmu zodpovida prvni
vyzkumnou otazku 1) Jak souvisi spole¢enské technologické zmény s filmem a pro¢
md ony zmény kinematografie zohlediiovat? Dle Dietmara Kammerera je velmi
snadné vidét, jak spolu film a dohled vzéjemné souvisi. Je to pravda, jelikoz nejde jen o
Casté vyuziti daného tématu v piibehu, ale film je také obvykle vyuzivan pro sledovani.
Film je pomoci kamerovych systémti samotnym nastrojem dohledu. Oboje, hovoiime-li
o modernim dohledu, zavisi na aparaturach akustického ¢i vizualniho zaznamenavani.
Oboje navic vytvari situace, kde jedna strana sleduje a druhé je sledovana. Existuje
velké mnozstvi spojeni mezi dohledem a filmem. Dohled siln¢ souvisi s rozvojem
technologii ve 20. stoleti

Druhd vyzkumna otdzka zné€la: 2) Plati stile, Ze ,architektura veiejnych
instituci se podobd vézeni“, a pro dispozitiv dohledu a jeho promény, Ze ,,moc musi byt
viditelnda a neovéiitelna“? Architektura se méni, ale vzhled Gfadi a nemocnic stale
evokuje vézeni. Stale funguje princip chodeb. Ve vétsi mife se uziva sklo (i1 v
kancelatich), tudiz dohled je stale snazsi 1 bez ptipadnych kamerovych systému. Hlavni
je viditelnost, coZ koresponduje s panoptickym modelem. Do ur€ité miry rovnéz stéle
plati, Ze moc musi byt viditelna a aktualné neoveftitelna, ale jesté piesnéjsi slovo nez
viditelna je v tomto piipad¢ cititelna, aby fungovala jako prevence. Zde Ize ocitovat
Lyona prostfednictvim Kammerera a jejich tezi o monitorovani a spolecnosti divaka, ve
které zaroven 1 vétSina mize sledovat menSinu. Uz to neni jen jednosmérné. Dohled se
samoziejmé provadi 1 kameami, dotazniky, sbérem dat na webu atd.

Architektura panoptikonu je vlastné predchiidcem kamerovych systémii (pokud
si ji vS§imneme, nevime, zda je kamera funk¢ni, zda nataceny zdznam nékdo aktudlné
pozoruje, svij ucel to splni a prestupek neudéldme) nebo 1 odposlouchavani telefonti.
To, jak je néco postaveno, nas nuti né¢jak se chovat, uz jen kuptikladu velké a spiSe
vylidnéné mistnosti ¢i chodby s vysokymi sténami evokuji pfitomnost autority. MiiZeme
op¢t pozorovat model panoptikonu, ktery je prosvétleny a nenabizi moznost soukromi.
[lustruje to jak vézensky snimek Plan uteku, tak filmy ze Skolniho a nemocni¢niho

prostiedi. Dnes je ale navic soukromi vetejné, lidé chtéji byt celebritami na Facebooku.
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Staci si predstavit i model Skolniho ¢i pracovniho prostiedi. Ucitel stoji na
vysSim misté. I §¢f je mnohdy umistény tak, aby mél vyhled na vSechny své podiizené.
Pochopitelné ¢asto panopticky tak, aby pracujici netusili, zda jsou zrovna kontrolovani,
ale aby citili, Ze to je kdykoli mozné. (Pfipocitava se i k tomu tlak na maximalni vykon
kvali generovani zisku.) Napomahaji tomu napi. prosklené kancelafe. V soucasnosti
funguje i model tzv. divackého synoptikonu, tj. ze mnozi sleduji hrstku.

Nahledy na technologické zmény neni vhodné zobecnovat. Obvykle jde vSe
vyuzit k prospéchu. Taktéz i socidlni sit€. Neni mozné jim vy¢itat jejich funkce a jejich
odhalovani naseho soukromi. Vzdy jde o to, co sam uzivatel dovoli. Je to jako se
stavajicim pohledem na teorii 0 mocnych médiich. Média jsou v digitalni éfe tak mocna,
jak jim sami adresati dovoli.

Treti otazka se tazala takto: 3) Jak mohou vypadat boje proti formé&m moci a co
to je autocenzurni dohled na internetu a v ¢em se liSi od foucaultovského pojeti
disciplinarni sebekontroly? K bojiam proti formam moci jde pfifadit to, co diplomova
prace vypozorovala pii struénych analyzich jednotlivych filml. Jiz pro Michaela
Foucaulta znamenala moc jistou formu védéni, tudiz u¢innym bojem proti formam moci
(tento termin také zminil Foucault ve svém dile Mysleni vnéjsku) muze byt pravé
dovednost ovladat vSemozné technologické vymoZzenosti a mit o vSem informace.
Védét, co si mizu dovolit a co ne. Jde o boje proti normalizace, boje za svobodu a
moznost volby.

K pojmu sebekontrola od Michela Foucaulta 1ze v soucasné dobé pfiradit i
termin autocenzurni dohled, jak pfinesla diplomantova analyza studii o dohledu i
vybranych filmi. Na posunu od disciplinarni sebekontroly k autocenzurnimu dohledu je
mozné celospolecensky vyvoj dohledu ilustrovat podobné, jako na postupnému a v
urcitych oblastech dlouhodobému piekracovani od poslu$ného pracujiciho a uzite¢ného
téla k télu mizejicimu a rozpoust&jicimu se v tekuté modernité.

Internet narusil normalizaci lidského chovéni, je to hodné na nas, jak se Vv
prostfedi tohoto virtudlniho svéta (ktery ma vsak silné vazby na naS redlny) budeme
chovat. Proto autocenzurni dohled. Nejsme tak okaté hlidani, ale aniz by si to vSichni
pln¢ uvédomovali, neustdle jsou o nds shromazdovany informace, byt pomoci
diskrétnich stroji. Nikdo nad nami direktivné nestoji, dohled vykondvaji mizejici téla.
Internet neni jen imaginarni svét, 1 za nasi ¢innost na siti mizeme byt n¢jak postizeni.
Lidé se na vefejnosti obvykle automaticky hlidaji (sebekontrola), ale web, zejména

socialni sit¢, dovedou uZzivatele ukolébat a zdanlivym bezpecim pobidnout ve svéfovani.
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Lidé ale maji sami potifebu ukazovat se druhym. N¢kteti lidé jako by zapominali, Ze
jejich ucet opravdu neni anonymni, kdyZ tam maji své jméno a fotografii.

Diplomantem ustanoveny autocenzurni dohled se od disciplinarni sebekontroly
li$i v téchto podstatnych aspektech. Sebekontrola ve foucaultovském smyslu znamena
potlacovani urcité¢ho chovani z toho divodu, Ze tak jedinec ucinit zkratka musi. Jinak ho
¢eka represe. Kdezto u tzv. autocenzurniho dohledu se (internetovy) jedinec ve
(virtudlnim) svété sdm rozhoduje, sdm se cenzuruje a urcuje si, jaky krok udéla a jaky
ne, co ze sveho soukromi vyjevi a co ne. Nejde tu o podtizovani se néjakym vychovnym
mantinelim. Jde o svobodné rozhodnuti, zda sami v sobé citime néjaky tlak. A jde
pravé o chovani na siti, nikoli ve skutecném Zzivoté.Ani jeden z kroki nemusi nutné
predznamenavat zadnou represi, lidé se koriguji (byt c¢asto mélce) jen z vlastnich
pohnutek, nic je k tomu nemusi viditelné nutit.

Autocenzurni dohled v prostiedi internetu slabne. Filmy z poslednich 10-15 let
tuto skutenost vérohodné ilustruji, zejména ten posledni analyzovany snimek,
Disconnect (2012). Pomaha i pochopit paralely mezi realnym a imaginarnim Zivotem, a
jak se vlastn¢ tato ,,zmizela téla“ na dalku projevuji, jak se ,,cenzuruji* a jaké miize mit
socialni sit’ negativni dopady i na osobni spole¢enské vazby. Dohled na socidlnich
sitich a kontrolovani osobnich udaji ma jasné uchopitelné trhliny. Kazdy je pomyslné
ve strazni vézi ,,uprostied panoptikonu®, ale vidi jen to, co mu ostatni uzivatelé videt
dovoli. Jde o virtualné svét, ne ten redlny, a€ si to mnozi mysli. A i kdyz na webu o sobé
nekdo peclivé uvadi veskeré osobni udaje, tak je tfeba si uvédomit, ze pokud ho
nesledujeme na kazdém kroku pomoci skrytych kamer, Sténic ¢i elektronickych
sledovacich ¢ipt, tak jednoduse nemuizeme védét, jestli jsou ty jim publikované udaje
pravdive.

S autocenzurnim dohledem souvisi lidska potieba exhibice v souc¢asné dobé, coz
si uvédomoval 1 Zygmunt Bauman. KdyZ uZ se neprojevujeme na vefejnosti €i v
zamé&stnani, musime se aspon ,.hluén&* prezentovat na socidlnich sitich. Opét lze
odkéazat na zanalyzovany snimek Disconnect, nebo i znamy pfibéh o zrodu Facebooku
jménem The Social Network (2010). Zkoumani dohledu je pak ztiZzeno, protoze pro
nékoho je sice nebezpetné, Ze veskeré jeho internetové aktivity po sobé zanechéavaji
stopy (véetné¢ z4jml a preferenci), ale ten dohled pravé miize byt i pozitivné
podporovan. Internetova populace jako celek se totiz k moznosti byt sledovan stavi

dobrovolné. To je nesmirn¢ dalezity aspekt. Potfebu socializovat se snadnym zptisobem
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kompenzuji socialni sit¢. Vysledkem je, ze obava z dohledu byla nahrazena, ptesné&ji
fecCeno doplnéna touhou byt vidén.

V réamci tekutého dohledu se dobrovolné vystavujeme dohledu druhych — i
pomoci sdileni, tlac¢itka LIKE atd.

Cilem prace bylo mj. také rozsitit Dietmara Kammerera, ktery se soustiedil
vyhradné na technologicky dohled. Jeho rozsifeni je relevantni, jelikoz za dohledem
vzdy stoji lidé, at’ uz k tomu pouziji cokoli. Tyto filmy mohou umoznit, jak se s

dohledem Iépe seznamit a pochopit jeho detaily.
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