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Abstrakt

Tato prace se&nuje ideologickym sgram uvnitt ¢eské hardcorové scény. V teoretické
¢asti mapuje historicky vyvoj studia subkultur otiggpaatki az po sotasnost. Nasleduje
zdavodreni toho, pré je u hardcoru vhodisi pracovat spiSe s konceptem scény. DalSi
kapitola je ¥novana historii hardcoru a mdilgizit étos doby, v niz vznikal, a tak cely
fenomén kontextualizovat. Jednotlivym téfdmat kterd tvéi ideologickou stranku
hardcoru, se &nuje ¢ast empiricka, ktera je sleduje v gaanémcéeském prosedi, ale
neztraci ze ietele jejich roli v minulosti. Tato forma méa zadhytyvoj téchto témat a
hardcore prezentovat spiSe jako proces, nikoli jg#aieny fenomén, ktery zamrzldase.
Vyvoj a reflexe jednotlivych témat jeutkzita, mé-li byt hardcore stéle povazovan za
relevantni, tedy kriticky a schopny vnimat sgeleské procesy. Tyto jeho vlastnosti ho
v pacatcich konstituovaly, hardcore vznikal jak@ita reakce, byl odrazem doby. Nebyl to
vS8ak jednolity proud, coz trva dodnes. Chcemettiaxdcoru vidt potencial ke kritické
perspekti¢ spole&nosti, musime se wm nejprve zorientovat. Koncept ,malého

undergroundu” poskytuje plodnou startovni pozici.
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Abstract

This work deals with ideological trends in Czechdecare scene. In the theoretical part it
reflects the historical development of concept obcultures from the beginning until
now. Following with an explanation why it is predbie to describe hardcore with the
concept of the scene. The next chapter is dedidatélde history of hardcore and tries to
explain the specific ethos of the times in whichideare was born. It also serves as a
contextualization of the whole phenomena. The eglipart focuses on specific themes
of hardcore ideology in Czech environment withasimhg sight of their roles in the
past. This method tries to present hardcore mdie & process than some closed
phenomena stuck in time. The evolution and reftectf individual themes is important if
hardcore should still be considered relevant, dus ttritical and able to perceive social
processes. Hardcore has started as a certain oreatdi reflect the era and these
characteristics are considered its roots. It wasarttomogenous movement, and still is not
to this day. We need to be well versed in hardt¢orsee its potential as a critique of the

society, and the concept of "the little undergrdymevides a good starting point.
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1 Uvod

Na néasledujiciciiadcich se pokousim o pochopeni myslenkovych trerichnru, ktery ra
do velké miry samotného velice ovlivnil. Asi wentcti letech jsem zal poslouchat punk
a hardcore a postupse zajimal o my3lenkovy &y jenz ho utvéi. Casem jsem
piehodnotil kkteré pohledy na v a v le€em si upravil priority. Mohlo jit o touhu stat se
soutasti ,neceho tSiho" nebo jen o apriorni protest proti ,konzervanokoli,

kazdopada se u & vyvinul ponmerné konzistentni kriticky pohled na spofest a set
vibec. Mozna to ale se slovem ,konzistentrighgdnim, protoze jednim z jeho hlavnich
znaki je neustalé pochybovani o vSem moznétetré sebe sama i hardcoru. S tim souvisi
i to, Ze &koli se ideologicky s mnoha aspekty v hardcortadaztotoauji, nikdy jsem se
nestal insiderem nehitenem jakehokoli alternativniho hnuticeéBto bych mohl se z&aou
davkou patosu prohlasit, Ze hardcore proasobr predstavuje poznani toho, ze ,na
sténach jeskya jsou jen stiny“. V tom hraly obrovskou roli textgpel, do kterych jsem se
zatetl a které nadale provokovaly mou mladickou myak se ukaze dale, podébn
fungovala ideologicka stranka&ifpmna v textech i u mych informéator

V této praci zkoumam lidi, kiepro ne hardcore fedstavuji, a snazim se zjistit, jak
oni sami 0 BmM, 0 sok¥ a o spolénosti gemysleji. Jak vnimaiji roli hardcoru ve
spole&nosti, kdyZ uz existuje bezmaltyiicet let a bezesporu proSekitym vyvojem.
Zarovai je cely text mou vlastni Gvahou o tom, jaky snhaldcore v dnesni délma.
Nehodlam nikomu nalhavat, Zze s@jmztah k hardcoru za zhruba patnact let nevyvinul,
proto se snazim v textu svou roli reflektovat algieky z ni vychazet.

V nésledujici kapitole vice objagi smysl celého vyzkumu a formuluji vyzkumné
otazky. Zarova pribliZzuji svou vlastni pozici, metodologii, kterosgm Ehem vyzkumu
pouzival, a seznamujtende s koncepty, kterymi jsem vyzkum oramoval.

Nasleduje velky teoreticky celek, ktery kolika kapitolach sleduje vyvoj studia
subkultur od jeho peatka a vyswtluji v ném, pra je podle mne vhodigi hovdit spiSe o
hardcoroveé scén nikoli subkultde. Druhou polovinu teoretick#sti tvdi historicky
exkurz do poatka hardcoru, ktery maiblizit urcity étos doby, v &#mz vznikal, a usnadnit
tak pochopeni toho, co vlasthardcore znamena. Neéhsem tutocast odbyt skolika
malo odstavci, protoze si myslim, Ze kontextikdity pro pochopeni hardcoru
v minulosti i v sodasnosti a row¥ ukazuje, Ze nejde o jednolity snadno popsatelny
fenomén, ale sloZifSi komplex leckdy proticidnych proud.

V empirickécasti se ale snazim od minulosti Gplreodiznout a jednotliva témata,

kterym se ¥nuiji v prostediceském, se snazim bliZe rozvinoutiliZit jejich roli praw



v minulosti. Tato forma psani ma dopomoci kontektaai danych témat a zachytit jejich
vyvoj. Jednotliva témata jsem zvolil proto, Ze pi®reprezentuji to, co hardcore .0
Zvolena forma vSak nema poskytnout celostni charegeci hardcore scény, ale ma ukazat
jeden konkrétni fistup, protoze ten je inheregtpritomny v mé pozici jakozto

vyzkumnika, od toho se odviji i konstrukce konceptalého undergroundu”. Je snadné si
predstavit, Ze text s totoZnym ndzvem by mohl miikou jiného badatele naprosto
odliSnou podobu a rovi by v em mohl dojit k Gapl& jinym zawram. Ja si na tomto

mis& pouze peji, Ze zavry, ke kterym jsem doSel ja, budou na konci opddstes, Ze

budou fiisobit jako organické vyusti sneEifovani celého textu.

1.1  Smysl vyzkumu, vyzkumné otazky a vlastni pozice

Slavoj Zizek ve své knizéednou jako tragédie, podruhé jako fradkaadsazkou pise:
~Zhamé geni, ,nesté jen mluvit, je takéreba kco ctlat’, je jedna z nejhlougjSich frazi,
kterou Ize vyslovit, a to dokonce i veétle nizkych standafdobecného rozumu. Nasim
problémem je mozna naopak spiSe to, ze jsme vgrusiele jednali az pilis, kdyz jsme
nagiklad zasahovali doffrodnich procesnebo ntili Zivotni prostedi... Teba je nejvyssi
¢as dat si pauzu, zamyslet sé@ tu spravnou &c. Je sice pravda, Zastokrat spiSe
hovaime, nez jednameghdy ale jedname, jen abychom mluvit a myslet nefifuse
(Zizek 2011: 17).

V této préaci se zabyvam tim, jak hardcorgsli Mozna to zni divé, mozna
banal®, pro rtkoho mozna dokonce hlo&pMuze hardcore myslet? Neire, dokonce
musi, protoZéardcore je vic nez hudbdakoby si touto mantrou na sebe hardcore uplet!
jakysi bk, protoze implicitni politicka angaZzovanost a altare Zivotnich preferenci ve
vztahu k mainstreamové sp&i®sti znamenajifigdevsim konstantni praci. Agmysleni
je vskutku prace. Nasma prace promysleni viitich ideji a hodnot je podminkou pro to,
aby Zistal hardcore relevantnim. To je starto¥dwia mé badatelské pozice, na niz jsem

Siteji formuloval vyzkumné otazky.

Muze byt hardcore platformou pro konceptualizaci my8k systémoveho protestu
a miZe fungovat jako fundni forma politické, sociélni angazovanosti?

Je takovato ideologick& pozicedim, co se v hardcoru objevujastji, nebo spis
ojedingle? Clenové hardcorovych kapel se obvykle vyjgike spoléenskému &ni mezi

pisremi. Drive to byla obvykla praxe, je tomu tak i dnes?



Hned s prvni otdzkou mohou nastatitérproblémy. Slovo ,hardcore” zahrnuje
velké mnoZstvi kapel, které toho mohou mit sgroddo velmi malo nebo také nic. Pojimat
ho celist¢ je tedy nemozné. Visle 427¢asopisuNovy prostorvénovanému undergroundu
¢teme v odpo¥di organizatorky HC koncertHeleny Buskové na otazku ,Kde dnes vidite
underground?, Ze hardcore, ktery biyivé tolik undergroundovy, tedy spoensky
kriticky a politicky, po této strance vyikl, a ji se zda, Ze ,Z&na vznikat takovy maly
underground, dodg pati kapely, jejichZ texty majia&tSi silu nez jen muzika, kterou
hraji“. Jeji termin ,maly underground” se mi zalibinadale jsem se jej rozhod| analyticky
pouzivat. Co jim fesré minim, je uz v zas&ksouwasti samotného vyzkumného procesu,
proto se mu obSiji vénuji az dale.

Ale s tim se vaze dalSi problém, ktery je podlenHeersleye a Atkinsona (1995)
inherentni v samotné etnografii: ta totiz prezemtgnstruovanou realitu, nikoli realitu
jako takovou. Prezentované realithvam formu ja jakoZto autor, nepromlouva skrze m
sama, Ze bych ji jen nestranmaznamenaval. UZ v samotném procesu psani ziskava
popisovana kultura specificky tvar (Clifford, Marci986). ,Maly underground* je totiz
konstrukt, jsou to kapely, o nichZ piSu a kterélpomdého pozorovanitpdstavuji prag
onen spoléensko kriticky potencial hardcoruiiBtupuji tedy k vyzkumu s jistou premisou,
kterd ovliviiuje vyker témat, sbr datéi navstvu konkrétnich lokalit (Davies 1999).
Vzhledem k tomu, Ze ¥thto kapelach, které proéhpredstavuji wtity myslenkovy proud,
shledavam onen potencial gepah, ¥nuji se jim v praci primara

Dostavam se tim ke své pozici. Bourdieu ve ge€lipaSce o objektivaci subjektu
piSe o tom, jak jeideZité neustaledhem badani odkazovat na svou vlastni zkuSenost
v socialnim kontextu, vamz se ja i informato&i pozorovana praxe nachazime (Bourdieu
2003: 8). O to se snazim tim, Ze poukazuji na Buéenosti, vysstluji v nékterych
piipadech srér svych otdzek nebo odkazuji na svou minulostgkservaze
k popisovanému. Zajimadmysleni, uvazovani a z toho vyplyvajici relevahaedcoru,
proto povaZzuji za vhodné ngkierych mistech textu popsatigob, jakym nd v Sir§Sim
slova smyslu hardcore ovlivnil. Svou pozici vSaknn@m ,statické misto, zémoz text
mluvi a které by snad mohlo ustavovat stabilni ekibyypowdi a winit ho
transparentnim®, ale reflexivni &pob, jak jej pojimaji Stéckelova a Abu Ghosh (2013)
tedy reflektovani voleb a vyty@ni situaci, ke kterym ,nesfigednoduse aplikovat
metodologickou patku“ (2013: 20), protoze jde o reflexivituieznou, kdy se identita a
pozice vyzkumnika gmi, coZz zasahuje do zkoumanych skntesti a do jejich prezentace.

Hardcorové koncerty nawstuji priblizn¢ deset let, ale nikdy jsem se nepovazoval za



insidera, protoZe jsem vzdy setrvaval v pozici BalaTo, Ze koncerty navdtuji tak
dlouho, mi pomohlo v orientaci ve s@éeiNezazil jsem zadny Sok a nemusel jséttisp

dlouho hledat kapely, které by vyhovovaly tomugcoase v praci sousdim.

1.2 Metodologie

S pomoci Williamsovych (2007) khvych koncept (core conceplsisem oramoval sy
vyzkum. Vybral jsenstyl, identity, autenticituaodpor. VSechny ale prostupuji nép
celym komplexem, nelze jej takto jednoduseiteazit a pod kazdou poloZzku sepsat
vypozorované skutaosti, které se k ni vztahuiji.

Styl byl vyznamny subkulturni faktor pro teoretikypirminghamské Skoly
kulturalnich studii (CCCS) v 70. letech. Fungowkig zasadni odliSeni od mainstreamoveée
spole&nosti, obl€éenim se jednotlivci profilovali, odrazel jejich lebtivni identitu. Jenze
podle postsubkulturnich studii takto rigédstyl pojimat nelze. Muggleton (2000) ukazal,
Ze stylem se odliSovali i sami jednotlivci od sela@zajem uvnitjedné subkultury, styl
byl formou ,distinktivni individualizace”. Kromobleteni ke stylu pat slang, pozdravy,
preferovani skterych jidel, hudbaglesna zdobenii tan&ni kreace. PravhudlE se
vénovali uz rekteri badatelé z chicagské Skoly, hapecker (1963) ve svém vyzkumu
jazzovych muzikaritilustruje, jak hudebni styl pomaha udrzovat hramezi
subkulturnimi ,pohod&" (hip) a ,konzervami“ §quarg z mainstreamu.

S identitou lze pracovatznymi zpisoby. Mizeme vnimat kolektivni identitu
¢lend subkultury stojicich mimodiSinovou spolénost a zarrit se nap. na sebereflexi
jejich¢leni v kontextu makrosocialnich proéedNebo se Ize zagtit také na identity
individu&lni uvnit subkultury samotné. To namigre pomoci osétlit napr. fungovani
internich hranic, vytv@ni ugitych ,modeh" ¢leni, oceiovani subkulturniho kapitalu a
nasledna vnini hierarchizace.

Autenticita v le¢em s identitou souvisi, protoZe to, co jednotlvznauji za
autentické, mize byt jakozZto subkulturni kapitél amevané a jednotlivci timto kapitalem
disponujici pak dosahuji ve vimf subkulturni hierarchii vysSichipek. CCCS uzivala
koncept autenticity jako antonymum k masové kelifwilliams 2007: 15), ale zaroke
pro ni existovala jen v momentu vzniku subkultypygtoZe vzagti byly styly a identity
participanti komodifikovany (Hebdige 1979). Autenticita je @ledle Williamse termin,

ktery v subkulturnich studiich neméa péwany vyznam @asto s nim stefnjako

1 v Sestnacti letech jsme zaloZili punkovou kapale,ntli jsme jen hrstku konceitv Kralupech nebo
bliz§im okoli, tudiz jsme do scény nikterak neexjzaali.
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s identitou zni autdi pracuji tiznymi zpisoby (Williams 2007: 16). Souvisi to jis$ tim,
Ze autenticita je spiS socialnim konstruktem, &wiclenové projektuji to, co stoji za
uznani. To mize nabyvat mnoha forem. Albert Cohdippmina, Ze autenticita je
vSeobec#t povaZzovana za oSemetramkward termin (Cohen 1989: 2) a cituje Richarda
Taruskina, ktery se pta: ,To se opravdu chceni@g @St bavit o ,autenticit?*

Odpor je koncept, ktery hardcore odigtiki konstituuje, tvéd jeho ideologickou
stranku. Ve forma stylu s nim intenzivgi operovaly a operuji¢které subkultury jako
punk, u nichz formalni strankaésiuje rebelii proti mainstreamu. Tato forma ale&a
pokulhava, protoZe mainstream snadno rebelskketybtuje, neni problérkoupit si svou
revoltu (Heath, Potter 2012). Odpor Ize v hardcoru sledeyaho ideologii, v tom, jak se
ideologie vyviji a prottemu se zde vlastrevoltuje. Jak je koncipovan ,néfel“? Co
jsou ony ideologické pite, na nichZ hardcore dodnes stoji? A jaké formitpmiay
pouziva?

Jako strategii sfou dat jsem zvolil kombinaci nestrukturovanych roebr,
z(Gastréného pozorovani &eni webovych stranek, téxkapel a punkovych zif, jeZ
jsem nél k dispozici. Cilem kvalitativni strategie dotazwow je ziskani subjektivni
odpowdi informatora, proto jsem k dotazovanyiispupoval individuald a snazil se o co
nejpirozerejsi plynuti kazdého rozhovoru. Co sedyreliability, ta je nizSi vzhledem
k nizké standardizaci vyzkumu, coz vyplyva z datarmiry individualnich gistupi, ale
zarove tato forma tadzani fize zargovat vysokou validitu (Disman 2002: 287), kterou
zaji¥’uje transparentnost vyzkumu (cterost, nezatajovani zadnych kiipkoskytovani
informaci potebnych k objasini kroki nasledujicich).

Zkastrené pozorovani ma charakter systematického sledavéoiigedni se na
konkrétni problémy, proto nevnimam svou dlouholetkusSenost navdty koncert jako
druh tohoto pozorovani, ale pggako ono usnadmi v orientaci, nap jsem nemusel
dlouho zji¥ovat, ve kterych klubech se pozorované hardcoronedrty odehravaji. Jde
hlavre o kluby Café Na il cesty, 007, Buben, Café V le&eCross Club. Pget
informatoit neni velky ¢itd ho deset lidi. Jejich vgbjsem provad technikou @elového
vzorkovani, kdy jsem si na zakkagdozorovani vytipoval ty podle mého soudu vhodné,
ktefi byli ochotni se rozhovdrucastnit. Jde fevazr o ¢leny kapel, které Zazuji pod
pojem ,maly underground®, jejich jména vSak byla¢réna, ale pidavam rovez

odpowdi lidi, kteri koncerty nav&vuji nebo se pohybuji v podobnych kruzich, s nimiz

2 Veétsinou podoméacku vyr&na nepravidelna periodikanujici se hardcore punku a souvisejicim témat
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jsem si taky povidal. V praci pouzivam ukazky texicitych kapel, ale neznamena to
automaticky, Ze informatofiguruji i v téchto kapelach. &em analyzy jsem vychazel
z doslovné transkripce provedenych rozhdyernichz jsem si ragenil jednotlivé
tématické segmenty, ve kterych jsem hledal spajitbsozdily a které mi dopomohlytp
konstrukci jednotlivych zaira.

Béhem vyzkumu a psani z&w jsem vyuZzival rovéZ rekterych koncept Pierra
Bourdieu. Konceptualizoval jsem hardcorovou scéko pole a ideologické pozice
vnimal v souvislosti s jeho pojetihabitu Velice zajimavou perspektivu mi nabidlo

Bachtinovd pojetizanry v jehoZ ramci jsem bral v ivahu moZnost nahlizeni
ideologickych témat jakplynoucich vypaidi.

3V textu pouzivam na vSech mista@skou transkripci Bachtinova jménakali pracuiji vedleceského
prekladu Auera (2014) i s anglickym textem. V citéczanechavam original. Stejnyipad u Zizek (2011) a
Zizek (2012).

12



TEORETICKA CAST

2 Vyzkum subkultur

Termin subkultura Ize chapat mnohadizpby, jak ukazuje Kotava (2011), da se snad bez
nadsazkyict, Ze co autoki autorka, to odliSné definovani subkultury. V sbogii se da
podle Jenkse (2005) pouzivat jako analyticky koh&egznaeni podkategorie bez
hodnoticich souid Podle ThorntonovgGelder, Thornton 1997) maji subkultury blizko
pojmam komunitaci skupina a vyznéauji se sdilenim &eho,cim se odliSuji od jinych
skupin. Podob&je chapou Hiamansky a Novotna — tvrdi, Ze subkultury ,jsou \Sirg&jm
slova smyslu v sociélnichegtdch definovany jako skupiny charakteristické dipggm
souborem norem, hodnot, vaacthovani a zZivotniho stylu” (2011: 89). Mohou vzatika
raizném zaklad, nag. zajmovem, etnickém nebo profesnim. Jednatlemové sdileji
urgity hodnotovy systém afimalezi tak k jakému spol&enstvi.

Dlouho se subkultury ,povaZzovaly za skupiny minpolstnost nebo sgivajici na
jejim drg a souvisely tak s hodnotovyifddem a socialni stratifikaci spét®sti (zejména
téidni, ale i rasovodi etnickou a genderovou)“ (Kaldva 2011: 15).

Kolarova nadale &i Williamsovu klasifikaci, podle které se subkuitwyznauji
stylem (nap. slang, hudba, obieni), vyznamna je prodmrezistence (proti rodiim ¢i
mainstreamové spalrosti), obyvaji typické prostory (ulice, kluby), dominantni
spole&nosti se jim dostava reakce (represe, cenzurajleficse na utvi@ni identity (na
z&kladt opozice wci mainstreamu, ale tézwi jednotlivym internim¢lenam) (2011: 16-
17).

Subkultury jsou teoretické konstrukty a podle 3n{004) je jejich chapani
ovlivnéno politickymi zangry téch, kdo s timto konceptem pracuijf,.& subkultury
odsuzuji, nebo naopak romantizuji. Na druhou stjdayodle Bennetta (2004) o
»desociologizovany" pojem, ktery séifiSné etabloval v lidovém a téz medialnim
diskurzu. Jakykoli novy model subkulturni teori&k pausi tyto no¥ utv&ené a leckdy
vagni vyznamy vzit v potaz. | to jévbd, pra& Kolérova ve svém textu subkultury jako
analyticky koncept nezavrhuje, také podle ni jegialé nutné vymezit, v jakém smyslu se
pojem pouziva.

Kazda vyznamna Skola jakoZto nositelkaitych teoretickych koncepci si vybirala

typické skupiny, na kterych své teorie demonstravBlo chicagskou Skolu to byli lidé na

*V préaci jsem se rozhodl Zenska jmétiaghylovat, aby textifrozerji plynul. Zarovei jsem si ¥dom toho,
Ze pak vznika rozpor v samotném textu versus eicita
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okraji spol€nosti jako tuléci, zldinci, prostitutky, pro birminghamskou Skol@gusnici
subkultur punk, mods a skinheads a postsubkultaarie vznikaly hlavé v doké boomu
tane&ni kultury (Kol&ova 2011: 17-18).

2.1  Chicagska Skola

Subkultury byly jednou z hlavnich oblasti zajmuzigné chicagské Skoly, ktera
zahrnovala &kolik generaci sociolagsdilejicich jisty pohled na sp@éleost a kulturu a

z nichz velk&ast &ila ¢i studovala na univerzitv Chicagu. Katedra sociologie a
antropologie zde vznikla v roce 1892 a az do pa#d0. let na poli americké sociologie
dominovala. Chicagské& skola byla proponentem latalitiho empirického vyzkumu a jeji
meéstska mikrosociologie zkoumala mimo jiné i interiakezi aktérskym vnimanim sebe
sama a tim, jak jsou aki&nimani ostatnimi (Gelder, Thornton 1997: 11pm& eseji
The City(1915) piSe Robert E. Park, Zzeastrené pozorovani fize byt nejhodnot)si
metodou ke zkoumani zvgksocialnich praktik, fgswdceni a Zivotnich nahlédobyvatel.
PozdjSi subkulturni studia se nejednou odvolavala ha piraz na dlezitost zkoumani
lidského chovani v gstském prosedi.

Chicagska Skola badala priméwe neste a od 20. let zastila svou pozornost na
skupiny tulaki, bohénii, prostitutek, narkoman zloginci, nezanistnanychsi
pristéhovaldi, tedy lidi vyba@ujicich ziad wtsinové spolénosti. Skoladmto vylowenym
svoucinnosti poskytla moznost byt vyslySeni tim, Zetjgsvala zevnita ilustrovala tak
.Jejich definici situace, jejich chapani svobodprazitku“ (Kolaova 2011: 18).

Pojmem subkultury tak byly ozéavany tyto ,nenormalniskupiny. Badatelé
z chicagskeé Skoly ke zkoumanym subkulturdmstppovali z pozice nahliZzejici spotest
funkcionalisticky jako ekvilibrium. Spotmost vidtli jako systém, v ramci kterého existuji
subkultury jako relativé distinktivni socialni subsystémy, ty vSak neustéeusuji
rovnovahu, které se tento systém snazi dosahowatdft subkultury se tak ukazal jako
uzitedny pri vyswétlovani socialnich patologii (Heansky, Novotna 2011: 91).

V textuA General Theory of Subculturés955) poukazuje Albert K. Cohen na
inherentni spokeenské nerovnosti, ze kterych vyplyva znevyhadmekterych skupin.
Tyto skupiny, jejichZ existence je podraia £€mito nerovnostmi, mohou vytét vnitni
vztahy podpory a solidarity, coZ je reakce na éoddminantni spot@ost jim znemoiuje
dosahnout cil a status, které sama o@eje. Jedinci trpici stejnymi problémy pak maji
tendenci se sdruzovat a vyteanove vlastni kulturni formy, protoze ty jiz zdeaé jim

neposkytuji adekvatni moznogtiSeni jejich probléin(1955: 49). NovdeSeni pak mohou
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samozejm¥ trvat jen pouhy okamzik. Vzniklé normativni systéavnit téchto subkultur
pak ospraveduji i nag. jinak odsouzenihodné jednani.

Podle Howarda S. Beckera (1963) jsou subkultugmieny v procesu ,zesilovani
deviace” fleviance amplification)v némz negativni reakce ze stranst8inoveé spolénosti
vyvolavaji dalsi a dalSi akty deviace, které daiwzenou stigmatizaci posiluji.

V piistupu chicagské Skoly tedy nejde o psychologizujswtlovani gicitajici
L<deviantim“ n¢jaké moralni deficity (napteoretik Cesare Lombroso pracoval s terminem
»zlo¢inecka povaha"), ale spiSe o chapani deviantnibeéti jako reakce na spo@nské
podminky. Subkultury byly povazovany zastedek pokus téchto stradajicich okrajovych
skupin obyvatelstva ,ziskat materialni a kulturanbfity" (Bennett, Kahn-Harris 2004: 3 —
4).

V 70. letech vyustilo zagiieni na subkultury jako na deviantnitephod od
sociologie ke kriminologii. Subkultury takgstaly byt studovany jako svébytné systemy,
ale zangteni se pesunulo nakledky jejich spol&ensky nefijatelného jednani. V tomto
pojeti vSak byly subkultury prezentovany jako spefesky problém (Henansky, Novotna
2011: 91).

2.2 Birminghamska Skola kulturélnich studii
V obdobi od 70. let 20. stoleti dominuje na tomad pritska Skola, kterou reprezentuje
birminghamské Centrum pro s@asna kulturalni studia (Centre for Contemporary@al
Studies — CCCS). Po 2.&wvé valce se zvysil zdjem o subkulturni studidaiemena
socidlni situace v povaieé Evrog vedla ke vzniku novych subkultur mladeze. Rolomt
hraly procesy jako industrializace, zvySena mahitanménéna demograficka situace,
zlepSené finatni podminky a rozvoj masmeédii (Smolik 2010: 73)nKly nove
subkultury jako mods, skinheads a punks, kterdade stedem zajmu této instituce.
CCCS subkultury pojimala jak@sti 3irsiho kontextuitdnich vztak. Clenstvi
v subkulturach nebylo uz nahlizeno jako deviardld jako projev vzdoru odrazeji¢idni
boj mezi proletaridtem a burzoazii. Neomarxistiz&éereni Skoly vedlo ke zkoumani
otazek spolgenskychitid a rezistence, vyuzitim Gramsciho pojhegemonia
Althusserova pojmideologiebadatelé interpretovali povélee subkultury punk,
skinheads a mods jako vyjéuhi clnické tridy v opozici a symbolickém odporu
k dominantni kultée (Bennett, Kahn-Harris 2004: 1). Oproti etnogtadimu vyzkumu

chicagské skoly se vyzkumnici z Birminghamu, ingypéni téZ Barthesovymi
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mytologiemi, sousedili spiSe na sémiotickou a mediélni analyzeni symbai a znak
subkultur (Gelder, Thornton 1997).

CCCS ,mobilizovala koncept subkultury, aby jimilartovala nevyéeny nebo
mozna nevyslySeny hlas proletariatu” (Jenks 20D4S8bkultury byly vnimany jako
dusledek strukturalnich problémbyly ,velkolepou odpogdi* (Koubek 2011: 5) na nuzné
podminky britské &nické tidy. Tato odpo¥d’ vSak nemdla podobu pimé politické akce,
ale spiSe byla népno vyjadovana konkrétnim stylem a ritualy, pomoci nichz se
odliSovala od majority (Hebdige 1979). Byly toigpby oblékani, jisté vzorce chovani,
hudebni styly, specifické pouzivani materialnidiefakts, ritualy a slang, skrzesia se
danic¢lenové definovali. Svou roli hral gk, praw proto setasto mluvi o subkulturach
mladeze. Mladi si dikyistu @ijma v poval€éném obdobi a bohatSimu na mladez
orientovanému sptgbnimu trhu mohli vytviit svij vlastni styl a identitu. Nemuseli tak
byt odkazéani na tradi¢i zvyk, ale mohli projevit vlastni invenci a imagici

v symbolickém pouZzivani ziskavanyckci

2.21 Hegemonie
Na Uvahach Antonia Gramsciho bylo pro kulturalnids CCCS atraktivni to, jak chapal
roli teorie ve spolénosti. Gramsci byl komunisticky intelektudl, kteaytel vytycit cestu
ke znené spol&éenského systému: teorie by podido mela zaujmout aktivni postoj
v opozici vaci politické struktue kapitalistické spotaosti, analyzovat hegemonii a
piipravit padu pro vytvd@eni kontra-hegemonnich socialnich a mocenskychdorm

V navaznosti na Hegela propracoval dva médy spakké kontroly — nadvladu a
souhlas. Nadvlada je tyftéjSi pro gedmoderni spotaosti, @gicemz jde o tvrdé a nasilné
uziti moci. Oproti tomu moderni politické struktusperuji na bazi loajality a souhlasu
ovladanych. Souhlas trv&ebaZze politicka moc neslouzi zdm podizené tidy.
Ideologické strategie spiva na natlaku, ktery je vSak jemnyepwdcovani, které je
skryté, a kooperaci, jez je jednostranna (Jenkd 2DD4); status quo se pak jevi jakaco
piirozeného a lidska jednani operuji na bage\k urkitym nastolenym vzoian.
Hegemonie naedepisuje konkrétni myslenky, ale prostupuje stnuktpole, v jehoz
ramci se mysSlenky ut¥éji a koluji.

Trvani funkce hegemonie zavisi jednak na praxiidantnich skupin, ale téz na
souhlasu padzenych, ktery je nutné neustale obnovovasddi zde south riznych
faktoni uvnitt kultury, jako je ndbozenstvi, vddni, masova média, pravo, spdirt

zpisoby traveni volnéhdasu, jak jsou ustanoveny institucionalnim politickigontextem.
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Mimo néj pusobi na arovni hodnot, norem, mypowr a tradic, jez se udrZuji spise

v praxi kazdodennosti, tedy mimo politické strultufakto fungujici systém ve vysledku
zaji¥uje obyvatelstvu kulturni stabilitu, tedy reprodjikuise stav nadvlady a pideni,
ackoli jsou to z velk&asti obyvatelé sami, kdo tento stav umigz a udrZuji. | potizena
tiida mé tak vlastni podobu sp&daskych vztaih a hodnot, kterou se prahegemonie
snazi udrzet — udrZet prostor, ktery se nejevi jd&ologicky.

Podle Gramsciho je poznani funkce hegemonie zagadvytvaeni nové
ideologické idy a reformu wdomi. Tuto schopnost ale rigfita jen intelektud@m, ale
kazdémuwloveéku. Kazdy podle & disponuje intelektualni schopnosti, je ,filozofem
umeélcem, ¢lovékem vkusu a moralniho pédomi, ktery ¥donme participuje ve sété a
prispiva tak k udrzovani daného pojetétsy ale zarouema také moznostrimést nove
mody mysSleni. Tato intelektualni aktivita se paknifestuje jako integralni segment
politické akce, ktery je zakenény v kaZzdodennich Zivotech obyvatelstva (2004: 115)
.Novy intelektual“ neni pouzéecnik, ale rkdo, kdo se aktivpodili na Bhu Zivotni
praxe.

Na Gramsciho ideu hegemonie navazal Louis Althugsery takeé zdraznil, Ze
moderni moc se upkatje spiSe pliziz nez silou. Lidem nejsou primardavany pikazy,
ani nejsou HliS manipulovani, jsou spis inkorporovani. Jedmdthusserem uzivanych
definic zni: ,Ideologie je systém ideji, reprezenitkteré ovladaji duchdoveka nebo
socialnich skupin“ (Kuzel 2012). Tento systém repregaci nema charakter ideovy, nybrz
je materializovan ve statnich aparatech a jehotipeedh. Ony ideje jsou ZpdnEtnény
v aktivitach subjektu, které provadi v rdmci donmitma kultury.

Tato teoreticka vychodiska byla pro CCCS konstihit V textuSubcultures,
Cultures and Clas§1975) tvrdi John Clarke, Stuart Hall, Tony Jefter a Brian Roberts,
Ze kultura ustavuje figob Zivota a poskytuje ,vyznamove mapgigps of meanirg
které utvéeji jednak kognitivni struktury, ale také struktwgcialnich vztain Na jedné
strart je kultura sdilen& a srozumitelnéa vSemiitapelou spolénosti, ale na druhé stran
se kulturni zkuSenost liSi na zaktatidni pozice. Kulturni zkuSenosti a organizace
socialnich vztai tak mohou bytiznorode, ale nemajiistup k moci. VSeobecna, sdilena,
béZné kultura (Jenks upozwije, jak vSechny tyto pojmy jsou ideologické) salimije
jako ,dominantni“ kultura skrze statni aparatyi dgminance je hegemonicka. Subkultury
mohou byt rezistentni, alternativni, rozdilné\gdy existuji ve vztahu k dominantni
kultuie (Jenks 2004: 117). Proto tak musi byt i analymgyéznik a existence subkultur je

vztahovy proces.
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2.22 Subkulturni styl jako forma odporu

V kanonickém textu CCCResistance Through Ritugs975) je vznesen zasadni
argument, Ze distinkce poskytuje moznost opodgicezistence &¢i dominantni kultie.
Pro Dicka Hebdige (1979) je kbvou distinkci styl, ten je symbolickym narusenim
socialniharadu. Jazyk, obt&ni, vzorce chovani¢mi se dlnicka tida odliSuje od
dominantni kultury. Ve stylu je inherertpritomna revolta. CCCS vnima styldické
téidy jako apriors politicky, jako reflexivni a kontra-hegemonni. &uliury dklnicke tidy
jsou nahlizeny jako pomysiné astky snazici se odolavat dominanci kapitalistickémtu
a jejich hranice jsou ustanoveny jazykem a styl@mysl subkultury sp&iva vzdy

v odporu a styl je oblasti, ve které se opoidefinice stetavaji s nejgtsi silou” (Hebdige
1979: 3). Styl zde revolturedjima, nikoli naopak.

Prvotni optimismus v hodnoceni odporu subkultatigregemonii vSak vysidalo
jisté zklaméani. Mladi, kté sdileli stejnou spotenskou pozici, reagovali symbolickym
uzivanim subkulturniho stylu na problémy s toutaipicsouvisejicimi (bezn&ghé
vyhlidky, nezamistnanost, chudoba, alkoholismus, doméaci nasilgoravali a odliSovali
se, to ale realhnestdilo. ,Na nezandstnanost &nické mladeze, vadavaci nevyhody,
neperspektivni zadéstnani, rutinizaci a specializaci prace, nizké madyratu kvalifikace
neni Zadné ,subkulturtéSeni™ (Clarke et al. 1975: 35). Subkulturni odparmaterialni
arovni nic néesi, nepodé se jim ,narusit pevny nditini bazi zaloZeny spalenskyirad*”
(Bennett, Kahn-Harris 2004: 6). Navic podle Hebdit@79) subkulturni styl snadno
podléha inkorporaci a komodifikaci moédnihdipryslu.

CCCS teoretizovala o subkulturach jako apgaebelujicich a politickych,
schopnych vzdorovat kapitalistické inkorporaci,istence vSakistavala na symbolické
arovni. Podle Bennetta a Kahn-Harrise (2004) tadkgtla portkud hakosladkou analyzu
subkultur, kdy na jedné strac CCS oslavovala jejich schopnost rezistence, naé&r

strar¢ si nemohla nebytddoma jejich nutnych limit.

2.23 Kritika CCCS
Pres velky ¥hlas byla CCCS zahy kritizovana. Jednak ji byl ity jeji Uzky zajem. Slo
o konkrétni prosedi s dobovymi a geografickymi specifiky, &z byli zkoumani
primarre mladi bili muzi z dinické tidy. To¢inilo piistup €Zko aplikovatelny v jinych
realiich.

Angela McRobbie a Jenny Garber (1978), sarfgdzCCCS, Skolu podrobily
feministické kritice a ztraznily jeji selhani v adekvatnim zobrazeni Zenbkslturach,
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které podle nich byly ¢eny silre maskuling. Pokud byl Zenam ve studiiclijaky zdjem
vénovan, tak ve smyslu sexualni atraktivity. Divkywyblgud’ za atraktivni givésky muii,
piipadré chykily Uplné. Bylo to i tim, Ze se podle McRobbie sociologoviip soustedili
na to, co sede na ulici, jizZ dominovali pra&ymuzi, a opomijeli tak oblasti domova a

rodiny, kde se subkulturni identita ranutv&ela (Kol&ova 2011: 23).

Dalsi problém byl teoreti¢jSiho razu. Muggleton (2000) kritizuje rovnitko mez
povale&nym konzumerismem mladych a rezistenci z pozéteické tidy. Fredpoklada se
tim, Zeclenové subkultury byli pouze z tétiddy, coz neni empiricky prokazany fakt, ale
spiSe teoreticka konstrukce. Konkréje problematicka teze CCCS, Ze konzumerismus
byl uniformni strategii odporu, jakoby jeji vyzkuionnikdy vazri nevzali v potaz to, Ze
by el subkulturni role mohla byt jen zabava, kratolshwwodle Fritha (1983) je v tomto
smyslu nutné oddit adolescenci od subkultur. Také se poukazaltonae vSichni mladi
se nemuseli stylizovat podle dané subkultury agzedichni paili do riznych skupirti
gangdi. Koncept tidy v pojeti CCCS byl v tomto smyslu zjednoduSdBgr{nett, Kahn-
Harris 2004: 7 — 8).

Subkultury byly chapany jako ekonomicky determiao& a situované do kontextu
boje proti hegemonické inkorporaci do burzoaznfuayl VSichni¢lenové subkultur sdileli
stejnou tidni lokaci, cozZ je podle Muggletona faleSrggpoklad. Subkultury by podi&jn
mely byt nahlizeny jako vyraz prain kulturnich hodnot, které nemohou byt redukovany
jen na ekonomické a materialni faktory.

Metodologie CCCS updnostiovala sémiotickou analyzued vlastni
zWastrenosti a badatelé se tak ochuzovaliiteditou perspektivu samotnych zkoumanych
a o0 porovnani teorie s praxi. Napbsah Hebdigovy knihy pry naprosto nekoresponidova
s vlastni Muggletonovou zkuSenosti, ktery punkebgwal (Kolaova 2011: 23). Z toho
odvodil, Ze zasadni by pro subkulturni studid byt vyznam, jaky gikladaji samotni
¢lenové subkultur svym aktivitam, a badatelé byrt&k vyrazit pozorovat do terénu a
provadt rozhovory.

Subkultury definovala CCCS hudbou a stylem a aatarky je povaZovala za
nositele alternativy,ipéemz jiné subkultury ji ze zorného pole vypadly. Kge
automaticky heroizovala, protoze z jejich ,peénosti“ vi¢i dominantni kultiée
automaticky odvozovala subverzi a odpor. Tim nazigkaly zjednoduSené dichotomie
typu subkultura vs. mainstreatnalternativa vs. komerce, &&Z u mainstreamu se

poukazovalo na jeho schopnost komodifikovat a caj#tkdejakou rebelii. Podle Hebdige
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.jakmile byly pivodni inovativni prvky typické pro subkulturu vytiZzjako komodity a
poskytnuty tak viEjnosti, jejich potenciél tim byl zmrazen” (Hebdit@79: 96).

DalSi problém spoival v neschopnosti CCCS uznat roli médii, kteralanpi
konstrukci subkultur a subkulturnich identit. Po8&rah Thorntonové (2003) subkultury
nejsou plg zformované solidarni komunity, ale do Zné miry spiSe produkty
reflexivniho vztahu s masmédii. Ta vytfila urtity medialni obraz, &ak je vizual
prezentovala aifrkla jim jisté ideologie. Se vSim tim subkulturylexfivné pracovaly a
mnohé pijaly za své.

Posledni vytka, kterou zde zminim, se tyka tokgyistup CCCS ré sklon
vytvaret @ilis Uzky vztah meziifdni pozici a subkulturnim stylem a potloeal tak rozsah
alternativnich odpaxdi. Nebyl schopen vystiit variabilitu moznych pistupi mladych
lidi nachazejicich se ve stejiélhi pozici. K tomu jednotlivé subkultury jastokalizoval
a prikladal jejim¢lenam fixni identity, takZze nebral v Gvahiipadnou mobilitEi

momentalni zdenénost jeding.

2.3  Postsubkulturni teorie
Problémy souvisejici s dosavadni subkulturni tearily ke vzniku postsubkulturnich
studii. Ta zkoumaji, jak Ize znovu teoretizovabadeptualizovat subkultury mladeze
v menicim se socialnim terénu, kde se globalni a lakdivy prolinaji a vytvdeji nové
komplexni a hybridni kulturni konstelace (Mugglet@veinzierl 2003: 3). Dominantni
kultura se v tzv. postmoderni dofsagmentarizuje (Muggleton 2000: 48) na mnoZstvi
Zivotnich styli a vkusi, coz u rkterych autoi vedlo k samotnému zpochydm konceptu
téidni boj.

Tento proud se snazi nachazet nové akgjgilkoncepce, které by
v postsubkulturni dabmeély byt presrgjSi, nag. nové kmeny, Zivotni styly, scéegy
klubové4 kultura. Tyto nové koncepty se vSak vzajemevylwiuji, spiSe se pouzivaji
v riznych kontextech. Klubova kultura Sarah Thorntonoag. odkazuje k ufité sad
»vkusi“, které jsou typicke pro dité lokace, oproti tomu nové kmedyndyho Bennetta
jsou gredevsim pouzivany analyticky k zachyceni fluidityydridity v sodasné klubové
scéré (Muggleton, Weinzierl 2003: 6).

V 90. letech doSlo k uplnému opésit opozénino modelu subkultur 60. a 70. let,
neba’ subkultury jiz nebyly definovany odporemiani piislusnosti. Redhead a skupina

badatel z Manchesterského institutu popularni kultury vpudzvijejici se tanéni
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hudebni scénu pro aplikaci postmoderni kritiky CC&&umentovali, Ze ikledky
postindustrializace a n#st nestrukturovaného volnéliasu, ktery nili mladi k dispozici,
daly vzniknout nové klubové kulte, v niZ se veSkeré strukturalni hranice ustanovené
téidou, rasou a genderem rozplynuly (Bennett, Kahmisia004: 11).

V taneni kulture rave a techno byl protest nahrazen individualisme
konzumerismem, drogami a tancem (Kol& 2011: 25). Rave byl dkem
z kazdodennosti, oslavoidifpmného okamziku a euforické slasti. Jeho agolitst byla
sice neskryvana, ale byla by chyba tami&ulture politicky potencial upirat. N&ppraw
britské klubové kultury rave a house vyiNgp v rannych 90. letech platformu pro DIY
aktivismus (Koubek 2011).

Kromeé vySe zmignych pojmi pracuje Muggleton (2000) s pojmem
postsubkultury, ktery odvozuje od postmodernisnadI® rgj v postmoderni spot@osti
nejsou swtem plujici znaky spojeny sipodnimi kontexty a jejich vyuzivani v ramci
subkulturniho stylu uz neni o vyznamu, ale o vzhlddvili viivu médii se Ize setkat
stadou fiznych styli. V postsubkulturach si mohou jednotlivci vybirakykoli styl,
piesouvat se do styjinych, Zadné rozpory neexistuji, protoze neexistmezujici
pravidla.

Oproti p'edchozim modernistickym teoriim se postmodeffsitpp vyznauje
fluiditou, dynaménosti, fiznorodosti, koexistenci mnoha stylajednou, tznymi revivaly
a hybridy. Postsubkulturni ideologiefegnostuje individualismus fed kolektivismem,
heterogenitu fed konformitou, cozZ je reakce na kompl&gha diferencova})si
spole&nost. Tento idealni model ale Muggleton empiricgdstoval u subkultur punks,
skinheads, goth a hippiesialiaze sedkteré vlastnosti jako pré&heterogenita,
fragmentarizace, individualismdsdiraz na svobodu ukazaly byt hdjpastoupeny, préav
stylu takova dlezitost gfipisovana nebyla, o to vice bylatzdziovana autenticita a
dulezitost postaj. V podobném duchu se vyjavali mi informatai.

.Kazda scéna madakou svoji uniformu, ale épmre jsem to nikdy n@Sil“ (Lukas,
27 let).

»(B)eru to jako, Ze se nikdo nijak specidlneoblika, ale mozna je to tim, Ze mi to
prijde celkem nepodstatny. Ale tetovani se mi lilzsisifo trochu nahrazuje to olgeni v
principu se odlisit“ (Michal, 33 let).
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»Sice mam tetovani, piercing, dready, ale @elei se dostava vic na druhou kolej.

UZ rekolik let vaZz@ neesim, jestli je to spravmpunk® (Hanka, 29 lef)

2.31 Subkulturni kapital
Sarah Thorntonovéigla v 90. letech s teorii subkulturniho kapitduiz vychézela
z praci Pierra Bourdieu. Podl&jmiréuje pozici aktéra v socialnim prost8mdastnictvi
raznych druli a izného objemu kapitalu. To je ob&arokoliv, co ma v tomto prostoru
diferencujici efekt. Vlastnictvi kapitaluduje socialni pozici aktéra v dané socialni
struktue a spoluvytvé jeho spoléensky status. V dil€éhe Forms of Capitg1986)
Bourdieu rozdluje kapital na kulturni, socialni, ekonomicky, @abtno symbolicky.
Kapital vSak ma transformativni povahu. VaSatidiéka (2011) podotykaji, Ze by bylo
misto striktniho roz&lovani vhodujSi jej chapat jako ,beztvary” koncept, ktery nayv
konkrétni podoby az v zavislosti na konkrétnimdriském a socialnim kontextu. llustruji
to nagfiklad vzdlanostnimei rétorickymkapitalem na akademickém poli, Loic Wacquant
v knizeBody and Soul2004)hovai o fyzickém kapitalu a ja na tomto n&shohu gidat
prav kapital subkulturriSarah Thorntonové.

Autorka se v dil&Club Cultureg(2003) zabyvé britskou mladezi naswatjici
taneni kluby. Zde nepanujedjaka jednotici kultura, mladez sdiligolevsim spolmé
prostory. Autorka zkouma hodnoty mladych, vkus tpjes vztah k mainstreamu, roli
médii a hierarchizaci této scényigemz analytickym nastrojem je ji prémnodifikace
Bourdieuho koncepce kapitalu. VySe zgrin symbolicky kapital u Bourdieuho je kapital
jinéhotadu (neni explicithrozpoznavany jako kapital) nez ortyzbyvaijici, ty jsou nad
v podstat prevoditelné. ,Symbolickym kapitalem je kterakoli staost (kapital
kteréhokoli druhu — fyzicky, ekonomicky, kultursigcialni), pokud je nahlizena

socialnimiciniteli, jejichZ kategorie vnimani jsou takoveé,jgdokazi poznat (vi&t) a

® Veskeré odpaidi svych informatal oznauji kurzivou, v praci cituji i z jinych zdréj v takovém pipad
ponechavam bez kurzivy.

® Spolenost Bourdieu vnimal jako prostor, ¥mz aktéi obyvaji antagonistické pozice a vedou spolu staly
symbolicky boj o pozice vyhodjsi. O spolénostech uvazoval z hlediska komplexity jejich
diferencovanosti, kdy ,moderni* spéleosti jsou diferencovaisi nez ty tradini“. Komplexita spoiva

v pactu dikich socialnich poli, ve kterych se odehravaji doti@nomény (ty se ale mohou odehravat i
mimo pole, nebo také naifmeticich poli gkolika). Socialni pole (napbyrokratické, urlecké, mediélni,
akademickeé) je relatignautonomntast socialniho prostoru s vlastnimi pravidly atjelgurovano vlastnim
systémem distribuce forem kapitalu. Aktérské jedniéeré chce zachovat nebo transformovat soctabhi
daného pole, se odviji od funkce dané pozice vdaguti a od viastnictvi forem kapitalu. Socialnigo
funguje pomysla jako silové pole, neliona vstoupivsi aktérygsobi nuti silou své struktury (Rzicka,
Vasat 2011: 1).

" Autorka seradi k ,post-CCCS* tradici, tudiZ terméubkulturyvnima jinak, a to jako kultury vkusu, které
jsou médii ozné&eny pra¥ jako subkultury, a sloveubkulturnijako synonymum pro praktiky, které
navstvnici klubi nazyvajiundergroundengThornton 2003: 22).
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uznat, ocenit. (...)ilesrEji feteno je to forma, jiz nabyva jakykoli druh kapitjkstlize je
nahlizen v kategoriich vnimani danych tim, Ze kiidajici osvojil &leni a opozice
vepsané do struktury onoho kapitalu (haiiny/slaby, velky/maly, bohaty/chudy,
vzklany/nevzdlany apod.)” (Bourdieu 1998: 81). Vnimajici pakmidi v kategoriich
ustanovenych v daném poli a struiga ,vlastnik” tohoto kapitalu zde ziskava
spol&enské uznani, vysSi spdémsky status.

V mikrokosmech skupin mladeze probihaji podle Tikamové stejné procesy.
Subkulturni kapital je dvojiho druhu,iie byt stejs jako u Bourdieuho zZpdmétnén
(objectified a z&lesren, viglen Embodiedl V prvnim gipad maze jit u kulturniho
kapitalu o knihy, malby, vybranou modu, stejak u subkulturniho kapitalu mohou
stejnou roli hrat kolekce desek nebo stylovésy a jiné modni dojpky ¢i tetovani.

V piipact druném jde o zageenost, znalost uzivani daného kapitalufnapvych
tan&nich kroki. Je alefieba davat si pozor na naduzivani, to ma negatlwnidalezita je
piirozenost. Jak piSe autorka, nic nesnizuje kafatgljako kdyz sedkdo snazi aziflis
(Thornton 2003: 27).

Koncept subkulturniho kapitalu se da poutitzgoumani tvorby hodnot a
vnitinich hierarchii, které odliSuji vysoce postaversideryod nizko postavenyghozér:
(Kolarova 2011: 27). Napv tokijské hardcorové scé&rkterou zkouma Matsue (2009),
jsou respektovani lidé, kte,pro scénu tco ctlaji“, napr. manazer léta udrzujici oblibeny
klub, ktery objevil dlezité kapely. Mi informatio obecr¢ ocaiovali ,znalosti“. Vzhledem
k mému dlouhodobému zajmu o HC pré hylo o réco snazsifsobit jako kkdo, ,kdo
vi, o¢em mluvi“, coz pispivalo k plodnosti rozhovar

Oproti kulturnimu kapitalu Bourdieuho neni mozaoélaulturni kapital ekonomicky
transformovat, nelze haiphs zpergzit, protoze subkultury neposkytu;ji krérparadani

koncerfi a obchodu s nahravkami moidlezitosti pro zisk zagstnani (2011: 28).

2.32 (A)politi¢nost postsubkultur
Postsubkulturni teorie se v 90. letech stadily spiSe na individualizaci, fluiditu,
fragmentarizaci, miSeni stylVSeobec# predpokladaly, Ze kultury mladych jsoiepazre
hédonistické, individualistické a politicky neangaané. Muggleton a Weinzierl (2003)
ifikaji, Ze nap koncept ,novych kmaeif vysvétluje jen utité formace dnesni kultury
mladeze, ale nikolireba policky aktivismus souvisejici s globalizaci.

JednodusSe by se daiat, Ze CCCS subkulturyihis politizovala a postsubkulturni

teorie politicky aspekt zase opomijela (Koubek 2@)1Jenze nepravem, podle Gésa
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Koubka (2012) jeteba DIY ukazkou toho, jak se mohou kulturni a & projevy

v subkulturach prolinat nebo dokonce koexistovdbvé protestni skupiny pouZzivaji
subkulturni kody v politickém poli. Hudebni kmenyaatych se spojily v @itych
piipadech s radikalnimi levicéwrientovanymi kontrakulturami a expresivnimi
ekologickymi a mirovymi hnutimi a vytwily tak nové postsubkulturni formace. Ty se
vymezuiji proti hegemonické kulte neoliberalismu® (Kolgova 2011: 28)Clenam
uskupeni pak nejde o momentaliinglezeni k Bjakému spoléenstvi za telem zabavy,
ale o spojeni zabavy s protestentimpu akci. Slo to vigt nag. v hnuti za globalni
spravedinost nebo v séasnosti v podabhnuti Occupy.

Globalizované subkultury se mnohde propojily nebdransformovaly v politicka
hnuti, ktera se zatrovala na rostouci nerovnosti¢leri badatelé v tomto smyslu
zpochythovali nektera tvrzeni postsubkulturnich teorii, protoZzedastednim se na
individualismus tangni scény opomenula velky vliv struktur a socialndiierenciaci
(téidnich, rasovych, genderovych) na participaci wpskiich mladeze. Postmoderna
nerovnosti nenachazi, protoze je podle kiitlehleda, coz souvisi s vymezovanim se proti
pristupu fidni analyzy CCCS, a také ignoruje identity znexdiigaych mladychCasto jde
o problematiku exkluze minorit, kdy svobodné& vadidu neni kazdému stejipristupna.
Od 70. let se feministické kritikyénuji vylouwteni Zen. Vedle nerovnosti zapadnich
spole&nosti na osacltitla, gender, etnicita se zajem zanje tézZ na globalni nerovnosti.
Subkulturni konzumni statky (ok#keni, hudba) a moznost vstupu do subkulturnich prost
ovliviiuje kupni sila naiznych mistech sta fizné. Sowasna subkulturni teorie by tak
méla zkoumat minority i marginalizai procesy, zkoumat subkultury v nadnarodnich
kontextech, subkultury jsou také globalni kultuwky, v nichZ dochazi k propojeni
raznych lokalit skrze distribuci hudebnich na@sifanzimi nebo diky turné kapel. ,Mladi
nachazeji svou identitu pomoci globalizovaného,tdejmeéna progednictvim
nadnarodnich spaiaosti, které se zaftily na marketing pro specifické skupiny mladych
(hiphopéi apod.). Nicméa lokalni kultura nemusi byt vZzdygvalcovana zapadnimi
(americkymi) vlivy, subkulturni identita mladych kenstruuje jako mix globalnich a
lokalnich zdroj* (Kolafova 2011: 29 — 32).

2.4  Subkulturni studia véeském prostedi
Studium subkultur v zemich byvalého stského bloku se od vySe zmiitych gistupa
liSi, neba zde byly jiné podminky existence subkultur a g#ee k jejich studiu

pristupovalo z jinych teoretickych a politickych pozi
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V Ceskoslovensku se subkulturami zabyvala marxisscidologie, kterou Ize
podle Kol&ové hodnotoy odmitnout, ale jeji dob@va kulturré specificky zfisob
uchopeni subkultur by podle autorky n#foyt ve zdejSim kontextu opomenut. Teorie
nachazela jiné zdroje inspirace nez studia na Zape. ve funkcionalistické teorii
Talcotta Parsonse, v niZ subkultura poskytegeni specifickych problémmladych lidi,
nebo v Beckeroyetiketiza&ni teorii, ktera vidi chovani mladezgepevsim jako reakci na
autority. Pro socialistické teoretiky byl zajimapiystup CCCS, ale nebyl dost&te
marxisticky (spojeniitdniho gistupu s pistupem dialekticko-materialistickym).

O subkulturich se #alo vice hovét az v polovirg 80. let, kdy doSlo k jejich
znatelnému ndistu ve s¥été a dostaly se i ddeskoslovenské spaleosti v podob skupin,
které se nechly angazovat v komunistickych mladeZnickych uskuplenKomunistickou
strategii vypsadavani se €mito skupinami byla podpora neformalnich aktivitwéze,
které se ale négily oficialni ideologii.

Punk se sem dostal ze Zapadu, ale rozvinul seviagpecifickou kulturu mladych
se spoustou sympatizanPoliticky raz vSak dostal punk az na zakleepresi ze strany
statniho aparatu (kriminaliza¢kena, ruSeni koncet), coz gispelo ke vzniku samizdatu a
prohloubeni zajmu o aktivity spojené s undergroamdgomunistiiti ideologové atdili
na punk obvignimi, Ze je burZoazni manipulaci, ideologickou dive segti s tidnim
negitelem a ovliiovan ze zahrati, nekdy se mu dostalo i fiéeni z propagace fasSismu a
kultu nasili. Obect pranyovali bezvychodné a nihilistické postoje, odpaéispole&nosti
a celkové nevhodné olgleni a chovani mladych punkérKolaiova 2011: 34).

SmolikovySubkultury mladeze: Uvedeni do problemafy10) jsou pehledovou
studii zangtujici se na zahraémi subkulturni teorie a dosavadni poznatky o vyfcan
subkulturnich skupinach ve&w i v CR. Vlastni empiricky vyzkum proved| mezi
fotbalovymi fanousky, ale ostatééské subkultury nekonfrontuje se asnymi koncepty
subkulturnich studii, spiSe podava &tjSi faktografické popisy.ifsto, jak upozaiuje
Slatalek, pracuje stale s pojetim subkultura x spradst, resp. dominantni kultura, a tak je
jeho epistemologie v zasagolicejni, tj. subkultury jsou proéhpodezelé z hlediska
jejich potencialni nebezprosti pro spolénost (Slaalek in Koldova 2011: 86). Oproti
tomu v Kol&ové (ed.) kniz&Revolta stylem: Hudebni subkultury mlade¥éeské
republicesleduji autorky a autbna zéklad insiderskych vyzkurin hodnoty, Zivotniho

styly a struktury vybranych hudebnich subkulturonkontaci se saiasnymi teoriemi.
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2.5  Scéna jako analyticky pojem

O subkultdte je teba uvazovat jako o problematickém pojmu, ktergeragitym

vyvojem. Problém je, Ze stale implikuje jakysi kvpmogenni ukotveny socialni prostor
obklopeny nefatelskou mainstreamovou sp&testi, jehoz akiése zapojuji do
politickych aktivit namienych proti ni. Ale femysleni v terminech alternativa x
mainstream vede ke zjednoduSentkok ke zkresleni komplexity socialni reality.

Ani s pojmem scéna se nelze obejit bez obtizilgdddmanského a Novotné
(2011) speoivaji predevsim v nejednozaiaosti, kdy ho gktefi autdi pouzivaji pro
konkrétni geograficky prostor a jini pro prostoititni prekraiujici lokalitu. Podle Leache
a Haunsse scény ,vytigji dileZitou neorganizovanou s&st olganské spolkaosti, (...)
jsou vlivhou socialni strukturou v présti socialnich hnuti a mohou poskytnout staisin
prostedi nez pouze meziosobni vztahieso vSeobe@mejsou vestainy do formalnich
organizaci“ (Leach a Haunss in Koubek 2011: 2).

Vytcenou nejednozriaost vSak nevidim jako zasadni problém, mozna bude
naopak koncept scény nejadeke@npro aplikaci na hardcore. Pokud by bigé o
konkrétni lokalizované scénstai ji popsat jako prazskougéinskou nebo
jihomoravskou, v takovémifpads bych s terminem pracoval jako attito prvni skupiny
zmininé Heémanskym a Novotnou. Ale také se dé hiitvo hardcoroveé scérjako o celém
komplexu zahrnujicim i $fznéné aktivity,cimz by se fiblizila pojeti Leache a Haunsse a
zduraznila se tak ona translokalita, ktera odkazujgiieji rozptylenym lokalnim scénam,
které @zn¢ komunikuji v ramci sdilené formy hudby a Zivotn#tglu“ (Peterson a
Bennett in Koubek 2011: 3). Scéna nabidliegitost pro propojeni a komunikaci
politickych a kulturnich aktivit v Sir§im rdmci. Hicore je specificky v tom, Ze jednotlivci
zde z velk&a4sti sdileji hudebni formy, hodnatykulturni aktivity, ale pojimam-Ili ho
Siteji a dynamitéji, vidim, Ze se v &#m mohou setkavatizné kolektivy a koexistovat
(koncerty pro Food Not Bombs, Ne Rasismu!, akcd&qtroti rasismu, Veggie Parade).

Scény v mém pojeti kladogtéi diraz na fluiditu, kterou Thorntonovdiguzuje
svemu pojeti subkultur. Symbolicky odpor proti kamenalizaci pomoci subkulturniho
kapitalu je procesualni, subkultury maji schoprsestyvijet (opak rigidnich subkultur
CCCYS); jsou +eceno terminem Judith Butlerovéperformativnj tedy nemaji ,Zadny
ontologicky status krothrozlicnych jednani, kterd konstituuji jejich realitu” (fBer 1990
in Muggleton, Weinzierl 2003: 10).ivod, pr& nakonec volim tento termin, je, Ze jsem
hovail i s lidmi, ktefi nehraji v kapelach, nejséieny rgjaké organizace, ale chodi na

koncerty, sdileji hodnoty a koncepty, o hardcaenpysleji, pipadré poriznu fluktuuji
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nagi¢ scénami (techno, anarchismus), protoze udité ideje souzni, a ja tak nevidim
duvod, pra jejich odpoedi do svého projektu nezahrnout. Jak ilustruji edsjici d¥
odpowdi, oni sami by leckdy rrekli, Ze jsowleny subkultury, ale uz by spiSe uznali, ze se
pohybuji ve scéh(atkoli v samotnych rozhovorech jsme s leckterymi infétory

s ok¥ma terminy nakladali po#me¢ arbitrarrg). TotéZz bych mohl koneckofidict i sam o
SOLE.

»,R0zhodr¥ se necitim bejt sdasti subkultury, protoze koncept subkultur rijde
v zasad negativni. Samy o selpsou subkultury vyprazénym pojmem, fungujou na
principech majoritni konzumni spdt®sti a nic podvratnyho népasej. Kazdopadhale
existuje jakejsi DIY proud, kterej miijle zajimavej* (Jan, 25 let).

,Myslim si, Ze primard jsem to ja a dalSi lidé, kievytvaime to, co je v HC
punku. To, Ze na nas potontité chces-li subkulturagsobi acim na nas fisobi, je az
sekundarni efekt. Aspdak by to podle ehrelo bejt. Nejedné se agjaky unely teleso, do
kteryho seflovek snazi napasovat* (Hanka, 29 let).
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3 Historicky exkurz

Cilem této kapitoly je stkiné seznameni se sgawky hardcoru. Nejsem velkym
piiznivcem monokauzalnich vy&leni typu: ,V USA se formuje hardcore jako odpdv
na komercializaci punkové scény* (Smolik 2010: 1&2pto se chci v této kapitole
pokusit charakterizovat dobu a okolnosti, v nicezardcore rodil. Nazory jednotlivych
autor se rkdy pongrné lisi, protoZe kladouitaz na izné aspekty. Clark (2006)
zasazuje genezi hardcoru do Los Angeles, kde jegsuvytvorili v reakci na Reaganovu
politiku, Zivot na pednesti a kulturni konzervatismus, Kortepeter ho pojjakd odpo¥d
na socialni nespravedinost (Kortepeter 2013: 3jamMirachta asopise A2 (flezen
2009: 37) zasedi vznik hardcoru jako reakci na destruktivni termieano futurepostoj
tamni punkové scény, kterou z veli@sti ovladly drogy a nasili. Smolik (2010) a
Svamberk (2006) zmiji vyprazdrnost punku a onu komercializaci. Zvyramhjednoho
aspektu na ukor jiného svadi podle mého nazorykoaektivnim zjednoduSenim a ja
v této praci chci zachovat komplexnost. Je to prédzmanitost hardcoru v jeho ¢cich,
ktera je dodnes odevana sotasniky HC scény. Na druhou stranu jsemeégiom, ze

k opatrrgjSi celostni charakterizaci séegi jen giklonit Ize a leckdy je to i nutné.

Pavod slova ,hardcore” neni tgirendm, jako prvni ho ofici&énuzili pro ndzev
svého alba Hardcore 8 stejném roce D.O.A. z VancouveruivBd je sice nejisty, ale
vyznam tehdy znal kazdy, hardcore znamenal extné@naicore byl absolutni punk (Blush
2010). ebaZe hardcore z punku vychazi, Bfuispozotiuje, Ze ,by bylo chybnéict, Ze
pokud chapes punk, pochopis i hardcore” (2010: 21).

Co se tye prvni hardcorové desky, i o tom se da polemizdatsh piSe, Ze pokud
byste Zili na zapadnim ptd¥i, byla by ji nahravka Out Of Vogaeoku 1978 skupiny
Middle Class, pokud byste vSak pochazeli zipabvychodniho, onou klasikou by pro vas
byl sedmipalec Pay To Cuad washingtonskych Bad Brains z roku 1980. Chragielo
jisté¢ nahrava do karet Middle Class, ale oponenti byiteinze deska prosinebyla tak
revoluwni jako pra¢ Pay To Cum (2010: 29).

Hardcore byl americkym potomkem punkové revoluagdrpoloviny 70. let.

VSeobech je za kolébku punku povazovana Velka Britaniet@hdy zmital ekonomicky

8 Blushova kniha je informativni, autor proved| sptaurozhovoit s pandtniky scény a jejich vypaidi
obohacuje o vlastni perspektivu. Jakynisgbem hardcore charakterizuje, je safepa jeho subjektivni
pohled a jeiteba s knihou takto pracovatasto pouziva ironii a sarkasmus a jeho knihou skérprostupuje
étos doby, kteroudi. ,Chce to hardcorovou mysl, aby napsala hardamidinihu. Mluvim o spontannim,
rebelském, nedisciplinovaném a nezdokumentovanéi.livapsal jsem American Hardcatiete v HC
stylu” (Blush 2010: 15). Z tohoistodu je nap. jeho tvrzeni, Ze hardcore v roce 1986 skohieba brat

s wwdomim toho, Ze je s@asti jistého typu diskurzu o hardcoru, tj. takovehmerspektivy pasinika, ktefi
byli u té gisloveiné p@ate:ni boue, ktera ale nedokazalanhit vécné.
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Upadek a socidélni krize, které vedly kigtu xenofobnich a rasistickych nalad. Punk byl
piiznakem této doby. S nastupem Margaret Thatchetowéla zend se z&al punk
politizovat a stal se skuteym hnutim nespokojené mladeze, které se naskedsfilo dal
do swta.

V roce 1976 vtrhla do Spojenych statiruhd britska invaze” (2010: 21) kapel jako
Sex Pistols, The Clash, The Damned (priffila o dekaduidve s kapelami The Beatles,
The Rolling Stones, The Who, The Kinks). Tyto kgps# vysmivaly mainstreamové
rockoveé kultie, establishmentu, dysfuerki hippie kontrakultte a komerci. Progbylo
jediné pravidlo — zrusit vSechna pravidla. Punkdrginy, syrovy, sarkasticky a vlivny.
Podle Hebdige se v punku sadeslila mladicka rebelie a podvratné mysSlenkyiv
burZoazni ideologii, ,,(p)unk podryval kazdy relewindiskurz” (Hebdige 1979: 108). Ale
ona $ava, ktera ho zg@itku pohanla a dodavala mu na sile, brzy dosla. Stal se
piedvidatelnym a bezpeym, absorboval ho medialni a médnimiysl (Moore 2009: 36),
snhadnou kooptaci umoznitichz, jaky se v punku kladl na hudbu a styl. Zahyebelie
stala jednim z dominantnich nardtikorporatniho kapitalismu.i®s nové formy socialni
kritiky a stylu, které punkipnesl, ,byl i on chycen, zaen, vrzen do subkulturni zoo,
vystaven vSem na pohled. (...) punk (...) byl mt§@lark in Muggleton, Weinzierl 2003:
224).

V odlehlych gedmestich? Los Angeles vSak pro mnohé odepsany puiiklzaprve
nyni paadre rezonovat. Jeho rychlost, sila a agrese bylyepitia kterych se zrodil novy
smer, ktery punk ohlodal na kost.

Z nasledujicicltadki bude patr# citit trocha patosu. Jde o pokusithpzeni se
jisté nalad, priblizeni se onomuaepopsatelnukteré bylo citit ve vzduchu, jak tasto IEi
panttnici, kdyz referuji o §akeé &e, réjakém historickém okamziku, kterého s&astnili,

a ktery se nyni ¥asovém odstupu zda takeknime, magicky.

Hardcore se zrodil v pozdnich sedmdesatych leicho tvrdou, rychlou a
hlu¢nou hudbu, ktera se vzpirala klasickym ,,pé&oivym*“ schématm. NeSlo o gjaké
kalkulované gidani sloky, refrénu a sola, nybrz o vyiteni vlastni formy, jez sgovala
v jediném: dat pichod agresi. Hardcore byl vic nez jen hudba. Poizedou mladez
poskytoval Uteiste pro adekvéatni vyjdeni zlosti a vzteku, ktery prozZivala. Byl Unikem ze
zdrcujici kazdodenni reality.ddterym jediném poskytoval ideologickou vybavu, s niz

® (Hardcore je) hudebni forma komplétarozena v Kalifornii. Nikde jinde se to stat nermwlIByla to
konkrétni podoba punku, kterd mohla vzejit pouz8aegthlandu a z plazovychést a Skol. Kdekoli hrali
Black Flag, byla za pér #sici hardcore scéna. Byli jak Johnny Appleseed, zasgééat revoluce.” (Blush
2011)
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konfrontovali s¥t kolem sebe. Bktefi se ho pokouSeli zlepsit, jinym Slo prostsvrzeni
statu quo nespravedlivého systému. Mnozi byli jestfovani a naStvani.

Hardcore byl intenzivni Zivotni styl, jehoz komstivni sokasti byla rezistence
vaci mainstreamoveé spairosti. Vzniklo v #m mnozstvi originalnich myslenek, ty byly
vSakcastji prehluseny ostentativiiévnivosti¢i ndsilnym chovanim. Okolni sthardcore
nerespektoval. Nedostatek uznani a opovrzeni skéhiu stmelovaly, externi riéel
napomahal sjednoceni. Prétsinu byl hardcore hlasity, odporny a chaotickgtejre tak
jeho fanousci, ale proénprohardcore kidsslo o jedinou hudbu, kteradsha vyznam.
Pokud jste byli mladym vyvrZzencem, resp. jste &ecttili, hardcore vam poskytl partu
podobré smyslejicich lidi, mezi nimiz jste se mohli cjtiormalns“. Pro rekteré byl
zachrannou socialni siti, ale pro vSechny byl styiévota.

Blush shrnuje: ,\étSina kapel nehrala nijak zviadolre, pisg postradaly
jakoukoli unleckou hodnotu. (...) My vSak to hlavni — nakazlivou s® ultrarychlé
hudby, text k zamySleni duck youpostoje. Nikdo nemyslel moc digglu. Byli jsme jen
déti, déti bez rozumu. Diky tomu vSak bylo vSechno taknateni. Vztek Zistaval
vétSinou nesousediny, ¢casto byla k vidni décka, ktera se vyvinula z fetujicich
metalovych trosek zipdnesti v militantni skinheady a nasledwn pacifistické vegany, a to
béhem pér let. Nema cenu nad titiilip premyslet. Berte hardcore takovy, jaky byl. Jako
vytvor odcizenych &i. Nalil nads ne¥fit autoritam a masmediim. Zazehl rebelii, které se
teprve ted’ zatina dostavat nalezitého do¢eit (2010: 21).

V Kalifornii byla punkova komunita na konci 70zatatku 80. let kreativni a
diverzifikovand, poskytovala (tgte pro mnohé — pro Zeny, homosexualy, levicové
intelektualy,cernochy, hispance nebo alternativnidlore (Clark 2006: 2). Po ulicich se
prohartli skateboardisté, spaleosti ocejchovani delikventi&esiujici protest proti
establishmentuPunk v Los Angeles se nebal experimentovani askinmél hodre daleko,
jeho pravy opak se ale&aal rodit v gednestich. Tyto prvni HC kapely formoval préav
poslech punku feba britskych Sham 69, Angelic Upstarts nebo arkgelt Ramonesi
The Avengers), zdnoz resuscitovaly agresi, transformovaly ji do thasvorby a
konfrontovaly s ni socialni realitu kolem sebe #azh Reaganovy politiky,
vSudygitomnou chudobu a kulturni konzervatizmus.

~Prvni hardcorové kapely vzeSly z plazovychsinLos Angeles, pravgodobré
proto, Ze mladi zde Zili tak blizko americkému ddarozeni v prokletém idealu
stredostavovské utopie, posilovali poslechem punKijisihilismus® (Blush 2010: 22).

Vznikal v mistech, jako je Huntington Beach ve sl@m Orange County, v b&st
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republikani, konzervativ@ a zbrojniho pimyslu. Konkrétg jizni Kalifornie byla
epicentrem velké socialni transformace z fordisnhaidsez-faire kapitalismu (Moore
2009: 58). Zn&né mnozstvi hardcore punkez jizni Kalifornie pochazelo préw Orange
County.Casto 3lo o &i pravicow smyslejicich rodia, ktefi oceiovali patriarchat,
militarismus, konzumerismus a segregaci. Hardcgremsobem, jak odmitnout tyto
hodnoty, ale téz jak jim porozuitnnebo je v Bkterych gfipadech dokonce oslavovat
(Clark 2006, Azerrad 2001). \€kterych hardcore punkovych kruzichéimnaréeni

Z republikanstvi podokijako nd&ceni z nacismu, napéasopisMaximumrocknrolbbg
tendence popisoval jako ,faSounsk&«

Ronald Reagan, ,négel umeni, minorit, Zen, gay, liberal, bezdomovg, dIniki,
chudych a mnoha dalSich® (Blush 2010: 37), vyhrakjlentské volby v roce 1980.

V roce 1982, kdyZ byl hardcore na svém vrcholu, iowvala ,reaganomika“. ,Amerika
upadla do hluboké recese. Ugawi ocelaren a automobilovéhaiprysiu dopadlo na
vSedni Zivot. Vzrostly ceny a spustily se nespoéitgekulace s nemovitostmi“ (2010: 38).
Byla to vSak pilezitost pro outsidery vytut si vlastni kulturu, a tak zal uvnit hardcoru
vznikat étoDo It Yourself(DIY), ktery presahoval jakékoli komeni zajmy. V ée

hardcoru a punku odstartoval boom nezavislého \duliaDIY praktiky se hodhrozvijely
ve Washingtonu, D.C., tamni scéna kladiead na to, aby lidé byli aktivni participanti,
aby zakladali kapely, sami sifa@mlali koncerty, vytvigeli nezavislé labely a publikovali
vlastnor#né vyrabiné ziny (Moore 2009: 36).

Média zobrazovala mladé lidi, néaceka bohatstvi a usph, licila éru, v niz bylo
Stesti se narodit, nelfcekonomicky boom i@l kazdému, kdo se alesptsochu snazil. Tato
ocekavani vyvolavana individualistickou kulturou vdadntrastovala s realitou
stredostavovského Upadku zné casti mladé generace. Z toho vyal nafist socialni
Uzkosti, depresi a samoty jakoZiisskbdku Ziti v atomizované kulte. Popularni kultura
zviditelnila obrovské bohatstvi, Kmuz byla jedina cesta — intenzivni kompetitivita,
sobecky individualismus a socialni darwinismus.&ence zadné zachranné& sék
vytvorila situaci ,,vSechno, nebo nic, individualisticktonbu za peszi, jejiz nezakonna

podoba byla kazdode#ik vidéni u korporatnich skandahebo teba v podvodech ve

19 Newyorsti Murphy’s Law zpivaji v refrénu pésgCalifornia Pipeline* (1986) ,I'm a rad Republicdi’'m
proud to be an American” a byvagkdy davani za ¥iklad pravicového uvazovani, ale osslse giklanim
k tomu, Ze v jejich fipact jde o sarkasmus a spiSe je to provokativni reakdakovéto ,uzkoprsé”
uvazovani ilustrované Maximumrocknroll V tom samém textu zpivaji také ,| love Ronnie &a&a/ | love
his movies too“, to si myslim mluvi samo za sebiktbré kapely rély zkratka ostejSi humor, Reagan
Youth zpivaji ve stejnojmenné pisni (1984) v refréwe are Reagan Youth! ...Heil! Heil! Heil! / Reay
Youth ...Sieg Heil!"
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vrcholném sportu; cynismus ovladal socégpolitické klima, &koli ze vSech stran
neustale z#y glorifikace amerického snu, poctivosti a tvrd@ge (Moore 2009).

Tato atmosféra tak podnitila dt nihilismu, agrese a distopickych vizi ve scén
Hardcore scéna byla vnimava ke spefeskym udalostem, byla to doba studené valky,
doznivajicich traumat z Vietnamu, rasovych nepikaplicejni brutality a
zkorumpovanosti nebo hospdadéého upadku. Takovyto spletenec udalosti se chaund
odrazel. Koncerty byvaly pIné energie a nasililiStigky jednotvarné kapely poskytovaly
soundtrack interninténicim zgisobenym Sirokym spektrem politickych postoyedle
levicové agendy narréné proti Reaganeé\politice a tradinim hodnotadm se objevovaly i
postoje rasistické, homofobni a sexistické.jéjednim z nejzprofanovéjich slov
v hardcoru ,jednota*, jde spiSe #ani neZ o pojmenovani faktického stavu. Pat Dubar
z kapely Uniform Choice popisuje: ,V patcich tu byla $tSi komunita a mnohem i
nasili. Ale jakmile za&ali vSichni hlasat ty stky o jedno¥, najednou Slo jenom o
segregaci. Blv to byl WtSi chaos, ale malokddipel k reéjaky ujme oproti tomu, kdy ¥ci
zataly bejt organizova¥)Si a vyrojily se tizny skupinky. Prostto zaalo bejt stupidni*
(Blush 2010: 43).

JednareSeni ¢zkosti doby nabizely drogy, jez spousta hardcaie krala. NeSlo
jen o lehké drogy jako marihuana nebo extaze, &lekain, metamfetamiti anctlsky
prach. Drogy jako fenomén byly inhereéftitomné ve s#t¢ rocku, v jeho psycho-
socialni historii, ani hardcoru se tak nevyhnulgaRci na tuto kolektivni mentalitu, jez se
stavla k drogam fiznive, byl straight edgeSamostatné hnuti uvhitardcoru, které sy
nazev odvodilo od stejnojmenné pisnroku 1981 skupiny Minor Threat z Washingtonu
D.C. Témto kapelam a jejich sympatizam Slo o redefinici hardcorovych hodnot tim, Ze
se dobrovola vzdavali drog, alkoholu a promiskuitniho sexu. Baoltou proti
hédonismu, byl praxi nonkonformity. Zgatku byl jen lokalni filozofii, ale poté se stal
rozSkenym hnutim po celych Spojenych statech. Mezi1683 a 1986 se podlegakumu
casopisuFlipside povazovalo za straight edge kolem 40 % pulKBroore 2009: 51). Tito
lidé nechili byt jen pouhymi konzumenty, ale ¢hitmit aktivni kontrolu nad tim, jak bude
jejich scéna vypadat. ,Straight edge byl deklagati-stupidity. Znamenalo to byt
inteligentni vyvrzenec. Slo o pozitivni formu releek nihilismem to neso nic
spol&ného” (Mike Gitter in Blush 2010: 54). Zhruba vejagé doks zaloZili punkéi v jizni
Kalifornii Better Youth Organization (BYO), ktergpazotiovala na drogy, alkohol a nasili

kazici scénu. Podle Moora byl p&straight edge a jiné formy ,pozitivniho punku” tioo
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pomohlo hardcoruieZit na okraji americké spdéleosti a zabranit sebedestrukci celé
scény.

Scéna straight edge kladlardz na pekonani rozdil pozitivnim gistupem,
zduraznovala bratrstvi a moralni standardy. Zaioaée l1akala doktringky smyslejici
mladiky hovdici militantni rétorikou o udrzovani discipliny ddosti pred jakymikoli
zdroji ,slabosti“. Scénu navic bylo feba ,branit" ged ,zaprodanci“ a ,pozéry” a DIY
v této perspekti® hralo roli ctlici ¢ary mezi jimi a nekomeénosti a autentickym
bratrstvim z mytologickych gatki (Moore 2009: 61 — 63). DIY hrélo roli arbitra
autenticity a stavalo se symbolickym kapitalem tivimierarchizované scény.

Ur¢ity fundamentalismus se objevoval i v otazce hamleého stylu. Kapely zity
podobr, jednoduchost, drsnost a jednotvarnost &araly, Ze hardcoreistane mimo
obzor mainstreamu a bud&giupny vSem. Proto ti, kdo se rozhodli s hudbou
experimentovat, stali ihned na prényello Biafra z Dead Kennedys kritizoval
Maximumrocknrolpraw za ,punkovy fundamentalismus*, kdy jeho vydavatedhlasil,
Ze bude recenzovat jen ,syrovy punk®. V roce 1994Biafra napaden v Berkeley
punkery, kt¢& ho osgili z toho, Ze je ,zazobana rockovadada“ (Moore 2009: 64).

Ackoli Hebdige pisuzoval odpor symbolickym zné#, hardcore punkova scéna
byla reél® politicky aktivni. Pr&¥ Biafra kandidoval v roce 1978 na starostu San
Francisca a vedle toho, Ze pozZadoval, aby byznysnosili povinrg klaunské obleky,
navrhoval nap verejné volby do policejniho vedeni. SKkdma ¢tvrtém misg.
Maximumrocknrollpomohl politizovat hardcore punk referovanim oaéssh jako
zahranéni politika USA ve gedni Americe a jizni Africe, sexismus a nasili eadch
nebo historie anarchismu a v Berkeley jeho vedeluizdo neziskové komunitni centrum.
Nektefi punkei ze San Francisca byli politicky aktivni v hnuéi mir a nuklearni
odzbrojeni a &astnili se blokad na University of California’s keikmore Labs, kde byly
v 80. letech nukleérni zbrawyvijeny. HC scéna ve Washingtonu D.C. dala v rta@4
vzniknout hnuti s nazvem Positive Force, jez orgavalo stovky benefini koncert pro
komunitu a mistni aktivistické skupiny. Cela scégk piikladem pro hardcore punkery
nagic¢ celymi Spojenymi staty v pozdnich 80. a 90. let@dbore 2009: 64 — 67).

Rezistence uvnithardcore punku se neomezovala jen na provoka&mabzstvi
punkefi bylo aktivnich v éiznych hnutich a protestnich skupinach. Zaiosievytvaili
vlastni kulturni prostor, vémz mohli formou DIY nap prostednictvim ziri snadwji
komunikovat politicka témata, kterym se mediadgm®vala. Organizace jako Positive

Force pak shaity pro sgFiznéné skupiny finasini podporu. Jeden z hardcorovych
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panmetnikia v dokumentiAmerican Hardcor€2006)iika, Ze v 80. letech nebyla v Americe
Zadna organizovana levice, jeji roli zastaval pidardcore. Sice zde nepanovala
ideologicka shoda, ale byl zde onen pocit komumitgyenosti a sdileného pohrdani
autoritou, kterymi lze cely fenomén zasiit. DalSi ze zpovidanych prohlasil, Zze kazda
generace ma sve vlastniigpby projevu, vliastni formy sebevyfédi a protestu a
hardcore tak p&tdo osmdesétych let. Pi&as tim souvisi ona Blushem a jinymi
deklarovana smrt hardcoru, ktery podle nich ztriB0. letech relevanci. Nasledujici

stranky maji byt fispsvkem do této diskuze.
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EMPIRICKA CAST

V tétocasti se zabyvam jednotlivymi aspekty hardcore pumkuworientaci mi slouzi
Williamsovy klicové koncepty. Jiz jsem psal, Zze nehodlam v tomtgsknpraci rozfazovat
a sepisovat pod sebe vypozorované skdsti. Tyto koncepty se linou nap celym
textem. Nejprve sednuji pisiovym textim, jednomu z nejieZit¢jSich atributt hardcore
punku, poté popiSu princip hardcorové performanaezbSim rozdil mezi stylem a
Zanrem. Pravtato pasaz & charakter ,malého undergroundu“. Nasledné kapiel uz
zabyvaji konkrétnimi tématy, jako je DIY, antifasigs, genderova politika a pravaiatj

kterymi je pro né hardcore definovan.

4.1  Texty

Asi bychom nasli malo hudebnich siyl kterych by byly texty@ezitéjSi, nez jsou

v hardcoru. Je v nichiftomna jedna ze zasadnich ingredienci hardcorokgpkl — posto;.
Hardcore je prakticky reaktiviiizanr, ktery vznikl proto, aby se vymezoval. &itna
mainstream, rasismus, nacionalismus, faSismussreesi, homofobii, ageismus, druhovou
nadazenost, utkkovani, status quo, komercializaci, ald&i, korupci nebo devastaci
planety. Socialni kritika je konstitutividasti tohoto Zanru. Jak ale podotyka Koubek,
vibec odpo¥d’ na otazku, co je hardcore, se liSi od pozice negescén, ale v politickém
aktivismu vibec. Podle zinifferent lifetkvi ,podstata hardcoru v idey DIY, ktera je
zaloZena na maximalnim odmitnuti hudebnihkionyslu (...) Hardcore je tak formou boje
(struggle, je to zivotni styl (ale neplést se stylem oblékaktery je Gzce spjat s hnutim za
prava zvfat, anarchismem, squattingem, antifaSismem, envieotialismem atd.” (citace
in Koubek 2011: 17).

Jsou to pra¥texty pisni, v nichz izeme z prvni rukyist swdectvi o
spole&enském klimatu wité doby, gipadre vizi, ktera by ngla spol€éenskymi psadky
ottast.Casto se namty text vénuji ngjakému spol&enskému problému, ktery je tem
explicitni kritiky. V tomto smyslu je mozné podleKepetera hardcore punk pojimat jako
sekundanta kritické teorie spot®sti? (Kortepeter 2013: 2).

1 7rejme by se to daldict o jakémkoli Zanru, nelsaic nevznika z mieho. Zde to spi§ minim ve smyslu, Ze
hardcore je v jakémsi konstantnim dialogu s okadalitou. A tebaze jsou mnohé texty i osobni povahy (viz
dale), vzdy jsou zakotvené ¥ml kolem. Hardcore neni eskapisticky. Jakoby timibare daval za pravdu
vyroku Richarda Taruskina: ,,Co je jen osobni, @awantni“ (Taruskin 1988: 103). Malokdy se sté&epy

byl problém text hardcorové kapely pro jeho intedgp/ni formu deSifrovat.

12 Tedy jako silu odhalujici spalenské utlaujici mechanismy s potencialem demystifikovat ideatké
argumenty obhéjcstatu quo.
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Tyto texty se zaobiraji &itou tématikou na makro rownale vedle nich jsou
castymi nanity také vnitni stavy interprét Ty Ize alecist podobs, Azerrad zmiuje
tvorbu jedné z ktiovych hardcorovych kapel, Black Flag z Kaliforrkégra se ve svych
textech znén¢ zabyva celospotenskymi problémy (korupce, chudoba, policejni
brutalita), ale dkladné prozkoumava i mikro rovinu, tedy stavy paranoepmse, Uzkosti,
izolace, které nelze odipobeni spoknosti odéist (Azerrad 2001: 18¥ili i osobni texty
maji ¢asto SirSi fesah a nejsou ,pouhou” deskripci individualni mysgisobni je
politicky, jakiek lan MackayE* (Pavel, 35 let).

Podle Kortepetera jsou ,,(p)olitické nazory t&mzdy integralni sotasti text,
aktivit kapely (politicka prohlaseni na pddiu, pefdace v protestnich hnutich) a étosu
navstvnika koncerti“ (2013: 4). S hardcorem je tedy bytasspjat gjaky (politicky)
postoj a texty jsou jednim z jeho néelitéjSich nositel. To je grunt hardcorového Zanru.
Rozhovory ukazaly, Ze pro poslu¢kaktdi se ve sc&hpohybuji delSi dobu, byvaji texty
zasadni.

.P7ed tma 13, 14 lety, kdyZ jsemcaachodit na koncerty, nartexty ugimne moc
nezajimaly. Na z&tku. Ale po chvili jsem objevil, Ze &kterejch textech se skryvaj
zajimavy myslenky. A tyerhodre ovlivnily. Diky hardcore punkovy scéa rekterejm
kapelam jsem vegetarian a straight edge. Takyamauwilo pr/emejslet v SirSich
souvislostech a zit pozitignco nejvic to jde” (Lukas, 27 let).

,D Fiv jsem jim neznoval moc pozornost (...) Ale p@iine nektery ty kapely
donutily p'emejslet naddcma, ktery mi do ty doby byly tak trochu jedno.a\ef je to
(Vasek, 28 let).

,Pro me byly texty na zé&atku nejdlezitjSim prvkem hardcoru punku.
Reprezentovalydkdy i naivni nazory, ale skrz ty textpvek videl, jakej postoj kapely
zaujimaj k Zivotu, a prauten postoj, zfisob vnimani reality, byl pro ércelkem
transformuijici“ (Honza, 30 let).

»Tak u mejch kapel, fedevsim u ty druhy, jsou texty jednan@gred muzikou a
obecr prawe ty myslenky asstup lidi tuhle scénu t¥ty (Michal, 33 let).

Texty byvaji¢asto imé a jas#é davaji poslucha najevo, jaky k danému tématu
ma interpret vztah. Obvykle Ize jejich vyznamu smagorozunit, naiit se je a poté je

'3 Klizovéa postava amerického hardcoru z Washingtonu, Brél.nag. v kapelach Minor Threat (1980 —
1983) nebo Fugazi (1986 — 2003).
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spolens na koncett zpivat®. Do zn&né miry jsou takto mnohdy koncipovany. Ale
vzhledem k tomu, Zegkterymi autory zmiovana stylova jednotvarnost 80. let je pay
kapelycastji experimentuji s formou, odrazi se to i néspupu k texim. Rosa Parks

v textu , Tan€ni zabava“ ignoruje klasické schématické rdadani sloky a refrénu &ste
popisré a nepoeticky, skoro az rezigno¥apodava sebekriticky obraz scény, potazmo

souwasného spotenského klimatu:

Armada malorsraki se gidava k nackm v nenavistném marsi za svobodné
pokrytectvi, zatimco hardcoristi hrozgtmi pod p&dii na kapely sponzorované
pruzmyslovymi giganty, nejlépe s hamburgerem z McD&malgedné a volebnim listkem
TOP 09 v druhé ruce. Sezrani sami sebou zazivardetyi jako bezcenna cetkéady
neustalych replikaci replik ve spodnich regaleghesmarket.

Nulovy potenciél revolty s obrovskym potencialemrikm, jen dalsi zkurvena
oby’ejna tancovéka zlaté mladeze.

Rosa Parks, ,Tanéni zabava“
(Split MC Smich Hyen/Rosa Parks)

4.2  Performance

Podle amerického antropologa a lingvisty Della Hgmegenz je povazovan za jednoho ze
zakladatel ,etnografie komunikace", se performance ,vztatkgezpisobu, jimz jsou
uréité jazykoveécinnosti provadny, resp. pedvaany. Pro takoveéinnosti plati ugité
kulturni predpisy pimérenosti, které wuji jejich pragmaticky usgch” (Auer 2014: 179).
Hymes se zabyva jazykeifgcovymi akty, ale jeho pojeti se podle mého nazoru da
aplikovat i na hardcorovou performanci. Jde tedyditou kulturni formu, v niz jsou
dulezité role performeiri recipienti, publika, které musi byt kultu¢rkompetentni pro
pochopeni princip performance. Publikum se nechova rieafreéné, ale reaguje,
performance je dialogicky vazana. Kazdé poroguindivé performanci je inhererin
responzivni (Bakhtin 1986: 68). Jednotlivé roleujpak viceti méns formalre ustanoveny

samotnym Zanrem atrhe se zé&t odehravat scéna.

14 Angazované kapely kladou na texty velkiyak, skoro se nestava, Ze by &isii desky nebyl booklet

s jednotlivymi texty pisni. Mnohdy jsou obohacemydoprovodné poznamky, které texty objasni nebo
problematiku rozvinou. Stejrtak kapely vyuzivaji i internetové stranky, skréé svou tvorbu prezentu;ji.
VSe se neodehrava jen na koncertech, kapely led&ggriuji ndvsévu svych stranek, kde jsou rfap
odkazy na stranky dalsi, které smuji konkrétni problematice.
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Hardcoretasto rusi rozdil mezi plochou vyhrazenou pro hudeba hledis¢m
vyhrazenym poslucktém, & je to samoiejme téZ dano prostorovymi moznostmi daného
klubu, v imz se koncert odehrav@asto tak kapela hraje&imo mezi publikem, dochéazi
k t¢lesnym kontaktm mezic¢leny kapely a posluckianebo se posluckapiimo zapojuji
do produkce hudby, napspol&énym zgvem, jehoZ pedpokladem &Sinou musi byt
predkEZna znalost text Koncerty jsou hlasité, hudba byva rychlé a tvajéyak ¢i
zpevacka do mikrofonwastoive a vysledkem této synergie je to, Zetiaxneni prakticky
rozumet. V prednichfadach ale byvaji fanousci kapely, iktgji tvorbu znaji a v gib¢hu
koncertu zpivaji, coz interpret vidi aige jim tak piloZit k tstim mikrofon a nechat je
uréity part zazpivat dodj.

V textech jsowasto obsazeny politické postoje kapel, a tak byctomohli
chapat, Ze jejich hromadnym&@m dochazi k onomu kolektivnimu sdileni ideji alrtnat.
Nekteré kapely taktéZ vyuZivaji podia k tomu, abyych preswdéenich mezi pistmi
mluvily, coZ byvéa leckdy odihovano potleskem. Tento aspekt je pro hardcore kypac
ze vSech hudebnich zénma patré nejwtsi roli pra¢ v iém. Negastji je mluvéim
zpevak kapely a jeho proslovy slouzi ke kontextualizamkrétnich pisni. Samotna forma
k pfenosu obsahu totiz nestaprotoZze obsah neni na konéetozumitelny, ¥tSinou neni
slySet. Pokud tedy kapely &fitneco predat, je nejjednodussi formou promlouvani.
NejbéznejSi formou je uvedeni typu: ,DalSi pisg o ...“, n&ez nap. nasleduje rozvinuti
ideje obsazené v pisni.

Obsah samotnych pisni se tedhdém performance k posluatiem piimo
nedostane, pokud jej neznaji nebo neni akegpstén¢é kontextualizovan timto Zggobem.
Hudebni performance ale samgmn¥ neni jen o pedani texi. Moore navrhuje fistupovat
k hudl® také jako k emocionalni reakci na socialénida vyuziva pojmu Raymonda
Williamse ,struktura ciini“ (structure of feeling Williams ho uziva v literarni teorii a
popisuje jim kulturni praktiky, které zachycuji ds&ho duchagpirit of their time},
odraz sociélni struktury v kazdodennim Zé&dtlentifikuje nejen ideologické, ale i
emocionalni dimenze kultury, ,obzviaafektivnicasti wdomi, ale nikoli c&ni na ukor
mysleni, ale myslenky jakoZto pocity acaitjako gemysleni* (Williams in Moore 2009:
19). Tento pistup lze podle Moora aplikovat na hudbu, jejizngin je komunikovan
skrze emoce a ndlady a mnohdy tkvi samotgkestspiSe ve Zsobu, jakym interpret
zpiva, nez co konkrétrepiva. Proto je pro hardcore konstitutivni tvrdddicnost,
uivanost, hardcorové koncerty jsou velice intenzavobzvlas pro zgvaky je samotna

performance fyzicky zrimé naraina €imz nechci umensSovat role ostatnich hudelgnik
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Projev garazovych retro kapelige byt flegmaticky a ironicky, v hardcoru je viadet
absolutni odevzdanost, coz se projevuje i v enedtra se éekava od publika. Proto je
pro rekteré hudebniky takidezité zapojovat své posluaie jako by se spateou
performanci dodavala naléhavost samotnému pogdisgizenému v pisninBobi to jako
jakasi momentalni intenzivni karnalni ideologie.

Kdyz jsem asi fed deseti lety Zal chodit na hardcorové koncerty, ptav
extenzivnim mluvenim se proérhardcore liSil od ,klasickych* punkovych koncért
Zdalo se mi, Ze cela performance punketfzein koncertu spidvala v nabadani k pogu a
n¢kolika heslovitych deklamacich mezi pdsm, nag. ,Z Ameriky zni, jak je dlezita
vélka proti terorismu, ale nejisi teroristi jsou v Bilym do#i“ nebo ,Ctyficet let jsme tu
meli komunisty... a t& mame Mirka Topolanka“ a nebo zaemé ,Fuck off Paroubek*.
Nektefi zpevaci hardcorovych kapel ale vaitsych momentech koncert jakoby zastavili a
zatali treba d¥ minuty mluvit o tom, jak je dleZité ¢ist alternativni média,ifpadré se
rozhovdili o svém zivo€. Kdyz jsem dlal rozhovor se zwvakem kapely, u niz jsem si na
takovy moment pamatoval, a poukazal jsem na zajrkemtrast mezi agresivitou hudby a
intimitou daného okamziku, odp&skl: ,Pro mé je o tomhle HC. Dostat ze sebe tu agresi
nanaky urovni, naiaky jiny ji potlait, Ze se nebudes chovat jako primitiv ve chwily, to
neni nutny. Ten kontrast mi vZdyckigel zajimavej, uglat neco, co lidi néekaj a tohle
jich hodre ne‘ekd, ale je to jedna osobnost, jed#owvek, oboji je realny. To se mi vzdycky
libilo" (Pavel, 35 let). Tento moment se pro&stal ikonickym pro zanr hardcoru.

Zde je na migtznovu varovat fed tim, Ze v tomto smyslu nejde punk a hardcore
odctlit a vytvorit dva poly — divané punkery a zahloubané hardcoristy. Tato distink
nikdy nebude beze zbytku a popsané projevy se sen®&zobjevuji na obou pomysinych
stranach,Jestli jako rozliSuju tohle kategorizovani, to n@astokrat se v tomhle
zasSkatulkovavani kapel spletu &Smou tomu vSemtikam jednim nebo druhym nazvem®
(Vasek, 28 let).

Hefmansky a Novotna (2011) pojmenovali ve swéamku o hudebnich
subkulturach kratky medailonek o hardc@d provokace k angazovanosti: hardcdcdy
provokace znd punk a angazovanost hardcore, to ale sé@io& neznamena, Ze by se
mnozi punké& neangaZovali (benefity, demonstrace) a leékiardcoristi pouze
neprovokovali.

Jsou to vSakiedevSim hardcorové koncerty, na kterych si sét&jv
pravéEpodobnosti koupite nowislo anarchistického platkexistencepodomacku

vytvoreny zin bubenika hlavni kapely, anglicky vytiskhiyi radik&lniho nakladatelstvi
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AK Press nebatba Bondyhdnvalidni sourozenceProto je to pra& zanr hardcoru, od
kterého dekavate, ze performance s ri@pi pravépodobnosti nebudeouzeo zahrani
pisncek. Hardcore punkové koncerty nawtji pres deset let a vidim jisty vyvoj, kterym
performance prosla. Jestli je to jen subjektivrdipmebo jde o obe¢jsi tendenci, kterou
vnimaji i ostatni, jsem nedokéazal 2atku jasi fict. Maj nazor byl, Ze se od promlouvani
na koncertech a vejného sdileni ideologie ustupuje, hardcorové kdpaalaji se byt
pievazrit o hudlg a dolfe stravenéniase (pipomeime, Ze performance neni jen o
performerech, ale i percipientech). S tim jsendsgbrojektu, zjistit, zda to tak opravdu je,
a pokud ano, tak pto

Jes pred prvnim uskut@énym rozhovorem vySloislo Nového prostoru
vénovaneé undergroundu a organizatorka HC kofddelena Buskova na otazku ,Kde
dnes vidite underground?* odpovida: ,Mym undergamm byl vzdy hardcore, hudba
jasre spojena s myslenkou, Ze spwlest jde Spatnym strem. \£tSina kapel na nas
doslovatvala z pddii, & se probudime a ztnime. Jenze v poslednich letech jako by
hardcore vynikl, hudba pehluSila nebo vytkéla slova. Kapel se smysluplnymi texty je
¢im dal mii, vétSina vsadila jen na dédzahranou hudbu a publikungjaké mysSlenky
nezajimaji. Nedej boze, kdyZz mezi skladbandévAx mluvi. Z&indm mit pocit, Ze na
kdysi toliko undergroundové scéna’iné vznikat takovy maly underground, dgnpati
kapely, jejichz texty maji&Si silu nez jen muzika, kterou hraji.* Posledétaje zasadni,
hardcore totiz neni jednolity Zanr, a tak kdyz jsgrée zminil ,hardcorovou ideologii*,
jde o porkud zkratkovity, mozna az medialni termin. DaloskeyzjednodusSeriici, Ze ona
hardcorova ideologie plati pro onen ,maly undergauvniti hardcoru (coz povazuiji i za
onen DIY proud, jak to nazval na stég7 Jan). Jak jsem psal vySe, termin ,maly

underground* si vyfj¢im a dal s nim budu pracovat.

4.3  Stylazanr

Pro lepSi orientaci se nyni vyigmame s Williamsovym (2007) konceptstylu Ten
sestava ze slangu, pozdiarituati, preferovani uiitych jidel, tanénich forem nebo
hudby. Pojmem hardcore styl tedy budu myslet celdast hardcorové hudby a
souvisejicich praktik, zkratka to, co si ihngdgstavimeiekneme-li hardcore — to
nejobecyjsi. Ale ani to neni Upkhbez zadrhédl, protoZe & sifekneme preferovani
urcitych jidel, a jis¢ nas napadne (pokud o HE€co vime) vegetarianska veganska

strava, neni to stoprocentni, protoZe zdaleka ndyk&do se ve scémpohybuje, je vegan
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nebo vegetarian. Asi jakykoli vyzkum usnaitljeme vyuZzitim kategorii, které namciié
véci vyjasiuiji, jejich Uplnou piizratnost ndm nikdy neza&u

Pojem styl pro mne vice implikuje formalni strariknoménu. Onen povrch,

v némz CCCS shledaval subverzi. Jako hlubSi vnimamegtriédnru Podle Bachtina zanr
sestava z ,ginn¢ piredavanych, relativhstabilnich rdmi pro orientaci produkce
diskurzu. PestoZe jsou sithkonvencionalizovany a zakotveny v socialni praziykove
produkce a spotenského dorozumivani, udrzuji si jistou flexibilayperformé jimi
mohou kreativi manipulovat (Foley 1997: 351).“ Zanry nejsou iréreni v samotnych
textovych formach, ale v rdmcich a interpretatitapcocedurach, které perforina
publikum pouZzivaji k produkci a interpretaci texamotné Zanrové klasifikace nejsou
definovany formala typy text, ale jakozto vysledek aplikace interpretativnicbgedur.
Text je rekontextualizovan na zakéesbcialnich okolnosti dané performance.

Zanry neexistuji jako abstraktni kategorie, ak®jachémata interpretace
ustanovena v konkrétnich performancich. Tak mohpudkontextualizovany zi@/¢jSich
kontexti do novych s $tSim¢i mensim intertextualnim posunemtértextual gap
(Briggs, Bauman in Foley 1997). Intertextualni popak vznika v nafii mezi idealnim,
generickym modelem textu a jeho konkrétnim vyuzijeho strategickou manipulaci.

Performance s&Sim intertextualnim posunem dava prostor pro [ laterpretaci
a mize v gijemci vyvolat SirSi spektrum pogitPraw tak Ize vnimat vySe popsanou
situaci s Pavlem, v niz kontrastuje ,tvrdost* jetlivych pisni s ,Kehkosti* okamzik
mezi nimi. Ritom pro Pavla to kontrast neni, prég fe o tomhle HCi kdyZ si je ¥dom
toho, Ze to neni typické. Sam tvrdi, Ze to lidéekaji (bavili jsme se o specifickém
okamziku z jeho Zivota, ktery se rozhodl na onomdest sdilet s publikem a ktery mi
utkvel v pantti). Pro rgj je takovyto projev znakem autenticity a hardoone dava
prileZitost skrze tuto praktiku autentickym bytintertextualni posun tedy navozujio
netypického, ale zaroxdim odkazuje k &emu, co je v hardcoru zasadni.

Jesk jeden piklad intertextualniho posunu, tentokrat v samotméxtu, Ize vidt v
pisni skupiny Thalidomide ,VS3e, co éitrocker a ozbrojena opicesdét (ale @irozere se

na to bali zeptat)”, v jejimz refrénu zpivaji:

Véclav Klaun...... Heil Heil Hell

Vaclav Klaun...... Heil Heil Heil

!° prestoze sélovek neda na zékladgednoho rozhovoru vice poznat, jsem si jist, Zaayomto mist
zdiraznil, Ze ona realnost jéléZzita pro & samotného, tedy Ze by nevyzadoval nic podobnéhmgch.
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Vaclav Klaun......Sieg Heil!!l

V poznamce 10 jsem zminil americké Reagan You#iran jejich stejnojmenné
pisre, v émz zni: ,Reagan Youth Sieg Heil“. UZ u nich dochiéaitertextualnimu
posunu nacistické fraze. Vzhledem k tomu, Ze n&apely zni Reagan Youth jakoZto
odkaz na Hitler Youth a je satirickou kritikoufiddki za vlady Ronalda Reagana (na
piebalu jsou nap namalovani v habitech Ku Klux Klanu), je posunéoo zejmejSi nez u
Thalidomide. Na druhou stranu jsou u Thalidomidemto refrénu uzity totozné hudebni
postupy jako u origindlui@@baZze cela pigeneni cover), tudiz formalni stranka
kontextualizuje samotny text a dava novy vyznamstagému zvolani. Kanonické pise
hardcoru ,Reagan Youth” posouva vyznam zvolanigédiim, Ze kapela ma nazev
takovy, jaky ma, a jednak tim, Ze pé&gwo zanr hardcoru je typicka provokace, rebelie a
taktéZ sarkasmus, ktery timtoigobem zvolani v tomto kontextu ,,ospravage"”.

Zanrové vlastnostigsobi jako kontext. U Thalidomide nevynikne imy# jasre, protoze
zvolani ,Reagan Youth“ je nahrazeno slovy ,Vaclaakh" a spojeni neni takime, tudiz
to reSi pouzitim stejné hudebni slozkimz ,spoléhaji* na posluckia jakozto znalce
kanonické pists Samotna pisenavic existuje v mikrokosmu Zanru hardcoru, pij fsou
typické vySe zmi#né vlastnosti, takZe nehrozi ¢sai z nacismudkym, kdo origindl
pisre nezna (text siigci jen nmize gecist cely — pise je z roku 2012 adnuje se dkterym
faSizujicim vyrokim Véaclave Klause, napo ,homosexualismu®). Tenta‘ilad tedy
ukazuje, Ze v tomto pojeti s odkazem na Bachtingeenerovndhudebni styl, protoze se
v ném pohybujeme uz v jistém rdmci nutnéhiegporozunini. Proto opakuiji, Ze kazdé
porozungni performanci je inherentrresponzivni (Bakhtin 1986: 68), nabse odehrava
v uréitém Zanru — u Bachtina se vesSk&séova komunikace odehrava v Zzanrech (Auer
2014: 211).

Duvod, pra@ jsem chél docilit analytického rozliSeni stylu a Zanruyjéom, Ze
praxe veskeré platonickysté kategorie naruSuje, takze slovo hardcore gek@eni
hudebniho stylu zahrnuje mnohem SirSi spektrumlkagietakové, jaké zkoumam a pro
n¢Z je typicky jisty druh performance. Pod hardcorstyl Ize totiz zéadit kapely, které
»Jen hraji hardcore®, tzn. hraji rychlou, tvrdowrasivni hudbu, ale s jejich koncerty se
nepoji praktiky typické pro koncerty ,angazovanyéalpel — radikalni literatura se tam

neprodava, spojeni s Food Not Bombs bygbilo nepaicne a jakekoli delSi zgvakovy
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lamentace by naruSovaly \jky z obecenstva. vod je prosty, do tohotbanruto
zkrétka nepat™.

Zpevak Zoltan Téglas z kapely Ignite na otazku, com@ja@namena hardcore,
odpovida: ,Jenom hudebni styl... ¥igsem lidi grichazet a odchazet, \disem, jak se
meéni moédni trendy, zvuk... Starnu a vidim dal. Harddoyval ideologii. Dneska je akorat
hudebnim stylem, protoze hardcore dneska znametad malesptt v Americe. Gilezité
jsou pro ®& dlouhé vlasy. Nezpivaji o politice, Zzivotnim ptesli... Zpivaji o své bejvalé
piitelkyni atd. Hardcore dneska stoji za starotkbeu” (zin Move your asslistopad
2006).

Tim jsem ziskal wity interpret&ni ramec, ktery nam pai#e v orientaci
v hardcoru, aniz bychom nutmuseli odsoudit ¢které kapely jako ,neautentické” nebo
dokonce ,pozérske”. Zarosiemam ponize takovyto koncept Zzanru zahrnout i kapgly
interprety, které bychom na prvni pohk&goslech do HC nezadili. Je veganka
s akustickou kytarou a radikalnimi texty nidérardcore neztyii tetovani ticatnici
s plnovousy? Zde se nam zanr i hudebnicstgt&né kiizi, protoZze do hudebniho stylu
hardcoru bychom zprvu nezahrnuli radikalni fééka akustikou. JenzZe takovicsesto na
HC koncertech objevuiji, protoZe ideologicky do sarého Zzanru spadaji.

Podle Bachtina je kazdy migivdo jisté miry respondent, ktery se nachéai@tizci
vlastnich i cizich vypoddi. Kazda vypowd’ je ¢clanek tohotaettzce (Bakhtin 1986: 68).
Pokud je vypovd’ mluwvciho s veSkerou svou individualitou a subjektiviaplikovana a
adaptovanaifslusnym zanrem, je naddle tvarovana a rozvijeniiuéto dané formy
(1986: 78). Bachtitiv Zzanr ma blizko k Foucaultovu pojeti diskurzugmi jsou mozné
n¢které promluvy, ale jiné nikoli, vémz pouze ufité predntty mohou byt referamimi
objekty promluv (Auer 2014: 218). S touto termirgilge moznéict, Ze vSechny hardcore
kapely do zn&né miry sdileji pozice v hudebnim stylu, ale miggjizanro¥/diskurzivre —
jejich vypowdi nekonvenuiji, netezi se. Pikladem niize byt politika DIY, s niz
programo¥ pracuje jen jedn&ast spektra. Protoime dochazet k jisté tenzi mezi
kapelami ,sponzorovanymi myslovymi giganty*, jejichz hudba jehluSila nebo
vytlacila slova“, a ,malym undergroundem®, jak ukazujikasova slova:

~(Hardcore) je te’ hodre popularni, je o to celkem zajem, takze se #ilano
spousta kapel. &olik z nich se vyloZeérveze na tyhle véha hrajou to, co je jako zrovna

in. Prikoupe] like na Facebooku, uthj vic merche jakaka s¥tova kapela a je kolem

18 svou roli jist hraje i proliferace slova ,hardcorg“mnoha lidskych aktivitdch a wbnéredi, diky ¢emuz
ztratilo svou alespouréitou dobu trvajici exkluzivitu a jasnost a naopagkidy ziskalo i ironicky nadech.
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nich takova ta u@a bublina. (...) KdyZ se v totiovek dyl pohybuje a trochu zajiméa o
veci kolem, tak pozna, Ze tam jako chybi todkmlj vis co, Ze tam neni Zadnggsah nebo
néco. (...) pak je to vyheny p'es tu bublinu na Facebooku, nakd, 7idky soutze, coz
podle n# do toho hardcoru a punku pr@diplre nepati. Jako je to jejich volba, Ze jo.
Nemam takovy kapely Gglnad, nehodlam je podporovat, ale na druhou strgnscéna
svym zpsobem paebuje. Zajdou naddécka z diskoték apec lidi, co nemaj o tom
paru, a to je asi dobra stranka, protoZze k tomu pekou nauchnout a objevit ty jakoze
pravy kapely, kde je to mysSleny od srdce a majata mimo muziku® (Lukas, 27 let).

Co je tedy vlasttiten ,maly underground”, DIY proud,dem diméa ono
distinktivni gré od ostatnich kapel? Kd§teme texty o hardcoru v jeho gicich,
setkavame se s vyrazy jako revoluce, hnuti odpebo izgisob Zivota. Jak uz ale varoval
Hebdige (1979), Zadny styl nedokaze byt retoiwecne. V ¢asti wnované punku
dokumentarniho cyklu Kmeny jeden z punk&ka: , Ty kapely, ktery s timisly v 70.
letech, tak to rozho@meminily tak, Ze budou po 20 letech vydavat deSkybyla \&c,
ktera n€la svym zgisobem explodovat, vybuchnout a sk&ibnNo future* Ale futuretrva.
Tudiz se aco muselo zrmnit.

Zmenilo se toho dost. Jednak kdyZ mluvime o hardcgehe p&atcich, mluvime
o americkém hardcoru s jeho lok&lnimi specifikydgtatn&ast hardcorovych pisni se
vénovala policejnimu nasili, protokeds byly konstants v konfliktu s policii, ktera
podnikala razie na koncerty a sbirala informac@wstivnicich. Losangeleska policie byla
nechval@ prosluld nésilim, které pachala na etnickych nréd@i a podobnému zachazeni
se nevyhnuli ani punkiev 80. letech (Clark 2006: 5). ,Policajti ne¢hinovou
kontrakulturu, tak se ji snazili zhit predtim, nez z&la ist.” (Blush 2010: 76) Hardcore
punk pro spolénost ohroZoval tradni zpisob Zivota a hodnoty. Existoval moment
v historii, v rannych osmdesatkach, smmz systém proti hardcoru bojoval.

.red jsem se vrtil k poetice a tért Biafry a jeho projekim. Dneska je jina
doba, ale fascinuje énze v ty dob byl urcita hrozba pro mainstream a jeho texty
rezonovaly nafi¢ vSim moznym. A opravducitym zpisobem to bylodto nebezp#yho,
co hejbalo tou spot@mosti, bylo to alternativni. Pronikal i na akadekoa pidu, to se
dneska nedgle, pronikalo to do univerzit (...) (#9h lidi a kapel, ktery by se tim byly
ochotny zabejvat, je miar tFeba z pohodinosti nebo z nedostatku rozhledu, tineska
chybi, ta energie, to nebezjpeto n¥ fascinuje nadch osmdesatkovejch kapelach” (Erik,
38 let).
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Tehdejsi hardcore punkéivyprofilovaného nefitele, & uz to byl Reagan, lokalni
autority nebo pokrytectvi amerického snu. Systé&tatus quo & vzdy néjakého
reprezentanta, protémuz bylo zahodno se biiu Jak to ale vnimat dnes?

Uz jsemiikal, Ze hardcore je reaktivni Zanr v konstantniatogu se socialni a
politickou realitou. | to ale fize byt zavagici, coz chci ilustrovat viastni zkuSenosti.

V Sestnacti letech jsme zaloZili punkovou kapeling Ze se budeme primé@reoustedit
na texty a budeme ignorovat zanrova klisé fikdgod repetitivni fraze v refrénech
vykonstruované pro koncertsing-alongy Chgli jsme byt originalni. Jenze nam bylo
Sestnact a nett jsme schopnost reflektovat Zanrova schématapgsme pemysieli
timto zpisobem:Jednu pis& proti valce, jednu proti politi&m, jednu proti ndbozenstvi,
neco proti komou&m, jednu o lasce, @gpunkai maj taky srdce, tady budou tyhieyri
akordy, tady je pehodime, tady zrychlimer, se rozjede p@dny pogo..NaSe originalita
excelovala uvnitsgn zanroveého tunelu.

KdyZ chcete hrat v kapeleditého Zanru, zpravidla tomugxichazi poslech kapel,
které pro vas zanrdesiuji. At uz jdete pimo ke kademim, nebo poslouchate kapely

~

souwasrejSi, nemohou vas updminout témata, kterym se kapely v texte¢huyji a ktera
takiikajic zanr tvéi. Proto kdyZ se sami chopite nastroje énete komponovat, cht
necht se ocitate v diskurzivnim ramci — a teprvesmrmate witou tvarci svobodu,

v ném maZete libovolk pracovat s referénimi objekty, s Bachtinovymi plynoucimi
vypowed’'mi. Znamena to, Ze &itym zpisobem pemyslite a kalkulujete, jakou podobu
bude performance mit, protoZze nuptedpokladame responzivni pozici. Stylem
plynoucich vypoudi jste tak v dialogu s ostatnimi kapelami a prias onim kanonem
Zanru, takZe kdyz pak v textech nekddm performanceesite konkrétni témata, jste do
nich na jednu stranu jakoby Zanrem ,nucedérpate z tohoto baku témat, ktera se
oswkdcila casem. To ale neznamen@, Ze byste senjinselizabyvat, ale spis Ze uvazujete
o téchto tématech priori, svym zfisobem nereflektivh Protoze pr&vv tomto Zanru
maji velkou relevanci. ,0d saméhocatku mlui ocekava aktivni responzivni
porozungni* (Bakhtin 1986: 88). Zasadni vlastnosti vypdnvje adresnost, bez ni néae
existovat (1986: 99).

Touto odbokou chci naznét, Ze kdyZ povaZzuji hardcore za reaktivni Zanerkt
podle Kortepetera fize sekundovat kritické sp@enské teorii, nemusi to automaticky
znamenat, Ze politika hardcore kapel vychazi zxeflspoléenskeho &ni, ale Ze spis
muze steji tak vychazet i z aich oswdcenych témat, ktera tvbpate Zanru, tedy jakysi

jeho myslenkovy inventaKdyz to velice zjednodusim do dvou pél na jedné stran
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budou ti, kté autonoms premysleji v konfrontaci s ramcem Zanru, a na dryteatkteré
zanr ,pemysli sdm“. U druhéhaoripadu se pak fizeme ptat, jestli recyklace Zzanrovych
stereotyp, které v jejich myslichisobi v podob relikta mySlenek starSich kapel,
neuzaviraji dvie k jakékoli zanrove evoluci a tim padem samotmy h@ipravuji o onu
energii a nebez@€ o nichz vySe howo Erik. Jestli spoléhdnim se na tradici se hardcore
~dobrovolrg* nevzdava svych neftSich grednosti — schopnosti byt trefnou sgeleskou
kritikou a schopnosti vytiét alternativni proudy podemilajiciiglu mainstreamu. Kdyz
budeme podle mého nazortigiupovat k hardcoru jako k apriorni rebelii a nedyne
vnimat diskurzivni odliSnosti uvitifeho samého, hrozi, Ze spadneme do podobné pasti
jako ti badatelé z CCCS, kidolik politizovali styl. Sebereflexi uvritscény ilustruje
Terezina odpodd™

,KdyZ toreknu bli, tak je podle mhardcore to posledni, co zbejva. Jasn
v kazdy scéhmizes mitidky alternativni uriice, ve folku nebo'¢ba i v popu, ale vzdycky
to budou spi$s takovy ty vyjimky potvrzujici pravidiardcore jsem vZdycky brala jako
neco, co by ro bejt primarre alternativni, jakoZe po vSech strankach, alége to
jakoby priblizuje ostatnim styiim, stava se to modou a ty tu alternativu zas pnostsis
hledat” (Tereza, 23 let).

Na zaklad této vytvdené dichotomie charakterizuji kapely z malého ugaemdu
jako takoveé, které se ,nezacyklily* (na otazku, lgattho posuzuje dobrou kapelu,
odpovida zpvacka Hanka; Texty, hudba, inovace): Které dokazi tiréim zpisobem
analyzovat problémy doby a nefetiuji k tomu fraze, které uz gnpies fticet let. Jista
témata samdejme zistanou evergreeny, jak potvrzuje Hanka, kiika: ,Je jasny, Ze tu
jsou témata, ktery lidi pohybujici se okolo hardepunku spojujou, a je Spatrkdyz se to
vytraci, protoze pakistava jen ta hudba.A dodava;Ale zarovei je poteba urita
nazorova pestrost, ktera vyvolava diskuzi a zamysleeaguje na aktualni paby a
témata, ktery selovek odcloveka liSej, i ¥eba podle toho, jakou pozici zaujima ve
spolenosti jako celku. Je to Zena? Lesba? Rafto¥ek s handicapem nelitovek bez
prace a bez domova?* (Hanka, 29 let).

»1ed treba posloucham jergj$i hudbu a tolik nechodim na koncerty kapel, ¢éonjs
delal v sedmnacti hlawh Ted to vnimam hlavwiskrze naSi kapelu, koncerty arpdatele,
takZe se vlastnsetkdvam s lidma, ktery jsou aktivnfeesto dovedou;emejslet i sami o
sokz. Ale kdyz bych #hvzit v Gvahuiaky diskuze na Czechcoru nebo tak, @nsse uz
tak Uplre nesetkavam, tak mi tasto pijde Ze hardcore je zahledej sdm do sebe, ma

velkohuby kecy a prasheexpanduje jinam. Tak se ty velkohuby kecy opinézy ostatni
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a je to takovej ping pong v ramci mantifaehle prav skrze ty naSe koncerty se naopak
setkdvam s lidma, ktery takovyhle nejsownsatse niZzucasto bavit i o jinejch Zanrech a
mezu Klidre Fict, Ze ne vSichni policajti jsou s¥irjak hlasa ¥tSina HC spolénosti®
(Karel, 26 let).

,Biafra udélal velkou sluzbu alternativni scérktera neni zahletha do sebe, ale
shazi se fisobit i vre. Jakmile to funguje jen samo o gptak je to vlasté mrtvy, jak to
pusobi ven, tak to ma smysl. Dneska mi ale malinkmagevazovat ten aspekt ty
zabavy, mody, a to miipde jako Skoda“ (Erik, 38 let).

VySe zmirni zde apeluji na jakousi ot@nost, na ,psobeni ven“, pro&je
hardcore punk @itym prizmatem kriticky hodnoticim okolni &y praw onou kritickou
perspektivou z nazvu prace. K hardcoru seftdypovat jako ke komodifikované
pseudorebelii, jako k prazdnému hudebnimu stykutg vySecini z negativnich pozic
Téglas, zarovese ale da pojimat jako onen bsir(iggle, ktery je vychozi poziciip
veskeré interakci. Hardcore tifdidé a pokud ho budou brat jen jako hudebni farbude
stale co kritizovat, pokud kimu ale budoufistupovat komplexgi (pro nekoho samotna
hudba nemusi bytibec dilezita), mize v rem byt k nalezeni i ona ztracena ideologie.
Stejre jako se podle Koubka a Ctsareni definice hardcoru podle pozice ve scéebo
v politickém aktivismu vibec, steji tak se niZze nenit prooutsidera jen zalezi, na jaky
jeho segment se bude sdusiit.

,Pro me hardcore punk zana muzikou, pokiaije pes neustaly secani tolerance
a pokory, to znamena vegetarianstvi a veganstkijpaani ve sweatshop free
obchodech, antifaSismus, a koto tFeba u vyrany recept na dort. Pro rd je to prosé

beznej Zivot” (Lukas, 27 let).

4.4  Autenticita a identita

Kathryn Joan Foxova rozlila uvniti punkové scény ,opravdové punkery“ a
.pretendenty”, subkulturni identity tak vymezilaugtturalisticky dichotomaé (real x faké
a hierarchicky (pretendenti na perifériich subkuyffi{Fox in Williams 2007: 15). Podle
Williamse je to chyba, protoze nerozpoznala pholmy charakter identit jednotlivici
kolektiva. Identity nejsou fixni, naifkladu tokijské hardcorové scény ukazuje Matsue
(2009), Ze jsou spiSe fluidni; ve skintesti je v ni malo jeding kterym jde programavo
praktické kroky k sociopolitickym zémam. \&tSinou jde zainteresovanym lidetheniam
kapel, publiku, zvuk@m nebo organizatém koncerti spiSe o oddych od kazdodennich

ocekavani mainstreamové spiesti. Tokijska hardcore scéna nikdy neohrozujehjej
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spole&enskou pozici. Mohou zde pracovat s individuélrarkiblektivnimi identitami, které
mohou byt charakterizovany jistym nadechem rezisteale ta byva dasna. Leckdy plni
funkci kratochvile, néez se znovu vraceji do kazdodenniho Zivota. Tefikbeg se ale
mych informatoil tyka mér, protoZze mnou popisovagast hardcorové scény je

jako v Tokiu. Mnohym z nich jde o ideologickou kastenci. Zarov# to ale neznamena,
Ze by vsichni usilovali o sociopolitické 2my, o nichz piSe Matsue.

Chci zde varovatied podobnym chapanim mého pojeti ,malého underghgun
uvnitt hardcorové scény, jako tomu je u Foxové. Pak lsyvéatlo k tomu vymezit ,maly
underground” jako autenticky a ostatni kapely riikkalako takovou chapu scénu spiSe ve
smyslu Bourdieuova socialniho pole, kdy je prostbiapany jako pole postibpojatelné
jediné vztahow, jako ugity systém fonémat, to jest systém diferencujicidbhylek”
(Bourdieu 1998: 48). Rysy hardcoru nelze zkoumalbizare, nybrz ve vztazich podle
Bourdieuovy maximy, Ze skuteost je vztahova (1998: 11). Pozice v tomto poljisie
miry urcuje postoje, které budou jednotlivci ¥m situovani zaujimat, identity sice nejsou
fixni, ale zarové nejsou Upla arbitrarni. Hardcore ma v sbliepsano vymezeni se.
Jednak je zde vymezeni se proti konzumni sipol&ti, jednak proti ,intervenujicim®
kapeldm z masové spotesti, které do hardcoru vnaseji praktiky pro kanau
spole&nost typické, jak o tom na strad4 hovdi Lukas. Zarove je ale v tomto poli mozna
mobilita, proto tam mize dochazet, jak dal Lukas poéuge, k tomu, Ze tyto kapely mohou
negimo dovést své fanousky & ,pravym* kapelam (nebo se jimi samy stat?).

Nazvu na tomto mist,pravée” kapely autentickymi. Jakmile k takovétagpene”
dojde — v poli dojde kigsunu — dany jedine@tginou do jisté miry fghodnoti i své
hodnoty a preference, a to ve smyslu Bourdieuobétinar rimz ideologie prostupuje
denni praxi v podabvnimani, mysleni a jednani (Bourdieu 2000: 12}oTaylo mysleno
onou ideologickou konzistenci vySe. Bourdieu sempideologie brani, na jednom ngist
Své pojeti systému struktur vepsanych 8o a €l stavi proti ni. Je to proto, Ze ideologii
chape jako ,myslenky v hl&, n¢jakou mentalni fedstavu (Bourdieu 2000: 40). Ale
nag. Roland Barthes ideologii chape jako naturalizgonbolickéha'adu (Zizek 2012: 9),
velice podob#n jako vySe Althusser.

Pojeti kritické perspektivy v této praci mési dosah nez ,myslenky v hl&y to
ale neznamena, Ze by zde nebyly stpizné miry odhodlanijizné dirazy na ézné
ideologickeé aspekty. Kdyz jsem se jen mieZi ptal na konceétkytaristy jedné kapely,
jaké byly jejich zaatky a pr@ vibec z&ali hrat hardcore, odpeéuél: ,, Hele, na zaatku to
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byla trochu p6za, fiSlo mi pros¢ husty vzit kytaru &at z plnejch do mikrofonu. (...)
Popravd jsem si tehdy nethna co s¢Zovat, prost bezstarostny Iéta na Skole (...) o
politiku jsem se skoro nezajimal. &levek k tomu picichne, obklogj ho novy lidi, novy
mysSlenky a najednou je logicky, Zmtbezdomovian prost jdes feba réco uvait nebo
jdes protestovat nebo prédb maso Zrat festanes” (Patrik)V audiorozhovoru na radiu
StreetCulture houd Martin Trachta alias Banan o svém znadmém a jérairdm stylu, o
tom, Ze ,ma rodinu, manzelku, dita zdiraziuje ,to, jak se to tam cely pra@sprotne v tu
chvili, ty Zivoty, ktery vlasté ma tendenci spousta lidi atlovat — tohle jsem v praci a
tohle je rodinnej zivot a wer jdu na koncert a jsem purdkgo? Mg zajima uz v mym &ku
a vim, Ze kluci to maj podobnzkouset tyhlety &ci (propojovat), jako ne, aby to byly dva
Zivoty (...) aby si mohtict, Ze ten punk rock zijes, Ze ho ZijeS stejrpraci nebo s tou
rodinou, jako kdyZz jseS na tom konegtt

Duvod, pra@ se o tento koncept na tomto migajimam, spéva v tom, ze
informatai ve svych odpogdich réjakym zpisobem vyvoj okolo hardcoru reflektovali.
Uz jsme se dozdéli o zahle@dnosti do sebe, o mirnégrvaze zabavy a médy, o kapelach,
kolem nichz je urda bublina, zjednodusSeérnedy o tomjak by to byt nedo. Co se tye
oné mody, kritika se tyka préwirazu na ni a z toho se odvijejiciho ideového
vyprazdiovani. Pro Pavla je toto opakem toho, co ptjchardcore pedstavuje a diky
¢emu si ho v mladi ziskal:

»1en aha moment byl v tom, jaktly lidi prijali, zpisob jak se chovaj, nikdo
neesil, jestli je @kdo tlustej, hubenej, ve zl@vym, néeSej se stereotypy” (Pavel, 35
let).

Explicitni dileZitost styld’ (ve smyslu médy) néjkladal nikdo ze mnou
dotazovanych, ilustruji to i odp&di na stranach 21 a 22. disttom bude hrat roli i &k
doba pohybu ve scénprotoze jsem nethl rozhovor s nikym pod 23 let a vSichni ve

scért uz réjakou dobu funguji, coz znamend, Ze v navrzenénsdqmalnim poli sdileji

" Na hardcorové koncerty uz chodiwkalik let a musintict, Ze jsem nikdy nebyl gdkem situace,
kdy by byl rekdo posuzovan podle vzhledué fsem vySe varovalipd Uplnym rozélovanim punku a
hardcoru, zde to budu muset porusit. Asi v Sesitjgioe se spoluzakentipli na punkovy koncert a oba
jsme si nechavali nast dlouhé vlasy, nasledise nam trojice starSich punkes iznymi variacemtira
vysmala jakozto ,hipikm“. NaSgsti si vzagti vSimli loga skotské punkové legendy The Explbite
spoluzako¥ tricku, coz nas v jejichdch asistilo a byli jsme pozvani ke stolu. Asi rok pos&m navstivil
punkovy tidenni festival, kde jsem se prochazel s jinymspikem, tentokrat oba #itani, ale v dzinach a
miking, natez na nas patfka punkeit z&ala pokikovat, Ze jsme ,Samponi“. Pro tyto punkery bylnpat
znakem autenticity punkovy styl, subkulturnim k&fgm byl zfisob odivani provokujici konvence. Nikdy
jsem na HC konceftnebyl ré¢eho podobného sdkem a je to jedna zui, které si na scérhardcoristi vazi
a takto ji prezentuji. Snad nebuddip naivni zderici, Ze pro hardcoristy z ,malého undergroundu”
autenticita se zewjskem nikterak nesouvisi a tim souhlasit s Williemsohleds autenticity coby
transcendence stylu.
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prostor, v 8mz styl primérni dlezitost nema. Proghkteré, nap pro Hanku, to bylo
dulezité dive pra¥ ve smyslu odliSeni se, coz je funkce, kterou Migligita zase
tetovani. Obecny konsensusiizize,o tom to neni a nikdy nebylo“ (Tereza, 23 |efpkze
pokud rekteré kapely davajiiflis najevo diraz naimage dochazi k jistému podré&ai,
protoze se do scény dostava z jejich perspektiyprvek. Forma takové kritiky se pak
muze liSit, miZe jit o explicitni nadavky, nebo (a to B@sgjSi pripad mezi dotazovanymi)
o kritiku implicitni, kdy je diraz kladen spiSe na vlastni tvorbu, ktera ma Iikgyai

antitezi kritizovaného trendu. To je étos Erikoapkly:

.Naprosto ctim, Ze kazdej ma pravo vybrat si sueftu (...) Ta alternativa, tam se
da zahrnout vSechno, vytvarna scéna, divadelnissdédm jsou kolikrat lidi, ktery jsou
mnohem radikal¢gjSi a hod@d punkai by se mohlodit. Ale nema smyslekoho
odsuzovat, Ze si vybral spiS tu cestu ty zabavjsivanaky pijal jako hlavni, to nelze
vycitat nikomu, je to i obraz spaieosti jako takovy. (...) Jsem gidom vSecheth proud:
uvnit, od tch nejvic po srsti jdoucich az po ty nejextréj$invsechny jsou svym
zpisobem zajimavy (...) My jsme si holt vybrali tublarejSi stranu, ale temijSi ve
smyslu ¥tSi premyslivosti a mensi podbizivosti“ (Erik, 38 let).

Podle Clarka komodifikace a trivializace subkutiitno stylu se kolemiglomu
tisicileti zn&ng zrychlila a subkultury tak ztracejiditou vypowdni hodnotuCasteng je
to tim, Ze v dominantnim diskurzu jsou subkultuepdlitizovany, jejich ideologie byva
zkreslovana nebo brana na lehkou vahu (Clark ingWign, Weinzierl 2003: 244). Préav
komodifikatni procesy vyuzivajici formalni prvkyipodns subverzivnich proud
piipadré rekontextualizujici fvodni vypowdi v jejich opaky, vnimaji hardcoristi jako
devalvaci podvratného potencialu vlastni scényit€&kapely, které jakoby ztratily tva
tim, Ze se ,zaprodaly” a jejich melodické volarsli¢anské neposlusnosti zni na pozadi
upoutavky na revolini deodorant, pak mohouigobit jako z&lesreéni onéch
nejkritizovargjSich spoléenskych mechanisim Podobné kapely, jejichZ cilem v zasgel
~nebyt alternativou®, fiblizit se k SirSimu publiku a toto Usili zpeait, jsou pak

reprezentanty neautentického.

4.5 DIY

V americké hardcore scé&byla DIY etika reakci na reaganomiku (Moore 20@@prge
McKay v knizeDIY Culturetvrdi, Ze ji Ize vnimat jako typicky britské&dictvi a reakci na
thatcherismus (McKay 1998). Politika konzumu vergutireakce, ktera ji obraci vitu

nohama.
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DIY je socioekonomickou formou Williamsova koncemtdporu. Nazvat DIY
praktiky etikouneni Uplg& od wci, lan MacKayeekl: ,Poprvé to bylykids, kdo hudbu
psal a hral, kdo organizoval koncerty, vy®ldanziny, vytvéel si€, vSe kompletémimo
mainstreamovy hudebnigmysl, z divodi, které ngly jen minimalni nebo &#bec zadny
ekonomicky popud” (Blush 2010: 37). Tato kulturdyla kontrolovana nikym v§sim,
byla plrg v rukou mladych.

Ve svém konceptualnim modelu scény €sKoubkem ukazuji, Ze DIY obsahuje
jak kulturni, tak politické prvky, ale #gob, jakym tyto segmenty s konceptem DIY
pracuji, se lisi. Pro kulturni sektor je DIY hlavkivotnim stylem vdzanym na
kamaradstvi, vazby a vztahy ve sgénnémz jde o draz na spoknou kulturni oblast a
jeji sdileni. Sektor politicky pojima DIY jako spckou formu politického projevu a
poskytuje zaklad pro politickou agendu vyjéxou nap v podileni se na aktivitach
politickych a socialnich hnuti. Vifpadct hardcore punkuipvazovala tato tendence
v devadesatych letech, ,nicm€praw tento segment je v ramci SirSi hudebni subkultury
hardcore/punku spiSe na UstupA2(srpen 2012).

Jan, bubenik kapely ot&are se hlasici k DIY etice, autor vlastniho zinu, rai n
otazku ohled& DIY odpowdél, ale nasledaimé pozadal, Ze by si odp&¥ rad znovu
promyslel a poslal mi ji mailem:Rekl bych, Ze DIY jetko definovatelnej pojem, ale pro
me to znamena to, Ze si vytitde svoji vlastni kulturu, ktera je nezavisla nanai@rech,
masmediich, hudebnich korporacich, zisku atd. dedttva viastni kultury, do ktery se
miize kazdej zapojit podle svyho uvazerddaweni si toho, Ze ty samiires jit a
usporadat koncert bez manaZzerskych schopnostiit xio bez toho, aby jsiéh
vystudovanou novirau, hrat v kapele bez toho, abysdithob e ovladat s¥j nastroj,
nebo rozjet DIY prostor na provozovariznych aktivit. Myslim, Ze ty DIY prostory jsou
kapitola sama pro sebe, ktera je pré hodre dilezitd. NaSe kapela ma acta vétSinu
koncert: na squatech, v autonomnich prostorech, v neziskaddybech atd. Vytvéni a
podpora podobnych mist je pra&gméasadni gc. DalSi stranka DIY spifva pro n# v tom,
Ze do vyslednyho produktu daXo ze sebe. S minulou kapelou jsme’ksilidobaly na
cédeka rucne a kazdej byl original, prostsi kazdej z nas vzal ditej pacet obali a
pomaloval, pemaral nebo polepil je jak chit S nywjSi kapelou jsme zase vijhbvali a
skladali ruené obaly na desky, byla tatsha makéka, ale stalo to za to adinjsme u toho
dost zabavy. Se zinama to byva podobryd®mi zajimava mysSlenka toho, Ze vezmes
vyrobni proces do vlastnich rukou a ne, Zefenpchas profesionan, ktery to udaj za
tebe” (Jan, 25 let).
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, Clovek nevesi finarni stranku aniidkej tlak,7akou systémovou strankecy, a to
jak v ty hudp, tak i to, co dlam tady ve Skole, jak pracuju. Jde o to nemitota Hak
perez, tlak klienta, to Uplinesnasim. A tohle promitam i dé&hi ty hudby. Ja vzdycky
m¢l takovej Fistup, Ze kdyZ se to dostane mezi lidi zadarnto, lgpsi, nez aby todin
jedenclovek a ja teba vydlal tisicovku. Jde o to, aby to bylo smysluplnym@rné nejde
o0 to, aby to bylo zaplaceny” (Karel, 26 let).

V Jano¥ odpowvdi se spojuji oba aspekty, o kterych mluvi €s&oubkem.
Jednak se nepodilet na kutuktera neni vlastni, a dat tak vale masmeédiimdeibnim
korporacim, a jednak sdilet tuto ideuratpli, a pestoze je to ,&na makeka“, uzit siu
toho i zabavu a ddb travit spolény ¢as. Oba aspekty se &chto praktikach prolinaji a
organicky koexistuji, protoze &ita ¢ast scény k tomu vytvaidealni prosedi a
jednotlivci nebo skupiny, které se takto rozhodnotgm nachazeji onu pro Karla
dulezitou smysluplnost a logiku. Prav takovém diskurzu f¥e kapela Palahniuk na
svych strankach napsat: ,Proto do doby, nez sitmedésti, Ze na ni (desku) mame penize
a Ze ji opravdu vydame, nebudemereymvat dalSiii pisnicky. Potom alesamozejmg
poskytneme celou desku na internetu ke stazeni'.zPehalidomide popisuje vydavani
desky v rozhovoru na Youtube: ,Diky lidem, Ktgsou v dobrym slova smyslui@fivi,
ktery zajima ta scéna, tak nam umoznili &¢a zpstné splacet. (...) Jelikoz ®astky jak na
obal, tak na samou nahravku byly vysoky, tak jsmsasiozejm¢ nemohli dovolit to
zaplatit naraz, oni ndm umoznili to splacet, tirdgra zarove podpdili tu kapelu
k rychlejSimu vydani.“ DIY tak nemusi uvhiiC scény znamenat, Ze v3#dji interpreti
aplr¢ sami, ale i to, Ze jim lidé ze scény pomahaji. @ildady ukazuiji, Ze zisk nelie
byt prioritou, jde o zaplaceni desky. Ukazuje &g, jaky hardcoristi kladou i na
komunitni aspekty&ci, vcemz lze nalézat implicitni vymezovani s&ivkonzumni
majoritni spolénosti toliko glorifikujici individualismus.

Pro kapitalismus je charakteristické, Ze dokagmke®u zprvu subverzivni silu do
sebe snadno inkorporovat. To je hlavni argumertiykiup si svou revoltuktery se
oziejmuje jiz v podtituluO mytu kontrakultury aneb Péaevolta proti konzumnimu
kapitalismu neni pro systém hrozbou, ale naopakisitou (Heath, Potter 2012). Pokud
ma byt jakékoli podvratna sila zachovana, nesmiegafidtka pouzivat mechanismy toho,
vaci komu chce byt alternativou. A to ani ideové metdbkmy, v takovém fipack protest
svou silu postupnztraci, protoZze samotny kontext, diskurz émii vznika, ho oslabuje.
Alternativa nenize byt dostatané alternativni. DIY v této form, jak s nim vySe zmimi

pracuji, Ize vnimat jakou realnou praxi takovéh@msnuvazovani.

52



4.6  Proti nackim
Jednim z nejpewBich pilica hardcore punku je mySlenka boje proti rasismusias a
neonacismu. Té#t kazda kapela ma na svém playlistu pjseniz davaiznymi zpisoby

najevo ultimativniuck offtémto tendencim.

Aspai minutu, zkurveny st@ aspa: minutu zazit ten pocit
kdy Zivot se zlka pomalu ztraci, vidis svyetil plynem se dusit
minutu minutu, zkurveny sfiaopratky opratky na vase hlavy
abyste prosili: ,staf, to stai“, abyste prosili: ,staci*

(...

minutovou terapii ostimskou genocidou

pro vSechny zmrdy, co jsou tak hrdy, pro vSechmyly se svastikou v srdci

Spes Erepta, ,Minutova terapie”

(CD Minutova terapie)

Jorge Guerra z kapely Madball v dokumeHardcore is More Than Musi@011)
popisuje hardcore jaka:oo, co bylo od p&atki otewené pro lidi, kté se liSili, pro lidi
raznych etnik, fivoda, Zivotnich styli, kterym Slo o spolaé sdileni a vytw&ni viastni
hudby. Hardcore a jakakoli forma netolerance jevtakntradikci, ale jak uz jsme &Kli,
ani v paatcich to nebylo tak jednoduché. Hardcatfisgl ke zrodu americkych
skinhead. A¢ se ¥tSina hardcore kidstiklanéla k levici, i pravice nila svych neméalo
stoupend. Vyholena hlav&asto znamenala spiSe protisgeleské inklinace, nikoli
automaticky rasistickou doktrinu. Leckdy se stayatito mladici nav8vovali koncerty,
na nichz mlatili podobhinebo steji smyslejici bila &cka (Blush 2010: 59 — 60). Prav
témto individuim ¥novali Dead Kennedys piseNazi Punks Fuck Off* (1981), v nizZ je
s nadsézkouipovnavali k nacisim. Nekteti skinheadi se ale stali kovanymi rasisty a
nag. HC scéna v Detroitu byla v polowi80. let povaZzovana vylozZz&rza ultrapravicovou
(2010: 457). Z globalniho pohledu jde vSak spigeaesy a celkavma hardcore reputaci
jednoho z nejnemilosrdjsich kritiki téchto snéri uvaZovant.

18 Jednou z nejzasagjich hardcorovych kapel jsou washingtonsti BadrBr&l977 — 1995, 1998 —
souwtasnost), kde jsou vSichéienovécernosi hlasici se k rastafarianstvi a podle Blastaanenaji pro
hardcore totéz co Jimmy Hendrix pro rock (Blush@034). Dead Kennedys zasglnternoSského
bubenika a podobnycHigladi je vice.
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V knizeKmeny(2011) je hardcore prezentovan primgjako boj proti
neonacismu, samotna kapitola nese n&xsilame spat bilou pychooz je odkaz na
celos¥tovou kampa Good Night White Pride (GNWP), ktera v 90. leteanikla
v Némecku a od roku 2005 existuje Oechach (a na rozdil dddy jinych zemi se aktivita
GNWP v tuzemskuielila i mimo HC — do techna, ska, hip hopu, meatekoardistyi
fotbalové ultras). GNWP je reakci na infiltraci magisfi do mtiznych scén (ndapdo
metalu nebo pravdo hardcoru, s cilem ziskavat mladé lidi na s\toansl) a na zgnu
jejich ,taktiky*“. ,Skon¢il prototyp nacka v bomberu a kanadach. Neonazeidi prebirat
libivou image zitznych subkultur i politickych hnuticetre HC scényi antifaSistického a
autonomniho hnuti, nové hudebni i Zivotni stylpva politicka témata jako straight edge,
prava zviat, ochranaifrody ¢i boj proti globalizaci.” (Kutik 2011: 309) Jak gupozornil
Pavel, prav v této dols aktivita nack v HC scég kulminovala a byla velkym problémem,
proto se v této kapitole hardcore profiluje grékrze GNWP, tedy rozhovory s lidmi
uvnitt HC reflektujicimi tento trend.

Ze stranek blog.gnwp.cz sestdame, Ze kampafunguje na DIY principu, kdy
.kazdy mize udlat néco proti ultrapravici. & je to Steni letaki ¢i plakati, a jsou to
texty v muzice, netolerovani Silenych naetypu ,holocaust nebyl, ale bude’ ve svém
okoli, & je to olgas nezbytna fyzick& konfrontace.” Pé&vhardcoru se leckdy néztava
pouze u slov:

,D Fiv chodili nasrany punks a zmlatili partu nécko je pro ng realna punkova
politika, ale to je dneska jiny. Okolnosti jsou ggensky jinak nastaveny, tu spdiest
nekam zpracovavaj,dij z ni krotky stado ovci a hardcore punku seotpidky nenize
vyhnout. Mlady nemaj ten realnej hate, &y, jak veci realre délat. (...) Driv Slo \&ci
realne menit, delat poradek ve mste, vymlatil si fikrat nacky a pak uz tam pr@stebyli*
(Pavel, 35 let).

Neonacismus ve spojeni s HC punkelizeme vnimat na dvou rovinach, jednak
jde o tyto Pavlem ¢ené gimé stety, kdy nap. nackové koordinovanitoéi na punkové
koncerty — v tomto simu jde vSak spiSe o hudbu minulostipadre o lokalre specifické
mensi konflikty®. Nektei hardcoristi svésto kultivuji, aby byli schopni se &thto
konfliktech s neonacisty fyzicky vypédat. Do této roviny p#ti vySe zmigna infiltrace
do scény, kterd jectvidné stale aktualnim tématem, jak ilustruje scéna z&dnim

reunionu dc¢inské kapely Shut up and dance v Café fapsty 22. bezna 2014.

19 |ntenzita takovych konflikt se samazjms li&i a zavisi na #st, potazmo zemi, v niz se odehravaji.
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Kytarista: ,Myslim, Ze to neni Up#édob-e, a n#li bysme se asi snazit..."

Jakasi divka z publika: ,Je vysekat!”

Kytarista ignorujici divku: ,.... je troSku jakobyibat."

Baskytarista: ,Ja bych k tomu jeSthtl rict, Ze se nejedna jenom o hardcore
punkovou scénu... | kdyZ az kluci poslouchaj cokoliv, neba az kdokoli posloucha
cokoliv, dneska uz jsou nackové v hip hopugjar skejtu. Uz pro &inejsme leviacky,
vole, smaZzky... Prastineska uz je nepoznate, je to jenom mezi nAmaceee to."

Tato mikro rovina vnima neonacismus jako jakéhabkslturniho oponenta,
jakousi opozitni frakci v ramci subkulturnich ptdoticich dichotomiimyaonia
ustanoveni neftele napomaha konsolidaci uwit ,je to jenom meznamd. Koncert byl
reunionem po osmi letech, tudiz Slo performaisti i jako utité ohlédnuti a hodnoceni
scény. Jedna pigsdyla vwnovana ,vSem, ktery v tomhle prostoréco tvarej a @ispivaj
tak k tomu, aby tahle kultura nebyla mrtva“. Teptostorje pak poteba chranit i fed
nacky. Ti jej do jisté miry zviditélji, nekuli ustanovuji. Je to v principu to,cem hovdi
&len ruského antifaistického hip hopového projékascow Death Brigad& ,Diive
nackoveé napadali lidi na césta koncert (...), coz také mohlo skarsmrti. (...) Kdyz
jsme n&li jeste dost silnych nefaitel, scénu to dalo dohromady a sjednotilo. Kdygebhna
koncert, nemohl sis byt jisty, Ze se vrati$ Zivikady v koncertnim séle byl jakaifv
bratr nebo sestra.&dl jsi, Ze vSichni musi statfpsoke, aby gezili.”

Mikro rovinu dophuje rovina celospotenska;,Lidi ¢im dal vic tolerujou
nackovsky hadry, muziku a kolikrat i nazory. Tegsi problém. S kapelou jsme si par
ostrejch Utok nack: na naSe koncerty zazili. (...) Ale nackové néged ve sklep a
porad poddaj demonstrace a pochody a vyuzivaj aktualnasguK tomu jim samégjmeg
I nepiimo pomahaj média, ktery nameplhazujou, Ze prakticky za vSechno Spatfigomn
Cikani nebo muslimové a Ze je to obrovskej probldmkas, 27 let).

».Nackové jsou vrchol ledovce, par bilbaco nemaj Sancid@éeho dosahnout.
Mnohem ¥tSim problémem je rasismus zakenej v naprosty &Sine populace, navic
prizivovanej politiky seshora. 2ah xenofobnich nalad jde strach, z toho, jak slepomst
najde ol#tni beranky, jako/eba u nas Romy, Ze jo, do kterejch kope a hazé saaje
problémy. Sere énta kratkozrakost tohohle uvazovani. Nackogdg jsou schopny tyhle
nalady rozdmychavat, ale u nich je to neudrzitefrgjsou schopny se stakilnecemu

venovat® (Jan, 25 let).

20 http://www.antifa.cz/content/what-we-feel-moscoeath-brigade-3-kvetna-v-praze
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Hardcorovou scénu Ize povaZzovat i zéityrideologicky pfiseik antifaSistickych
kampani. Teba ve zmigném Café Naid cesty, které je signifikantnim prostorem pro
poradani hardcorovych koncéra jde tak o ufité zhmotrni tohoto péseiiku, tak
muzeme vidt nag. samolepky Antify s textem ,Cikani n€rbou za vaSe posrany Zivoty",
jejichz ideologicky pesah saha dale nez prvni rovina. Jde o poukazamsiospoléenské
trendy, o nichZ houd Lukas i Jan, které oba povaZzuji z45¢ problém nez neonacistické
bojiavky. V takovémto prostoru je neprasgbdobné, Ze bydkdo samolepku strhl nebo
jinym zpasobem znehodnotil z ideologického popuzeni, protofeeantifaSisticka
vypowd konvenuje s feswdcenim &tSiny nav&vnika. Tak Ize vnimat tento aspekt jako
jakousi progresivni aktualizaci ,ideologického gtwit) jimZ je antifaSismus, protoZze
rozSiuje perspektivu nad viditelné skupiny. Zardye nutné astat nohama na zemi a
neidealizovat si celk@vobraz scény. Na otazku, jestli Ize hardcore vnirjato zrcadlo
spole&nosti, Erik odpovida:

»(J)e to atraktivni, jestli to miZzu pouzit to slovo, ten hardcore a punk, Ze to
pritahuje Siroky spektrum lidi, ktery se tam pokaagientovat, Ze fizemerict, Ze ji to
zrcadli, protoZe to spektrum na#qge tam neu&ritelne Siroky, od extrémdo extréni, od
levyho skoro az do pravyhoekdly tam najdes lidi, ktery se ti nesdydict: ,Ja opravdu ty
Cikany nesnasSim’, a to jsodot, pres ktery se Upbhneda dostat. Scéna obsahuje celou
radu takovejchhle lidi: ,A dyjjseS celej potetovanej a poslouchas tamhleto ktohale
pritom v sold nosis ty nejSilefsi zhoubny zarodky tytginovy spolénosti, xenofobii a
rasismus’. Tohle je neslitelny, ale gitom to tady vzdycky bylo: rasisti, homofobové,
xenofobové, hloupi, newitdni a stej@ tak renesaeni, osviceni, ktery to posouvaj. Ty
mechanismy ty&Sinovy spolénosti z toho vyéit nejde” (Erik, 38 let).

Je tedy otazka, jak se hardcore vguatava s aktudlni situaci, v niz nidlezitost
Lotestovat” jedno ze svych dogmat p¢awvcasech intenzivniho anticiganismiu
antiislamismu, které ramuji celosp&dmskou debatu etnicky, potazmo ,ra8owyse
zminéné odpo¥di ndm ukazuji, Ze jsou ve sedidé, ktgi dokazi reflektovat
Ze mezi &¢mito kapelami existuje obegsi tendence na tyto problémy poukazovat. Kdyz
se v listopadu 2014¢hem performance 2pak skupiny Scalp zamyslel nad stavem
souwrasné spoknosti, prohlasil, Ze v lidecludrzuje zkurveny sobectvi a plive na ty
nejslabsi, na bezdomovce nebo Romy, misto tohsmahym feba podali pomocnou
ruku“. Podobné Gvahy gad rezonuji ,malym undergroundem®, a pfavtakovem

piipads 1ze hardcore (nebo tuto jekiast) vnimat jako kritickou spalenskou perspektivu.
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4.7  Gender jako téma

Vnimat genderovou politiku v hardcore s&gm zajimavé pravproto, Ze se hardcore proti
sexismu otekerg stavi. Zarove je podle Haenflera (2006) jednim z filhardcoru
bratrstvia ve scétina jednu Zenuifpadaji ti muzi’. ,Diskuze nad tématikou feminismu
byvaji v hardcore/punk sc&ponerné horké. A ono neni divu. Stévse proti rasismu
nevyzaduje o nic vic nez zvednousficku a zavat ,smrt rasismu!’. Zvla$ kdyz se valna
vétSina navatvnika koncerti s lidmi jinych ras ve svém dennodennim Zévatjak
intenzivre nesetkava... Postavit se za prava Zefistopipit na feministické pozice uz stoji
vic aktivity, usili a prace na sélsamém. A ze svého komfortu se stk jako Bobovi

Z klobouku nikomu nechce” (ziRirestorm ¢ervenec 2007).

UZ od pradavna jsme byly dany,
obviiovany ze vSeho zla.

Svata inkvizice mluvi za vSe.

A v dnesni dah kdy existuji lidska prava

s nami zachazis jako s bezcennéai®

Finis Afemie, ,Nejsmeéde!”
(CD Psyché)

KdyZ se hardcoru v 80. letech¢ato dostavat medialni pozornosti, byl zobrazovan
jako spektakl. Zakry byly divacky atraktivni — fascinujici momentkyrmosh pitu,
hudebnici v nejextréngsich projevechiev do mikrofonu, krvaceni, pot, bitky a agrese.
Podle Clarka se tato maskulinni fyzikalita stalehatypem hardcore punku,
idealizovanym obrazem autentického punkeghednost, drsnost a muznost symbolizovaly
opravdovyhardcore. Maskulinni sila a sebdemi zaji¥ovaly nezpochyiiovanéclenstvi
a autenticitu (Clark 2006: 6), s odkazem na Thorotou (2003) ji v tomto textu Ize
nazvat vélenym subkulturnim kapitalem. Zrod hardcoru byl iobdokumentovan,
prispely k tomu i snimky jakarheDecline of Western Civilizatiof1981)Penelope
Spheeris, ktery preferuje zobrazovani scénygvgejich extrémnich projevech a jemuz
se dostalo velkého zajmu novifia politik, nebo jeho DIY pra§Sek Another State of

Mind (1983), ktery byl naopak velmighliZzeny, ale podle Clarka a Moora scénu zobrazuje

21 Autor se ¥nuje konkréts americké straight edge seémle jeho odhad koresponduje s tim mym ohiedn
¢eské HC scény.
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mnohem orgasi¢ji. Tento zajem o senzaci ro¥hpiispel k posilovani maskulinismu
v hardcoru (Clark 2006: 7, Moore 2009: 61).

Podle Blushe byl hardcore prvnim druhem rockowdblyuktery nebyl hnan
sexualitou. {Casto je problémbec si vzpomenout nasjaké gitomné Zeny* (Blush 2010:
66). Res deklarovanou otésnost a rovnostétvi do sebe hardcore zahrnoval jen mélo
Zen, ¥tSinou byli perform# bili muzi, Zeny byly marginalizované (Thompsor02n
Podle Blushe chapali hardcoristi divky spisS jak&wy element, skdy dokonce jako
vetrelkyné. ,VétSina Zen v hardcoru rezignovala na zenskostl kdyz par krasnych Zen
v hardcoru participovalo,&Sinou Slo o nechutné, hnusné trolly“ (Blush 2081).
TrebaZe jiz byl zmién Blushiv sarkasmus, rowi zazril poznatek McRobbie a
Garberoveé o sexualni atraktwiten, ktera je z pohledu participamtadatel jejich
nejzajima¥jSi vlastnosti, kterou jsou navic definovany. PtasBe neni gendefitisSné
téma, umensuje Zenskou zkusenost a perspektivignava pise: ,v kontextu na muze
soustedné a muzi vytviené subkulturni teorie a vyzkumu byvaji Zeny patigci
v subkulturach popisovany jako pasivni, vedlegkugini a ,méhkladouci odpor’ nez
jejich muzsti vrstevnici“ (Leblanc 1995: 67). Blusé pta, zda to neni tim, Ze Zzeny HC
scért aktivreji neparticipovaly, podle McRobbie a Garberové jstri,Zenska
neviditelnost nebo jetést&na viditelnost v subkulturach takovym sebenaptim se
proroctvim®, jejich podilu zkratka nebyl&kladana takova vaha jako tomu muzskému,
coz posililo obraz subkultury jako muzské formadeRobbie, Garber 1978: 15). Zkusim
jit jeSt o krok dal a na odp@di Melissy Fornabaio z kapely The Wage of Sin iloxgat,
kam ono sebenafljici se proroctvi az saha: ,Vim, Z&mikdy ani nenapadlo, Ze bych
mohla zpivat v kapele, nez jsem &lalkapely jako Crisis, Walls of Jericho a Fast Téme
Prost m¢ to ani nenapadlo. Vim, Ze to zni hl@uple zgisob zgvu v hardcore, tedy
hlavre fev a Kik, neni pra¥ Zensky, a tak podle dmejsou holky zgvacky tolik
akceptovany* (zirFirestorm ¢ervenec 2007).

Jeden z hlavnich Bourdieuho argunienNadvlady muz se tyk& sdilenych
klasifikacnich ram@, schémat vnimani, mysleni a jednani, ktera jsrhestricky osvojili.
V knize ukazuje, jak se mohou biologické a anatomické tgzdéezi pohlavimi jevit jako
piirozeny divod socialniho rozliSovani. Toto socialni rozliSoivée stava nastolenym
fadem skrze objektivizaci, naturalizaci a dehistmizocialni praxe. Toffpomina
Althusserovo pojeti ideologie&esrené statnim aparatem a jeho praktikami. Nastoleny
fad se pak povazuje zénpzeny a dochazi ke shbdhezi schématy a timt@ddem, coz

svadi k pojeti ,firozeného postoje” ke &iu, o remz nap. psal Edmund Husserl
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(Bourdieu 2000: 12). Symbolické nasili v tomto vrianadvlady se objevuje v tom, Ze
ovladani aplikuji kategorie konstruované z hledigléanoucich, coz v praxiiue vést

k urcitému sebepod@evani (a jak Bourdieu ukazuje tildadu kabylskych Zen, i k
sebeopovrzeni, vémz byva vlastni pohlavi chapano jako deficitni).ritze pomoci
oswtlit, pro¢ Melissa, & priznava, Ze to zni hlogpnepovazuje dany #apob zgvu za
Zensky a proto ji ani nenapadltemyslet o tom, Ze by mohla zpivat v HC kapele. Kdyz
jsme se bavili s kamaradem Jirkou, fanouskem H€doom momentu z nahravky zivého
koncertu skupiny Propagandhi z roku 1995, na ngkytarista John K. Samson publiku
spila, Ze pokud punk rock nedefinujgakou strategii inkluze a negese onu chlapackost
(machonegs stane se z&pmaly neefektivni pansky klub, Jirka aflV. ,jenZe ona se
tahle hudba holkam prasnhelibi*.

, Rek bych, Ze hardcore scéna neni zadnejiwsk svobody a rovnopravnosti a
promitaj se do ni naSe kulturni a sptdasky zvyky a vychova. Cela spotest je
sexisticka a hardcore neni vyjimkou, i kdyZ sesaa¥i bejt a'aste’né se mu to da. (...)
zbavit se sexismu jelb na dlouhou trd Po*ad plati to, Ze v naprostytéine kapel hrajou
kluci a kluci jsou ti, co jsou ve saaktivni. Pdad se setkdvame se sexualnim
obteZzovanim holek na koncertech a@o plagj urcity stereotypy, ktery jsou lidem
prisuzovany podle pohlavi® (Jan, 25 let).

Jariiv nazor pat podle mych vlastnich zkuSenosti z hardcorovéysspite
k menSinovym. Je zajimavy z tohtvwbdu, Ze Jan bubnuje étlenné kapele, v niz jsou
tii ¢lenky divky, a ¥ejme¢ v tom kdeni z jeho strany mozna ¢ao WtSi senzitivita k této
otdzce. Proto scénu ,nefeétKytaristky této kapely jsem se na konegptal, jestli
sexismus &ak poct'uje, a odpovdéla: ,Nijak zvlag, fakt vyjimeéné nekdo zakici neco o
kalhotkach nebo na tebekdo Sahne v kotli, ale jsou to ojedi pripady. Nikdy jsem
nezazila nic zavaznyho. (...) Nevim, paba rkdo prezentuj@akou kapelu, ktera je
mekka, jako kapelu pro holky. (...) R mas mi variant oble'eni pro holky. Jsou to tyhle
mensi ¥ci, ktery mas normathi v bezny spolénosti. Ale vyloZehiiakej agresivni
sexismus nepatiju. Spis je paradoxicejtit teba v pochvalach, kdyz jaKikaj weci jako:
,Hele, fakt hrajeS doie na holku’ a tak” (Mirka).

Explicitné se sexismus v hardcorové se¢@odle Mirky [iliS neobjevuje. Pokud se
stdva samostatnym protestnim tématem, popisuje spi8spol&ensky stav, jak ukazuje
vySe text Finis Afemie. Podle Haenflera straighjeedcéna vytvdla ,,0sobity zpisob byti,
v némz protl&@ovala progresivni hodnoty, ale zarawadrZzovala aspekty hegemonni

maskulinity* (Haenfler 2006: 131). To korespondugenaSi HC scénou, v niz se
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maskulinita objevuje spiSe v implicitni ,bourdiew¢” podols, kdy muzi jsou vnimani
jako norma, coz ilustruji vedle té Miny i nasledujici odpasdi:

»(-..) naopak mi pijde spis, Ze v ty scérkde se pohybuju, jsou ty Zeny na stejny,
ne-li vySsi Urovni, Ze vSechny ty &dl kapely jsowasto hodd pozitivre podporovany, by
treba neurd tolik hrat nebo tak (...) KdyzZ je v kapele holgagdle n# ji to neodsouva od
nejaky negativni Skatulky, naopak je to spis pakwtaka pozitivni diskriminace* (Karel,
26 let).

,Sexismus tam uité je. Ale nemyslim, Zgik zasade Ze to tam neni primaenze
by se to o 7eSitrndk s pehnanou dramadnosti. Pro rd se feba projevuje tim, Ze nevis
obcas jménaiaky holky: ,Jo, to jefitelkyre tAmhletoho.’ Kluky znas jménem a holky ne.
Vis o nich takhle” (Pavel, 35 let).

Samotnou kapitolou ve &tie genderové politiky je vSakoshing ktery |ze brat

jako pongrné zasadni indikator jejiho stavu ve sééRodle McRobbie a Fritha je ,jednou

Mrivriw s

viv s

co se dje na hardcorovém koncerjejich poznamka se hodi i v kontextu této prémdle
mnohych to byl pra&¥moshing, ktery v minulostifispél k exkluzi Zen ze scény (Blush
2010, Clark 2006).

Moshing (kdy slamdancing) byl ,monstrem” (Blush 2010: 194)rovou verzi
punkového poga a ujal se p&kolem roku 1980 na hardcorovych koncertech v jizni
Kalifornii?%. ,Slamdancing byl vyznamny, protoZe odlisil hamiedicka od ,pozér.“
(2010: 39) ,Skrze silu punkiekolonizovali fyzicky prostor, redefinovali punképravidla,
definovali¢lenstvi a ,autenticitu™ (Clark 2006: 4). V proésti zmitaném konflikty byla
v tanci gitomna symbolika boje a scéna byla doslova tintazstalo za to bojovat
(Sanneh 2015). Z moshingu se stal konstitutivnékivardcoru a tim bya priori
vylougeni ti, kdo ho nebyli fyzicky schopni. Laura AlbertNYHC scény navitika: ,Zeny
nebyly vitdny v moshpitu. Divky, ktery moshovaly)yopovaZovany za divny
holkokluky* (Blush 2010: 67). Na zatku 90. let vSak bylydzné k vidéni na koncertech
kapel z feministického HC hnuti Riot Grrrl Zenskégh pity, v nichZ mohly divky
tancovat a nebét se zeguh od agresivnich muzskych souputh{(Rhompson 2004: 64).

22 \/e vySe zmitiném dokumentThe Decline of Western Civilizatise objevuje ,vynalezce* slamdancingu,
byvaly americky matiak Mike Marine, ktery jej fedstavil roku 1978. Obeé&rale shoda nepanuje, jak to u
téchto ,poprvé” byva.
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Agresivni tanec je s@asti téndt kazdého hardcorového koncertu dodnes, ale uz
nejde o prvek, ktery by byl nutmepostradatelnou séésti, od niz by se n&ap
konstruovala identita. Jeho zvladani neni subkuiimrkapitalem. Z pohledu kapel je
uréita intenzita vitanda, protoze ho leckdy berou jakazatel toho, jak se lidi bavi a jak
ideologicky souzni (viz zminka o karnalni ideologyge), ale ve skuteosti zalezi na
kapele, jaké intenzity tanec doséhne. Jsou kapealgravidla takova situace nastava u
.V étSich” kapel z tuzemska nebo ze zahtbsipa@etrgjSim publikem, které k on&gzi*
vybizeji. A stale je situace takova, Ze drtiéésina tanéniki na takovych koncertech
(resp. vepedu, u podia) ma estrogeminimum. Kazdopadhkoncerty v mensich klubech,
v nichZz miZze byt situace vice pod kontrolou a zazitek je ddkyjSim prostoim
jsem utity pokrok vypozoroval a v gméru divky v gednichradach pibyly. V tomto
sméru se oproti minulosti ohleduplnosidr divkdm zvysila. Ale celkavymohou byt
koncerty klidné, na nichz publikum pouze postawlanatolik divoke, Ze dojde ke
zlomeninam jako na koncertetbské kapely See You in Hell (Zttluboka orbac. 26,
2006).

,P 7ijde mi to v pohod do ty doby, dokud berou tafréci ohled na ostatni v séle
vcetre kapely* (Hanka, 29 let).

.Hele, do velkejch mosh pitse nikdy nehrnu, #im 165 centimetr. Ale klidre si
casto s holkama stoupneme i do priady. Clovek se musi atas kouknout kolem sebe, ale
o0 Zivot se fakt nebojim. Ale znam a chapu holleyy kb prost odrazuje a stojej na krajich
nebo vzadu“ (Tereza, 23 let).

,Lidi by se n¢li na koncertech maximad#trespektovat a dat prostor i ostatnim si
koncert uzit bez toho, aby se museli bat o svdjg. Rro pedvad@ni se, macho pozy a
ukazovani svéltu podle d neni misto” (Jan, 25 let).

Zpevak skupiny Good Clean Fun Mr. Is§ka v rozhovoru: ,Nemizeme zninit
swt, ale nizeme zninit naSi scénu. Je $8né, Ze nezdname prav ve svych vlastnich
fadach. A tenhle stupidni macho tanec je péauniitou formou sexismu® (zifrirestorm
cervenec 2007). Vezmeme-li v Gvahu tato slova, ujeege realny dopad, ktery ilustruje i
Vaskova odpod:

»~Jsem nekonfliktni, tak to holt radSi zkousnu, séee nd to a kazi mi to zabavu,
no. Jo, tohle je fakt na prd. Zena se mngesp kvili tomuhle nechodi na koncerty, nebo

teda neni to jedinejidvod, dti a tak, ale je to jeden z hlavnich® (VaSek, 28.le
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Pohled na moshing se do Zné& miry odviji i od vlastni pozice v hardcorovérgcé
Pavlovi je 35 let, pohybuje se v ni podle svyclvslkoro uz d¥ dekady a zpival ve
spoust HC kapel. Diky své energiclgtage presencgasto zapojuje publikum do
performance a vytiatak komplexni zazitek z koncertu, protoze bytedmnichiradach
automaticky znamen&sastnit se celym svynglem. Casto je k vidni stage divinga crowd
surfing v nichZ nelze neparticipovat, to by totiz mohéstvke zraéni — kdyZz mezi vas
nékdo skai, tak zkratka zvednout ruce musite, abyste zmjetib dopad a zaroviese
chranili. Nasleda ¢lovéka posilate dal, protoze jinak spadne na zem nab@s.

S Pavlem jsme se 0 moshingu pobauvili:

» — ...a CO ta agresivita v tom moshingu? Holkgle?

Myslim, Ze je to wesky HC scahvec trochu zvelfiovana. Nezazil jsem takovej pit,
Ze bych @ pocit, Ze ty holky by tam nemohly bejtSihou to ty holky dokazou tim, ze tam
jsou. Ta agresivita je proSsouwasti ty ¥ci a je to urity pristoupeni na ty pravidla hry, je
tam trochu mela, ale tak to pra@ge.

No ale rtkdy samy kapely i@stanou hrat...

Nekdy to chapu, ekdy prose lidi delaj kokotiny. Taky jsem taethl, Ze jsem
zastavil hrani. Ma to svy hranice¢kdly je to evidentni, Ze tarakalo jde a jeho primarni
motivaci je dlat problémy, v tu chvili je v padku to zastavit a poslat ho do prdele. Ale
v momerd, kdy je to jenom divoky, tak v poldoda mam taky Srouby v z&gti z koncertu
Converge, byl jserityri dny ve Spitale. Ale nikoho z toho nevinim, toi m&h chyba, to se
prosk stane. To je proétto riziko, stalo se, co se stalo, protozZe to tak ghvili bylo. Blba
nahoda, to sedje, jdeS tomu naproti.

Ja vim, ale &kdo teba ma rad tu hudbu, posloucha to domigom mize bejt teba
fyzicky slabSi a i tak si chce uzit koncertdadre, jako blizko kapely. No a pak se strhne
néco nekontrolovanyho...

To jo, ale to je to vypusti ty energie, jak jsme se baviliach osmdesatkach. Ty
lidi tam Sli, protoze to #o jiny pravidla a nd@lo je i v tomhle, stejhjako jsi n@l divocejsi
vzhled, tak to byla i reakce na digsi hudbu. Ja chapu, Ze tékomu niZe vadit,
rozumim tomu.

Pak je pr&v otazka, jak se tyhle tradicesngj. Dneska peci jenom ty koncerty
vypadaj jinak nez wth osmdesatkach.

Ja chapu jak to myslis, ale v momekidy//eknes, Ze agresivni reakce na agresivni
muziku je Spat#) tak pak se to dostava&kam, kde mzes relativizovat vSechno, jestli

viibec hrat agresivni muziku, jestli tekoho nenize negativéi ovlivnit. To uz je pak za tou
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hranici, moc se to relativizuje, rozmazava. Pdjento nag. straSr dilleZita sodast ty
veci. A vim, Ze jsem nikdy nikomu neubliZil, jo. 8tjgem straSe moc konceli v pitu,
byly tam holky a @o to tu agresivitu. Jestli pak neni paradeéxric sexisticky todat
bezpeénejSi kwili holkdm, mnohdy to ty holky tak berou, Ze jokdgbych byl holka, jako
feministka, co chce rovnopravnost,ékdo tamival: ,Hej, v klidu, jsou tady holky’, tak
reknu: ,Hele, jdi do prdele, co tady mluvis zasth(Pavel, 35 let).

Pro Pavla je tedy moshingléZitou sodasti hardcoru a ja jsem v rozhovoruétht
poukazat na to, Ze utkzita sodast se mze vyvijet. Kapely z Riot Grrrl se vymezilyii
ustanovené praxi, které dominovali muzi, tim, 2&inily ptistuprgjsi, zdemokratizovaly
ji (nebylo to tak, ze by muin zakazovaly tancovat na jejich koncertech, to kkoeai
muzi Zzenam explicithtaké ne, ale vySe jsme ¥lg jak to vypadalo)¢imz na ni poukazaly
a winily ji tématem. Ma pozicg v rozhovoru spéivala v tom, Ze pokud jesno pijimano
jako implicitni neproblematizovana praxe, kteraatérealné, k&, neviditelné“ disledky
(Vaskova Zena nechodi na vSechny koncerty, na kieohtla, rekteré divky stoji na
krajich a vzadu), ifivira to dvee celé velké problematice, iz je sésti. To je pra¥
otazka feminismu a sexismu. Proto jsefnaval tolik prostoru moshingu, protoZe je to

v 2

startovnicara, na niz se zvidit@lji Bourdieuova schémata rdmujici hardcore i sjuist.

4.8  Prava zvfat
V pozdnich 70. a rannych 80. letech se americkédoaové kapely bdily proti mistnim
autoritdm a zpivaly o socialnich neur6zach marginebné mladeze. Ve stejné dake
britské kapely jako Crass nebo Conflict zgavaly i na jina témata, mezi nimiz byl
vzajemny vztah lidi a ziat. Tyto kapely povzbuzovaly své fanousky, abyasavili
proti testovani na ziatech nebo se vzdali konzumace masa.

V Americe se v pozdnich 80. letech vegetarianstganstvi a prava zait

propojily v hnuti straight edge (Moore 2009: 63ph ameréti prikopnici tohoto

23\ tuto chvili rozhovor ziskal raz, ktery Lene Taagrd nazyvé/izenim mai (2007), protoZe otazka
utotila na jeden z konstitutivnich aspéktanru, proto nasledovala slova o relativizaciamazavani, jimiz
Pavel Zanr jakoby hajil. Rozhovor jegthvili pokraioval a ja poukazal na to, jestli tohle neni tere&sp
ktery by stalo za to posouvat a nabouravat, Paygb@dél: ,Nabourdvani stereotypme zajima, ale jereba
fict jednim dechem, Ze vSechno se zbourat negik nkotveny to bejt musi, jinak to rozvEist smazes a ta
véc prestane existovat.” Préuto odpo¥d, ktera reprezentuje Pavlovo pojeti hardcoru, masintahnout

k jeho specifické zkuSenosti a pozici, kterou pojpigyse.

Sam lan MacKaye, kterého Pavel na sira cituje, reflektuje tento aspekt ve se@rpisni Dance of Days
(1987) od skupiny Embrace, ktera késlovy: ,Maybe we went a little too fast / maybe Wetter slow
down.” Slovo ,monstrum’, které Blushipopisu moshingu pouziva, papraw MacKayeovi: .V New
Yorku stvaili Bad Brains monstrum. Tohleto moshovanitigpbovalo trable nam vSem.” (Blush 2010: 409)
Praw pro koncerty Bad Brains byl intenzivni a brutaimshing typicky a diky jejichdhlasu a vlivu se
rozsfil.
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smysSleni Youth of Today v pisni ,No More“ (1988)raduji posluch& od podporovani
masoveho gimyslu a nabadaji k osi¢ a Zeknuti se masa jako jejihasledku. ,V
polovirg 90. let bylo ténst nemozné neviit na punkovém koncernéjakou formu agitace
za prava zvat. Tricka, knihy, ziny, pamflety a videa ukazujici krutasisového a
mlékarenského fmyslu byly na kazdém stolku s merchem a punk rogtésa zvifat od
sebe neslo odit. (...) Pred veganskymi talk shows, v nichZz modefigadilmové hwzdy
hovai o tom, jak se chovame ke gatiim, zde byl punk rock, ktery tvrdil stejnéar, jenze
tehdy byly povaZzovany za tabu“ (Morgan 2012).

Veganstvi a vegetarianstvi je dalSi z ideologitkgspeki vazajici se k hardcore
punku. Tento étos prostupuje drtivottdinu praktik v HC scéh Iniciativa Food Not
Bombs, pro niz séasto konaji benefni koncerty, véi pro bezdomovce vegetarianskou
stravu, na festivalech sitbete koupit vegeburgery a veganskédtiky, v zinech jde o
jedno z ngjastjSich témat a ¢kteri masozravi navétnici HC fest citi podrazéni.
Alespai to byl priklad mého kamarada, kdyz jsme navstiviliénni hardcorovy festival
Fluff Fest v Rokycanech, ktery néhodvahu své rohliky s pastikou konzumovaiteye: a
chodil se tak najist do stanu. VSudiygpmné stanky s veganskym jidlem neioelty free
obletenim na g pasobily restriktivré a chtl se tak vyhnout fipadnym konfliktim s
militantngji zaloZzenymi soukmenoveci.

Veganstvi, vegetarianstvi, protesty proti vivisekedy jednotlivé aspekty, jez |ze
zasteSit pojmem prava zkdt, mizeme vnimat jako postoj rezistence proti institoalai
krutosti a vykaistovani zvfat. Skupina Propagandhi stavi celou problematikgiddho
kontextu a v bookletu deskyess Talk, More Roqld996) pisi: ,Jde o otadzku socialni
spravedInosti, stefnjako u rasismu, sexismu a homofobie. VIggtie o stejny problém.
Utlacujici mocenskeé struktury a instituce a lidé rktg/korist'uji a zbavuji autonomie
zranitelné jednotlivce. (...) Socialni spravedingsiva v zastaveni brutality a roesni
zretele k inherentni hodnobstatnich. Odmitnutim masa a mléka a nenoSet® k
uznavate, Ze zkata jsou komplexni, myslici a citici individuality.) a odmitate systém
tvrdici, Ze hodnota vSeho sfiea v tom, jestli se to da prodat nebo koupit.” \gyji to zde
proto, Ze jsem se sanhegl deviti lety stal vegetarianem p&aa zaklad takovéhoto
celostrjSiho pojeti, v Bmz nesSlo o vegetarianstvi pro vegetarianstvi, géelen dilek
mozaiky, kterou jsem si tehdy na zaklagtby text kapel, zim a konverzaci s lidmi, kie
v tom uz ,jeli* déle, chaoticky uti@l. Argumenty, které jsem poslouchal, tgyikrutost
jedinai, ale krutost systému, kterému jsefilip nerozundl, ale pomalu jsem zal

ptichazet k onomu nedefinovanému ,aha“ momentu. Kdgbre popisuje p&atky
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straight edge, spiSe nez jako koordinované hnuinifrma jako mlha&Si strukturu cini,
v niz ,,0 reco muselo jit“ §omething had to matfefMoore 2009: 61), coz bykejme
podobny pocit, jaky jsem zazivaili gvé nactileté konstrukci identity. Vegetariangiyio
.Nikdy nefikej nikdy, ale ja to klid#/eknu. A je to teda jendppohled, nikomu ho
nenutim, i kdyZ by si tegktery zaslouZili (smich)... Jakmile s tindrzes z &ch etickejch
dizvodi a neberes to jako pozu, tak je pre nemyslitelny, abych se k tomu vratila. Tim
bych si Uplé prekopala mysl. Je to zakotveny, peastzpochybnitelny* (Tereza, 23 let).
Na Zivém vystoupeni skupiny Gattaca na Youtubeliukgtarista skupiny Gattaca
piser ,Smrt jako jediny del Zivota“ slovy: ,VSe uz bylo tolikréteceno a nic se
neznenilo, v hardcoroveé scérslySim, Ze pisiky o tom, Ze maso je vrazda, jsou klisé.
Ale porad je to to samy, takZze maso jedqmbvrazda a mléko je pad znasilgni.”
Zajimavé je slySet ono ,nic se neamilo”, protoZe pak se lze ptat, co by séloormenit?
Tedy kron& toho, Ze ,maso je fad vrazda“. Odpaxd’ nabizicast textu.

Smrt jako jediny &el Zivota.

Zivota ve strachu. Zivota bezx.

A chce$ miikat, Ze takhle to ma byt?
A chces miikat, Ze tak je to spravf

UZ nechci slySet dalSi slova énpzenosti.
V dol# automatizovanych tovaren na smrt.
Pokryteckéeci o smrti bez krutosti.

Ja vidim jen masové zabijeni bez litosti.

Gattaca, ,Smrt jako jedinydel Zivota“
(Split EP Gattaca/Flowers For Whores)

V rozhovoru s Janem jsem se rozhodl hratdédblova advokéata a ptal jsem se,
jestli ma smysl ptad opakovat to, co nefunguje (pfditizujici masny pimysl jsou
vhimany jako klisé), jaky smysl mai@dal opakovat to, co uz bylo tolikrégeno, kdyZ se
nic nezménilo?

V kanonu zanru maji témata o konzumaci masa sxgac@ybnitelné misto. Kdyz

vezmu v Uvahu Bachtitv koncept plynouci vypasdi uvnitt Zanru, o¥ejmuje to pozici,
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kterd v tom vidi kliSé, tj. klisé ve smyslu spoletirse na osidéené téma, protozZe toto
téma v Zanru funguje. Otazku jsem postavil tak]ijg&rover praw toto léty os¥déené
fungovani nyni jiz nedrazdi ty, Kigsou s tématem seznameni, a neni tak cela praxe
kontraproduktivrfi®

~Kontraproduktivni ugité ne. Myslim, Ze to ma géd smysl. UZ za mnou v Zigot
prislo par lidi, ktei mirekli: ,Hele, tak jsem/@mejSlel o tom, co jsi minufékal, a stal
jsem se veganem.’ To mi vzdyckyladadost a cejtim, Ze ma smysl tyhdeivurt
opakovat. Jak jserfikal predtim, hardcore punk ma silu inspirovat lidi k piomim
rozhodnutim. Stat se veganem je jedno takovy" (d&det).

Hardcorové videoklipy doprovazejici pésm pravech zvat jsou ¥tSinou
doprovazeny zay z velkochow nebo z jatekiasto pdizenymi skrytou kamerou. Kdyz
jsem na to narazil v rozhovoru s Honzou, odjalsiz

~Fakt zajimavy, Ze to zmijeS. Na Facebooku, Twitteru jsem se norriéihlasil
od tchhle organizaci jako PETA, Animal Liberation Frantak, pra¥ z divodu, Ze uz
fakt nepatebuju po padesaty dtinorka stazenyho zike a podezavani krav. Diky, ale
prosk to nepofebuju vidt znova. Kdyz se o tomhle &pm bavim, jako pionejim maso
a tak, uz davno nevolim ten agresivnisgb jako: ,Jse$ osobwinnej za zabijeni miliah
krav, vole’, to prost lidi odrazuje. Nejlepsi je si v klidu sednout &pa je tenlovek
ochotnej & poslechnout a ne jak debil ti cpat do hlavy, krjaso zZivothdilezity pro
zdravi a podobny zvasty, tak to ma mnohé$i $anci ho ovlivnit. Jako gkterejma
nehnes, o tom Zadna..." (Honza, 30 let).

Je to jeden z moZnychigoh prezentace celé problematiky a koneckKotoc
koresponduje s hardcorovou tradici Sokovat. Jaltesakazuje, a s tim mam osobni
zkuSenost i ja sam, zZjakeho divodu negativni ,kazani“ na koncertech o pravechiat\da
veganstvi flis nefunguje. Byl jsemgkolikrat swdkem vyKiki z publika typu: ,Pivo a
chlebtky!" Honza uz voli strategii ogaou, nejde o jediny Zigob seznamovani
S tématem.

.Na spouse koncert: mas ty letaky, na kterejch jsofzny citaty, ktery jsem
v mladi ignoroval nebo se jim smal. To samy na wiedch, na tidkach kapel. Mktery

jsou skvly, jako ten Kundelv, i kdyZ si to nepamatuju, aléao jako: ,Nej¢tSi zkouSka

24 pgkng to vyjadtuje anglicky idiompreaching to converted
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lidstva je v tom, jak se chovamesint ktery jsou odkazany na naSi dobrotu, kéatmin. A
tady jsme prohrali na celggie®™ (Karel, 26 let).

V 90. letech podle Morgana neslo eéliidounk rock od prav zvat, tento aspekt
v hardcoru, ,v malém undergoundufgprvava. Fiznam se, Ze kdyz jsem poprvé &lid
videoklip Gattacy k vySe zméné pisni (tu Ize vnimat jako Zanrového zastupdeyok
tvori praw zalkery z jatek, podlehl jsem prvotni frustraci z tokie,,tohle je furt to samy,
bez napadu, k semu“. Ale gecteni textu, ktery ukazuje spojeni osobniho pohlgdia
vidim jen masové zabijeni bez litosti*) s celospefskou systémovou rovinou (,UZ
nechci slySet dalSi slova difpzenosti/ V dobé automatizovanych tovaren na smrt"),
vedlo k poznani, Ze gkterymi piliii se zkratka nehybe. Hardcore ale v@liné cesty,
nag. benefity na Veggie Parade funguji jako pozitiesita. Tuto kapitolu nechukorti
Vaskova slova:

.KdyZ budu podle sebediit ostatni, mam trochu pocit, Ze mladSi generace na
koncertech tohle vegansky poselstvi grosvc néesi a starSi uz blivegany jsou a nebo
swuij postoj jen &Zko zréni. Ale kdo vi, ja jsem se takyanih na zaklad hudby, Ze jo?

Mozna jde o to najit mezi tim vS§im tu spravnouirasyy (Vasek, 28 let).

% Skutetna mravni zkouska lidstva, ta nejzaklggn (ulozena tak hluboko; Ze unik& nasemu zraklezz&
jeho vztahu k&m, ktei jsou mu dani na pospas: keiatim. A zde doSlo k zakladnimu debaklovéka, tak
zakladnimu, Ze pr&wz nsho vyplyvaji vSechny ostatni.“ Milan Kundera

http://soucitne.cz/citaty
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5 Zawer

Od svych peatka, v nichz byl hardcore hrozbou pro spwlest a disponoval titym
vlivem, se doba zemila. Hardcore existuje skotyficet let, proto ho nelze vnimat st&jn
Urcité aspekty vSak stale Zzanrem rezonuji a fungkg fa vice tu méaflexibilni forma,

k niZz se dafistupovat jako k perspektipii spole&enské analyze. Na tomto n#sie
koneiné dostdvam k odpa@dim na vyzkumné otazky.

Muze byt hardcore platformou pro konceptualizaci my8k systémoveho protestu

a miZe fungovat jako fundni forma politické, sociélni angazovanosti?

S odpo¥di je feba zait u slova ,hardcore”, kterym jsem se zabyv&heti
vénovane rozliSeni stylu a Zzanru. To mi dopomohladité orientaci v obrovském spektru
kapel, které pod tento nadzev spadaji. Pokud bythkse ptal a minil hardcorem hudebni
konstrukci ,malého undergroundu” a sledujeme mysgoraxi kapel adbec scény, ktera
jim poskytuje fisobist, jsou k nalezeni jednotlivé tendence seimgien protestnim
potencialem. Jestli jd&ifmo o protest systémovy, to je otazka, ale snséihjse ukazat,
Ze rekteré praktiky na systémoveé fungovaninpo Uta@i. Angazovat se v diich
iniciativach je mozné a hardcorova scéna pro t&ytage pole fisobnosti. Ma otazka
mirici k protestu systémovému vychazela z pojeti ltatdgak je IEéen ve svych
pocatcich, tedy jako dto nebezpgého pro mainstream. Toto je ale neudrzitelnégrav
z divodu vyvoje, kterym hardcore proSel. Zardveelze pehlizet dobovou a mistni
specifinost, ktera ho zformovala. Je tedy nutn@&aitnperspektivu a vnimat hardcore
takovy, jaky je nyni (nebo jaky se snazi byt). Rfkoho mize mit celospotensky
protestni potencial, ale takovych jedirjsem #iliS nepotkal. SpiSe Ize ideovy 8m
ilustrovat odpowdi Lukase:

»Podle m¢ hardcore o velky spafensky zrny spiS neusiluje. Vzdycky byl podle
me stylem ,z@¥vi sebe a svoje mysleni a tim mozna ovliveksimo dalsSiho’, ale myslim, ze

nikdy nebylo poslanim hardcore punkovy komunitnznoelej set” (Lukas, 27 let).
Je takovato ideologick& pozicedm, co se v hardcoru objevujastji, nebo spis

ojedingle? Clenové hardcorovych kapel se obvykle vyjgike spoléenskému &ni mezi

pisremi. Drive to byla obvykla praxe, je tomu tak i dnes?
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Odpovd’ musi znovu nuihbrat v potaz to, Ze hardcore neni jednolity fenonadée
existuji v rem urité proudy, picemz jsem se v praci soisdlil pouze na jediny. &které
odpowdi ukazaly, Ze ufita ¢ast spektra vnima kapely z jitésti jako neautentické,
takové, u nichz fevazuje draz na styl nebo jim jde o kondai Usgch. Odpo¥di maji
vétSinou charakter ditého postesknuti si nad s@snym stavem, coz by implikovalo, Ze
formulovana ideologicka pozice bude v metsia takovouto otazku samejmeé nelze
pevre odpowvdét, protoZze samotna odpéal je prevazr subjektivnim pocitem. Jenze jsou
to ony subjektivni pocity, kteréipghazeji do scény, nadale ji utefi a konstruuji
perspektivu, ktera se scénoii gi konfrontuje s ostatnimi (ni tak nap. praw skrze
vyjadiovani se k satasnému &ni mezi pistimi, tato praxe stale trva). Pokud tyto
subjektivni pocity budou vnimat celkovy stav negatj mohou utvéet proud, ktery
povede z jejich pohledu ke zm¢ pozitivni. Budou si vytviet a Sffit perspektivu, s pomoci
niz se da fistupovat k celé spateosti. Cilem této prace bylo zjistit, zda je tato
perspektiva k nalezeni. Odpalje kladna.

Muj vztah k hardcoru ale paimé vyhaorel. Bylo to tim, Ze jsem koncerty
navstvoval dlouhou dobu a hardcore uz mesgtal cokoliikat. Clovék zkratka starne a i
piesto, Ze ideologii samotnou, kterou jsem z veigdi [ijal za svou, to filiS neotéaslo,
vidél jsem v hardcoru mrtvou formu. Vykeni mého vztahu k hardcoru jsem vSak dlouho
zanenoval za vyheeni hardcoru samotného, coz jsem sado: uvedomil az Ehem psani
této prace. Az nyni, kdyZ jsem sva pozorovani sisematizoval, jsem objevil, Zze
hardcore ufity potenciél stale m& a nemusi byt rutejsilrgjSi pro nactiletou mysl.
Ziejmx¢ je jen sloZi¢jSi ho nalézat, protozZze byvasto gehlusen. A i kdyZz ho nakonec
najdeme, je nutné seéict jakékoliv idealizace. Jégba s nim kreativina kriticky pracovat

a tento proces neie nikdy gestat.
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Priloha — pouzité texty v celém zéni

Finis Afemie — Nejsme ¥c (CD Psychg

Co se skryva pod heslem:
,,Zena, 8zné pohlavi"?
Pouzit, vyuZzit, zneuZit,
mam ti snad i uklidit?

Jsme snad méoenné?

UZ od pradavna jsme byly rdeny,
obvinovany ze v3eho zla.

Svatd inkvizice mluvi za vSe.

A v dnesni dob, kdy existuji lidska prava
s nami zachazis jako s bezcennéciv

Gattaca — Smrt jako jediny (el Zivota Split EP Gattaca/Flowers For Whorgs

SlySel jsi jefvat strachy? Vidas je seifast. A chces miikat, Ze takhle to ma byt?
Nedokazes se jim podivat déi@ noZzem v ruce.
A chce$ miikat, Ze tak je to spravf

Smrt jako jediny Gel Zivota.

Zivota ve strachu.Zivota bez &a.

A chces$ miikat, Ze takhle to m& byt?
A chcesS miikat, Ze tak je to spravf

UZ nechci slySet dalSi slova éinpzenosti.

V dobé automatizovanych tovaren na smrt.
Pokrytecké&eci o smrti bez krutosti.

J& vidim jen masové zabijeni bez litosti.

Krev zistane Krvi.

Bolest nelze necitit.
Neékdo vzdycky drzi az.

A smrt je vZzdycky nap@d.

VSechno bylo tolikrateceno.
Ale nic se nezrmilo.

Maso je psad vrazda.

To, z¢eho Zzijes, je vrazda.

Rosa Parks — Tanéni zabava Split MC Smich Hyen/Rosa Parks

Armada malomsdtaka se gidava k nackm v nenavistném marsi za svobodné pokrytectvi,
zatimco hardcoristi hrozigptmi pod pédii na kapely sponzorovanérpyslovymi giganty,
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nejlépe s hamburgerem z McDonald's v jedné a vatetistkem TOP 09 v druhé ruce.
SeZrani sami sebou zaZziva a vyvrZzeni jako bezceetha ztady neustalych replikaci
replik ve spodnich regalech supermaitket

Nulovy potencial revolty s obrovskym potencialeapkim, jen dalSi zkurvena otsjna
tancovaka zlaté mladeze.

Spes Erepta — Minutova terapie €D Minutova terapi@

Aspai minutu zkurveny sk, asp@ minutu zazit ten pocit,

kdy Zivot se zdla pomalu ztraci, ty vidi$ svytl plynem se dusit.

Minutu minutu zkurveny sté, opratky opratky na vasSe hlavy,

abyste prosili std, to st&i, abyste prosili sta....

Minutovou terapii osstimskou genocidou!

Minutovou terapii pouhou lidskou historii!

Minutovou terapii osgtimskou genocidou!

Pro vSechny zmrdy, co jsou tak hrdy, pro vSechngdyrse svastikou v dusi.
Chel bych vas vidt se pochcat a posrat hned v prvniviga pak uz piad!

Thalidomide - VSe, co chili rocker a ozbrojena opice ¥dét (ale prirozené se na to
bali zeptat) (online)

Powz nam, 6 hidy Vaclave,
proc vlastre gaye nenavidime?

Snazime se ti ddb slouzit,
sem tam se nechat osouloZzit,
prosim, sdl ndm o co tady de
at’ nejsme za blbce.

Vaclav Klaun...... Heil Heil Heil

Vaclav Klaun...... Heil Heil Heil

Vaclav Klaun......Sieg Heil!!lRekni nam vo co tady de.

Vaclav Klaun...... Heil Heil Heil

Vaclav Klaun...... Heil Heil Heil

Véclav Klaun......Sieg Heil!ll KdyZ uz my dva tormerozumime.

Bez Ochvai hned nam pravdu neprodtesctl.
Bezbohazel. Kardinalu, narodaym, konzervam a liberém, rasisim
a Sovinistim st&i i ta Tvoje, cos myslel?

Détsky domov kwli ‘precinu’,
od Tvé 'nadace' uz ani na 'gwa'.

Tohle vSechno zmenedzujem,
neziskovky ignorujem,
lobbisty na ekologisty, poslechni, Ty hrajes vy#si!?

Vaclav Klaun...... Heil Heil Hell
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Véclav Klaun......Heil Heil Heil

Véclav Klaun......Sieg Heil!!! Narrekni vo co tady de.

Véclav Klaun......Heil Heil Heil

Véclav Klaun......Heil Heil Hell

Véclav Klaun......Sieg Heil!l! VS§em ovcim to zpriesikujeme. NaleZi slibujeme.

Historii opakujes$, novou stranu prej zalozit ch@Spadnes),
s pracovnim ndzvem Nenavist a Lez.

Ahal

Zde uspjes.
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