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Abstrakt:

Tématem této prace je architektura a prostredi v gotickém hororu, zejména ve filmech. Prace
prozkouméva vztah zanru gotického hororu a gotické architektury a to predevSim na
piikladech straSidelnych hradd. Prace se snazi prozkoumat, jakym zplisobem jsou strasidelné
hrady ve filmech zobrazoviny a jakym zpiisobem se v jejich podobé uplatituje goticka
architektura.

Préace je rozdélena do dvou casti. V prvni z nich je rozebirano nékolik tendenci gotického
hororu, kterd maji vliv na podobu strasidelnych hradu. Tyto tendence jsou sledovany nejen ve
filmu, ale i v literatufe a divadle a to od pocatkt gotického hororu v druhé poloving 18. stoleti
az do soucasnosti.

V druhé¢ ¢asti prace jsou za pomoci téchto tendenci analyzovany podoby strasidelnych hradi
ve filmech Dracula (John Badham, 1979), Bram Stoker's Dracula (Francis Ford Coppola,
1992) a Van Helsing (Stephen Sommers, 2004).

Klic¢ova slova: goticky horor, architektura, film, adaptace, Poe, Dracula, Fantom opery

Abstract:

The topic of this thesis is architecture and settings of gothic horrors, particularly in films. The
work explores the relationship between the genre of gothic horror and gothic architecture,
mainly within examples of haunted castles. The aim of the work is to study in what way the
haunted castles are depicted in films and how the gothic architecture is applied in their
appearance.

The thesis is divided in two parts. The first one is an analysis of some of the gothic horror
tendencies which have an influence on the image of haunted castles. These can be observed in
films as well as in literature and theatre since the beginnings of gothic horror in the second
half of the 18" century until today. The second part uses these tendencies to analyse images of
haunted castles in films Dracula (John Badham, 1979), Bram Stoker's Dracula (Francis Ford
Coppola, 1992) and Van Helsing (Stephen Sommers, 2004).

Key words: gothic horror, architecture, film, adaptation, Poe, Dracula, The Phantom of the

Opera
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1 Uvod

KdyZ Theodore Von Holst v roce 1831 vytvofil frontispis pro knihu Frankenstein od Mary
Shelleyové, zasadil scénu do prostredi alchymistické laboratofe s gotickym oknem v pozadi, a
to navzdory tomu, ze v knize doktor Victor Frankenstein ozivil svij vytvor v dom¢ v

Ingolstadtu za pomoci znalosti chemie a fyziologie, nikoli magie [1].

Obsah knihy nahradil Von Holst odliSnou ptedstavou, kterd notné cerpa z divadelnich her
zanru gotického hororu. Nas vSak zajiméd piedevSim ono okno s kruzbou v pozadi, které
ukazuje, Ze jiz v této dobé byla gotika povazovana za styl vhodny pro horor. A toto propojeni

trva az dodnes

V této praci se budeme snazit prozkoumat architekturu a prostiedi v zanru gotického
hororu, a to predevSim ve filmech. Gotickym hororem minime jadro hororového zanru,
nejtradi¢néjsi strasidelné ptribehy odehravajici se v tajemnych odlehlych hradech, kde nebohé
hrdinky po nocich bloudi temnymi chodbami v neustalém strachu z toho, ze jim nenadaly

poryv vétru zhasne svici nebo Ze se stanou obé&ti néjakého jiného z nespoctu klisé.

Goticky horor neni jen oznaceni pro urcity druh hororovych ptibéhd, je to zanr, ktery stal
na samém pocatku moderniho hororu a pfedurcil to, jak chapeme horor dnes. Goticky horor se
jako literarni zanr objevil v druhé poloving 18. stoleti a vyznamné ovlivnil dobovou kulturu.

Byl nesmirné popularni a pronikl i do vytvarného uméni, a zejména do divadla.

Byl to pravé goticky horor, ktery nenavratné propojil gotickou architekturu se
straSidelnymi piibehy a obesttel ji aurou hrizy. Vztah gotického hororu a gotické architektury
bude jednim z hlavnich témat této prace. Jak si ukazeme, goticky horor si mize zachovat
vlastnosti svého zanru v nejriznéjSich typech prostiedi a vytvarnych styl, presto goticka

architektura prevlada a my se pokusime zjistit, pro¢ tomu tak je.

W w

prostfedi utvafeny souhrnem konvenci, ktery vznikl spolu s gotickym hororem ve druhé
poloving 18. stoleti a peziva az dodnes. StéZejnim tématem pro nas bude to, jak se strasidelny

hrad zobrazuje ve filmu a jakym zptsobem je v ném uplatitovana goticka architektura.

Vztah gotického hororu a gotické architektury je spletity a je to mozné spatfit pravé ve
filmovych ztvarnénich strasidelnych hradti. Na jednu stranu jsou straSidelné hrady témér vzdy

gotické, na druhou stranu se jen malokdy jedna o skute¢nou gotickou architekturu. Gotické
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prvky strasidelnych hradll jsou pfetvareny a proménovany. Gotika zde slouzi jako jakysi
rdmec, do n¢hoz byvaji vnaSeny riizné dalsi negotické formy s cilem dosahnout kyzené¢ho
vizualniho efektu. Zda se, Ze pro podobu strasidelnych hradi je gotické architektura nezbytna,

ale zaroven neni sama o sobé& dostate¢na.

Vysvétlenim této volné prace s gotickou architekturou by mohla byt pifirozend snaha
vytvofit originalni dilo, jak o tom piSe Francois Audouy, produkéni designér filmu Dracula
Untold (Shore, 2014): ,, But yeah, we've been architecturally trying to do something that’s

More unique than just going to the library and getting all the gothic architecture books (...)“

My se vSak s timto vysvétlenim nespokojime a budeme péatrat po tom, jakym smérem se
filmafi ubiraji pti hledani originalni podoby strasidelného hradu a jakym tendencim podléhaji,

at’ uz védome, ¢i nevédomeé.

'KENDRICK 2014.



2 Metodika a ¢lenéni prace

Tato prace nebyla iniciovana zajmem o zanr gotického hororu, ale nékolika konkrétnimi
filmovymi strasidelnymi hrady, jejichz riznorodé a zvlastni podoby vyvolaly v autorovi této
prace fadu otazek. Pfi hledani ramce, do n€¢hoz by bylo mozné vSechny tyto ptiklady
hororového produk¢niho designu zatadit, se ukdzal goticky horor jako nejvhodnéjsi. Tato
prace tedy nevznikla z touhy prozkoumat obecné vizualni aspekty gotického hororu, nybrz ze

snahy odhalit pozadi vzniku nékolika pozoruhodnych filmovych seti.?

S pfijmutim gotického hororu jakozto spojujiciho rdmce se pfirozené objevila moZnost
nahlizet vySe zminéné sety i z perspektivy tohoto zanru. Goticky horor nam poskytuje
teoretické zazemi, které vyuzivame pii rozboru podob strasidelnych hradii. Tato prace je tak
kompromisem mezi konkrétnimi strasidelnymi hrady, jejichz jedine¢nost iniciovala vznik této
prace, a obecngj$imi tendencemi gotického hororu, které se v téchto straSidelnych hradech

mnohdy projevuji.

Protoze vychozim bodem této prace jsou konkrétni filmy a nikoli goticky horor, necitime
potfebu tento zanr definovat ¢i stanovovat jeho kritéria. Formulace hlavnich charakteristik
gotického hororu byvaji tradiénim zacatkem vétSiny publikaci, které se tomuto zanru
(ptedevsim v jeho literarni form¢) vénuji. Piestoze jsou tyto definice odliSné a jsou stale
pfedmétem odborné diskuze, shoduji se badatelé na zakladnich principech gotického hororu,
mezi néZz patfi vyznamnost prostiedi, konkrétn€ strasidelného hradu. Zde si vypomlZeme
definici pfevzatou od Chrise Baldicka z jeho ¢asto citovaného uvodu k The Oxford book of

gothic tales:

., (-..) we could just say that Gothic fiction is characteristically obsessed with old building
sites of human decay. The Gothic castle or house is not just an old and sinister building; it is
a house of degeneration, even of decomposition, its living-space darkening and contracting
into the dying-space of the mortuary and the tomb. Although Gothic fiction can work with
other kinds of enclosed space, if these are sufficiently isolated and introverted — convents,
prisons, schools, madhouses, even small villages — it is still the dark mansion that occupies its
central ground. Doubling as both fictional setting and as dominant symbol, the house

reverberates for us with associations which are simultaneously psychological and historical.

2V této praci budeme pouzivat vyraz set v jeho anglickém vyznamu jakoZto film set. Cinime tak proto, Ze se v
cestin¢ nedostava jednoslovnych vyrazi, které by vystihly architekturu postavenou pro film i s jejim
vybavenim.



As a kind of folk-psychology set in stone, the Gothic house is readily legible to our post-
Freudian culture, so we can recognize in its structure the crypts and cellar of repressed
desire, the attics and belfries of neurosis, just as we accept Poe's invitation to read the
haunted palace of the poem in his tale as the allegory of a madman's head. Less often
remarked, however, despite all the signs thrown out by Gothic fiction — from the status of its

characters to the very decor of its settings — is the mansion's historical resonance. “®

Co se tyce teoretického zazemi, budeme zde Cerpat predevsim z odbornych publikaci, které
se vénuji literarnimu gotického hororu. Pravé v ramci literatury jsou nejlépe rozpracovany
principy tohoto Zanru, a zejména strasidelného hradu. Stézejni pro nas bude pionyrské prace
Eina Raila The Haunted Castle, z niz si vyptujéujeme vyraz ,straSidelny hrad“. Railo svou
knihu publikoval v roce 1927 a bylo by mozné fici, Ze je v nékterych ohledech jiz zastarala.*
Pro potfeby této prace je vSak vhodna tim, ze zanr gotického hororu nahlizi skrze motiv
straSidelného hradu. Co do komplexnosti a §ife zabéru, se kterym Railo analyzuje vyznam

strasidelného hradu v gotickych romanech, je prace The Haunted Castle dodnes

y . 5
nepiekonana.

Nase hledani pfedpokladii pro filmové podoby straSidelnych hradii je zaloZeno predev§im
na praci s literarnimi dily gotického hororu. Naprosta vétSina ndmi probiranych filml je
adaptaci gotickych romant ¢i1 povidek a vliv literatury je tak v tomto ohledu
nezpochybnitelny. Zabyvat se budeme téz divadlem a dal§imi kulturnimi jevy spojenymi s

gotickym hororem.

Nase patrani po ptavodech tendenci, které ovlivituji filmové strasidelné hrady, zacina v
druhé poloving 18. stoleti, kdy se konstituuje goticky horor jako Zanr. Gotické romany tohoto
obdobi od autort jako jsou Horace Walpole, Ann Radcliffov4, Matthew Lewis a dals$i, utvaii
zakladni konvence gotického hororu a ustanovuji jeho principy. Tyto romény budeme dale

souhrnn€ oznacovat jako ,,plivodni gotické romany*.

*BALDICK 1993, XX.

*David Punter napriklad kritizuje to, Z¢ Railo mnohé z principi gotického hororu vnima jako unikatni pro tento
zanr a nezohlediiyje jejich vyskyt v jinych zanrech. Pro kritické shrnuti zakladnich odbornych praci
vénujicich se gotickému hororu viz: PUNTER 1980, 5.

*Railova préce je zaloZena na detailnim srovnavani podob strasidelnych hradd v jednotlivych gotickych
roménech a sledovani vyvoje tohoto motivu. V soucasnosti pievazuje tendence strasidelny hrad hloubéji
interpretovat, k ¢emuz casto byvaji vyuzivany genderové a feministické pfistupy nebo teorie vychazejici z
psychoanalyzy. V ramci téchto teorii byva strasidelny hrad vykladan naptiklad jako symbol patriarchalni
spolec¢nosti, ale objevuji se i 0 poznani odvaznéjsi (a dle naseho soudu ne pfili§ podlozené) interpretace, které
tvrdi, Ze véze strasidelnych hradi predstavuji faly a kobky naopak délohy. I ptes duraz, které tyto teorie
kladou na pohlavni organy, je povazujeme za pomérné neplodné pro potfeby badani o vytvarnych podobach
straSidelnych hradd, a proto s nimi pracovat nebudeme.
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Nasledné se budeme drzet predevsim anglickych a americkych literarnich dél, které jsou
dalezité pro zanr gotického hororu a pro jeho filmova ztvarnéni. Vyznamné pro nds budou
povidky Edgara Allana Poea ¢i roman Dracula (1897) od Brama Stokera. K literarnim diltim,
které nejsou anglojazy¢né, se obracime tehdy, pokud jsou vyznamné pro filmové podoby

stragidelnych hradi.® To je piiklad knihy Fantom opery (1909) od Gastona Lerouxa.

Tato prace je rozd€lena do dvou cCasti. Prvni z nich se vénuje tendencim gotického hororu,
které maji vliv na filmové podoby strasidelné¢ho hradu. Kazda z téchto tendenci piedstavuje
urcity vizudlni potencial gotického hororu, ktery bude pozdé€ji rozvinut ve filmu. Nejprve
jsme se snazili najit odpovédi na otazky vyvolané konkrétnimi filmy a jak je to uz pii badani
tohoto druhu pfirozené, objevili jsme odpovédi i na otdzky, které jsme plvodné vibec
nekladli a které pro jejich vyznam nebylo mozné opominout. Tendence, které v této praci
budeme popisovat, tak zohlediiuji jak podobu analyzovanych ptikladd straSidelnych hradd,
tak principy dulezité pro goticky horor obecné. Ne vSechny tendence gotického hororu se tedy
v analyzovanych straSidelnych hradech musi projevit. Zaroven tak tyto tendence mohou mit

obecnd;jsi platnost a Ize je pouzit i pfi analyzovani jinych filma.’

Jednotlivé kapitoly jsou pro vétsi piehlednost ¢lenény do podkapitol a jsou zpravidla
zakonCeny piiklady z kinematografie, které ukazuji, jakym zplsobem se dand tendence

gotického hororu muze vytvarné projevit ve filmu.

V druhé ¢asti prace budeme analyzovat tfi filmy, jmenovité Dracula (John Badham, 1979),
Bram Stoker's Dracula (Francis Ford Coppola, 1992) a Van Helsing (Stephen Sommers,
2004). Kazdy z téchto snimkd nese jedno pfizvisko z nazvu této prace (makabrdzni,
mysteriézni, monstrozni), kterd maji urcitou relevanci, ale je tfeba je vnimat pfedevsim jako
krasomluvna oznaceni a nikoli jako vystizné definice. Tyto tfi filmy byly vybrany pro svij
vzhled, a protoze kazdy reprezentuji odliSny pfistup k zobrazovéani straSidelného hradu a
k praci s gotickym tvaroslovim. Pfi rozboru téchto filmi se budeme snazit vyhnout

samoucelnému srovnavani (s vyjimkou téch ptipadl, kdy je nezbytné pro ilustrovani daného

®Védomé napriklad budeme vesmés opomijet dilo némeckého spisovatele E. T. A. Hoffmanna. Pfestoze ve svych
fantastickych pfibézich navazuje na goticky horor a v mnohém pfedznamenava i tvorbu E. A. Poea, jeho vliv
na film je maly.

’Skutegnost, e tyto tendence budeme vykladat jako typické v ramci gotického hororu, neznamend, e je
povazujeme za unikatni pro tento zanr, pokud to nebude vyslovné uvedeno. Mnoho z téchto tendenci se
samoziejmé objevuje i v odlisnych zanrech, nas vsak bude zajimat predevsim goticky horor a motiv
strasidelného hradu. Proto se naptiklad nebudeme vénovat zpisobiim, jakymi se s gotickou architekturou
pracuje v historickych filmech, pokud tyto zpisoby nemaji vztah k podobé strasidelnych hradu. Stejné tak
nabudeme napiiklad v kapitole o teatralnosti gotického hororu probirat teatralnost ve filmu obecné, atd.
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argumentu) a popsat kazdy strasidelny hrad tak, jak stoji v kontextu gotického hororu.
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3 Strasidelny hrad

,, The pendulum just isn't the same without the pit. In gothic fiction, setting is destiny — and

it's been so from the first. “®

Prosttedi hraje v zanru gotického hororu zasadni roli a nikde to neplati vice nez v piipadé
jedna ze zékladnich konvenci tohoto Zanru. Objevuje se v poloving 18. stoleti, a pfestoze se v
pritb¢hu let ¢astecné proménovala jeho vnéjsi podoba, zékladni struktura strasidelného hradu

a prvky s nim spojené zlistaly vesmes stejné.

Badatelé zabyvajici se literarnim gotickym hororem a jeho nasledovniky opakované
zdaraziiuji vyznam strasidelného hradu. Zamétovani se na prostiedi a podobu strasidelného
hradu je typické ptedevs§im pro rané badatele prvni poloviny 20. stoleti,? oviem i dnes, kdy se
uplatituje vice psychoanalyticky a genderovy pfistup, stoji strasSidelny hrad stile v centru

o1
zajmu. ™

Podobné soudi i Dale Bailey: ,, In few other genres does setting play such a significant and
defining role. Try and imagine Jonathan Harker imprisoned in Count Dracula's suburban
Cape Cod, or Frankenstein raising his jerry-built demon from the dead in a sundrenched

south Florida condo, and you'll get an idea of what | mean. “**

Pro tuto nenahraditelnost pretrvava strasidelny hrad i ve 20. a 21. stoleti.

3.1 Prostredi v pocatcich gotického hororu

Uz Eino Railo ve své pionyrské praci The Haunted Castle povazoval strasidelny hrad za
zakladni kamen, na kterém stoji celd struktura gotického hororu: ,, (...) this ,, haunted castle
plays an exceedingly important part in these romances; so important, indeed, that were it
eliminated the whole fabric of romance would be bereft of its foundation and would lose its

predominant atmosphere. “2

I kdyZz goticky roman v dobé svého nejvétSiho Uspéchu na prelomu 18. a 19. stoleti

vykazoval celou fadu konvenci a klisé, které byly bez ustani opakovany, napodobovany i

8BAILEY 1999, 4.

Naptiklad: Eino RAILO: The Haunted Castle, 1927; Montague SUMMERS: The Gothic Quest. A History of the
Gothic Novel. London 1938

1%p¥ikladem interpretace strasidelného hradu z pohledu genderu je napiiklad: Anne WiLLIAMS: Art of Darkness.
A Poetics of Gothic. Chicago 1995

"BAILEY 1999, 4.

“RAILO 1927, 7.
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upozoriuje, uz jen z nazvu téchto ptibéhll je patrné, jak klicovy byl pro né strasidelny hrad

(ptipadné klaster):

,, The number of romances published in the fifty years following Otranto which proclaimed
the word Castle in their titles is a striking proof of the immense importance of the Castle in
the Gothic Novel. When we add other such worlds — all connected with architecture — as

Abbey, Priory, we may well double our list. “*3

Autofi téchto romanua pripisovali prostfedi velkou roli, a to az do t€ miry, ze opomijeli
samotné postavy. Dnes$ni kritika si povS§imla, Ze psychologické rozvinuti hlavnich hrdini stoji
spiSe stranou, pricemz emoce a dojmy hlavnich postav jsou vyvoldvané piredevsim
prostfedim, do kterého jsou umistovany (at’ uz je to strasidelny hrad ¢i sugestivni krajina).
Tyto postavy tak mnohdy takika postradaji svou vuli a jsou ,,ovladany* chodbami a
komnatami, které je vedou prostiedim stragidelné¢ho hradu.** Objevuje se tak i nazor, ze hlavni
postavou neni ani tyransky aristokrat pachajici zlo, ani neboha mlada divka, kterad pted nim

prcha, nybrz stragidelny hrad samotny.™

Za tradiéné prvni goticky roman a tedy 1 misto zrodu straSidelného hradu je povazovan
Walpoltuv The Castle of Otranto. Nez se vSak zamétime na podobu strasidelného hradu v této

knize a jeji pozdé&jsi vyvoj a obmény, je vhodné zminit alespon nékteré jeji predstupné.

3.2 Predchudci strasidelného hradu

Ur¢itou podobu strasidelného hradu nachazime jiz v literatute alzbétinské doby. Jako jeden

z moznych pfedchiidci byva uvadéna basenn The Faerie Queene (1590) od Edmunda

SSUMMERS 1938, 189.

“Maurice Lévy napriklad pie, ze postavy v gotickém hororu jsou na architekturu vyloZeng piilepeny a veskera
hnuti duse jsou vyvolana pravé architekturou. Architektura podle Lévyho nejen determinuje a usmérnuje
akei, ale pisobi také na senzibilitu postav i ¢tenafe a vyvolava primitivni a spontanni hriizu. LEVY 1968, 268-
69

1> Summersiiv postieh k této skutecnosti zde uvadime jako delsi citaci, protoze vystizng pojmenovava viechna
klié strasidelného hradu, ¢imz nas osvobozuje od povinnosti tato kli§é vyjmenovavat znovu: In by far the
greatest number of their works it would be true to say that the protagonist is neither the plaintive and
persecuted heroine (...); nor the handsome and gallant hero, (...); nor the desperate and murderous villain
(...); nor even the darkly scowling and mysterious monk (...); but rather the remote and ruined castle with its
antique courts, deserted chambers, pictured windows that exclude the light, haunted galleries amid whose
mouldering gloom is heard the rustle of an unseen robe, a sigh, a hurried footfall where no mortal step
should tread; the ancient manor, hidden away in the heart of a pathless forest, a home of memories of days
long gone before when bright eyes glanced from the casement and balcony over the rich domain, the huge
girthed oaks, the avenues and far-stretching vistas, the cool stream winding past the grassy lawns, but now
tenanted only by a silver headed retainer and his palsied dame; the huge fortress set high upon some spar of
the Apennines, dark machicolated battlements and sullen towers which grown o’er the valleys below, a lair
of masterless men, through whose dim corridors prowl armed bandits. “ SUMMERS 1938, 191.
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Spensera. Hrad, ktery se v této basni objevuje, je spiSe Carovny nez strasidelny, piesto jej
napiiklad Eino Railo povazuje za vyznamny inspiracni zdroj pozdé&jSich autorii gotickych

romant.*®

O poznani veétsi spojitosti s typem straSidelného hradu vidi Railo v dile Williama
Shakespearea: ,,(...) while Spenser depicted in his Faerie Queene that epic brimming with
wandering knights, enchanted castles and caves of terror, in a word, with the whole boundless
wealth of the spirit of adventure and faerie-magic castles in keeping with his species of poetry,
Shakespeare brings on to the stage the haunted castle in approximately the same shape and

under the same illumination as the later romanticists. “*’

Jako jeden z ptikladii uvadi Railo hrad Elsinore ze Shakespearcovy hry Hamlet, jehoz
hradby jsou ozafeny mési¢nim svétlem a kde duch hleda pomstu. Elsinore by tak mohl slouzit
taktka jako prototyp pro autory gotickych romant.*® Krom& samotného stragidelného hradu
existuje mezi Shakespearovymi hrami a gotickym hororem mnoho dalSich souvislosti a jeho

’ Yy 1
vyznam nelze podceiovat.'®

Motiv strasidelného hradu lze tedy v urcitych podobach nalézt jiz v literatufe predchazejici
gotickému hororu. Zasadni rozdil vSak tkvi v tom, Ze tento motiv nikdy nebyl tak plné
rozvinut, jako to udélal Walpole a jeho nasledovnici. Byl to teprve Walpole, kdo
straSidelnému hradu pfiznal zésadni vyznam v ramci svého piib&hu a rozpoznal jeho
potencidl. Tento posun mezi pifedeSlymi autory a Walpolem vystizné popisuje Railo: ,, (...) the
details leading to the final emergence of the haunted castle were, in the case of the earlier
writers, only secondary details, swift flashes of pictures accompanying the main action; no
one had as yet either discovered their possibilities or desired to make of them other than an

accompaniment. “?°

Walpole tedy motiv strasidelného hradu nejen rozvinul, ale udélal z né& ustfedni prvek
svého piibéhu. Otrantsky zamek Ize oznacit za prvni strasidelny hrad, a prestoze se v dilech

Walpolovych néasledovniktl tento typ prostiedi ponékud pozméni a nakonec pevné ustanovi, v

16 Despite the allegorical nature of Spenser's poetry, the romantic materials contained in it are thus, both in
substance and in general hue, so like those of later romanticism that The Faerie Queene can be regarded as
an important source of such material. “ RalLO 1927, 17.

Y1bidem 15sqq.

Ibidem.

¥Velmi obsazng se recepci Shakespearova dila v 18. stoleti a predeviim vztahy mezi Shakespearem a gotickym
hororem zabyva Dale Townshend. Viz: TOWNSHEND 2012.

“RAILO 1927, 27
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zékladnich rysech ziistane stejny.”!

3.3 Horace Walpole a The Castle of Otranto

Pfi ¢teni The Castle of Otranto (1764) nas dnes muze ponckud piekvapit uréitd absence
popist, co se tyCe samotné architektonické podoby hradu. Walpole se detailim vzhledu
nevénuje. Tak napiiklad o zevnéjsku Otrantského zamku se nedozvidame zhola nic, a jak

soudi Railo, rychlost Walpolova stylu mu takovéto prodlévani u popist ani nedovoluje.22

Ptibeh zacina v kapli a nasledné nas vede ptes nadvoii do sing,” pricemz zadny z téchto
prostor neni jakkoli popsan. Dostdvame se postupné do riznych mistnosti, z nichZ jedna

obsahuje sbirku portréti, jeZ se pozdg&ji prokéaze jako nezbytna pro tento typ prostiedi.*

Kdyz mlada divka prché ptfed svym uzurpatorem, uchyli se do podzemi hradu. To je plné
matoucich tajnych chodeb, z nichZz jedna vede do jeskyni mimo hrad a jind do kostela sv.
Mikulase. Walpole vykresluje atmosféru tohoto prostiedi ponofeného do tmy a ticha
preruSovaného pouze skiipénim zrezavélych pantl, kdyz zavan vétru pohne dvetmi, vizualni

popisy ovSem Ctenafi neposkytuje.

V The Castle of Otranto se objevuje hned nékolik zakladnich prvku strasidelného hradu.
Piedné je to starobylost hradu a jeho velikost. Hrad je pfili§ rozséhly pro své obyvatele stejné
jako jeho podzemi, ve kterém se i oni ztrdci. Samoucelnost téchto chodeb umociiuje

v v . . I I ’ s e o Y 2
skutecnost, ze nikde v knize neni jedina zminka o jejich ptivodu ¢i ucelu. >

Otrantsky zdmek je samoziejmé, 1 pres Walpolovo umisténi do oblasti Italie, zcela
vymysSlend architektura, inspirovdna s nejvétsi pravdépodobnosti Walpolovym vlastnim
sidlem Strawberry Hill (kterému bude vénovédna pozornost v nasledujici kapitole). Jak
poznamendva Walter Kendrick, Otrantsky zdmek je sice pouhou fikci, ale za to velmi
vytrvalou a neustale se vracejici: ,, The vast majority of horrid eighteenth-century novels

contain at least one building like it, and it survives in every spooky house and haunted

?! Dale Bailey také upozoriiuje na to, ze Walpolem ustanovené konvence ziistaly stabilni pres dvé stoleti a
obménovany byly pouze detaily. BAILEY 1999, 3.

22 Nevertheless, the reader's imagination is soon aware of a concentration on the limited sphere of what seems
to be a medieval castle. “ RAILO 1927, 7.

podobu Otrantského zamku vtipn& shrnuje Railo: ,, The banqueting-hall is fitted with galleries whence the
young heroine can, unseen, regard her lover and where she can fall into the inevitable swoon when the tyrant
sentences him to death or lifelong confinement in the deepest dungeon of the darkest tower. Over the gate
hangs a brazen horn which one cannot fail to notice, especially as the reason for its being there is hard to
understand. “ RAILO 1927, 7sq.

RAILO 1927, 7.

*KENDRICK 1992, 75.

16



basement the tradition of horror fiction turns out. “*®

3.4 Clara Reevova a The Old English Baron

Walpolovou knihou se inspirovala Clara Reevova, ktera napsala vlastni goticky piibéh The
Old English Baron (1778). V ptedmluvé Reevova piimo uvadi, ze jeji kniha je literarnim
potomkem The Castle of Otranto,?’ oviem v oblasti typologie stragidelného hradu Walpoltv
model pfimo nenélsleduje.28 Rozsahlou sit’ podzemnich chodeb bychom pod jejim hradem
hledali marné. Naopak do straSidelného hradu vnasi novy a dulezity prvek: neobyvané
mistnosti, ve kterych (udajng) strasi.”® Je to vyznamna inovace, ktera najde ohlas u pozdgjsich

autorl a podrobnéji bude probrana v kapitole o tfindctych komnatach.

3.5 Ann Radcliffova a The Mysteries of Udolpho

Walpolovo schéma plné rozviji a zavrSuje Ann Radcliffova v The Mysteries of Udolpho
(1794) a dalsich knihach.* Jeji styl postaveny na rozsdhlych popisech pfirozené poskytuje
velky potencial pro vykresleni detailt strasidelného hradu. Na rozdil od Walpola, Radcliffova
rada a dlouze prodléva pii kontemplaci nad krajinou a polorozpadlymi stavenimi. V jejim
podani jsou zdi opusténého klastera husté porostlé bfectanem a ve vézi zde hnizdi sovy, staré¢

vysoké stromy vrhaji stin a celou scénu tak ponofuji do atmosféry romantického Sera. ™!

Jeji strasidelny hrad s vysokymi véZemi se zpravidla monumentalné ty¢i na vrcholu strmé
hory stihané Castymi boufemi a celd stavba je svédkem byvalé moci diivéjsSich vlastnikd. Tyto
doklady zaslé slavy a moci jsou u Radcliffové dalezitym prvkem: ,, Everything in the castle,
its towers, vaulted portals, drawbridge, moat, bear the stern impress of ancient might and

splendour. “*2

Kdyz se postavy blizi k hradu Udolpho, hradby a véze nejprve pusobi hrozivé a
nedostupné, ale obraz se postupné proménuje. Zdivo se droli a je porostlé vSudypfitomnym

bfe¢tanem, nad branou se misto vlajek chvéje ve vétru jen trava a vSe svédci o upadku.

*Ibidem.

27 This Story is the literary offspring of the Castle of Otranto, written upon the same plan, with a design to unite
the most attractive and interesting circumstances of the ancient Romance and modern Novel, at the same
time it assumes a character and manner of its own. That differs from both; it is distinguished by the
appellation of a Gothic Story, being a picture of Gothic times and manners. “ REEVE 1807, V.

RAILO 1927, 8.

“Ibidem.

%0 (...) it was Ann Radcliffe who developed this series of imaginary pictures to the full. With powerful
imagination and inventiveness and a melancholy poetry she enriches the outlines derived from her
predecessors to such an extent that in this field there was little else to add. “ RAILO 1927, 9.

IRAILO 1927, 10.

“Ibidem, 9.
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Zatimco Walpole sviij hrad ponechéva ve starobylé, ale vesmés intaktni podobé (alespoit do
zaveéreCné destrukce), a Reevova uvedla do dezolatniho stavu pouze nékolik opusSténych
komnat, pro Radcliffovou je ,,ruinovitost® ustiednim tématem: ,, Mrs. Radcliffe loves castles

which are falling into ruin; ruins are, to her mind, more romantic than a sound building. “*3

Jeji hrad se zda byt vevniti rozsahlejsi a vice matouci nez u jejich piredchiidcii. Chodby
jsou poletné, uzké, kiivolaké a vytvaieji tak pomyslny labyrint.3* Dostavame i detailngjsi
predstavu o vybaveni hradu, v némz vyznamnou ulohu hraje Casto tapisérie ukryvajici tajny

vchod do dal§i mistnosti.®®

Railo skute¢né povazuje strasidelny hrad Radcliffové za nejrozvinutéjsi a nejvyznamné;si
co do vlivu na pozdgjsi autory. A byl to pravé straSidelny hrad, na ktery se jeji imitatofi
soustfedili, opomijejice pfi tom vétSinu ostatnich aspektd jejich romant. Jak to vystizné
shrnuje Walter Kendrick, vypijcili si pouze jeji ,,néby‘[ek“.36 Tato redukce gotického romanu
na pouhé popisovani prostfedi opét potvrzuje vyznamné postaveni strasidelného hradu v

zanru gotického hororu.

Je teba si fici, Ze désivé se tyCici, ¢asteCné obyvany a spletity typ hradu, ktery nam
Radcliffova popisuje, nevzesel pouze z Walpolova prototypu, ktery rozvinula pomoci své
imaginace. Jako zdroje inspirace byvaji Casto uvadéni malifi Claude Lorrain a pfedevSim
Salvatore Rosa, kterého Radcliffova piimo zmifiuje v The Mysteries of Udolpho.*” Kendrick
soudi, ze si Radcliffova vypijcila z grafik Giovanniho Battisty Piranesiho a z teoretické prace
Edmunda Burka Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and the
Beautiful (1757).*® Zatimco vliv Piranesiho se v tomto ptipadé zd4d pon&kud pochybny,
Burkovy teorie hraji v knihach Radcliffové bezesporu dileZitou roli. Vyplyva to jiZz jen z
Cetnosti, s jakou Radcliffova vyraz sublime pouziva, pfedev§im pii vykresleni dojmd, jez v

postavach zanechala kraj ina.*®

“Ibidem.

% An exceedingly important part is played in Mrs. Radcliffe's book by the castle doors and passages, which are
extremely numerous, winding and narrow, so that they form a veritable labyrinth. *“ Ibidem 11.

35 A tapestry often hides the little secret door to an inner room; at the other end of this may be large double
doors embellished with heavy carvings. “ Ibidem.

*KENDRICK 1992, 91.

¥"Tito mali¥i jsou zmifiovani piedev§im ve vztahu ke krajing a pro stragidelny hrad nejsou zas tak podstatni:

,, This was such a scene as Salvator would chosen, had he then existed, for his canvas. “ RADCLIFFE 1824,
236.

%8 Especially in her early career, she tossed in a heavy rhetorical dose of Edmund Burke's Philosophical
Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and the Beautiful (1757), which served her as an
emotional training manual. “ KENDRICK 1992, 91.

%9V The Mysteries of Udolpho se vyraz sublime objevuje p¥iblizné dvacetkrat. Cetnost tohoto terminu neni
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3.6 Matthew Gregory Lewis a The Monk
Matthew Gregory Lewis ve své knize The Monk (1796) rovnéz plné vyuzil typ

straSidelného hradu, jak jsme jej poznali u predeslych autorti, pro své potieby jej vsak
aplikoval na prostiedi kapucinského klastera.*® Umisténi hororového piibshu do klastera neni
jedinou novinkou Lewisova dila (které je vnimano jako dilezity meznik ve vyvoji tohoto
zéanru), pro nas je vsak tato zména prostiedi nejdilezitéjsi. Jednim z divoduh je skuteCnost, ze
zde zaCind propojovani urCité zlovéstnosti s prostiedim klasStera, jez bylo az do té doby
vniméno v ramci gotického hororu spise kladn¢ (naptiklad jako misto, kam se hrdinka muize

uchylit pfed svymi pronasledovateli).

Dale zde vSsak mizeme vidét pocatek odpoutavani vlastnosti strasidelného hradu od jeho
samotn¢ architektury. Jak v budoucnu prokdze mnoho dalSich spisovatelil, k navozeni désivé,
tajemné a zlovéstné atmosféry typické pro goticky horor neni tfeba umistit postavy do
rozpadlého hradu kdesi na vrcholu alpskych srazli. Stejné¢ dobie poslouzi jakékoli jiné

prostiedi s odpovidajicimi vlastnostmi, respektive s odpovidajicim ,,nabytkem*.

Podle Raila muze strasidelny hrad vyvolavat hriizu dvéma zptisoby. Bud’ nadpfirozenymi

jevy, nebo kobkami a je to pfedev§im druhd moznost, kterou Lewis ve své knize vyuZziva:

,,Finding himself unable to endow the above-ground portion of his monastery with
necessary romantic half-light, in conformance with the cabbalistic nature of certain of his
themes Lewis dived into its subterranean storeys, where all the horrors of funeral vaults and

: 41
secret dungeons were at his beck.

Lewisovy kobky se vyznacuji odpudivymi detaily a tento podrobny realismus lze podle

e , . . . N 42
Raila pficist némeckym vliviim, které Lewise prokazateln¢ inspirovaly.

samozfejmée jedinym dikazem vlivu, ktery Burke na Radcliffovou mél. Vztah mezi Burkem a Radcliffovou
byl jiz prozkouman a z pohledu analyzy struktury strasidelného hradu neni tieba se tomuto vlivu dale
vénovat. Viz napt. BRUHM 1994; LEVY 1968, 266sQ.

**Navaznost obou typt prostiedi zmifiuje jiz Railo: ,, As from the other settings created by Lewis, | regard them
as being so far related to the picture of the haunted castle that their origin must be sought within its
precincts. “ RAILO 1927, 137.

“hidem.

*?Railo v tomto kontextu hovoii o Burgverliess - v&zeni, z néhoz neni uniku, objevujici se v dilech némeckého
romantismu: ,,(...) for what else is this awful prison and charnel-house, where victims disappear without
leaving a trace, but the famous Burgverliess of the German romances of chivalry and terror, the ,, Tower of
Hunger®, Torre di fame, decribed by Dante in his Ugolino-episode and in the dawn of romanticism raised by
the agitating realism of H. W. Von Gerstenberg in his play Ugolino (1769) to the position of the central stage
of such fearful happenings. The word Burgverliess was an invention of writers of this category and denoted a
spot from which there was not the remotest possibility of escape, a place without an exit. ““ Ibidem 139.
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3.7 William Beckford a Vathek

Roman Vathek (1782) z pera Williama Beckforda stoji na prvni pohled pon¢kud stranou
knih, které jsme jiz probrali. Jak naznacuje podtitul ,,Arabsky pfibéh®, je zasazen do prostiedi
blizkého vychodu a tradi¢ni typ strasidelného hradu zde nenajdeme. Pro tuto jeho specifi¢nost

jej pojednavame jako posledni, pfestoze Casove predchazi knitham Radcliffové 1 Lewise.

Chalifa Vathek je nespokojen s paldcem, ktery zdédil po svém otci, a proto se rozhodl
postavit si pét novych palaci, z nichz kazdy slouzi k uspokojeni jednoho ze smyslu.

Dozvidame se pouze o rozli¢nych radovankach a zazracich, které tyto palace skytaji, o jejich

.....

vvvvvv

viibec mozné takto pojmenovat tento fantasticky prostor), jakési orientalni peklo, do kterého

Vathek se svou druzkou sestoupi. Beckford jej popisuje nasledovné:

,, The Caliph and Nouronihar beheld each other with amazement, at finding themselves in a
place, which, though roofed with a vaulted ceiling, was so spacious and lofty, that, at first,
they took it for an immeasurable plain. But their eyes, at length, growing familiar to the
grandeur of the surrounding objects, they extended their view to those at a distance; and
discovered rows of columns and arcades, which gradually diminished, till they terminated in a

point radiant as the sun, when he darts his last beams athwart the ocean. “**

Nejedna se tedy o straSidelny hrad v tradi¢nim smyslu, pfesto vSak tento podzemni prostor
vznikl v pfimé navaznosti na model Walpola a dalSich. Jak to pregnantné shrnuje Railo, obfi
proporce Eblisova paldce nam ukazuji, az do jakych rozméri tento typ prostiedi dovedla

romanticka predstavivost.**

3.8 Strasidelny hrad v parodiich

Ukazali jsme si tedy, jak se typ strasSidelného hradu postupné rozvijel v nejvyznamnéjSich
gotickych roméanech od zékladniho schématu Walpola aZ k rozsahlym popisiim Radcliffové.
Nelze se ovsem omezit pouze na tyto Celni piedstavitele, protoze jak jiz bylo zminéno, na
prelomu 18. a 19. stoleti byl Zanr gotického hororu utvafen i spoustou napodobiteld a

druhotfadych autord. Schemati¢nost jejich romanti, velkd produkce a jejich popularita

“3BECKFORD 1816, 206.
#“RAILO 1927, 28.
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ptirozené dobové komentatory vedly k celé fad¢ parodii.

Ty jsou pro nés zajimavé tim, ze povétSinou velmi vystizné vyjmenovavaji vSechna klisé,

jichz se autofi gotickych romanii dopoustéli.

Tak napiiklad neznamy autor basné The Age (1810) popisuje dobovou zalibu ve

strasidelnych hradech nasledovné:

,, Here vot'ries crowd of all conditions
To view the fleeting exhibition;

And, well as crazy brain permits
Sketch down each vision as it flits;
While deeper mysteries are brewing
They see at first a gothic ruin.

(This seems to be a rule of late

From which none dare to deviate),
'Tis castle large with turrets high
Intruding always on the sky ....

On ev'ry tow'r, to please the sight,
The moon bestows a speck of light ....
The stairs and passages so wind,

The way's impossible to find; “*°

Pozoruhodna je detailnost, se kterou si autor v§ima jednotlivych prvka prostiedi, jako je

svit mésice dopadajici na véZe nebo kiivolakost schodist’ a chodeb.

Podobnych ptikladi dobovych parodickych basni ¢i prozy je vice, nejvymluvnéjsim z nich
je vsak roman Northanger Abbey (1818) od Jane Austinové, ktery byva zminovan ve vétsing
odbornych praci zabyvajicich se gotickym hororem. Kniha je beletristickym zachycenim
dobové zaliby v gotickych romanech. Nejzajimavéjsi je pasaz, ve které Catherine, dychtiva
Ctenaika The Mysteries of Udolpho, rozmlouva s Henrym o sidle Northanger Abbey.
Catherine je pfi pomysleni na to, Ze navstivi skutecné opatstvi, vzrusena a ptad se Henryho,
jestli je to takovy druh starého mista, o kterém clovek Cte. Nésledujici Zertovna promluva

ie iednim z nejvice vyGerpavaiicich inventaf .vybaven " , u
Henryho je jednim z nejvice vycCerpavajicich inventaiu baveni* strasidelného hrad

,, But you must be aware that when a young lady is (by whatever means) introduced into a

SSUMMERS 1938, 34.
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dwelling of this kind, she is always lodged apart from the rest of the family. While they snugly
repair to their own end of the house, she is normally conducted by Dorothy, the ancient
housekeeper, up a different staircase, and along many gloomy passages, into an apartment
never used since some cousin or kin died in it about twenty years before. Can you stand such
ceremony as this? Will not your mind misgive you when you find yourself in this gloomy
chamber — too lofty and extensive for you, with only the feeble rays of a single lamp to take in
its size — its walls hung with tapestry exhibiting figures as large as life, and the bed, of dark
green stuff or purple velvet, presenting even a funereal appearance? Will not your heart sink

with you? (...)

How fearfully will you examine the furniture of your apartment! And what will you
discern? Not tables, toilettes, wardrobes, or drawers, but on one side perhaps the remains of
broken lute, on the other a ponderous chest which no efforts can open, and over the fireplace
the portrait of some handsome warrior, whose feature will son incomprehensibly strike you,

that you will not be able to withdraw your eyes from it.  *°

V tomto Henryho fiktivnim scénafi pak sluzebnd Dorothy naznaci Catherine, ze v jeji
mistnosti strasi. Hrdinka si pozd&ji povSimne, Ze jedna ¢ast tapisérie v mistnosti se chvéje ve
vétru vice nez jiné, objevi skryté dvete a za nimi klenutou komnatu (které se v ramci udrzeni

napéti a tematického roz¢lenéni této prace budeme vénovat pozdéji).

Jak si povSiml jiz Kendrick, nejzajimavéjSim na tomto Henryho katalogu dobovych
hororovych klisé je jeho pfesnost.47 Tato ptfedstava, jako vystfizend z gotického romanu,
vzbudi v Catherine nadSeni, které ji ovSem opusti, kdyz je o néco pozdéji konfrontovéana s
realitou skutecného Northanger Abbey: ,, The windows, to which she looked with peculiar
dependence, from having heard the general talk of his preserving them in their Gothic from
with reverential care, were yet less what her fancy had portrayed. To be sure, he pointed arch
was preserved — the form of them was Gothic — they might be even casements — but every pane
was so large, so clear, so light! To an imagination which had hoped for the smallest divisions,
and the heaviest stone-work, for painted glass, dirt, and cobwebs, the difference was very

distressing. “®

Austenovd nam ukézala, jak konkrétni byla dobova ptedstava o podobé straSidelného

“SAUSTEN 2008, 111.
“"KENDRICK 1992, 79.
*BAUSTEN 2008, 113sq.
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hradu. Catherine byla zklamand, protoze skute¢nd budova Northanger Abbey nebyla
dostateén¢ opusténd a rozpadld a neodpovidala fiktivnimu prostiedi, které si zazila diky
gotickym romantim a které Henry vystizné popsal. Austenova tak vSechna dobova klisé
vystizné shrnuje za nads a mizeme konstatovat, ze na pielomu 18. a 19. stoleti je strasidelny
hrad pevné ,,vystavén® a s malymi obménami ¢i dil¢imi Gpravami se bude neustile znovu

objevovat v literatuie a filmech nasi doby.*®

3.9 Strasidelny hrad v 19. stoleti

Bylo by zbytecné snazit se o vycet vSech knih ¢i dramatizaci 19. stoleti, ve kterych se
objevuje straSidelny hrad. Presto vyjmenujeme nékolik (dilezitych) piikladd. Nelze
opomenout divadlo, které bylo pii popularizaci gotického hororu a typu strasidelného hradu
podobné dulezité jako literatura. Divadelni hry v zanru gotického hororu byly znacné
oblibené a ¢etné. Fungovaly na principu neustalého opakovani stejnych klisé, které prebiraly z
romdnd. Mnoho spisovatelii gotickych hororti psalo rovnéz i pfimo pro jevisté, naptiklad
Lewis, jehoz dramatizace ¢i pivodni hry byly velice uspéSné. Pro nds je zajimava piedevsim
scénografie, ktera navazuje na vyvoj strasidelného hradu, jak to shrnuje Railo: ,, Without
adding to these examples | can thus affirm that though it is no longer the sole setting and the
primary factor, the haunted castle of the Walpole school persists in Lewis's production,

.. . . .. . 50
retaining its chief characteristics even where new features have been superimposed. *

Railo motiv strasidelného hradu sleduje u nékolika dalich autord zacatku 19. stoleti jako
napiiklad Walter Scott,”® George Gordon Byron a Percy Bysshe Shelley, které my ovsem
mizeme prejit.>?

Bram Stoker byl dal$im, ktery vyuzil motivu strasidelného hradu. Piestoze v jeho knize
n¢j, mizeme zde sledovat zfetelnou ndvaznost na gotické romany. Dracultiv hrad je umistén
vysoko v transylvanskych horach, a kdyz jej Jonathan Harker poprvé spatii, popisuje jej takto:

,,Suddenly, | became conscious of the fact that the driver was in the act of pulling up the

* Every item on Henry's list was a cliché in 1799 and remains one, repeated constantly, with slight variation, in
twentieth-century horror stories and films. “ KENDRICK 1992, 79.

*RAILO 1927, 137.

%10 Scottovi Railo pise nasledujici: ,, This old ghostly setting recurs again and again in certain of his romances,
showing an advance in the direction of greater historical verity. It is everywhere based on direct historical
research, on that ,, knowledge of ruins “ which his indefatigable antiquarian studies had provided him with,
but in weaving this material into his romances he could not, for such was the spirit of his age, refrain from
embellishing it with traits and colours from the traditional haunted castle. “ 1bidem 143.

52Pro vice informaci o motivu stragidelného hradu u t&chto autorii Viz: Ibidem 141-167.
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horses in the courtyard of a vast ruined castle, from whose tall black windows came no ray of

light, and whose broken battlements showed a jagged line against the sky. “>®

Tak jako jsme to Cetli jiz mnohokrate u ptedeslych gotickych roméni, Draculiiv hrad je
rozsahly, zdi sestavaji z masivnich kament, rozeklané cimbuii, ponicené reliéfy a vSe ostatni
vypovida o dlouhotrvajicim ﬁpadku.54 »Ruinovitost* je 1 nékolikrate pfipominana, kdyz se
Harker octne uvnitt hradu, ktery je plny schodist, chodeb a piedevsim zamcenych dvefi.
Harker jej prozkoumavé, ale nachazi pouze zni¢eny nabytek rozezrany od moli.>® Draculiiv
hrad postrada ono rozsahlé podzemi, které zname z gotickych romanti, ale dojem bludisté je v

ném zachovan.®

3.10 Strasidelny dim

Jak jsme si jiz ukazali na piikladu Lewise a jeho knihy The Monk, motiv strasidelného
hradu mohl byt a byl pouzivan i v piibézich odehravajicich se v odliSnych prostfedich. V
rdmci Siroké Skaly téchto ,,dédici® straSidelného hradu je tfeba zminit ptfedevSim typ
stragidelného domu.®’ Stragidelny diim, ktery prostupuje hororovy Zanr do dnesnich dnii se
stejnou, ne-li vyssi Cetnosti nez strasidelny hrad, se vyvinul pifedev§im na strankach knih

americkych autorti.

Nekteti badatelé povazuji motiv strasidelného hradu u spisovateli doby Radcliffové ¢i
Lewise za kritiku aristokracie, pfipadné katolické cirkve. V této navaznosti pak interpretuji

straSidelné domy, v Americe neoplyvajici Slechtou ani mnoha jinymi ptiklady evropskych

*3STOKER 2001, 28.

> In the gloom the courtyard looked of considerable size, and as several dark ways led from it under great
round arches, it perhaps seemed bigger than it really is. | have not yet been able to see it by daylight. When
the caleche stopped, the driver jumped down and held out his hand to assist me to alight. Again I could not
but notice his prodigious strength. His hand actually seemed like a steel vice that could have crushed mine if
he had chosen. Then he took my traps, and placed them on the ground beside me as | stood close to a great
door, old and studded with large iron nails, and set in a projecting doorway of massive stone. | could see
even in the dim light that the stone was massively carved, but that the carving had been much worn by time
and weather. *“ 1bidem 29.

% I went on to make a thorough examination of the various stairs and passages, and to try the doors that opened
from them. One or two small rooms near the hall were open, but there was nothing to see in them except old
furniture, dusty with age and moth-eaten. Ibidem 53.

®Castecnd zde rezonuje i aspekt vézeni, ktery je strasidelnym hradim vlastni, protoze Harker nemiize z
Draculova sidla uprchnout: ,, Doors, doors, doors everywhere, and all locked and bolted. In no place save
from the windows in the castle walls is there an available exit. The castle is a veritable prison, and I am a
prisoner! “ Ibidem 42sq.

"Motiv straidelného domu zde zmifiujeme v jeho navaznosti na strasidelny hrad. Zajimaji nas predeviim ty
jeho filmové ¢i knizni podoby, které se blizi strasidelnému hradu, ptipadné stoji nékde na pomezi. Typ
tradi¢niho amerického strasidelného domu, jak jej zname napiiklad z Hitchcockova filmu Psycho (1960), jiz
neni pro cel této prace dilezity, protoze jeho podoba se od strasidelného hradu znaéné odlisuje. Po obsahly
komentaf k motivu straSidelného domu Viz: BAILEY 1999.
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autorit, jako utok proti vrstvé bohatych & proti maskulinit.”® Prostym vysvétlenim této
promény straSidelného hradu v dim u americkych spisovateli by nepochybné¢ mohla byt
geografie je urCitou inovaci, protoze straSidelné hrady generace Radcliffové se vzdy

nachézely v Italii, Spanélsku &i jinych ,,vzdalenych® zemich, v Anglii jen zcela vyjimeéné.

vvvvvv

Hawthornea, autora novely The House of the Seven Gables (1851), a E. A. Poea, ktery nas
zajima piedevsim.> Podle Raila Poe osvobodil Zanr gotického hororu od jeho zavislosti na
stragidelném hradu.®® Pies toto zdanlivé oprotdni gotického hororu od strasidelného hradu,
Poeovy budovy a palace mnohdy vykazuji velmi silnou vazbu na tradi¢ni prostfedi gotickych

roméni.%

To je piiklad povidky The Fall of the House of Usher (1839), v niz vyvolava stejnojmenné
staveni ve vypravéci dojem znacného stafi, a prestoZe jesté neni ruinou, jeho zdi neobycejné
chatraji.?? Zietelngji miZeme vidét spojitosti mezi Poeovymi prostiedimi a strasidelnym
hradem v povidce Ligeia (1838), kde se vypravéc nastéhuje do starého opusténého opatstvi v
odlehlém koutu Anglie.?® Piimy odkaz nachazime v kratké povidce The Oval Portrait (1842),
Vv niz vyprave¢ stravi se svym sluhou noc v ,,chateau®, které popisuje takto: ,, /Chateau] was
one of those piles of commingled gloom and grandeur which have so long frowned among the

Apennines, not less in fact than in the fancy of Mrs. Radcliffe. «o4

Z této pasaze je také patrné, zZe se Poe odkazuje k Radcliffové s notnou mirou nadsazky a s

konvencemi gotickych romanii si védomé pohrava, coz je dale patrné, kdyz své dva hrdiny

%|bidem 4.

K ptinosu Hawthorna a Poea Bailey pise: ,, For if we concede that Poe and Hawthorne adapted a formula long
extant in European gothic fiction and previously employed in America by writers such as Charles Brockden
Brown, then we must also recognize their significant contributions to that formula. Those contributions
substantially alter Walpole's gothic model, enriching it with uniquely American resonances which would
eventually provide impetus for the thriving (dare we say) cottage industry of paperback haunted house
novels, and establishing a small but significant set of conventions which would serve to distinguish the
American haunted house tale from the genteel ghost story simultaneously being developed by Sheridan Le
Fanu on the other side of the Atlantic. *“ Ibidem 17.

% RAILO 1927, 171.

®1poe se v zasadé protivi oné vyse zminéné tendenci zasazovat piib&hy do Ameriky a Gasto je umistuje do
Evropy ¢i do zemépisné neurcitych kraja.

62 Shaking off from my spirit what must have been a dream, | scanned more narrowly the real aspect of the
building. Its principal feature seemed to be that of an excessive antiquity. The discoloration of ages had been
great. Minute fungi overspread the whole exterior, hanging in a fine tangled web work from the eaves. Yet all
this was apart from any extraordinary dilapidation. “ POE 1938e, 233.

*PoE 1938a.

%PoE 1938g, 290.
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ubytuje v mistnosti v odlehlé vézi, jejiz zdi jsou pokryty tapisériemi. Podle Kendricka Poe
obecnd vyuzivéa tyto konvence pomémné volné a s velkym nadhledem.® To viak neznamena,
ze by s nimi pracoval pouze parodicky, nebot’” vazba na pivodni gotické romany je u Poea

pfitomna i v jeho ,,vazné myslenych* povidkéach.

3.11 Strasidelny hrad dnes

Ve 20. stoleti se motiv straSidelného hradu proménuje v nespocet nejriznéjSich druht
prostfedi. Tak napfiklad Dean R. Koontz, autor privodce pro zacinajici spisovatele Writing
Popular Fiction (1973) radi tém, ktefi by radé&ji zvolili pro sviij désivy piibéh jiné prostredi
nez staré sidlo, nasledujici: ,, Variations on the house might be: a steamboat used as a
dwelling, archaeological diggings in a strange country, or a ship crossing the Atlantic Ocean
in the 18th Century. Anything used in place of the old house should have the same qualities of
it: isolation, gloominess, an air of mystery, lots of dark places, eerie corridors, and musty

rooms. %

Koontzovi mizeme dat za pravdu v tom, Ze stézejni pro takovéto zlovéstné prostiedi je
skute¢nd predevsim souhrn uréitych vlastnosti a prvka®’ jako je odlehlost mista ¢i temné
chodby, zatimco konkrétni podoba muiiZze byt rliznoroda. Pokud jsou tedy vybaveny onim
Radcliffovskym ,,nabytkem“, muze namisto hradu stejné¢ dobie poslouzit parnik ¢i
archeologické naleziSté. Postrada-li vSak prostiedi tyto vlastnosti, i kdyby se jednalo o
Lautenticky* hrad ¢i klaster, sviij uCel nesplni a ¢tenafe (divaka) zklame, podobné jako byla

zklamana Catherine pti pohledu na Northanger Abbey.

vvvvv

vézenich, starych Skoldch a hotelech. Skutecnost, Ze vlastnosti strasidelného hradu Ize snadno
pfenést na typy modernéjsi architektury potvrzuje i Stephen King, autor jedné z nejznameéjSich

budov v modernim hororu, hotelu Overlook:

,,In the Shinning, instead of gothic castle, you have a gothic hotel, and instead of chains

rattling in the basement, the elevator goes up and down — which is another kind of rattling

®*KENDRICK 1992, 170; V tomto kontextu musime zminit Poeovu ranou povidku Metzengerstein (1832), ktera je
vlastn€ tradicnim piib&éhem gotického romanu (strasidelny hrad, svar slechtickych roda, staré proroctvi atd.).
Konvence gotického hororu jsou zde vSak pfehnany do t€ miry, Ze vedou dnes$ni badatele k otazce, zdali Poe
zamyslel tento ptibéh seridzné ¢i satiricky. POE 1938b

K ooNTZ 1973, 126. Citace pievzata z WILLIAMS 1995, 39.

%"Podle Anne Williamsové maji tyto prvky vzbudit ve &tenafi naptiklad pocit klaustrofobie nebo pocit, Ze misto
je opfedené tajemstvim: ,, Such a setting activates the "Gothic™" dynamic between image and affect, as well,
presumably, as the use of particular kinds of plots, excites curiosity. “ WiLLIAMS 1995, 40.
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L [(68
chain.

Jak jsme tedy v této kapitole ukdzali, motiv straSidelného hradu je utvafen mnozstvim
konvenci a jako takovy miizeme tento motiv vztdhnout na rizné typy prostredi. Ukazku, jak
moc se motiv strasidelného hradu mize odpoutat od podoby hradu, poskytuje film The Black
Cat (Ulmer, 1934). Hlavni zloduch zde Zije v modernistickém domé¢ s prosklenymi zdmi a
posuvnymi dvefmi.® Je tedy patrné, ze k tomuto odpoutavani dochéazelo uz v pomérné raném

obdobi filmové historie.

Tato kapitola plni dvé funkce. Jednak by méla poskytnout ptehled konvenci spojenych s
motivem strasidelného hradu a jejich vyvoj. V pfipad€ nasledujici analyzy nékterych filmi
tyto konvence budou mnohdy ocividné, a proto je zminime jen letmo, coZz nam poskytne

prostor sousttedit se na vice originalni ¢i ne zcela zfejmé vytvarné prvky.

Za druhé jsme chtéli ukazat, ze vazba strasidelného hradu na gotickou architekturu neni
samoziejma a Ze strasidelny hrad mtize fungovat v riznych podobach. O to zajimavéjsi se pak
jevi vytrvalost, se kterou byva gotickd (Ci gotizujici) architektura v hororovych filmech

uplatnovana.

8UNDERWOOD / MILLER 1998, 128; Podle Baileyho se Stephen King vraci od typu strasidelného domu ke
strasidelnému hradu. Je to jednak §ifi nadpfirozenych jevi a také rozmérnosti hotelu, ktery pfipomina
Otranstky zamek. BAILEY 1999, 98.

The Black Cat se viak neodpoutava tplné od konvenci prostredi gotického hororu, protoze diim je zde umistén
na odlehlém kopci (uprostied hibitova, ktery byval bojistém) a ma i sklepeni.
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4 Goticky, pseudogoticky ¢i kvazi-goticky horor?

,, The sentiment was not diminished, when she entered an extensive gothic hall, obscured by
the gloom of evening, which a light, glimmering at a distance through a long perspective of
arches, only rendered more striking. As a servant brought the lamp nearer partial gleams fell
upon the pillars and the pointed arches, forming a strong contrast with their shadows, that

stretched along the pavement and the walls. «70

Jiz jsme zminili, Ze ve filmovych strasidelnych hradech byva ¢asto vyuzivan rdmec gotické
architektury, do kterého jsou z rtiznych diivodli vnaSeny rozmanité negotické prvky. Promény
tohoto gotického ramce vSak nejsou zplusobovany pouze implementaci ,,cizorodych*
vytvarnych forem, ale také zptisobem, jakym autofi strasidelnych hradi ptistupuji ke gotické

architektui'e samotné.

V této kapitole se zamétime na volné naklddani s gotickym tvaroslovim, které je typické
pro filmy gotického hororu, a budeme hledat pficiny tohoto volného naklddani. Pokusime se
ukézat, ze toto pretvaieni gotické architektury neni pouze vysledkem snahy byt originalni, ale

je také pevné zakotveno v gotickém hororu a Ize jej sledovat jiz od pocatki tohoto Zanru.

4.1 Puavodni gotické romany a goticka architektura

KdyZ Ann Radcliffova ve vySe uvedeném uryvku popisuje rozsahlé gotické haly a dlouhé
fady pilif a hrotitych oblouki, mizeme podlehnout dojmu, ze vykresluje realisticky goticky
prostor. Je vSak adekvatni predstavovat si pii Cetbé jejiho romanu autentickou gotickou
architekturu? Ctenafe asi nepiekvapi, e na tuto otdzku nelze odpovédét prostym ano, &i ne,
protoze vztah gotickych roméni a gotické architektury je slozity. Abychom mohli rozetnout
tento pomyslny gordicky uzel, je tfeba se nejprve podivat, jak autofi gotickych romani

ptistupovali ke gotické architektuie a co pro né piedstavovala.

Chceme-li zjistit, jak pfisel goticky horor ke svému pfizvisku, dovede nas nase patrani ke
druhému vydani The Castle of Otranto z roku 1765, které Walpole opatfil podtitulem ,, 4
Gothic Story“. Sdm autor tak pojmenoval svlij zanr. V samotném textu Walpolova piibéhu se
vsak vyraz gothic nevyskytuje ani pii popisu hradu, ani kdekoli jinde. Podobné zde
nenajdeme zminky o lomeném oblouku ¢i jakémkoli jiném prvku gotické architektury (vyjma
vyrazu vault pouzitého ve smyslu chodby). Podtitul ,,4 Gothic Story* tedy automaticky

neznamend piiklonéni se ke gotické architektute, coz vychazi z dobové odliSného a pomérné

RADCLIFFE 1824a, 326.
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sirokého chéapani ptizviska gothic.

Podle Summerse vyraz gothic ve vztahu k architektufe znamenal pro Anglicany kolem
roku 1700 prakticky cokoli stfedovékého a mohl byt vztazen na jakékoli obdobi az do
poloviny sedmnactého stoleti. Kvuli tomuto historickému neukotveni tak vyraz gothic
neznamenal o mnoho vice nez cosi zastaralého. Goticka architektura mohla zaroven vyvolavat

v anglickych protestantech negativni konotace pro svou vazbu ke katolicismu.”

Mnozi dne$ni badatelé se shoduji, ze v oblasti literatury slouzilo pfizvisko gothic
piredevsim jako protivaha ,klasickému®, jako prisma, kterym bylo mozné nahlizet na dila
vymykajici se principtim (neo)klasicistni estetiky a Iépe je docenit. David Punter zhodnocuje
tuto skutecnost nasledovné: ,, Where the classical was well-ordered, the Gothic was chaotic;
where simple and pure, Gothic was ornate and convoluted; where the classics offered set of
cultural models to be followed, Gothic represented excess and exaggeration, the product of

the wild and the uncivilised. “"

Tyto asociace spojené s pojmem gothic zustaly stejné i v osmnactém stoleti, zacaly vSak
byt hodnoceny kladn&. Objevuji se autofi, ktefi zdlraznuji dualezitost téchto vlastnosti

protivicich se klasickému tadu a ,,barbarskou* gotiku rehabilituji.

Prvni takovéto zminky se objevuji ve spojitosti s nckterymi star§Simi dily anglické
literatury. John Hughes ve svém vydani Spenserovych praci z roku 1715 piSe o The Faerie

Queene takto:

., (...) to compare it [The Faerie Queene] therefore with the Models of Antiquity, wou’d be
like drawing a Parallel between the Roman and the Gothick Architecture. In the first there is
doubtless a more natural Grandeur and Simplicity: in the latter, we find great Mixtures of
Beauty and Barbarism, yet assisted by the Invention of a Variety of inferior Ornaments; and

tho the former is more majestick in the whole, the latter may be very surprizing and agreeable

""Summers ukazuje, Ze vyraz gothic byl pouzivan i mimo oblast architektury, naptiklad pro kritiku uréitého typu
divadla, a mohl slouzit jako hodnotici ptivlastek. Mezi komentafi dobovych autort vztahujicich se ke gotice
zdiraznuje pfedevsim vyroky Christophera Wrena a Augustana Addisona, u nichz odpor ke gotice mohl byt
Addison to Gothic does not consist in any mere matter of taste or liking, but sets much deeper than that; it is
psychological. (...) The Gothic Cathedral was built for the Mass and on account of the Mass. Minds of the
type of Wren and Addison had no conception of the Christian Sacrifice; what they supposed the Catholic
Faith to be they loathed. “ SUMMERS 1938, 39.

"?PUNTER 1980, 5.
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in its Parts. “"

Velmi podobné se vyjadiuje Alexander Pope, kdyz o dekddu pozd¢ji vytvari paralelu mezi
gotickou architekturou a dilem Williama Shakespeara. Pfi srovnani s pravidelnymi fasddami
klasicistnich budov jsou podle Popea Shakespearovy hry méné pravidelné a elegantni, zato

v ’ . I T v 74
vsak vice majestatni, silné a vznesené.

Vyznamna pro obhajobu gotiky je kniha Letters on Chivalry and Romance z pera biskupa
Richarda Hurda z Worcesteru. Hurd vyzvedéava gotickou dobu a jeji zvyky a soudi, Ze Homér
by ji preferoval vice nez tu, ve které zil. Pojednava dale o vlivu gothic na Miltona a Spensera
a Shakespeare je podle n¢j lepSim autorem tam, kde uplatituje gotické postupy, nez tam, kde

pouziva klasické.” Vyjadiuje se i ke gotické architektufe:

,,When architect examines a Gothic structure by Grecian rules he finds nothing but
deformity. But the Gothic architecture had its own rules, by which when it comes to be

. . . . . . ‘(76
examined, it is seen to have its merit, as well as the Grecian.

Prestoze gotickd architektura byla pouzivéna jako argument v ptipad€ obhajeni nékterych
literarnich dél a zbavila se negativnich konotaci, jeji propojeni s gotickymi romany je slozité.
Railo napftiklad pfi patrani po ptivodu motivu strasidelného hradu pracuje povétSinou pouze s
literarnimi zdroji a redlnymi gotickymi stavbami se nezabyva. I dal$i badatelé tuto otazku

roziesi jen malokdy.

Podle Summerse je propojeni gotickych novel a architektury ,,vrozené*“ a vidi jej v
dobovém obdivovani ruin.”” Viudypiitomné gotické stavby dochované v riiznych stupnich
chatrani mé€ly na piedstavitele gotického hororu jisté vliv. Nelze vSak hledat vzory pro podobu
straSidelnych hradii v konkrétnich historickych stavbach. Zdrojem inspirace bylo témto
spisovatelim spiSe urcité obecné nadSeni z nové objevované krasy polorozpadlych kapli a
klasterti, které podnécovalo jejich eklektickou pfedstavivost a vyustilo v projektech, jakym

bylo Walpolovo sidlo Strawberry Hill, jedna z prvnich ukazek gothic revival.

"*HUGHES 2003, 266.

"*“TOWNSHEND 2012, 39.

*SUMMERS 1938, 41sq.

"*HURD 1762, 61; Citace byla piepsana autorem této prace zptisobem odpovidajicim souasnému anglickému
pravopisu.

"7 The connexion between the Gothic Romance and Gothic architecture is, so to speak, congenital and
indigenous, it goes deep down to and is vitally of the very heart of the matter. “ SUMMERS 1938, 189.
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4.2 Strawberry Hill”®

V pifedmluvé prvniho vydani The Castle of Otranto v roce 1764 Walpole nepiiznava své
autorstvi a tuto knihu vydava za autentické dilo dob minulych. Mimo jiné zde piSe, ze onen
fiktivni autor musel pfi psani tohoto fantastického piibéhu vychazet z néjakého existujiciho
hradu. To je podle Walpola patrné z vyctu popisi, které ndm udéavaji umisténi komnat ¢i
vzdalenosti mezi nimi.” Je tedy ziejmé, Ze Walpole cht&l Stenafe presveédgit o autentidnosti

Otrantského zamku. Jak si vSak ukézeme, realnym hradiim je Otrantsky zdmek dost vzdalen.

Vétsina badatelt se shoduje na tom, Ze stavba Strawberry Hill hraje v genezi Walpolova
Otrantského hradu zasadni roli [2].° Chceme-1i hledat vzor tohoto fiktivniho hradu, sta&i nam
prohlédnout si Walpolovo v jistém smyslu stejné€ fiktivni sidlo. Walpole zacal svou vilu stavét
v roce 1749 (patnact let pied prvnim vydanim The Castle of Otranto) a pokrac¢oval az do roku
1776. Stavba se stala turistickou atrakci jiz za jeho Zivota. Novogotické prostory naplnil
riznorodymi sbirkami a vydal jejich katalog A Description of the Villa of Horace Walpole v
roce 1774.

Walpole se chtél vymezit proti dobové vin€ ,,moderni gotiky* tim, ze jeho vila méla byt
vérna starym vzortim. Strawberry Hill kopiruje ¢éasti a detaily z katedraly v Canterbury,
Westminster Abbey a York Minster. Walpole se udajné snazil vnést historicismus do gothic
revival, ale zaroven si byl dobfe védom ,,umélosti* svého podniku, kdyZ oteviené a takika s
urcitou hrdosti pfiznaval, Ze fezby na sténach nahradil tapetou. Ve svém popisu vily sam

napsal, Ze jeji interiér neni nic vice neZ asamblaz kuriéznich malickosti.®*
Tuto eklekti¢nost komentuje Railo:

,, In the measure permitted by the previous structure of Strawberry Hill and the disposition
of its rooms, a round tower was added here, a chapel thrown out there, stained glass placed in

the windows, old armour and weapons distributed in suitable spots, a mantelpiece made out

80 Walpolové sidle toho bylo napsano jiz mnoho. V této praci si vystadime s vyjmenovanim ndkterych principi
v pozadi této stavby, které jsou diilezité pro pozd¢€jsi zobrazeni straSidelnych hradt. Pro vice informaci ke
Strawberry Hill Viz: HARNEY 2013.

METELING 2010, 188.

8Tuto skutetnost opakované zdiraziuje Railo: ,, The preface, too, contained unmistakable hints that the author
had had some actual castle in his mind, which could be none other than Strawberry Hill.“ (RAILO 1927, 6)
Nazor, ze Otrantsky hrad je jasné vymodelovan podle Strawberry Hill, zastavaji i mnozi dalsi badatelé
(PUNTER 1980, 50; BAILEY 1999, 4;). Pro potieby této prace je takovéto zjednoduSené propojeni Strawberry
Hill s Otranstkym zamkem dostatecné, piestoze vztah obou budov se pfi hlubsim rozboru mize jevit vice
komplikovany, jak to prokazal James Watt (WATT 1999, 12-41).

*Ibidem 25.
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of an altar, and so on, the result being fondly imagined to constitute a Gothic castle. “*

Strawberry Hill tak neni skuteCnym hradem, neni ani ryzim opatstvim, je to vila sestavena
z ¢asti a dekoru redlnych gotickych staveb, ale ve své podstaté falesna. Z této perspektivy je
pak tfeba nazirat na Otrantsky zamek. Jeho struktura s podzemnimi chodbami (bez jasného
ucelu) je plodem eklektické romantické piedstavivosti a ptiblizuje jej vice Strawberry Hill nez

italskému stifedovékému hradu.

Jak jiz bylo zminéno, Walpole ndm o vnitini dekoraci a vybaveni Otrantského zamku
mnoho netikéd, ale kdybychom si jeho mistnosti méli pfedstavit, byly by pravdépodobné blize
vytapetovanym interiériim Strawberry Hill neZ komnatam gotického hradu. Kdyby byl
Otrantsky zamek postaven, goticka architektura by se neprojevila v jeho vnitini struktufe,
nybrz na jeho povrchu nakupenim pseudogotickych forem pietvoienych Walpolovym

vystfednim vkusem.

4.3 Fonthill Abbey

vewr

az 1822 Williamem Beckfordem, autorem knihy Vathek. Jak vystizné napsal Clive Bloom,

tato stavba byla spiSe projevem Beckfordovy lasky k excentrickému nez gotickému.83

Fonthill Abbey svou velikosti daleko piekonava Strawberry Hill a mélo konkurovat
katedrale v Salisbury [3]. Beckfordovo opatstvi se rozkladalo na pidorysu nepravidelného
kfize. Ohromna zapadni hala s monumentalnim schodistém byla vysokd 36 metrii a celému
komplexu dominovala véZ sahajici do vySky téméf 85 metri, kterd se ov§em pro nedostatecné

zaklady opakované zfitila.

Pti pohledu na Fonthill Abbey vidime, Ze ptestoze se jednotlivé detaily snazi vérné
napodobit sttedov€ké piedlohy, jejich rozloZeni a celkova struktura stavby prozrazuje, Ze zde
nemame co do ¢inéni s opatstvim, ale se sidlem aristokrata prelomu 18. a 19. stoleti, ktery ve
své architektonické ptedstavivosti zasel nejdal nejen na poli literdrnim, ale 1 stavebnim.
Fonthill Abbey je podobnou fikci jako Strawberry Hill a osud této fantastické ,,kulisy* jaksi

symbolicky zpecet'uje to, Ze se ¢astecné zbortila a nakonec byla strzena.

Je to prave tato ,,kulisovitost® stejné jako proporce a podoba Fonthill Abbey, které z néj

délaji pomyslného predchiidce vetsSiny filmovych strasidelnych hradd, jak o tom pise Bloom:

8RAILO 2.
#BLoom 2010, 31.
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., (-..) it was also the unconscious model for every vast Hollywood castle interior built during
the 1930s and 1940s for the likes of Dracula, Frankenstein or The Wolf Man and like the sets

on the Universal backlot the whole affair was an illusion. “%*

4.4 Kvazi-gotické strasidelné hrady

Kdyz tedy ¢teme pasaz z Mysteries of Udolpho citovanou v ivodu této kapitoly, ve které se
pise o ,,gothic hall“, , long perspective of arches”, , the pillars and the pointed arches ",
nesmime pfecefiovat autenticnost této architektury, kterou Radcliffova popisuje. Oproti
Walpolovi ndm sice poskytuje dosti podrobné informace o podobé hradu, jen stézi se vsak
odkazuje na néjakou skutecnou stavbu. Jeji rozsdhla goticka hala se zda byt spiSe podobna
sinim Fonthill Abbey a jeji vyjmenovavani jednotlivych gotickych prvki (lomeny oblouk,
pilife) je ekvivalentem nakupeni pievzatych detailti, které¢ jsme vidéli v sidlech Walpola a
Beckforda. Udolpho a dalsi strasidelné hrady jsou pokryté gotickym dekorem, jejich struktura
je vSak neogoticka. Nejsou to hrady, které autofi gotickych romant vidéli, ale které si

pfreds‘[avovali.85

Tento architektonicky eklektismus nezlstava pouze na strankdch gotickych novel, ale
projevoval se 1 ve vizualni formé na dobovych jevistich. Za ptiklad ndm mohou poslouZit
kulisy Williama Capona, ktery v divadle Drury Lane navrhl naptiklad scény pro hru The Iron
Chest (1796) od George Colmana ml. Capon se snazil zachovat historickou pfesnost svych
navrhi, v ramci ¢ehoz prebiral prvky z budov dochovanych z dob Jindficha VI. ¢i Eduarda IV.
Podobné jako u Fonthill Abbey, 1 v piipadé¢ téchto kulis lze pod jednotlivymi
architektonickymi citacemi (jakkoli akuratnimi) spatfit onu romantickou piedstavivost konce
18. stoleti. Jak o tom piSe Frederick Burwick: ,, Although Capon researched his architectural

designs to insure historical authenticity, the resulting scenes were often hyper-Gothic:

*Ibidem 32.

% Tato neautenticka gotické architektura jde ruku v ruce s neautentickym podanim historie. Walpole se snaZil o
urcité vykresleni doby stfedovéku a v pfedmluveé k prvnimu vydéani informuje ¢tenare, ze déj pribehu se
odehrava pravdépodobné v dobach kiizovych vyprav mezi 1éty 1095 a 1243, ptipadné nedlouho potom. Podle
Raila zde vSak chybi jakékoli dobové zvyky a celkové je Walpolovo podani stfedoveéku velmi vagni. To je i
ptipad The Old English Baron, ve kterém se Reevova snazi o historické zabarveni, ale postavy zde hovoii
stejnym zdvotilym zplsobem a se stejnymi vyrazy jako lidé 18. stoleti. Pfibehy Radcliffové se az na jednu
vyjimku (The Castles of Athlin and Dunbayne, 1789) neodehravaji ve sttedovéku. D& The Mysteries of
Udolpho je zasazen do 16. stoleti a The Italian (1797) dokonce do 18. stoleti, ani ona vSak neni podle Raila
uspé$na v zachyceni minulosti: ,, Even of these later periods, however, Mrs. Radcliffe had no great
knowledge, and one would be unwilling to admit that her romances have any significance as historical
fictions. On the contrary, her characters speak and act fairly alike, whether they are of the Middle Ages or of
the eighteenth century. “ RAILO 1927, 13sq.
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. . 86
accurate in the parts, overdone in the ensemble. *

Tak jiz od pocatku gotického hororu byla pfipravena ptida pro volné nakladani s gotickymi
formami, které charakterizuje vétSinu filmd tohoto Zanru. Jak jsme zde ukazali, toto
kombinovani autentickych prvkil ve fiktivni celek, ktery by 1épe vyhovoval goticky-hororové
predstavivosti a atmosfére piib¢hti, se odehravalo paralelné na poli architektonickém,

literarnim 1 divadelnim.

4.5 Promény gotické architektury v Hollywoodu

Posunme se o sto let dopfedu a zaméime se na dalsi okolnost, ktera ovlivnila nakladani s
gotickou architekturou ve filmech gotického hororu.®” Byl to proces hollywoodské produkce.
Podle Juana Antonia Ramireze byla stylova zmatenost dlouhodobé charakteristicka pro filmy
zlaté éry Hollywoodu, o to vice v pfipadé stfedoveké architektury, a tyto neSvary nebyly

’ ’ ’ o 88
vlastni pouze hororovym snimkiim.

Hrady/palace v historickych filmech dvacatych let byly témét vzdy opevnény a osazeny
vézemi. Textury kamennych zdi byly zvyraznény a celkové tak tyto hrady podle Ramireze
pfipominaly vice domy architekta H. R. Richardsona nez autentické stavby evropského

stredovéku.

Jako priklad autorské licence muze poslouzit palac ve filmu Robin Hood (Dwan, 1922),
kde se objevuje kruhova véz s branou tak mohutnou, Ze by ve skute¢nosti zapficinila zficeni
celé konstrukce. V Robinu Hoodovi se objevuje také tocité schodisté vedené po vnéjsi strané
zdi, které se stalo oblibenym motivem i v dal§ich dobrodruznych filmech. Ustiednim
prostorem takovychto hollywoodskych hradli jsou zpravidla rozmérné trinni saly s
propracovanym dekorem, které jsou obecné svou strukturou dost podobné obdobnym salim

ve snimcich z renesancni nebo barokni doby.89

Od poloviny 20. let dochazi podle Ramireze k t€snéjSimu propojeni gotické architektury a

hororu: ,, (...)Gothic designs tend to become more simplified in the movies, for this was the

%BurwICK 2009, 152.

¥ Muizeme se domnivat, Ze podobné jako se od po&atku 19. stoleti pili§ neproménil motiv strasidelného hradu,
nepromenilo se ani vinimani gotickych forem s nim spjatych. Prestoze béhem 19. stoleti samoziejmée
dochazelo k hlub§imu pochopeni gotické architektury, nevnimame tuto skutecnost jako dialezitou pro vyvoj
zanru gotického hororu a v odborné literatufe ani nebyva reflektovana. Dulezitym mistem, kde tento
eklekticky piistup ke gotice nabyval vizualnich podob, bylo divadlo, scénografie se vSak prakticky
nedochovala a lakonické scénické poznamky typu ,, Gothic Hall “ nas pouze utvrzuji v pfistupu, ktery jsme
zaujali k literatuie Walpola ¢i Radcliffovée.

®RAMIREZ 2004, 132.

®Ibidem 134.
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time when Hollywood intensified its emotional encoding of medieval architecture as

sinister", “%°

Prvnim filmem, ve kterém se podle Ramireze gotika objevuje jako ptirozeny ramec strachu
a deformovanosti, by mohl byt The Hunchback of Notre Dame (Worsley, 1923),%* jako

vvvvvv

slavného romanu Gastona Lerouxa se takika vyhradné¢ odehrava v budové patizské opery,
kterou tvlrci filmu vérné reprodukovali. Nejzajimavéjsi jsou scény z fantaskniho podzemi
opery, kde pilife a zdi z mohutnych kamennych kvadrt tvoti Fantomovu fisi [4]. Je ovSem
tteba upozornit, Ze i ptes Ramirezovo zatazeni mezi filmy s gotickymi kulisami, tyto prostory
nejsou gotické v architektonickém slova smyslu. Nenajdeme zde Zadny lomeny oblouk ani
zebrovou klenbu (ani jiny goticky prvek) a ve vysledku tak pfipominaji spiSe Ramirezem

zminovana imaginarni vézeni Piranesiho.

4.6 Dracula a strasidelna gotika

Tim filmem, ktery neodd¢litelné propojil hororovy zanr s gotickou architekturou, byl
Dracula (1930) reziséra Toda Browninga s Belou Lugosim v hlavni roli. Kritici se obecné
shoduji, Ze dekorace tohoto filmu mély zdsadni vliv na pozdéjsi hororovou produkci nejen

studia Universal.*?

Charles D. Hall, muz v pozadi vytvarné podoby Draculy, ustanovil podle Ramireze
architektonickou ikonografii hororovych filmi.? Je nepopiratelné, Ze témé kazdy pozdgjsi
Draculitv hrad v sobé nese néco z Hallovy verze, kterda byva Casto badateli pouzivana jako

referencni bod pfi psani o hororovych setech ve filmech 20. a 21. stoleti.

Zajimat nas budou predevsim kulisy Draculova hradu a Carfax Abbey. Jak si jiZ povSiml
David Huckvale, Halliiv hrad je takika ilustraci popisu, které zndme z roméant Radcliffové.*
Ptedné jsou to obrovské proporce. Po svém piijezdu vchazi Renfield do ohromné haly, jejiz
strop se ztraci v Seru a kterd vice neZ hrad pfipomind katedralni lod’ [6].%° ZvétSenym

méfitkem se vyznacuji i dalsi prostory véetné jednotlivych ¢asti — naptiklad mohutné krby.96

“Ibidem.

% (...) natural framework for both terror and deformity (...)“ Ibidem 136.

%RAMIREZ 2004, 137; WHITLOCK 2010, 26s(.

“RAMIREZ 2004, 42.

%Huckvale piimo uvadi uryvek z romanu The Romance of the Forest (1791), ktery vykazuje aZ prekvapivou
shodu s Hallovym vytvarnym provedenim. HUCKVALE 2010, 49.

%K vytvofeni dojmu této rozsahlosti byla vyuZita trikova malba na skle (matte painting).

%Ppodle nekterych nézord je zvétsené méfitko viech objektil jednim z typickych znakii filmi studia Universal a
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Dal$im schématem gotického hororu, které Hallova dekorace disledn¢ vyuziva, je
»ruinovitost™. Draculiv hrad je v naprosto dezoldtnim stavu, neni jen nepouzivany, ale ptimo
ponic¢eny. Nejmarkantn€j$im piikladem je vstupni hala plna trouchnivéjiciho nabytku, mezi
nimz se prohanéji pasovci (jeden z n€kolika usmeévnych prvki ve filmu), zabradli schodisté je
zborcené, kamenné stupné seslapané a oknem proristd strom. Zub Casu je patrny na zdech z
masivnich kament (misty takika ,,kyklopskych®), kterymi Hall navazuje nejen na podzemni
prostory Fantoma opery, ale i na popisy z gotickych novel. Nelze vynechat, ze témét kazdy

viditelny i myslitelny povrch je disledné pokryt pavucinami.

vvvvvv

hororu onim zvlastnim rozkolem, ktery panuje mezi timto Zanrem a skute¢nou gotickou
architekturou. Draculiv hrad a Carfax Abbey v Browningové¢ filmu nevypadaji jako
autentické gotické stavby a ani se jimi byt nesnazi. To plati pro celkovou strukturu, ale i pro
jednotlivé ¢asti, protoze Hall neptebira existujici prvky (jako to ¢inil napiiklad Capone v

divadle v Drury Lane), spiSe jen zakladni gotické formy, se kterymi pracuje dosti volné.

Ptikladem mohou byt lomené oblouky, které slouzi jako prichody mezi jednotlivymi
mistnostmi [8]. Kromé toho, ze takovéto feSeni je naprosto ahistorické a mozno fici i
atektonické (jako v piipadé filmu Robin Hood), tyto oblouky s masivnim osténim se rozpinaji
do znacéné Sitky a dosedaji na zem v misté patnich klendkt, takze vypadaji jaksi ,,ufizlé* a
vyvolavaji tizivy dojem.97 Jinou ukézkou Hallovy originality jsou Siroké sloupy obtocené
spirdlou v Draculové jidelng, které vynasi Zebrovou klenbu, ale samy jsou negotické.

Nesmime také opomenout rozmérna schodisté, kterd dominuji Hallovym setim a budou mit

vliv na vét§inu pozdgjsich filmovych verzi Draculova hradu.*®

Piestoze bychom mohli Hallovu interpretaci gotiky pficitat urcité imaginaci, ktera je, jak se
zde snazime prokdzat, vlastni gotickému hororu jiZ od pocatku, stoji v jejim pozadi i dalsi

divody, mnohé spiSe pragmatické. Film nemé¢l dostatecné velkorysy rozpocet, takze se na

tento pristup zacina pravé s Draculou. WHITLOCK 2010, 14.

Tyto oblouky stejné jako mnohé dalsi vyrazng stylizované prvky Hallova setu vychazi z vlivu filmii némeckého
expresionismu, ktery je patrny i na nepravidelném tvaru schodisté v Carfax Abbey. VIiv némeckého
expresionismu na goticky horor bude vice probran v kapitole o animaci straSidelného hradu.

%Pro tgely snimku byly postaveny celkem tii schodi§té. Prvni z nich ve tvaru L dominuje hale Draculova hradu
a je mistem, na némz se Dracula poprvé piedstavi Renfieldovi. Druhé schodiste, stacejici se velmi efektné
podél zdi, se nachazi v Carfax Abbey, a treti, kiivolaké s baroknim zabradlim je na témze mist¢, ovs§em
nebylo nakonec ve finalnim stfihu pouZzito. Vyrazna schodisté se stanou v ramci straSidelnych hradu klisé, a
proto se jim pozdéji nekteti produkeni designéfi zamérné vyhnou (napi. Peter Murton v Badhamové
Draculovi, 1979). David Huckvale ve své praci vénuje schodi$tim v gotickém hororu celou kapitolu.
HUCKVALE 2010, 7-32.
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dekoracich pokud mozno Setfilo. Prvnim krokem v tomto sméru bylo vyuziti scén z
pfedeslych snimki studia Universal, coZ byla v té dob& v Hollywoodu b&zna praxe.*® Dalsi
moznosti bylo opakované pouziti stejné kulisy pro rtzné scény — proto jsou krypty v

Draculové hradé a v Carfax Abbey totozné.

Podoba scén byla stézejnim tématem uz v pripraveé scénaie, ktery mél ptivodné kombinovat
prvky Stokerova romanu s dramatizaci Hamiltona Deana.'® Takové FeSeni by ovSem
vyzadovalo velmi vypravné provedeni, a proto vétSina zmén ve scénafi smétovala ke snizeni
nakladi za dekorace. Vysledny produkt se tak po dé&jové strance drzi spiSe textu hry a

o NPT v . . < e o1 101
muzeme fici, Ze 1 samotné vytvarné provedeni v sob¢ trochu nese prvky jevistni kulisy.

Jak je tedy patrné, v Draculovi dochazi simultinné k pevnému propojovani hororu s
gotickou architekturou a zaroven k jejimu deformovani, pficemz této dvojakosti napomahal
samotny proces vzniku filmu, at’ uz to byl obecny pfistup Hollywoodu ke ztvariiovani

sttedoveéké architektury, nebo konkrétni rozpoctova politika.

Jak jsme tedy ukézali, urcité volné nakladani s gotickym tvaroslovim je gotickému hororu
vlastni. StraSidelné hrady v tomto Zanru jsou jen malokdy podobné skute¢nym gotickym
hradiim, 1 kdyz se nas jejich autofi snazi presvédCit o opaku. K této tendenci se nasledné
piipoji 1 okolnosti spojené s filmovou produkci, jak jsme to vidéli na ptikladu Browningova
Draculy. To by tedy mohly byt divody vedouci k dodnes trvajicimu pietvaieni gotické

architektury v hororovych filmech.

%Bylo pozadovano, aby se znovu pouzily stardi sety, napi z The Hunchback of Notre Dame nebo The Phantom of
the Opera. WHITLOCK 2010, 22.

1% hidem; Dramatizaci Stokerova piib&hu napsali Hamilton Deane a John L. Balderston v roce 1927. Hrala se v
Londyné a poté v New Yorku, kde se jiz v hlavni roli predstavil Bela Lugosi. Uspéch hry byl motivaci k
natoceni filmu Toda Browninga.

%prostory v Draculové hradé a v Carfax Abbey piisobi jednopohledové a jsou zabirany takika pouze frontalng, i
dekoracemi, nybrz zpisobem, jakymi s nimi rezisér Browning pracoval. Nékteti badatelé mu vy¢itaji, ze
potencial Hallovych setli dostate¢né neuchopil (HUCKVALE 2010, 8). Vétsiho vyuziti se jim dostalo ve
Spanélské verzi filmu, ktera se natacela paralelné béhem noci na stejnych setech, ovsem s jinym Stabem. Je to
predevsim diky dynamictéjsi praci s kamerou, ktera déla z této Spanélské verze celkové lepsi snimek.
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5 TFinacté komnaty

"Here," said he, "are the keys of the two great wardrobes, wherein | have my best furniture;
these are of my silver and gold plate, which is not every day in use; these open my strong
boxes, which hold my money, both gold and silver; these my caskets of jewels; and this is the
master-key to all my apartments. But for this little one here, it is the key of the closet at the
end of the great gallery on the ground floor. Open them all; go into all and every one of them;
except that little closet which | forbid you, and forbid it in such a manner that, if you happen

to open it, there will be no bounds to my just anger and resentment."'%?

Pohadka o Modrovousovi Charlese Perraulta je dobie znama.'® Obdafen vousem modré
barvy se mu nedafi najit nevéstu, protoze jej vSechny divky odmitaji pro jeho osklivost a
proto, ze se nevi, co se stalo s jeho predeslymi Zenami. Ve snaze presvédcit jednu z dcer své
sousedky, aby si jej vzala, uspotada nc¢kolikadenni oslavu plnou tance, hostin, lovu a dalSich
radovanek a nakonec je Gspésny. Kdyz pak po svatbé Modrovous musi na néjaky ¢as odjet, da
své zen¢ svazek klich a vybidne ji, aby si prohlédla vSechny komnaty jeho palace a vSechny
jeho poklady, pod pohriizkou nejhriznéjsiho trestu ji vsSak zakazuje vstoupit do malé

mistnosti, kterou dnes zndme jako zakazanou neboli tfinactou komnatu.'*

Tim, ze Modrovous své mladé zen¢ svétuje kli¢ ke tfindcté komnat¢ a zakazuje ji vstoupit
dovnitf, k ni takika okaté ptfitahuje pozornost, ¢imz jeji tajemstvi ¢ini neodolatelné. Samotna
mistnost skryva hrozivou podivanou (podlaha pokrytd zaschlou krvi a téla manZelek
narovnana podél zdi),lO5 nema vSak zadné dalSi vybaveni ani vyzdobu a stoji tak v kontrastu
ke zbytku Modrovousova paldce, jenZ je plny zlata, stfibra a zrcadel. Pfesto v sobé& tato

tfinactd komnata skryva vizualni potencial.

Ten se plné projevil, kdyz se pfibéh o Modrovousovi dostal na anglicka jevisté. V roce

102pERRAULT 1922, 38.; A€ se to nemusi zdat, Perraultovu pohadku lze zaradit do gotického hororu, protoze je v
,,Bluebeard's house with its secret room-seems the most important of these, the element that transmutes the
others unmistakably into Gothic.” WILLIAMS 1995, 38s(.

193pibshy zalozené na principu zakazané komnaty & mistnosti existovaly samozfejmé jiz mnoho staleti pred
Perraultem, a to napfi¢ kulturami. Samotna pohadka ma rovnéz mnoho verzi. Pro potieby této prace neni
tfeba zohlednovat odliSnosti jednotlivych verzi, a proto si vystacime s textem Perraulta. Pro vycerpavajici
vyc€et jednotlivych verzi pfibéhu Viz: HERMANSSON 2009, 3-20.

%Tfin4cta komnata jakozto vyraz piedstavujici hrozivé tajemstvi je b&Zné pouZivan v Eeiting a napiiklad i ve
slovensting, v anglictiné se ovSem neobjevuje a v kontextu piibéhu o Modrovousovi se nejcastéji pouziva
oznaceni the forbidden chamber.

105y Modrovousové tiinacté komnaté je viak obsaZen aspekt spektaklu, i kdyZ neni vyzdobena. Modrovous se
svych mrtvych Zen nezbavil, ale naaranzoval jejich téla podél zdi a spoléha na to, Ze je jeho nova Zena uvidi.
Tato hriizna podivana tak pocita s divaky. HERMANSSON 2009, 161.
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1798 uvedl v divadle v Drury Lane George Colman ml. své melodrama s nazvem Blue-Beard,;
or, Female Curiosity!. Colman cely d&j ptenesl do prostiedi Turecka a dal postavam orientalni
jména (Cemuz budeme vice vénovat pozornost v nasledujici kapitole). Ona hroziva komnata,
v niz Abomelique (Colmaniv Modrovous) uskladiiuje téla svych Zzen, je nazyvana blue
chamber'® a jeji vzhled musel v dobovych divécich jisté vzbudit znaény Gdiv. Scénaf

popisuje jeji prvni odhaleni nésledovné:

“(...) the door instantly sinks with a tremendous crash, and the Blue Chamber appears
streaked with vivid streams of blood. The Figures in the Picture, over the door, change their
position, and Abomelique is represented in the action of beheading the Beauty he was, before,
supplicating. The Pictures, and Devices of Love, change to subjects of Horror and Death. The
interior apartment (which the sinking door discovers,) exhibits various Tombs, in a sepulchral
building; - in the midst of which ghastly and supernatural forms are seen; some in motion,
some fixed. In the centre, is a large Skeleton, seated on a Tomb (with a dart in his hand), and

over his head, in characters of blood, is written: ‘The Punishment of Curiosity 107

Colman prevzal z Perraultovy pohadky zakazanou komnatu jako motiv neodvratné
pfitahujici zdjem nejen Modrovousovy Zeny, ale predev§im divakd. Jejich vystupiiovanou
zvédavost pak uspokojil spektakuldrni podivanou. Sok z hréizného nalezu mrtvych tél je zde
doplnén a mozna skoro nahrazen udivem z nahlé piehlidky divadelnich efekti a dekoraci.
Zatimco pro Fatimu, neposlusnou Abomeliqueovu Zenu, se ma mistnost s velkym kostlivcem

stat trestem za jeji zvédavost, pro divaky je ve skutecnosti odménou.

Colmanovo melodrama nam je vychozim bodem k vizualnimu motivu gotického hororu,
ktery budeme nazyvat tfinadctou komnatou. Ttindctou komnatou myslime prostor, ktery se
zpravidla nachézi (ale nutn€ nemusi) na konci literdrniho ptib&hu ¢i filmu, je jaksi prostorove
i narativné oddélen od ostatnich ¢asti prostiedi, ptitahuje zajem protagonistli, vzbuzuje jejich
zveédavost, déjova linie zde vrcholi a je pfedevSim vizualné nejvice spektakuldrni. Ttindctéd
komnata je tedy mistem, ve kterém graduje vytvarna podoba daného filmu. Ve vztahu k filmu
budeme zéaroven chépat tfindctou komnatu pon€kud volnéji, a to jako princip vysvétlujici
rozkol, ktery je patrny mezi zchéatralym zevnéjSkem straSidelného hradu a jeho efektné

vybavenym interiérem.

1%Tato divadelni hra zpisobila, Ze oznageni blue chamber se nasledn& pouzivalo i v mnoha kniznich vydanich v
prubehu 19. stoleti. Colman barevnost této mistnosti zdlraznil pouzitim modrého koufe. Ibidem 78.
YWCoLmAN 1808, 21sq.

39



5.1 Gotické romany a tfinacté komnaty

V jistém smyslu se tfinacta komnata objevuje v gotickém hororu jiz pomérné brzo. V The
English Baron od Clary Reevové se nachazi soubor nékolika mistnosti, které jsou dlouhodobé
neobyvané a uzaviené, a to z divodi nejprve pouze tajemné naznaCovanych. Postupné se
dovidame, Ze v téchto mistnostech byl zavrazdén pravy vlastnik hradu, Sir Walter Lovel, a je
zde ukryto jeho télo. V téchto komnatach, ve kterych udajné strasi jeho duch, je jesté
zachovana stard zbroj potiisnéna krvi a pod podlahou se skryvaji kosti zavrazdéné¢ho Lovela.
Nabytek se zde rozpada, latky sezrali moli a obrazy pravoplatnych vlastniki, které se pozdéji

stanou nedilnou soucasti takovychto komnat, jsou otoCeny ke zdi.*®

Podobné neobyvané komnaty, jez byly svédkem hriiznych udalosti a které nevyhnutelné
pfitahuji pozornost hlavni hrdinky (pfipadné hrdiny), se staly v ramci literarniho hororu
jednim z kli§é, které bylo Casto opakovano. Napiiklad v The Mysteries of Udolpho Ann
Radcliffové se v téchto komnatidch nachazi kromé portréth predkli také tajemny obraz
zahaleny Cernym zavojem. Hlavni prvky tohoto schématu ndm dobie shrnuje opét Jane
Austinova v Northanger Abbey. Navazme tam, kde jsme v pfedminulé kapitole opustili

Henryho Zertovny a fiktivni popis Catherininy prvni noci v sidle Northanger Abbey.

Poté co se Catherine ocitne v opusténé a odlehlé loznici sama, objevi pod tapiserii skryté
dvefe a za nimi klenutou mistnost. Vejde do ni, a pak postupné projde nckolika dal§imi

mistnostmi, v nichz objevi ndznaky davného zloc¢inu:

,,In one perhaps there may be a dagger, in another a few drops of blood, and in a third the
remains of some instrument of torture; but there being nothing in all this out of the common

way, and your lamp being nearly exhausted, you will return towards your own apartment. «109

Catherine si pak v tomto fiktivnim scénafi povSimne skiing ze zlata a ebenu, v jejiz tajné

zasuvce najde stary rukopis.

Ttinacté komnaty se rychle stavaji konvenci. Podle Waltera Kendricka je to patrné
napiiklad v lehce satirické povidce Tapestried Chamber (1828) od Waltera Scotta, ktera si

s e 11
pohravé se schemati¢nosti tfinactych komnat.*'

18R AILO 1927, 8.
19 AUSTEN 2008, 112.
MK ENDRICK 1992, 169-179
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5.2 E. A. Poe a trinacté komnaty

StéZejni pro nas koncept tiinacté¢ komnaty je dilo Edgara Allana Poea. V jeho povidkach
hraji podivuhodné a extravagantni interiéry zasadni roli. Interiéry a prostfedi Poeovy tvorby
se t¢§i hojnému z4jmu literdrnich badatel a je zivnou plidou pro nepfeberné mnozstvi
interpretaci.111 V mnohych piipadech byvaji tyto interiéry vykladany jako metafory lidské
mysli. Zde nés vSak zajimaji pfedevsim jakozto predstupné pozdé¢jsich filmovych tfinactych

komnat a budeme je chépat jako nositele silné¢ho vizuadlniho potencialu.

Dobie znamé jsou extravagantni prostory z povidky The Masque of the Red Death. Princ
Prospero se zde s tisicem pratel uzaviel v opevnéném opatstvi, které samo bylo vytvorem jeho
excentrického vkusu.'*? Jednou z radovének, jimiz princ bavi své hosty, je maskarni ples, pro
néjZ je specialné navrzeno sedm riznobarevnych mistnosti. Tyto mistnosti na sebe navazuji
nepravidelné a vzdy je vidét jen do té bezprostiedné nésledujici. V kazdé z nich jsou proti
sob& umisténa dvé gotickd okna, kterd ovSem netsti ven, nybrz do pfilehlych chodeb, a jejich

. . R PI , ; 11
sklo je zabarvené ve shodé& s pievladajicim odstinem mistnosti.**?

Vyjimkou je posledni Cernd mistnost, jejiz okna zafila karminovym odstinem. Mezi
zlatymi dekoracemi mistnosti se vSak nenachdzel zZadny lustr ani svicen. Svétlo ptichazelo
skrze okna, za nimiz staly trojnoZky se Zhavym uhlim, a vytvarelo tak mnozstvi fantastickych

obrazct, zvlasté v posledni mistnosti:

,,But in the western or black chamber the effect of the fire-light that streamed upon the
dark hangings through the blood-tinted panes, was ghastly in the extreme, and produced so
wild a look upon the countenances of those who entered, that there were few of the company

bold enough to set foot within its precincts at all. «d14

Pii srovnani s tfindctymi komnatami generace Reevové a Radcliffové, které paroduje
Austenova v Northanger Abbey, je tieba pfiznat, ze Poeovo pojeti je pomérn¢ odlisné a co do

dekoru daleko bohat$i. Na druhou stranu je v nepravidelném rozlozeni mistnosti patrna

1 Celkové zhodnotit vyznam a funkce téchto interiéri v ramci Poeovy tvorby neni vzhledem k pluralité
soucasnych nazori na tuto problematiku mozné, zadouci, a ptedevsim pro ucel této prace ani potiebné.
Ptripomenme, Ze kromé pouzivani vyraznych interiérti jakozto prostiedi ¢i ptimo hlavni d€jové naplné svych
povidek se jim Poe vénoval i teoreticky. Ve své eseji The Philosophy of Furniture (1840) popsal Poe detailné
podobu jeho idedlniho pokoje vcetné zaveésl, nabytku, obrazl a dalsiho vybaveni. Mimoto se zabyval i
zahradni, ¢i 1épe feceno krajinnou architekturou, a to v souvisejicich povidkach The Domain of Arnheim
(1847) a Landor's Cottage (1849).

,, This was an extensive and magnificent structure, the creation of the prince's own eccentric yet august taste.
POE 1938f, 269.

31bidem 269sq.

“Ibidem 270.

112

¢
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Clenitost strasidelnych hradi, ve kterych je tak snadné se ztratit.

Ptibuznost Poeovych tfinactych komnat s ptivodnimi gotickymi romany vynikne vice u
dalsich povidek. The Assignation (1834) je kratky piibéh, jehoz cela druha polovina se
odehrava v komnaté¢ jistého paldce v Benatkdch. Vypravé¢ ptfijme pozvani od Slechtice a

onémi uzasem pfi spatfeni nadhery, kterou schranuje tato jedina mistnost:

,,In the architecture and embellishments of the chamber, the evident design had been to
dazzle and astound. Little attention had been paid to the decora of what is technically called
keeping, or to the proprieties of nationality. The eye wandered from object to object, and
rested upon none—neither the grotesques of the Greek painters, nor the sculptures of the best
Italian days, nor the huge carvings of untutored Egypt. Rich draperies in every part of the
room trembled to the vibration of low, melancholy music, whose origin was not to be
discovered. The senses were oppressed by mingled and conflicting perfumes, reeking up from
strange convolute censers, together with multitudinous flaring and flickering tongues of

. (lll
emerald and violet fire. °

Tento spektakuldrni pokoj jiz Iépe vyhovuje naSemu motivu tfindcté komnaty. Podobné
jako blue chamber v Colmanové melodramatu ma tato necekana podivana podle Poea doslova
omamit a ohromit (,, dazzle and astound ) a to jak navstévnika, tak 1 ¢tenare. Jiz Eino Railo
rozpoznal ndvaznost téchto Poeovych interiérii na tfindcté komnaty plvodnich gotickych

romanu a The Assignation uvadi jako jeden z nejvymluvnéjsich piikladi:

,, The story of The Assignation deals with a peculiar room of this type, which is simply the
former secret chamber of the haunted castle, the room in which devils were conjured up or the

art of alchemy practised. 116

Jak uz jsme naznalili v uvodu, narativni dilezitost téchto tfindctych komnat je
umociiovana jejich vyraznym dekorem. V pozadi jejich vzniku ale nestoji pouze snaha
vyvolat v protagonistech piibéhu a ve ¢tenatich zvédavost. Prestoze jsou interiéry v Poeovych
povidkach do jisté miry postaveny na tomto zékladé, ¢i z n¢j (alesponi dle Raila) ptivodné

vychazeji, je tieba pro vysvétleni jejich spektakuldrniho dekoru hledat i jiné teoretické pozadi.

Poe svymi tfindctymi komnatami do znacné miry zaklada tradici fiktivnich estétl, ktefi se

dobrovolné stahuji ze skute¢ného svéta a uzaviraji se do svych zdobnych piibytki. Vystizné

1poE 1938c, 297.
R AILO 1927, 170.
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to shrnuje David Huckvale:

,, The (anti-)heroes of the Poe stories mentioned so far all remove themselves from the here
and now and retreat into ivory towers, surrounded by a multitude of precious objects which
they contemplate in an attempt to distract themselves from their intellectual despair, their

fears of madness and death, or merely their ennui. «d7

Tito dandyové ¢i milovnici uméni, ktefi jsou znaveni vnéjsSim svétem a preferuji vysnéné
pfed skuteénym, se samoziejm& neobjevuji pouze v gotickém hororu.’*® Jsou vsak s timto
zéanrem velmi silné provazani. Podle Huckvala jsou tito estéti v mnohém piedchtdci upirt ve
filmech 20. stoleti, ktefi se ve svych zdobnych rakvich (,,ornate coffins‘) uzaviraji pred
svétem.'® Diivodem tohoto preferovani interiéru neni z jejich strany zapfiGinéno pouze
vyhybanim se dennimu svétlu. Dlouhovéky (ne)zivot v nich mohl vyvolat podobny nezajem o
zalezitosti vnéjSiho svéta a podobnou blazeovanost, které souzi i tyto estéty. Zdobné rakve tak
v tomto kontextu neznamenaji pouze dievéné bedny slouzici upirim namisto postele, ale cely

extravagantni interiér, ktery tento typ literarniho a filmového protagonisty obyva.?

Jiz jsme promluvili o opevnéném klaSteru a jeho maskarnich kulisach, ve kterych se Princ
uzavie nejen metaforicky, nybrz doslova a nakonec zde zahyne. I mistnost v benatském paléci
se stane pro Slechtice z povidky The Assignation ,,hrobkou, nebot’ v ni nakonec spacha
sebevrazdu. Vratme se v§ak k vizualni strance téchto tfinactych komnat. V The Masque of the
Red Death se jedna o docasné prostory vytvofené pro maskarni ples a extravagance je patrna
predev§im v jejich architektonickém provedeni a zdobnosti jejich povrchli. Oproti tomu
uzasného efektu komnaty v The Assignation bylo dosazeno mnohaletym kupenim
nejriznéjSich uméleckych pfedmétl a mistnost tak pfipomina jakysi neuspofadany kabinet

kuriozit. Vedle snahy o omadmeni vSech smysli (princip synestézie) nachdzime v obou

“HUCKVALE 2010, 147.

18yelmi &asto se tento typ postav a prostiedi objevuje pozdéji v literarnich dilech dekadence a symbolismu.
Huckvale popisuje The Assignation takto: ,,a blueprint for all the decadent literature that followed (and
many of the so-called ,, horror“ films such literature inspired). “ (HUCKVALE 2010, 147) Za vSechny ptiklady
zmifime alespon knihu 4 rebours (1884) od J. K. Huysmanse, jejiz prakticky cely d&j sestava z li¢eni
vystiednich a vysoce estétskych interiéri, které si pro sebe necha postavit hrabé des Esseintes. 4 rebours
nemizeme oznacit za hororovy ptibéh, pfestoze vysttednost des Esseintesova sidla a zalib méla v dobové
»mestackeé™ spolecnosti vyvolat pohorseni, ne-li zdéseni. Literarni dekadence je vSak silné propojena s
gotickym hororem, jak je patrné jiz z Poeovy tvorby, jakozto jejich spole¢ného mezistupné. Vazby mezi
obéma literarnimi sméry prozkoumal napiiklad Mario Praz ve své knize The Romantic Agony (PRAZ 1966).

“PHUCKVALE 2010, 146-165.

120y jistém smyslu bychom sem mohli zatadit Walpola s Beckfordem, ktef si pro sebe takové interiéry rovnéz
vytvorili.
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r ’ r ~roogo v ’ o 121
prostorach vyrazné pouzivani svételnych efekta.

Pro demonstrovani potencialniho vyuziti motivu tfinacté komnaty ve filmech ndm nejlépe
poslouzi prostiedi povidky Ligeia (1838), které oba vyse popsané interiéry v jistém smyslu

propojuje a kombinuje tak fantaskni vyzdobu s podivuhodnym vybavenim.

Po smrti své milované Ligeiy hlavni hrdina zakoupi klaster v jednom z nejodlehlejSich

koutli Anglie a rozhodne se jej zrenovovat. Vngjsi zchatralé zdi s popinavou zeleni ponechava
L Y b Yo w122 v . :

tak, jak jsou, a soustfed’'uje se na pretvareni interiéru.”™ Zvlastni pozornost vénuje popisu

mistnosti, do niz uvedl svou novou chot’, lady Rowenu.

Mistnost se nachézi ve vysoké vézi opevnéného klastera a ma tvar pentagonu.’?® Celou
jizni zed’ zabira okno z benatského skla zbarvené do odstinu olova, coz vyvolava v mistnosti
zvlastni svételné efekty, tak oblibené u Poea.'?* Dievény strop je klenuty, nesmirné vysoky a
cely pokryt divokymi grotesknimi Fezbami.!”> Celd mistnost je zaplndna orientalnimi
pfedméty, jako jsou saracénska kadidelnice, otomany, indickd postel z ebenu a zulové
egyptské sarkofagy, kterym se budeme vénovat zvlast' pozdéji. Jako nejpodivnéjs$i uvadi
Poeliv vypravée velkou tapisérii, ktera byla ze stejného zlatého materidlu jako koberec a
pokryvky otomant. Tato tapisérii (ke které se rovnéz vratime pozdéji) byla pokryta arabeskou
figur, jez se pii pohybu v mistnosti zdanlivé pohybovaly. Dojem, ktery tato tapisérie

vyvolava, popisuje Poetiv vypravés jako fantasmagoricky.

Tato komnata pro nas bude zajimavéd i1 v nasledujicich kapitolach, protoze propojuje
nékolik tendenci, jeZ se pozd¢€ji vizualn€ projevi ve filmu. Nyni je pro nas dulezité, ze Poe
zasazuje tuto podivuhodnou zdobnou mistnost pifimo do struktury starého (gotického)

klastera. Dochéazi zde tak k prostoupeni dvou schémat. Pro exteriér vyuziva Poe tradicni

121/ The Masque of the Red Death to byly kose s uhlim umisténé za barevnymi okny, které v mistnostech
vyvolavaly hru stind. V The Assignation karminové zbarvena okna rozptyluji svétlo, které se pak odrazi od
predméti v mistnosti: ,,The rays of the newly risen sun poured in upon the whole, through windows, formed
each of a single pane of crimson-tinted glass. Glancing to and fro, in a thousand reflections, from curtains
which rolled from their cornices like cataracts of molten silver, the beams of natural glory mingled at length
fitfully with the artificial light, and lay weltering in subdued masses upon a carpet of rich, liquid-looking
cloth of Chili gold. “ (POE 1938c, 297.) Obecné se zda, ze okna s barevnym sklem hraji v piipadé téinactych
komnat dulezitou roli. Jejich pfedstupné bychom mohli vidé€t ve vitrazich, které byly tak casté v ruinach kapli
a klastert v gotickych romanech.

,, Yet although the external abbey, with its verdant decay hanging about it, suffered but little alteration, | gave
way, with a child-like perversity, and perchance with a faint hope of alleviating my sorrows, to a display of
more than regal magnificence within. “ POE 193843,

Zptipomefime si, e odlehlost tiinactych komnat je jedna ze zékladnich konvenci piivodnich gotickych romanti.

124 (...) so that the rays of either the sun or moon, passing through it, fell with a ghastly lustre on the objects
within. ““ POE 1938a, 660sq.

,» (...) fretted with the wildest and most grotesque specimens of a semi-Gothic, semi-Druidical device. “ Ibidem

126 The phantasmagoric effect (...)  Ibidem.

122

125
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motiv strasidelného hradu se vSemi jeho nalezitostmi (odlehlost mista, zchatralost, biectan) a
pro interiér motiv tfinacté komnaty. Vnéjsi ponury vzhled této budovy je tak v kontrastu s

nadherou vnitiku.

Povidka Ligeia je pomyslny pfedstupenn pro fadu filmu, které vyuzivaji naprosto stejné
propojeni téchto dvou efekt. (Pseudo)gotické tvary staroddvného hradu, jehoz rozeklané
cimbuii a mohutné véze vytvaii siluetu na pozadi mésice, maji v divakovi vyvolat zlovéstny,
ponury ¢i melancholicky pocit a pompézni interiéry pusobi dojmem okazalosti,

aristokratic¢nosti a v ur¢ité miie i moralniho tipadku.

5.3 Trinacté komnaty jako kabinety kuriozit

Doposud jsme princip tiinacté komnaty sledovali a vykladali v rdmci literarni tradice, zda
se vsak, ze pro formovani téchto komnat byly dualezité i kulturni fenomény lezici mimo oblast

beletrie, jmenovité kabinety kuriozit a fantasmagorie.

Vratme se k blue chamber z Colmanovy dramatizace Modrovousova ptibéhu. Jak doklada
Marjean D. Purintonova ve svém ¢lanku George Colman's The Iron Chest and Blue-Beard
and the Pseudoscience of Curiosity Cabinets, Colmanovu efektni scénografii 1ze vykladat i ve
spojitosti s dobovymi kabinety kuriozit, které se kolem poloviny 18. stoleti zacaly
proménovat ze soukromych sbirek na vefejné a staly se (pseudo)védeckymi demonstracemi,

které se snazily divaky zaroven vzdélat i pobavit.127

Purintonova Colmanovy hry pfirovnavd piedev§im k Temple of Health, ktery postavil
sexuolog Dr. James Graham v 80. letech 18. stoleti. Pfedvadél zde naptiklad elektrické
koupele nebo 1é€bu magnetickymi Soky a Uspéch tohoto podniku byl zaloZen ani ne tak na
mnozstvi pacientl jako spiSe zvédavych navstévniki.

Dlvody, na zakladé kterych Purintonovd vytvaii tuto paralelu, patrné¢ vychéazi ze
28

v . . s s 1 .. , 1
soucasné¢ho genderového piistupu ke gotickému hororu a ne zcela s nimi souhlasime.

Goticky horor v§ak miizeme s kabinety kuriozit propojit 1 obecnéji.

Jak prokazal David J. Jones, védecké demonstrace ¢i alespon védecké pristroje jsou s

gotickym hororem tuzce propojeny.129 Nejlépe je to vidét na fantasmagoriich, které stoji

'#’PURINTON 2007, 250.

8pyrintonové napiiklad zvédavost Modrovousovy Zeny interpretuje jako zvédavost sexudlni a podobné vyklada
i zvédavost londynskych navstévniki Temple of Health. Ibidem 255.

129y/e své knize Gothic Machine Jones sleduje zminky o védeckych (optickych) piistrojich v literatufe gotického
hororu a to od pocatku zanru (véetné némeckych autorti) az do nastupu filmu. Ukazuje, Ze goticky horor jako
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pfesné¢ uprostied mezi védeckymi demonstracemi a gotickym hororem. Béhem téchto
populdrnich pfedstaveni byly divdkim promitany za pomoci optickych pfistroji obrazy
duchu, spektralnich piizraki a dalSich efektnich zjeveni, dokonce i znamé dobové malby jako

byla Nightmare od Johanna Heinricha Fiiseliho.

Jak vime z popisu fantasmagorie Etienne-Gasparda Robertsona, kterd se konala v
opusténém kapucinském klasteie v Pafizi,** soucasti takovéhoto komponovaného vecera byla
1 mistnost s fyzikdlnimi nastroji, kde byly pfedvadény pokusy. Goticky horor se tedy s

védeckymi demonstracemi (kabinety kuriozit) propojoval i ve skute¢nosti."*!

Robertsonova fantasmagorie Cerpala do zna¢né miry z konvenci gotického hororu. Jako ve
straSidelném hradé se navstévnici prochazeli opusténym, malo osvétlenym klasterem.
Zajimavé je, ze mistnosti, v nichZ probihaly samotné projekce, byly mnohdy vyzdobeny
kostmi a lebkami (s netopytimi kiidly) pro zvySeni efektu, jak ndm to ukazuji nékteré dobové
grafiky. Tyto fantasmagorické komnaty tak ptfedjimaji dekoraci straSidelnych hradd ve

filmech.

Fantasmagorie jsou samoziejmé Gizce propojeny s dobovym divadlem,™ jejich vliv je ale
patrny 1 na poli literdrnim. Jiz jsme zminili vyznamnou roli, kterou v Poeovych povidkéach
zastavaji svételné efekty. V piipadé Ligeia Poe doslova piSe o ,, phantasmagoric effect“, ktery
nékteré Casti dekoru vyvolavaji. Dalsim ptikladem propojeni mechaniky a hororu mize byt
Pit and the Pendulum (1842), kde se kromé& nechvalné proslulého klesajiciho kyvadla objevuji

- , 4 o 1
1 zhnouci posuvné stény. 33

Toto propojeni védeckych demonstraci a gotického hororu ma sviij vyznam i pro podoby
straSidelnych hrad@i ve filmu. Sta¢i pfipomenout piibeéh Viktora Frankensteina. Mary
Shelleyovou patrné inspirovaly dobové ukazky vlivu elektrického proudu na svalstvo mrtvol a

skrze jeji knihu se tento motiv dostal i do filmu, kde napomohl vytvofit prototyp Sileného

zanr fascinovany vidénim je siln€ propojen se svétem optickych projekci a iluzi, které byly pfedchtdcei filmu.
JONES 2011.

130 ento klaster v blizkosti Place Vendéme mimochodem nebyl goticky, nybrz barokni, postaveny roku 1688.

“*1JoNES 2011, 57-78.

132K rom& Colmanovy blue chamber pIné proudi krve a fantastickych zjeveni miizeme zminit hru The Wood
Daemon (1808) od Matthewa Gregoryho Lewise, v niZ se na konci objevi doup€ nekromanta. Divaci v ni
maji moznost mimo jiné spatfit oltar se dvéma hady, kteti chrli modry oheii. Takovéto efekty siln€ pfispivaji
k pasobivosti téchto jevistnich tfinactych komnat.

1337 4jem o mechanické piistroje u Poea jde i mimo oblast hororu, napt. v povidce Maelzel's Chess Player
(1836). Podobna je povidka Die Automate (1814) od E. T. A. Hoffmanna inspirovana mechanickym Turkem
Johanna Wolfganga von Kempelen. Hoffmann také napsal povidku Meister Floh (1822), ve které se ptimo
odehrava fantasmagorické predstaveni.
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védce a jeho laboratore.

Vedle modernich kabinett kuriozit, které jiz nabyly formu védeckych demonstraci, je tieba
fici, Zze ve tfindctych komnatach miizeme vidét i povrchni spfiznénost s tradi¢ni podobou
kabinett kuriozit v tom, jak jsou v nich nakupeny zvlastni predméty a umeélecka dila, a to bez
jasného poradku. Vzpomenime na slova vypravéée v The Assignation: ,,Little attention had
been paid to the decora of what is technically called keeping, or to the proprieties of

nationality. “***

5.4 Trinacta komnata Fantoma opery

Vyznamné misto v ramci tfindctych komnat zastava Fantom opery Gastona Lerouxe.
Fantom zde sidli v podzemi pafizské opery v domé u jezera, ktery si sam postavil. Tento
ptibytek ma nekolik mistnosti. Jedna z nich je plna kvétin a Christina Daaé ji popisuje takto:
., Calounéni na zdech, nabytek, svicny, vdzy i kvétiny svdazané stuzkami, o nichz jsem mohla
takrka s jistotou Fict, odkud pochazeji a kolik staly, to vse preneslo mou mysl do néjakého
banalniho salonu. Podobal se vsem ostatnim salonum, které mély aspon tu vyhodu, Ze se

nenachazely v podzemi Opery. «135

Dalsi mistnost je pro Christinu o néco zajimavéjsi, protoze je vybavena nabytkem z dob
Ludvika Filipa. Nejdulezit&jsi je vSak treti komnata, ktera méa do banalnosti rozhodné daleko,
jak to popisuje Christina: ,, Méla jsem pocit, Ze vstupuji do umrlci komory. Stény byly celé
Cerné vycalounené, ale misto stylizovanych bilych slz, které veétsinou doplnuji smutecni
vyzdobu, tam byly velké notové linky a v nich noty refrénu z Dies irae. Uprostied pokoje se

. o y , . L L 136
nachdzela nebesa se zavesy z cerveného brokatu a pod nimi stala otevirena rakev.

V této rakvi Fantom spi, protoze podle jeho slov si Clovék musi v zivoté zvyknout na vSe, 1
na smrt. Je na misté zde pfipomenout Huckvaleho postieh o estétech uzavirajicich se pred
vnéjSim svétem ve svych zdobnych rakvich. Jakoby extravagantni vyzdoba této pohtebni
loZnice byla malo, Fantomiv piibytek v sobé zahrnuje i fantasmagoricky a mechanicky

aspekt tfinactych komnat.

Soucésti Fantomova podzemniho sidla je totiz i rafinovana mucirna, kterd se jmenuje
Rizové hodiny z Mazenderanu. Je to polygonalni mistnost se zrcadlovymi sténami a

kovovym stromem uprostied. Je-li mucirna aktivovana, zatne mnohonasobné odrazet strom,

1¥poE 1938, 297.
135 ) EROUX 2008, 162.
13| hidem 168.
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¢imz vyvola dojem tropického lesa a tato optickd iluze ma spolu s nesmirnym horkem pfivést

nest’astnika uvnitf k Silenstvi a naslednému obéSeni.

5.5 Trinacté komnaty ve filmu

Zobrazeni tfinacté komnaty se objevuje v prvnim zfilmovani Lerouxova romanu, The
Phantom of the Opera (Julian, 1925). Hlavni mistnost Fantomova piibytku zde nevypada jako
patizsky salon s kvétinami, nybrz spiSe jako komnata strasidelného hradu [5]. Jeji kamenné

4

zdi jsou dekorovany jen né¢kolika malo predméty, koberci a drapérii. Vyraznéjsi je Fantomova
loznice s rakvi, kde hoti dvé velké svice a doutna kadidlo. Nejzvlastnéjsi je mistnost, ktera je
v knize vybavena nabytkem z dob Ludvika Filipa. Jeji kamenné zdi jsou zcela skryty pod
mnozstvim zavésu a je plna luxusniho vybaveni, kterému dominuje pozlacené postel ve tvaru

lod¢ (ktera se v knize viibec neobjevuje) [9].

Krom¢ ukazkovych tfindctych komnat, které nadm nabizeji filmové adaptace Fantoma
opery a Poeovy povidky Ligeia (o niz bude fe¢ pozdé&ji), se miizeme podivat na filmové
komnaty v jejich $ir§im vyznamu, tedy jako princip vysvétlujici prekvapiveé nakladny interiér

strasidelného hradu.

Takovy je naptiklad Draculiv hrad ve filmu Horror of Dracula (Fisher, 1958) slavného
britského studia Hammer. Hororové snimky studia Hammer se obecné vyznacuji efektnimi
interiéry, které se snaZi vyuzit nové nastupujiciho barevného filmu. Draculiv hrad ve
Fisherové filmu je vyrazné barevny s pievladajicimi tony modré, Cervené a zlaté [10]. Neni
zde vidét ani naznak opusténosti ¢i dezolatnosti, je to skvostné aristokratické sidlo. Gotické
tvaroslovi je zde ztlumeno na minimum, naopak se zde objevuji tordované sloupy a

renesancni prvky.

Celkovy vzhled tohoto interiéru je naprosto vzdaleny Draculovu hradu z filmu Toda
Browninga. Huckvale fadi tento set Horror of Dracula k tendenci zobrazovat upiry jako

esteéty:

,,Hammer's vampires were always more sophisticated and aesthetic than Lugosi. Their
artistic, ultra-refined environments suggest that they have a great deal more in common with

the convenient aestheticism of Des Esseintes. “**’

To, Ze tfinacté komnaty ptezily ve filmech aZ do dneSni doby, mlZzeme vidét ve filmu

B’HuckvaLE 2010, 152.
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Blade 2 (Del Toro, 2002). Ptestoze se piibéh filmu odehrava v soucasnosti a prestoze sidlo
vladnoucich upird je moderni pevnosti, kterou chrani Spickové vybaveni vojaci a
bezpecnostni technologie jako skener o¢ni sitnice, zije nejvyssi upir Eli Damaskinos v obydli,
které je klasickou tfinactou komnatou [11]. Podobné jako u The Phantom of the Opera
(Julian, 1925), zdi Damaskinovych komnat jsou kamenné a pfipominaji hrad. Vyzdobu tvofi
efektni prfedméty z nejriznéjSich obdobi, antické reliéfy, busty, egyptské sarkofagy,
hinduisticka bozstva, dokonce 1 orloj. Tiinacta komnata a jeji vybaveni symbolicky
pokryvajici razné kultury i déjinnd obdobi nam tlumoc¢i Damaskinovu vzdélanost a zaroven

jeho stafi. Pfenasi nas do jiného svéta, kde se ¢as zastavil.
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6 Arabské kadidelnice v melancholickych klenbach

Orientdlni prvky v gotickém hororu lze nahlizet a interpretovat z mnoha rGznych
perspektiv. Nékdy byvaji analyzovdny v rdmci literatury romantismu a dobového zajmu o
exotické zemé, jindy napiiklad na zékladé postkolonialistickych teorii.’*® Vétsina t&chto
pristupl pro nas ovSem v této kapitole nebude ptfinosnd, protoze vizualni aspekt orientalnich
prvkll v rdmci gotického hororu opomiji. Pro nas bude stézejni potencial, ktery tyto prvky
skytaji pro ptipadné (filmové) ztvarnéni. Tato kapitola tak bude spiSe shromazdénim
materialu, na kterém prokaZzeme, ze orientalismus prostupuje goticky horor dlouhodobé a
vytrvale a projevuje se leckdy explicitng, jindy spiSe latentn€. Nasim hlavnim zdmérem
nebude toto propojeni interpretovat, ale poukazat na jeho riiznorodé podoby, které se projevuji

1 ve filmové tvorbé.

139 pro volbu téchto z

zemi, nejéastéji do jizni Evropy, napiiklad do Spanélska nebo Itilie.
britského pohledu odlehlych mist existovalo nékolik duvoda. Podle Walter Scotta si
Radcliffova vybrala jako dé&jist¢ svych piibéha jizni Evropu proto, ze tamni lidé podléhaji
silnéj$im vaSnim a stale tam existuje feudalni tyranie a katolicka povércivost. Scott minil, ze
autorka tak chtéla dodat vétsi pravdépodobnost svym ptibehiim, které by na britské padé byly

. r b r 14
nemyslitelné a nepravdivé.*°

Mnoho badatelt by dnes dalo Scottovi za pravdu v tom, Ze katolickd povércivost jisté
prispéla k vyvolani hriizy v protestantskych ¢tenarich, pro néz kraje jako Italie predstavovaly
mista, kde stale v jisté form& pokracoval stiedovek.'! Ziistava otazkou, zdali Radcliffova
svou volbou Italie chtéla skute¢né podpofit vérohodnost svych piibéhlt. Rozhodné vsak
vzdalené konciny gotickych roméantt umoznovaly vice rozvinout fantazii a napomédhaly

Jx)

¢tenafum ,,stravit™ nepravdépodobné postavy a udalosti, které se v nich odehravaly.

Piestoze Italie i Spanélsko byly z britského pohledu exotickymi zemémi, goticky horor

138y/ztah gotického hororu a Orientu byva dnes nejéastéji rozebiran z pohledu teorii Edwarda Saida. Pro tento
ptistup Viz napi.: SMITH/HUGHES 2003.

13Mame zde na mysli ptedeviim dila britskych autord, ktera tvoii zaklad zanru. Spisovatelé z kontinentalni

“OBALDICK/MIGHALL 2003, 277.

YITyto vzdalené zemé jsou v gotickych romanech tedy vykresleny tak, jak je pojimala britska stiedni vrstva se
vsemi svymi piedsudky a stereotypy. VySe zminény rozpor, ktery ¢asto panuje mezi ,,sttedovekym®
prostfedim gotického hororu a chovanim postav, jez jsou jako vystfizeny z 18. stoleti, by tak nemusel byt
zpusoben pouze spisovatelovou nedostate¢nou znalosti historickych fakti, ale také snahou umoznit ¢tenafi se
snadno konfrontovat se zlotady starych ¢asu, které nastésti jeho osvicenska Britanie jiz ptekonala. Pro vice k
tomuto tématu Viz: Ibidem 278.
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nasel sva dgjisté i v samotném Orientu. Nejvyraznéjsim piikladem je roman Vathek (né¢kdy téz
nazyvany The History of Caliph Vathek a doplnény podtitulem An Arabian Tale), ktery
William Beckford zasadil do oblasti ptedniho vychodu. Poprvé roman vysel roku 1782 ve
francouzsting jako pieklad z dosud nepublikovaného arabského mkopisu.142 Do anglictiny byl
ptelozen roku 1786 Samuelem Henleyem, ktery jej zarovenn obdafil znaénym mnozstvim

vysvétlujicich poznamek pievzatych z praci dobovych orientalista.

Predstupné Vatheka stejné jako jinych oriental tales 18. stoleti 1ze hledat v popularité,
kterou si ziskaly ptibéhy Tisice a jedné noci, ptelozené do francouzstiny a poprvé vydané v
letech 1704-1717 Antoinem Gallandem (pod nazvem Les Mille et une nuits, contes arabes
traduits en frang:ais).l43 Od tohoto momentu mizeme vidét nahly narist zdjmu o Orient, ktery
se nakonec nejsilnéji projevil v obdobi romantismu, ale neminul ani zanr gotického hororu a

. .y , , . .y , , veq . 144
samotného Beckforda, jenz se diky své fascinaci pfednim vychodem naucil i arabsky.

Piestoze se stale diskutuje o tom, do jaké miry prostiedi vykreslované ve Vathekovi
odpovida dobovému arabskému svétu (ktery Beckford znal pouze z druhé ruky) a do jaké
miry se jedna o zkreslenou ptedstavu britského Slechtice, mnoho badatelii se shoduje, ze
Beckford se snazil o co mozna nejvétsi vérohodnost.**> Ve Vathekovi se odkazuje na znaéné
mnozstvi arabskych a muslimskych realii, které nastudoval v odbornych publikacich
vénujicich se Orientu, ¢imZ mnohé dobové Ctenafe piesvédcil, Ze jeho dilo by mohlo byt

skutecné autentickym arabskym ptibéhem, za ktery se Vydéwalo.146

Bylo by samoziejmé zbytecné pokousSet se vyjmenovat vSechny orientalizujici prvky
objevuyjici se v této knize. Zaméfme se pouze na ty Casti textu, v nichz se propojuje goticky

horor s Orientem a které se jevi jako vizudln€ zajimavé. Jiz jsme zminili, Ze vedle péti palaci

“2ptipomefime, Ze stejnym zpiisobem, tedy jako pieklad z autentického starého rukopisu, uvedl i Walpole prvni
vydani The Castle of Otranto a podobna praxe se objevila i u dalsich spisovatel gotického hororu.

143 Muna Al-Awan zasazuje Vatheka do dobového kontextu nasledovné: ,, Vathek also belongs to what is called
"Romantic Orientalism" which has roots in the first decade of the eighteenth century, with the earliest
translations of The Arabian Nights into English (from a version in French, 1705-08). The popularity of The
Arabian Nights inspired writers to develop a new genre, the Oriental tale, of which Samuel Johnson's History
of Rasselas, Prince of Abyssinia (1759) is the best mid-century example. Romantic Orientalism developed
into the nineteenth century and parallels Literary Gothicism. William Beckford is considered an important
figure in the history of both movements. “ AL-ALwAN 2008, 45.

144 Beckford zapojil orientalismus i do svého Zivotniho stylu, sim sebe nékdy nazyval chalifou a své sidlo
Fonthill Abbey Bagdadem. ARJANA 2015, 107.

YSLiteratura k Vathekovi je znan& obsahla. V kontrastu k nédzortim, které Beckfordovy zminky a odkazy na
arabské realie vykladaji jako snahu o vétsi vérohodnost, zde uvadime napt. ¢lanek El Habiba Benrahhala
Serghinia, v némz interpretuje Orient ve Vathekovi nikoli jako geografické misto, ale jako topos
reprezentujici touhu romantickych autorti prozkoumavat predstavivost. Viz: SERGHINI 1998.

18y&rohodnost jisté umocnil i hutny pozndmkovy aparat vytvofeny Henleyem pro anglické vydéni.
SMITH/HUGHES 2003, 16.
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slouzicich k uspokojeni vSech lidskych smysli si nechal Vathek postavit i ohromnou véz. Jeji
soucasti bylo tajné schodisté, které ustilo do skrytych mistnosti, v nichz Carathis, Vathekova

matka a Carod¢jka, stfezila ,,ingredience* pro své obtady:

,, By secret stairs, known only to herself and her son, she first repaired to the mysterious
recesses in which were deposited the mummies that had been brought from the catacombs of
the ancient Pharaohs. Of these she ordered several to be taken. From thence she resorted to
a gallery, where, under the guard of fifty female negroes, mute, and blind of the right eye,
were preserved the oil of the most venomous serpents, rhinoceros’ horns, and woods of a
subtle and penetrating odour, procured from the interior of the Indies, together with a

thousand other horrible rarities. “ **

Kli¢ od téchto mistnosti, ve kterych se nachazely i lebky a kostlivci, nesvétovala Carathis
nikomu jinému. Diky tomuto jejich skrytému umisténi, odd€lenosti a zvlaStnim exotickym
pfedmétim v nich umisténych mizeme tyto prostory zafadit do kontextu tfinactych komnat.

Jedna se tak o propojeni tradi¢niho motivu gotického hororu s Orientem.

Dalsim piikladem orientalizujicich tendenci v gotickém hororu je jiz zminénd hra
Bluebeard; or, Female Curiosity!, ktera z Modrovouse vytvofila zloducha v turbanu se
scimitarem a na dlouhé desetileti jej takto zafixovala v britské kultuife. Ve verzi Charlese
Perraulta neni jest¢ ani jedind zminka o cemkoliv orientdlnim. To pfiSlo skutecné az s
uvedenim Colmanova a Kellyho melodramatu, které zasadilo d¢j do Turecka a vSechny

postavy patfiéné pfejmenovalo:

., The impact of George Colman and Michael Kelly's collaboration turning Bluebeard
definitively into the stereotype of an oriental stage tyrant permanently introduced a powerful
“new” Bluebeard into the burgeoning pantheon. This figure is the most enduringly popular
English Bluebeard, perfectly poised as he was to become the blundering buffoon (Pantaloon)

of nineteenth-century harlequinade and pantomime, the endearing butt of the lovers’joke. 148

Dulvodi, pro¢ Colman s Kellym odéli Modrovoustv pfibéh do orientdlniho havu, je vice a

149 X
Toto melodrama ovSem bezesporu

toto rozhodnuti pfirozené nevzniklo zcela z vakua.
pfedstavuje dillezity moment, ve kterém byl piivodné neorientalni pfibéh gotického hororu

pevné propojen s orientalnimi vizualnimi prvky.

YBECKFORD 1816, 575.
M8HERMANSSON 2009, 66.
¥9pro vice k této transformaci Viz: Ibidem 5 Isqq.
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Toto propojeni se nasledné projevovalo v obrazech i mimo jevisté. Tak naptiklad jednu z
partitur k tomuto melodramatu z roku 1798 zdobi ilustrace R. Cruikshanka, kterd velmi
pekuliarnim zptisobem kombinuje prvky straSidelného hradu (brana s padacim mostem,
vyrazné cimbuii) s kvazi-tureckymi architektonickymi formami, reprezentovanymi predevsim

S e . 150
kupolemi a ptilmésici.

Tureckého Modrovouse pievzaly a zna¢né rozsifily tak zvané chapbooks, rozmérem malé
knizky zdobené ne pfili§ kvalitnimi dfevofezy urené pro masovy trh, které obecné hraly

! Nahlédneme-li do riznych takovychto

vyznamnou roli v popularizaci gotického hororu.
vydani Modrovousova piibéhu v pribéhu 19. stoleti a vyhledame-li si ilustraci zobrazujici
osudny moment, ve kterém je odemknuta tfinadctd komnata, uvidime, ze v mnohych ptipadech
jsou postavy obleCeny do orientdlniho Satu a dokonce se kolem nich nachdzeji (radoby)

maorské oblouky.'

Orient se objevoval i pfi fantasmagorickych predstavenich, o kterych jsme jiz hovoftili. V
ramci show, kterou Robertson usporadal v Patizi v byvalém klastete kapucinti, mohli divaci
spattit dvete v egyptském stylu. Tento portal k mystériim Isis (jak jej sdm Robertson nazyval)
vedl do mistnosti, ve které byly pfedvadény samotné straSidelné projekce.153 Timto portalem,
ktery se za doprovodu hudby sam tajemné oteviel, Robertson navazoval své fantasmagorické

projekce na domnéla mysticka uceni starovékého Egypta.

Jiz tedy na konci 18. stoleti miizeme vidét, Ze Orient prostupuje goticky horor v literatufe,

na divadle 1 v populdrnich optickych predstavenich.

6.1 E.A.Poe a orientalizujici horor

V dile E. A. Poea je propojovani gotickych a exotickych prvkil rovnéz pomémé &asté.™
Nékteré jeho povidky se odehravaji v tradi¢nich d&jistich gotického hororu jako je Spanélsko
(The Pit and Pendulum) a Italie (The Assignation, Cask of Amontillado), objevuji se v nich

vSak i1 pfimo orientalni predméty.

01bidem 61.

131 "Following from the popularity of Kelly and Coleman's Gothic melodrama, in chapbooks all over the British
Isles and on the nineteenth-century stage in just about every form, one is more likely to find a Turkish
Bluebeard in England than a French one.” Ibidem 51.

52pro ukézky téchto ilustraci Viz: Ibidem.

153JoNES 2011, 65sq.

B4Exotické prvky se objevuji jiz v jeho prvni publikované povidce Metzengerstein . Poe napf. také napsal
satiricky Tisici druhy Seherezadin ptibéh (The Thousand-And-Second Tale of Scheherazade, 1845). Pro vice
informaci k Poeovi a Orientu Viz: MONTGOMERY 2010.
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Zamé&iime se opét predevsim na povidky The Assignation a Ligeia. Jiz bylo feceno, ze v
nadherné tiinacté komnaté benatského palace v The Assignation se misi antické sochy ¢i
italské obrazy s egyptskymi sfingami a reliéfy. Rovnéz samotné umisténi ptibéhu do Benatek
se nese castecné¢ v duchu orientalismu, protoze toto meésto bylo dlouhodobé vniméno
(pfinejmensim Angliany) jako prisecik Zapadu a Vychodu a Poe toto propojeni kultur

o .~ . 155
zdaraziuje.

The Assignation je ptepracovanou verzi povidky The Visionary, ktera vysla uz roku 1834 a
byla pivodné vice exotickd. Poe pozdéji povidku piepsal a nékteré orientdlni detaily
vynechal, patrné¢ pro vétsi stylistickou soudrznost. Tak napiiklad zatimco kadidelnici
prosycujici komnatu parfémy a hofici riznobarevnymi plameny popisuje Poe v The
Assignation jako ,,strange convolute censers”, v The Visionary je uvadi ptimo jako ,,strange
Arabesque censers ”.**® Arabské kadidelnice nam zde mohou slouzit jako ukazka toho, jak lze
v gotickém hororu pouzit orientalni predméty k vyvolani silného vizualniho efektu, coz najde
pozd¢ji uplatnéni 1 ve filmech. Zd4 se, Ze si Poe byl vizudlniho potencidlu arabskych
kadidelnic védom, protoze je pouziva nejen jako efektni zptsob osvétleni, ale jejich tvary

r~Mr o * “ l 7
doslova li&i jako ,.extravagant proportions “*

V povidce Ligeia dochazi k jesté té€sn&jSimu propojeni gotického hororu a Orientu. Jak
jsme jiz probrali v minulé kapitole, vypraveéc ptibéhu si za obydli zvolil opustény klaster,
ktery naplnil luxusnim a vystfednim vybavenim. Dilezité je, Ze velkou cast této interiérové
dekorace tvofi orientalni pfedméty, a to zvlasté v oné tiinacti komnaté ve vézi, kde neslouZzi

pouze jako vizualni oziveni, ale jsou dulezité pro vystavéni déje.

Piedné se zde opét objevuje kadidelnice, tentokrat saracénskd, kterd visi v samotném
stfedu mistnosti a stejné jako v The Assignation (¢i The Visionary) z ni Slehaji riznobarevné

158

plameny.™ I vSechny dal$i pfedméty v mistnosti ale pochazeji z exotickych zemi:

“Some few ottomans and golden candelabra, of Eastern figure, were in various stations
about — and there was the couch, too — bridal couch — of an Indian model, and low, and

sculptured of solid ebony, with a pall-like canopy above. In each of the angles of the chamber

|bidem 15sq.

®1bidem 4.

“"Ibidem.

158 “Erom out the most central recess of this melancholy vaulting, depended, by a single chain of gold with long
links, a huge censer of the same metal, Saracenic in pattern, and with many perforations so contrived that
there writhed in and out of them, as if endued with a serpent vitality, a continual succession of parti-colored
fires.” V tomto piipadé dochazi k propojeni gotického hororu s orientalnimi prvky pfimo v ramei jedné véty,
nebot’ Poe saracénskou kadidelnici zavésuje doslova pod melancholickou klenbu. POE 1938a, 660.
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stood on end a gigantic sarcophagus of black granite, from the tombs of the kings over

against Luxor, with their aged lids full of immemorial sculpture.”*®

Poe svij sttedoveky klaster naplnil vybavenim z Arabie, Egypta a Indie a vytvofil tak

jeden z nejexplicitnéjsich literarnich ptikladt propojeni gotického hororu s Orientem.

Toto prostupovani klasterni architektury a egyptskych sarkofagi vSak neni jediny zplsob,
kterym Poe vizualné uplatiiuje orientalni formy v povidce Ligeia. Vratme se k tapisérii této
tfinacté komnaty, kterou jsme jiz ¢aste¢né probrali v minulé kapitole. Tato tapisérie je zlatd a

zobrazuje spletitou smésici postav:

“It was spotted all over, at irregular intervals, with arabesque figures, about a foot in
diameter, and wrought upon the cloth in patterns of the most jetty black. But these figures
partook of the true character of the arabesque only when regarded from a single point of

. 1
view, 10

Poe popisuje tuto tapisérii jako arabesku figur. Pojem arabeska je v ramci Poeova dila

’ ’ r . . . o s 161 % I . .
vyznamny a nazory na jeho interpretaci se ruzni.”~ Casto byva arabeska spojovana se
zpuisobem, jakym Poe komponuje své povidky a vytvareji se tak paralely mezi formou
arabesky a Poeovou literarni naraci. Tyto teorie ovSem mulzeme piejit a zaméfit se na

arabesku z vizualniho hlediska.

Poe zde vyuziva arabesku k vykresleni nepravidelnosti a propleteni jednotlivych postav
tapisérie, které pisobi désive jiz ve své statické podobé, ale pii pohybu divaka se stavaji jesté
hrtiznéjsi: “To one entering the room, they bore the appearance of simple monstrosities; but
upon a farther advance, this appearance gradually departed; and step by step, as the visitor
moved his station in the chamber, he saw himself surrounded by an endless succession of the
ghastly forms which belong to the superstition of the Norman, or arise in the guilty slumbers

of the montk. 162

Do jisté miry je tedy samotna podoba arabesky, jeji propletenost a neukoncenost, zdrojem
hriizy. V pfipadé této tapisérie se arabeska vztahuje predevsim k formé kompozice, zatimco

samotné postavy se jiz nezdaji byt tak orientdlni, nebot Poe je li¢i jako Normanskou

**|bidem 661.

Fpidem.

181ptipomefime, Ze Poe svou sbirku povidek pojmenoval Tales of the Grotesque and Arabesque. Pro vice
informaci k Poeovu chapani arabesky (v kontextu americké literatury) Viz: BERMAN 2012.

'%PoE 1938a, 661.
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povércivost a provinilé sny mnicha. Zda se, Ze princip této tapisérie je podobny jako v piipadé
fezeb zdobicich strop mistnosti: ,,(...)the wildest and most grotesque specimens of a semi-

Gothic, semi-Druidical device.*®®

Poe zde vyuziva motivu grotesky, kterd se samoziejmé vytvarné odliSuje od arabesky,
piesto vSak oba tyto pojmy muzeme povazovat za predstavitele t€hoz. At uz je to groteska
charakteristicka sestavovanim zivocCicht, postav, rostlinnych motivii a dalSich prvki do
ptekvapivych uskupeni, nebo je to arabeska typickd zdanlivé nikdy nekoncici plynulosti
geometrickych a vegetativnich forem, oba tyto vyrazy slouzi Poeovi k vystihnuti vizualni
spletitosti a chaosu, které maji pasobit zlovéstné. Horror vacui vzbuzuje skuteény horor. Je
vSak také mozné fici, Ze vzhledem k dulezitosti jakou zaujimaji orientalni predméty v povidce
Ligeia a konkrétnosti, se kterou jsou popisovany, Poe arabesku nepouziva pouze jako
synonymum spletitosti, nybrz ptimo propojuje onu vizualni zlovéstnost s orientalnimi motivy

jako takovymi, coz se pozdé&ji objevi i ve filmech.

6.2 Dracula a Orient

Orient je pfitomen i ve Stokerové Draculovi, piestoze spiSe latentné. Jedna se piedevsim o
pfibéhu vybral jednu ze zemi Habsburské monarchie. Sheridan Le Fanu zasadil d& své
Carmilly (1871) do Styrska. Jeho li¢eni viak nepfipomina skuteéné izemi Rakouska, nybrz
tajemny neurcity kraj, kde stale jesté vladne povércivost. V Le Fanuové verzi tedy piedstavuje

Styrsko podobny typ vzdalené zemg, jakou byla napiiklad Itélie v knihach Radcliffové.

Stoker chtél d&j Draculy pivodné umistit rovnéz do §t}’/rska,164 nakonec se vSak rozhodl

drzeni Osmanské fiSe a tim padem 1 k samotnému Orientu.
Krom¢ Transylvanie ve Stokerové knize nenalézame zadné orientalni prvky, snad s

vyjimkou jeho tii Zen, které nekdy byvaji interpretovany jako harém. Orientdlni potencial

Draculy se vyraznéji projevil az pozd¢ji, kdyz zacal byt upifi hrabé propojovan s osobou

%31hidem 660; Propojeni piedstav o davnych druidech a gotického hororu vysvétluje Clive Bloom: ,, By the time
Edgar Allan Poe was completing ‘Ligeia (itself a partial pastiche of lvanhoe) in 1838, gothic and druidic had
become simply shorthand for the arabesque, disturbing and outre. (...)This newer element of fear and
revulsion seems to have set in by the mid-nineteenth century. Druidic culture was again reduced to the
barbaric, mysterious, pagan and fearful under the onslaughts of imperialism and evangelism. “ BLoOM
2010, 14sq.

'®MILLER 20086, 13.
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valagského Vlada III, zvaného Naraze&.'® Historické okolnosti Vlada III., jeho pobyt jako
politické rukojmi na dvofe sultdna a nasledné valky, které vedl proti Osmanské fisi, vybizeji k
uplatnéni orientdlnich (tureckych, osmanskych) prvkt ve filmovych adaptacich Draculy.
Nejexplicitnéj$im piikladem tohoto pfistupu je nedavny film Dracula Untold (Shore, 2014),
ktery voln¢ vyuziva skute¢nych historickych postav a udélosti, a Vladovu snahu ochranit svij

lid pred Turky pouziva jako diivod jeho promény v upira (zjednodusen¢ feceno).

6.3 Fantom Opery a Orient

Na konci 19. stoleti se objevuje zna¢né mnozstvi fantastickych piibéhti pracujicich s
orientdlnimi prvky, respektive s exotickymi zemémi, a n¢které z nich byvaji fazeny do zanru

gotického hororu (do subzanru imperial gothic).'®®

Tato dila sice propojuji zanr gotického
hororu s Orientem, ale spiSe po obsahové strance. Nepropojuji gotickou architekturu s
orientdlnimi prvky, jako jsme to vidéli u Poea, ani v sobé neskryvaji potencidl pro toto
vizualni propojeni, jako jsme si ukazali v pfipadé Stokerova Draculy, a proto neni tieba je

rozebirat.

Je vSak zdhodno zastavit se u jiz n¢kolikrat zmifiovaného Fantoma opery, ktery v sob¢
obsahuje notnou davku Orientu. Celym Lerouxovym piibéhem se proplétd postava tajemného
PerSana v astrachanové Cepici, ktery neustdle prochézi chodbami opery. Pozdé&ji je to prave
PerSan, byvaly daroga (velitel perské policie), ktery odkryje ostatnim postavam pravdu o
Erikovi (skute¢né jméno Fantoma), vypravi se s hrabétem de Chagny do jeho piibytku v

podzemi a v zavéru knihy li¢i Erikovu minulost v Persii.

Erik se narodil ve Francii, ale kviili své ohyzdnosti utekl z domova a jako atrakce na
poutich a slavny bfichomluvec se dostal pfes Niznij Novgord aZz do paldce Sdha v
Mazenderanu. Zde vyuzil své vynalézavosti k vytvafeni kruté zabavy pro mladou sultanku, k
politickym vrazdam a k jinym pochybnym aktivitam. Pfedev§im zde poprvé sestrojil mucici

komoru zndmou jako RiZové hodiny z Mazenderanu, kterou jsme probrali v minulé kapitole.

Také postavil paldc pro Sdha vyznacujici se podobnou mechanickou duvtipnosti, ktera
umozinovala §ahovi mizet a objevovat se dle libosti, podobné jako to pak ¢inil Erik v opefe.

Aby nikomu nemohl prozradit tajemstvi této stavby, mél byt Erik zabit, ale daroga mu

185 A&koli se Vlad III. coby piedobraz Draculy pIng ujal v populérni kultufe a ovliviiuje podobu mnozstvi
filmovych adaptaci Stokerova ptib&hu, existuji opodstatnéné pochyby o tom, zdali byl Vlad Stokerovou
inspiraci. Viz: GELDER 1994, 25.

1%6Tyto knihy pracuji s tématem soudobého britského kolonialismu. Napf. The Beetle (1897) od Richarda
Marshe, She (1886) od H. Ridera Haggarda. Pro vice informaci Viz: BRANTLINGER 1990.
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zachranil zivot. Erik se dostal na dvir sultdna v Istanbulu, kde se vénoval podobnym
aktivitdim (mimo jiné zde sestrojil automaty vypadajici jako sultan) a nakonec i ze stejnych

divodi musel odejit a skoncil v Parizi.*®’

svého pobytu v Persii a bylo by tak mozno fici, Zze znacna ¢ast hororu v Lerouxové piibéhu

piisla skute¢né€ z Orientu.

6.4 Goticky horor a Orient ve filmu

Existuje velké mnozstvi filmi, které zasazuji hororovy ptib¢h do orientalnich zemi. Jako
jeden z prvnich vyuziva prostiedi starovékého Egypta film The Mummy (Freund, 1932) studia
Universal s Borisem Karloffem v hlavni roli, ktery navazuje na knihy imperial gothic. Egypt
se v t& ¢i oné form¢ objevuje stejné¢ jako jiné orientdlni konciny ve spousté dalSich
hororovych snimki v prib&hu 20. stoleti.’®® Podobng jako tomu viak bylo jiz v pfipadé knih
spadajicich do imperial gothic, tyto filmy jen malokdy vizualné propojuji motiv (gotického)

straSidelného hradu s orientdlnimi prvky, a proto stoji mimo okruh naSeho zajmu.

NejvyraznéjSim piikladem filmu, ve kterém jsou vizudlni orientdlni prvky implementovany
do formy strasidelného hradu, je bezesporu Coppoliv film Bram Stoker's Dracula (1992),
kterému bude vénovéana samostatnd kapitola. Zde zminime nékolik dalSich ukdzek tohoto

propojeni.

Orientalni prvky se objevuji v Julianové The Phantom of the Opera (1925), a to ptimo ve
Fantomové¢ tfindct¢ komnaté. Alarm na zdi, ktery Fantoma upozoriiuje na nezvané
navs§tévniky, ma podobu orientalizujiciho lva [5]. Vyraznéji se uplatiuje Orient v divadelnich
kulisach uskladnénych ve sklepeni opery. Miizeme zde vidét mohutnou egyptskou sochu a
dekorativni oblouky ve stylu isldmské architektury, které maji sviij ptivod v knizni ptedloze.
V Lerouxov¢ knize totiz vchod do doupéte Fantoma vede kolem kulis k inscenaci Le roi de

Lahore (Krdl lahorsky), coz je hra Luise Galleta odehravajici se v Pakistanu.'®®

167) EroUX 2008, 332sqg.

168 Naptiklad v The Young Sherlock Holmes (Levinson, 1985) se v Londyné ukryva tajny egyptsky kult
provadgjici ritualni vrazdy. V Queen of the Damned (Rymer, 2002), volné adaptaci knihy The Vampire Lestat
(1985) od Ann Riceové, pochazi pramatka upirti Akasha z Egypta. Prestoze Egypt se zda byt nejvytézovang;si,
pro potieby hororu byvaji vyuzivany samoziejmé i jina orientalni prostedi, indicky chram v Indiana Jones and
the Temple of Doom (Spielberg, 1984), zikurat v Syrii v Blade Trinity (Goyer 2004) a mnoh¢ jiné.

% EROUX 2008, 256.
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V Murnauové Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (1922, dale jen Nosferatu) se
objevuji pozoruhodna zlata kiesla lemujici krb v sini hrabéte Orloka [12]. Tento interiér hradu
byl postaven ve studiu a obecné je velmi strohy. Sifi, ve které Orlok se svym hostem vecefi,
ma prazdné zdi a je dekorovand pouze tapisérii (ktera se v zabérech témeét neobjevuje) a
malym bizarnim erbem v pozadi. O to vice vynikne zvlastnost téchto naro¢né dekorovanych
zidli, jejichz pfedni nohy jsou vyfezany do tvaru stylizovanych Ivli (moznd vlka). Opéradlo
zidli sestava z nejasnych rozvilin, které na dalku piisobi jaksi barokné, ale pfi bliz§Sim nahledu
jsou stylové neurcitelné. Piesto by snad bylo mozné fici, Ze celkovy vzhled zidli je

orientalizujici.

Neni bez zajimavosti, ze autor sett v Nosferatu, Albin Grau, byl okultista a c¢len
pansofistické 16ze. Tyto jeho zdjmy se projevily i v designu scén a mohly snad ovlivnit i

117

vyrazny vzhled zlatych kiesel.'”® Orient je také n&kdy hledan i ve vzhledu samotného Orloka,

jehoz pokryvka hlavy podle nékterych badatelti pripomina turban a celkovy vzhled dokonce

TR 171
orientalniho despotu.

V Nosferatu se tedy orientalizujici prvek objevuje jako ¢ast nabytku, nalezneme ovsem i
filmy, v nichZz k propojeni gotického s orientadlnim dochazi pfimo v samotné struktuie
straSidelného hradu. Napiiklad v italském snimku Maschera di Demonio (Bava, 1960), ktery
vyuziva motivu strasidelného hradu se vSemi jeho tradi¢nimi atributy, jako je rozlehlost,
»ruinovitost™ a zdi z masivnich kamena (neomitnuté i v interiéru), se objevuje velmi vyrazny
krb. Tento krb, dllezity nejen z dekorativniho, ale 1 narativniho hlediska (ukryva vchod do
tajné chodby), sestava z rozeklaného tympanonu podpiraného dvéma stylizovanymi sfingami
a reliéfu draka uprostted. Tyto jednonohé sfingy jsou velmi vzdéalené svym egyptskym
prototypiim a stylové vychazeji spiSe ze stylu evropské grotesky, presto (stejn¢ jako drak
uprostfed ohnisté) tvoii s klasickym tvaroslovim krbu kontrast, ktery jejich exoti¢nost

umocnuje.

Siln€ji se orientalizujici tendence projevuji v adaptacich Poeovych povidek od Rogera
Cormana. V zavérecné ¢asti filmu The Masque of the Red Death (1964), ve které se odehrava

maskarni ples, se princ Prospero (v podani Vincenta Price) objevuje v kostymu Araba. V

170 Albin Grau se va$nivé zajimal o okultismus, byl &lenem pansofistické orientalni 16Ze a dalich tajnych
spole¢nosti. Podle Kevina Jacksona méli tyto Grauovy aktivity vliv na produkci Nosferatu. Uz samotné
jméno produkeni spolecnosti Prana-Film, kterou Grau zalozil, pochazi ze sanskrtu. Nejvyraznéjsim
Grauovym okultnim vkladem do Nosferatu je smlouva s tajemnymi symboly, kterou si Orlok pro¢ita u stolu.
Tyto znaky pravdépodobné pochazeji z hermetickych nauk, ale jejich pfesny zdroj je predmétem diskuze.
JACKSON 2013, 37.

YBUTLER 2013, 50.
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Poeové plvodnim textu nejsou kostymy konkrétné specifikovany, takze tato Cormanova
volba se jevi pfinejmensim jako zajimava. Ne¢kolik orientalizujicich predméti se také

objevuje v Cerné mistnosti, napiiklad zlaté soSky sfing na oltafi.

V dalsi Cormanové adaptaci, The Tomb of Ligeia (1964), by nas vSudypfitomnost
orientalnich predmétii neméla piekvapit, protoze hraly stézejni roli uz v pivodni Poeové
povidce. Presto si to, jak s nimi Corman pracuje, zaslouzi naSi pozornost. V hlavnich
prostorach sidla vidime vesmés pouze egyptské sarkofagy a busty. Jejich prevladajici barva je
modra a spolu se stejnobarevnymi svicemi vytvaii hlavni barevny akcent v jinak spiSe Sedém
prostiedi byvalého klaStera. Jak ovSem narlstd mira dekoru, ¢im vice se blizime ke tfinacté

komnaté filmu, stavaji se vyraznéjSimi i orientalni predméty.

V predsini, z niz vede tajné schodist¢ do tfinacté komnaty, visi od stropu nékolik
mohutnych pruhi platna, které zobrazuji zlaté na cerném pozadi egyptskd bozstva a
hieroglyfy [13]. V samotné tfinacté komnaté se pak objevuji Cerné africké masky, jakési
pozlacené a vyirezavané muslimské mihraby a dvé rudé plastiky lvii ve vychodoasijském

stylu.

Orient je vSak patrny 1 v samotné gotické architektufe klaStera. Hlavice sloupki, které
podpiraji lomenou klenbu, se nedrzi piili§ stiedovékych vzorG a vzdalené piipominaji
egyptské palmové hlavice. Jejich orientalismus nejvice vynikne ve tfinacté komnaté, kde jsou
hlavice i sloupky pozlacené a vytvafi tak vyrazny kontrast s drolicim se Sedym zdivem, které

na né doseda.

Jak jsme si tedy ukazali, propojeni Orientu a gotického hororu neni tak piekvapivé, jak by
se na prvni pohled mohlo zdat. Orientalni prvky mohou byt efektnim vybavenim tfinactych
komnat, jako jsme to vidéli u Poea a jako to uvidime u Coppolovy adaptace Draculy. Mén¢é

¢asto mohou proniknout 1 do samotné struktury gotického hradu.
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7 Ozivly hrad

,,He dreads the shapes because they seem alive; yet he does not know how to express this
dread. Without suspecting why, he feels that this silent manifestation of power, everywhere
pointing and piercing upward, is not natural. To his startled imagination, the building
stretches itself like a phantasm of sleep, - makes itself tall and taller with intent to frighten.
Even though built by hands of men, it has ceased to be a mass of dead stone: it is infused with
Something that thinks and threatens; - it has become a shadowing malevolence, a multiple

goblinry, a monstrous fetish! «d72

Vyraz animace budeme v této praci pouzivat v jeho SirSim vyznamu, jakozto proces,
kterym je nezivému predmétu vtiskovan zivot, duSe. Animace straSidelného hradu tak
znamena, ze spisovatel ¢i filmat pfedava této architektute jakousi svébytnou, zlovéstnou viili,
kterda se mize rliznymi zplisoby manifestovat. V této kapitole nas budou zajimat vytvarné
projevy animace strasidelného hradu, které mohou ovliviiovat podobu strasidelnych hradi ve
filmu. Animace v tradiénim slova smyslu, jakoZzto rozpohybovani, je pfirozené jednim z
téchto projevl, ale zminime jej spiSe okrajové, protoze se jedna vice o filmovy, nezli o

vytvarny (nehybny) efekt.

Jiz jsme si tekli, Ze néktefi badatelé povazuji za hlavniho protagonistu plvodnich
gotickych roméant samotny strasidelny hrad. V dilech Walpola ¢i Radcliffové hrady jesté
nejsou obdareny vlastni viili, pfesto se vyznacuji n¢kolika vlastnostmi, které pozdé&jsi priklady

ozivlé architektury pfedznamenévaji.
Je to pfedevsim vitr, ktery uvadi ¢asti straSidelného hradu v pohyb:

,,An awful silence reigned throughout those subterraneous regions, except now and then
some blasts of wind that shook the doors she had passed, and which, grating on the rusty

hinges, were re-echoed through that long labyrinth of darkness. “*™

Zvuky, které vitr prohangjici se temnymi chodbami vyvolava, patii mezi zékladni
»arzenal® autorti gotickych romant pti budovani strasidelné atmosféry. Zv1asté dvete, které se
samy od sebe zaviraji, se pozd¢ji stanou jednim z klasickych zpiisobt, kterymi se projevuje

ozivly hrad ¢i dim.

12HEARN 2012, 36.
1B\WaLPOLE 1769, 23.
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V pavodnich gotickych roménech je vitr dale zodpovédny za rozhoupéavani tapisérii, které
tak mohou leckdy odhalit tajné dvete (jak to jiz vtipné¢ shrnul Henry v Northanger Abbey Jane

Austenoveé.

S tématem animace architektury ¢astecné souvisi i obrazy (portréty predkil), které obcas
ozivaji a dodnes pravideln¢ dési ve filmech obyvatele straSidelnych hradti a domu. Prestoze
jsou tyto obrazy v gotickém hororu takika vSudypfitomné, nejsou piimou soucasti
architektury strasidelnych hradl a pro jejich specificnost, kterd by si zaslouzila samostatnou

Lo o . 174
analyzu, je v ramci této prace vynechame.

Prestoze tedy nelze fici, zZe by se straSidelny hrad v téchto pfibézich sdm projevoval o své
vlastni vili, je mu vtiskovana zdanliva zivost pomoci zvukl a pohybd vyvolavanych vétrem.
A jsou to pravé tyto efekty jako vlnici se tapisérie, které postupné¢ vedou k animaci

straSidelného hradu.

7.1 Poeova ohyzdna a znepokojiva animace

Dulezitym meznikem v tomto vyvoji jsou povidky E. A. Poea, kde dochdzi k animaci
straSidelného hradu hned na nékolika Grovnich. Je to naptiklad zpiisob, jakym Poe uchopuje
vyse zminéné hrizostrasné efekty piivodnich gotickych horord a posunuje je dale. Vratme se
k tfinacté komnaté povidky Ligeia a jeji tapisérii. Jiz jsme zminili, jak désivé na vypravéce

ptibéhu plsobila jeji arabeska. Tento efekt je navic jeSt€ umocnén umélym proudem vétru:

,, The phantasmagoric effect was vastly heightened by the artificial introduction of a strong
continual current of wind behind the draperies — giving a hideous and uneasy animation to

the whole. “1™

Poe tak vyuziva klisé gotickych romanti a dava mu novou funkci.'”® Tapisérie jiz pouze
neukryva tajné dvefte, ale stdva se sama zdrojem hororu. Zdanlivy pohyb figur propletenych v

arabesce se zde dopliiuje s pohybem skute€nym a plisobi fantasmagorickym efektem.

Fantasmagorie zde neni pouZita pouze jako metaforicky pfimér, ale jako pfirovnani k

Y4pro shrnuti tématu portréti v gotickém hororu Viz: RAILO 1927, 304sqg.

1poE 1938a, 661; Déle to pokracuje ,, The wind was rushing hurriedly behind the tapestries, and | wished to
show her (what, let me confess it, | could not all believe) that those almost inarticulate breathings, and those
very gentle variations of the figures upon the wall, were but the natural effects of that customary rushing of
the wind.*

1780 tapisériich, jejichz obrazce oZivaji pti zachvévu vétru ,,Here, t0o, it is clearly a question of the wind that
infested the passages of the old haunted castle, but brought into much more suggestive activity, transformed
almost, one might say, into a living personality.© RAILO 169-170
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realnym show sestavajicich z rafinovanych optickych projekci a iluzi. Jak uz jsme zminili,
sdm Poe vyuziva v povidkach urcitého typu projekce, kdyz své interiéry osvétluje zvlastnimi,
barevnymi a blikajicimi zdroji svétla, které vytvaii tajemnou hru svétla a stind.
Fantasmagoricky efekt tapisérie v Ligeia je vSak specificky, protoze neni vyvolan
rafinovanym osvétlenim, nybrz vychazi ptimo z jeji podoby a pohybu. Tapisérie neni
nehmotnou svételnou projekci, ale hmotnym vybavenim interiéru, jeho hmatatelnou soucasti,
a proto jeji animace predstavuje jeden z moznych ptikladii animace straSidelného hradu. A jak

pise sam Poe, tato animace ptsobi osklivé a nepiijemn¢.

Jinym piikladem animace je slavny House of Usher. Hned na pocatku ptib&éhu nas

vypravé¢ upozornuje na neodmyslitelné provazani clenti rodu Ushert s jejich sidlem:

It was this deficiency, | considered, while running over in thought the perfect keeping of the
character of the premises with the accredited character of the people, and while speculating
upon the possible influence which the one, in the long lapse of centuries, might have exercised
upon the other—it was this deficiency, perhaps, of collateral issue, and the consequent
undeviating transmission, from sire to son, of the patrimony with the name, which had, at

length, so identified the two as to merge the original title of the estate in the quaint and

i)

an appellation which seemed to include, in
177

equivocal appellation of the “House of Usher’
the minds of the peasantry who used it, both the family and the family mansion.

Z tohoto uryvku stejné jako z vyznéni celé povidky si ¢tenai mize domyslet, ze House of
Usher zde slouzi nejen jako metafora samotného rodu, ale i jako vizualni manifestace mysli
Rodericka Ushera, jehoz postupujici Silenstvi je pfedznamendno ve slavné praskling
probihajici zdivem domu. Tuto obecné piijimanou interpretaci lze samoziejmé dale
prohlubovat, ndm vSak posta¢i upozornit na ono propojeni sidla s jeho obyvateli, které je

dualezité pro pozdéjsi vyvoj gotického hororu.

Poe nebyl prvni, kdo v ramci hororové povidky vyuZzil dim jako vizualni metaforu
Silenstvi ¢i alespoil vystiednosti jeho obyvatel. Podobny motiv se vyskytuje uz v ptibéhu Rat
Krespel (1818) od E. T. A. Hoffmanna.'”® Poe oviem nadto obdatil House of Usher vlastni

vali a u€inil z né&j antagonistu pfib&hu, jak o tom piSe Dale Bailey:

,,And while the House of Usher is in many respects typical of the traditional gothic setting

1poE 1938e, 232.

178 podle Antonyho Vidlera je tato Hoffmannova povidka prvnim piikladem, kdy je zlovéstnost propojena s

architekturou domu bez potieby duchii nebo né&jakého tajemstvi. VIDLER 1992, 29.
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— a vast, ancient, aristocratic, mansion in a vaguely European landscape — Poe attributes to it
at least one revolutionary quality which will become central to the haunted house formula:

the house is alive. It possesses its own malign will. «d79

House of Usher jiz na rozdil od tradi¢nich strasidelnych hradd neni pouze mistem, kde se
objevuji duchové diivéjSich (zavrazdénych) majitelti, ale hraje aktivni roli, stava se
,postavou* piibéhu. Tento posun zakldda tradici straSidelnych domt v (nejen) americké
literatufe, které jsou mnohdy antagonisty samy o sob¢, a piipadna nadptirozena zjeveni jsou

o L y o 180
podfizena zlovéstné povaze téchto domd.

V o néco men$i mife, ale stidle vyznamné,
ovlivnila tato Poeova animace hororové architektury i zobrazovani straSidelnych hradd,
ovSem vesmés az s prichodem filmu. Tato zlovéstna vule, kterou Poe vlozil do House of
Usher, tvofi zaklad pro animaci architektury v ramci gotického hororu, kterd vytsti v

antropomorfizaci strasidelnych domti a hradii ve filmech ve 20. a 21. stoleti.

Vlastni vile strasidelného hradu =zacinajici u Poea je =zakladnim pfedpokladem
umoznujicim implementovani takovych vytvarnych a architektonickych prvki, které tuto
zlovéstnou podstatu hradu tlumoci vizudln€. Jeden z takovychto prvkl uz mizeme vidét na

fasadé House of Usher, jejiz prazdna okna piirovnava vypravec k o¢im.'®

7.2 Shirley Jackson a The Haunting of Hill House

O stoleti pozdéji mizeme vidét totozné prvky v knize The Haunting of Hill House (1959)
od Shirley Jacksonové. Hlavni hrdinka Eleanor se postupné stale vice ztotoZiiuje s bizarnim
domem, ve kterém ptebyva spolu s nékolika dal§imi dobrovolniky pod dohledem doktora
Montagua, ktery zde provadi experiment ve snaze prokazat existenci nadpiirozeného. Dochazi
zde nejen ke propojovani domu s jeho obyvatelem (které je zde jeSté vyraznéjsi nez v ptipadé
The Fall of the House of Usher), ale tato animace se projevuje i v popisech, ve kterych je dim

antropomorfizovan:

,,No human eye can isolate the unhappy coincidence of line and place which suggests evil
in the face of a house, and yet somehow a maniac juxtaposition, a badly turned angle, some

chance meeting of roof and sky, turned Hill House into a place of despair, more frightening

¥BAILEY 1999, 21.

1801 hidem 57sq.

181 the vacant and eye-like windows. “ POE 1938e, 231; Claire Lamont soudi, Ze metafora fasady jakozto
obliceje je typicka pro goticky horor: ,, In the gothic that draws on architecture the facade is frequently
presented as the face in front of the labyrinthine brain behind (Poe's House fo Usher is perhaps the most
famous example). “ (LAMONT 1995, 110.) Je vSak tfeba fici, Ze v puvodnich gotickych romanech fasady k
obli¢ejim ani jinym antropomorfickym prvkim pfirovnavany nejsou.
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because the face of Hill House seemed awake, with a watchfulness from the blank windows

and a touch of glee in the eyebrow of a cornice. “*%?

Opét je tu tedy pouzito ptirovnani fasady k obliceji, které navazuje na tradici zapocCatou
Poeem, zaroven je vSak o dost vyrazné€jsi nez v ptipadé¢ House of Usher. Vizualni nardzky na
zlovéstnou podstatu domu se objevuji napfi¢ celou knihou.’® Podle nekterych kritikt
Jacksonova zasadné posunula motiv strasidelného domu tim, Ze jeji Hill House je zivou a

vnimajici strukturou.®*

Skutecnost, ze mira animace straSidelného domu je u Jacksonové vétsi nez u Poea, se
nasledné projevuje ve filmovych adaptacich. Zatimco zlovéstna povaha House of Usher se ve
filmech malokdy projevuje vizualnimi prvky, v adaptacich The Haunting of Hill House jsou

formy vizualni animace (véetn¢ antropomorfickych) velmi vyrazné.

7.3 William Hope Hodgson a The Whistling Room

Nez se vSak dostaneme k témto adaptacim a dalSim filmovym projevim ,,0zivlych*
straSidelnych hradd, je tfeba zminit jistou povidku, kterd zdaleka nedosahuje znamosti dél
Poea a Jacksonové, ovSem zpracovava téma animace architektury v hororu velmi zajimavym
a pro nas dalezitym zptusobem. Je to povidka The Whistling Room (1910) od Williama Hopea
Hodgsona. Piestoze se chronologicky nachazi na pul cesty mezi The Fall of House of Usher a
The Haunting of Hill House, stoji mimo vyvojovou linii vyty¢enou témito dvéma dily a
navazuje spise na puvodni gotické romany. The Whistling Room je tak jeden z mala literarnich
prikladd, kdy dochazi k vizudlnimu projevu animace nikoli ve straSidelném domu, ale pfimo

ve strasidelném hradu.

V tomto ptibéhu vystupuje Thomas Carnacki, vySetfovatel paranormalnich jevi (jeden z
prvnich svého druhu), ktery prozkoumava zdhadnou mistnost na jistém hradu v Irsku. Z této
mistnosti je slychat nevysvétlitelné velmi désivé hvizdani, které neni zptisobeno vétrem. Pfi
prozkoumévani mistnosti obyvatelé hradu nic nenasli, ale citili zde cosi ,,nebezpe¢ného®. Ani

Carnacki nemlze zprvu najit zdroj tohoto pekelného hvizdani. Nakonec si pfistavi zebiik

182)ACKSON 1984, 34.

183pro vice informaci ke zpiisobu, jakym Jacksonova animuje Hill House a propojuje jej s Eleanor, Viz:
HATTENHAUER 2003, 159-165.

,, When Shirley Jackson published The Haunting of Hill House in 1959, she drew on a long tradition of
haunted house narratives. 1 More importantly, she introduced a variation to the traditional haunted house —
the sentient, animated, malign house — that would influence the genre for the next fifty years. Poe’s “The Fall

of the House of Usher” is creepy, and Hawthorne s The House of the Seven Gables is haunted, but Jackson's
Hill House is alive. “ WiLsoN 2010, 200.

184
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oknu, nahlédne do mistnosti zvenci a spatii nasledujici:

,,’And then, you know, | saw something. The floor in the middle of the huge, empty room,
was puckered upwards in the centre into a strange soft-looking mound, parted at the top into
an ever changing hole, that pulsated to that great, gentle hooning. At times, as | watched, |
saw the heaving of the indented mound, gap across with a queer, inward suction, as with the
drawing of an enormous breath; then the thing would dilate and pout once more to the
incredible melody. And suddenly, as | stared, dumb, it came to me that the thing was living. I
was looking at two enormous, blackened lips, blistered and brutal, there in the pale

moonlight...

Abruptly, they bulged out to a vast, pouting mound of force and sound, stiffened and
swollen, and hugely massive and clean-cut in the moon-beams. And a great sweat lay heavy
on the vast upper-lip. In the same moment of time, the whistling had burst into a mad
screaming note, that seemed to stun me, even where | stood, outside of the window. And then,
the following moment, | was staring blankly at the solid, undisturbed floor of the room —

smooth, polished stone flooring, from wall to wall; and there was an absolute silence.'*

Nakonec zjisti, ze v této mistnosti byl kdysi upélen jisty SaSek, ktery slozil urazlivou pisen
o vladafi. Saskovi vytrhli jazyk a uvéznili jej, oviem on si tuto pisen dale hvizdal a proto jej
umucili na roZni ve velkém krbu, ktery se v mistnosti nachazi jest¢ v dob¢é Carnackiho

vysetfovani.

Jak jsme jiZ nastinili v kapitole o tfindctych komnatach, uzaviené a udajné straSidelné
mistnosti, ve kterych se odehrala vrazda ptivodnich vlastnikd strasidelného hradu, je jedna z
tradi¢nich konvenci gotického hororu a Hodgson ji v této povidce originalné vyuziva. V
romanech konce 18. stoleti se tito zemfeli (at’ uz jejich téla byla ¢i nebyla pohibena v oné
komnat¢) projevovali maximalné jakozto duchové. Umuceny Sasek v Hodgsonove povidce se
vSak manifestuje mnohem vyraznéj$im zpiisobem, ktery onu mistnost animuje, a to ve velmi

specifické antropomorfické formé.

ZcCernalé rty s puchyfi jsou takika pfimym pfevtélenim upaleného Saska do struktury
mistnosti, které ve své doslovnosti miize plisobit az komicky. Je vSak tfeba upozornit, ze

Hodgsonova povidka neni dilem, které by zamérn¢ parodovalo kli§é gotického hororu.

Hvizdajici tsta, kterd se zformuji z podlahy, jsou rozhodné jednim z nejvice extrémnich
ptikladi animace architektury v gotickém hororu, ktery svou explicitnosti daleko piesahuje
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antropomorfické narazky v popisech House of Usher nebo Hill House. Antropomorficka
vizualni forma v Hodgsonové povidce je totiz nejen velice realisticka, ale pfimo se i
pohybuje. Prehnanost ust ve hvizdajici mistnosti asi nejlépe vystihuje anglicky vyraz
cartoonish, protoze jsou takika piimym piedchtidcem toho, jak bude strasidelny hrad pozdé&ji

animovan v kreslenych filmech.

7.4 Expresionismus a animace (gotické) architektury

Ve spojeni s filmovym hororem se animace architektury objevuje poprvé ve snimcich
némeckého expresionismu. Je zndmo, ze animismus je dualezitym tématem v ramci
némeckého expresionismu, a to nejen ve filmu. Néas ovSem zajimd piedevSim to, jakym

zpusobem tito filmafi animovali prostfedi svych piib&ht.

Z jednodussich mechanismt byl vyuzivan napiiklad vitr, ktery provéazi hororovy zanr uz od
jeho prvopocatku. Lotte Eisnerova ve své slavné praci The Haunted Screen (v originale Die
ddmonische Leinwand) uvadi mnoho snimkt, v nichz dochazi k takovémuto dramatickému

gorox, 1
uplatnéni vétru. 8

Podle Eisnerové ma animovéni nezivych objektl a pfedmétii dlouhou tradici v némecké
kultute (uvadi naptiklad ndmi jiz zminovaného E. T. A Hoffmanna) a v expresionismu se tyto

tendence stavaji pouze explicitnéjsi:

,,Animate objects always seem to haunt German narcissism. When couches in
Expressionist phraseology the personification is amplified; the metaphor expands and

embraces people and objects in similar terms. %

Jednim z dobovych spisovateld, u n¢hoz je tato animace objektii dobfe patrna, je Gustav
Meyrink. Jeho knihu Golem (1915) je zde tfeba zminit nejen jako jeden z mnoha piikladu,
nybrz jako dilo, které mélo vyznamny podil na vytvarné podobé filmi némeckého
expresionismu. V tomto piibéhu je animismus patrny kromé¢ ocividného motivu Golema i v

tom, jak Meyrink popisuje domy a ulice Zidovského mésta:

8 Eisnerova projevy vétru interpretuje napiiklad jako piedzvést zkazy: ,, The menace of destruction is always
lurking in the inorganic world: it is the wind that shakes the bedroom curtains at the approach of Nosferatu,
the wind one notices when Gretchen is on the point of yielding to Faust’s embraces. “ EISNER 2008, 158sqq.

18bidem 23; Eisnerové se ve své praci obecné snazi hledat piedstupng expresionismu v némecké kultuie a
zvlasté v romantismu. Toto navazovani expresionistickych prvkii na piedesla dila némecké literatury a
vytvarnych uméni je jejim hlavnim metodologickym piistupem, ktery ji vede k tomu, Ze nékteré z téchto
motivi interpretuje jako typické projevy némeckého ducha: ,, The Germans, used as they are to savage
legends, have an eerie gift for animating objects. “ (Ibidem) Tyto fenomény je vSak mnohdy tieba vnimat v
sir§im kontextu a nenazirat je narodnostné ziizenou optikou jako Eisnerova.
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, Bylo mi, jako by na mé vsechny domy shlizely potmésilymi tvaremi plnymi bezejmenné
zloby - vrata: rozeviené cerné tlamy, v nichz vyhnily jazyky, chitiny, které mohly kazdym
okamZikem vyrazit pronikavy krik, tak pronikavy a nenavistny, Ze by nas musel podésit az do

hloubi duse. “*®

Meyrink uz neanimuje pouze jeden strasidelny dim c¢i hrad, ale pfimo celou ctvrt.
Zidovské mésto je v jeho podani prodchnuté jakousi spici vali, ktera deka na probuzeni.188
Prestoze Golema bychom piimo nezatadili do okruhu gotického hororu jako napiiklad The
Haunting of Hill House a animace architektury v tomto dile mozna vychazi z pon¢kud odlisné
tradice, méla tato kniha velky vliv na filmy jako Nosferatu (Murnau, 1922) a Der Golem, wie
er in die Welt kam (Wegener, 1915, dale jen Der Golem), a tim padem pienesené i na

tradi¢néj$i americké hororové snimky.

Nosferatu je s Meyrinkovou knihou provazan hned nékolika zpisoby. Grau, o kterém jsme
hovotili jiz v minulé kapitole, vytvofil sérii pfipravnych, ale detailnich kreseb a maleb, z
nichz mnoh¢ se nakonec dostaly takika nezménéné do kone¢ného filmu. Pfi praci na téchto
skicach byl Grau, jak sam pfiznal, vyrazné ovlivnén ilustracemi Hugo Steiner-Praga k
Meyrinkové knize.'®® Kromé urcité podoby, které panuje mezi hlavou hrabéte Orloka a hlavou
golema z ilustraci Steiner-Praga, je pfibuznost patrna i v architektufe Nosferatu, zejména ve
scénach z Wisborgu (tocenych ve skutecnosti v Liibecku). Domy ve Wisborgu se nahybayji,
coz je typické pro filmy némeckého expresionismu. Zde vSak tohoto efektu jeste neni
docileno nahybanim samotnych setl, nybrZ tim, Ze domy byly sniméany skrze mfiZ okna a tato

miiz byla nahnuta.'%

Jinak je tomu v ptipadé filmu Der Golem (1920) od Paula Wegenera. Der Golem je spise
fantasticky neZ hororovy film, je ale velmi podnétny co se ty¢e animace architektury. Oproti
plochym dekoracim, kterymi se proslavil Das Cabinet des Dr. Caligari, ptedstavuje Der
Golem vice plastické a prostorové podani expresionistickych principi. To pozdé&ji najde

odezvu v americkych hororech studia Universal.

B'MEYRINK 1971, 36.

88 Pod pochmurnym nebem vypadaly, jako by spaly, a ¢lovék necitil onu potmésilost a zlobu, jez z nich obcéas
vyzaruje, kdyz v ulicich lezi mlha podzimnich veceri a pomaha zakryt jejich tichou, témér neznatelnou hru
tvare. Behem té dlouhé doby, co zde uz bydlim, se ve mné zahnizdil neodbytny dojem, Ze existuji urcité hodiny
za noci a za nejc¢asnéjsiho svitani, kdy domy vzrusené vedou spolu nezvucneé, tajuplné porady. A mnohdy
probéhne jejich zdmi slabé chveni, které je nevysvétlitelné, po strechdach prebihaji Sramoty a padaji do
okapovych rour - a my je nepozorované vnimame otupelymi smysly a ani se neptame po jejich priciné.
Ibidem 25.

1%JACKSON 2013, 30.

19pAPAPETROS 2005, 15.
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Namétem Wegenerova filmu je tradi¢ni legenda o Rabbi Lowovi a nikoli Meyrinkav
roman, pfesto vykazuji jisté podobnosti v pfistupu k architekture zidovské ctvrti. Wegenertiv
film se ahistoricky odehrava ve stiedovéku, jak mizeme usuzovat z gotickych forem, které
prostupuji vSemi scénami. V provedeni architekta Hanse Poelziga vSak tyto gotické formy

nabyvaji velmi svébytnych a nevSednich tvart.

Domy s chaotickym hrazdénim se krouti a vIni, jakoby je n¢kdo spiSe nedbale
vymodeloval z hliny, nez skute¢né postavil."** Jejich nesmirné pevysené itity se nahybaji nad
ulici a plisobi jako masa, kterd sama vyrostla ze zem¢ a je obdafena vlastnim Zivotem,
podobné jako to popisoval Meyrink [16]. Tato organi¢nost se plné projevuje v interiérech,
které deformuji goticka Zebra kleneb takika k nepoznani [15]. Nabytek i detaily v téchto
domech (naptiklad kovani na dvetich) nabyvaji silné¢ vegetativnich forem a umocnuji dojem

rustu, bujeni.

Piestoze Wegeneriv Der Golem stoji spiSe na zacatku kinematografie, piedstavuje asi
nejzazs$i bod v tom, kam az lze zajit pfi animaci architektury, aniz by byly vyuzity

antropomorfické prvky nebo rozpohybovani.

Animace architektury ve filmu Der Golem slouzi jinému ucelu nez vyvolavani strachu,
ovSem je v ni latentné pfitomen urCity aspekt, ktery by bylo moZzno interpretovat jako désivy.
Tento aspekt se stane nazorngj$im, podivame-li se na né&j optikou knihy, kterou Casto cituje
Eisnerova - Abstraktion und Einfiihlung (1907) od Wilhelma Worringera. Vazby mezi
Worringerovou praci a expresionismem jsou obecné znadmé. ZjednoduSené podano, podle
Worringera ,,nordicky* ¢lovek tihne k abstrakei a tato touha se nejsilnéji manifestuje v gotické
architekture. Tento spiritudlni neklid vede k animaci neorganického a zde vidi Eisnerova

paralelu s filmy némeckého expresionismu.

Nezajima nas ovéfitelnost Worringerovych teorii, ale spise to, zdali mély vliv na dobové
némecké filmare, ¢i jeSt€ Iépe zdali pojimani gotické architektury v némeckych
expresionistickych filmech vychéazi z podobného pfistupu. Na zéklad¢ vizudlni piibuznosti

spojuje Worringerovy zavery s filmy némeckého expresionismu praveé Eisnerova.

Worringer nebyl prvni, ktery analyzoval gotickou architekturu na zéklad€ jakéhosi

vnitiniho dynamismu ¢i pnuti energii.192 Tato otazka ptivodu ¢i podstaty gotické architektury

BIK této skutecnosti jist& prispél fakt, Ze Poelzigovy skici prevedla do trojrozmérnych podob jeho budouci Zena,
sochatka Marianne Moeschkova. Ibidem 13.
192Uz v 18. stoleti se snazili n&ktefi teoretici vysledovat piivod gotické architektury zpét k piirodnim tvariim,
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je sama o sob¢ nepodstatnd pro tuto préci, relevanci ji vSak dodava skutecnost, ze ona

animace neorganického, o niz hovoii Worringer, mtze vyvoléavat hrizu.

To je ptiklad Lafcadio Hearna, ktery v roce 1900 ve své knize Shadowings publikoval

pozoruhodnou esej Gothic Horror.'%?

Hearn vypravi, jak jej od mala désila goticka architektura, pfedevsim hrotité tvary oken ¢i
kleneb. Behem zivota se marné pokousel vysvétlit tento svij pocit a umélecko-historické
publikace jej neuspokojovaly. Nakonec odhalil podstatu svého strachu z tvara gotiky, kdyz se
jednoho dne podival do korun palem. Uhel, v jakém se setkavaly vétve jednotlivych palem,
mu pifipomnél linie gotické klenby a z toho vyvodil, Ze hriiza, kterou citi pfi pohledu na

gotickou architekturu, je strachem z obludného pohybu:

,, The effect of the Gothic arch depends altogether upon the intimation of energy. An arch
formed by the intersection of two short sprouting lines could suggest only a feeble power of
growth; but the lines of the tall medieval arch seem to express a crescent force immensely
surpassing that of nature. And the horror of Gothic architecture is not in the mere suggestion

of a growing life, but in the suggestion of an energy supernatural and tremendous. «194

V této kapitole jsme doposud hledali (pfedev§im v beletrii) ty momenty, které¢ vedou k
animaci strasidelného hradu, mimo jiné antropomorfickymi prvky. Cilem této prace je vSak
pfedevSim prozkoumat, jak se tyto prvky projevi ve filmech, kde byvaji jednémi z mnoha
»cizorodych® forem vlozenych do rdmce gotické architektury. Worringerovy teorie nam vsak
umoznuji nehledat tyto formy animace vné, nybrz uvnitt gotické architektury samotné a
Hearnova reakce nam ukazuje, Ze tento domnély ,,vnitini pohyb* gotickych forem miize byt
zdrojem hriizy. Worringerovy ani Hearnovy postfehy nemusime brat jako relevantni pro
umeélecko-historické badani, ale jsou podnétné, co se tyCe recepce gotické architektury v
popularni kultufe. Dés zplsobovany domnélou animaci gotickych tvari je tak dalsi aspekt
ovliviyjici jeji podobu v ramci hororovych filma a zarovenn jednim z moznych vysvétleni,

proc je gotika tak neoddé¢liteln€ spojena s timto zanrem.

zvlaste lesu, jez domnéle inspirovaly Goty ke stavbé katedral. Tyto teorie pokracovaly i v 19. stoleti a pfidaly
se k nim jiné, které interpretovaly gotickou vertikalitu jako vyraz kiest'anské spirituality a touhy duse
priblizit se Bohu.
193|_afcadio Hearn (1850-1904) byl piivodem evropsky spisovatel, ktery se usadil v Japonsku a proslavil se
predevsim knihami o japonské mytologii a duchaiskych piibézich
1HEARN 2012, 35sq.
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7.5 Animace straSidelnych hradu ve filmu

Ve filmech mizeme rozeznavat vesmés tii zptisoby animovani straSidelného hradu. Prvni z
nich je modelovani samotné hmoty architektury takovym zpisobem, ktery ji obdafi
zdanlivym vnitinim pohybem, jako jsme to vidéli u filmu Der Golem a jinych snimku
némeckého expresionismu. Pohyb v této architektufe je jaksi doCasné ,,zmrazeny*, jako by

strasidelny hrad spal, ale v kazdém momentu se mize znovu probudit.

Druhy zplsob je animovat strasidelny hrad vyuzitim antropomorfickych forem nebo
pomoci tapisérii, reliéf, soch a dalSiho vybaveni, které maji podobu zvitat, mystickych
bytosti (chrli¢ii) nebo pfimo postav. Takovéto prvky mohou byt velmi vyrazné, nebo zprvu
nendpadné a jejich vyznam se navysuje postupné s tim, jak je odhalovand zlovéstna vile
hradu (chrlice naptiklad byvaji zabirany kamerou tak, jako by se jiz chystaly na nebohého

fvex oo\ 195
navstévnika skocit).

Ttetim zplsobem je uvést strasidelny hrad nebo jeho ¢asti pfimo v pohyb. Tento zptisob se
samoziejmé objevuje pfedevsim v animovanych snimcich, ale obcas i v hranych, za asistence
digitalnich ¢i mechanickych efektd. Tento tieti zplisob jiz vyuZziva jinych nez ¢isté vytvarnych

(vizualnich, ale nepohyblivych) metod, a proto stoji spiSe na okraji nasSeho zajmu.

Prvni zptisob animace straSidelného hradu mizeme vidét ve filmu Frankenstein (Whale,
1931). Je to prvni horor studia Universal, ktery ve vEtsi mite navéazal na ,,vnitini pohyb*
architektury rozpracovany v némeckém expresionismu. VEZ na vrcholku hory, ve které se
doktor Frankenstein snazi ozivit svilj vytvor, nemé jedinou kolmou sténu ani jediny pravy
uhel. Zdi z masivnich kament se nahybaji stejn¢ zneklidiujicim zpisobem jako v Nosferatu a
Der Golem. Architektura véze vyvolava dojem ¢ehosi ,,gotického®, na rozdil od filmu Golem
ale nevyuziva gotickych forem. Je to spiSe jakasi obecnd kamenna zlovéstna struktura, stojici

nékde mezi Der Golem a Das Cabinet des Dr. Caligari.

Animace architektury v duchu némeckého expresionismu se objevi jeste¢ pozdeji ve filmu
Son of Frankenstein (Rowland, 1939). Zde jsou vSak hrubé kamenné zdi nahrazeny Cistymi
povrchy a vysledny efekt tak pasobi velmi ,,studiove®. V pozdéjsich hororech mimo studio

Universal se vSak zda, Ze tento zplisob animace nenasSel pfili§ velky ohlas.

19%57ajimavé je, Ze prestoze se takovato hriizostraina dekorace vyskytuje ve filmovych stragidelnych hradech
pomérné Casto, v pivodnich gotickych romanech se téméf nevyskytuje. StrasSidelné sochy a reliéfy
nenajdeme v dile Poea (s vyjimkou vyfezavaného stropu v Ligeia), neobjevuji se ani ve Stokeroveé knize.
Pfipomenme vsak, ze désiva vyzdoba byla soucasti fantasmagorii a objevovala se i v divadelnich hrach, napft.
hadi zdobici nekromantiv oltai v Lewisové The Wood Daemon.
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Daleko obliben¢jsi je druhy zpisob. Rany piiklad nachazime ve filmu Dracula Toda
Browninga, konkrétné v tapiserii ktera visi v hodovni sini Draculova hradu [7]. Jak jsme jiz
mnohokrat zminili, tapisérie patii k tradicnimu vybaveni strasSidelného hradu. Zde je vSak
zvlastné navrstvena, spiSe jako zaclona nez tapisérie. Toto zohybani €ini necitelnym hlavni
namét a jediné, co tak vidime, jsou tajemné obliceje, které zlovéstné vykukuji ze stini
zahybil. Velmi jednoduchym, ale rafinovanym zpiisobem je zde dosazeno podobného efektu,
jaky vyvolava tapisérie v Poeové Ligeia s arabesknimi figurami. Tapisérie v Draculovi se
muze zdat pomérné nenapadna, to vSak plati pro anglojazy¢nou verzi snimku. Jak jiz bylo
feceno, Spanélska verze je kinematograficky vyspélejsi a mnohem Iépe pracuje s prostiedim,

takze tajemné tapiserii dava vétsi prostor.

Dalsi ukazku najdeme ve filmu The Haunting (Wise, 1963), prvni ze dvou adaptaci knihy
The Haunting of Hill House. V jedné ze scén se Eleanor diva na dlazdice s rostlinnym
ornamentem, které zprvu vypadaji nendpadné a nezajimave, ale pomoci spravného nasviceni
se mezi listy objevi ndznak obliceje (ten je nasledné jesté zdiraznén pfiblizenim a natdenim
kamery) [17]. Je to skvostna ukazka nenasilného animovani architektury, ktera takika doslova
ilustruje désivost arabesky tolikrat popisovanou Poeem. Stejné jako v Ligeia se v této scéné
dostate¢n¢ komplikovany ornament pietvaii v zlovéstné obrazce za pomoci osvétleni a

spravné miry piedstavivosti.

Dé&sivé chrlice a jind figurdlni zhmotnéni zlovéstné podstaty strasidelného hradu se na
platnech kin objevuji az pozdé&ji. V naprosté vétSin€ hororti studia Universal Zadné takovéto
sochy ¢i reliéfy nenachazime. Dokonce ani takika obligatni lebky s kostmi. Ve zminéném The
Haunting se tento zptisob animace objevuje, ale pouze v zavére¢né Casti filmu, kde Eleanor
utika chodbami domu a je snimana tak, Ze se v zabérech s ni opakovan¢ objevuji busty a jiné
figuralni dekorace. Animace téchto faunt a andélickt z The Haunting je vsak vyvolana diky

préci s kamerou, jejich vytvarna podoba sama o sob¢€ désiva neni.

Zda se, ze prvni zamérn¢ straSidelné reliéfy a sochy se poprvé neobjevuji v americke, ale
italské kinematografii, konkrétné ve filmech reziséra Maria Bavy. Nejvymluvné;jsi je v tomto
ohledu snimek | Vampiri (1957), ktery kombinuje goticky horor s italskym zanrem giallo
(mysteridzni detektivky).196 Do prostiedi Patize zasazuje Bava goticky straSidelny hrad, na

prvni pohled jako vystfizeny z produkce studia Universal. Bavliv hrad je vSak daleko

%Film pivodné reziroval Riccardo Freda, nakonec jej ale dokonéil Mario Bava, ktery byl ptivodné
kameramanem tohoto snimku. Autorem setd je Beni Montresor.
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vyzdobenéjsi figuralnimi vyjevy, které nezapfou snahu pusobit strasideln¢ [14]. Pilife
podpirajici klenbu jsou do jednoho dekorovany stejnym reliéfem Sklebiciho se d’abla s
dlouhym nosem, ostny na hibeté a ptac¢imi paraty, jejich hlavice pro zménu lvem, ktery ceni
zuby. Tyto reliéfy se nachéazeji v kazdé mistnosti hradu a jejich désivost vynikne zvIasté pti

spodnim nasviceni, které je ve filmu Casté.

v

Nejvyraznéjsi je socha harpyje, ktera zdobi patu schodisté. Tato harpyje mé ptaci hlavu a
blanita prodéravéla kiidla, jejichz Spicaté konce slouzi jako svicny. Zajimava je draperie, ktera
je vytesana z kamene a lemuje lomené oblouky dvefi. Konce této draperie jsou stylizované

takovym zpiisobem, Ze pfipominaji Spicaté konce kiidel harpyje a ostny na hibetech d’abla.

| Vampiri je nejen asi prvni film gotického hororu, ktery vyuziva désivé figuralni vyzdoby,
ale do dnesni doby nebyl ve vyraznosti a mnozstvi téchto reliéfi prekonan (s vyjimkou filmu

Dracula Johna Badhama).

Co se tyce tietiho zplisobu animace, tedy rozpohybovani, ranou ukazku nalezneme jiz ve
filmu La maison ensorcelée (de Chomodn, 1908), kde se fasada strasidelného domu na chvili
proméni v obli¢ej s cylindrem namisto kominu. Dals§im piikladem je kresleny film The
Haunted House (Disney, 1929) v némz je fasada domu na kratkou chvili antropomorfizovana
a rozpohybovana. Prestoze v téchto snimcich je animace strasidelného domu komickym
prvkem, miZzeme zde vidét pocatek tradice, kterd vyusti v animovaném filmu Monster House

(Kenan, 2006).

K pohybu architektury dochazi ve Wiseové The Haunting, kde se v zavére¢né scéné
zlovéstné prohybaji dvefe a strop. Daleko vyraznéjsi ukazkou tohoto pfistupu je druha
filmova adaptace knihy Shirley Jacksonové, The Haunting (de Bont, 1999). Hlavnim prvkem
pfi vytvafeni désivé atmosféry v tomto filmu je digitdlni animace. Dochazi zde k
rozpohybovani soch orld, lvli, vyfezdvanych hlav and¢licka, ale dokonce i1 difevénych
gotickych fidl, které zdobi postel. De Bontliv film byva nékdy kritizovan kvili pfemite

digitalni animace, ktera je pfili§ explicitni a misty mlize piisobit az komicky.
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8 Teatralni gotika

V minulych kapitolach se jiz nékolikrat prokazalo, jak dilezit¢ je divadlo pro zanr
gotického hororu. V této zkracené kapitole chceme ukézat, ze goticky zanr je s divadlem
nejen Uzce propojen, ale ze urcitd divadelnost je v gotickém hororu obsazena implicitné.
Zjednodusen¢ feceno, goticky horor je teatralni a tato jeho vlastnost ovliviluje podobu

strasidelnych hrad.

Divadelnost je patrnd jiz v ptivodnich gotickych roméanech. Dulezitou roli zastaval mésic,
jehoz paprsky mnohdy napomohly hrdince v Gtéku pted prondsledovatelem tim, Ze ji ukazaly
misto, kde se nachéazeji skryté dvete. Jindy zase mé&sicni svit dopadajici skrze barevné vitraze
navozoval atmosféru scény. M¢esicni svétlo fungovalo v gotickych romanech coby divadelni

nasviceni, jak to shrnuje Railo:

,, It lends an indistinct and weirs shape to each feature; it is a theatrical searchlight cast
from the wings at suitable moments to reveal to the terror-stricken audience visions and

scenes of fear,'®’

S gotickym hororem je vSak spojena i teatralnost pokrocilejsitho druhu, ktera je patrna v
pseudogotickych sidlech Walpola a Beckforda. Jiz jsme zminili, ze Strawberry Hill je stavba
snazici se navodit dojem gotického hradu, ale je to jen iluze, kterd je dokonce misty pfiznana
(naptiklad ony tapety namisto gotickych kruZeb). Je to tfindctd komnata, ve které mohl
Walpole prozivat svou ptedstavu sttedovéku. Na tuto skutecnost navazuje Emma McEvoyova,

ktera soudi, Ze celé¢ Walpolovo sidlo vlastné jen ,,hraje roli*:

»With respect to Strawberry Hill, there is a sense in which the whole house was
performing: it is after all an ex-dairy pretending to be a castle. Everything within it was

performing too — Walpole’s objets d’art, his furniture and furnishings. «198

S touto vlastnosti Walpolova sidla souvisi i oslavy, které zde byly potfadany. Tyto
Walpolovy vecirky mély svou choreografii. Pfi jedné piilezitosti napiiklad Walpole piivital
své hosty s dfevénou kravatou a rukavicemi az po loket. Provedl je komnatami svého sidla a
nasledné jim ukazal svou domaci tiskarnu, kde se pravé tiskly jeho verSe. Kdyz byl tisk

dokoncen, vydal pokyn a zaznély fanfe’u‘y.199

YRAILO 1927, 115q.
18McEvoy 2011.
%1 pidem.
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Jesté dale posunul uméni slavnosti William Beckford ve Fonthill Abbey. Jeden z jeho
vecirkil zacinal tak, ze hosté projeli pod lomenym obloukem zdi ohranicujici jeho pozemky a
byli piivitani hudbou a svétlem lamp zavéSenych na stromech. Pak pfisli do hodovni sin¢

vyzdobené tapisériemi a fialovym damaskem a pojedli zvlastni pokrmy u ebenového stolu.

Po veceti se odebrali do hornich sini, které osvétlovaly nepravidelné rozmisténé tajemné
postavy v kapich s pochodnémi, piicemz hosty doprovazela hudba evokujici kiestanskou

¥+ 200
msi.

McEvoyové shrnuje Strawberry Hill, Fonthill Abbey a okazalé slavnosti v nich konané

nasledovné:

,, The furniture, the furnishings, even the food is masquerading. It is this aspect of the
Gothic architecture of Walpole and Beckford, which most differentiates it from Gothic revival
architecture of the Pugin kind. Fonthill Abbey and Strawberry Hill are buildings in
masquerade and for masquerade. They are realized through performance and through the
imaginative inhabitation of their occupants and visitors. Put very simply, they are the kind of

o w201
houses where you can have good parties.

JiZ jsme ukazali, Ze Straberry Hill patrné hralo znacnou roli pfi utvafeni podoby
Otrantského zamku, a proto se miZzeme domnivat, Ze onen performativni aspekt Walpolova
sidla ma také odezvu v jeho gotickém roméanu. RovnéZ je mozZné vytvofit paralelu mezi
Beckfordovymi takika divadelnimi vecirky a péti palaci ve Vathekovi, které mély uspokojit

vSechny lidské smysly.

Jak pisSe McEvoyova, sidla Walpola a Beckforda jsou vlastné¢ maskarddy a u tohoto
fenoménu se na chvili zastavime. Maskarady jsou s gotickym hororem siln€ provazany a jsou
vlastné jednim z projevu teatralnosti tohoto zanru. Zajimavé je, Ze v jistém smyslu mohou byt

maskarady samy zdrojem hororu.

V 18. stoleti byly maskarady vetejné. Jak pise Terry Castle, désivost maskarady spoc¢iva v

tom, Ze se provinuje vici spolecenskym konvencim, dochazi v ni k michani postaveni,

202

pohlavi, piekroceni erotickych tabu.”™* Ke konci 18. stoleti ztrdci maskarddy na vyznamu a

201 hidem.
2% pidem.
22CASTLE 1986, 52.
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pfesouvaji se do privatnich prostort.”® Nabyvaji tak formy, jakou jsme vid&li u Beckforda.

Poe ve svych povidkach vyuzivd motiv maskarady hned nékolikrat a podle Castla ji ¢ini
jests zlovestngjsi.?** Pribsh The Cask of Amontillado (1846) se odehrava v Benatkach béhem
karnevalu a maskarni bal se objevuje i v povidce Hop-Frog (1849). Nejslavngjsi je
samoziejmé maskarni ples v The Masque of the Red Death, ktery se svymi barevnymi

komnatami neni piili§ vzdalen slavnostem poradanym Beckfordem.

Vratme se od maskarad zpét ke tvrzeni, Ze goticky horor je teatralni ze své podstaty. Clive
Bloom soudi, ze toto tvrzeni je mozné i1 obratit. Podle néj je mozné fici, Ze nejteatralnéjsi

. ;s . . o . 1 205
divadelni Zanr, opera, je ve svém zpusobu prezentace goticka.

Bloom uvadi prtiklad
divadelniho kritika Johna Dennise, ktery v roce 1706 napsal, Ze opera ohrozuje maskulinni
povahu britského dramatu a na zavér svého soudu uvadi: ,,Nothing is so Gothick as an

Opera “.2%

Dennise pouzil vyraz gothick jako synonymum pro ,barbarsky”, ptfesto lze sledovat
ptibuznost gotického hororu dale. Podle Blooma je pfirozenosti opery, Ze podryva racionalitu,
ktera fidi naSe vnimani reality. Gotické romany podle Blooma také uto¢i na idedl realismu a
diky The Castle of Otranto se ,,operni* dostalo do anglické sensibility. Bloom toto propojeni

shrnuje nasledovné:

By such a definition opera might be considered 'Gothick’; the genre of gothic was also
distinctly 'operatic’ not only ‘extravagant’, but also ‘flagrantly artificial’, ‘flamboyant’,

. o 207
'passionate’, "irrational’, and 'exotic’.

Z tohoto hlediska se pak Lerouxova volba pafizské opery jakozto dé&jisté jeho piibéhu
nejevi jako necekand, nybrz nevyhnutelnd. Jak uZ jsme ukazali, v Lerouxové knize se setkava
mnoho konvenci gotického hororu, teatralnost je vSak nejsiln€jsi z nich. Podle Blooma to byl
Lerouxiv novinarsky cit, ktery mu umoznil rozpoznat teatralni styl gotickych romant a

pFimél ho tak zasadit sviij pribéh p¥imo do divadla.?®®

Leroux dokonce do budovy opery zasazuje i maskarni bal, na kterém se objevi Fantom v

*®|hjdem 332.

**|bidem 337.

2®BLoom 2010, 136.

C|pidem.

*T|bidem 137.

2%Dle Blooma miiZe mit sviij vyznam i to, Ze Leroux psal svou knihu v éfe nové vzkvétajici kinematografie, a to
muze vysvétlit i vliv, ktery me&l Fantom opery na film. (Ibidem 140)

76



kostymu Cervené smrti. Leroux tak vyuziva veskery teatralni potencial, ktery goticky horor
skyta, a to vCetné referenci na své predchidce. Dulezité je, Ze pomoci patizské opery propojil

Leroux teatralnost gotického hororu s neobaroknim dekorem.

Tato skutecnost je patrna ve filmovych adaptacich Lerouxova ptibéhu. Jak jsme probrali
Vv kapitole o tfinactych komnatach, Fantomiiv piibytek je v Lerouxové knize vystiedni, ale
neobsahuje zadné (neo)barokni vybaveni. Ve filmu The Phantom of the Opera (Julian 1925)
se vSak ve Fantomové sidle objevuje neobarokni zlata postel ve tvaru lodi. Jak je propojeni
Fantomova piibéhu a neobarokniho dekoru silné muzeme vidét ve filmovém zpracovani
muzikalu Andrewa Lloyda Webbera The Phantom of the Opera (Schumacher, 2004). Zde
sestava Fantomovo obydli z neobaroknich kandeldbrti, zrcadel a dalSiho zlatého a blystivého
vybaveni rozestavéného na bfehu podzemniho jezera [18]. Takovato dekorace je na mile
vzdalena kniznimu salonu s kvétinami, ktery vypada jako kazdy jiny salon v Pafizi. Ve
Webberové a Schumacherové podani se vyzdoba patizské opery pienesla i do jejiho temného

podzemi.

Skutecnost ze teatralnost Lerouxova Fantoma opery a jeho filmovych zpracovani méla vliv
na naSe vnimani gotického hororu, 1ze dolozit na pfikladu tajemné postavy hrajici na varhany,
ktera se jiz stala kli§é. V pribchu 20. a 21. stoleti byl takovyto zlovéstny varhanik mnohokrat
vyuzit jako karikatura a varhany si nasly cestu i do Haunted Mansion v zabavnim parku Walt
Disney World. Stejné tak se 1ze domnivat, ze diky Fantomovi opery mame s ur¢itym aspektem

gotického hororu neodmysliteln€ spojeny neobarokni (rokokovy) dekor.

Vedle Fantoma Opery muzeme zminit jesté jiny piiklad teatralnosti gotického hororu,
ktery nalezneme v knizni sérii The Vampire Chronicles od Anne Riceové a jeji filmové
adaptaci Interview with the Vampire (Jordan, 1994). V ptibéhu ziji upifi v byvalém gotickém
kostele v Pafizi, ktery je pfestavén na divadlo. V ném potadaji pfedstaveni, pfi nichz
predstiraji, ze jsou lidé, ktefi hraji role upird. Vidime tedy, ze v gotickém hororu muze
strasidelny hrad vstoupit do prostfedi divadla a stejné tak mtze divadlo vstoupit do prostiedi

strasSidelného hradu.
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9 Makabrézni: Dracula (John Badham, 1979)

Film Dracula reziséra Johna Badhama oznac¢ime terminem makabrozni, protoZze v ramci ti
filmt probiranych v této praci nejvice vyuziva tradicni motivy jako lebky, kosti a jiné
funebralni prvky. Podoba strasidelného hradu v této verzi Draculovy legendy se zda byt vice
,konven¢ni®“ nez v Coppolové ¢i Sommersove, protoze dekorace Cerpa velkou meérou z
klasického repertoaru gotického hororu. Na druhou stranu tyto vizudlni prvky kombinuje,
pretvaii a uplatiiuje s takovou origindlnosti a do zna¢né miry i prehnanosti, ze vyznacuje novy
pfistup v ramci Draculovskych adaptaci, ktery se védomé odvrati od vizudlnich klisé
gotického hororu a bude se snazit najit nové a netusené podoby strasidelného hradu. V ramci
vyvoje strasidelného hradu tak pro nas Badhamtv Dracula ptedstavuje konec jedné éry

zobrazovani a zacatek nové.

Ptibéh Badhamova filmu zac¢ind v tijnu roku 1977 na jevisti divadla Martin Beck Theatre v
New Yorku, kde se konala premiéra divadelni hry Dracula s Frankem Langellou v hlavni roli.
Hra vychazela z textu dramatizace, kterou napsali Hamilton Deane a John L. Balderston v

roce 1927 a ktera byla piedlohou filmu Toda Browninga.

Langellovo ztvarnéni Draculy jakozto pfitazlivého romantického hrdiny mélo znacny
uspeéch u (nejen Zenské cCasti) publika a hra se okamzité stala hitem. Jeji uspéch inspiroval
napad natocit dalsi filmovou verzi Draculy, tentokrat s Langellou v hlavni roli a rezisérskym

dohledem byl povéien John Badham.

Badhamiv Dracula je dalsim ptikladem provazanosti gotického hororu a divadla. Pozadi
jeho vzniku je prakticky stejné jako tomu bylo v pfipadé verze Toda Browninga, kterd byla
iniciovand Uspéchem divadelni hry s Lugosim v hlavni roli. A stejné jako onehdy v roce 1931,
i v Badhamové Draculovi nezustane divadlo pouhym podnécovatelem, ale promluvi i do

vizualni stranky filmu a to v mife dosti zna¢né.

Bez ohledu na to, Ze se Badham a scénarista W. D. Richter rozhodli nespoléhat pouze na
text dramatizace a Cerpat rovnéZ i ze Stokerovy pivodni knihy, produkéni design filmu je
velmi siln€ ovlivnén svym divadelnim vzorem, ve kterém kulisy a kostymy navrhoval Edward

Gorey.?*

2Edward St. John Gorey (1925-2000) byl americky spisovatel a umélec znamy piedeviim svymi ilustrovanymi
knihami. Jeho kresby tusi se vyznaCovaly velmi osobitym a snadno rozpoznatelnym stylem. Scény téchto
kreseb byvaji zasazeny do prostiedi viktorianské ¢i edvardianské Anglie, jsou prodchnuty nadsazkou, ¢ernym
humorem a zaroven je v nich cosi zneklidiiujiciho.
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Goreyho scénografie neztratila dodnes nic ze svého jedine¢ného ptivabu a ve své dob¢ byla
vysoce hodnocena i kritikou.”° Kulisy jsou provedeny pln& v duchu Goreyho osobitého stylu.
Jsou prakticky naprosto ploché a vSechny architektonické prvky i ptredméty jako knihy v
policich, vazy a obrazy jsou pouze nakresleny [19]. Cernobilé kulisy tak vypadaji jako
Goreyho ilustrace vyvedené tusi. Maji jejich charakteristické Srafovani i naivismus a
nadsazku. Vedle vtipnych nendpadnych predmétt jako kostra panenky s kosou pohozena na
horni polici knihovny nas zajima piedevsim zpusob, kterym Gorey propojuje ,,drakulovské

motivy s architekturou.

Stylizovana netopyfi kiidla se objevuji v supraportach dvefi, v krbovych fimsach a v
patach svazkovych pilifd, které jsou navic zdobeny okiidlenymi lebkami se Spicaky. Jakkoli
jsou Goreyho kouzelné kulisy ve své stylizaci spiSe usmévné nez straSidelné, nelze je piejit
jako pouhou ukdzku divadelni nadsazky, protoze ono propojovani strasidelnych motivil s

gotizujici architekturou v mnohém ptedznamenava styl Badhamova filmu.

Jak ptiznal sam Badham, vyraznost Goreyho kulis postavila jeho Stab pied otazku, jak

pievést tento vizudlni styl do filmu.?*

Nez si ukdzeme, jakym zplisobem na tuto otazku
Badham a jeho spolupracovnici odpovédéli, uvédomme si, jak je zdsadni, ze si ji vibec kladli.
Takovyto pfistup naznacuje, Ze Badhamovym zamérem bylo pfedevSim prevést na filmoveé

filmové verze byl samozfeymé& Langella a jeho romantické podani Draculy, zda se vSak, Ze

Badham se citil do velké miry determinovan i Goreyho vytvarnym provedenim.

Badhamiiv Dracula nabizi nékolik zajimavych ukazek produkéniho designu, my se ov§em
soustfedime pouze na set, ktery je ve filmu oznacovan jako Carfax Abbey. Pravé podivuhodna
podoba tohoto opatstvi je dlivodem, pro¢ jsme Badhamv film zafadili do naSeho vybéru.
Prestoze se Badhamova vize Draculy v mnohych ohledech jist¢ vyznacuje novatorskymi
prvky, at’ uz po strance scendristické ¢i herecké, je to neprehlédnutelnost Carfax Abbey, ktera

vedla k napsani této kapitoly.

Nejprve si piipomenme, kde stoji Carfax Abbey v rdmci Stokerova ptivodniho ptibehu. Je
to nemovitost, kterou Dracula s pomoci Jonathana Harkera zakoupi a kam se nasledné

pfemisti i s bednami hliny z jeho rodné zemé. Tato stavba mu pak slouZzi jako tocisté béhem

?1Nja predavani cen Tony v roce 1978 vyhral Gorey v kategorii Nejlepsi kostymy a byl nominovéan v kategorii
Nejlepsi navrh scény. Hra také vyhrala cenu za nejvice inovativni produkci znovu-uvedeni.
?1S| AUGHTER HEAD /BADHAM 2012.
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jeho pobytu v Anglii do té doby, nez jej vypatra doktor Van Helsing s ostatnimi a bedny znici.

Ve Stokerové romanu je Carfax Abbey stard budova o ¢tyfech stranach obehnana vysokou

zdi. Dalsi detaily, které Harker sd€luje hrabéti Draculovi, zni takto:

The house is very large and of all periods back, I should say, to mediceval times, for one
part is of stone immensely thick, with only a few windows high up and heavily barred with
iron. It looks like part of a keep, and is close to an old chapel or church. | could not enter it,
as | had not the key of the door leading to it from the house, but | have taken with my Kodak
views of it from various points. The house has been added to, but in a very straggling way,

and I can only guess at the amount of ground it covers, which must be very great. «212

Carfax Abbey je tedy ponckud zvlaStni stavba vyznacujici se urCitymi vlastnostmi
typickymi pro strasidelny hrad, jako jsou starobylost, rozsahlost, pfitomnost kaple, pfesto
vSak ve své désivosti ponckud zaostava za Draculovym transylvanskym hradem. Pozd¢ji se
dozvidame, Ze vSe vevniti pokryva silna vrstva prachu a pavuciny, to je ovSem o interiéru
Carfax Abbey vSe. Je také tfeba poznamenat, Ze tato stavba ve Stokerové knize neslouzila

jako opatstvi (neni to zminéno) a je zde oznaovéana pouze jako dim.

V Badhamov¢ filmu plni Carfax Abbey nékolik funkci najednou, coz vychazi ze zpusobu
vypravéni. Film v podstaté za¢ind Draculovym piijezdem do Whitby a jeho nast¢hovanim se
do Carfax Abbey. Transylvanské epizody, kterymi Stokerova kniha za¢in4, byly ve filmu zcela
Vynechélny.213 Funkce Draculova transylvanského hradu jakoZto jeho reprezentacniho sidla
tak do velké miry prechazi pravé na Carfax Abbey. Badhamiiv film vykresluje Draculu jako
sympatického romantického hrdinu, ktery navaze milostny stav s postavou Lucy, coz do

zna¢né miry ovliviiuje podobu Carfax Abbey.

Neni to jiz nepfistupny dim, do kterého se hrdinové Stokerovy knihy dostavaji po mnoha
peripetiich a Draculu zde nezastihuji. Dracula v Badhamoveé Carfax Abbey pobyva jako
kterykoli jiny anglicky gentleman, pfijima zde navstévy a dokonce sem pozve Lucy, pro
kterou pfipravi (romantickou) vecefi. John Badham chtél Draculu zobrazit jako zlo, které je
ovSem maskovano svou pfitazlivosti, a podoba Carfax Abbey tento pfistup do velké miry

odrazi.?*

#?STOKER 2001, 39.

23y ramei titulkd se pouze objevuje zabér na exteriér Draculova transylvanského hradu, coZ je ve skute¢nosti St
Michael's Mount u pobtezi Cornwallu.

MSLAUGHTER HEAD /BADHAM 2012.
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Architektonické a dekora¢ni prvky Carfax Abbey nemaji byt pouze piimocare strasidelné a
tajemné, ale také poutavé a mozno fici spektakularni. To, co nas okamzité piekvapi, je
mnozstvi sochaiské vyzdoby, ktera je zde nakupena takovym zplisobem, ze t€émét nelze vidét
plochy stén [20]. Efekt tohoto dekoru je tak silny a piekvapivy, ze bychom Carfax Abbey
mohli v tomto ohledu oznacit za tfinactou komnatu. Carfax Abbey je samoziejmé rozsahlejsi
struktura a nikoli pouze jedna nepiistupnd mistnost, princip tfinact¢ komnaty zde vSak
spatifujeme v kontrastu, ktery panuje mezi vnéjSkem a vnittkem. Tento kontrast vynikne

zvlasté ve scéné, kdy Lucy piichazi na vecefi.

Nadvofii Carfax Abbey i jeho fasada jsou bezté€$né a hlavni vstup lemuji dva désivi, rohati
a vychrtli sedici atlanti, fantaskni bytosti, jejichZ ukolem je spiSe odrazovat navstévniky, nezli
je zvat. Kdyz ovSem Lucy tuto ptivodni nejistotu piekond, rozevie se pred ni brana a ona

vr . v v ’ ry 21
spatii podmanivou halu nasvétlenou mnozstvim svicek.®

Interiér Carfax Abbey je jednou z ukéazek toho, Ze do rdmce gotické (Ci spiSe gotizujici)
architektury lze vkladat naprosto negotické prvky, a piesto dosahnout urcité zvlastni jednoty,
ktera pusobi cilenym efektem. Tu a tam roztrouseny lomeny oblouk a strohost kamenného
povrchu stén (které by lecktery divak jist¢ oznacil jako gotické) se propojuje s baroknimi

schodisti a dvefmi v podobé obtich maskaront [21].

Produkéni designér Peter Murton se chtél odchylit od vSech predeslych filmovych adaptaci
Draculy:

I wanted to get away from designing the conventional staircase hall with a gigantic

staircase down which everybody seems to fly, fall or do anything else like that. “**®

Pfi hledani origindlniho zpisobu ztvarnéni byly Badhamovi a Murtonovi inspiraci

architektonické kreace Ludvika II. Bavorského. Badham jako jeden z diivoda této inspirace

217

uvedl (pon€kud nejasn¢) Silenstvi, které chtéli nechat projevit ve filmu.”"" Dlvodem vSak

mozZna byla spiSe ona teatrdlnost a predstirani, kterou se Ludvik II. obklopoval. Tato

teatralnost nejenze odpovida zanru gotického hororu, jak to doklada Emma McEvoyova na

ptikladu Walpola a Beckforda, ale zaroven dobfe vyhovuje Badhamové snaze pievést na

?50d tinacté komnaty bychom mozna &ekali v&tsi barevnost a lesk. Badham chtél film piivodn& natogit
cernobile, coz mu ale nebylo umoznéno, a tak se rozhodl alespon celkové ztlumit barvy. Proto je i vétSina
kulis jen velmi malo barevna. SAMUELSON 1979, 72.

2% 1bidem.

217 (...) try to make some of that craziness evident in the world was part of the point.“ SLAUGHTER HEAD
/BADHAM 2012.
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filmové platno atmosféru divadelni hry.

Fantaskni svét Ludvika II. tedy poslouzil jako inspirace, ovSem ne jako pifimé modely.
Vsechny sochatské prvky Carfax Abbey jsou origindlni prace Murtona. Tyto reliéfy a sochy
nejenze povrchy stén bezezbytku pokryvaji, jsou dokonce pifimo implementovany do samotné
architektonické struktury. NejvyraznéjSimi prvky jsou jisté jiz zminéné obii maskarony
podobné tém, které je mozné spatiit v manyristickych zahradach. Mimo né je dale interiér
doslova zaplaven Iépe ¢i hlife rozeznatelnymi sochami zvifat a mytologickych bytosti, které

jsou soucasti sloupt, zdbradli a lamp. To vSe je doplnéno obcasnymi lebkami.

Co se tyce animace architektury pomoci figurdlni vyzdoby, je toto Carfax Abbey
nejextrémngéj$im prikladem, ktery 1ze v hraném filmu nalézt. Film | Vampiri Maria Bavy byl
dekorovan ahistorickymi strasidelnymi sochami a reliéfy, co do vyraznosti a mnozstvi se vSak
s Badhamovym snimkem nemiize mc¢fit. StraSidelnd dekorace je v Carfax Abbey

vSudypfitomna a doslova znejasiiuje strukturu prostoru.

Neékteré z téchto prvka jako lebky ¢i chrlice patii k tradiénéjs$i vyzdobé strasidelnych
hrada,”*® i kdyz, jak jiz bylo feceno, jejich mnozstvi posouva jejich pisobivost na novou
uroven. Obii maskarony s branou na misto Ust jsou o poznani neotielejsi prvek, alespon v
ramci interiérd strasidelnych hradt.?*® Lze je snad bez vycitek oznacit za teatralni a ukazuji na
silné¢ propojeni interiéru Carfax Abbey s divadlem. Ve své az komické nadsazce piisobi
Badhamovo Carfax Abbey spiSe jako divadelni kulisa nez filmovy set. Sama skute¢nost, ze ve
spojeni s Draculou tyto dekorace n¢jakym zplsobem funguji (alespoit podle Badhama),

dokazuje, Ze teatralnost je opravdu jaksi implicitné pfitomna v zanru gotického hororu.

NejvyraznéjSim piikladem divadelni ptehnanosti Carfax Abbey jsou vSudypfitomné
netopyii motivy [22]. Objevuji se jako stylizované vyplné dveti i jako realistické sochy v
klenbéach. Predstava, ze by Dracula své sidlo vyzdoboval netopyry, je sama o sobé ismévna.
V piipadé¢ Carfax Abbey je takovato dekorace dvojnasobné absurdni, protoze v tomto domé
byla jiz ptfed tim, nez se do n& Dracula nasté¢hoval! Netopyii motivy Carfax Abbey vychazi
jisté z Goreyho kulis, na které chtél Badham svym zpiisobem navazat. Je to vSak predevsim
teatralnost gotického hororu, kterd Badhama pifiméla ke snaze evokovat styl broadwayské

inscenace, ktera ucinila z kreaci Ludvika II. vhodny zdroj inspirace a diky které set Carfax

28pfipomefime, Ze lebky s netopyiimi kiidly se jako vyzdoba objevovaly uz ve fantasmagoriich.
2198 0chaisky vyvedeny motiv maskaronu se obéas ve filmech gotického hororu vyskytuje, nikdy viak v
takovychto rozmérech. Naptiklad ve filmu House od Usher (BIRKINSHAW, 1989) je takto stylizovany krb.
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Abbey v Badhamov¢ filmu zjednodusené feceno funguje.
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10 Mysteriézni: Bram Stoker's Dracula (Francis Ford Coppola, 1992)

Draculovskou adaptaci Francise Forda Coppoly oznac¢ime piivlastkem mysteriozni,
protoze nejlépe rozviji tajemnost strasidelného hradu, jeho enigmati¢nost a povahu labyrintu.
Coppolovo ztvarnéni Draculova hradu, které bude stfedem naseho z&jmu v této kapitole,
pusobi dojmem rozlehlé, komplikované struktury, kterou je mozné prozkoumavat stejné jako

se v ni ztratit a je z ni citit pfitomnost ¢ehosi nadpﬁrozeného.220

Impulz k nato¢eni Bram Stoker's Dracula vzesel, jak titul snimku napovida, ze snahy vérné
pfevypravét ptivodni piibéh Stokerova roménu. Cilem nebylo pouze drZzet se co nejblize
Stokerovy piibéhové linie, ale pievést na platno také nékteré do té doby opomijené aspekty

. xix . 221
romanu, zvlaste jeho erotismus.

Coppollv film je zajimavym hybridem. Na jedné strané je to védomd pocta pocatkiim
kinematografie, ktera se projevuje v nespocetnych odkazech na predesié snimky a v pouzivani

tradi¢nich mechanickych a optickych triki z éry némého filmu.?*

Na druhé strané€ se Coppola
snazi své adaptaci vtisknout novy, do t¢ doby nevidény vizudlni styl, jehoz vlajkovou lodi

maji byt kostymy.

Coppola ptizval ke spolupraci japonskou designérku Eiko Ishiokovou, aby zajistila
kyZenou vyraznost a origindlnost kostymil. Coppola dokonce pivodné zvazoval pomérné
radikélni feSeni nestavét hmotné sety a misto nich pouZit v pozadi platna, opony a projekce,
protoze vétil, ze extraordinérni kostymy budou dostatecné pro vykresleni atmosféry a film
takiikajic ,,utahnou samy.223 Ptestoze k tomuto planu nakonec nedoslo, kostymy si 1 tak

udrZely zasadni postaveni:

. (-..) I wanted to lead with the costumes, let them be the jewel of the show. Rather than tax

the resources of the production with elaborate sets, | wanted to make a more imaginative use

224
of space and shadow. “

?Draculiiv hrad a cely film by mé&la obestirat magick4 atmosféra, jak pise Coppola: ,, We have tried for a
unique, striking visual style that immediately says you are in realm of magic. “ CoPPOLA/HART 1992, 5.

221Coppola k tomu napiiklad pise: ,, 7 would like to do Dracula like a dark, passionate, erotic dream. . Ibidem 3.
Podle nékterych badatelii 1ze v Coppolové Bram Stoker's Dracula nalézt odkazy az na Sedesat filmu. I

kdybychom pokladali toto ¢islo za prehnané, Coppolova adaptace je bezesporu prostoupend mnozstvim

referenci. Mnozi z kritikti Coppolovi tento jeho ,,postmoderni pfistup vy¢itaji. Naptiklad Thomas L. Reed ve

svém ¢lanku zaméteném praveé na Coppolovy kinematografické odkazy pise: ,, Caught up in this kind of

centrifugal nexus of nods and in-jokes, seasoned viewers might indeed feel the film had no intrinsic unified

purpose of its own (...). “ REED 2010, 290.

“23CoPPOLA/HART 1992, 42,

2%|bidem 4sq.
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Nedominantngj§im prvkem v pozadi vytvarného zpracovani celého filmu je
pravdépodobné Orient. Ten do filmu vstupuje hned z n¢kolika sméri. Jednak je to propojeni
Draculy s historickou osobou Vlada III, na kterém Coppola z velké Casti stavi.?®® Jiz jsme
probrali, ze toto propojeni skytd velky orientalizujici potencial. Coppola se svymi
spolupracovniky jej plné¢ vyuziva a vytvarné film koncipuje jako setkavani Zéapadu a
Vychodu. S tim také souvisi Coppolovo pojimani Transylvanie jako zemé, kde se proplétaji

kultury mnoha narodnosti.??®

Druhym zdrojem je spolecnost viktorianské Anglie, jez byla podle Coppoly fascinovana
Orientem. Jako piiklad pouziva Coppola knihu Arabian Nights, ktera ptes svou popularitu

227 Brotické

byla vyddvana pouze pro soukromé odbératele kviili svému erotickému obsahu.
ilustrace této knihy si prohlizi v jedné scéné filmu postavy Miny a Lucy a Coppola tak
zamérn¢ propojuje viktoridnské fantasie o Orientu s fantasiemi erotickymi. Toto propojeni se

znovu objevuje pozd¢ji ve scéné, v niz se Harker setkdva s Draculovymi nevéstami.

Orientalizujici podnéty byly Cerpany i z umeéni fin de siécle, které podle Coppoly cCasto
ukazuje vliv Byzance. Jedna z Draculovych roéb byla naptiklad vytvofend podle Klimtova
obrazu Polibek. Védoma inspirace malbami symbolismu a secese je ve filmu ovSem dobie

patrnd i jinde.

Nelze také opomenout, Ze diky narodnosti Ishiokové se do filmu nakonec promitly prvky

nejen blizkého, ale i dalného vychodu.

Pfejdéme nyni k samotnému Draculovu hradu. Jak jiz bylo feCeno, v rdmci nami
probiranych tii filmu, ale i adaptaci Draculy obecné, Coppolova verze Draculova hradu je
jedna z nejlepsich, co se tyCe znejasnéni vnitiniho prostoru a vytvofeni iluze labyrintu.
Jednim z nastroju, kterymi autofi pivodnich gotickych romanid (zvlast¢ Ann Radcliffova)
vytvareli napéti a tajemnou atmosféru, byly pocetné dlouhé chodby, které se stacely, byly

preruSovany schodisti a dvefmi a jimiz postavy bloudily.

Rozhodujici v tomto ohledu neni velikost strasidelného hradu, ale zptsob jeho vystavéni.

22Cely film za¢ina sekvenci odehravajici se v dob& Vlada II1., ktera zachycuje to, jak se stal Draculou. Poté, co
vyhraje bitvu s Turky, ale jejich Isti ztrati svou manzelku Elisabet, znesvéti Vlad svou kapli, odvrhne Boha a
prohlasi, Ze vstane z hrobu, aby Elisabet pomstil. V prubchu celého ptibéhu je pak s Draculou nakladano jako
s Vladem, ktery prezil staleti a chce pro sebe ziskat Minu, jez je ,,reinkarnaci jeho Elisabet.

22Coppola: ,, The recreation of mosaics and icons from the Eastern Orthodox church; costumes whose fabrics,
detailing and colors reflected Byzantine decor; the use of furs later in the film to suggest Russian influence —
all manifested this blending of cultures. “ CoPPOLA/HART 1992, 47.

?"Tyto piib&hy do anglitiny prelozil a vydal Sir Richard Burton v roce 1885.
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Tak naptiklad Draculiv hrad ve filmu Toda Browninga byla ohromny, ale nemé¢l povahu

228

labyrintu.”” Prozkoumavani strasidelného hradu je samoziejm¢ spiSe zalezitosti narace,

ovliviluje ale i podobu dekorace.

Draculiiv hrad v Coppolové filmu nepiedstavuje pouze sidlo, ale cely magicky svét, v
némz se odehrava nejeden nadptirozeny ukaz a ktery stoji v opozici ke stiizlivé realitd.?? |
kdyz hrad v Coppolové filmu stoji po vzoru knizni ptedlohy na ,redlném‘ misté v
Transylvanii, ptisobi mnohem neskutecnéji nez Badhamovo Carfax Abbey a pocitové se blizi
spise k fantaskni Draculové pevnosti v Sommersové filmu Van Helsing (o némz bude fe¢ v
nasledujici kapitole). Vytvarna podoba hradu v Coppolové filmu jde ruku v ruce s jeho

mysteriézni podstatou, jak o tom piSe produkéni designér Tom Sanders:

., In the real world, in Hillingham, we've kept the elements pretty realistic, but whenever we
got into anything to do with Dracula, we twisted the architecture, so that the minute you

walked in the door of Dracula's castle, you'd be lost. It's another dimension in there. «230

Draculliv hrad je ohromné vertikdlni stavba umisténa na utesu, ktery ze vSech stran
obklopuje propast, a do niz se lze dostat jen po uzké cesté¢ [24]. Zdi hradu sestavaji z
masivnich kvadrl, které na sebe doléhaji nepravidelné a je na nich patrny zub casu. Tyto
kamenné pilife a oblouky jsou spojeny zvlastnimi zeleznymi konstrukcemi, coz byl Coppoltiv

napad:

,, What if Dracula’s castle is partly ruined — if parts of it had crumbled and were shored up
with some more modern structure? Maybe Dracula, who was in touch with the scientific

innovations of his day, hired someone like Gustave Eiffel to prop up his castle with steel. «231

Ocelové nosniky (ndpadné ptipominajici Eiffelovy konstrukce), které drzi pohromadé
Dracultiv hrad, jsou skute¢né origindlnim a pomérné odvaznym vytvarnym feSenim a
zdiiraziuji jeden z nejzékladnéjSich aspekti straSidelného hradu — ,,ruinovitost®. Zaroven se
pii pohledu na masivni zdivo a oblouky, které jsou doplnéné miizemi prechdzejicimi v hroty

(a misty 1 jakymisi jefdby) nelze ubranit pfirovnani k imaginarnim vézenim Piranesiho.

2283 timto bloudénim postav se ¢asto pracuje ve filmech vychézejicich z tradice stragidelnych domii, napf. Rose
Red (BAXLEY, 2002) ¢i nami probirané The Haunting (Wise, 1963). V adaptacich Draculy se s timto prvkem
casto nepracuje, prestoze v knize Harker Dracultiv zdmek prozkoumava.

2K e scénd, v niz Harker pfijizdi na Draculiv hrad, Coppola pise: ,, Here's where we really introduce the world
of Dracula, and we ought to feel as thoug/s we're coming into his world ... with that Byzantine, oriental feel
to it. “ COPPOLA/HART 1992, 38.

“O)bidem 43.

“!1bidem.
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Podoba tohoto Draculova hradu ma mozna skute¢n& blize k architektufe antického Rima

232

nez ke gotice.”™” Presto je zde gotické tvaroslovi patrné, predev§im v lomenych obloucich a

¢astecné 1 v ocelovych konstrukcich, které misty nahrazuji goticky opérny systém.

Interiér hradu je stejné kamenny a studeny jako exteriér, a nema témét zddnou sochatskou
vyzdobu. Vyjimkou jsou ohromné kamenné paze vystupujici ze zdi, kterym v dlani hoti ohen.
Tato pomérné originalni parafraze tradi¢nich drzakt pochodni je poctou filmu La Belle et la
Béte (Krdska a Zvire, 1946) od Jeana Cocteaua. Cocteau ve svém zpracovani slavné pohadky

233

pouzil paze skute¢nych lidi, ktefi drzeli svicny skrze otvory ve zdi.” V Coppolové filmu se

paze nehybou a ztratily néco ze své pohadkovosti, zato piisobi vice zlovéstné. Pii spravném

nasviceni vytvari stiny kamennych pazi dojem, jakoby se po Harkerovi sapaly.”®*

Animace Draculova hradu se vsak jesté siln€ji projevuje v jeho samotné silueté, ktera je
inspirovana grafikou Cerny idol od Frantiska Kupky. Za vydatné asistence ,kvazi-
eiffelovskych® Zeleznych konstrukci se Coppola a Sanders snazi vyvolat efekt, ze kdysi
majestatni Draculliv hrad se postupem ¢asu rozpadl do tvaru postavy sedici na trinu. Jedna se
zde o dalsi pfipad inspirace uménim fin de siécle a vzhledem k cetnosti takovychto
Coppolovych citaci a narazek, neni asi tfeba hledat v tomto tvaru hradu néjaky hlubsi
vyznam. JakoZto propojovani architektury a antropomorfnich prvki ji Ize zatfadit do tradice

animace strasidelného hradu.

Kromé¢ kamennych pazi (a nékolika soch v kapli) nenachazime v Draculové hradu zadné
ukazky vyzdoby, ktera by byla spojena s architekturou. Prazdné studené prostory jsou tak
dekorovany pouze volné stojici sochami, obrazy a dal§imi pfedméty [25]. Mnohé z téchto
objektli pomérné kontrastuji s hrubosti kamennych zdi a neplsobi ani tak jako nabytek c¢i

vybaveni, ale spiSe jako efektni exponaty bez praktického ucelu. Objevuje se zde rozmérna

#32Tato podobnost nejvice vynikne v exteriéru, kde jsou kamenné bloky sestavené v pilite, mezi nimiZ se klenou
jakési rozpérné oblouky. Dolni ¢ast hradu, kde se tyto oblouky a pilife propojuji s hmotou skaly, pfipomina
antické vykopavky.

23y pavodni verzi pohadky od Marie Leprince de Beaumont vstoupi otec Krasky do ¢arovného palace, kde je
pripravena vecete, ovSem nikdo zde neni. Poji, usne, a kdyz se rdno probudi, jsou pro n¢j pfipraveny Saty a
snidané€. Otec Krasky usoudi, ze tento palac patii asi né¢jaké dobré vile, ktera se o n¢j stara. Cocteau tuto
skrytou obsluhu vytesil pomoci lidskych pazi, které nejenze drzi svicny, ale také serviruji jidlo. Mimoto
Cocteau pouzil Zivé herce i namisto soch. Myslenku, Ze navstévniky by mohl obsluhovat piimo sam palac,
vyuzili i v kreslené verzi pohadky od Walta Disneyho z roku 1991, v niz tvirci uvedli v zivot samotné
vybaveni jako svicky a konvice na caj.

Skutecnost, ze Cocteauovy zivé svicny jsou silnym motivem, doklada vedle Coppolova snimku i filmové
zpracovani muzikalu The Phantom of the Opera (Schumacher, 2004) kde se objevuji jako takika piesna
citace, ¢imz mimo jiné vytvari paralelu mezi romantickymi zapletkami obou piibéht.

B4Coppolovo napadité zachazeni se stiny je naprosto zésadni pro atmosféru Draculova hradu. Piesto jej
ponechame stranou, nebot’ se jedna spise o kinematograficky nez o vytvarny prvek.
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skulptura hlavy v képi (ktera piisobi jako fragment vétsiho celku) nebo zlaceny triin umistény

na fimse uprostied zdi [26].

Stejné jako v kostymech i mezi vybavenim Draculova hradu dominuje orientalizujici
tendence. Nachazi se zde predméty vychodoevropské provenience jako ikony, ale i sfingy a
stolni servis se slony. Nejvice se divak pfiblizi Orientu v mistnosti, v niz Harker narazi na
Draculovy nevésty, kterd je pojatd jako harém s baldachynem. Mimoto lze spatfit cosi
orientalizujictho 1 v pivodni podobé Draculova hradu (pfed tim, nez se z ngj stala
antropomorficka ruina), predev§im v kopulovitém zastfeSeni, které pfipomina byzantské

stavby [23].

Prehrsle orientalnich pfedmétt v Draculové hradu by se mohlo na prvni pohled jevit jako
nezvykly a velmi originalni pfistup k zobrazovéni straSidelné¢ho hradu. Tento dojem bychom
si mohli udrzet, pokud budeme srovnavat Coppoliv film pouze s jinymi adaptacemi Draculy.
Pti nahledu z Sirsi perspektivy gotického hororu je vSak tento hrad projevem orientalizujicich
tendenci, které jsme jiz ve stejné mife spatiili u Poea. Pfibuznost Poeovych povidek The
Assignation a Ligeia s Coppolovym filmem pomyslné stvrzuje mnohobarevna arabska lampa,

kterou drZi Dracula, kdyZ vitd Harkera na svém hradé.

Dracultiv hrad v Coppolové filmu je podobny Poeovym tfindctym komnatam i tim, jak jsou
v ném piedméty nakupeny (bez jasného fadu). Podmanivost interiéru zde nevychéazi z
architektonické dekorace (s vyjimkou kamennych pazi) jako u Badhamova Carfax Abbey
nebo hradu v Bavové | Vampiri, ale z efektnich pfedmétd. Tyto orientalni pfedméty v
Draculové hradu nemaji stejné jako v The Assigantion zadny jiny ucel nez omamit a ohromit

(,,dazzle and astound ).
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11 Monstrézni: Van Helsing (Stephen Sommers, 2004)

Film Van Helsing ovén¢ime vyrazem monstrozni, a to nejen proto, ze vzeSel z napadu
spojit tfi ikonickd monstra studia Universal, kolem kterych se toci cely pfib¢h, ale pfedevsim
proto, Ze jeho sety se vyznacuji ohromnymi rozméry a monumentalita je jednim z jejich

hlavnich aspektt.

Van Helsing se svym zanrem pon¢kud odlisuje od Badhamova i Coppolova Draculy. Je to
dobrodruzny snimek, ktery stavi na tradici gotického hororu. Urcita davka akce je pfitomna v
dilech gotického hororu uz od pocatkl, je pfitomna i1 ve Stokerové knize, a tudiz i ve
filmovych adaptacich Draculy. Ve Van Helsingovi je ovSem akce dominujicim prvkem a

prirozené ovliviiuje i podobu sett.

Sommerstv film spojuje dohromady tfi nejslavnéj$i monstra studia Universal: Draculu,
Frankensteinovo monstrum a Vlkodlaka (v originale The Wolf Man). Van Helsing je tak
poctou této éfe hororovych filmu. Podobné jako ve svych piedeslych filmech The Mummy
(1999) a The Mummy Returns (2001) vychazi Sommers z hororovych klasik studia Universal

a pretvaii je do dobrodruzné podivané poskytujici napéti 1 komické scény.

Na rozdil od Badhamova a Coppolova filmu nas nebude ve Van Helsingovi zajimat pouze
jeden set, ale hned nékolik, protoZze Sommers vytvaii bohaty fantaskni svét plné Cerpajici z

tradice gotického hororu.

Prvni ukazkou produkéniho designu, u niz je tfeba se zastavit, je transylvanskad vesnice
[27]. Je v ni zfetelny vliv némeckého expresionismu, ktery autofi filmu sami pfiznaivaji.235
Domy maji pfevySené stiechy a silné se naklani takika pfesné jako v Golemovi Paula
Wegenera. Toto nahybani je patrné i v cihlach kominti. Mtizeme tak fici, Ze tyto domy zcela

navazuji na animaci architektury ve filmech némeckého expresionismu.

Na druhou stranu transylvanska vesnice vypadé realisticky jako misto, které by mohlo
skute¢n¢ existovat (a po jisty Cas existovalo u Kunratické Tvrze). Sommers trval na tom, aby
vSechny sety filmu byly uvéfitelné a na vesnici je to poznat.236 Staveni v sob& maji prvky
vychodoevropské dievéné lidové architektury, jsou postavené z realnych materidla a v
detailech nepiisobi stylizované. Muzeme fici, Ze tato realistiCnost ¢ini onu animaci

architektury jesté sugestivnéjsi, protoze divak nemiize transylvanskou vesnici ani ptejit jako

2B50MMERS 2004, 46.
28| pidem.
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fikci, ani pfijmout jako skutecnost.

Dalsi zajimavou stavbou je Frankensteintv hrad, ktery bychom mohli oznacit za klasickou
ukéazku strasidelného hradu. Sestdva ze dvou hlavnich ¢asti, laboratofe a haly. Laboratof je
védomou poctou laboratofi ve filmu Frankenstein Jamese Whalea a ma stejny konicky tvar. %’
Gotické tvaroslovi je zde stylizovano podobnym zplisobem, jako jsme to vidé€li naptiklad u
Browningova Draculy. Piedné je laboratof zna¢né velika, mozno fici pfedimenzovana. Toto
zvétsené metitko je patrné i v jednotlivych ¢astech, ve vysokém (a zvlastné zakulaceném)
lomeném oblouku okna a v monumentalnim krbu. I kdyZ je tato laboratof svymi rozméry

bezprecedentni, Ize konstatovat, ze se drzi v tradici horora studia Universal.

Co se tyce podoby haly Frankensteinova hradu, vzdaluje se jakémukoli hradu a stava se
spiSe katedralni lodi. Je to velice vysoky a uzky prostor, jehoz klenbu podpira tfada
tordovanych sloupti. Tuto halu bychom mohli pouzit jako doklad toho, Ze pfi vytvareni
podoby gotického strasidelného hradu byvaji v dne$ni dobé vyuzivany castéji prvky
katedralni nezli ty pevnostni, snad proto, ze jsou povazovany za vice typické pro gotickou
architekturu.?®® Zaroveni se zde vsak objevuji autentické prvky jako krakorce, takze se hala

drzi pevné v mezich gotického ramee.”

Set Draculova letniho sidla vychazi z odliSné tendence. Je to jedna z nejlepSich ukazek
vyuziti maskarddy v gotickém hororu. Dracula v této scéné filmu vypravi spektakuldrni
maskarni bal ve svém letnim sidle, které se ma nachézet v Budapesti. Nejedna se zde tedy o
désivy hrad kdesi uprostred Transylvanie, ale o reprezentativni aristokratické sidlo s veSkerou
nadherou, kterou jen muze poskytnout. A jako prostor, ktery bude tuto ideu dekadentni
aristokracie nejlépe reprezentovat, si tviirci Van Helsinga vybrali kostel sv. Mikula$e na Malé

stran& v Praze.?*°

Jakkoli se barokni kostel mize zdat bizarni ve spojeni s upifim hrabétem, ktery nesnese

237 1 wanted to pay tribute to them, so in the laboratory, especially, you see the influence. Obviously, we bring it

up to date for modern audiences. “ THE VAN HELSING INTERVIEWS 2004.

To je piiklad filmu Dracula Untold, kde ma Draculiv hrad z vn&jsku podobu katedraly s dvojv&zovym
prucelim. Tento pfistup je oCividny v animovaném filmu Vampire Hunter D (KavadZiri, 2000), kde mohli
tviirci ptirozené popustit daleko vice uzdu své fantazii a straSidelny hrad Chaythe, jehoZ pouhé jméno
vzbuzuje v postavach bazen, vypada jako tucet gotickych katedral spojenych dohromady i s fidlami a
opérnym systémem.

K rakorce v interiéru Frankensteinova hradu by mohly vychazet ze skutenosti, Ze se vyrazng projevuji v
exteriéru hradu Pernstejn, ktery ve filmu poslouzil jako vnéjsek hradu Frankenstein.

#’Dekadence je rozhodn& jeden z aspekti, které chtgji tvirci Van Helsinga tlumogit, a vychéazi uz ze samotného
zpusobu, kterym Richard Roxburgh hraje Draculu: ,, Dracula puts on a hell of a ball at St. Nicholas church.
He's very decadent and exciting guy who certainly knows how to throw a party. In Hollywood, he would
definitely fit in. “ SOMMERS 2004, 51.
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pohled na kiiz, z vizudlniho hlediska toto propojeni funguje nejen v Sommersovée filmu, ale i
v Sirsi tradici gotického hororu. Uz v kapitole o tfinactych komnatach jsme zminili postieh
Davida Huckvala tykajici se estétskych prostort (ornate coffins), do nichz se uzaviraji Poeovi
protagonisté a které se stanou sidly upiri ve filmech 20. a 21. stoleti. Jest¢ lépe vSak
,»prirozenost propojeni barokni nadhery s hrabétem Draculou vynikne, vezmeme-li v potaz

teatralitu gotického hororu.

Uz samotny fakt, ze se tvirci Van Helsinga rozhodli scénu s nakladnym maskarnim balem
do filmu zaradit, ukazuje, jak tésné je teatralita svdzana s gotickym hororem. Fantom opery
Gastona Larouxa, a predev§im jeho filmové adaptace nejenZe upevnily teatralitu v ramci
gotického hororu, ale zaroven ji propojily s novobaroknim dekorem. Jakoby prostiedi opery
nebylo dostatecné, Leroux do ni umistil i maSkarni ples. Scéna v letnim sidle Van Helsinga

témet ve vSech téchto aspektech na Fantoma opery navazuje.

Ples upirt se objevuje jiz ve filmu The Fearless Vampire Killers (Polanski, 1967), kde je
oviem spiSe komicky jako cely tento snimek.?*! Vyznéni maskarniho balu ve Van Helsingovi
je odlisné a blizi se spiSe atmosféte tajnych orgii ve stylu Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999).
Sommers chtél, aby byl jeho ples nejokéazalejsi, jaky kdy mohli divaci spatfit, a zarovenn mél

urcity zlovéstny podton vzhledem k tomu, Ze jej pofada Dracula:

,»S0 what we wanted to shoot was the most insane, spectacular costume ball anyone had
ever seen, and it had to be fairly twisted as this was Dracula's masquerade ball. | asked for

flamethrowers and jugglers and high-wire acts. | wanted veritable Cirque de Soleil. “**2

Kostel sv. MikulaSe musel byt pfirozené upraven, aby mohl slouzit jako Draculovo letni
sidlo [29]. Lavice byly odneseny, podlaha pokryta taneénim parketem, zpovédnice a v§echny
sochy drzici kiiz byly zakryty pomoci drapérii a paravanli v baroknim stylu. Nasledné byl
prostor doplnén mnozstvim svicnil a zrcadel. Je zajimavé, Ze jen s n€kolika malo pravami
toto Draculovo sidlo mize ve filmu pfirozené koexistovat s transylvanskou vesnici a
Frankensteinovym hradem, doklada, Ze i (neo)barokni formy maji v gotickém hororu své

misto.

NejdtlezitéjSim setem celého filmu je Draculiv hrad, ktery je ovSem pro své gigantické

#1The Fearless Vampire Killers je také zajimavy tim, Ze do ramce gotického ponieného zamku umistuje
rokokovy interiér.
?2SOMMERS 2004, 53.
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rozméry nazyvan Draculova pevnost. Svym umisténim se od ostatnich setd odliSuje. Zatimco
Frankensteiniv hrad je kdesi v Transylvanii a Draculovo letni sidlo v Budapesti, poloha
Draculovy pevnosti je tajemstvim a lidé se do ni netispésSné snazi nalézt cestu jiz celd staleti.
Postavy se do ni dostanou az na konci filmu skrze kouzelny portal. Z tohoto diivodu neni
jasné, zdali se Draculova pevnost nachézi jesté v nasem svéte, €i v jiné, nadptirozené dimenzi.

Neskutecnd podoba pevnosti ukazuje spise na druhou moznost.

Ostatni sety Van Helsinga jsou mozna rozmérné, ve srovnani s Draculovou pevnosti jSou
vSak miniaturni. Zda se, ze Draculova pevnost takika pfekonava vSechna myslitelnd méftitka.
Ve scénafi ji Sommers popisuje takto:

,,Chiselled out of a massive rock mountain is an enormous cathedral-like fortress; spires,

turrets, gargoyles, the works. “?*®

Ze Sommersova pfirovnani ke katedrale je vidét, ze i zde méla byt goticka architektura
vychozim bodem. Sommers si pevnost nejprve piedstavoval pomémé klasicky, s chrli¢i a
vézickami, ve vysledné podobé je vSak cely goticky rdmec proménén pomérné razantnim

zpusobem.

Pevnost se sklada ze tii vézi, které stoji na skalnatém utesu [28]. Témét cela dolni polovina
pevnosti je v ¢erné skale vytesana. Pfi Celnim pohledu je patrné, ze silueta pevnosti byla
inspirovana katedralnim dvouvézovym priacelim. Jsou zde patrné fidly i ndznaky opérného
systétmu. Kdyz se vSak podivame na jednotlivé detaily, zjistime, ze vSechny gotické formy

byly pretvoifeny, pokrouceny anebo Uplné nahrazeny.
Alan Cameron ke své vizi Draculovy pevnosti pise:

., Well, they almost go into a parallel universe, so | was trying for a unique architectural
look. It takes a lot of elements from Hindu architecture and some Gaudiesque, and a lot of

elements which I then sort of made into my own sort of style. 244

Pevnost ma v sobé skutecné néco z nakupeni architektonickych prvki typického pro
hinduistické chramy. Pro nés je zajimava skute¢nost, Ze ve snaze ucinit podobu Draculovy
pevnosti originalni, obraci se Cameron k Orientu. Zaroven je ve struktufe patrny i1 vliv

Cameronem zminiovaného Antonia Gaudiho, coz nés pfivadi k tématu animace.

22|pidem 145.
24T HE VAN HELSING INTERVIEWS 2004.
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Jak jiz bylo feCeno, Draculova pevnost se velmi pevné poji s utesem, na kterém stoji. V
nékterych jejich ¢astech lze jen obtizné rozeznat, kde konc¢i Cerné skala a kde zacinaji zdi.
Pevnost nebyla na skéle postavena, ale jak piSe Sommers, byla z ni vytesdna. Pevnost piisobi,
jako by z temné masy utesu piimo vyrostla. Tento efekt je dobie patrny na jedné z
ptipravnych kreseb, kde Draculova pevnost vypadé jako Gaudiho Sagrada Familia vyvedena
ve stylu némeckého expresionismu [30]. | kdyZ je vysledna podoba pevnosti odlisna a méné

dynamicka, zbylo v ni stale néco z této animace.

Animace Draculovy pevnosti je patrna i v interiéru. Ten méd podobu zdanlivé nekonecné
sloupové haly [31], ktera pfipomina Eblisiv podsvétni palac z Beckfordova romanu Vathek.
Na zemi se zde tdhne fada nizkych, ale mohutnych ,lamp*. Tyto lampy sestavaji z rozmérné
kulaté misy, kterou podpiraji shluky postav zkroucenych v agonii. Zlovéstné ptisobici cerné
postavy, které drti vdha misy s ohném, nejenze plisobi dojmem skutecnych lidi, podle tvirct
filmu to jsou Draculovy obéti, které byly proménény na jakousi vulkanickou hmotu. Jedna se
tak o nejzazsi zplsob animace architektury, animace pomoci kdysi Zivych bytosti, které byly

»pohlceny* architekturou.

Interiér pevnosti vykazuje znamky dezolatnosti a je zcela pokryt ledem, coZz vytvaii velmi
nevSedni efekt. Co se tyce detaild, jedna se o zvlaStni smésici riznorodych prvki, kterou Ize
jen obtizné rozebirat. S jistotou muizeme fici jen to, Ze gotické tvaroslovi se zde skoro
neobjevuje. Nékteré zdi sestavaji z masivni bosaze, kterd pfipomina jiz nékolikrat zminovana
imagindrni vézeni Piranesiho. Sloupy v ohromné hale jsou pro zménu pokryté osobitym
dekorem, ktery v sob&é kombinuje néco z hinduistickych motivii a baroknich rozvilin [32].
Snaha o vizualni analyzu téchto prvkil je asi zbytecnd, protoze Cameronovi se skutecné

podatilo vytvofit ptekvapiveé soudrzny a originalni styl.

Draculova pevnost nam ukazuje, jak moc miize byt goticky rdmec straSidelného hradu
proménén. Pii pohledu na interiér pevnosti bychom mohli fici, ze s gotikou jiz nema nic
spolecného. Presto je goticka architektura stile patrnd v silueté pevnosti a je tieba si
uvédomit, ze byla vychozim bodem pii uvazovani o podobé této enormni stavby. Zaroven
nam film Van Helsing ukazuje, Ze tendence spojené se zobrazovanim strasidelného hradu se

nemusi projevit najednou, ale i samostatné v né€kolika riznych stavbach.
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12 Zaver

., At last, however, by touching a secret spring, an inner compartment will open — a roll of
paper appears — you seize it — it contains many sheets of manuscript — you hasten with the
precious treasure into your chamber, but scarcely have you been able to decipher '‘Oh! Thou —
whomsoever thou mayst be, into whose hands these memoirs of the wretched Matilda may fall’

— when your lamp suddenly expires in the socket, and leaves you in total darkness. «24

Doufame, ze vazeny Ctenar, ktery dospél az sem, se neciti jako nebohd Catherine ve vyse
citovaném uryvku, jejiz zvédavost vzbuzena zahadnym rukopisem uspokojena nebyla a ktera

se naopak jaksi symbolicky octla ve tmé.

Jak jsme prokézali, podoby straSidelnych hrad@ v hororovych filmech nejsou utvafeny
pouze bujarou piedstavivosti produkcnich designéri, ale odrazi téz tendence, které provazi
goticky horor jiz ptes dvé staleti. Rovnéz lze konstatovat, ze goticky horor volnou praci

s gotickym tvaroslovim nejen umoziluje, nybrz k ni pfimo vybizi.

Na druhou stranu je ziejmé, ze filmové podoby straSidelnych hradd nelze redukovat na
pouhé ukdzky vizualnich konvenci a kli§é, protoZze ne vzdy se v nich vSechny tendence
probrané v této praci projevi (stejnou mérou) a nikdy nelze opominout inven¢nost daného

produkéniho designéra.

Skutecnost, ze strasidelné hrady mohou nabyt velmi odlisného vzezieni, ndm bezpetné
dolozily tfi snimky, kterym jsme se v této praci vénovali. Carfax Abbey v Badhamov¢ filmu
plné Cerpa z teatrality gotického hororu a jeho podoba je nesmirné€ nadsazend, coz vSak souzni
s romantickym vyznénim Badhamova ptibé¢hu. Hlavni dekoraci zde byly figurdlni sochy a

reliéfy pokryvajici kazdou pid’.

Coppola oproti tomu zdobi studené zdi Draculova hradu orientalnimi ptedméty. V ramci
filmovych ztvarnéni Draculy by se toto efektni vybaveni bez jasného ucelu mohlo jevit jako
bezprecedentni, v rdmci gotického hororu obecné zde vsSak vidime nédvaznost na tfinacté
komnaty a orientalizujici tendence, které tento zanr provazi. U Coppoly se setkavaji zdmérné
citace a odkazy snekompromisni tviréi vizi a konvence gotického hororu dostavaji
originalni, takika experimentéalni podobu jako v pfipad¢ ocelovych konstrukei prostupujicich

cely hrad.

25 AUSTEN 2008, 112.
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Sommers sazi na sugestivnost obiiho métitka. Diky vétsi vypravnosti svého snimku si
muze dovolit zaujmout nckolik pfistupit ke ztvarnéni strasidelného hradu. Frankensteintiv
hrad je poctou hororovym filmim studia Universal a vizualné se na né¢ odkazuje. Draculovo
letni sidlo vyuziva veskery teatralni potencial gotického hororu a svou okazalosti vytvari
naprosty kontrast se strasidelnosti Frankensteinova hradu. Draculova pevnost je nakonec
mistem, kde je produkéni design filmu nejvice origindlni a nejméné svazany konvencemi
gotického hororu. Diky tomu dostava pevnost unikatni vizualni styl, v némz jsou jednotlivé

zdroje inspirace obtizné rozpoznatelné.

Kazd4 z tendenci gotického hororu, které jsme v této praci predestieli, v sobé skyta urcity
vizualni potencidl, jenz se ve filmovych straSidelnych hradech mize projevit. Tyto tendence
predstavuji mozné interpretacni pristupy, které by nam mély pomoci uchopit podobu daného
straS§idelného hradu a najit jeho misto v kontextu zanru gotického hororu. Ztvarnéni
filmovych strasidelnych hradi samoziejmée ovliviiuje bezpocet dalSich okolnosti, at’ uz je to
dynamika scénafe, rozpoctové moznosti nebo osobni vkus reziséra. Pfesto véfime, Ze ndmi
navrhované interpretacni ptistupy mohou obohatit naSe chéapani stale se opakujiciho motivu

straSidelného hradu i filmovych horori obecné.

Na zavér nezbyva nez fici, Ze podoby strasidelnych hradli mohou byt rizné, vzdy se vSak

snazi byt hrazné.
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