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Abstrakt

Tato prace se zamétuje na genderovou analyzu obsahti na titulnich stranach casopisu Mobility,
s diirazem na identifikaci zplsobii zobrazovani muzii a Zen V téchto medidlnich sdé€lenich.
Casopis vychéazel v letech 1999 az 2011 kazdy mésic a tato prace obsahuje analyzu celého
vzorku, kdy se pokousi zachytit zajimavy vyvoj V téchto prezentacich. V teoretické Casti se
prace vénuje médiim ve spojitosti s genderovou teorii a moci, kterou média ve spole¢nosti maji.
Déle jsou zde popsany teoretické prace a teorie, které se zabyvaji prezentacemi genderu
v reklamé¢ (Goffman, Sztompka, Indruchova, Mulvey). Analyticka ¢ast se zaméfuje na
porovnavani téchto teoretickych praci s analyzovanym vzorkem a popséni jednotlivych
kategorii, které tato analyza zachytila. Prace se dale zaméfuje na identifikaci specifickych rysu,
které jsou zaznamenany v daném obdobi vydévani Casopisu a na zplsoby prezentace
patriarchalniho diskurzu v obrazech Casopisu, ktery, jak sdm pravi, je uréen pro vSechny.
Analyza souboru titulnich stran objevuje stereotypni zobrazovani zen, kdy jsou zobrazeny
V pasivnich a podfizenych rolich, kdy je diraz kladen pfedev$im na jejich krasu a sexualitu.
Naproti tomu tam, kde jsou Vv analyzovaném souboru vyobrazeni muzi, zaujimaji tyto
prezentace role, které maji moc a jsou aktivni pfi podmanovani okoli. V rdmci analyzy bylo

zjisténo, ze dominantni patriarchalni perspektiva v téchto prezentacich neni narusena.

Klic¢ova slova

Casopis Mobility, reklama, gender, genderovy fad, média, reprezentace, obalka, titulni strana,

mobilni telefon

Abstract

The diploma thesis focuses on the gender analysis of the contents based on the Mobility’s
magazine cover pages. The thesis emphasizes the identification of men and women'’s
representations in this magazine. The Mobility magazine was published once a month from the
1999 till 2011. The analysis is conducted on the complete set of the individual cover pages and
deals with an interesting development in these representations. The thesis is divided into
theoretical and analytical part. The theoretical part is dedicated to media in the connection with

its gender theory and power in the society. Furthermore, this part includes theories dealing with



the gender representations in advertisement (Goffman, Sztompka, Indruchova). In the analytical
part there is a comparison of the mentioned theories with the examined sample. The detailed
description of the individual categories identified within this analysis is presented as well. The
thesis focuses on the identification of the specific features observed in a given period of
Mobility magazine publishing . It describes the methods of patriarchal discourse ’s presentation
of pictures appeared in the magazine, which is obviously intended for everybody. The analysis
of the cover pages” set indicates stereotyped representation of women. In these cases the women
are displayed in passive and submissive roles and there is noticable emphasis especially on their
beauty and sexuality. In contrast, displayed men in the analyzed sample depict representation
of the roles, which are powerful and active in subduing surroundings. The analysis shows that
the dominant patriarchal perspective in these representations is not disrupted.

Key words

Magazine Mobility, advertisement, gender, gender order, media, representation, cover, title-

page, mobile phone



UvoD

Ve své diplomové praci se zabyvam reprezentacemi muzu a zen ve vefejném diskurzu
v Ceské republice. Mym vyzkumnym vzorkem se stal ¢esky ¢asopis s nazvem Mobility, ktery
je zaméten na mobilni zafizeni.

Tento Casopis byl zvolen z divodu osobniho zajmu o mobilni technologie v§eho druhu
a toto periodikum bylo ve své dob¢ nejctenéjSim magazinem o mobilni technice. Sam jsem si
ncktera Cisla kupoval a jeden rok jsem byl jejim piedplatitelem. Podrobnéjsi divody vybéru
vzorku a jeho charakteristiku popisuji v analytické Casti této prace. I pfes to, ze nikde neni
feceno, ze by se explicitné jednalo o Casopis pro muze, mizeme zde nalézat charakteristiky
platné pro patriarchalni fad, kdy casopis prezentuje obrazy muzii a Zen ve stereotypnich
zobrazenich a klade diiraz na v¢étsi zastoupeni zobrazeni na titulni strané jako lakadla pro muze.
Implicitné je zde ptitomny piedpoklad, ze jsou cilovou skupinou ¢tenatii tohoto Casopisu muzi.
Jelikoz maji Casopisy samotné socializacni charakter, tematizuji genderové vztahy a utvareji
spolecenské trendy. Nasledujici diplomové prace se zabyva analyzou materiali z let 1999 az
2011, tedy po celou dobu, kdy Casopis vychazel v tisténé formé a snaZi se o jejich interpretaci
z feministického hlediska. Tato feministickd optika tvofi nejSirs$i ramec prace, ktery ovliviiuje
vSechny etapy zpracovani dané problematiky od definovani zkoumaného tématu, pies volbu
teoretickych konceptli, vyzkumnych metod, vlastni rozbor az po interpretaci dat. Feministicka
perspektiva je charakteristickd vnimanim rozdilnosti pohlavi jako kulturné konstruované
charakteristiky, nikoliv jako biologicky dané. Tato rozdilnost pohlavi zaklada v této perspektivé
strukturadlni nerovnosti, dlsledkem ¢&ehoz jsou Zeny jako Kkategorie systematicky
znevyhodiiovany.

Hlavnim tématem prace tedy bude analyzovani obrazl na titulnich stranach Casopisu
Mobility, kde prostifednictvim téchto grafickych obrazli budou identifikovany hlavni atributy
zobrazovani muzli a Zen. Tyto reprezentace budou dale podrobeny interpretaci v rdmci
spolecenského kontextu. Ovéfeni platnosti n€kterych feministickych teorii, tykajicich se
zobrazovani muzi a Zen v reklamé bude dal$im cilem této prace. Titulni strana Casopisu je
dalezitym faktorem, ktery ovliviiuje uspéSnost jeho prodeje. Zasahuje tak do spolecenského
prostoru, ktery formuje nas obraz reality, ktery je v souladu s obecnym vnimani skute¢nosti.
Slouzi tak jako zajimavy prvek podilejici se na zobrazovani genderu a genderovych vztahi, coz
pfispiva k poznani ve spolecnosti a fika ndm néco o této technologické kultute.

Poznatky z teoretické ¢asti mi umoznily vytvofit urcité kategorie reprezentaci, které
jsou pozdé€ji pouzity v Casti analytické, jako ur¢ita pojmova miizka, kterd je piitomna
V analyzovaném souboru materialii. V analytické Casti dale rozepisuji metodu vyzkumu, vybér
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vyzkumného vzorku a celkovou analyzu dat, kde aplikuji relevantni koncepty z hlediska
genderovych studii. Dil¢i kategorie budu prezentovat prostiednictvim detailnéjSich analyz
jednotlivych titulnich stran. Zavér analytické casti bude veden s cilem identifikovani a
zhodnoceni vyvoje a definovani vztahu mezi analyzovanym souborem a spoleCenskym

kontextem v ramci jeho interpretaci.



TEORETICKA CAST

VYMEZENI ZAKLADNICH POJMU

NizZe se pokusim vymezit hlavni pojmy, které se v mé praci casto vyskytuji.

MEDIA
M¢édia zastdvaji vyznamnou roli ve spole¢nosti, protoze odrazi vétSinové spolecenské

hodnoty a normy, které jsou zpétné¢ reprodukovany, a tim se posiluje jejich zakotveni ve
spole¢nosti. Timto zpisobem je ovlivnéno vnimani svéta a utvafeni ndzort jedinci ve
spole¢nosti. Thompson piisuzuje médiim a jejich vlivu ustfedni roli, protoze se podileji na
kulturnich zménach spojenych s nastupem modernich spole¢nosti (Thompson, 1995: 5).

Pivod slova ,médium* vychazi z latiny. Médium je obecné chapano jako druh
komunikace zprostfedkované osobou, prostiedim nebo ¢initelem. O médiich se mtize mluvit a
psat v nejriiznéjSich souvislostech a vyznamech a mohou byt pouzivany mnoha riznymi
zpisoby. S timto pojmem se mizeme setkat v riznych odvétvich jako napft. fyzice, chemii,
biologii, vypocetni technice i teorii socidlni komunikace. Ty obory, které se vénuji riznym
projeviim mezilidské, socidlni komunikace, oznacuji pojmem média to, co zprostiedkovava
n¢komu néjaké sdéleni — médium komunikacni (Jirdk, Képplova, 2003: 16). Jako médium lze
oznacit napiiklad fyzikdlni podminku umoZiujici komunikaci (napf. vzduch pro pienos
rozhlasovych vin), typ technologie hmotného nosice informace, kod, v némz se zaznamenava
a nasledn¢ zpracovava sdéleni (napf. analogovy, digitalni kod), typ medialni komunikace jako
komplexu tvofené¢ho charakterem prostiedi, technologie a komunikatora (rozhlas, tiSténa,
elektronickd, nova média), typ socidlni instituce (souhrn praktik, norem a hodnot, jez média
sdileji, a tvoii tak jednotnou socidlni instituci, jejiZ soucasti se sob€ uvniti podobaji a navenek
se 1181 od jinych instituci) ¢i konkrétni medidlni organizaci nebo 1 jeji produkty (Reifova a kol.,
2004).

Technické médium je oznaceni, kterym Thompson (Thompson, 1995: 21) pojmenovava
hmotné prvky, jejichz prostfednictvim je informace nebo symbolicky obsah zachycen a
pienesen od podavatele k piijemci. Technické médium je potom soucasti vSech procesu
symbolické vymény. Napf. interakce tvari v tvat, kdy za pomoci zapojeni fyzickych prvki jako

jsou hrdlo, hlasivky, proudéni vzduchu, usi, uSni bubinky atd., jsou produkovany a pfijimany
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zvuky nesouci vyznam. Povaha technického média se vSak podstatné méni, podle typu
produkce a vymény symbolickych sd€leni (Thompson, 1995: 21). Komunikacni prostfedky
nejsou pouze tisk, rozhlas a televize. Komunikaci zprostiedkovava daleko vic nejriznéjSich
médii, proto se nékdy za médium pokladaji i kody, které se pti komunikaci pozivaji, jako tieba
jazyk. Kody je mozné povazovat za primarni komunikacni média, za zprostiedkovatele sdéleni
mezi ucastniky komunikace (Jirak, Kopplova, 2003: 17).

Meédia jsou velice slozity a v ¢ase se proménujici socidlné komunikaéni jev, podminény
dobovou situaci spoleCenskou, technickou, politickou i kulturni a proto je média mozné
popisovat z nejriznéjsich hledisek a klasifikovat podle nejriznéjSich kritérii (Ibid: 21). Ve své
praci budu oznacovat média jako ,.komunikac¢ni média“ ve smyslu, v jakém je chape Thompson
(Thompson, 1995: 26), tedy konkrétnéjsi soubory instituci a produktd, kdy mam na mysli knihy,
noviny, televizni a rozhlasové vysilani, filmy, nahrévaci pasky, kompaktni disky a tak podobné.

Patfi sem také nova média ve form¢ internetu a digitalizovanych technologiich.

CHARAKTERISTICKE RYSY MEDI/
Thompson (Thompson, 1995: 28) dale hovoii o péti charakteristickych rysech tohoto

typu komunikace. Prvni v sobé zahrnuje jisté technické a instituciondlni prostiedky pro
produkci a Sifeni obsahl. Vyvoj médii v sobé vzdy zahrnovaly technologické inovace, aby je
bylo mozné komercné vyuzivat. To €ini vyvoj médii neoddélitelnym od vyvoje medidlniho
primyslu. Druhy charakteristicky rys nazyva Thompson komodifikaci symbolickych sdéleni,
jez je pro n¢j zvlastnim typem ,,zhodnocovani®, jak objektim ptisoudit ur¢itou hodnotu.
Existuji dva hlavni zpiisoby, jak Ize symbolickd sdéleni zhodnotit. Proces “symbolického
zhodnoceni®, jimz se symbolickym sdé€lenim piisuzuje ,,symbolicka hodnota“, kterou objekty
maji diky tomu, Ze si jich jedinci n&jakym zplsobem a do n&jaké miry povazuji a proces
»ekonomického zhodnoceni®, v némz se ptisuzuje ,,ekonomicka hodnota®, diky niz mohou byt
tato sdéleni sménovana na trhu. Tato komodifikovand symbolicka sdéleni nazyvd Thompson
,»symbolické zbozi“. Ttetim charakteristickym rysem je skutecnost, Ze tato komunikace zavadi
strukturovany ptedél mezi produkci symbolickych sdéleni a jejich piijmem. Symbolické zboZzi
Vv jednom kontextu, ¢i v ur€itém souboru kontextl (instituce medialniho pramyslu) a je
pfenaseno k ptijemciim, umisténych ve vzdalenych, odliSnych a rozmanitych kontextech (rtizné
domacnosti). Kontext produkce neni souc¢asné kontextem recepce a to plati i naopak. MoZnost
ptijemcti zasahovat do procesu produkce nebo k nému néjak ptispivat je tak velice prisné

omezena. To potom znamend, ze na strané¢ produkce a pfendSeni medialnich sdéleni je
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nedostatek pfimé a pribézné zpétné vazby, jakéd je charakteristickd pro komunikaci v tvari
v tvar. Vysledkem je pak typicka znacna neurcitost. Na druhé strané pfijmu to znamena, ze
pfijemci mediovanych sdéleni jsou odkdzani sami na sebe. Mohou si tak ze sdéleni vzit co
chtéji. Z toho také vyplyva nerovné postaveni piijemce ve vztahu ke komunikacnimu procesu
od podstaty. To ale neznamena, Ze jsou uplné bezmocni. Ctvrtym charakteristickym rysem je
roz§ifovani dostupnosti symbolickych sdéleni v ase a prostoru. Tento rys je spojen
s ptedchazejicim rysem a z toho plyne, Ze mediovana sdéleni jsou k dispozici v kontextech
vzdalenych t€m, v nichz pavodné vznikla. Patym a zaroven poslednim charakteristickym rysem
je obéh symbolickych sdéleni ve verejnosti. Sdéleni se vyrabéji ve velkém mnozstvi kopii nebo
vysilaji k velkému mnozstvi piijimaci, takze jsou k dispozici kazdému, kdo ma pftislusna

technologicka zatizeni, schopnosti a zdroje, aby si sdé¢leni mohl opattit (Thompson, 1995: 31).

Moc MEDIT
Moc zpravidla znamena schopnost prosazeni vlastni vile. Je to schopnost jednat

v z4jmu dosazeni vlastnich cil a zajmu. Je to schopnost ovliviiovat béh udalosti a ovliviiovat
jejich vysledek. Mize nélezet jednotlivei, skupinam nebo statu, ale miizeme o ni uvazovat i
V obecnéj$im slova smyslu. Podle Jirdka a K&pplové se moci zpravidla rozumi ,, schopnost mit
néjaky ucinek, resp. néco na svété menit* nebo ,, schopnost a viile oviadat lidi a zdroje ** (Jirak,
Kopplova, 2003:70). Prvni tvrzeni znamena, Ze kazdé spolecenské jednani a kazd4 instituce ma
n¢jakou moc, napt. televize ma vliv na uspotfadani v priabehu dne, kdy se fada naSich aktivit
odvozuje od zarazeni kli¢ovych potadi, jako zpravy nebo sportovni pienos (Casopis ma v tomto
ohledu mnohem mensi vliv). Televize ma také vliv na uspofadani nabytku v byté, kdy se véci
snazime uspotadat tak, aby bylo ze Zidli a kiesel na ni vidét a aby byly nasmérovany zady k ni.
Ve druhém tvrzeni mizeme moc chapat jako schopnost aktivné vyuzivat vlastniho postaveni,
na zaklad¢ kterého mohu vytvaret nebo podporovat rozvoj socidlnich rozdil. Na problematiku
socidlnich rozdilt je mozno nahliZet dvoji perspektivou, zaprvé mohou instituce sméfovat ke
konsenzu a podporovat prekonavani rozdilii nebo naopak ke konfliktu, kdy je v zajmu instituci
jejich prohlubovani.

Konsenzuélni model zdlrazituje moznost dosazeni jednoty a harmonie ve spolecnosti a
schopnost riznych lidi spolu vychazet. Figuruje tu predstava, ze se od sebe rtizné skupiny ve
spole¢nosti mohou navzajem ucit a chdpat sami sebe navzdory svym odliSnostem. Predstavitel
tohoto pfistupu byl americky filozof John Dewey, jez vkladal své nadéje do némého filmu,

prostiednictvim kterého se vytvoii jazyk srozumitelny v§em lidem. Model konfliktu na druhé

12



stran¢ zdlraziuje existenci stfetli a nerovnosti mezi raznymi skupinami ve spolecnosti. Je
zalozen na predstave, Ze spolecenské zdroje jsou ve spolecnosti nerovnomérné distribuovany a
maji riznou spolecenskou vahu. U nékterych medidlnich kritiki panuji domnénky, ze jsou
média schopna tuto nerovnomeérnost ovladat. Média tak maji ptredpokladané schopnosti, kdy je
on nich ocekdvano, ze budou budovat konsenzus a soucasné je jim pfisuzovana schopnost
vytvaret ¢i posilovat konflikty (Ibid). Od téchto ptedpokladanych schopnosti se pak odvozuje
pravo spolecnosti zasahovat a omezovat média legislativnimi kroky.

Thompson (Thompson, 1995: 17) na problematiku moci navazuje a pro analytické ucely
rozliSuje Ctyii hlavni typy moci — moc ,,ekonomickou®, ,politickou”, ,,donucovaci a
,symbolickou. Toto rozdéleni v sobé zahrnuje rtizné druhy ¢innosti, jimz se jedinci zpravidla
vénuji a rizné druhy zdroju, které se zpravidla uzivaji pfi uplathovani moci. Zaroven toto
rozdéleni neni fixni, ale vzajemné se jednotlivé formy moci ptekryvaji a neustale se toto
ptekryvani proménuje. Ekonomicka moc vychdzi z vyrobni ¢innosti ¢lovéka. Zahrnuje v sobé
aktivity soustfed’ujici se na zajistovani prostredki k obzivé pomoci zpracovani surovin a jejich
premény ve zbozi, které se spotiebovava nebo sméiuje na trhu. Vyrobni ¢innost zde zajistuje
uzivani materidlnich a finan¢nich zdroji. S rostouci akumulaci téchto prostredkl se zvySuje
ekonomicka moc. Politickdi moc vyrusta z usili koordinovat jednotlivce a regulovat jejich
vzajemné vztahy do pravidelnych vzorci jednani. Tato forma moci mize byt zakodovana
v pravidlech a postupech nebo v podobé zakont, jez spravuje justi¢ni systém. Prostfedkem
uplatiiovani této moci je autorita, instituci potom stat. Schopnost statu prosazovat svou vlastni
autoritu, pak souvisi s dalSimi dvéma formami moci a to donucovaci a symbolickou.
Donucovaci moc ptredstavuje pouziti fyzické sily nebo vyhrozovani jejim uzitim. Fyzicka sila
muze byt znasobena pouZzitim zbrani a techniky (vycvik, taktika, Spiondz). Vojenska moc je
socialnich a historickych procesti (obrana i dobyvéni, zajisténi klidu, ovladnuti situace).
Ctvrtym druhem moci je podle Thompsona (Ibid, 20) kulturni neboli symbolickd moc. Ta je
vysledkem produkovani, Siteni a pfijimani smysluplnych symbolickych sdéleni. Symbolicka
¢innost se fadi mezi zakladni rysy spolecenského Zivota vedle vyroby, koordinace lidi a natlaku.
Probihd prostfednictvim informacnich a komunikaénich prostfedkli, ¢imZ se méa na mysli
technicka zafizeni na uchovavani a pfenasSeni sdéleni, dovednosti, schopnosti a znalosti
nezbytné pro produkci, pfenos a pfijimani informaci a symbolického obsahu a akumulovana
prestiz, uznani a ucta, pfiznavané urCitym vyrobciim symbolickych obsahi nebo urcitym
institucim. ,,Symbolickd moc* ma podle Thompsona schopnost zasahovat pomoci prostiedkli

produkce a pienosu symbolickych sdéleni do vyvoje udalosti, ovliviiovat jednani ostatnich a
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dokonce 1 vytvaret udalosti. Akumulaci informac¢nich a komunikacnich prostfedkt ziskaly
nékteré instituce zvlast vyznamné postaveni. Thompson v této Casti zmiiluje ndbozenské
instituce, které se vénuji zejména produkci a Sifeni symbolickych sdéleni vztahujici se ke spase
a duchovnim hodnotam, vzdé€lavaci instituce, které prenaseji symbolické obsahy a v§tépuji nové
znalosti a v neposledni fadé medialni instituce, které se orientuji na vSeobecné dostupné Sifeni

symbolickych sdéleni v prostoru a ¢ase (Thompson, 1995: 20).

IDEOLOGIE

Ideologicka moc je forma moci, ktera také byva Casto ptipisovana médiim. Ideologie
V nejbéznéj$im slova smyslu znamena jakykoliv vice ¢i méné soudrzny soubor piesvédcenti,
postoji a nazora (Jirdk, Kopplova, 2003: 51). Podle Petruska v uz§im slova smyslu a zv1asté
Vv prostiedi kritické teorie spolecnosti piedstavuje ideologie ,,soubor ideji vladnouci tfidy, kterd
legitimizuje svou moc tim, ze své partikularni zajmy prezentuje jako univerzalni zajmy celé
spole¢nosti“ (Petrusek in Trampota, 2006: 164). V sociologii védéni a v marxisticky
orientovanych socialné-védnich smérech odkazuje ideologie k abstraktnim a mysSlenym
(iluzornim) soubortim ptedstav, které slouzi k tomu, aby dominujici uspofadani spolecnosti
(napf. kapitalismus) nabizely jako pfirozeny ,stav véci®, a tim ho legitimizovaly (Jirak,
Kopplova, 2003: 51). Thompson se pojmu ideologie nevyhybd a nabizi dynamicko-
pragmatické pojeti ideologie, jez zaméfuje pozornost pravé na to, jak za jistych okolnosti
symbolickd sdé€leni slouzi k tomu, aby ustavovala a udrZovala tyto vztahy nadvlady a
dominance. V tomto pojeti sama symbolicka sdéleni ideologicka nejsou. Symbolicka sdéleni
jsou ideologicka pouze tehdy, pokud slouzi tomu, aby ustavovala a soustavné udrZovala trvale
asymetrické mocenské poméry. Potencidlné symbolicka sdéleni tak rozvojem médii mohou byt
pfenasena na velké vzdalenosti a zasazovéana do velikého mnozZstvi konkrétnich prostiedi. Tento
rozvoj] médii pak pfispél k vytvofeni podminek pro mediované vnucovani ideologickych
sdéleni praktickym kontextiim kazdodenniho zivota. Vztah ideologie a médii se dostava do
popiedi zajmu socidlnich véd pravé pro skuteCnost, ze média v primyslové rozvinutych
kapitalistickych spolecnostech zfetelné preferuji nékteré hodnoty, postoje a predstavy (Jirak,
Kopplova, 2003: 51). Thompson dodava, ze pokud chceme rozpoznat ideologicky charakter
medialnich sd€leni, je potieba se zamyslet nad tim, jak tato sdélené zapadaji do zivotl piijemct,
jak se stavaji soucasti jejich predstav pii utvareni sebepojeti a jak jsou uzivana v praktickych

kontextech jejich kazdodennich zivot (Thompson, 1995: 171-172).
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Vliv sdé€leni tedy zavisi na tom, jak ho jedinci zapracuji do svého zivota. Pfisvojovani
tohoto sdéleni a vélenéni do jedincova zivota se podili na konstruovani sebepojeti. Thompson
chape sebepojeti jako symbolickou projekci sebe sama, kterou si ¢lovék sam aktivné buduje.
Tato symbolicka projekce je utvaiena skrze symbolické materialy, které ma jedinec k dispozici
a ktera seskupuje do koherentniho vykladu sebe sama, do narace sebe sama, do ptibéhu vlastni
identity. Tato koncepce se muze v pribéhu casu ménit a upravovat ziskavanim novach
zkuSenosti a zazitkl na cesté zivotem. Postupné se tak redefinuje vlastni identita. Symbolické
materidly zasahujici do tohoto procesu utvareni sebepojeti, nejsou kazdému dostupné ve stejné
mife a stejnym zplisobem. Zpusoby, jak jsou symbolické zdroje vyuzivany, zaviseji do jisté
miry na materidlnich podminkéch zivota jedinct, protoze ti zpravidla neustale ptizptisobuji sva
oCekéavani a hodnoceni své predstavé, ¢eho mohou s redlnou nad€ji na tGspéch za danych
okolnosti dosahnout (Thompson, 1995: 169-170).

Reflexivni pfisvojovani medidlnich sdéleni mlize mit destabilizujici disledky jak pro
jednotlivce, tak pro ustavené mocenské vztahy, ale tyto duisledky nemusi byt destabilizujici
vzdy. V nékterych kontextech tak prisvojovani medidlnich sdéleni miize slouzit ke stabilizaci a
posilovani zavedenych mocenskych vztahii a nikoli k jejich podryvani ¢i oslabovéani.
Ideologicka role medialnich sdé€leni je naplnéna skrze ptedstavy sebepojeti napiiklad, pokud
jde o pojeti maskulinity a feminity, pojeti etnické identity a podobné. Tyto pojeti se zdsadnim
zpusobem vryvaji do osobnosti jedince a Thompson tu upozoriiuje, ze se tyto piedstavy
neprojevuji ani tak v explicitné vyjadfovanych ptredstavach a postojich, jako spise v tom, jak se
jedinci chovaji, jaky vztah maji k sob¢ i k ostatnim a jak se dobiraji obrysii a omezeni sebe
sama (Thompson, 1995: 172).

Jako dal$i ohled, na ktery méla rostouci role médii zaporné disledky pii utvaieni
sebepojeti, zminuje Thompson jev, ktery nazyva , dvojndsobny charakter mediované

“«“

zavislosti“. Pro tento jev plati, Ze dostupnost medialnich produktd slouzi k tomu, aby
obohacovala a zdurazinovala reflexivni povahu budovani sebepojeti a zaroven plati, ze tato
reflexivni povaha budovani sebepojeti je ¢im dal tim vice zavislejsi na systémech, nad nimiz
ma jedinec velmi malou kontrolu. Cim vice je proces budovani sebepojeti obohacovan
mediovanymi symbolickymi sdélenimi, tim vice se samo sebepojeti stdva zavislym na
medidlnich systémech, které se nachdzeji mimo jeho kontrolu (Thompson, 1995: 172). Ptistup
do vzdélavaci soustavy, na trh prace, do systému socialni zabezpeceni atd. je ovlivnén procesy,
které vétSina jedincli nemiize vyznamnéji ovlivnit, a pfesto maji zdsadni vliv na zivotni Sance
lidi a na to, jak sami sebe vnimaji. Jedinci se tak stile vice dostavaji do zavislosti na

spoleCenskych systémech, nad kterymi nemaji kontrolu. Tento paradox zéavislosti
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individualizace a institucionalizace je vSeprostupujicim ryse moderniho spolecenského zivota
a s ohledem na média a proces utvaieni sebepojeti jesté vice vynikne. Symbolické prostredky
zprosttedkované vzristajici dostupnosti medidlnich produktti poskytuje jedincim moznost
vzdalovat se z ¢asoprostorového kontextu jejich kazdodennich zivott a budovat si zivotni
projekce, do nichz reflektované zapojuji piijimané mediované obrazy a ideje. Tato dostupnost
je ale dostava do stale vétsi zavislosti, pti budovani jejich sebepojeti na systémech produkce,
nad kterymi ma vétSina jednotlived velmi malou kontrolu (Thompson, 1995: 173).

V procesu vzrustajici dostupnosti mediovanych symbolickych material se proces
utvareni sebepojeti nejen obohacuje, ale miize mit i dezorientacni ucinek. Dezorientace jako
disledek pretizeni symbolickymi materidly je pro Thompsona dal$im zapornym dusledkem pro
utvareni sebepojeti. Lidé jsou konfrontovani s obrovskym mnozstvim ptibéhti sebepojeti,
S nespocetnymi ndhledy na svét a s nespocetnymi formami informaci a komunikace, které
nejsou schopni U¢inné piijmout a vzit za své. Dochazi tak k situaci, které Thompson nazyva
,symbolické pretizeni®. Na vyrovnavani se s touto situaci mohou lidé pouzivat rizné taktiky
vybirani si materiald, které skute¢né¢ zapracuji do svého zivota. V mnozstvi symbolickych
mediovanych sdéleni tak hledaji cestu nebo postup, kdy do svych zivotil zapracuji pouze maly
dil symbolickych materialii. Tyto postupy pak mohou byt samy o sob¢ soucasti medialnich siti,
jako napftiklad kdyz se 1idé nechaji pti vybéru filmu vést nazory filmovych kritikli nebo pfi
setkavani a spoléhani se na ,,vyznamné druhé* s kterymi denné ptichazeji do styku. Jejich ndzor
je pak uznavan jako zdroj pouceného poznani a povazuji jej za navod urcujici, které symbolické
materialy stoji za to si pfisvojovat a které nikoliv a jak takové materialy interpretovat. Soucasné
tak média pfispivaji k posilovani sloZitosti socialni zkuSenosti a zaroven k neustdlému
poskytovani zdroji, z nichz mohou lidé ¢erpat (Thompson, 1995: 173-175).

Thompson se dale zamétuje na pohlceni sebepojeti v procesu zprostiedkované
kvaziinterakce, coZ je dal$im zapornym dlsledkem pfi utvéieni sebepojeti. Zprostfedkovanou
kvaziinterakci oznacuje Thompson druhy socialnich vztaht, které jsou vytvareny médii masové
komunikace (knihy, noviny, rozhlas, televize atd.), kdy zahrnuje SirSi dostupnost informaci a
symbolickych obsahti v prostoru a v ¢ase. Tato symbolickd sdéleni jsou produkovéna pro
neurcitou fadu potencionalnich pifijemcii a je svou povahou monologickd v tom smyslu, Ze v ni
prevlada jednosmérny tok komunikace. Pfikladem muze byt ¢tendi knihy, ktery je piijemcem
symbolického sdé€leni, ale autor knihy neocekava pifimou a bezprostredni odezvu (Thompson,
1995: 72). Mediované symbolické materidly nejsou jedinym zdrojem utvaieni sebepojeti.
Jedinci casto vyuzivaji symbolické materidly pii kontaktu tvaii v tvar s lidmi, se kterymi se

setkdvaji v béZzném zivoté. Nicméné nastavaji 1 takové situace, kdy lidé musi velmi vyrazné
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spolé¢hat na mediovana symbolicka sd€leni. Tato sdéleni se potom sami o sob¢ stavaji objektem
identifikace, s nimz jsou jedinci silné a citove spojeni a dochazi tak k pohlcovani reflexivniho
usili pfi zapracovani do projekci sebepojeti, tedy k pohlcovani sebepojeti v procesu
zprostiedkované kvaziinterakce. Nedochazi k potlaceni samotné reflexe, protoze je jedinec
schopen reflexi zapracovat mediované symbolické materidly do procesu utvaieni sebepojeti a
timto zptisobem se tyto materidly mohou stat cilem a smyslem samy o sobé. Stavaji se tak
priméarni formou zapojeni do spolecenského zivota, kolem které se teprve formuji ostatni

aspekty spoleCenského zivota jednotlivce a jeho pfedstava o sobé samém (Thompson, 1995:

175-176).

GENDER A MEDIA
Gender byl zaveden, abychom mohli zkoumat socialné kulturni a spolecenské praktiky.

Bez této analytické kategorie neni mozné provozovat soucasné socialni védy. V této kategorii
se prolina konstituovani celého svéta a nemusi jit vzdy jen o muze nebo Zeny. Genderové role
jsou pouze casti optiky, kterou muizeme jednotlivé kategorie sledovat. Pro sebe pouzivam
definici genderu jako kulturnich a socialnich vlivl, které urcuji, jaké predstavy, chovani a
postoje si spojujeme s muzi a zenami. Podle Westa a Zimmermana je pohlavi determinovano
skrze aplikaci socialn€ schvaleného biologického kritéria, které klasifikuje osobu bud’ jako Zzenu
nebo jako muze. Kritériem pro tuto klasifikaci pak jsou genitalie nebo struktura chromozomi
pted narozenim, které¢ se v kone¢ném dusledku nemusi shodovat. Naproti tomu je gender
¢innost, kterd fidi chovani ve svétle normativnich koncepci postoji a ¢innosti, které jednotlivym
kategoriim pfislusi. (West, Zimmerman, 1987: 127). Gender dava do zavorky biologické
rozdily. Pohlavi je definovdno na biologické podstaté. Na biologické pohlavi se nabaluje
kulturni systém, ktery pojmenovavame genderovy fad. Pro Westa a Zimmermana znamena
gender jednoduse to, co Cloveék déla a déla to opakované v interakci s druhymi, nez to, kym
k socidalnimu a symbolickému rdadu, v nemz jsou jeho individualni a socialni projevy sloZité
provazany — zhruba receno tak, Ze genderovy rad, u nejz obvykle rozliSujeme kulturni, socialni
a historicky obsah, se promita, ,,vpisuje‘ do individui a instituci a je jimi zpétné utvaren a
reprodukovan. Tyto vyznamy vSak pojem gender i ve feministické diskusi nabyval postupné. “
(Havelkova in Viktorinova, 2013: 8). Joan Scott ptichazi se souhrnnou a vnitiné konzistentni
definici genderu, kterd ma dvé ¢asti a nékolik podmnozin. Jednotlivé ¢asti jsou propojené a

vzdjemné se ovliviiuji, ale analyticky musi byt odliSeny. Gender tedy vymezuje jako
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., konstitutivni prvek socidalnich vztahit zaloZeny na vnimanych rozdilech mezi pohlavimi* a
., primarni zpiisob oznacovani vztahit moci “. (Scott, 1986: 1067). Tato definice genderu podle
Scott v sob€ zahrnuje Ctyfi vzajemné provazané prvky. Prvnim jsou kulturni symboly, které
jsou v kultufe dostupné a vyvolavaji mnohacetné reprezentace. Zadruhé je to akceptace
normativnich konceptt, které potlacuji jejich alternativy. Tyto koncepty potom mohou byt
vyjadieny v ndbozenstvi, vzdélani, védé nebo politice, ov§em vnimany jsou jako dusledek
spoleCenského konsensu a jako jedina alternativa, ktera je spravna. Dekonstrukce téchto
konceptd, musi byt vztazena k politice, socialnim institucim a organizacim — tieti prvek.
Ctvrtym aspektem genderu je subjektivni identita. (Scott, 1986: 1067-1068).

Prvni ¢ast definice genderu Scottové se sklada ze vSech ¢tyi prvki, z nichz ani jeden
nefunguje jako samostatny clen. Presto ale nepiisobi zaroven. V této prvni Casti Scottova
specifikuje, jak musime o genderovych efektech uvazovat v socidlnich a institucionalnich
vztazich. Druhd ¢ast je zaméfena na teoretizovani o genderu, kde je gender vyobrazen jako
primarni zptusob oznaceni vztahi moci. Skrze gender se tak mohou projevovat vztahy ve
spole¢nosti, které ale s genderem nemusi mit nic spole¢né¢ho. Gender se stava koncepci a
konstrukci moci samotné a citace Maurice Godeliera, kterou Joan Scott pouziva, toto tvrzeni
dokazuje. ,, Neni to sexualita, ktera pronasleduje spolecnost, ale spolecnost, kterd pronasleduje
telesnou sexualitu. “ (Scott, 1986: 1069). Na téma mé prace Ize pouzit predevSim prvni Cast
definice, tedy gender jako konstitutivni prvek socidlnich vztahti, zalozeny na vnimanych
rozdilech mezi pohlavimi, protoZe analyza €asopisu je ur€itou formou kulturni reprezentace.

Na definici genderu, nad kterou jsme se doposud zabyvali a ktery lezi v zakladech
utvafeni moci, navazuje genderovy fad, ktery se utvaii kolem néj. Havelkova dodava, ze nejde
pouze o genderovy tad, ale socialni fad vibec. (Havelkova in Viktorinova, 2013: 9). Definice
genderového fadu, jehoz centralni prvek je gender, je mnohem $ir§i. Doposud jsme mohli zjistit,
ze genderovy fad je konstituujici princip spolecnosti. Pro ucely mého tématu se mizeme
zamgéfit na ty definice, které obsahuji dopady na Zivoty lidi v rdmci jejich jednani a mysleni.

Institucionalizované vzorce genderové diferenciace oznacuji Renzetti a Curran jako
pohlavné-genderovy systém spolecnosti. Tyto systémy se napfi¢ kulturami a historickymi
obdobimi li8i, nicméné kazdy systém zahrnuje tii vzdjemné provazané prvky. Prvnim je socialni
konstrukce genderovych kategorii na zaklade¢ biologického pohlavi. Déle se jedné o délby prace
na zéklad¢ pohlavi, kdy jsou jednotlivctim svéfovany urcité tikoly v zavislosti na jejich pohlavi.
Ttetim prvkem je socialni regulace sexuality, v jejimz rdmci jsou nekteré formy vyjadfovani
sexuality odménovany a jiné trestdny. Tim, Ze rizné spolecenské instituce disponuji moci trestat

a odmeénovat, udélovat vysady a ukladat omezeni, ma tento systém hluboky dopad na Zivoty
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muzu a zen a na jejich volby a Sance v Zivoté. (Renzetti, Curran, 2003: 21). VétSina muzi a
zen zije v patriarchalni spolecnosti. Patriarchat je pohlavné-genderovy systém, v némz muzi
zaujimaji nadfazené postaveni vii¢i zenam a muzské vlastnosti a ¢innosti jsou hodnoceny vyse
nez ty, které jsou vnimané jako Zenské. Je tfeba si ale uvédomit, ze za prvé patriarchalni
spole¢nost neni univerzalni jev a za druhé nezvyhodnuje vSechny muze stejnou mérou a nékteré
skupiny Zen znevyhodnuje vice nez jiné. (Renzetti, Curran, 2003: 22).

Pierre Bourdieu také problematizuje patriarchalni fad, na kterém funguje naSe
spolecnost. Jeho koncepce je pii analyze kulturnich produktt také dilezita, protoze upozornuje
na vztah mezi témito produkty a genderem a také jejich produkci a reprodukci. Pro analyzu voli
metodu etnografického rozboru spole¢nosti kabylskych Berberd. V berberské spolecnosti tvori
sexualni diference cely vesmir a ustanovuje ho jako systém homologickych opozic. Biologické
odliSnosti se tak stavaji legitimnim zakladem pro hierarchizaci a pohlavni diferenciaci.
,, Kosmologie vychazejici ze sexudlni topologie socializovaného téla, z jeho pohybii a presunii,
jez okamzité nabyvaji urcity socidlni smysl — pohyb vzhiiru se napriklad poji s maskulinem,
S erekci nebo horni polohou pri sexudlnim aktu. “(Bourdieu, 2000: 11).

Muzi v tomto f4du maji vladu nad Zenami, ktera je zaloZena na dichotomii muzského a
zenského. Muzsky fad se takto vpisuje do tél za pomoci nevyslovenych ptikazi, jez doprovazeji
délbu prace a ritualy. Socialni fad tedy funguje jako symbolickd masinérie se sklonem
potvrzovat muzZskou nadvladu, na které je zaloZzena a my si tak podvédomé osvojujeme
maskulinni vidéni svéta. ,, Sila maskulinniho 7adu je ziejma z faktu, Ze tento rad nepotiebuje
Zadné ospravedlnovani: androcentrické videni se vaucuje jako neutrdlni a nevyzaduje Zadné
legitimizujici diskursy. “ (Bourdieu, 2000: 13).

Socialni tad konstruuje té€lo jako sexualizovanou skute€nost, jejiZ principy vidéni a
vnimani jsou také sexualizované. Tento princip déleni se somatizuje a je uplatnén na kazdou
véc na sveété 1 v pojeti samotného téla. Sexualita jako somatizovany princip muzské nadvlady
se pak promitd do rozdélené prace na muzskou a Zenskou a jako takova se otiskuje do reality
spolecenského tadu. Jednotlivé aktivity rozdélené na maskulinni a femininni se potom
objektivné jevi, jako by tu byly odjakziva a byly tudiz ptfirozenym usporaddnim spolecnosti.
D¢leni pohlavi tak nabyva legitimniho statutu. VEt§i mnozstvi muzi nez Zen ve vetejné sféte je
béZnou praxi, kterd je uplatilovana i zenami pfijiméana za pomoci béznych habitl. Pfi¢ina je
zaménovana za nasledek, jehoz socialni ptivod se pficita ptirode. Velka sila socidlniho svéta
Vv muzském pojeti je podle Bourdieuho diky dvéma operacim. ,, ...legitimizuje vztah nadviady
tim, Ze z ného cini soucast logické prirozenosti, jez sama je pritom naturalizovanou socialni

konstrukci. ** (Bourdieu, 2000: 24).

19



Bourdieu v tomto duchu hovofi o tzv. symbolickém nasili. Dochazi k nému tehdy,
jestlize ovladany miize ovladajiciho pouze uznavat, protoze k reflektovani vztahu, ktery mezi
sebou maji, existuji pouze spolecné nastroje poznani, které¢ tento vztah zplodily. Jedna se tak o
osvojenou formu vztahu nadvlady. Bourdieu hovofi o symbolickém nasili jako o schématech,
skrze néz je nahlizeno a hodnoceno jak sebe sama, tak na ty, kdo vladnou (nahote/dole,
maskulinum/feminimum, bily/Cerny atd.), které vyplyvaji z osvojeného, a tim naturalizovaného
klasifikovani, jehoz plodem je i jeho vlastni socialni byti. (Bourdieu, 2000: 35). Z tohoto
diuvodu je dalezité dekonstruovat kulturni reprezentace z hlediska genderu a nalézat v nich
struktury symbolického nésili, jelikoz tyto dekonstrukce poméhaji naruSovat dominantni
myslenkové struktury.

Pojeti genderu Cecilie Ridgeway a Lynn Smith-Lovin se soustiedi na urcitou
,kooperaci“ mezi ovladajicimi a ovladanymi. Gender je odlisny od riznych forem nerovnosti,
jelikoz ustavuje odliSnost mezi lidmi rtizného pohlavi v zdsadnich oblastech spolecnosti a na
zéklad¢ tohoto rozliSeni vykonava vztah nerovnosti. Zde jsou pfitomné tfi predpoklady
interakci, na kterych stoji nerovné vztahy. Prvnim piedpokladem je, ze 1idé vnimaji gender jako
prostfedek skrze interakci. Druhy pfedpoklad je u vrstevniki, kteti disponuji zdanlivé rovnou
moci, kdy predvadi odlisné chovani. Poslednim ptfedpokladem jsou genderové interakce
konajici se v mistech strukturalnich nebo osobnich vztahti, které nerovné uz jsou. Genderovy
fad vyzaduje kazdodenni potvrzeni odliSnosti muzii a Zen skrze spole¢ensky sdilené nazory lidi,
které ospravedliuji vétsi status/moc u muzii. Podobnost genderového systému v tomto sméru
muizeme vidét 1 u jinych systémd, ve kterych se objevuje odliSnost a nerovnost jako je napf.
rasovy nebo etnicky systém. Genderovy systém je nicméné vyznamny v tom, ze jeho kulturni
nazory a zkuSenosti musi byt udrzovany v kontextu neustalé interakce, ktera casto probiha za
znamych podminek mezi systémem zvyhodiiovanymi a systémem znevyhodiovanymi.
Diusledkem je specialni potencial pro genderovy tad, které tyto udalosti na interakéni trovni
maji. Uzakonéni genderovych vztahii v odlisSnych souvislostech potvrzuje nebo naopak podryva
genderova presvédcCeni. Interakce tudiz hraje vyznamnou roli v udrZzovani nebo transformovani
genderového fadu jako celku za neustale se proménujicich materialnich a socialnich podminek.
(Ridgeway, Smith-Lovin, 1999).

Kategorizaci ptiklada Epstein velky vyznam. Svét je podle ni zaloZeny na velkych
kategorii, jako jsou kategorie narodl, bohatstvi, rasy, ndbozenstvi, vzdélani, tfidy, genderu a
sexuality. Kategorie tvofi nejzdkladnéjsi spolecenské rozdily. (Epstein, 2007: 25).
V celosvétovém meéftitku jsou genderové zenské role pokladany za podiizené tém muZzskym.

Genderovy rozdil je vynucovan pouze na biologické bazi, kdy je lidem pfipsana reproduktivni
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role. Pouze Zena se muze stat biologickou matkou, stejné tak jako pouze muz se miize stat
biologickym otcem. Stani se biologickou matkou a biologickym otcem ale neni pro lidi
nezbytné a tak veskeré socialni statusy a role s nimi spojené jsou socialné piredepsany. Stejné
tak limitace participace zen v rozhodovacich a vysoce postavenych rolich vystavuje zeny riziku.
(Epstein, 2007: 27). Socialni, kulturni a psychologické mechanismy tento stav podporuji a
posiluji tak muzské vazby ve spolecnosti, kterd jsou chranéna v jejich prospéch. Tento proces
poskytuje muzsky zaklad pro fungovani spolecnosti. Epstein pfipomina, ze ignorovani této
velké socialni kategorie je ignorovani chybéjiciho ¢lanku v socialni analyze. (Epstein, 2007:
31).

Na zakladé¢ zminénych teorii mohu tedy fici, ze genderovy tad mapuje systém
spole¢nosti, ktery je charakteristicky tim, Ze v ném muzi drzi nadvladu nad zenami, které jsou
V podiizeném vztahu. V nasi spolecnosti je pfitomny patriarchalni systém, ktery se neustale
potvrzuje vlivem kazdodennich interakci mezi muzi a Zenami a ktery ovliviiuje vetejné i
soukromé sféry spolecenského zivota. Pozndvanim a pronikdnim do tohoto sytému mtizeme
nasi spole¢nosti 1épe porozumét a blize tak poznat nase byti v jejim ramci.

Dulezitou roli pifi vytvareni pohledu na Zivot hraji média. Hodnoty a normy kultury
spoleCnosti nejenom odrazi, ale také spoluvytvaii a formuji. Média tedy hraji
nezpochybnitelnou roli v genderové socializaci. Podle Oates-Indruchové se na vztah pojmui
gender a média mizeme nahliZet ze tii hledisek: ,,jak média prezentuji maskulinitu a feminitu
a jak se podileji na jejich utvafeni; jak média prezentuji feminismus a genderovou
problematiku; co jsou to feministickd média a ostatni média, jejichZz hlavni naplni jsou
genderové vztahy a ptibuzna problematika, jak s t€émito tématy zachazeji* (Oates-Indruchova,
1999: 131).

Pohlizenim na média hlediskem genderu je ale mozné analyzovat mnohem vice faktord,
které jsou pro sdéleni urcujici. V disledku téchto sdéleni jsou média prezentovana vetejnosti ¢i
k tomu, jak je sd€leni pfijimano a konzumovano. Mizeme se tak napf. ptat, kdo média vlastni,
kdo je kontroluje nebo kdo v nich pracuje. Oates-Indruchova rozebira hlavni metodické
piistupy zépadnich teorii pii zkoumani vztahu mezi pojmy gender a média. (Oates-Indruchova,
1999: 135-136).

1. RozloZeni moci v médiich - kdo jsou ,,strazci vstupnich bran* (gatekeepers), tedy kdo
nebo co kontroluje obsah médii, kdo v nich rozhoduje, o cem. Kde jsou vstupni body,

jimiz genderova problematika pronikd do médii.
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2. Pusobeni alternativnich médii — jejich obsah, vliv, kdo je ¢te-posloucha-sleduje. Zda
komunikuji se $irsi vefejnosti nebo jsou izolované.

3. Vliv médii — zda maji predstavy, které vytvofila média vliv na ¢tenafe — posluchace-
divaky. Pro tento ucel se provadi bud’ kvantitativni obsahova analyza (Cetnost n¢jaké
predstavy nebo kdo vystupuje v jakych rolich) nebo kvalitativni analyza publika (kdo
¢te/sleduje/posloucha urcity ¢asopis/program nebo kdo pod vlivem reklamy kupuje
urcity vyrobek).

4. Podil médii na tvorbé kultury — vychazi se z piedpokladu, ze média nezaznamenavaji
pouhy odraz skute¢nosti, ale sama se podileji na utvareni kulturnich symbolt a zebticku
hodnot.

5. Psychoanalyticky pohled — jakym zptisobem se nevédomi podili na tvorb¢ a interpretaci

medialnich predstav.

V souvislosti s médii, jejich vlivem, pisobeni, tvorbou a distribuci, neni tento vycet uplny,
ale ma spi§ za ukol nastinit rozsah genderové problematiky a jejiho vztahu k médiim. Pti
bedlivém zkoumani mizeme najit nepieberné mnozstvi dal§ich otdzek a okruhd, které jsou
pfedmétem nejen vyzkumu orientovanych na genderovou problematiku. Zminénéd hlediska
potom milzeme vyuZit pravé v analyze casopisu. Je ovSem nezpochybnitelné, Ze se média
spolupodileji na vytvafeni postoji a mechanismi chovani, které v mnoha ohledech
znevyhodiuji Zeny.

Valdrovd se vtomto sméru zaméfila na odhalovani a kritickou analyzu béZznych
genderovych klisé, ktera média pouZzivaji. Zkoumala také jejich bazi, kterd produkuje medialni
stereotypy muzii a Zen. Upozoriiuje tak napf. na nepiitomnost Zenskych nazvl osob
V novinovych titulcich, coz vyvolava dojem, Ze se Zeny nijak nepodileji na chodu spole¢nosti.
Zaroven se domniva, Ze tento jazykovy uzus vSak ve skute¢nosti pojmenovava realny pomér
ekonomicky a spolecensky prestiznich funkci a pozic z hlediska genderu. Jeji analyza pak
ukazuje, Ze se na zeny v Ceskych médii nahlizi patriarchalisticky, tedy v psychické i
ekonomické vazb& na muzich. Zenské medialni role jsou pievazné zena-matka, milenka,
manzelka, peCovatelka, spotiebitelka. S Zenou jako UspéSnou, respekt a uznani vzbuzujici
védkyni ¢i vzdélanim a rozhledem imponujici matky déti se téméf nesetkdme. Dalsi
hierarchizace pohlavi se projevuje familidrnim oznacovanim Zen kiestnimi jmény, zatimco

muzské protéjsky jsou nazyvany piijmenim a funkci. (Valdrova, 2001: 185-186).
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Valdrova dale zminuje klis¢ o spoleCenské hierarchii pohlavi, které paradoxn¢ mohou
roz$ifovat i sami moderatorky, deklarujice pfitom vlastni pojeti zenstvi. (Valdrova, 2001: 188).
Ceska média si ale na druhou stranu velmi rychle za¢inaji uvédomovat trzni zuzitkovatelnost
zenstvi a podfizuji ji zplisob prezentace. ,, Modni vyraz ,,Zena‘* na prednich strankach novin
spolehliveé pouta pozornost. Takové titulky vsak zdaroven usvédcuji spolecnost z genderovych
asymetrii. “ Valdrova se domniva, ze Zadna z televizi, ale ani tisk a rozhlas nezahéjily seriézni
diskurs o postaveni Zeny ve spole¢nosti. (Valdrova, 2001: 189-190).

Zena jako sexualni objekt je v textu Valdrové také problematizovan. Zena slouzi muzi
piedevsim jako potéSeni a je zvykem vSimat si a chvalit pouze Zenskou krasu. V ¢lancich se
pak muZzeme setkat satributy jako pohlednd, tricetileta, tmavovliasa pro charakterizaci
podnikatelky, bez ohledu na relevantnost zevnéjsku vzhledem k tématice ¢lanku. Vzdélani,
profese, ba dokonce i talent jsou na podruznych mistech. Pii vySe zminéném se zaleZitosti
spojené se zevnéjskem povazuji za Zenskou doménu. Jako dalsi klisé patii pod zenskou doménu
rodina. Podle médii je Zena strazkyni domaciho krbu a zdrojem dobré pohody jak déti, tak i
manzela. Prace v domaci sféfe a sni spojené povinnosti byvaji interpretovany jako
bezproblémové, odpocinkové a dusevné nenaro¢né a jako ptirozené misto Zenské seberealizace.
Neocekava se zde, Ze domadci zalezitosti bude feSit muz, protoze spadaji pod Zeninu
zodpovédnost véetné vatfeni. (Valdrova, 2001: 191-194).

Na genderova klis¢ maji velky vliv také medidlné¢ osvédcené tvare a osobnosti, které
nekriticky pfejimaji zkreslené informace a ovliviiuji smysleni vetejnosti. Pfikladem je anketa
LN kde tfi z desiti dotazovanych ptedstavitelli Ceské muzské vzdélanostni elity spojili vyraz
emancipace s blize neur¢enym budoucim ohrozenim lidského spolecenstvi. (Valdrova, 2001:
200-201).

Zavérem Valdrova upozorfiuje na skuteCnost, ze ceskd média selhavaji v otazce
kompetentnosti, objektivnosti a seridznosti pfistupu k vytvafeni obrazu obou pohlavi. Projekce
genderu v médiich je ale trvalym problémem vSude ve svété jak mize dokazovat spolecny
vyzkum Némecka, Franci, Irska, Velké Britanie, Recka, Italie, skandinavskych a nékolika
dal§ich zemi provadény v devadesatych letech 20. stoleti. Vyhrady se tykaji pfedevSim
,, ...zpuisobii zobrazovani zen v reklame, skrytym projeviim sexismu, nové stereotypizaci Zeny
Jjako sexudlniho objektu nahradou za typ matky a hospodynky, pocetné zbytecné silné prezentaci
Zeny v pozici obéti nasili, obrazu profesné uspésné Zeny s rozpadlym rodinnym zazemim apod.
Vyzkum tak podtrhl dilezitost genderovych studii a zaznamenal o n¢€ rostouci zdjem. Bylo také
dosazeno urcitych standardt, kdy napf. pofad sestaveny z vtipa o zenské inteligenci by se média

v zemich s demokratickou tradici neodvazila vysilat. (Valdrova, 2001: 201-204).
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Casopisy jsou z pohledu genderové perspektivy specificky druh medidlnich produkti.
Nejsou totiz uréeny k Siroké Ctenarské obci jako denni tisk, ale snazi se zaujmout specifické
segmenty obyvatelstva. Nemusi jit primarné o Zeny nebo muze, ale mohou se obracet k uréitym
rasovym ¢i etnickym mensSinam. Mohou se také soustfedit na urcity okruh zajmu nebo zivotnich
zkuSenosti. I uvnitt téchto velkych skupin mize existovat mnoho podskupin, na které se jako
na Ctenafe zamétuji specializované casopisy. Renzetti a Curran hovoii o osobé, ktera si
napiiklad ptedplati Ms.: The World of Women, bude mit zfejm¢ jiné nazory a zajmy nez ta,
ktera si predplati Cosmopolitan, tiebaze obé skupiny tvofi téméf vyhradné Zeny a ob€ si mohou
piipadat ,,emancipované®. (Renzetti, Curran, 2003: 187).

Mohu tedy fici, Ze podobné jako Casopisy pro Zeny vytvareji tedy i ¢asopisy urcené pro
muze jejich vlastni genderové piedstavy a idedly. Casopisy piedstavuji jakysi ideal, kterého se
¢tenafi snazi dosdhnout, prostfednictvim navodu, ktery je v Casopise obsazen. Pro muze to pak
predstavuje v nékterych smérech az kiiklavy kontrast k zenskym magazinim. Vé&tSina
muzskych casopisti pak 1ze zatadit do jedné z téchto tii kategorii: finance/obchod/technologie,
sport/zaliby a sex. Podle té€chto ¢asopisti neni dlouhodoby vztah se Zenou zahrnut do normativni
maskulinity. Chlap ma podle nich byt svobodny dobrodruh, riskovat a s elanem se v€novat své

praci a svym zalibam — do zalib patii i vztahy se Zenami. (Renzetti, Curran, 2003: 190,192).

DISKURZ
Pokud hovotim o médiich a medialnich sdélenich, nesmim opomenout problematiku

diskurzu. Podle Matonohy se jedna o jeden z nejfrekventovanéjSich pojmt soucasného
akademického provozu. V dneSnich humanitnich védach se zacal uplatiovat jako centralni,
symptomaticky pojem. (Matonoha, 2008: 26). Tento pojem zaznél od Michela Foucalta v nazvu
jeho prednasky Rdd diskurzu. Foucalt zAmémé nepfichazi s jasné vymezenou definici, ale
V pfednaSce mimo jiné sdéluje, Ze je diskurz mé vazby na touhu a moc, protoze diskurz neni
pouze tim, ¢im se projevuji boje nebo systémy nadvlady, ale 1 tim, pro co a ¢im se bojuje. ,,Je
moci, které se snazime zmocnit“. (Foucalt, 1994: 9).

Pokud se budu snazit definovat diskurz, tak jak tvrdi Matonoha narazim na problém,
ktery souvisi s protichiidnou logikou struktury uvazovani, v niz se pojem diskurz ustavil,
protoze n¢jaka vycerpavajici definice pojmu diskurz by ho zachytila jako fixujici identitu, coz
se snazi nebyt. (Matonoha, 2008: 27). Reifova uvadi, Ze pro potfeby medidlnich studii byva
diskurz konceptualizovan dvéma zplisoby. Prvni se moc Casto nevyuziva a oznacuje Sirsi

vyznam diskurzu jako ,komunikacni udalosti®, ktery pak zahrnuje komplexni pozornost
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komunika¢nimu aktu, aktérim, uréitym kodtm, situaci a celkovému kontextu. Cast&jsi je
potom uzsi vyznam diskurzu, kdy je akcentovana slovni dimenze komunikacniho aktu (psané¢ho
nebo mluveného) a o této abstrakci se mluvi jako o textu. V tomto ptipad¢ je diskurz oznacovan
jako kontinuélni nebo uzavieny produkt komunikac¢niho aktu. Pokud o hovotfime o diskurzu
v souvislosti s medialnimi obsahy, jde o ,,dobové a spolecensky podminené konvence
spoluurcujici pribeh tvorby mediovanych sdéleni a produktii medialniho primyslu obecné a
ocekavani a zvyklosti spojené s jejich prijmem a uzitim. ** (Reifova, 2004: 46-47).

Matonoha si v§ima n¢kolika poloh diskurzu, mezi nimiz panuji rizné vztahy pifechodu
a/i nad/podtazenosti. Diskurz je tak jako jakykoli feCovy projev — aspekt jazykové strukturace
a konceptualizace reality. Déle pak diskurz jako korpus, zanr textl spojenych s urcitym
predmétem a diskurz jako urcity fad strukturujici, delimitujici a disciplinarizujici zptisoby a
pfedméty naSeho vypovidéni. (Matonoha, 2008: 27). ,, Diskurz tvori pozadi kazdé promluvy,
ktera jej nutné , opakuje“, pohybuje se v prostoru jim vymezeném. Diskurz ndm umoZnuje
mluvit, respektive nase mluveni legitimizuje, a zaroven nam timtéz pohybem néco Fici
znemoznuje. Piisobeni a praci diskurzu je mozno postihnout jednoduchym vyrokem: kdokoli
nemiize kdykoli jakkoli mluvit o cemkoli.* ... Diskurz neni omezen ¢isté na jazykovou stranku,
ale zahrnuje v sob¢ i cely komplex presupozic, hodnotovych systémi a implicitnich artikulaci
skute¢nosti v ném zalozenych. ,, V problematice diskurzu se tedy nejednd o zkoumani jazyka,
ale o zkoumani vztahu pouzivani jazyka v kontextu socialni a epistemologické praxe, o
problematiku produkce, reprodukce a distribuce moci, dominance, schémat stereotypii

¢

prostrednictvim urcitych kodifikovanych, favorizovanych (majoritnich) typu diskurzu.’
(Matonoha, 2008: 28).

Na otazku co, je to diskurz, tedy neexistuje jasna odpoveéd’. Z vyse zminéného vyplyva
na povrch, Ze definici diskurzu bychom akorat doséhli jist¢ého omezeni pojmu a jeho plisobeni.
Osobné rozumim diskurzu jako zplisobu, kterym o v€cech mluvime a rozumime jim. Zahrnuje
V sob¢ urcité struktury a limity, v ramci nichZ se pohybujeme pii uvazovani o tematizovanych
jevech. Funguje jako mftizka, skrze kterou hovotime a uvédomujeme si ji, az kdyz narazime na
jeji hranice. I kdyZ by se mohlo zdat, Ze v mé praci pii obsahové analyze neni pfili§ prostoru
hlubsi zkoumani jazykovych struktur, myslim si, Ze je dlilezité mit na paméti, Ze za mluvenym
nebo napsanym textem stoji osoba autora této promluvy a uvédomovat si vliv a pfitomnost

riznych diskurzivnich procest.
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TEORETICKA VYCHODISKA

Gender Vv reklamé

ERVING GOFFMAN
Jedna z hlavnich praci, kterou jsem pro analyzu pouzil, je dilo Ervinga Goffmana (1979)

Gender Advertisements, ktery v ném shromazdil ,,pfiblizné¢ 500 reklamnich a novinovych
fotografii, coz v ramci kontextu sociologie reprezentuje vzacny a exemplarni ptiklad empirické
studie, ktera jedna s fotografickymi materidly jako s daty* (Smith, 1996). Goffmanova studie
zkouma socidlni situace jako obrady, jejichz funkce je ,,potvrzeni socidlniho uspofadani a
ustanoveni kone¢né doktriny* (Goffman, 1979: vii). Goffmanovym hlavnim argumentem bylo,
,»Z€ vizualni obrazy vystavuji velmi jasné normy, které odrazi a reguluji spolecenské oc¢ekavani
(napf. zeny jsou pasivni a muzi dominantni v socialnich vztazich)* (Paul, Sheets, 2012: 71).
Jednotlivé soubory, do kterych inzeraty uspotadal, reprezentuji jedno konkrétni téma, které se
tyka genderu. Goffman (1979) tak identitfikoval nésledujici zdkladni kategorie zobrazovani
muzil a zen v socidlnich situacich. Jedn4 se o: relativni velikost, Zensky dotek, hierarchie

V povolani, rodina, ritualizace subordinace a povolené odnéti.

1. RELATIVNI VELIKOST
Relativni velikost je podle Goffmana (1979: 28) jednou z moznosti, jak se expresivné

vyjadiuje moc, autorita, postaveni a véhlas u muzli a Zen hlavné€ prostfednictvim vysky.
Velikost zde miize uréovat vliv. Vyssi postava je tak pozitivné spjata S vyssim spolecenskym
statusem (obvykld nadfazenost muzii nad Zenami v patriarchalni spolecnosti). Goffman
poukazuje na ptiklady v jeho analyze, kde je Zena zobrazena jako vy$$i neZ muz. Tento muz je
vzdy zobrazen nejen jako ten, co ma niz§i socialni status, ale zaroven je prevlecen za

femeslnika/sluzebnika, coZ se potom jevi zcela pattic¢né.

2. ZENSKY DOTEK
Hlavni charakteristikou této kategorie jsou podle Goffmana (1979: 29) situace, kdy jsou

zeny vice neZ muZzi zobrazovany pouzivajici jejich prsty a ruce ke zvyraznéni hlavnich ryst
predmétu. Muze se tak jednat jen o pohlazeni nebo lehky dotyk, ktery je protikladu k pevnému

drzeni, uchopovani a manipulaci predmétli obecné pfisuzované muzim. Na obrazech, kde
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nejsou zobrazeny ruce, muze byt zobrazen pouze zensky oblicej, €i jiné Casti Zenského téla,
které¢ se predmétu dotykaji, protoze cilem tohoto doteku neni uchopeni ¢i manipulace. Miize se

tak jednat i o sahani na sebe sama, kdy se dava najevo, ze télo je jemna a drahocenna véc.

3. HIERARCHIE V POVOLANI
Podle této kategorie Goffman (1979: 32) uvadi, Ze pokud jsou Zena a muz zobrazeni

Vv n¢jaké spoleCenské situaci, kdy spolu maji spolupracovat z o¢i do o¢i na né¢jakém ukolu, muz
plni roli vykonnou, pokud to mtize byt zndzornéno. Toto uspotradani opét odpovida patriarchalni
spolecnosti, kdy instrukce zahrnuji jisty druh podfizeni mezi instruovanym a instruktorem.
Muzi se zdaji byt vice zobrazovani jako instruktofi, nez aby tuto pozici zaujimaly Zeny.
V situacich pomoci (podéni soli, obléknuti kabatu, krmeni 1zi¢kou) jsou zeny mnohem castéji
zobrazovany jako ty, které tuto pomoc dostavaji od muzi a nejsou u toho zobrazeny tak, jako
ze si z toho délaji srandu, coz je pifi zobrazovani této pomoci u muzi bézné. Goffman (1979:
36) si tedy jesté poklada otazku, jak tedy zobrazit muze v tradi¢ni doméné Zen — tedy v kuchyni?
Jednou moznosti je zobrazeni muze, ktery se nepodili viibec na ni¢em. Tim se vyhneme
zobrazeni muze jako podfadného nebo kontaminovaného Zenskym tikolem. Druhou moznosti
je pak zobrazeni muze smésSn¢ nebo détsky, nerealisticky, aby tak byl zachovéan pravy obraz
muze. Jemné&j$i technikou jako zobrazit muze, které¢ho instruuje Zena, je zobrazeni Zeny
s usmévem na tvari, kdy se praci vezme ona serioznost. Tento dojem mutize dopliiovat i ismév
na muzove tvafi. Pii opacném zobrazeni, kdy Zena vykonavéa tradiéné muzskou praci, €ini tak
vétSinou za dohledu muze, ktery na ni hledi zkoumavé, povySené nebo s udivem (Goffman,
1979: 37).

4. RODINA
Dalsi kategorie se v analyzovaném souboru viibec neobjevuje, proto se o ni zminim jen

okrajov€. Goffman (1979: 37) si tu v§ima reprezentace rodiny jako rodiny nuklearni. Vizualni
reprezentace zde Casto slouzi k symbolizaci rodinné socialni struktury. Umisténi divky nebo
chlapce jako specialni pouto mezi divkou a matkou nebo mezi otcem a chlapcem. U zobrazeni
zen je tendence zobrazeni pouta mezi matkou a dcerou v jejich mladSich letech, kdezto pii
zobrazeni pouta mezi otcem a synem je tento vztah posunut do dospélosti. Otec nebo syn
V pfipad¢é otcovy nepfitomnosti byvaji také umisténi trochu mimo fyzicky okruh ostatnich
¢lent, coz vyjadiuje vztah spojeny s opatrovnictvim, ktery je podle Goffmana (1979: 39) mozna

1 vyzadovan.
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5. RITUALIZACE SUBORDINACE
Tato kategorie vychazi z typického stereotypu tucty, kdy dojde ke snizeni Clovéka

(Goffman, 1979: 40). Odpovidajicim zpisobem je drzeni ¢lovéka zpiima povazovano za
oznaceni nestydatosti, nadfazenosti a pohrdani. Goffman (1979: 41) si v8§ima toho, Ze Zeny a
déti byvaji vice zobrazovani na podlaze a postelich nez muzi. Postele a podlahy poskytu;ji
prostor pro socialni situace, kdy je lezici osoba nize, nez osoba sedici na zidli nebo ve stojici.
Podlahy jsou také spojeny s necistotou, s neryzosti a podle Goffmana (1979) ve zkratce mistem,
které je urceno pro psy, koSe $pinavého pradla atd. Lezici pozice je pozici obrannou a mize
zobrazovat osobu zavislou na ostatnich lidech kolem. V jiné situaci mtze byt valeni po podlaze
povazZovano za vyjadieni sexualni dostupnosti.

Zeny také byvaji ¢ast&ji zobrazovani se stydlivé ohnutym kolenem. U muzii je toto
zobrazeni vyuzito jen zfidkakdy (Goffman, 1979: 45). Ohnuté koleno miize byt ¢teno jako byt
pfipraven a v pohotovosti v nastalé socialni situaci. Této pozici se pfidava i vyznam snahy
k boji nebo utéku. Typ pohlavi zde neni hlavni uréujici format pro konstrukci obrazu.
Podobnym piikladem jako ohnuté koleno je vychyleni postavy. Toto vychyleni je zpisobeno
télem nebo hlavou, ale dasledky jsou stejné. Vysledna konfigurace mize byt ¢tena jako prijeti
podiizenosti, vyjadieni poddajnosti a uklidnéni.

Usmévy byvaji také hojn& vyuzivany v reklamach. Zeny se usmivaji vice a sdiln&ji nez
muzi, coz byvd vreklamach cCasto zobrazovano, moZna i1 s malym védomym zadmérem
(Goffman, 1979: 48). Usmév, ktery reaguje na Gsmév druhého, byva povazovan za vice
podifadny neZ nadfazeny.

Notna davka neseridznosti byva také spojovana do ptestrojeni za déti, kdy je celé télo
pouzito jako hraci gestikulovany stroj, néco na zpusob SaSkovani (Goffman, 1979: 50).
Poslednim tématem v této kapitole, kterym se Goffman zabyvd a mohu ji zafadit do nasi
analyzy je spojen s muzskym a Zenskym stylem oblékani. MuZi mohou byt zobrazovani jako
obchodnici formalné i neformalng. Muzsky oblek byva zobrazen jako druha kiize, kdy je s nim
muz spojen a identifikovan velice hluboce. Jako ptiklad zde Goffman (1979: 51) uvadi kovboje,
za kterého se muzi z mésta pievlékaji pouze rekreacné. U Zen je vztah k jejich oblékani opacny.
Identifikace neni na takové hluboké urovni a ani jejich pievleky v reklamach se neberou tak
vazné. Podle Goffmana (1979) to souvisi s tim, Ze Zenské styly se méni mnohem vice, nez ty

muzské.
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6. POVOLENE ODNET/
Touto kategorii Goffman (1979: 57) napliluje obrazy, na nichz jsou cast&ji Zeny

zobrazovany v situacich, kdy si nevi rady a jsou tak nechany napospas ochranci nebo dobr¢ vili
druhych, ktefi mohou, ale nemusi byt pfitomni. Projeveni byva skrze oblicej, ktery je odvracen
nebo zakryty dlanémi. Goffman (1979: 60) uvadi jako piiklady cucani nebo kousani prsti,
zakryvani si ust a pohled mimo déni. Stejné jako prst v ustech je podobna pozice rukou, kdy se
dotykaji pouze prsty. Odvraceny oblicej v sobé obsahuje jistou davku podiizeni, ale zalezi na
zdroji, ktery odvraceni zptisobil. Pohled mimo déni zplisobi, ze je osoba na vyobrazeni
v myslenkach jinde (Goffman, 1979: 64). Pii telefonické konverzaci jsou zeny v reklamach
zobrazovany, jako kdyz si v telefonovani libuji, jsou ponofeny ve snu a pravdépodobné po
dlouhou dobu. Casto jsou zobrazeny v leZici pozici na zemi nebo v posteli se soucasné
ohnutymi nohami. Mazleni nebo pfituleni utvaii jistou formu vzdaleni se situaci. Postava zde
neni zcela pfistupna. Zeny jsou zobrazeny pii tuleni se k détem. Muzi takto zobrazovéni nejsou.
Zeny mohou byt takto ¢asto pfitulené i k n&jakému predmétu. V neposledni fadé samoziejmé

jsou zeny pfitulené k muzi.

PIOTR SZTOMPKA
Sztompka Piotr (2007) se ve svém dile nazvaném ,,Vizualni sociologie — Fotografie jako

vyzkumna metoda“ zabyvé analyzou uz existujicich fotografii i samostatného fotografovani
badatele jako vyzkumnych metod dopliiujicich tradi¢ni sociologické metody. Pojednava zde o
fotografickém obrazu jako pfedmétu interpretace, ale i o teoretickych inspiracich vizualni
sociologie. Ja jsem se zaméfil na kapitoly vénované tématim obsahové a hermeneutické
analyzy a sémiologické, strukturalistické a diskurzivni intepretace. Posledni ¢tyfi kapitoly jsou

soucasti tématu, které se vénuje fotografii jako pfedmétu interpretace.

OBSAHOVA ANALYZA PODLE PIOTRA SZTOMKY
Obsahovéa analyza je druhou metodou v tomto dile zminénou, kterou fotografie mize

rozvinout nebo doplnit. Tou prvni je metoda pozorovani, ale jelikoz spociva v situaci a
podminkach jesté pred fotografovanim, kdy se sociolog-fotograf musi chtit pfes objektiv
aktivné divat a ne jen pasivné vidét (Sztompka, 2007: 59), dale se touto metodou v praci
nezabyvam, protoze se jednd o fotografie titulnich stran v umélych, zamérné zrezirovanych
podminkach. KdyZ mluvime o obsahové analyze fotografii, mame obvykle na mysli
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kvantitativni analyzu, kterd spoc¢iva v zjisténi frekvence vyskytu vizualnich prvka, které jsou
pro nase zaméry podstatné. Sztompka (2007) uvadi, ze predmétem této metody jsou vnéjsi,
pohledem zachytitelné, zjevné prvky snimku a naopak pominuté jsou skryté vyznamové vrstvy.
Mujj analyzovany soubor obsahuje celou existenci casopisu Mobility, ktera mi dovoluje precizni
zachyceni rozdilti, obecnych tendenci a dokonce i tendenci dobovych. V obsahové analyze je
nejprve potieba vymezit vyzkumny problém. Miizeme si tak pokladat stejné otdzky, jaké si
pokladali Lutz a Collins (1993), které Sztompka (2007) zminwuje: ,,jaké stereotypy a predsudky
se Vv téchto prezentacich projevuji?*“ V procesu vytvoieni protokolu kodovani je dualezité
spravné oznaceni kategorii, které museji byt vycerpavajici, kdy obsahuji vSechny prvky
pokladané za dulezité a oddélitelné, kdy umoziuji kazdy prvek identifikovat jednoznacéné.
Ptikladem takovych kategorii mize byt: pohlavi fotografovanych osob, jejich vek, barva kiize,
nahota u muz, nahota u Zen nebo styl obleceni. Sztompka (2007) doporucuje, aby se jednotlivé
ptidavani kéda provadélo ve skupiné, aby se predeSlo chybnym pfipsanim jednotlivych
kategorii a subjektivnimu hodnoceni. Dalsi obsahové analyzy spociva ve zjiSténi Cetnosti
vyskytu danych kategorii a posledni ¢ast formuluje zavéry, kdy se uplatiiuji rizné statistické
metody jako napiiklad korelace mezi riiznymi kategoriemi. V mém ptipadé, tak mohu zachytit

a popsat rizné tendence v Case.

FOTOGRAFICKY OBRAZ JAKO PREDMET INTERPRETACE
Odkryti vyznamti, které v sobé fotografie nese, ma za cil hermeneuticka, sémiologicka,

strukturalistickd a diskurzivni analyza (Sztompka, 2007:79). Sztompka (2007) hovoii o
fotografii jako prvku socialni skutecnosti v trojim smyslu: je tvofena lidmi, predstavuje socialni
zivot a je predmétem spolecenského vniméni. Kdyz se vénujeme fotografii, musime mit vzdy
na paméti, ze byla nékym udé€lana, néco predstavuje a nékomu je adresovana. Nesmi byt

opomenut, zadny z téchto tii (autor — obraz - publikum) aspekti.

HERMENEUTICKA ANALYZA
Hermeneuticka analyza bere v tvahu pravé aspekt autora a cili na zachyceni vyznamu

lidske ¢innosti, ktery ji dala intence jednajiciho €lovéka. Tuto variantu vyznamu charakterizuje
Sztompka (2007: 80) jako subjektivni. Pokud bereme v uvahu aspekt autora, musime si
pokladat tyto otazky: ,, Kdo snimek udélal? V jaké socidlni roli ho udélal (reportér, umélecky
fotograf, fotograf amatér, turista, clen rodiny, etnograf, atd.)? V jaké situaci se nachdzel? Proc¢

ho udélal, s jakym cilem, s jakym zamérem? Pro koho jej udélal, komu adresoval? Jaké
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motivace ridily vyber objektu? Jaké védomosti o fotografovaném oblasti ¢i osobé byly vyuZity?
Jakeé predpojatosti, predsudky, stereotypy, resentimenty, sympatie ¢i antipatie rozhodovaly o
koncepci objektu? Zjaké socialni — tridni, vékové, genderové, kulturni, rasové, etnické —
perspektivy se autor snimku dival? Jaké osobni Zivotni zkuSenosti ve snimku vyjadril? Jaké
pocity ho provazely pri fotografovani? Jaké mu lze pripsat podvédomé stavy odrazejici se
V obrazu? Jaké technické schopnosti pri fotografovani vyuzil? “ (Sztompka, 2007: 80).
Konkrétni motivace autora deSifrujeme uréenim druhu, k némuz fotografie nalezi. Zda
jde o fotografii novinatrskou, reportérskou, ndhodnou, oficidlni, pamate¢ni rodinnou atd.
V naSem piipadé analyzovaného souboru titulnich stran jde o fotografii reklamni. Pro dalsi
interpretace zameért autora je pomocnym nastrojem podle Sztompky (2007) empatie, tedy
imaginarni postaveni se do role autora. Problémem je zde osvobozeni se od vlastni pozice, coz
stoprocentné samoziejmé nelze. Diulezité je védomé, kritické Usili o odlozeni naSich
ptedpojatosti. Interpretaci dale mize usnadnovat kratky popisek ptiloZzeny ke snimku.
Hermeneutika se nevztahuje pouze k autorovi, ale mize se vztahovat i k lidem, které
obraz zrcadli (Sztompka, 2007:83). U nich si také miizeme pokladat otazky: ,, Kdo jsou? V jaké
jsou vztahu k autorovi snimku? Jaké jsou jejich socialni postaveni a role? Co délaji? Na co se
divaji? Jaké jsou jejich zameéry a motivace? Uvédomuji si pritomnost fotografa a fakt, zZe jsou
fotografovani? Chovaji se prirozené nebo pozuji? Co nam chtéji o sobé zjevit a co chteji skryt? *
(Sztompka, 2007: 83). Pro tuto Kkategorii, také plati pomocny nastroj v podobé
empatie. Hermeneuticka interpretace obrazu je pii hledani motivaci, zamérd a davodu

zobrazovani lidi do urcité miry povrchni a vzdy pouze ¢astecna.

SEMIOLOGICKA INTERPRETACE
Sémiologicka interpretace je spolu se strukturalistickou interpretaci pouze obrazem

odtrzeného od autora. Tyto interpretace se pohybuji v oblasti kultury a odvolava se k pravidlim
smyslu, spole¢nym pro celou kolektivitu (Sztompka, 2007: 84). Sémiologicka analyza spoc¢iva
ve zjisStovani procedur, s jejichZ pomoci se realizuje znakova funkce obrazu. Sztompka (2007)
zde uvadi Peircovu (1955) typologii znakl, ktera pocita se tiemi kategoriemi: znaky-ikony
(podobnost tvaru tomu, co oznacuji — obraz psa/pes), znaky-indexy (spojeni s tim, co oznacuji
— blesk/boufe) a znaky-symboly (ustdlené vyznamy urcitych predméti — vlajka/stat). DalSimi
kategoriemi je denotace a konotace. Denotace, jako ,, vsechno to, co obraz viditelné predstavuje,

nebo jinak, k cemu se znak bezprostredné vztahuje. Konotace jsou naproti tomu vsechny

vvvvvv
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STRUKTURALISTICKA INTERPRETACE
Strukturalisticka interpretace spociva v dosazeni a odhaleni struktur interakci, norem,

ideji a Sanci, skryvajicich se za pozorovatelnymi projevy socialniho Zivota (Sztompka, 2007:
90). Struktury interakci jsou spojené s lidskymi ¢innostmi, které nikdy neprobihaji v izolaci,
ale vzdy ve spojitosti s ¢innostmi jinych lidi. Normativni struktura oznacuje socialni pravidla,
ktera popisuji zadouci prabeh chovani, hodnoty s zddoucim cilem jednani, zivotni vzorce
s zadoucim stylem zivota. Ani tyto nejsou v izolaci, ale seskupuji se ve zvyky, obyceje, moralky
a prava. Idea¢ni struktura oznacuje rozsifena presvédCeni, nazory, ptedsudky apod. Jejich
vzajemny vztah mizZe byt konsenzem, nesouladem, ¢i sporem. Struktura Sanci je spojena se
socialnim systémem a diferencovanou moznosti pfistupu k socidlné¢ cenénym statkim —
bohatstvi, moc, prestiz, vzdélani, zdravi apod. Pokud zde panuje rovnovaha, mluvime o
egalitarizaci spole¢nosti, pokud zde panuje opak, hovotime o socidlni nerovnosti. Jako ptiklad
nerovnosti vzhledem k moci Sztompka (2007: 93) uvadi ,, zvlastni zpiisob, jak se muzi divaji na
Zeny (masculine gaze), jako na znak hluboko historicky zakorenéné dominance muzského

pohlavi a zpredmétneéni Zeny. *

DISKURZIVNI INTEPRETACE
Diskurzivni interpretace se zabyva tietim aspektem, tedy aspektem piijemce. Piijemce

obrazu se neomezuje na pasivni recepci vyznamu zamyslenych tviircem a obsazenych v obraze,
ale aktivné se ucastni modifikace t€chto vyznami nebo tvorby novych (Sztompka, 2007: 94).
Diskurzivni interpretace se snazi odhalit adresaty fotografickych snimkt, a jakym zptisobem
tito piijemci spoluvytvaii vyznam snimku. UZivaji se zde standardni sociologicka rozliSeni, kdy
je nutno se ptat na ,, vékovou kategorii — zda se ma snimek dostat (a zda se dostava) k mladym,
¢i starym lidem a na ktera presvédceni, stereotypy, hodnoty a svétonazory, typické pro tyto
skupiny, navazuje. Velmi dulezité je ndsledujici rozliseni kulturné definovanych kategorii
pohlavi (gender), a tedy zjisténi, zda je snimek urcen (a skutecne se k nim dostava) zenam ci
muzum, jakym zpusobem se vztahuje k genderovym stereotypiim, jakou koncepci Zenstvi a
muzstvi propaguje. Ddle je vhodné vénovat pozornost rozdilum ve vzdélani a tomu, fotografie
vyzaduje po prijemci néjaké schopnosti — obecné vytribené vnimani nebo odborné znalosti,
nebo je srozumitelna kazdému. " (Sztompka, 2007: 96). Sztompka dale uvadi, ze v pripadé

reklamni fotografie je reklamni sdéleni utvafeno s myslenkou na optimalni vjem. Na spravné
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rekonstrukci jejich ocekavani, predsudki, presvédceni, fobii a stereotypti zavisi presvédCovaci

ucinnost vizualni reklamy, cilené nasmérované k ur¢itému publiku.

LIBORA INDRUCHOVA
Soubor materialti je také mozné porovnat se zjisténimi Indruchové (1995), ktera se

zabyvala analyzou velkoplo$nych reklam v roce 1994. Ta ve svych zavérech dochazi ke
zjisténi, ze prezentace zenstvi spo¢iva v rozde€leni zobrazeni na dvé skupiny, kdy jsou reklamy
adresované jednotlivym pohlavim (Indruchova, 1995: 102-103).

V prvni skupiné jsou reklamy adresované Zendm a jsou postavené na tradi¢nich
predstavach zeny jako tvirkyné¢ domova. Cilem takové Zeny je ziskat, udrzet a uspokojovat
muze vSemi moznymi zpusoby. Hlavni starost této Zeny je tedy vzhled a Zena k této roli
ptistupuje ve vSech ptipadech aktivné. Indruchova (1995) usuzuje, Ze tvirci téchto reklam pro
zeny predpokladaji, ze zeny chtéji byt povazovany za ty, kdo maji véci pod kontrolou, i kdyz
je jejich role (,,poslani*) predem dana.

Ve druhé skupiné jsou reklamy adresované muziim a pfedchozi charakteristiky fecené
o zenach zde neplati. Zena je prezentovana v roli podptirce muzZe nebo sexualniho objektu a ,, ve
vSech pripadech zaujima pozici pasivniho elementu “ (Indruchova, 1995: 102).

Na zéavérech Indruchové je ziejma paralela se zjisténimi Goffmana (1979) 1 teoretickou praci
Sztompky (2007). MlZeme tak vidét, Ze 1 novodoba reklama v naSem prostiedi je svdzana
vzorci stereotypniho zobrazovani zen a muzi, jak o nich hovoii feministiCti teoretici a
teoreticky. Analyzou zobrazeni muzl se Indruchova primarné nezabyvala, nicméné jak sama
dodava, v dob¢ jejiho sbéru materidlii pro analyzu nenarazila ani na ,,jeden pripad velkoplosné
reklamy, ve kterém by se muz vyskytoval v nekteré z roli, kterou ve vzorku zaujimaji Zeny, tj. ani
Jjedno vyobrazeni predstavujici muze jako otce, muze, jenz smeéruje své snazeni k uspokojeni
Zeny, nebo muze jako (sexudlniho) objektu“ (Indruchova, 1995: 103-104). Spolecnym znakem
velkoplosnych reklam, jakych se ve své analyze zabyvala Indruchova (1995) a titulnimi
stranami Casopisu v naSem vyzkumu, je urCitd propagace vyrobku, jehoz cilem je zvySeni
prodeje. Zavéry ze studie Indruchové (1995) jsou tak relevantni i pro milj vyzkum. Hlavné tedy
ta Cast, ktera se tyka Zenské krasy, nebot’ se v analyzovaném souboru titulnich stran nevyskytuje
Zena, ktera by nemohla byt oznacena za Zenu krdsnou. Titulni strany sice nelze povazovat za
socialni situaci, kde zena aktivné pecuje o sviij vzhled, ale miizeme se opfit o ,, autoruv zamer,

ktery spoléhal na magickou marketingovou formulku ,,sex sells “* (Indruchova, 1995: 102).
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LAURA MULVEY
Dilo Laury Mulvey ,,Vizudlni slast a narativni film* zroku 1975 je vSeobecné

povazovano za prvni stat’ feministické teorie filmu (Indruchova, 1998: 116). Autorka ve své
stati rozviji tezi, Ze narativni film je konstruovan muzskym pohledem, ktery se vyskytuje ve
ttech instancich: muz za kamerou - muz divak — muz spoluherec.

Mulvey tedy predstavuje myslenku, ze film neni neutrdlni, ale vyuziva genderovych
rozdild, prostiednictvim celé své struktury. Zdirazituje nadvladu patriarchalni spole¢nosti, kdy
jsou Zeny neustale vazany jazykem patriarchalna. Vymanéni z podobné nadvlady je snahou
feministického hnuti, z cehoz automaticky plyne problém, jakym zplsobem se vuci této
nadvladé vymanit a jak proti ni bojovat. Mulvey vyuziva jako svlij nastroj boje proti
patriarchalnimu svétu Lacanovy a Freudovy psychoanalyzy. Ziistava tak v teorii stvofené muzi
a Vv boji proti ni uziva jeji vlastni prosttedky. ,, Psychoanalyticka teorie je zde tedy prijata jako
politicka zbran schopna ukdzat, jak nevédomi patriarchalni spolecnosti strukturovalo filmovou
tvorbu “ (Mulvey in Indruchova, 1998: 117).

Autorka svij text strukturuje do nékolika kapitol, z nichz jedna nese nazev ,,slast
Z divani se/ fascinace lidskou postavou“. V této kapitole vymezuje dva protikladné aspekty
struktur pohledu vzbuzujicich slast pfi obvyklém sledovani filmu. ,, Prvni z nich, skopofilni,
vznika ze slasti pocitované tehdy, pouzijeme-li jinou osobu jako objekt sexudlni stimulace
pohledem. Druhy, ktery se rozvinul prostrednictvim narcismu a skrze konstituovani Ja, vychazi
z identifikace s vidénym obrazem ** (Mulvey in Indruchova, 1998: 122). Prvni se tedy vyznacuje
funkci sexudlnich pudl, druhy funkci jaského libida, co pro Freuda piedstavuje zéasadni
dichotomii.

V druhé kapitole nazvané ,,Zena jako obraz, muz jako doporucitel pohledu* Mulvey
upozoriiuje na nerovné usporadani pohlavi ve svété, kde je slast z divani rozdélena na aktivni
(muzskou) a pasivni (Zenskou) pozici. MuZsky pohled urcuje stylizaci Zenské postavy podle
své fantazie. Hlavni diraz je kladen na dosaZeni mocného vizudlniho a erotického ucinku, kdy
jsou zeny objektem sexuélni touhy a Gistym bytim-pro-pohled. ,,Zena vystavena jako sexualni
objekt je leitmotivem erotické podivané...zena upoutdva pohled, oznacuje a rozehrava
muzskou touhu* (Mulvey in Indruchova, 1998: 123).

Jak Mulvey uvadi, muz naproti tomu nemuzZe nést tihu sexualniho zpfedmétnéni, jelikoz
podle zasad vladnouci ideologie a psychickych uspotadani je podporovana narativni struktura,
ktera rozdéluje heterosexualni délbu prace na aktivni a pasivni. ,, Muz se brani pohledu na svou
exhibicionistickou podobu. Zde tedy rozsteépeni mezi podivanou a pribéhem napomdha pozici

muze jakozto aktivni postavy, ktera posouva pribéh dopredu a he tviircem déje. Muz ovlada
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filmovou fantazii a také se ukazuje jako predstavitel moci v dalsim smyslu: jakoZto dorucitel
pohledu divika, ktery prenasi za platno, aby neutralizoval extradiegetické tendence
predstavované zenou jakozto efektni podivanou“ (Mulvey in Indruchova, 1998: 124). Divak-
muz se dokaze identifikovat s obrazem herce a zapomenout tak na svoji vlastni identitu, coz je
v souladu s aktivni moci erotického pohledu. Pohled divaka ve skopofilnim kontaktu s zenskou
postavou je tak zasazen do iluze ptrirozeného prostoru, skrze néjz mize ovladat a vlastnit zenu.
Zena z pohledu psychoanalyzy piedstavuje pro muZe hrozbu kastrace, protoZe nema penis. Tato
hrozba, zplisobujici u muzl nepfijemny pocit, proptijcuje obrazu Zeny jistou ambivalentnost.
Podle Mulvey dava muzské nevédomi na vybér dve cesty, jak z této kastracni tizkosti uniknout.
., Prvni cesta, voyerismus ma blizko k sadismu: slast vychazi z prokazani viny (okamZzité spojené
S kastraci), z ustanoveni kontroly a podrobeni si vinika prostrednictvim trestu ¢i odpusteni...
druhd cesta, fetisisticka skopofilie, rozviji fyzickou krdsu objektu a pretvari ji v COSi
uspokojivého samo o sobé ,, (Mulvey in Indruchova, 1998: 126)“. Mulvey tyto tvrzeni opira o
filmy reziséra Josepha von Sternebrga, ktery zdaraznuje splyvani obrazu a zenské krasy a filmy
reziséra Alfreda Hitchcocka, ktery svymi stylistickymi a technickymi prostfedky dokaze
pfipoutat divaka Kk herci a nuti ho tak sdilet pohled s hercem. Zena je u Hitchcocka nositelkou

viny a postava muze-herce stoji vzdy na stran¢ prava.

SHRNUTI TEORETICKE CAST!
Teoreticka vychodiska uvedena vySe mi umoZznila vymezit prvky, na které se pti analyze
obrazli na titulnich stranach zaméftit a utvofit tak pojmovou miizku, skrze kterou budu na soubor

materiali nahlizet v analytické casti. Na jejim zakladé¢ bych mél byt schopen odhalit rizné

tendence, které se v analyzovaném vzorku nachazeji.
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ANALYTICKA CAST

Jak jsem jiz v teoretické Casti naznacil, v této ¢asti mé prace se pokusim aplikovat uzité
teorie na prikladu ¢asopisu Mobility. Nejdiive vysvétlim vybér souboru materiali pro analyzu
a také vybér analytické metody. V ramci této kapitoly poté provedu samotnou analyzu, ktera

mi pomuzZze stanovit zavery diplomové prace.

SOUBOR MATERIALU PRO ANALYZU
Casopis Mobility vychazel jako mési¢nik v letech 1991 az 2011. Ro¢né tedy bylo

uvedeno 12 ¢isel a po celou dobu zivotnosti Casopisu, tedy 13 let, vyslo 156 ¢isel tohoto
periodika. Ja sdm jsem si Casopis kupoval po jednotlivych ¢islech, pozdéji jsem ho mél nékteré
roky 1 pfedplaceny. Néktera Cisla tedy vlastnim ve fyzické podob&. Abych mohl zpracovat
dukladnou analyzu, byla potieba vSechna cCisla Casopisu. S rokem 2011 Mobility zanikly a
jedina moznost, jak se dostat ke star§im ¢islim, byla najit nékoho, kdo vSechna tato ¢isla vlastnil
a kdo by byl ochotny je prodat. S rokem 2014 ale ptisla moznost stdhnout si v§echna ¢isla tohoto
Casopisu, kdy vydavatelstvi Mlada fronta zpfistupnilo online archivy jak casopist
vychazejicich, tak ¢asopisli uz skoncenych, mezi nimiz je i ¢asopis Mobility. Tento archiv je
pristupny doted’ a nachéazi se v ném vSech 156 ¢isel. Jedna se o soubory typu ,,pdf* a obsahuji
cely Casopis v elektronické podobg, jak vychazel po 13 let. Od ro¢niku 2007 jsou zde obsaZeny
1 vSechny reklamy vcetné reklam na celou stranku, coZ by byl také zajimavy materiél, jako
namét pro rozsifeni mé analyzy.

Do analyzovaného souboru bylo zahrnuto vSech 156 Cisel a jejich titulnich stran. Jedno
stazené Cislo neobsahovalo titulni stranu. PovaZoval jsem to za chybu pii stahovani. Posléze
byla titulni strana ru¢né dohledana pfes internetovy vyhledava¢. Mohu tak fici, Ze analyza
pokryva 100% celého souboru titulnich stran ¢asopisu Mobility vychazejiciho v letech 1999 —
2011.

METODOLOGIE

Konstruktivisticky pfistup tvoii vnéjsi ramec celé analyzy, ktery je zde prezentovany
prostiednictvim pojeti Stuarta Halla. Ten definuje kulturu jako sdilené pojmové mapy, sdilené
systémy jazyka a sdilené kody, které tidi vztahy prekladii mezi nimi. Kédy urcuji vztah mezi
koncepty a znaky (Hall, 1997: 21). V tomto pojeti je tedy reprezentace produktivni silou, ktera
vytvaii vyznam, jelikoz ten je konstruovan systémem reprezentace. Vyznam je utvaren

prostfednictvim ,,nasich socidlnich, kulturnich a lingvistickych konvenci... nikdy tak nemize
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byt pevné fixovan* (Hall, 1997: 24). Vyznam tak nemizeme spojovat s né¢im, co je pevné dané
a ptirozené. Podstatu konstruktivistického pfistupu tvorby vyznamu tvoii konstrukce vyznami
pomoci systému reprezentace, ktera je v souladu s teoretickymi koncepcemi o zobrazovani
genderu Vv reklamé zminénych v teoretické casti prace. Soulad tak zajiStuje i vychozi
piedpoklad prace o vzajemném ovliviiovani socialni reality a kulturnich produktii. Spolecné
pojitko také nalézdme v Hallovo konceptu preferovaného c¢teni, coz je ,,dudlni proces
rozplétani urcitych vyznamii — dekodovani - , ale stejnée tak vyber a kreativitu, které umoznuji,
aby se na povrch dostaly urcité vyznamy — kédovani “ (Hall, 1997: 166). Zamér autora v tomto
pojeti tak neni tolik dulezity, ale spiSe ona reflexe sdilenych pozic, hodnot a prvki, které se pod
kody skryvaji. V této koncepci tak Hall neklade diiraz na spravnost vyznamu, ale spise jaky

konkrétni vyznam je v daném textu privilegovan.

KOMBINACE KVANTITATIVNIHO A KVALITATIVNIHO PRISTUPU
Kvantitativni metoda bude slouzit pievazné k zakladni organizaci a orientaci

V analyzovaném materidlu. Konkrétné se bude jednat o kvantitativni obsahovou analyzu, které
je v této praci vnimana jako doplikova metoda. Vyuziti této metody obsahové analyzy spoc¢iva
Vv kvantitativni, ale i v kvalitativnim zkouméni komunika¢nich procesti, médii komunikace i
socialnich artefakti, do kterych spadaji i Casopisy pfitomné v analyzovaném souboru.
Kvantitativni forma této metody se vyuziva v prvni fad¢ k urovani Cetnosti riznych jevl a
objektli badatelova zdjmu. V kontextu mé prace se jedné o takovy pfistup, ktery sleduje pocet
vyskytli predem urcenych kategorii, jak jsou zobrazeny na jednotlivych titulnich stranach, ale 1
jednotlivych prvki, vramci jedné titulni strany v analyzovaném souboru. Pomér téchto
vyobrazeni bude stanoven k celkovému souboru analyzovaného materialu. Z téchto vystupt
pak mohu urcit kategorie, které mohou byt vyznamné pro dalsi postup analyzy.

Kvalitativni metoda bude vyuzita pfi snaze ziskat z analyzovaného materialu co
nejuplnéjsi obraz konstrukei a prezentaci. Na zakladé teoretickych vychodiscich bude snaha
jednotlivé konstrukce a reprezentace interpretovat ve vztahu ke spolecnosti. Tento zpisob
zkoumani se snazi porozumét socidlnim vztahtim, bere v ivahu $irsi spoleensky kontext a
muze piinést hlubsi a pfesnéj$i obraz socidlnich vztaht. Jelikoz se v analyzovaném souboru
materiall jedna o fotografie, kvalitativni pfistup je tak vhodné&jsi vyzkumnou metodou
Vv kontextu této prace, protoZze zde neni pfitomnad redukce vyznami, pisobenim piredem
definovanych kategorii. Jedna se tak o vyzkumnou metodu, ktera je v souladu s feministickym

ptistupem k badatelské praci.
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Jelikoz se jedna o zkoumany material, ktery Ize definovat jako reklamni obraz, budou
ve vztahu K tématice reklamy pouzity jako metodologické nastroje predevsim teoreticko-
metodologické texty Goffmana, Sztompky, Indruchové a Mulvey, jak byly piredstaveny
Vv teoretické Casti v kapitole nazvané Gender v reklamé. Tyto metody se prolinaji jak v ramci

kategorii vytvofenych za pomoci kvantitativni metody, tak i v rdmci analyz jednotlivych

obalek.

ANALYZA

ZAKLADNI KVANTITATIVN{ VYSLEDKY
Casopis Mobility jsem si pamatoval jako magazin o mobilech s hezkou Zenou na obélce.

Jiz po prvni zbézné prohlidce titulnich stran bylo ziejmé, ze obraz zeny neni jedinym obrazem,
ktery se na titulni strané vyskytuje, i kdyz se opakuje velmi ¢asto. Na analyzovaném vzorku
bylo zajimavé, Ze nékteré rocniky obsahovaly obraz Zeny nebo muze vSechna ¢isla v daném
ro¢niku a jiné ro¢niky zase na druhou stranu neobsahovaly Zadné obrazy muzi nebo zen na
titulnich stranach. Prvni Grovein analyzy a kategorizace tedy byla sméfovana na cil zjistit, jaky
prostor je vénovan vyobrazeni muzd, zen a véci v analyzovaném souboru. Design titulnich stran
Vv jednotlivych obdobich vydavani ¢asopisu se zna¢né 1isil, jak Sel s dobou. VZzdy ale obsahoval
néjaky hlavni element, ktery zabiral vétSinu pfedni strany, at’ uz v podobé¢ telefonu, Zeny nebo
muze, a nadpis, ve kterém se neslo jednotlivé ¢islo. Bylo zjiSténo, Ze mobilni telefon jako hlavni
element se na titulni stran¢ nevyskytoval v 62 ptipadech (tj. 39,7 % vSech materialt), pficemz
v 36 ptipadech (tj. 23,1 % vSech materiali) byla titulni strana vénovana postavé Zeny jako
hlavnimu elementu, ktery na pfedni stran¢ zabiral vice neZ tfetinu celé plochy titulni strany.
V ostatnich ptipadech (15 ptipadu tj. 9,6 % vSech materialr), kdy se na titulni stran¢ objevila
postava zeny, jednalo se o mensi fotografii, ktera zabirala zhruba jednu osminu plochy titulni
strany. Ve vétSin€ piipadl patfila fotografie k dil¢imu tématu uvnitf casopisu. V ostatnich
pfipadech se jednalo o postavu Zeny na displeji mobilniho telefonu, ktery byl v Casopise
recenzovan. MuZi se na titulni stran¢ objevovali velmi sporadicky: byly identifikovany pouze
dva piipady (tj. 1,3 % vSech materidlti), kdy se na titulni stran¢ objevil samotny muz. Objevil
se tak v prvnich ro¢nicich, v roce 1999 a 2000, jednou pouze jako silueta a jednou jako cela
postava muze, hledictho do mobilniho telefonu. Pfipadi, kdy se na titulni strané objevila
postava muze a zeny zaroven, bylo nalezeno pét (tj. 3,2 % vSech materiali. Znovu se jednalo

spise o prvni ro¢niky v letech 1999 a 2000 s vétsim durazem na ro¢nik prvni, kde byla celkem
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tf1 vyobrazeni muze a zeny zaroven. Roky 2000 a 2009 obsahovaly kazdy jedno ¢islo s titulni
stranou, kde bylo pfitomno vyobrazeni muze a zeny zaroven s tim, ze v roce 2009 se jednalo
pouze o dvé malé fotografie, které spolu ale nesouvisely a odkazovaly tak spise k dil¢imu
tématu obsazeném v daném Cisle. Dalsi ptipady, kdy se na titulni stran¢ vyskytovaly jiné
obrazy, nez bezprostfedné souvisejici s mobilnimi telefony nebo pfistroji, byl jeden vyskyt
papouska, jednou se objevila ruka v rukavici drzici mobilni telefon, dale pak maticovy kli¢ a
nakonec titulni strana, ktera obsahovala mince. Pokazdé Slo pouze o jednu titulni stranu (tj. 0,6
% vSech materiald) a jednalo se vzdy o obrazy, které souvisely s hlavnim tématem daného ¢isla
casopisu. Jednalo se tak o: ,,Dovolena s mobilem* (papousek), ,,Ukradli mi mobil!* (ruka
v rukavici), ,, S mobilem v servisu* (maticovy kli¢) a ,,Penize pod mobilni kontrolou* (mince).
Zajimavé je, ze ve tiech z téchto Ctyfech pripadi se jednalo o prvni ro¢nik v roce 1999. Mince
se pak objevily na prvni titulni strané¢ v roce 2000. Prvni ro¢nik casopisu se tak stdva
nejpocetnéjsi, co do pestrosti obsahtl na titulni strané.

Z dalsich zajimavych ro¢nikii mohu jmenovat ro¢niky 2001 a 2011, které z analyzy
vySly jako nejvice neutralni, kdy se na titulnich stranidch v daném ro¢niku nevyskytl zadny
obraz bezprostfedné nesouvisejici s mobilnimi telefony. K témto dvéma rocniklim bych pftiradil
jesté rok 2010, kde byly nalezeny dvé ¢isla, kterd obsahovala malé zenské prvky na titulnich
stranach. Jedna se o prvni a ¢tvrté ¢islo v tomto ro¢niku, kdy v prvnim piipadé se jedna o
promitnuti Zenskych st a nosu na displej véckového telefonu, kdy se za telefonem skryva
rozmazana silueta focené zeny. Usta jsou namalovana rudou rténkou a jedna se tak o vyrazny
element na titulni strané, kterého si kazdy v§Simne na prvni pohled. V druhém ptipadé se znovu
jedna o displej mobilniho telefonu, na kterém je Zena asijského pivodu. Oc¢ividnd je zde
aplikace fotoaparatu, ktera jakoby celou Zenu nahréavala. Na této titulni strané se ale vyskytuje
tolik jednotlivych obsahtl, Ze tento obraz Zeny snadno zapadne a neupoutava tolik pozornosti
jako v ostatnich piipadech.

V opacné souvislosti bych rad zminil jesté rocnik 2005, coZ je jediny ro¢nik, jehoz kazdé
vychazejici ¢islo obsahovalo na titulni strané obraz Zeny, ktery zabiral vice jak polovinu celé
ptedni plochy. Tento trend pokracoval az do nésledujiciho roku 2006, jehoZ prvni ¢tyfi Cisla se
nesla ve stejném duchu. Poté tento trend na chvili ustal, aby se posléze objevil v rocniku 2007,
jehoz posledni ¢tyti ¢isla znovu obsahuji postavu Zeny na titulni strané. V ostatnich ro¢nicich
nebyla zaznamenéana Zadna takova pravidelnost a vyskyt jednotlivych obrazi je tak nahodny.
Jak mtizeme vidét, pomér zobrazeni muzli a zen je znacn¢ nevyrovnany. Jak uz bylo feCeno
vySe, v analyzovaném souboru bylo identifikovano 62 piipadd, kdy se na titulni strané

vyskytovaly néjaké postavy nebo elementy, které piimo neodkazovaly k mobilnim telefoniim
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nebo mobilnim pfistrojim obecné. Z tohoto poctu bylo identifikovano 51 ptipada (tj. 82,3 %
tohoto materidlu), kdy na titulni strané byl pfitomny obraz Zeny, kde tento obraz zabiral vice
jak tfetinu plochy titulni strany ve 36 ptipadech (tj. 58,1 % tohoto materialu) a v 15 ptipadech
(4. 24,2 % tohoto materialu) se jednalo o mensi fotografii, kterd na titulni stran¢ zabirala zhruba
jednu osminu plochy. Zobrazeni muze bylo identifikovano ve dvou piipadech (j. 3,2 % tohoto
materidlu). V péti ptipadech (tj. 8,1 %) byla identifikovana situace, kdy jsou na titulni strané
ptfitomny ob¢ pohlavi, jak muze, tak Zeny. Z dalSich zobrazeni vysly najevo Ctyti kategorie, do
kterych se vesly pouze jednotlivé ptipady (tj. 1,6 %), které uz byly zminény vySe. Jedna se o
zobrazeni papouska, ruky v rukavici, maticovy kli¢ a mince. Procentualni zobrazeni Zen na
titulni strané tak jasn¢ pfevazuje nad zobrazenim muzi pomérem 82,3 % ku 3,2 %. Vzhledem
k tomu, Ze se ¢asopis prezentuje jako ,,priavodce uzivatele mobilnich zafizeni* a jako ,,Casopis
pro vSechny, ktefi berou mobilni techniku jako sviij Zivotni styl®“, coz pfedpokladdm, mohou
byt muZi i Zeny, je zobrazeni muZil a Zen na titulnich strandch zna¢né nevyrovnané. Odpovéd’
na otazku, proc¢ je zde takovy nepomér ve vyssim poctu zobrazeni ve prospéch zen nam muze
poskytnout Daniel Koppl, ktery uvadi, Ze zena byva namétem reklam pfi snaze upoutat
pozornost muzi (Havelkova, Vodrazka, 1998: 36). A jak uvadi Renzetti a Curran, technologie
se fadi spise k Gasopistim pro muze. (Renzetti, Curran, 2003:190). Casopis tak p¥ispiva spise ke
stereotypnimu vnimani muze, kdy muz a technologie patii k sobé, tudiz i1 ¢asopis vidi svého
Ctenare spise v muzi. Zpusob zpracovani, prezentace a vyznam vyobrazeni postav muzi a zen,

ktery tyto prezentace konotuji, bude v pozdéjsich kapitolach analyzovan.

ERVING GOFFMAN — KVANTIFIKACE KATEGORIf
V teoretické Casti jsem zminoval dilo Goffmana (1979), ktery identifikoval pét

zéakladnich kategorii zobrazovani muzi a Zen v socialnich situacich.

Prvni byla relativni velikost. Abych mohl ovéfit platnost téchto zavéra, bylo tfeba
analyzovat titulni strany pouze téch Cisel Casopisu, kde se vyskytoval muz i1 Zena spole¢né.
Takovych zobrazeni bylo ale v celkovém souboru pouze pét, a jelikoz titulni strana ze ¢tvrtého
¢isla rocniku 2009 obsahovala obraz muze a Zeny jako jednotlivé fotografie, nelze je do této
analyzy zapocitat. V celkovém souboru tak mame Ctyfi zobrazeni, kdy je na titulni strané muz
a zena spole¢né. Jedna se tak o prvni dva ro¢niky (1999, 2000), kdy v tom prvnim jsou celkem
3 zobrazeni a na druhy ro¢nik zbyva tedy jedno.

Druhou kategorii byl Zensky dotek. Prvek lidskych rukou spolu s Zenskym dotekem se
na analyzovaném souboru 156 titulnich stran vyskytuje v 52 ptipadech. Zenské ruce/ruka nebo

dotek jako vyznamotvorny prvek se objevuje na 45 titulnich stranach.
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V ramci analyzovaného souboru byly nalezeny titulni strany, kde vyznamotvorny prvek nesou
muzské ruce. V souboru titulnich stran se s muzskyma rukama miizeme setkat v péti ptipadech.

Vzhledem k tomu, Ze se v analyzovaném souboru titulnich stran, kategorie hierarchie v
povoléani zobrazeni povolani nevyskytuje, neni proto pro nas vyzkum pfili§ relevantni. Pokud
se podivame na titulni strany, kde jsou piitomni muz i zena zaroven, dojdeme jen ke Ctyfem
prikladiim, které uz byly zminény vyse. U téchto ptikladii ale neni jasné zobrazované povolani,
tak se mizeme zabyvat jen aktivitou a pasivitou hranych roli. Jediny pfiklad titulni strany, ktera
se nam snazi naznacit povolani, je v ¢isle 5/2008 kde je Zena zobrazena v bilém plasti a kolem
krku ma polozeny stetoskop, jak to mivaji doktoifi v nemocnicich.

Kategorie ritualizace subordinace obsahuje v analyzovaném souboru titulnich stran
maly poet celych postav, nelze tak pro analyzu této kategorie pouzit dostatek materialii. Casto
se na titulni strané objevuje pouze hlava zeny. Z kategorii, které tu jsou popsany, by tak pro
analyzu zbyval pouze ismév. Nicméne¢ i ptes tyto problémy bylo analyzovano v 58 zobrazeni,
kdy se na titulni strané vyskytuji muzské nebo zenské postavy deset pripadl, kdy je postava
zeny lezici nebo sedici. V jednom ptipad¢ bylo zobrazeni prikréeného muze. Piiklad s ohnutym
kolenem, byl zachycen ctyfikrat, ale jen pfipominam, ze pifipadl, kdy byla na titulni strané
zachycena celd postava, bylo velmi malo. VéEtSinou se tak jednalo o zobrazeni postavy zeny od
pasu nahoru. Nejvice ptipadii byla charakteristika zobrazeni vychyleni postavy. Téchto pfipada
bylo objeveno 23. Z charakteristikou vychyleni postavy souvisi i kategorie SaSkovani, kdy je
postava také vétSinou vychylend z roviny. Navic je zde pfidany né&jaky détinsky prvek. Do této
kategorie podle naSeho hodnoceni spadaly tfi ptipady. JelikoZ se vétSina zobrazeni tykala zen,
nebylo analyzovano obleceni. Posledni kategorie, ktera tak zbyva, je analyzovani tismévu.
Stusmévem se muzeme setkat v deviti pfipadech. Pro lepsi orientaci Cetnosti vyskyt

jednotlivych kategorii je zde tabulka.

Ritualizace subordinace

Vychyleni postavy (23)
Lezici poloha (10)
Usmév (9)
Sagkovani (3)
Ohnuté koleno (1)
Oblek (1)
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V analyzované kategorii povolené odnéti bylo odhaleno n€kolik zobrazeni, které presné
odpovidaji Goffmanovym charakteristikAm. V zobrazenich, kde zena telefonuje, byla ve
¢tyfech ptipadech zobrazena, jako kdyz si telefonovani uziva. Ve dvou z téchto piipada byla
V lezici poloze. Jelikoz se jednalo o zobrazeni titulni strany, kde zobrazeni lezici Zeny neni tak
Casté, jako zobrazeni Zeny stojici (asi kvili lepSimu vyniknuti postavy), ve ¢tyiech ptipadech
byla postava zeny pii telefonovani stojici. V dalSich ¢tyfech ptipadech smétoval jeji pohled
mimo déni dané¢ho vyobrazeni. Déle byl nalezen jeden pftipad, ktery spadal do kategorie
zenského cucani, kousani prst a jeden piipad, kdy se zena dotyka pouze konecky svych prstii.
Po jednom pfiipad¢ byly také zaznamenany titulni strany, kde se Zena mazli s predmétem

(mobilnim telefonem) a kdy je zena pfitulena k muzi. Shrnuti ¢etnosti je zobrazeno v tabulce.

Povolené odnéti

Pohled mimo déni (4)

Uzivani si telefonovani (4)

Telefonovani — stojici zena (4)

Telefonovani — lezici zena (2)

Cucani, kousani prsti (1)

Zena mazlici se s pfedmétem (1)

Zena pritulend k muzi (1)

Dotykani prsth (1)

Pro kvantifikaci dal$iho prvku, ktery povazuji v analyze za dilezity, jsem se inspiroval
z diplomové prace ,,Konstrukce feminity a maskulinity v tvorbé ¢eskych filmovych plakati
Vv roce 1968, jejiz autorem je Lenka Kratké. Ta analyzuje jednotlivé pohledy skrze své vlastni
kategorie, kterym pfifazuje kod, do n&jZz dany pohled spadd. Myslim si, Ze pohledy hraji
Vv celkovém vyobrazeni zna¢nou roli, a proto jsem je analyze podrobil. Goffman se zminénym
pohlediim ve své analyze nevénuje, proto byla zvolena inspirace touto diplomovou praci.
V analyzovaném souboru 62 titulnich stran, kde se vyskytuji postavy, bylo zaznamenano 60
lidskych pohledt. Pohledy jsou tedy pfitomné skoro na sto procentech jednotlivych ptipadu.
Zenskych pohledii bylo zaznamenano 57. Muzsky pohled byl pfitomny na tfech vyobrazenich.
Pti kategorizaci pouzivam kody Lenky Kratké. Pohledy tak byly rozdéleny do sedmi skupin:

udiv, reprezentace krasy, svadéni, tajemno, zasnénost, unik a pohled, ktery je soucasti déni.
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V ptvodni diplomové praci byly skupiny tajemno a zasnénost spojené. Vzhledem k vysokému
poctu zobrazeni uvnitf téchto skupin a zobrazeni kategorie i u pohledtt muzi, jsem tuto kategorii
rozdelil. Podle Cetnosti vyskytu jednotlivych kategorii pohledti, mtizeme jednotlivé kategorie
sefadit nasledovné: ,reprezentace krasy* (bez dalSiho vyrazu), ,,svadéni“, ,tajemno®,
»zasnénost®, ,unik* a kategorie ,,adiv* a ,,soucast déni* byly co do Cetnosti stejné. Kategorie
,Ladive a . anik* tvofi 12,3 % analyzovaného souboru zenskych pohledii. Nejpocetnéjsi
kategorie ,,reprezentace krasy* spolu se souborem ,,svadéni* a ,,tajemno* a ,,zasnénost* tvoii
82,5 % analyzovanych zenskych pohledt.

Zobrazeni muzskych pohledi obsahovaly pouze tii titulni strany. Kazda z téchto
kategorii obsahovala jeden pohled: ,,zasnénost®, ,premyslivost a ,,souc¢ast déni. Vysledky

cetnosti jednotlivych kategorii jsou v nasledujici tabulce.

Pohledy Zen Pohledy muZi
Reprezentace krasy (19) Premyslivost (1)

Svédeéni (12) Soucast déni (1)

Tajemno (9) Zasnénost (1)

Zasnénost (7)
Unik (4)
Udiv (3)

Soucast déni (3)

PIOTR SZTOMPKA — KVANTIFIKACE KATEGORI{

V ptipadé¢ pohlavi fotografovanych osob a jejich vyskytu v pribéhu vydavani asopisu,
jsem zaznamenal jednak velkou pfevahu zobrazeni zen nad muzi a v pfipadé vyskytu
jednotlivych Zen na titulnich stranach postupny nartst od devatého cisla v roce 2002, pies
pomyslny vrchol v roce 2005, kdy obsahovalo kazdé Cislo na titulni strané Zenu. V roce 2006
tento trend pokracoval pouze do Ctvrtého Cisla. Poté se s zenou na obdlce setkadvame az v
devatém cisle ro¢niku 2007, kdy jsou zeny zobrazovany znovu az do Sestého ¢isla v ro¢niku

nasledujicim. Poté je zobrazeni zen uz jen sporadické. Pro lepsi orientaci slouzi nasledujici graf.
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Zobrazeni zen
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Jak uzZ bylo zminéno, samotni muZi se na titulnich strandch vyskytuji pouze sporadicky.
Takové pripady byly nalezeny pouze dva a to pokazd¢ treti ¢islo ro¢niku 1999 a 2000. Proto
jsem v nasledujicim grafu zndzornil 1 vyskyt titulnich stran, kde se vyskytuji muZzi i zeny
soucasné. Teéchto vyobrazeni bylo nalezeno celkem pét. Z tohoto poctu byly tfi vyobrazeni, kde

se vyskytuje muz i zena soucasné v prvnim ro¢niku (1999). Dalsi potom v ro¢niku 2000 a 2009.
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Jak mzeme vidét, nejrozmanitéjsi zobrazeni z pohledu vyskytu jednotlivych pohlavi
jsou prvni ro¢niky, zv1asté pak ro¢nik 1999, ktery obsahoval srovnatelné zobrazeni poc¢tu muzi

a zen. Jedna se tak o ro¢nik nejvice vyrovnany.
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Z pohledu véku zobrazenych osob mohu vysledna ¢isla jen odhadovat. V piipadé
zobrazeni Zen, jde vzdy o zobrazeni zeny mladé, jejiz v€k odhaduji v rozmezi 18 let v jeji dolni
hranici a 30 let v jeji horni hranici. Nejvétsi pocet zastoupeni bych ale vidél nékde uprostied,
tedy kolem 25 roku. Vék u muzi odhaduji podobné jako vEk zen, nicméné se spise priklanim k
horni poloving tohoto rozpéti, tedy 25 let a vySe. Pro relevantni zavéry ale neni dostatecné velky
pocet zobrazeni muzl, takze se zde nenabizi jednoduché srovnani se zobrazenim véku zen.
Trend v zobrazovani mladych zen v pribéhu vydavani ¢asopisu se tedy nezménil.

Jako dalsi kategorie, kterd byla zminéna vyse, je barva kiize. Vyskyt této kategorie se
snadno analyzoval, jelikoz je na prvni pohled patrny. Pokud si barvu kize pifevedeme na
zobrazeni rasy, byla nejvice zobrazovana rasa bild, tedy lidé evropského ptivodu. V ptipadé
muzl se jednalo pokazdé o zobrazeni bélocha. V ptipadé zen se jednalo o Ctyfi zobrazeni Zen
asijského pivodu. Ve dvou ztéchto Ctyf piipadi se jednalo o ro¢nik 2008. V ostatnich
ptipadech $lo o Zeny bilé. Toto zobrazeni v pribchu Casu vydéavani ¢asopisu odpovidalo ve
dvou ptipadech obsahu v daném cisle, kdy se v ném vyskytlo téma vénované exotické edici
mobilniho telefonu (11/2003) a tématu vénovanému telefoniim v Japonsku (6/2008).

Nabhota je kategorie, kterd byla v naSem analyzovaném souboru pfitomna pouze u Zen.
V této kategorii jsem analyzoval n€kolik soubort, kterym jsem ptidé€lil kody podle toho, jaka
Cast téla byla odhalend diky obleceni, které Zeny mély na sobé. Nejpocetnéjsi kategorii tak byl
soubor zen v plavkach. Jednalo se o dvoudilné plavky, které zakryvaly pouze intimni partie.
Téchto ptipadli bylo nalezeno jedenact. Druhou nejpocetnéjsi skupinou byla kategorie
odhalenych ramen, ktera ptekryvaji pouze uzka raminka tilek. Téch bylo napocitano osm. Dalsi
kategorii byla celd odhalena ramena, ktera se tykala péti ptipadd. Po jednom ptipadu ¢ita
kategorie celé nahé Zeny, zeny ve spodnim pradle s halenkou pies ramena, Zeny s rozhalenkou,
kterd odkryva cast podprsenky a kousek bficha a nakonec Zeny s odhalenym biichem. Pro lepsi

orientaci v této kategorii slouzi nasledujici tabulka.

Nahota
Zena v plavkach (11)

Zena v tilku (8)
Zena V tilku bez raminek (5)
Naha Zena (1)

Zena ve spodnim pradle (1)

Zena s rozhalenkou (1)

Zena s odhalenym btichem (1)
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Rocnik, o kterém mohu fict, ze se jevi jako nejodhalengjsi je rok 2005, kde bylo Sest
ptipada Zen v plavkach, dva ptipady zen v tilku a po jednom ptipad¢ zeny ve spodnim pradle a
s tilkem bez raminek. Rok, kdy bylo zobrazeno nejmén¢ nahoty, je podle mé analyzy rok 2007,
kde je zobrazena jedna Zena s tilkem bez raminek. Vysledky jsou ale ovlivnény celkovym
poctem zobrazeni ¢en na titulnich stranach, a tak by adeptl na ro¢nik, kde je nejméné nahoty
mohlo byt vice. Z celkového zobrazeni 51 Zen v analyzovaném souboru titulnich stran bylo 28
ptipadi (54,9 % vsech prezentaci Zen), kdy se v daném vyobrazeni vyskytovala nahota.

Kategorie stylu oblékani je v tomto analyzovaném souboru podobna kategorii nahoty.
Nebyla zde nalezena zadna souvislost, mezi jednotlivymi styly oblékani a to co maji zeny na
sobg, se jevi jako ndhoda. Co v ptedchozi ¢asti analyzy nebylo zminéno, je oblek muzi. Muzi
jsou v analyzovaném souboru obleéeni jednou ve spoleéenském obleku a jednou ve vétrové
bundé€. V ostatnich ptipadech maji na sobé tricka. Jediné, co je u muzi odhalené, jsou tim
padem pouze ruce.

Jak mohu z danych vysledkt ¢etnosti vydedukovat, cely rocnik 2005 pisobi v celém
analyzovaném souboru vystfednim dojmem. Ten je zplUsoben poétem vyskytu Zen, ale i
celkovym vyobrazenim postavy Zeny. Hledal jsem proto zmény, které tuto vystfednost mohly
zpisobit. Pfi porovnani tohoto ro¢niku s ostatnimi byla provedena zména $éfredaktora. Béhem
tohoto ro¢niku se na postu Séfredaktora vystiidali hned tfi lidé, coz je docela radikalni pocet
vymén, vzhledem k tomu, Ze od pocatku Casopisu (tj. rocnik 1999) byl Séfredaktor Marek
Lutonsky. Ten byl séfredaktorem prvnich dvou cisel tohoto ro¢niku 2005. Od ttetiho Cisla
piebira roli Séfredaktorky Tereza BartoSikova, kterd je v této pozici az do Cisla devatého. Od
desatého cisla ji vyménuje dalsi Zena a to Tereza Bockova, kterd vykondva tuto pozici i do roku
2006, kde ji v devatém ¢isle stfida Tomas Dosedél, ktery tuto roli zastava az do konce vydavani
Casopisu. MlzZeme tak pouze odhadovat, Ze vlivem téchto zmén neméla byt narusena podoba
prezentace Casopisu, ktery byl v t€ dobé nejctenéjsi. Abych docilil u ¢tenaiti predstavy o daném

ro¢niku, prikladam ho cely pod tento text.
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Na pocatku se jednalo o Casopis, ktery ddval do popiedi hlavni témata, ktera se snazil
vyobrazit. Hlavni byl v této dob& nadpis a obraz druhotny, Casto skryty za nadpisem. Poté se
spiSe ustupuje s dirazu na text a vice prostoru ziskava obraz. Tento obraz je z pocatku naplnén
vyobrazenim mobilnich telefont, které jsou na titulnich stranach neptehlédnutelné. K mobilnim
telefonlim se pozd¢ji pfidavaji obrazy Zen a obrazy mobilnich telefonil se zmensuji. V poloving
existence Casopisu je hlavni diraz kladen na zvyraznéni krasy a eroticna zen na titulnich
stranach. Pozdé&ji tento trend ustupuje a navraci se pouze obraz mobilnich telefond. Tento vyvoj
si vysvétluji postupnym diirazem spolecnosti na obraz, ktery 1aka ke koupi. Nejdiive se tedy
zvyraziuji mobilni telefony. Pozdé&ji pfichdzi rozvoj marketingu, do kterého se prolind
marketingova formulka ,,sex sells* jak o ni mluvi naptiklad Indruchova (1995). Ve své posledni
fazi se Casopis vraci ke své ptivodni identité spojené s mobilnimi telefony, které zazivaji velky
rozvoj. Manufaktury jich mési¢né vyrobi tolik, Ze uz na jiné obrazy neni na titulni strané misto.

Na zaklad¢ kvantitativni ¢asti mé prace a zminénych autori vySe jsem vytvofil
nasledujici kategorie, kde provadim analyzu obsahd jak vizualnich, tak textovych prvkda.
Nasledujici kategorie tedy jsou: fragmentace téla, nahota a erotika, heteronormativita,

konstrukce exotiky a ageismus. Tyto kategorie jsou dale analyzovany v kvalitativni ¢asti prace.
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KVALITATIVNI ANALYZA

Vv ramci téchto kategorii vyuziji analyz jednotlivych obalek.

FRAGMENTACE TELA
Lidska téla jsou v ramci analyzovaného vzorku jinak vyuZzivana u Zen a jinak vyuzivana

u muzi. Muz je na vSech titulnich stranach vétsi (zabird vice plochy) nebo vyssi a dala by se
mu piisoudit i aktivnéjsi role na vSech vyobrazeni. Ve dvou vyobrazenich stoji jednou naproti
a jednou vedle zeny a ma pokréenou ruku v lokti v pravém uhlu. V prvnim piipad¢ se zda, jako
kdyz néco vysvétluje a ve druhém, jako kdyz na néco ukazuje a Zena se u toho pouze usmiva.
Na tfetim vyobrazeni je muz, ktery ma kolem sebe dvé zeny, které k nému vzhliZi a objimaji
ho kolem ramen. On se diva do dali a zaroven je ob¢ prevysuje. Jeho status je tak jeste vice
umocnén. Na ¢tvrtém vyobrazeni je muz mifici na Zenu zbrani, kterou timto zptisobem muze
ovladat, takze je na prvni pohled ziejma aktivni role muze, ktery zaroven stoji blize
k fotografované situaci, tim padem je zobrazen jako vétsi. Pomér vysky tedy pozitivné koreluje

s Goffmanovou teorii, i kdyz se jedna pouze o maly analyzovany soubor.
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Dulezitym fragmentem zobrazovani jsou lidské ruce. Témér vzdy jsou uvnitt tohoto
analyzovaného souboru Zenské ruce nebo dotyk zobrazeny jako lehce se dotykajici nebo hladici
at’ uz mobilni telefon, sebe sama nebo v jednom ptipad€ i druhou Zenu. Na ostatnich zobrazeni
spoc¢ival mobilni telefon nékde na zenském téle (kolem krku, za pasem, handsfree na uchu). Ve
vétSing zobrazeni byla zenska postava, kterd jednou rukou lehce a opatrné€ drzela néjaky mobilni
telefon a druh4 ruka spo¢ivala nékde na jejim téle (bok, pozadi, stehna, zada). Zenské télo zde
pusobi jako lakadlo na dany ptedmét, kterého se dotykd. Uvedenému modelu neodpovida pouze
jedno zobrazeni (1/2010) kdy je zensky prst na spousti fotoaparatu. Toto zobrazeni aktivizuje
zensky dotek. Naproti tomu muzské ruce jsou zobrazovany jinym zptisobem. Touto kategorii
se Goffman (1979) ve své analyze nezabyva. Pokud srovname oba typy zobrazeni, mizeme
dojit k zavéru, ze zplsob jejich prezentace odpovida bipolarnimu rozdé€leni, kdy je muzské
aktivni, silné a tvotfivé a kde zenské znamena pasivni, slabé a krasné. Muzi drzi sviyj telefon
jako by jim patfil. Jejich drzeni je manipulativni umocnéné pohledem pfimo na telefon. Muzské
ruce plni vzdy roli aktivni. Na obdlce, kde muzska ruka svira zbrai, je toto drzeni spojené
s ovladanim zeny, kdy je na ni dopousténo nasili a umociiuje tak aktivni roli, kterd se poji
Vv patriarchalni spolecnosti s muzi. V analyzovaném souboru jsme nenarazili na piipad, ktery
by se tomuto muzskému schématu vymykal. Muzska ruka je tak spojena s aktivitou ruky
samotné, ktera pevné uchopuje danou véc, snasilim nebo bojem (drZeni pistole) a

S vykondvanim néjaké ¢innosti (foceni, kradeni).
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U muzi je vétSinou zobrazena celd postava, kterd ma zpravidla formalni vzhled, coz ji
dodava na serioznosti. Tam, kde je zobrazena cela postava zen, je kladen dlraz na jeji télo,
které je odhalené, kdy seridoznost mizi a objevuje se obraz Zeny jako sexualni objekt (Mulvey,
1975). U zobrazovani Zen se také klade velky diraz na jejich krasu. Do popiedi se tak dostavaji
diilezité atributy Zenské krasy a pfitazlivosti, kdy jsou zvyraznény o¢i, rty, vlasy i1 intimni partie
ve smyslné pdze. Tato smyslnost plni erotickou funkci, kdy je Zena sexualizovana a
objektivizovana, coz ji ¢ini bezbrannou. Zvyraznéni se neprojevuje jen ve formé blizkych
zab&rl na dané partie, ale i zvolenym make-upem. Muz se tak jevi jako silny a raciondlni, kdy
si podmarnuje okoli a Zena je nechdna napospas muzi (Goffman 1979), kdy vSechny konotace

vedou k sexualnimu podtextu.
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ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 1999/2

Titulni strana druhého cisla ro¢niku 1999 na prvni pohled upoutd skladbou ze tii
hlavnich prvki. Dva z téchto tii prvkl zaujimaji dva pfistroje, fotoaparat a notebook. Hlavicka
titulni strany nese ndzev Casopisu a po pravé stran¢ muzeme jakysi obsah uvniti ¢asopisu
vyvedeny v ¢ervené barvé. Nas bude zajimat tieti prvek, ktery zabira nejvétsi plochu titulni
strany a ktery se sklada ze ¢tvercového obrazu ve svétlych barvach na ¢erném pozadi, pres ktery
je otistén dil¢i nadpis ,.komunikujme efektivné®, ktery je vyveden v Cervené barvé a ladi
S pravou stranou titulni strany, kde je zobrazen obsah. Tento nadpis pfekryva celou polovinu
daného obrazu, na kterém je vyobrazen muz se Zenou, ktefi stoji naproti sob¢. Obraz implikuje,
ze spolu hovoii. Tato situace je zrcadlové pieklopena do spodni Casti tohoto ¢tvercového
vyobrazeni. Ctvercové vyobrazeni se tak sklada z jedné situace, ktera je zrcadlové pieklopena
V polovin¢ obrazu. Dolni polovina obrazu je mirn¢ rozostfena a miize tak pfipominat odraz na
hlading jezera, kde je voda mirn¢ z€efend vinkami. Zrcadleni mize také odkazovat k fungovani
fotoaparatu, kdy je obraz skrze hledacek a objektiv obracen na snimaci senzor fotoaparatu, ktery
muzeme 1 vidét v daném vyobrazeni v pravém dolnim rohu. Fotoaparat, jehoz objektiv jakoby
zam&foval scénu v dalce a za fotoaparatem ji zobrazoval v pouhém naznaku ¢tvercového
formatu zobrazeni, ve kterém stars$i fotoaparaty snimaly. Co by mohlo napovidat tomuto tvrzeni
je nahnuti vyobrazeni na levou stranu, rovnobézné s postavenim fotoaparatu. Jednotlivé napisy,
prekryvajici a sousedici s danym vyobrazenim, jsou tomuto zobrazeni pfizpiisobeny a jsou tedy
také v tomto sméru naklonény. Jak uz bylo feceno, scéna obsahuje muZze na pravé stran¢ a Zenu
na stran¢ levé, kteti jsou k sob¢€ otoceni ¢elem, a divak se na n¢ diva z profilu. Muz je vyssi a
jeho hlava tak pfevysuje pismeno v nadpisu, ktery scénu prekryva. Naproti tomu Zena je nizsi
a jeji hlava a ¢ast horni poloviny téla je zakrytd polovinou pismene ,,0°. Od pasu dolu jeji

postavu kopiruje pismeno ,,f*“. Muze ptekryva v dolni poloving téla pismeno ,,k*, jehoz umisténi
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je ale zvolené tak, ze zobrazeni muze prochazi prostiedkem tohoto pismene. Neni tak tolik
zakryty, nebot’ je vidén v mezerdch pismene. Zena je tak mnohem vice zakrytd (schovana,
zneviditelnéna), nez muz. Zena na muze hledi vzhiiru. To je zptisobeno vyssi postavou muZe,
ale také to miize byt Zenskému naslouchani muze. Obraz Implikuje, Ze muz néco vysvétluje,
nebot’ u toho gestikuluje rukou, ktera je pokréend v lokti. BohuZel nevidime na dlan a prsty,
jelikoz jsou zakryty dalSim pismenem. Muz tak zaujimé tak aktivni roli v daném vyobrazeni.
Ob¢ zastoupena pohlavi maji zavazadla. Jelikoz se explicitné vyskytuji v letistni hale, neni to
nic, co by pro danou situaci nebylo normalni. Muz svira zavazadlo v ruce ve vzduchu, miize se
jednat o kufr nebo vétsi ptiru¢ni taSku. Zavazadlo drZzené ve vzduchu konotuje s muzskou silou.
Zavazadlo Zeny je naproti tomu kufr na koleckach, jehoz manipulace je mnohem jednodussi.
Konotace s timto zobrazeni se ihned nabizi Zena jako slabsi pohlavi. Zena m4 jesté piirucni
zavazadlo, ziejmé kabelku, které by odpovidalo drzeni pravé ruky, které je pokréené a mirné u
téla, coz je situace, kdy kabelka spociva uchy v lokti nebo ptedlokti. V pozadi scény jsou
velkoplo$na okna s pfedélem, za nimiz mizeme vidét letadlo se zelenym pruhem. Celd scéna
za okny je ale velmi svétla, detaily jsou tak tézko rozpoznatelné. Uvedené postavy jsou jakoby
ve stinu leti$tni haly s pohledem proti svétlu, které jde od zminénych oken a my tak mizeme
vid&t pouze siluety postav zeny a muze. Ceho si Ize na postavach jesté viimnout, je obleéeni,
které je formalniho typu. Muz je v obleku a kravaté, nebot’ mu prosvita limec bilé kosile u krku.
To mu dodéva na seridznosti stejné tak jako zen€, kterd ma dlouhé kalhoty. Horni dil bohuzel
v daném vyobrazeni neni vidét, obraz ale implikuje, Ze by se také mohlo jednat o n&jaké sako
nebo kratky kabatek, jehoZ dolni lem miiZeme vidét. Pokud dané vyobrazeni ¢teme zplisobem
z leva doprava, dojdeme ktfem prvkim v potfadi zena, muz letadlo. Implikace mohou
nasvédCovat, Ze se Zena chce dostat do letadla a muz ji v tom brani. Zena vyckava, az ji muz
pusti. MuZzské ruka tak nemusi gestikulovat vysvétlovacim zplisobem, kdy by si ob& pohlavi
mohla byt rovna, ale mize fikat ,,stlij, dal t€¢ nepustim®. Druhym zplsobem jak dand tridda
vypovida, mize byt ndhodné setkani dvou lidi, z nichZ jeden mifi smérem k letadlu a druhy od
letadla. Muz ma zde blize k letadlu, blize k technice, blize k technologickému pokroku.
V kazdém piipadé zde muz zastava aktivni roli na daném vyobrazeni. Na zakladé tohoto
rozboru je mozné identifikovat jednotlivé prvky obrazu, které prezentuji vyobrazeni zeny jako
podfizené pohlavi. Pfisuzuje ji pasivni roli, snazi se ji znehybnit a zneviditelnit. Implicitné se
zde jednd o slabsi pohlavi. MuZ je naopak zobrazen v aktivni roli, v roli, kterd ovlada celou

situaci, tedy 1 zenu. Muz jako ten silngj$i, coz pfispiva k dichotomnimu vidéni svéta.
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ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2000/8

Na prvni pohled si miizeme povSimnout, ze se zménila dispozice rozlozeni titulni strany
v daném ro¢niku. Obsah, ktery se v pfedchozich ¢islech nachazel vzdy na pravé strané, uz zde
neni pfitomen a hlavni obraz, ktery dokresluje téma Casopisu, je pies celou titulni stranu.
V dolni ¢asti se vyskytuje nadpis ,,vyplati se byt vérny?* a v levém dolnim rohu je zluty mobilni
telefon. Hlavni obraz nam prezentuje Zenu a muze, ktery na ni miii zbrani. Muz je zde vidét
pouze ¢astecné (jedna tietina téla od pasu nahoru) a k divdkovi je otocen zady. Diiraz je kladen
na jeho natazenou ruku, kterd drzi zbran. Muz je na titulni strané¢ umistén vlevo a je mirné
rozostfen. Fotografie je zaostfena Zenu, ktera se nachazi ve ,,zlatém* stfedu obrazu. Zena je
natoCena k divakovi ¢elem a on tak mize vidét cely jeji vystraSeny vyraz v reakci z piimého
ohroZeni zbrani. Na sob€ ma tilko s hlubokym vystfihem a malymi raminky. NemiiZeme si
nevSimnout nadprimérné velkého poprsi, které jakoby upoutdvalo pozornost a je také vnimano
jako dulezity atribut zenské krasy a pritazlivosti. Zobrazena je pouze od pasu nahoru, ale
muizeme vidét kousek modré sukné. Na rukou a krku ma dopliiky v podobé naramku, hodinek
a 0zdobé na krku. Cela scéna se odehrava na velkém prostranstvi, kde hraje velkou roli zelena
barva. Misto se jevi jako méstsky park. Pozadi je ale rozostfené. Divka ma zvednuté ruce a
utocnikovi ukazuje dlan€ ve smyslu ,,vzdavam se*. Divka je mlada a muz zitejmé také. Pohled
divky smétuje do obliceje utocnika. Jeji pusa je mirné pooteviena v némém uzasu. Muz zde
hraje aktivni roli, je silny, ozbrojeny a ma divku v hrsti. Naproti tomu je divka v pasivni,
ustrnulé pozici a je bezbrannd. Muz ji mé zcela ve své moci. Moc je zde definovana zbrani, jejiz
hlaveti miti na divku. Cteni obrazu tak vychazi z ,muzského* a ,,zenského* principu
ptitomného v patriarchalni spole¢nosti, kdy je muz silny a ozbrojeny a Zena slaba a bezbranna.
Divak-muz se s touto silou miZe snadno identifikovat a Zené-divacce je pfisouzena podiizena

role. Muz je ten, kdo ma moc. Pokud mé nékdo narok na zbran a tok, je to muz. Pokud dame
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obraz do souvislosti s nadpisem ,,vyplati se byt vérny?*, dostavame uz v obraze odpovéd’ s
napovédou, ze asi moc ne. Obraz je metaforicky preveden na mlady vztah muze a zeny.
V Casopisu je ale timto vztahem mySleno téma, které se v€nuje vérnostnim programim
mobilnich operatorti. Znamena tedy tento obraz, zZe na nas vztah s operatorem mame nahlizet
jako na vztah mezi muzem a Zenou s erotickym podtextem, ktery implikuje zenu jako
nevérnici? Pokud se v tomto kontextu vratime zpatky k obrazu, zjistime, Ze Zena by méla byt
tou nevérnici, protoze muz na ni miii svoji zbrani. Znamena to tedy, ze pokud je zena nevérna,
je normalni situaci, Ze na ni vezme muz pistoli? Obraz automaticky predpoklada nevérnou zenu
a automaticky muze spojuje s nasilim a zbranémi, coz je stereotypné vniméno v patriarchalni
spolecnosti. Dillezitou roli zde mtze hrat i mladi, které konotuje s mladickou nerozvaznosti a
nezralosti, kterd se s mladymi vztahy poji. Nerozvaznost Zeny, ktera nevi, co chce (koho chce

ve vztahu) a pfehnanou agresivni reakci muze.

ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 1999/5

Pt1 prvnim pohledu na tuto titulni stranu nés zaujme zluta barva, kterd vystfidala barvu
ervenou na piedchozich ¢islech. Cerné pozadi zistalo, Zluté je tak prava strana s obsahem a
pozadi ¢tvercového vyobrazeni, kterému se budeme déle vénovat. Dil¢i nadpisy jsou vyvedené
v modré a bilé barvé ten nejvétsi v horni poloviné obrazu pravi: ,,Cas v hrsti — kapesni poé¢itace
a organizace ¢asu“. V dolni ¢asti obrazu je podnadpis ,,textové zpravy — SMS — misto slov ...
Hlavnim prvkem uprostfed obrazu je Zena, ktera telefonuje z pevné linky. Po strance denotace
se jedna o Zenu bilou, mladou s blond vlasy vzadu stazené do drdolu. Na sob&é méa svétle modrou
kosili s dlouhym rukédvem a ¢ernou sukni nad kolena (pracovni obleceni?). Nohy od kolen doli
sméefuji mimo obraz, nebot’ postava zeny je v lezici poloze na levém boku. Kiivka jeji postavy

kopiruje parabolu, kdy jsou boky polozeny nejnize. Toto vychyleni postavy mlze byt ¢teno
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jako pfijeti poddajnosti nebo podfizenosti. Podle Goffmana (1979) je lezici pozice obranna.
Muze vykreslovat osobu, kterd je zavisla na ostatnich lidech a mize to byt i vyjadieni sexualni
dostupnosti. Pfes obli¢ej Zeny je veden nadpis bilym pismem, nicméné je zfejmé, Ze se zZena
usmiva. Jeji pohled sméfuje ven z obrazu (nik). Pohled implikuje zasnénost. V pravé ruce drzi
psaci pero a je piipravena na psani poznamek, ale to, kam si pozndmky zapisuje, vidét neni.
V levé ruce drzi telefon u ucha zptisobem, kdy jsou v ¢innosti Ctyfi prsty. Telefonu se dotyka
pouze biisky prstil a tak celkové drzeni se jevi jako velmi lehké. Na prsteni¢ku je pfitomny
prsten, ktery mize konotovat zenu vdanou. Vzijemna propojenost, mezi prvky pritomnymi
V obraze muze implikovat mladou zenu v praci, ktera si uziva telefonovani. Toto telefonovani
ziejmée trva uz delsi dobu, nebot’ se Zena uvedla do odpocinkové lezici polohy. Nicméné mé
nenapada pracovni misto, kde by byla postel (domnivam se, Ze se jedna o postel, na které Zena
lezi) soucasti pracovniho vybaveni. Fotografie se tak jevi spiSe jako ume¢la, nez vychazejici
Zredlné situace. Dané vyobrazeni muze stereotypné prezentovat Zenu jako upovidanou.
V kontextu prace vyzniva toto zobrazeni spiSe negativné, protoze kdo by chtél zaméstnavat
zenu, ktera si fesi soukromé hovory a vali se u toho na posteli (pohovce)? Prezentace konotuje
jistou neprofesionalitu a neseridznost. Naopak Zena jako vdana, muze byt povazovano za
pozitivni reprezentaci, nebot’ to miize znamenat stabilitu v Zenském zivoté. Obraz ve spojeni
s textem, kde je hlavni diraz kladen na slovni spojeni ,,Cas Vv hrsti mize konotovat Zeninu
aktivni roli, kterd je povaZovana za roli femininni (dlouhé povidani do telefonu). Proto mize
byt tato aktivni role tolerovana. Zena ma Gas v hrsti a proto nezalezi, jak dlouho telefonuje,
protoZe ji tato aktivita ,,pfirozené” nalezi. Prezentace Zeny obsahuje mnoho znakd, jak o
vyobrazeni zen V reklamé hovoii Goffman (1979). Lezici pozice, usmév, vychylena postava,
lehky dotyk, pohled smétujici do ztracena, vSe je pfitomné a vSe prezentuje Zenu v podiizené

roli.

NAHOTA A EROTIKA
Do této kategorie se také prolinaji kategorie fragmentace, zaroven se zde ale analyzuje

nahota a sni souvisejici erotika. Goffman (1979) se v této souvislosti zabyva ritualizaci
subordinace, kterou jsem zmiioval teoretické ¢asti prace a ja z této kategorie Cerpam. Pro
pfipomenuti n¢kterych pasazi, na které je zde kladen dliraz, je zobrazovani Zen v leZici poloze,
coz snizuje socialni status zeny a zaroven ji vyobrazuje jako sexualni dostupnou. V mé analyze

hraje Zenska sexualita kliCovou roli ve zptisobu zobrazeni zenského téla, kdy je ze vSech jeho
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kvalit vyzvednuta pravé ona sexualita. Mzeme dat za pravdu Indruchové (1995), ktera hovoti
o zenské sexualité, kterd nepatii zeng, ale je vlastnictvim muZze (Indruchova, 1995: 103). DalSim
prvkem je ohnuté koleno, které znaci vychyleni postavy a zena je vyvedena z rovnovahy, coz
potom napomaha tvrzeni, Ze je nechdna napospas okoli (muzi). Vychyleni miize byt zptisobeno
1 pozici hlavy, kterd jde na stranu ve smysIné poze a odhaluje krk, coz €ini Zenu zranitelnou

V misté nejvaznéjSich zranéni. Tyto konfigurace pak mohou byt ¢teny jako pfijeti podiizenosti,

vyjadireni poddajnosti a bezbrannosti.
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MEGATEST
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Posledni ¢islo ro¢niku 2004 startuje éru ¢asopisu mobility, kdy byly na titulni strané
kazdého ¢isla zeny. Neptehlédnutelnou dominantou tohoto Cisla, je zena ve Zlutych plavkach
na Gerveném pozadi. Zena je zachycena ve stojici poloze od hlavy aZ po kolena. Miizeme tak
vidét, celou jeji postavu, kdy jsou zakryty pouze intimni partie plavkami. Na jejim bfiSe se
nachazi mobilni telefon, ktery ma na $itirce kolem krku. Pohled opét jako na predeslém obrazu
sméfuje do objektivu fotoaparatu, tedy k divakovi. Horni dil plavek odhaluje ¢ast poprsi
hlubokym dekoltem. Hlava sméfuje na pravou stranu z pohledu divéka, télo je od krku do pasu
prohnuté a vyvedené z rovnovéahy. Pravé koleno sméfuje do strany a miZeme predpokladat, ze
je tato noha pokréena. VSechny prvky, jak o nich hovoii Goffman (1979) a poukazuje tak na
podiizenost, bezbrannost a zavislost Zen, jsou zde pritomny. Pohled je silné svadéjici a znovu
je zde navazan ptimy kontakt s divakem, kterého Zzena na fotografii pfitahuje. Zvyraznéné oci
a usta podtrhuji celkovou pfitazlivost a krasu. Leva ruka lehce se dotykajici boku a prava
spocivajici na stehné akcentuji jeji télo jako jemnou a drahocennou véc, coz ukazuje na slabost
a povrchnost. Vychyleni je zde troji. MtiZzeme si v§imnout vychyleni hlavy, téla i nohou. Zena
je tak prezentovana jako neupevnénd, vyvedena z rovnovahy. VSechny tyto pozice ji Cini
vratkou a podivné zkroucenou, coz je pozice velmi bezmocna. Podle Goffmana (1979) jsou
takto ohnuta téla chapana jako pfijeti podfizenosti, posluSnosti a Gstupnosti. Jeji pohled znovu
siln¢ akcentuje eroticky podtext a pfitahuje pozornost muzi jejimi zvyraznénymi vnady.
Objektivizace je dokonana zminénym telefonem na bfiSe, ve stfedu jejiho téla. Telefon na
$nidrce kolem krku, by mél na ¢loveka pisobit jako mddni a stylovy dopln€k (osobné neznadm
nikoho, kdo by ho na krku nosil, nebot je to velmi nepraktické). Také si pokladam otadzku, pro¢

by Zena méla mit plavky a nosit s nimi telefon? Pokud je zminéna fotografie myslena jako
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reklama na dany telefon, kdy by méla byt zena pouzita jako vésak, miji se ucinkem, nebot’ se
telefon ve zminéném kontextu stava neviditelnym. Zena pfitahuje viechnu pozornost na sebe.
V dolni ¢asti obrazu si je$t€¢ mlizeme vSimnout hlavniho tématu Casopisu, ktery je zminén
V nadpisu ,, jak vypada jeziSek? V kontextu dané fotografie se nabizi odpovéd’ ,,jako tato Zena®.
JeziSek miize vyvolavat rizné asociace spojené s radosti, s téSenim se, ze nas obdaruje. V takto
minéné konotaci, by bylo dané ¢teni pro muze, ze je tato Zena o Vanocich potési, coz je velmi
eroticka konotace. Za povSimnuti jesté stoji barevné vyznéni v poptedi s Cervenou a zlutou jako
velmi sytymi barvami. Zluta, na kterou je lidské oko velmi citlivé, upoutdva pozornost na
intimni partie. Cervena je také velmi vyrazna barva, ktera se chape jako varovani, &i jind
dilezita zprava. Symbolizuje lasku nebo erotiku. Jak miizeme vidét, barevna skladba implikuje
diiraz na upoutani pozornosti, ktera v poptedi zvyraziuje zenu, ktera je v pasivni, bezbranné a
podiizené roli, kdy je zvyraznéna jeji pfitazlivost, krasa a erotika, coz ji prezentuje jako

bezmocnou a odevzdanou v§emu, co v dané situaci hrozi.

ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2007/11

Na prvni pohled je ziejmé, Ze kompozice titulni strany ziistdvd neménna. Uprostied
plochy je umisténa Zena, ktera je obklopena dil¢imi nadpisy. Postava na obrazku je zachycena
od hlavy po stehna a Zena je ve stojici poloze. Na hlavé spociva Cepice s ksiltem (damska
bekovka). Na sobé¢ ma déle pruhované tricko s kratkym rukdvem a vystithem do ,,v*, ktery
odhaluje malou c¢ast dekoltu. Kolem krku je vyrazny nahrdelnik s velkymi fialovymi koraly.
Spodni dil obleéeni jsou dziny s vyraznou pfezkou na pasku. Zena zaujima pozu, kterd svymi
charakteristikami zapada do kategorie bezbrannosti a podfizenosti. Pokud se zaméfime na

hlavu, vidime, Ze je naklonéna na jeji pravou stranu a odhaluje tak levou stranu krku, ktery se

stava zranitelnym. Pohled je veden piimo na divaka koketujicim, smyslnym zpisobem. Jednim
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okem komunikuje piimo se étenafem a druhym na né&j mrka. Usta jsou Siroce oteviena ve
smyslné poze, coz zvyraznuji i namalované o€i. Pravou rukou se drzi za kSilt a ruka se stava
zranitelnad na mistech rychlého skonu (zapésti, podpazi). Leva ruka je zastréena do kapsy kalhot,
kdy je sebejisté vystréen palec, ktery sméiuje na intimni partie. Cela postava je vychylena a
opisuje vinku. V§imneme se zminéného vychyleni hlavy, vychyleni téla i vychyleni nohou, kdy
je leva noha pokrcena a jeji koleno sméfuje od téla. Tato pozice ji ¢ini velmi nezpevnénou,
vyvedenou z rovnovahy a bezbrannou. Jeji smyslny pohled zaujima erotickou konotaci. Mohlo
by se zdat, ze ruka zastrCena v kapse je projevem sebejistoty Zeny. V tomto kontextu je to spise
vnimano jako jistota ve svedeni muze, kdy pdzy, ptitahujici pozornost, pfevazuji nad zminénou
sebejistotou, ktera by mohla implikovat jistou moc. Se zminénym pohledem, kdy jedno oko
mrka, pusa je oteviend, zatimco drzi ksilt ¢epice, coz mize byt minéno na pozdrav, mizeme
tuto pozici charakterizovat tim, co Goffman (1979) nazyva ,,8askovanim*. Celé télo je pouZzito
jako hraci gestikulativni zafizeni, kdy pouze usmév nestaci a je tieba mnohem extrémnéjSich
projevu radosti, které Zenu ¢ini afektovanou a ma stejné implikace, kdy neovladaji své emoce
a zabrany. Obraz je oti$tén na neutralni modré pozadi, které, jak uz bylo fe¢eno, ma ukliditujici
ucinek. Obraz ve spojeni s hlavnim nadpisem ,jezdéte s mobilem bezpecn&* by mohl
implikovat bezpecnost, nebo spiSe nebezpecnost dané Zeny, kterd se mlize zmocnit muze,
kdykoliv se ji zachce. Dal§i moznou konotaci mize byt bezpecny sex, na ktery tato zena ¢eka
a svadi kazdého muze. Tuto aktivni roli ale mize vykonat pouze svymi puvaby, které ji Cini
koketujici, poddajnou a smyslnou, tedy charakteristiky, které jsou s pjaty s podtizenou,

bezbrannou a frivolni roli.

HETERONORMATIVITA
V této kapitole se zaméfuji na to, jak jsou na titulnich stranach v Casopise zobrazeny

heteronormativni vzkazy. Casopis tak ¢ini neustalym zobrazovdnim a vzajemnym
odkazovanim na kategorie Zena-muz. Mohli jsme tak vidét uz v kapitole, kterd odkazovala na
kategorii nahoty a erotiky, jejiz vyobrazeni zen implicitné k heteronormativité odkazuje. I kdyz
se na dané titulni strané¢ muz nevyskytuje, ,,je pritomny svou nepritomnosti* (Williamson in
Indruchova, 1954: 206). Zena se tak vétinou diva na muze, ktery miize byt shodny se étendiem,
kdyz se diva ptimo do objektivu. Podle Mulvey (1975) je Zena ve své tradi¢ni exhibicionistické
roli sledovana pohledem a ukazovana, pticemz jejich vzhled odkazuje k dosazeni mocného
vizualniho a erotického Uc¢inku a konotuje tak k byti-pro-pohled (muze). Slovy Williamson

(1954) je muz vSude kolem, tlaci se ze vSech stran a dava vSemu zivot. Muz je ten, ktery definuje
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véci kolem sebe, do nichz spadé i Zena, a tak se podle toho musi definovat. ,,Je ji souzeno
pohlizet na sebe skrz jeho oci, popsat se prostiednictvim jeho jazyka “ (Williamson, 1954: 207).
Tam, kde casopis predklada vyobrazeni, které se tyka Zen, ukazuje ve smyslu erotické konotace
pro muze. Pokud jsou na titulni strané¢ vyobrazeny muZz i Zena soucasné, vétSinou plni

heteronormativni funkci o¢ekavaného, nevyic¢eného a tudiz normativniho.

ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 1999/8
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Na této titulni stran¢ je na prvni pohled patrnd zachovana kompozice slozeni titulni
strany s piedchozimi ¢isly. Hlavni barva je zde nyni zelend, do které je ladén obsah na praveé
stran¢ a dil¢i nadpisy. Pozadi jakoby opét tvofila ¢erna barva. Zachycena situace na obrazu
zaujima nyni vétsi plochu. Nejednd se uz o ¢tvercovy format vyobrazeni, ale spiSe obdélnikovy.
Vyobrazeni se sklada ze tfi hlavnich obrazli. Prvni je vétsi bila hraci kostka, na kterou je
navazany druhy obraz muze s Zenami a oba obrazy prekryva tieti obraz v podob& mensi ¢erné
hraci kostky. Tyto obrazy jsou ptekryty nadpisy ,,Hra na tfetiho — co piinese dalsi sit GSM?*
V horni ¢asti a ,,Paging — a jeho budoucnost* v dolni ¢asti. Ziejme se shodneme, Ze hraci kostky
tu znamenaji hru a natoceni kostky, aby divdk mohl vidét oznaceni pro ¢islici tfi je doslovné
zobrazeni nadpisu ,,Hra na tietiho®. Toto natoceni je zvolené u obou kostek. Mlizeme si ale
v§imnout, zZe bila kostka s cernymi teCkami splyva se tfetim vyobrazeni zen s muZzem a tak mize
na$i pozornosti uniknout. Proto zfejm¢ byla vlozena kostka cernd s bilymi teckami
antagonisticky ke kostce bil¢, aby nedoslo ke splynuti s pozadim. Pfi pozorném prohliZeni bilé
kostky, si jesté miizeme povSimnout, ze je k divakovi natoCena stranou, ktera je oznacena Cislici
péet, u niZ jsou ale vidét pouze tii body. Zbytek je rozmazany a zakryty dal§imi prvky. Diiraz na

oznaceni trojky, je tedy velky. Z této bilé kostky, jakoby vyvstava tteti obraz dvou Zen
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s muzem, kterému se budeme dale vénovat. Kompozice tohoto obrazu umistuje muze
doprostied (centrum obrazu) a zeny po jeho bocich. Vzhledem k nejasnému pozadi mizeme
pouze odhadovat, kde se dana scéna odehrava. Pozadi je modré a mirné¢ rozostfené. Postavy
toho na sobé moc nemaji a jsou z jedné strany oslnény pfimym svétlem. Z té€chto prvki mizeme
usuzovat, Ze se scéna odehrava nékde na plazi (u mote), kde je teplo a sviti slunce. Celé vyznéni
pfipomind sen. Z divakova pohledu Zena vlevo ma na sobé Cerné plavky, kterd maji uzka
raminka a odhaluji zna¢nou ¢ast zad. Muz mé na sob¢ bilou vestu (Zupan) uprostied rozepnutou,
coz odkryva kousek hrudniku. Zen& vpravo obledeni splyva s hraci kostkou, jelikoZ je stejné
bilé. Vidime odkrytou celou ruku s ramenem a vystiih v podpazdi. Z toho miizeme usuzovat,
7e ma na sob¢ zfejmé také plavky. VSechny postavy mladé, bilé¢ a miizeme fici krasné. Muzav
pohled mifi do dali mimo vyobrazeni. Jeho mimika ukazuje pokrcené celo, coz znaci
pfemyslivost. Oba Zenské pohledy jsou upoutané na muze a vzhliZeji k nému. Pes obli¢ej zeny
vlevo je nadpis a my nevidime jeji o¢i. Mlze se tak jednat o jisté zneviditelnéni, kdy na ni neni
kladena hlavni pozornost. Miizeme pouze vidét, Ze se usmiva. Zena vpravo ma oéi pfiviené,
coz implikuje svadivy pohled. Obé Zeny se opiraji o ramena muze, pres kterda maji zlehka
polozené ruce. Miizeme fici, Ze na ném visi a ne jenom doslova, ale i z jejich pohledt se zda,
zZe je to jejich jedina touha, o kterou usiluji. Pisobi subtilnim, podiizenym poddajnym dojmem,
kdy je jejich hlava naklonéna na stranu a zpasobuje tak vychyleni, jak o ném hovoii Goffman
(1979). Obraz muze byt ¢ten jako snova piedstava muze, ktery se rozhoduje, jaké dalsi kroky
podnikne v tomto milostném trojuhelniku. Nadpis fika ,,hra* coz podporuje nahlizeni na vztahy
mezi muZi a Zenami jako na hru. Tato hra by méla byt v reZii muzii podle tradicniho pohledu.
Zeny jakoby na daném vyobrazeni &ekaly, az jak se muZ rozhodne. Nepodnikaji Zadnou
aktivitu, jen vyckavaji, az si je muz vezme (jednu, druhou nebo ob¢?). Na muzi tak je aktivni
role rozhodovani, kterou Zenu si vybrat (s jakou kostkou hrat — ¢erna nebo bila?) nebo hrat tuhle
hru ve tfech i nadéle. Pfi zakomponovani druhého nadpisu do obrazu ,,co pfinese dalsi sit
GSM?“, mizeme dané pohledy Zen na muze interpretovat jako vzhlizeni k lep$im ,,zittkim
nebo jako nadé&je na néco lepsiho. Otazka je, jestli je to zplisobeno vzhlizejicimi pohledy zen
nebo samotnym muzem? Prvky podfizeni Zen tedy nachdzime i v tomto obrazu. Zeny jsou
objektivizovany na hraci kostky, které nalezi pouze muzi. Cekaji pouze na to, az si je muz
vezme. Nejenom, ze rozhoduje, s kterou bude hrat, ale nic se ani nestane, kdyz bude hrat
s obéma. Nahota Zen pievysuje nahotu muZe. Zeny zaujimaji pozice sexualné dostupnych a cely
obraz ma eroticky podtext v hlavni roli muzZe. Cely obraz pfispiva ke stereotypnimu vnimani

muzl a Zen a neobsahuje Zadny subversivni material.
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ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2006/3
m MEIZTENE L 2430018 © MOBILECH

Na prvni pohled si mizeme v§imnout dvou vyraznych dominant této titulni strany. Jedna
se o dv¢ zeny v objeti umisténych uprostied plochy obalky. Kolem nich jsou umisténé tradi¢ni
odkazy a nadpisy, které jsou uvniti daného ¢&isla, ale v souvislosti s vyobrazenim zen ponékud
zanikaji. Jsou malé asi proto, aby bylo co nejvice vidét ze Zenského téla. Na tomto vyobrazeni
jsou Zeny dvé, tim je piistupno jesté méné mista na plose obalky, nez tomu bylo doposud. Zeny
jsou umisténé na bilém pozadi a jediné, co tak mize vyniknout mimo né, je Cerveny nazev
Casopisu. Pfitomny je zde i hlavni nadpis, ktery hlasa ,,TEST — mobil nebo MP3 pichravac*.
Pokud se zamé&fim na vyobrazené Zeny, zjistim, Ze se jednd o Zeny velmi mladé, bilé, opalené
a velmi krasné. Na sobé maji pouze plavky, které zajimavé odhaluji jejich téla a my tak vidime
celéd jejich téla od hlavy az po polovinu stehen. Za t€émito plavkami jsou v Grovni pasu zastréené
mobilni telefony. JelikoZ se jedna o telefony konstrukce ,,V*, jsou zastréené na spodnim dilem
plavek jako kolic¢ek a jelikoZ jsou ve stejné barvé jako plavky, nejsou skoro vidét, aby pftili§
nerusily celkovy obraz. Zena z naseho pohledu vlevo zaujimé pozici, kdy je nohami natoéena
bokem a ramena smétuji dopiedu. Jeji prava ruka se dotyka pravého stehna. Jeji pohled smétuje
do objektivu na divéka a jeji hlava je v naklonéné pozici. Druh4 Zena z naseho pohledu vpravo
je celé natocend bokem a do objektivu se diva pres rameno. Jeji leva ruka spoc¢iva na druhé
zeng, které se dotyka na zebrech. Pohled je velmi smyslny a jak uz bylo fe¢eno, smétuje na
divaka. Smyslnosti je docileno za pomoci jejich Ust, ktera jsou mirné pooteviena a piitisknutim
na druhou Zenu, kdy se jejich prsa dotykaji. Je tak navozena atmosféra, kterd konotuje

s lesbickymi hratky. Jejich pohled je ale vénovan muzi, protoze jsou zde zvyraznény hlavni
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atributy krasy. Ob¢ Zeny se divaji stejnym smérem, ne na sebe, ale na pomysiné¢ho divaka-muze.
Mulvey (1975) vtomto smyslu hovoii o Zenském upoutavani pohledu, kdy oznacuje a
rozehrava muzskou touhu. Samotny dotek neni aktivni, ale pouze spociva na druhé Zené, kdy
je tak dotvafena jeji krasa, jeji kiivky. Ve spojeni s nadpisem ,,TEST — mobil nebo MP3
piehravac* muzeme vysledovat autoriv zamér, ktery spoc¢iva v objektivizaci Zen do mobilu
nebo mp3 prehravace. Mohlo by to taky na nds ptisobit, jako Ze si mame vybrat mezi jednim
nebo druhym, mezi jednou nebo druhou Zenou. Nicméné, Zeny se objimaji a v tomto kontextu
k sob¢ nalezi, stejné jako mobilni telefon, ktery je zarovenn mp3 piehrava¢. Za naSe penize tak
dostaneme dvé v cen¢ jedné. Konotace s placenim za sex a erotickou piedstavou, kdy ma jeden

muz dvé Zeny je V tomto piipad¢ zfejma.

KONSTRUKCE EXOTIKY
V této kategorii se zabyvam konstrukcemi ,ciziny“, ,dovolené“ a etnicity,

prostfednictvim vyobrazeni na titulnich stranach. Tyto konstrukce jsou vétSinou zobrazeny
v ¢isle v dobé¢ letnich prazdnin, s ¢imz téma dovolené souvisi. Tyto vyobrazeni se v prubc¢hu
vydavani ¢asopisu méni a my se tak mizeme setkat na titulni strané s papouskem (1999/6),
tropickym ostrovem (2000/6), sluncem a mofem (2001/6), sluncem a nebem 2002/6), nahou
zenou ve vode (2003/6), Zzenou v kiiklavych plavkach (2005/7) nebo Zenou asiatkou (2008/6).
Jako symbol exotiky je pouZzito vyobrazeni papouska z brazilské dzungle, Zeny v kiiklavych
plavkach a asijské Zeny. Znamena to, ze si automaticky spojujeme exotiku bud’ s faunou
dalekych zemi, nebo Zen v plavkach, poptipad¢ Zen z geograficky vzdalenych zemi, které maji
rasovy presah? Zensky prvek je zde zvolen zamérné, aby zesilil tradiéni roli Zeny, ktera mé byt
krasna, divoka a spojena s ptirodou. Je zde akcentovana sexudlni dostupnost, coz je prezentace
zeny v podfizené roli, kdy je vyuzita jako hlavni ldkadlo pro muze. Ziejmé se piedpoklada, ze

pouze muZi jezdi na dovolenou a do ciziny.
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Na dané titulni strané€ je hlavni dominantou mladé Zena leZici ve vodé€ ve své nahot¢.
Vyznamnym prvkem je jeji pohled smérem k divdkovi. Po strance denotace fotografie
zachycuje mladou bilou Zenu, ktera lezi nah4 na bfiSe a opird se o lokty, po které dosahuje
hloubka vody. Kompozice zachycuje zenu od hlavy az po pozadi, kdy nevidime nohy a zena je
natocend jejim pravym bokem v 45 stupfiovém uthlu. Pozadi je rozmazané ladéné do modré
barvy vody. Zena je nasvicena, jako by byla na ptimém slunci. Vlasy ma barvy blond v mirném
rozcuchu v obliceji a konecky vlastt ma mokré. Jeji pohled je namifen smérem k divakovi a o¢i
mifi ptimo do objektivu fotoaparatu. Usta jsou oteviena v Sirokém Gsmévu odhalujici bilé zuby
a rty jsou zvyraznéné cervenou barvou. Na krku ji vidi fetizek ze schranek méekkyst. Jak uz
bylo feceno, Zena je nah4, a tak jsou odhalené jeji partie pozadi a poprsi, kdy jsou bradavky
schovan¢ tésné pod hladinou vody a za dlani ruky. Ptes fotografii je vyrazny ¢erveny nadpis ,,S

mobilem v cizin¢“. Dal$i nadpisy uz jsou mensi a ne tak vyrazné ,,rady a tipy pro roaming® —
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»prehled cen: jak levné volat ze zahrani¢i“. Pii prvnim pohledu fotografie zachycuje zenu
v leZe. Podle Goffmana (1979) je jednim z aspektii této pozice nemoznost se branit. Clovek,
V naSem piipad¢ tedy zena, je poté nechdna na pospas okoli. Jedna se o submisivni bezbrannou
pozici, kdy je zena zanechdna jako bezbranna a ¢ekd na milosrdenstvi okoli. Od Zen se také
ocekava, ze tuto pozici vyuzivaji ve svlij prospéch, coz mizeme vysledovat i v nasem piipadé,
kdy je pohled uréen na divdka. Celé vyznéni této pozice pak ma silny eroticky podtext a ve
spolupraci s pohledem se situace stava velmi intimni mezi zenou a divakem. Eroticky podtext
je zde je§té vice zvyraznén nahotou Zeny, ktera akcentuje sexualni dostupnost. Zena je tak
prezentovana v pasivni roli bezbranného objektu, kterd ocekava milosrdenstvi okoli. Jeji
pohled, zvyraznéna usta jako dulezity prvek zenské krasy a celkova nahota oznacuje velmi
intimni vztah mezi divakem a touto Zenou v erotickém podtextu. Vlasy v mirném rozcuchu,
které ji zasahuji do obliceje, jsou prvek rozvernosti, neupravenosti a détinskosti, coZ Zzenu
prezentuje v nedospélé formé. Nic z toho co, zde bylo popsano, nedava zené moc, ale naopak
ji ¢ini bezmocnou, v podfizené roli, bezbrannou, sexudln¢ dostupnou, pasivni a zavislou na
druhych. Pfi spojeni obrazu na titulni strané s hlavnim nadpisem a podnadpisy, mizeme
identifikovat, tfi hlavni slova, kterd maji spole¢ného oznaCovaného. Témi slovy jsou cizina,
roaming a zahrani¢i. VSechna oznacuji misto, které se nenachazi u ,,nas“ (mysleno
geograficky). Toto oznaCované pak konotuje ve fotografii, kdy je zde prezentovana tato
piedstava ve formé nahé, krasné zeny nejspiS n€kde u mote. Teplo z fotografie piimo sala.
Hlavnimi aspekty konotace, tak ve spojeni oznacovaného jsou mofte, teplo a naha Zena. V této
analyze miZeme odhalit jistou nevyvazenost v podob¢é nahé Zeny. Kazdému se asi vybavi
slunce nebo mofe pii slové cizina nebo zahrani¢i. Automaticky tyto slova konotuji s dovolenou.
Znamena snad tato fotografie, ze v cizin€ na nas ¢eka krasna, nahéa zena v mofi, ktera se na nas
usmiva? A kdyz pisi nés, plati to pro muze i zeny? Ziejm¢ ne, zvIast’ ve spolecnosti, kde je
kladen dliraz na heterosexualitu. Znovu dochazim k subjektivnimu zavéru, kdy se pfedpoklada,

Ze je Casopis Cten spiSe muzi a tedy marketingové formulce ,,sex sells®.
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ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2005/7
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Pfi prvnim pohledu na titulni stranu zjistime, Ze se jednd o stejny format jako na
pfedchozim analyzovaném cisle. Na obdlce je vyobrazena Zena jako hlavni prvek, ktery na sebe
upoutava nejvice pozornosti. Stylizace fotografie je velmi podobnd. Hlavnimi prvky jsou Zena
plavkach, jednoduché pozadi, hlavni téma v podob¢ nadpisu, a kdyz budeme hodné pozorni,
muizeme si viimnout malého telefonu v dlani Zeny. Zena je barvy pleti bilé, ale perfektné
opalen¢ do hnéda. Pohled smétuje do objektivu a uzkého vztahu s divakem. Plavky zahaluji jen
nejintimnéjsi partie, kdy jsou jednotlivé dily plavek spojené jen tkani¢kami. Dllezitym prvkem
na hlave jsou vlasy, které jsou svétlé a rozevlaté. Takové charakteristiky se poji s rozjarenosti,
se kterou se spjaté détské chovani. Tato infantilni prezentace sniZuje status Zeny. Hlava je mirné
naklonéna, coZz odhaluje krk, ktery se tak stava zranitelnym a Zena tedy bezbranna. Postava
zeny je na daném vyobrazeni zachycena od hlavy az po polovinu lytka pravé nohy, kdy druha
noha sméfuje ven z obrazu. Zena je zachycena v sedici poloze, kdy je vidét, jak ma pravou nohu
pokréenou. Nohy smétuji do boku a trup je natocen k divakovi, kdy vychézi k vychyleni
postavy, jak o ni hovoii Goffman (1979). Zena se proto musi jednou rukou podpirat, aby v této
nepfirozené pozici vydrzela, coz také ¢ini. V druhé ruce (pravé) drzi mobilni telefon, ktery
jakoby neptitomné ukazuje divakovi. Jeji dotyk je lehky a telefon jen lezi v jeji dlani v obracené
pozici, kterd implikuje, ze telefon neni jeji, ale pouze ho prezentuje, jako by byla pouze jeho
stojanek. Implikace zde jednomysIné slouzi k naldkani pozornosti na telefon prostfednictvim
odhalenych vnad, krasné Zeny. Opét se zde setkavame s charakteristikami, které prezentuji Zenu
Vv podfizené roli: sedici poloha, vychylena postava, vychyleni hlavy, ohnuté koleno. Prezentace
zeny, kterd je sexudlné dostupna: koketujici pohled, ktery komunikuje s divakem, odhalené télo
s diirazem na zvyraznéni jejich vnad spojenymi s Zenskou krasou (vlasy, o&i, poprsi). Zena jako

bezbranna a zranitelna: odhaleny krk a pozice téla, kterd ji vyvadi z rovnovahy. VSechny tyto
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charakteristiky ji prezentuji v pasivni roli jako objekt pro muzské zajmy. Toto vyobrazeni ve
spojeni s nadpisem ,,volani z divociny*, kdy divoc¢ina konotuje s jistou divokosti Zeny, ktera
implikuje spojeni zeny a ptirody. Tato divokost je prezentovana v rozevlatych vlasech,
barevnymi plavkami, kde pfevazuje zluta barva a celkovym pozadim, které je také stylizovano
do Zlutych barev. Zluta jako slunce ve spojeni divoginou konotuje afrického lva, coz mohou
pfipominat rozevlaté vlasy jako lvi hiiva. Afrika spojena s divokymi africkymi kmeny? Tedy
zena jako africka divoska s mobilnim telefonem? Zminénou divokost zde tedy znazorniuji pouze
dil¢i prvky, které jsou ale v celkovém kontextu potlaceny, a neni je tedy mozné vnimat jako

aktivni prvky, které by se podilely na subversivnim charakteru, které se zde nabizi.

AGEISMUS
V této kapitole vénuji svou pozornost zobrazeni véku, jak funguje mytus mladi, zdravi

a dokonalého téla. Pokud jsou Zeny zobrazeny vice oblecené, at’ uz doplilky nebo
profesionalnim odévem, jsou vnimané jako vice profesionalni, vice vyzralejs$i a méné dostupné.
To jde samoziejmé proti roli Zeny, kterou by méla zastavat v patriarchalni spole¢nosti. Proto
téchto vyobrazeni neni na titulnich stranach tolik. Naopak, pokud se jedna o obraz ,mladé
holky*, jedna se o obraz divek polonahych, sexudlné¢ dostupnych, nezkuSenych a polonahych,
tedy obraz v pozicich, které jsou podtizené muzi. Muzi jsou naopak vsichni vyobrazeni jako ti
star$i. Nekdy to neni o moc (naptiklad 2000/8, ale tam se pfimo jednd o nasili spojené
s ,,mladou‘ laskou), ale vzdy je to obraz, ktery klade dliraz na seri6znost, ktera je docilena i
danym oblecenim, kdy jsou muzi vyobrazeni ve spoleCenském obleku. Mytus mladi je tak

spojen se Zenami, které davaji na odiv své télo a sexualitu, coz sv€dc¢i o podiizeném vztahu viici

muzi, kterému je toto télo nabizené.

mbility's
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Vyraznou dominantou této titulni strany je mlada Zena, ktera telefonuje. Snad jesté
vyznamnéj$im prvkem, neZ to ze telefonuje, je jeji zasnény pohled n€ékam do dali mimo danou
scénu vyobrazenou na titulni strané. Jak uz bylo fe€eno, jedna se o Zenu mladou s hnédymi
vlasy s¢esanymi smérem dozadu, kde jsou spojené sponou do vlast. Jedno oko ma mirné
piimhoufené, jako by ji oslnilo svétlo. V uchu ma dvé zlaté nausnice, jednu vyrazné veétsi. Na
krku si miizeme povSimnout fetizku, ktery ale hned zabiha za slabsi svetr, ktery ma na sobg.
Vyobrazeni zeny obsahuje jeji télo od prsou nahoru, a jelikoz zabird velkou plochu, vidime ji
velmi zblizka. Poslednim zeninym prvkem, ktery miizeme vidét, je jeji zdvihnuta prava ruka
drzici mobilni telefon u ucha. Hlavnim prvkem, ktery je tak v pomysIném stedu je jeji oblice;,
na ktery je kladena divakova pozornost. Oblic¢ej ukryva zamysleny, zasnény pohled. Jeji usta

jsou zaviend v mirném usmévu. Fotografie se tvaii jako ,,momentkova®, ale plisobi umélym
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dojmem, kdy Zena ve skuteCnosti netelefonuje, ale pouze drzi telefon u ucha. Nemtzeme ani
fici, ze i kdyz se usmiva, neni vyobrazena tak, ze si telefonovani uziva, jak o této prezentaci
hovoti Goffman (1979). Jediné, co bychom mohli o tomto pohledu konstatovat, ze se jedné o
pohled zasnény. Zena neni nijak odhalena, coz by mélo za nasledek erotickou konotaci. Jeji
krasu zduraziuji pouze dopliikky (nausnice, fetizek), jinak ptsobi jako né¢kdo, s kym se mtize
kazda zena bez problému ztotoznit. Ve spojeni tohoto obrazu s nadpisem ,,Jak vybrat nejlepsi
mobil®, miiZze byt obraz &ten, jako Ze nam tato Zena poradi vybrat mobil. Zena jako radkyné
V podpurné roli, protoze aktivné telefon vyuziva. Nadpis ve spojeni s jejim pohledem muze
implikovat, Ze zena moc dobfe vi, jaky telefon je ten nejlepsi. Usmiva se, takze se mize zdat,
ze se nejednd o nic slozitého, nad ¢im by bylo potteba lamat si hlavu. Nékdo si muze fici, ze je
to tak jednoduché, ze to zvladne i zena. V této interpretaci hraje vyznamnou roli subjektivni
zkuSenost, protoZe v tomto obrazu neni vyznam jednozna¢né dan. Co by na této prezentaci
ukazovalo na subversivni charakter a na aktivni roli Zeny, je aktivni vyuzivani telefonu, seri6zni
vzhled a nepfitomna nahota, nicméné prvky jako jeji krasa, usmév, zasnény pohled a pii spojeni

s nadpisem role poradce ji spiSe pfisuzuji podiizenou pozici, jak o ni hovoii Goffman (1979).

ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2002/10

mabilni Bankovnictvi
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Na prvni pohled si miizeme vS§imnout, Ze na titulni strané pfibylo vice prvkl od ro¢niku
2000. Nas ale zajima pouze hlavni prvek v podobé fotografie Zeny a nadpisu ,,MOBILY A
CELEBRITY*“ vyvedeného ve svétle zelené barve. K tomuto textu jesté patii mensi podnadpis,
ktery sdéluje ,,Co nosi v kapse — Katetina PriiSova, Jan Rosak, Michal Suchanek, Pavel Zuna,
Katefina Neumannova a dalsi ¢eské hvézdy?*. Zena neni umisténa v pfesném stiedu v titulni

strané, ale spiSe napravo od dil¢ich nadpist, kde vynika jeji obli¢ej. Zminéna Zena je modelka,
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kterd se jmenuje Katefina Priigova a v roce 2002 se stala vitézkou Ceskd Miss. Podobnou
fotografii nafocenou ve stejném setu mizeme dodnes najit na strankach Ceské Miss v Gernobilé
podobé. Jednalo se tedy o hlavni promo fotky ceské soutéze krasy. Z toho mizeme usuzovat,
e na krasu této Zeny bude kladen hlavni diraz. Zena je na fotografii zachycena od poloviny
prsou nahoru a t¢lo je nato¢eno bokem. Hlava je natoCena piimo na divéka, kterému zena vénuje
svij pohled, protoze hledi ptimo do objektivu fotoaparatu. Z toho, co ma na sob&, miizeme jen
odhadovat typ néjakého korzetu, jelikoZ ma odkryty hrudnik i ramena a nastavuje tak svou kizi,
coz se muiZe jevit zranitelné. V dob¢ pofizeni této fotografie bylo Katetiné PriiSové maximalné
19 let. Jedna se tedy o zenu velmi mladou, ale vzhledem k pouziti velkého mnozstvi make-upu
bychom ji mohli odhadovat 0 néco starsi, protoze jako jeji vrstevnice nevypada. Jak uz bylo
feCeno, hlavni diraz je kladen na krasu, takze divodem, pro¢ Zena nevypadad jako jeji
vrstevnice, mize byt tvrzeni, Ze takhle nevypada nikdo. Fotografie zkratka neni redlna a
V normalnim svété takhle nevypada Zadna Zena. Jeji vlasy vlaji v mirném vétru a zeptedu jsou
nadzvednuté. To mohlo zptsobit i rychlé otoceni hlavy. O¢i jsou velké, namalované a tim jesté
vice zvyraznéné. Pusa je mirné pooteviena a jeji plné rty namalované odstinem cervené rténky,
kdy je jesté pridan lesk pro vétsi zvyraznéni. Nausnice zde nejsou pfitomny a ani nejsou
potfeba. Nejvyznamnéjs$imi prvky pro zobrazeni divky jsou blond’até vlasy, velké, vyrazné oci
a plné rty. To k ndm muize promlouvat zpisobem, ze se jedna o tii hlavni atributy, o které je
tteba pecCovat, aby pfitahli co nejvetsi pozornost. Jeji pohled a celkova pozice téla nam muze
naznacovat div¢inu plachost. Obraz ji prezentuje jako dezorientovanou, a tedy opét zavislou na
ochrané a dobré vili ze strany kohokoliv v okoli. Je zde nechana napospas, jak o téchto
prezentacich feminity hovoii Goffman (1979). Probihéd zde pifima komunikace s divakem pfti
interakci z o¢i do o¢i. Muze byt udivena jim (jedna se o pozitivni nebo negativni udiv?).
Zvyraznéni predeslych tii prvkl (vlasy, oc€i, usta) miZze muzim konotovat silny eroticky
podtext.

V posledni ¢asti analyzy této titulni strany, bych se chtél zamyslet nad zdmérem autora,
pii tvorbé této titulni strany. Je zfejmé, Ze Katefina PriSova byla zvolena na titulni stranu jako
jedna z celebrit, s niz je veden rozhovor uvniti ¢asopisu. Pro¢ zde byla pouzita jen ona? Pro¢
zde nebyl pouzit nékdo znaméjsi ze zminénych celebrit at’ uz z tdbora muzi nebo Zen? Zamér
autora miZzeme znovu jen odhadovat. Pfi zapojeni subjektivniho uvazovani ndm na mysli
vytane marketingova formulka ,,sex sells*. Katetina PriSova byla zvolena, protoze krasna Zena
pfitahne vice pozornosti podle tradi€niho vnimani feminity. MuZi v této kategorii nemaji Sanci

a Katefina Neumannova jako sportovkyné zfejme také ne.
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Pfi prvnim pohledu na titulni stranu si miZzeme pov§imnout zménénych dispozic prvkia
na titulni stran€¢ od minulého ro¢niku. Hlavni obraz nyni zaujima podstatnou vétSinu celé
plochy. Barva, ktera zde nyni hraje prim je oranzova, do které je ladén obsah na pravé stran¢ a
nadpis ,,WAP* s podnadpisem ,,informace po ruce®. Hlavnim prvkem na titulni strané je muz
V poloze diepu. Pozadi vyplituje v horni poloviné obrazu internetové stranka v prohlizeci a
modra barva v dolni poloving obrazu, kterd odkazuje k vodé (mofi). Pies obraz je otisknuto
n¢kolik zavinaci, které odkazuji k internetu. Internetova stranka v pozadi odkazuje
k technologii, s jejiz pomoci mizeme piistoupit k internetovym strankam z mobilu. MuZz ma na
sobé ma modrou bundu s kapuci a bilé kalhoty, které v této poloze odhaluji kotniky. Pod
bundou si miZeme vSimnout modré koSile. Celkové jeho obleceni pisobi neformalnim
dojmem. Muz drzi mobilni telefon v obou rukou a jeho pohled smétfuje na jeho disple;.
S divdkem nijak nekomunikuje a scéna je zachycena, jako by Slo o pfirozenou fotku
,-momentku®“. Obraz nam prezentuje technologii WAP jako novou technologii, jak mit
»informace po ruce®, ktera pfichazi na nas trh. Hlavni diraz sdéleni je na prezentovani dané
technologie, kterou mize vyuzivat kazdy muz, protoze s takovym muZem na obraze se muze
ztotoznit kazdy muz. Jeho pohled implikuje jisty respekt, takze se jedna o technologii, ktera by
mohla byt pro muze dilezita. Ovlada ji a je v jeho moci. Je ve snizené pozici, ale presto celou
situaci ovlada a obklopuje celou scénu kolem dokola, kde v pomyslném sttedu miiZzeme nalézt
mobilni telefon s danou technologii. Ve srovnani s technologii je on ten, ktery je vys, ktery ji
ovlada, takze pozice v diepu nijak nesnizuje jeho statut. Muz je prezentovan v aktivni roli.
Obraz tedy implikuje novou technologii, ktera je ur€ena pro muze. Jen on ji ma vyuzivat a mit

Ji vV moci, protoze mu nalezi hledani informaci. Tato technologie mu hledani informaci usnadni
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a bude je mit stale pfi ruce ve svém telefonu, at’ uz bude délat cokoliv. Technologie je tu pro

néj a on ji musi jen vyuzit.

ANALYZA TITULNI STRANY CISLA 2008/5
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Na prvni pohled je vyraznou dominantou této titulni strany oblicej mladé zeny, ktery je
umistén uprostied plochy. Pii bliz§im zkoumani si mizeme vSimnout, Ze se jedna o portrét,
ktery Zeny zachycuje od hlavy aZ po hrudnik. Kolem tohoto obrazu jsou otisknuty dil¢i nadpisy,
kdy ten hlavni hlasa: ,,Opravdu mobily neSkodi? — Zdravotni rizika pouzivani telefonu®.
Vyraznym prvkem na zené€ jsou jeji tmavé vlasy a oci, které hledi pfimo na divéaka. Vlasy jako
dilezity prvek zenské krasy a pfitazlivosti. O¢i s pfimym pohledem pfitahujici pozornost. O¢i,
jejiz hloubku zdiraziiuje tsmév, kdy se zapojuje pouze jeden sval a my tak mizeme vidét jen
levy koutek ust, ktery sméfuje vzhiiru. Pozornost je tedy ptitahovana pohledem, ale tento pohled
neni svadivy na rozdil od pifedchozich vyobrazeni Zenskych pohledid. Naopak je spise
soustfedény a mily, coZ Zen€ dodava moc kontroly nad vnéjSim prostiedim. Dal§im vyznamnym
prvkem, kterého si miizeme na fotografii v§imnout je obleceni Zeny. Vidime zde bily plast,
jaky nosi doktofi a pod nim nartizové€lou kosili. Na ramenou ma poloZeny stetoskop. Na plasti
jejmenovka, kterd je celd bila, takZe Zena je anonymni. Bily plast’ miiZe byt vniman jako symbol
inteligence, Cistoty a odpoveédnosti, coz odpovida charakteristikim doktora, kteti bily plast
nosi. Toto zobrazeni tak plisobi velmi stereotypné, nebot’ existuje mnoho doktorti, kteii ke své
praci stetoskop nepotiebuji. Bily plast’ také mize znamenat symbolickou moc a nadfazenost,
ktera muze tvorit bariéru mezi 1ékafem a doktorem. Vyznamny prvek zde tedy hraje 1 bila barva,
ktera je ptitomna nejen v podobé plasté, ale 1 pozadi, které tvoii bilé police s 1¢ky. Bila je obecné
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symbol Cistoty, neposkvrnénosti a nevinnosti. Zatim vSechny charakteristiky zachycené na
fotografii, prezentuji Zenu jako autoritativni osobu s moci, ktera si ziskavd svého divadka
nesvadivym pohledem, a kontroluje tak okoli kolem sebe. Co by mohlo tuto prezentaci narusit
je jiz zminény usmev, ktery je ale nepatrny a pusobi spisSe milym dojmem a zki#izené ruce na
prsou, které ale nejsou celé vidét. Obraz implikuje zkiizeni rukou, jelikoZ mé Zena polozené
prsty své pravé ruky na levé pazi. Toto gesto nese vyznam utvaieni bariéry, kdy je tendence byt
od toho druhého co nejdale, kvtili vzristajicimu nesouhlasu. Pfirozenou pticinou gesta se uvadi,
ze je ¢lovéku zima nebo ma unavené ruce. Je vidét, ze Cteni tohoto gesta ma spiSe negativni
konotace. V naSem piipadé toto gesto ale neni vidét, a proto tak obraz neptsobi. Myslim si také,
ze spiSe naopak dodava zené urcitou sebejistotu v souvislosti s pohledem, ktery ji ¢ini silné
autoritativni. Tato titulni strana prezentuje Zenu v roli, kterd mé symbolickou moc skrze bily
plast, ktery ma na sob¢ a ktery je spjat s reprezentativni praci doktort. Jisté je zde kladen dliraz
na zenskou krasu, ale Zena je prezentovana, jako kdyz je ona ve vedeni. V kontextu daného
obrazu s nadpisem ,,Opravdu mobily neskodi? — Zdravotni rizika pouzivani telefonu‘ je zfejmé,
proc¢ se zde pouziva zdravotnické prosttedi, protoze se jedna o lidské zdravi. A kdo jiny by mél
pecovat o lidské zdravi nez doktor/ka? V tomto kontextu se zda, ze Zen¢€ nalezi tradi¢ni pecujici

role, kdy se stard o ostatni, coz je charakteristika, kterd je spjata s tradi¢ni femininni roli.
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ZAVER

Cilem prace bylo zachytit, identifikovat a interpretovat obsahy zobrazené na titulnich
stranach Casopisu Mobility v prubéhu celé jeho existence. Analyza takto velkého souboru
materiali byla pro mé velkou vyzvou, jelikoz se zaméfuje na obsahy, ke kterym je tieba
piistupovat po celou dobu kriticky a s odstupem. Pro m¢, jako autora-muze byla analyza o to
pro m¢ nékterd vyobrazeni nezdaji hodna k zamysleni, protoze se zdaji byt v potadku. Toto
uvédoméni jsem mél na paméti po celou dobu analyzy a snazil jsem se vcitovat a formovat do
stejnych pozic, jako analyzované Zeny. Prostfednictvim feministickych autorti a teorii mi
analyza odkryla skrytou dimenzi tohoto analyzovaného souboru, kdy ptevazuje reprodukce
stereotypnich prezentacich muzi a zen.

Analyza potvrdila platnost vétSiny feministickych autori o zobrazovani genderu
v reklamé. Vysledky analyzy byly do jisté miry ovlivnény jedine¢nosti zkoumaného souboru.
Analyzovany soubor titulnich stran neni reklamou v pravém slova smyslu tak, jak s nimi
pracoval Goffman (1979), protoze o jednotlivych ucelenych socialnich situacich zde mizeme
mluvit jen ve velmi malém mnozstvi pfipadi, ale miizeme je povazovat za prvek reklamniho
vyobrazeni, kterého jsou soucasti. Tato situace je ziejme zpluisobena tim, ze jsou titulni strany
viceucelové. Musi byt napadné, aby ptitahly ctenafovu pozornost. Poté jej musi zaujmout, aby
si ji dale prohliZel, a nasledné jej musi informovat o obsahu €asopisu. Jedno z vysvétleni, pro¢
zde nenachazim uvedené Goffmanovy kategorie zobrazeni ,,rodina“ a ,,hierarchie v povolani®,
muze byt pravdépodobné to, Ze se jednd o cCasopis zaméfeny na mobilni telefony a
technologickd zatizeni. Zobrazeni rodinnych atributi nebo atributl spojenych s vykondvanou
praci zfejmé¢ nepfitahuje takovou pozornost jako Zena v plavkach. Vyobrazeni ve vSech
zkoumanych kategorii podle Goffmana (1979) v podstaté potvrdily zavéry uvedené v jeho
analyze o prezentaci Zen v podfizeném postaveni. Kategorie ,relativni velikost“ ma na
relevantni zavéry pfili§ maly vzorek, nicméné zde byly analyzovany vSechny piipady, které se
tohoto vyobrazeni tykaji z celého souboru titulnich stran. Pomérné velkou kategorii, kterd byla
na titulnich straniach zobrazena, se tykala ,zenského doteku®. 1 toto zobrazeni bylo
prezentovano v podiizeném postaveni 1 vici srovnani s dotekem muzskym, se kterym
Goffmanova analyza nepracuje. Prezentované zobrazeni tak odpovida bipolarnimu rozdéleni
muzského a Zenského principu, které podle (Beauvoir, 1966) také odkazuje k podiizenému
postaveni zen. ,,Povolené odnéti““ byla nejobsahlejsi kategorii, ktera byla v préaci analyzovana a
byla jeste rozsifena o analyzu pohledu, ktera byla inspiraci z prace Lenky Kratké. I tato analyza
potvrdila Goffmanovy zavéry jak z kategorie ,,povoleny Ustup®, tak i z analyzy pohledd, které
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byly také prezentovany v podiizeném postaveni Zen. Stejné jako v praci Lenky Kratké, byly
analyzovany kategorie pohledu, se kterymi Goffman nepracuje. Jednalo se o ,,reprezentaci
krasy®, ,tajemno®, ,,zasnénost“ a ,,svadéni“. Pfi srovnani téchto zenskych a muzskych
reprezentaci pohledii vyslo najevo, ze stejné jako u kategorie ,,zensky dotyk* odpovida toto
srovnani muzskému a zenskému principu typického pro stereotypni zobrazovani v patriarchalni
spole¢nosti, kde  jsou  jednotlivé  polarity = rozum/smysl, sila/zranitelnost,
racionalnost/iracionélnost a tak podobné¢.

V analyze jsem zachytil urcité vyvojové tendence, které se prolinaly v pribéhu
existence Casopisu. Hlavni diraz byl kladen na kvalitativni analyzu, ktera se vytvoftila
s kvantitativni ¢asti. V t€ bylo mozné vytvorit kategorie, které dotvaieji interpretaci pfitomnou
ve vyobrazenich titulnich stran. Pokud jde o zavéry Indruchové (1995), Ize vysledovat jistou
paralelu mezi jejimi zjisténimi a vysledky mé analyzy hlavné v té ¢asti, kterd se vénuje tém
jejimz vlastnikem je pfijemce-muz. A stejné tak, jako v analyze Indruchové (1995) bylo
nalezeno explicitni zobrazovani zen jako pasivni a znevyhodnéné skupiny.

Zena tak Casto plni pouze roli sexualniho objektu. MuZi jsou v téchto obrazovych
prezentacich také zobrazeni ve stereotypizujicich rolich, ale ve srovnani s zenami vyzniva toto
zobrazeni Iépe, jelikoZ neni urdzejici nebo provokujici, ale jejich stereotypy jsou vnimany spise
kladn€. Nezanedbatelnym faktem, ktery ovliviluje toto zobrazeni, je prodejnost, tedy mira
uspésnosti reklamy. Podle mého nazoru je toto hlavni faktor, ktery méa schopnost a silu zménit
provedeni reklamnich sdé€leni a vyobrazeni genderovych stereotypii. Myslim si, Ze navzdory
nekritickému piijiméani obraz, kterd podtizuji Zeny vii¢i muzim, je nutné vznaset namitky proti
jednostrannému prezentovani skute¢nosti. Takové piesvédceni vliozi do spole¢nosti vice nazori
a ucini ji tak mnohem bohatsi a pestiejsi.

Jak jsme se mohli pfesv&d¢it na analyzovaném materialu, mnohondsobné vétsi pievaha
zobrazeni Zen na titulnich stranach casopisu, kdy jsou umocnéné Zenské prvky zvyraziujici
pouze jejich krasu a sexualitu, upoutdva a oslovuje pouze muzské ¢tenare. Toto zobrazeni uvadi

zenu do stereotypni podiizené pozice a nenabizi jinou alternativu.
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