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Abstract

The submitted doctoral thesis examines the function and performance ofibteave of a snake

in four selected texts about artists of the German romantic period and perceives the snake as an
attribute reflecting the problems of the artistic existence and a way to the artistic work, possibly
of the artistic work at all. When interpting the single motives of the snake, thrpbase
procedure as applied by Erwin Panofsky in description of the motives in the pictures has been
chosen by analogy for literary texts. The interpretation is based on the structural position of the
motive ofthe snake in the text and its performance in the text. Subsequently, the principal role
is revelation of contexts which updates the given motive of the srakeparticular they are
biblical snakes, mythical snakes and a serpentine line as a line ofybshith was the subject

of the period aesthetic discourse. The meaning of the motive of the snake in the texts is given
primarily by the mutual interaction of theme contexts which is in the single texts realized by
various ways. The motive of the snake fagmed in the single interpreted texts is a highly
complex motive in all the cases. Thanks to the possibility of connotation with the snakes from
the sphere of the Bible and mythology the literary motive of the snake becomes a polyvalent
feature that charaterizes also the artistic existence as polyvalent, possibly ambivalent. It means
that on one hand the artistic existence is preferred, possibly that it is presented as fascinating.
On the other hand it is, according to the given text, more or less ddiateuand dangerous.
Since the selected texts represent the main stages of German romantic period, it was possible to
determine also the development diagnosjpositive features of snakes from the oldest to the
newest of the texts obviously decrease. Thihe motive of the snake reflects the usual
characteristics of the German romantic period that states that the German romantic period
develops from the initial unreserved celebration of unbounded fantasy to the definitive finishing
with such fantasy and depture from it. At the same time, however, the motive of the snake is
the evidence for the continuity of the romantic period because it documents that also the texts
of the later stages of the romantic period show the complex aweftexivity which is usuly
attributed to the early romantic period. The motive of the snake also shows that even the early
romantic period connects the artistic existence with destructivity to a certain extent and thus it
is not a mere encomium of the idealized artistic exiseen€hus the motive of the snake as
means of the reflection of the art serves to show the continuity and complexity of itieee
period under examination.

Key words:snake, German romantic period, art, artist, poet, texts about artists, reflection,
context, Bible, mythology, serpentine line, motive



Abstrakt

Die vorliegende Arbeit untersucht die Funktion und Inszenierung des Schlangenmotivs in vier
ausgewahlten Kinstlertexten der deutschen Romantik, in denen das Schlangenmotiv als ein
Zeichen verstaneh wird, das Uber die Problematik der kinstlerischen Existenz und des Wegs
zum Kinstlertum reflektiert bzw. tber die Problematik des kiinstlerischen Schaffens selbst. Fir
die Interpretation der einzelnen Schlangenmotive wurde analogisch fir literarisctie @&x
dreistufiges Analyseverfahren gewahlt, wie dieses Erwin Panofsky bei der Beschreibung von
Motiven auf Bildern anwendet. Die Interpretation geht von der strukturellen Stellung des
Schlangenmotivs und dessen Inszenierung im Text aus. Die grundledroilde bei der
Interpretation spielt folglich das Aufdecken von Kontexten, die das jeweilige Schlangenmotiv
aktualisiert. Es handelt sich vor allem um biblische Schlangen, mythische Schlangen und die
Schlangenlinie als Linie der Schénheit, die zu der Zgieistand eines asthetischen Diskurses
war. Die Bedeutung des Schlangenmotivs ist vor allem durch die Interaktion der thematisierten
Kontexte gegeben, die in den einzelnen Texten jeweils unterschiedlich verlauft. Das
Schlangenmotiv, wie es in den einzelnBexten ausgestaltet wird, ist in allen Fallen ein hochst
komplexes Zeichen. Dank der Mdglichkeit der Konnotation mit den Schlangen aus dem Bereich
der Bibel und Mythologie wird das literarische Schlangenmotiv zu einem polyvalenten Zeichen,
das auch die kistlerische Existenz als polyvalent bzw. ambivalent kennzeichnet. Das heif3t, dass
die kunstlerische Existenz einerseits privilegiert wird bzw. als faszinierend dargesteliingird

dass sie anderseits je nach Text mehr oder weniger als destruktiv undrlgdf&dargestellt

wird. Weil die ausgewahltenTexte die Hauptphasen der deutschen Romantik reprasentieren,
kann auch eine Entwicklungsdiagnose festgestellt werdedie positiven Merkmale der
Schlangenmotive nehmen offensichtlich vom altesten zum neusten Text ab. Das Schlangenmotiv
korrespondiert somit mitder gelaufigen Charakteristik der deutschen literarischen Romantik,
die behauptet, dass sich die deutsche Romantik von der anfanglich vorbehaltlosen Hingabe an
die ungebandigte Phantasie bis zur definitiven Abrechnung mit einer solchen Phantasie
entwicket. Zugleich ist jedoch das Schlangenmotiv ein Beweis fur die starke Kontinuitat der
Epoche Romantik, denn das Schlangenmotiv bezeugt, dass auch die spaten Phasen der Romantik
durch eine komplexe Autoreflexivitat gepragt sind und nicht nur die frihe Rokpaair in

erster Linie ein hohes Grad an Reflexivitat zugesprochen wivéiterhin zeigt das
Schlangenmotiv, dass auch die frihe Romantik die kiinstlerische Existenz gewissermalf3en mit
einem destruktiven Potenzial in Verbindung bringt und dass sie alsomiclgin Lobgesang auf

den idealisierten Weg der kinstlerischen Existenz ist. Das Schlangenmotiv ist als
Reflexionsmittel somit ein Beleg fur die Kontinuitat und Komplexitat der ganzen untersuchten
Epoche.

Schlisselworte Schlange, deutsche Romantikunst, Kunstler, Dichter, Poesie, Kinstlertexte,
Reflexion, Kontext, Bibel, Mythologie, Schlangenlinie, Motiv
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1 Einleitung

1.1 Korpus und Fragestellung

Die Wahl meines Themas wurde durch zwei Impulse angeregt. Als wir im Rahmen meines
Magisterstudiums wéahrend eines Seminars zur deutschen RomantikEibek. HoffmannsDer

goldne Topfals ein Paradebeispiel eines romantischen Textes diskutierten, in dem uber die
kinstlerische Existenz und Problematik der kiinstlerischen Produktion reflektiert wird, wurde ich
auf den eigentimlichen Charakter der Hauptprotagonistin Serpangiufmerksam. Mit dieser

Figur wirdu. a. eindeutig auf die biblische Paradiesschlange angespielt, doch die Verfihrung
wird sehr eigentiimlich bewertet. Die Vereinigung von Anselmus und Serpentina wird namlich
als erstrebenswerte Initiation zur dichteriseh Existenz dargestellt, obwohl die gangige
exegetische Deutung die Paradiesschlange als Verfuhrerin ZisanBersteht. Ich wurde
damals auf Giinter Oesteflehingewiesen, der Serpentina als eine Verkdrperung der
Schlangenlinie, die im zeitgendtssischerkiis fur die Linie der Schonheit galt, identifiziert hat.
Und ich bin selber auf eine Vielzahl von anderen Untersuchung&erzgoldne Topdestol3en,

die das Kunstmarchen als einen Kunstlertext deuten und dementsprechend auch die Figur der
Serpentina unte verschiedenen Gesichtspunkten als Personifizierung der Muse oder der Kunst
Uberhaupt interpretieren.

Wahrend meiner Beschaftigung nder Sekundéarliteratur ziber goldne Topstellte ich fest,
dassDer goldne Topih der HoffmanAForschung zu Recht bigute ein Faszinosum bleibt und
dass die Serpentingigur noch nicht erschopfend genug erforscht ist. Wahrend es namlich
grindliche Ausfilhrungen zu der SchlangenliniBém goldne Topgibt,? wurden die Anspielung

auf die biblische Paradiesschlange und liage der Verfiihrung, die in dem Kunstmarchen in
Anlehnung an die biblische Exegese aufgegriffen wird, in der bisherigen Hofffoesthung

nicht eingehend erérterf. Auch der Bezug auf kosmogonische mythische Schlangen, den es in
Der goldne Topbffensidtlich gibt, wurde lediglich in einigen Einzelinterpretationen Rer
goldne Topfpunktuell angesprocheh.Es zeigte sich also, dass die Anspielungen auf die
Schlangenlinie, auf die biblische Paradiesschlange, auf mythische Schlangen etc. durch die
Serpenina-Figur (sowie die anderen Schlangemgr goldne Topfeiner ndheren Betrachtung in
ihrem Zusammenspiel bedirfen, um zu einer komplexen Deutung von Serpentina als
Personifizierung einer Muse bzw. der Kunst zu gelangerbietet sich an, bei dieser Deutung
auch andere romantisch&extezu bertcksichtigenin denen ebenfalls eine Schlange im engen
Verhaltnis zum Thema Kunst steht, um die Komplexitdt des Themas zu erfessem durch

1VgI. die grundlegende Studie von Ginter Oesterle mit dem Armbeske, Schrift und Poesie inTEA. Hoffmanns

Ydzy a i YNNOKSyY oansSdsh JAREOR YESTERIEIFoH

2 vgl. KITTLERR003: 100ff.) odelOESTERLE006). Doch auch auf diese@ebiet hat sich gezeigt, dass es in der
Forschung Licken gibt, was beispielsweise die mangelnde Berucksichtigung des Bezugs auf die beriihmte deutsche
Kalligraphie, die sich durch die Vorliebe fur Schndrkel und Schlangenlinien auszeichnet, angeht.

3 Auf den Bezug Serpentinas auf die Paradiesschlange weisen beispielsweise Lothar Pikulik oder Detlef Kremer hin.
Vgl.PIKULIK1969: 353) undkREMERL993: 91).

‘Zu kosmogonischen Beziigen duRert sich beispielsweise Aniela JaffAFF§1978: 112).



die Gegeniberstellung der Schlangemaaten in einzelnen literarischen Texterzur
gegenseitigerBeleuchtung ihrer jeweiligen Charakterziige beizutragen

Im Rahmen der Bamberger Internationalen literarischen Sommeruniversitat mit dem Thema
a5S8dziaOKS w2YlIyiAldaI R FdidhUniveviti Banbengstatifand; ¥ RS N
fanden sich in den in den Seminaren behandelten Texten Uberraschenderweise zwei weitere
Schlangenmotive und zwar in der NovellBas Marmorbildson Joseph von Eichendorff und in

dem sogenannten Peregrifgyklus, derBestandteil des RomanMlaler Noltenvon Eduard
Mérike ist. Es handelt sich auch in diesen Fallen um Texte, da@N@nY I y (i NBe@&K @B
excellence aufgreifen: die Problematik der kiinstlerischen Existenz. Dartber hinaus steht auch
hier das Schlangenmetin Verbindung zu einer Figur, die die Dichtung bzw. Kunst reprasentiert.
Weiterhin war auffallig, dass iBas Marmorbildund in Maler Nolten das Schlangenmotiv an
einer pragnanten Stelle im Text erscheint, sodass vorauszusetzen war, dass das Motiv im
Rahlmen des Textganzen eine tiefgreifende Bedeutung hat: Die Textpassagen, in denen eine
Schlange auftaucht, stellen namlich einen Hohepunkt bzw. eine Wende in der Entwicklung eines
jungen Mannes zum Kunstler dar.

Anders als beDer goldne Topgibt es zuDasMarmorbild und zuMaler Noltenkaum Studien,

die sich auf die Rolle des Schlangenmotivs naher konzentrieren. Die Schlangen werden in
einigen Interpretationen dieser Texte als symbolisch aufgeladene Momente erwéhnt, die die
jeweiligen Thesen der Interpretennterstiitzen sollen. Es gibt zwar eiridtere Studie zu
Eichendorff von Gunter Strenzke, in der die Funktion des Schlangenmotivs in Eichendorffs Werk
behandelt wird> Doch diese Untersuchungellt eher eine Aufzahlung deridiendorffschen

Texte dar, in denen das Schlangenmotiv auftaucht, und sie stellt eine verallgemeinernde These
auf, die das Schlangenmotiv bei Eichendorff allgemein auf die biblische Paradiesschlange
zurlckfihrt, ohne dass in der Untersuchung die einzefPiemartexte naher betrachtet wirden.

Im Hinblick auf Das Marmorbild erfasst Strenzke weder die Vielschichtigkeit des
Schlangenmotivs, noch die Art und Weise, wie dieses im Text inszeniert wird. Die Ruckfihrung
auf die Paradiesschlange entspricht dabei giéngigen Deutung der sich ringelnden Schlange in
dieser Novelltund die Beziige auf andere Kontexte bleiben daher unberiicksichtigt.

Meine eigene Lektire, innerhalb derer ich auf flr das Textganze bedeutende Schlangenmotive

in drei kanonischen Kinstlertexteder deutschen Romantik gestof3en lgap mirdie Anregung

fur die Herstellung des Korpus und das Festlegen des Theera®issertation Nach der

grindlichen Lektiire anderer Kiinstlertexte aus dem Zeitraum von etwa 1790 bisHza#0ich

dem zu erforschesien Korpus noch einen vierten Text eingegliedett 2 @ f AaQ YNy adf S
Heinrich von OfterdingenmAuch in diesem Fall wurde unter derstehenden Deutungen des
Romansubrigens keine grindliche Untersuchung des Schlangenmotivs gefunden, sondern
lediglich ereinzelte Hinweise auf eine mogliche Bedeutung des Schlangenmotivs im Textganzen,

®Vgl.SRENZKE976).

®vgl. zB.PIKULIK1977: 139) odeBCHUMACHERO77: 167).

" Dieses sind ungefahr die Eckdaten fir die deutsche Romantik, wie sie Detlef Kremer in seinem Handbuch vorschlagt.
Vgl.KREMEROO7: 47ff.).
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wobei vor allem der Bezug auf die biblische Paradiesschlange und die Bedeutung des
OuroborosSymbols als Sinnbild von Ewigkeit und Synthese erwahnt wirBen Bezug dieser

zwei Kontexte aufeinander und ihr Zusammenspiel warfigloch nirgends behandelt. Nicht
zuletzt wegen dieser Tatsache hat sich der Text als geeignet fir meine Untersuchung erwiesen,
denn gerade die Betrachtung des Zusammenspiels dieser zwei KontexteiselLiicke in der
Forschung ziHeinrich von Ofterdingedar und ist fur die Bedeutung des Schlangenmotivs fir
das KlingsohMarchen bzw. fir den ganzen Roman wichtig.

Bei der Suche nach geeigneten Primértexten des Korpus habe ich schlie3lich eineheittbee

im Projekt Gutenberg Spiegel DE durchgefiihrt, in ddgmtschsprachigditerarische Texte

gespeichert sind. Ich habe dabei vor allem diejenigen Texte naher herangezogen, die in dem

I dz2 3SoNKE Sy %SAGNI dzY Sydaidl yRSY »LAyR def OKA Wy |
auftaucht. Die Ergebnisse meiner Lektire wurden durch die vorgenommene Recherche
bestatigt. Die romantischen Kinstlertexte mit dem Schlangenmotiv an einer pragnanten Stelle

im Text bilden tatsachlich eine besondere Gruppe im Rahmeramderen Texten, die ebenfalls

17901840 entstanden und in denen ein Schlangenmotiv auftaucht. Weil eine eingehende
GKSYFGAa0KS . SaOKNTOATdzyad YAG FEftSy NRYIFYyGAaoOr
a{ OKt Ny3af SAyada I dzF (I dzO K Koknteyist eafGrfich dichtNisGeychlosdes,y 6 SN
dass es bei diesen Texten auch andere Affinitaten zwischen dem Schlangenmotiv und den
Themen der Texte gibt, deren Erforschung interessant wére. Doch die Tatsache, dass das
Schlangenmotiv in vier prominentenmantischen Kinstlertexten an einer pragnanten Stelle in

der Struktur des Textes auftaucht bzw. diesen ganzen Text strukturiert, ist Grund genug, diese
Gruppe von Texten naher zu untersuchen.

Das Korpus der Dissertation, das aufgrund einer Lektime romanischen Kiinstlertexten
erstellt wurde und das, um eine gewisse Systematisierung und Begriindung zu erlangen, durch
eine Recherche Uberprift wurde, bilden also folgende Texte:

1) Heinrich von Ofterdingevon Novalis (ersch. posthum 1802)
2) Der goldne TopfonE.T.A.Hoffmann (ersch. 1814)

3) Das Marmorbild/on J. von Eichendorff (ersch. 1819)

4) Maler Noltenvon E. Morike (ersch. 1832)

Bei diesen vier Kutlertexten, die alle bedeutende Texte der deutschsprachigen Literatur
darstellen, fallt auf, dass hier das Setgenmotiv an einer wichtigen Textstelle auftaucht bzw.
dass es aufgrund seiner haufigen Frequenz im Text und seiner dynamisierenden Rolle fir den
Verlauf des Geschehens im Text, wie es der Falban goldne Topist, sogar eine der
Hauptfiguren der erzdten Geschichte darstellt. Das Schlangenmotiv, in dem jewelils
unterschiedliche biblische, mythologische und andere Kontexte aktualisiert werden, spielt
offensichtlich eine spezifische Rolle fur die Aussage des ganades, denn es markiert ein
bedeutendes Moment bzw. eine bedeutende Phase auf dem Weg zur kiinstlerischen Existenz.

8 Den Bezug auf die biblische Paradiesschlange belegt Ursula Ritzenhd®ITZ@#ENHORE004: 93, 96). Uber das
OuroborosSymbol wird in der Studie Helmut Gebeleins gesprochenGEBELEI{1998: 138).
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Dabei kann diese Aussage als eine Charakterisierung der in dem jeweiligen Text dargestellten
Kunst definiert werden, weil das Thema aller dieser Texte in erster Linie die Proklelma
kunstlerischen Existenz bzw. des kinstlerischen Werdegangs ideimmich von Ofterdingen

wird der Werdegang Heinrichs zum Dichter geschildert und der ganze Texsealler Autorg

RAS +SNKSNNI AOKdzyd RSNJ 54 OKS dy @2 R NBIASt RSHIYt 2
Heinrich von Afterdingen wird im 1sten Theile zum Dichter gaihd im Zweyten als Dichter

@S NJ TDNsNarehmer goldne Topgchildert die Anndherung von dem Studenten Anselmus

und der geheimnisvollen Figur Serpentidée ihn zum kalligraphischen Schénschreiben bringt,
dasin dem Text als Metapher fir das Schreiben des Schdahédm fur das Dichten, steht® In

Das Marmorbildist der junge Adelige Florio, der Anlagen zum Dichterischertgihem
Prozess der dichterisen Erziehung durch Fortunato, einen christlichen Sanger, unterzogen. Der
Hauptprotagonist des Romaridaler Noltenist Theobald Nolten und der Roman behandelt
aul3er seinen Liebesbeziehungen vor allem seine spezifische Art und Weise des kiinstlerischen
Schafens und die Tendenzen der Entwicklung seines Stils.

Obwohl es zu einigen Texten des Korpus auch Interpretationen gibt, die in ihnen eine andere
Dimension entdeckelf. konzentriert sich diese Untersuchung auf die TeatrsschlieRlictals
Kinstlertexte® Die Frage danach, wie das Schlangenmotiv zur Reflexion (iber die
Kinstlerproblematik beitragt und wieso die Verknlpfung des Schlangenmotivs mit der Thematik
des Kinstlertums eine pragnante Konfiguration in den romantischen Kinstlertexten darstellt, ist
desvegen grundlegend, weil die ganze Epoche der Romantik in einer standigen
Auseinandersetzung mit dem Potenzial der Kunst und mit der Fragdidstidrischen Existenz
besteht:

a 9 f@as frihromantische &sthetische Programrit. B] stellt als utopischer, ersin der Zukunft

einzuldsender Entwurf das eigentliche kiinstlerische Versprechen der Romantik dar, ervweist kiuf

der Zeit aber zugleich als ihre driickendste éthipk, an deren Abtragung sich nahezu alle Autoren dieser
Diskursformation abarbeiten. Abowvenn die damit verkoppelte Absolutdedzy 3 RS & A0KSGAaOK:!

o (HO:215). So &ufRert sich Novalis selbst tiber BamanHeinrich von Ofterdingeran dem er gerade arbeitet, in

einem Brief an Ludwig Tieck vom 231800.

19 Claudia Liebrand deutet das SchonschreibeBén goldne Topfugleich als Schreiben des Schénen. MEBRAND

(2000: 41f.). Die Hochzeit von geimus und Serpentina wird iDer goldne Topf £t & oRl & [ S0Sy Ay RS
(GT:102) gedeutet.

HCt2NR2 GSAfG C2NIidzyl 62 0SA AKNBNI SNAGSY . S$3S83ydzy3a Yraids
(M: 3) habe.

2 Der goldne Toptvird bekpielweise als Geschichte eines Melancholikers gedeutet, der Selbstmord begeht. Vgl.
AUHUBER1986: 36).Das Marmorbildwird als die Thematisierung des Adoleszentenalters eines jungen Mannes
verstanden, der rege sexuelle Phantasien hat. VQHRIE (1981)Maler Noltenwird in &hnlicher Weise interpretiert

¢ die Thematik und der diustere Charakter der Bilder Noltens sowie der fatale Ausgamgdet. Tod aller
Hauptprotagonisten, beruhe auf der Verdrangung sexueller Phantasien bei den meisten RomanfiglirenB.V

BRUCH (1992).

3 Eine mogliche Interpretation des Schlangenmotivs im Rahmen einer anderen Betrachtungsweise des Primértextes

kdnnte natirlich ergénzend durchgefiihrt werden. Doch hier wirde es sich anbieten, einen modifizierten, erweiterten

bzw. ameren Korpus von Primartexten zu erstellen, der sich eben nicht nur auf romantische Texte konzentrieren

wirde, die etwas mit dem Kiinstlertum zu tun haben.
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folgenden Perioden deRomantik sicher nicht mehr dleitprinzipfungiert, bleibt sie doch das eigentliche
Kernproblem und als solches zentraler Bezugspunkt selbst sehr spét erst entiteAexted™

Ausgehend von den frihromantischen Fragmenten, die eine traumhafte, ungebundene
schopferischeKraft verherrlichen und den Kuinstler als Propheten mit weltbewegenden
Fahigkeiten prasentieren, reflektiert eine Unzabhl literarischer s@rogrammatischer Texte der
deutschen Romantik Uber die Stellung dieser sich stark an die ungebar@igietasie
orientierenden kinstlerischen Produktion. Zu dieser Problematik der Verherrlichung des
schaffenden Ichs, die im Zusammenhang mit dem deutsateadismus stehtund des aus dem
Inneren des Ichs frei und spontan entstehenden Schaffens auf3ern sich auch die ausgewéhlten
Kinstlertexte. Daruber hinaus kénneim ihnen auch die Umsetzung der friilhromantischen
Postulate bzw. die Aufnahme einiger ihrer Meide sowie ihre Kommentierung beobachtet
werden. Weil dasSchlangamotiv in den ausgewahlten Kinstlertextes ein Mittel eingesetzt

wird, das die Reflexion zum Thema Kunst vorfihrt und zugleich als Zeichen einige
Charakteristika der romantischen kinstgmhen Produktion aufweist, die in den
frihromantischen Fragmenten von Kunst gefordert werden, so isa#sjeden Falleiner
naheren Betrachtung wert.

Die Koinzidenz des Schlangenmotivs mit dem Thema Kinstlertum ist mar&asajemwenn

man sich andereTexte anschaut, in denen dieses Motiv auftaucbie oben erwdhnte
Recherche im Projekt Gutenberg Spiegel DE hat gezeigt, dass literarische Texte aller Epochen
das Wort Schlange haufig vor dem Hintergrund der negativ konnotierten Paradiesschlange
(beispidsweise als Bezeichnung fir eine tiickische und boshafte Person) gebrauchen. Als
Beispiele der ublichen Konnotation der Schlange als Verfuhrerin im biblischen Sinne sei hier
Gotthelfs ErzahlunBarthli der Korbe¢1852) angefiihrt:

abdzyz SAYy 9 @b Ziki Gighér Sudk) KiS gie afle sind, aber es fehlte die Schlange. Der alte

Barthli hatte keine Anlagen, die Schlange zu machen, er war eher zum Michael geeignet, der Weibern die
Miicken austreibt, und mit niemanden als dem Vater lief es in der Stadtyhéru X8 5SY aSA (& OK
nichts vorzuwerfen, aber allgemach begann es ihm zu gehen wie der Eva im Paradies, denn jetzt waren
{OKt I y3aSy 3812YYSy dzyR Ffa™® | dzLJiaOKt I y3sS 3ISNI RS RSN

AuBer dieser Konnotation, die in der Regel eine Frauenfigur im &wae mit der Schlange in
Verbindung bringt, spielen in literarischen Werken auch die zoologischen Eigenschaften von
Schlangen eine Rolle und die Wahrnehmung der Reptilien als menschengefahrlich. Es handelt
sich dabei nicht selten um exotische, besonderdrbhliche Arten von Schlangen, wie etwa die
Boaschlange iRriedrich Hebbels Erzahlugghnock1848):

a2AS 6FNR AOK | 0SNJ Tdzvydziiz Ita AOK YAOK 1 dzFNff A dzy
Rucken gelehnt hatte, die entsetzliche Boaschlahkgée zehn Zoll von mir entfernt, erblickte. Da lag sie,

“BUNZEL (2010: 43).
!> http://gutenberg.spiegel.de/buch/barthider-korber-2483/2[27. 7. 2015].
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lang hingestreckt, die greuliche, blutsaugende Bewohnerin der Waldungen eines fremden Wekieils
{ LINHzy 35 dzy R &4AS dzYétyR YAOKEZ aAsS TSNXYIEYTS YSAyS

Auch im GedichDas Mordthal(1831) mit dem UntertiteZwischen NevDrleans und Savannah
von Adalbert Chamisso kommt eine exotische geféahrliche Schlangenart vor, von der sich aul3er
von einem gefirchteten Indianer das lyrische Ich bedroht flhlt:

a5AS NHOKIISYIAS 41 NRaA>X @2Y [ F3ISNI aLINI y3
Ich auf und sah bei meines Feuers Lichte
58y 2dN¥z RSy 1Tdz'@SNIAfISY YAN ISt yaoda

Im Unterschied zu diesen drei Texten, die als Beispiele von Verwendung eines weniger
komplexen Schlangenmotivs bzw. einer blof3en metaphieeisc Bezeichnung fur den
hinterlistigen Charakter einer Person verstanden werden konnen, nimmt diese Arbeit
romantische Kinstlertexte in deBlick, die in dem Zeitraumach etwa 1790 und vatwa 1840
entstanden sind, in denen es ein Schlangenmotiv gild, dla Dimension der Konnotation mit

der biblischen, als hinterlistig bewertetenafdiesschlange bzw. mit einetmedrohlichen
(exotischen) Reptil, das dem Menschen gefahrlich werden kann, Ubersteigt. Die Fragestellung
dieser Dissertation geht dabei von deben erwdhnten Voraussetzung aus, dass das
Schlangenmotiv ein spezifisches Mittel fir die poetische Reflexion Uber die kinstlerische
Problematik in den ausgewahlt@rexten darstellt.

Bei der Untersuchung der Schlangenmotive als Reflexionsmittel Uberkidstlerische
Problematik sollen dabei die Spezifika der Gestaltung des Schlangenmotivs in den einzelnen
Texten beleuchtet und es sollen aufgrund der Einzelanalysen allgemeine Schlussfolgerungen
Uber die Funktion des Schlangenmotivs in den ausgewahlterambsthen Kinstlertexten
gezogen werden: Welche Gemeinsamkeiten hat die Behandlung des Schlangenmotivs in den
Kinstlertexten der ausgewahlten Zeitperiode? Warum ist gerade das Schlangenmotiv in den
Texten des spaten 18. und der ersten Jahrzehnte des Mhuladerts als ein spezifisches
Reflexionsmittel tber die kiinstlerische Problematik aufzufinden? Gibt es eine Tendenz in der
Verwertung des Schlangenmotivs von den friheren Texten zu den spateren hin bzw.
widerspiegelt die jeweilige Funktionalisierung d&thlangenmotivs den Charakter einer
bestimmten Phase der Epoche Romarifik?

1.2 Methodologie

Die Suche nach einer geeigneten Definition des literarischen Motivbegriffs, um die die
Motivforschung bis heute ringt und die prazise genug und zugleich allgemeingéltéy hat

18 http://gutenberg.spiegel.de/bub/schnock2648/5 [27 7. 2015].

17 http://gutenberg.spiegel.de/buch/adelbertron-chamissegedichte761/76 [27 7. 2015].

8 Obwohl gegen die Suche nach einer solchieandenz eingewendet werden kdnnte, dass der Korpus der
Primérliteratur nicht umfangreich genug ist, ist die Beantwortung der Frage nach der Tendenz insoweit berechtigt, als
es sich um vier Werke handelt, die unterschiedlichen Phasen der Romantik angehdrdie alle zu grundlegenden
romantischen Texte zahlen.
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sich als unfruchtbar erwiesen. Im Hinblick auf die komplexe Gestaltung und Inszenierung des
Schlangenmotivs in einigen Texten des Korhiss eine klassische Mot®efinition, die in der

Regel vor allem aus einem vorausgesetzten statischenilestalilar benennbaren semantischen
Gehalt des Motivs heraus entwickelt wird, nicht anwendBarielmehr wird fir die Zwecke der
Dissertation ein breites Motit SNE G NY Ry A &4 @2N} dza3a3SasSdaidy al!ye
should be as broad as possibla. literary motif may be any imaginative unit based on
perception, sensation, and/or feeling (aNprstellungseinheior Gefiihiseinheit & Dieses breit
angelegte Motivverstandnis lasst es zu, auch komplexere Einheiten als Motive zu identifizieren,
sodassbeispielsweise auch die zu dem SchlangenmotiDém goldne TopfZzugehdrige, an
manchen Stellen von dem Tier Schlange losgeldste Schlangenlinie als Bestandteil dieser
imaginierten Einheit perzipiert werden kann.

Neben der Sche nach einer passendénotiv-Definition hat sich das Erstellen eines geeigneten
Modells fur die Deutung des Schlangenmotivs in den einzelnen Primértaldgaroblematisch
erwiesen. Ein akzeptables Beschreibungsschema bzw. ein bestehendes Beschreibungsschema,
das fur die Zwecke diesBissertation in modifizierter Form gebraucht werden kénnte, wurde in

den theoretischen sowie analytischen Studien nicht gefurfdéfs wurde schlieRlich nicht auf
Ansatze literarischer Motivforschung, sondern auf Erwin Panofsky zurtickgegriffen, derein sein
Abhandlunglkonographieund Ikonologie. Eine Einfihrung in die Kunst der Renais$h96B)

und in dem friheren Aufsazum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der
bildenden Kunst(1932) das Verfahren der ikonographischen Motivanalyss Bildern
beschreibt?

Panofsky legt besonderen Wert auf die spezifische Weise des Umgangs mit kulturell
Uberlieferten Kontexteff in Gemélden. Dabei deutet er die Bilder vor dem Hintergrund eines
konkreten geschichtlichen Umfelds, einer religidsen ogdrilosophischen Richtung, der
Personlichkeit des jeweiligen Autors, seines Schaffens u. a. Das Schlangenmotiv, das haufig
offenbar ¢ sowohl in den bildenden Kiinsten als auch in literarischen Textarf die biblische

% Schon die Tatsache, dass SerpentindDér goldne Tophicht einfach nur eine Schlange ist, sondern auf die
Schlangenlinie als Schénheitslinie hinweist, belegt die Komplexitat des Schlangemmidéwgoldne Topf.

2 Ejn Beispiel einer solchen Definition, die K@mmission fir literaturwissenschaftliche Metimd Themenforschung
entworfen hat, vgl. S. 29.

1 WOLPER$1993: 80). Dieses breit gefasste Motivverstandnis hat iiberraschender Weise Theodor Wolpers
formuliert, der sich sonst um ziemlich enge Mebefinitionen bemiiht und die Motivarten in moéglicherweise klar
semantisch bzw. strukturell abgegrenzte Untergruppmterteilt. Vgl. WOLPERS (2002: 85f.).

2 Djie motivtheoretischen und motivanalytischen Studien, die ich gelesen habe, und die Griinde, warum in ihnen kein
Modell fur die Behandlung des Schlangenmotivs gefunden wurde, sind im Kapitel 1.3 angefuhrt.

% auf Bwin Panofsky und seine kunsthistorische Interpretation hat sich in der Literaturwissenschaft in ihrer
Abhandlung zur AmeNotivik Solveig Malatrait gestiitzt. Konkret hat sie als eine Inspirationsquelle fir die
Herangehensweise an das Ardotiv PanofskysStudie Blind Cupidangefiihrt, die 1939 irStudies on Iconology
erschienen ist. VgIMALATRAIT1999: 11, Anm. 9). Theoretisch hat sie jedoch Panofskys Methodologie nicht

F

behandelt, sie hat bloR auf ein analogisches Ziel ihrer Untersuchung und der Studig@ F a1 &8a8 KAY3ISHASas,

vorliegende Arbeit knlipft im Hinblick auf Gegenstand und Epoche, vor allem aber an Panofskys Studien an, denn auch
hier soll die Untersuchung der Rezeption der Motive nicht nur die Form und den Ablauf, sondern hauptsachlich die

kdzt G dzNBf f Sy dzyR ISA&GA3ISY DNNYRS RSNJ wST SLIiA2Y a26AS AKNE
X1 dzZF RSY . SINRTT aY2y(iSEda dzyR a8AySy DSONI dzOK 6SA tly27

vgl. S. 21.
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Paradiesschlange bzw. auf verschiedemgthologische Schlangen anspielt, z&hlt zu den
kontextuell stark aufgeladenen Motiven. Fir das angemessene Verstandnis des Schlangenmotivs

im jeweiligen Text bildet dabei die Beurteilung der Anspielungen und Verweise auf die jeweils in

der Zeit der Entst€ dzy 3 RS&a 2SN}l & Ay CNI}3IS 12YesshiRSy at¢
wichtigen Bestandteil der Interpretation des betreffenden Schlangenmotivs. Vor allem in dieser
Hinsicht hat sich das Modell Panofskys als anschlussfahig flr die Ziele dieser Dissertation
erwieen. Zugleich kann ein von Panofsky ausgehendes, auf literarische Motive Ubertragenes
Modell als ein geeignetes Beschreibungsschema fur andere &hnliche Motive dienen, in denen
ahnlich wie in dem Schlangenmotiv verschiedene, in zur Zeit der Entstehungvekikiggn

Textes in Frage kommende Kontexte aktualisiert werden.

tly2Fale oASGISG SAyS RNBA&GAZFAIS 'ygSAiadzyyd FNI
Im ersten Schritt der Interpretation, der sogenannten vorikonographischen Beschreibung, stellt
Parofsky die primare bzw. natirliche Bedeutung des Werkes fest, die aus der
Tatsachenbedeutung und der ausdruckshaften Bedeutung besteht. Aufgrund einer praktischen
Erfahrung mit Gegenstanden und Ereignissen werden diese in Bildern (bzw. anderen Werken der
bildenden Kiinste wiez.B. Statuen, Reliefs, Skulpturen) identifiziert, und zwar durch die
Wahrnehmung der dargestellten Formen, der Umrisse und Farben. Durch die Identifikationen

RSa 5FNBRSaGSttaSy Ffta a2S85a8Sys ¢ASNBI tFtlyl Sy
gegenseik 3Sy . ST ASKdzy3aSy I £ &, wardNBid TgtsachénBedeukuRgS y G A F A
FSaG3St S30 o 5%Ndek daorOdie \GEfihk fvalzygEhdmmen und reflektiert, die

Yy 06SA RSNJ . SGNY OK{dzy 3 RSa& Ydzyaid g SNJ & SYLJ
ausdruck& T S . $RI& dvibtvs/ fAstgelegt. Das Erkennen und die Aufzahlung der
Gegenstande bzw. Ereignisse auf einem Bild und die Festlegung der Atmosphéare bilden den
Ausgangspunkt fur die ndchsten Interpretationsschritte. Zum angemessenen Erkennen der
Motive in einem Gemalde ist dabei die Vertrautheit mit der Stilgeschichte wichtig, denn die Art

und Weise der Abbildung unterschiedlicher Gegenstande und Ereignisse durch Formen ist nicht
konstant und &ndert sich im Laufe der Geschicfite.

Im zweiten Schritt, deikonographischen Analyse, wird die sekunddre bzw. konventionelle
Bedeutung des Werkes erfasst. Bestimmte, im ersten Schritt erkannte Motive und deren
Kombinationen werden aufgrund der Kenntnisse literarischer, schriftich oder mindlich
Uberlieferter Quden und aufgrund der Vertrautheit mit bestimmten kulturell tradierten

% Das sind Begriffe von Panofsky, die auch ich in meiner Untersuchung gebraucRANQESK2006a: 38). Mehr

zu diesen Begriffen vgl. B, Anm. 31.

%11 dieser Hinsicht stellt sich das Modell, nach dem die Schlangenmotive in dieser Dissertationchhteerden,

einen Anspruch auf Allgemeinglltigkeit und Anwendungsmaglichkeit fir andere Interpretationen von Motiven.

2’ pPANOFSKZ006a: 37).

**Ebd: 34.

2 Ebd. Gemeint ist die Wahrnehmung der dargestellten Stimmungen und Gefiihle.

% Als Beispiel fuhrt Panofsky die notwendige Kenntnis der expressionistischen Darstellungsprinzipien bei der
Festlegung von Motiven in expressionistischen Bildern an, denn sonst wiirde man beispielsweise den Mandrill auf

dem gleichnamigen Bild von Franz Mgrd OKG SNJ SyySy 11 yYySyY a2 ANl gAaasSy IFffS:
RASaSY . AfRS Tdz 6SNISyySywsr YNaasSy 6ANE 6AS Yly 1Tdz al3aSy
RAS KASNI RAS DSadl t idzy PANOEKROMBE DK SY Y 0SAy3ISadsSttiw aSayo
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a¢ KSYSy dzy R asalgénteiniiiedinduder . A f RSN X a! yS1{R20G§Sya o
CroStyo 2RSNI a!’fKuSstedstde $etive ulyKanbhatighéNdingtlerischer

Motive werden mit Themen und Konzepten verknipft, was im Gegensatz zum erstert 8ichrit

adoAf Rdzy 3a Y NGIRK F°] deiiny Dedtdr S\bmmissetzt. Der Deuter sollte dabei

KSNI dZAFTAYRSYZI agl & RAS eleshikhdtSddar goSsyivie MAi S &lB G St £
um jede in Frage kommende konventionelle Bedeutung zu entdecken. Zum angemessenen
Erkennen dieser sekundéren Bedeutung tragt als berichtigendes Prinzip die Vertrautheit mit der
Typengeschichte beid.h. mit der Art und Weise, wie unter wechselnden histadnisg
Bedingungen bestimmte Themen und Konzepte dufdibildungen vonGegensténde und

Ereignisse ausgedriickt wurderi® Dieser zweite Schritt der Interpretation wird nur dann
angewendet, wenn die im ersten Schritt erkannten Motive oder deren Zusammenstellung
tatséchlich auf ein kulturell Uberliefertes Thema oder Konzept bezogen werden kdnnen. Im
anderen Fall wird dieser zweite Deutungsschritt tibersprurigen.

Im dritten Schritt, der ikonologischen Interpretation, kommt Panofsky schlie3lich zu einer
umfassendenDeutung des Bildes als eines Ganzen. Er bewertet das Bild in Bezug auf sein
Umfeld, d. h. er geht auf seine historische und geographische Verortung ein, auf seine Stellung
gegenlber anderen zeitnahen Kunstwerken, auf die originellen Merkmale des Bildesfutid

individuelle Kreativitat und SchaffensweileSa ! dzi2NER® | ASNJ a2ttt Sy yNY

3 PANOFSKY{2006a: 38). Unter Themen und Konzepten versteht Panofsky die in der Kultur eingebiirgerten
Konstellationen von Motiven bzw. eingebirgerte Handlungsmuster, die durch kulturelle Quellen Uberliefert werden
und in Kunstwerken widerholt aufgegriffen werden. Dabei kann es sich sowohl um allgemein bekannte Themen und
Konzepte handeln, die sich beispielsweise auf Bibel oder antike Mythologie beziehen, als auch um historisch bedingte
Themen und Konzepte, bei denen man vor der Deutodgfig nach erklarenden Quellen erst einmal suchen muss.
Vgl.PANOFSK2006b: 20).

% Ein Bild ist dabei nach Panofsky ein Motiv, das Tréger einer sekundaren oder konventionellen Bedeutung ist;
Anekdoten und Allegorien werden dementsprechend durch einepfguvon Motiven gebildet, die eine
sekundare/konventionelle Bedeutung haben. Dabei unterscheidet sich eine Allegorie von einer Anekdote dadurch,
dass die erstere durch eine Kombination von Personifikationen und Symbolen gebildet wird. Panofsky isssith des
bewusst, dass sich diese drei Méglichkeiten des Verweisens der Motive auf eine konventionelle Bedeutung in einem
Werk ergénzen und Uberlagern kénnen. VBANOFSK{2006a: 38 und 58, Anm. 1). Der Status der einzelnen
Elemente auf Bildern wird jedoch idle@anofsky nicht klassifiziert, er geht auf eine mégliche metaphorische Aneignung
bzw. symbolische und allegorische Uberhéhung bei der Deutung der Motive nicht naher ein.

%3 PANOFSKZ006b: 8).

% PANOFSKZ006a: 49).

% Als Beispiel fuhrt Panofsky die gifeschen Attribute bei den Darstellungen der biblischen Judith auf Gemélden des

17. Jh. an. Ohne die Kenntnis solcher eigenartigen Konstellationen kénnte die abgebildete Frau félschlicherweise als
Salome identifiziert werden. Vgl. ebd.: 51ff.

* Die Anwendng des urspriinglich dreistufigen, nun zu einem zweistufigen geschrumpften Deutungsvorgangs auf die
andere Motivart fuhrt Panofsky nicht ndher aus. Er merkt nur an, dass eine ikonographische Analyse nicht bei
a2 A@dSy SNF2f 3G aiy sRekyidisgen dRS Konvartiondliéh SujefsNaBsedckalteR $hd ein
unmittelbarer Ubergang von Motiven zum Gehalt bewirkt ist, wie es bei der europaischen Landschaftsmalerei, bei
{GAttfS0SYy dzyR DSYNBYIf SNBA RSN Cl (AMOKSNW: YHHNIG Y HORD R bz
diejenigen Motive, bei denen die Interpretation nur in zwei Stufen verlauft, tragen offensichtlich zu der Deutung des
ALyl Sy YdzyaisSN] Sa o6SA dzyR S&a Ydzaa AKySy SoSyaz@gaSst I dz¥
Motiven. Das dreistufige Modell Panofskys ist allenfalls fir die Beschreibung von kontextuell gepragten Motiven
fruchtbar, weil in ihnen durch die Anwendung des dreistufigen Beschreibungsmodells eben der aktualisierte Kontext
schrittweise aufgedeckt werderakn.
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ATt RSNE ! yS{R2GSy dzyR !t S32NASy Ifta YalyAaTSs:
aufgefasst werden. Nachdem man in den ersten zwei Schritten die ©bjEkeignisse etc.

benannt und sie auf ihre potenzielle ikonographische Bedeutung Uberprift hat, folgt im dritten

Schritt eine komplexe Deutung des Kunstwerks. Einerseits werden die spezifischen
Kombinationen und die individuelle Aneignung der Motive lmein Zusammenhang im

einzelnen Werk interpretiert. Anderseits wird das Bild in einem gréReren Zusammengang als ein
a{dYLi2Y @2y Sigeédeudet, d hy &sSamBDvkument der Personlichkeit des

Autors, einer bestimmten Kultur, einer religiosen Eillatey u. & Exemplarisch beschreibt

Panofsky die dreistufige Deutung an einem Fresco von Leonardo da Vinci:

af{2fly3aS 6AN) dzya I dzZf RAS ! dzaal 3S 0SaOKNNy{1Sys [S2y
von 13 Ménnern rings um eine Speisetafel [1.rBgM. B.] und diese Gruppe von Mannern stelle das

letzte Abendmahl dar [2. Schritt; MB.], befassen wir uns mit dem Kunstwerk als solchem, und wir
interpretieren seine kompositionellen und ikonographischen Ziige als seine eigenen Eigenschaften oder
Merkmale. Suchen wir jedoch das Fresco als ein Dokument der Personlichkeit Leonardos oder der Kultur

der italienischen Hochrenaissance oder einer bestimmten religiosen Einstellung zu verstehen,
beschaftigen wir uns mit dem Kunstwerk als einem Symptom von eémagrem, das sich in einer
unabsehbaren Vielfalt anderer Symptome artikuliert, und wir interpretieren seine kompositorischen und
ikonographischen Ziige als spezifische Zeugnisse fir dieseR SNB Y o ®B@WAKNA GG T a o

Um eine ikonologische Deutung einiganstwerks richtig durchzufiihren, sind als Korrektiv die
Kenntnisse der zeitnahen Kontexte wichtig:

a5SNJ YdzyatKAaG2NRA]TSNI 6ANR RIFaa2aSyaasSsz gl a aSAYSNI aSa
der Werkgruppe ist, der er sein Augenmerk widmet,d@m zu messen haben, was seiner Meinung nach

die eigentliche Bedeutung vieler anderer, historisch auf jenes Werk oder jene Werkgruppe bezogener
kultureller Dokumente ist, wie er nur bewaltigen kann: von Dokumenten, die Zeugnis ablegen Uber
politische, pogische, religiése, philosophische und gesellschaftliche Tendenzen der Person, der Epoche
2RSNJ RSa [yRSas RAS 1T dNJ5So6lrGiGS alisSKSyda

Die zeitgenossisch akzeptablen Themen und Konzepte bilden sozusagen eine Folie, vor der das
jeweilige Werk gedeutet wird. Hst die Aufgabe des Interpreten, eine angemessene Wahl der
Dokumente zu treffen, die fur die Deutung des jeweiligen Werks geeignet sind. Von einer
richtigen Wahl der Dokumente héngt die Plausibilitdt der Deutung ab. Neben der Verortung des
jeweiligen Bilés in einem breiteren Zusammenhang strebt Panofsky in diesem Schritt ebenfalls
die Entdeckung der Spezifika und der individuellen Merkmale des Werkes an:

3" Ebd.: 40.
% Epd.

% Epd.: 40f.
“0Epd.: 55.
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a 9 NJ &R S NIBDPWIM lerfat, Tindeandman jene zugrunde liegenden Prinzipien ermittelt, die die
Grundeinstellung einer Nation, einer Epoche, einer Klasse, einer religiosen oder philosophischen
«0SNJ SdzAdzyd SyiGKNffSys Y2RAFTATASNI RdzZNOK S%hyS t SNaI

Bei der Interpretation werden neben den Tendenzen in Hemnst der gegebenen Periode

ebenfalls die Eigenstandigkeit des Schaffens des jeweiligen Autors und die Eigenstandigkeit des
Werks als einer selbststandigen Einheit betrachtet. Der dritte Deutungsschritt ist fir Panofsky

der wesentliche Teil der Interpreian. Die vorherigen Schritte sind zwar eine notwendige

+2N) dzaaSid1 dzy3s &AS aAyR 2SR20K AY“mEBINBBEAOK 1 c
allem eine dekodierende und deskriptive Aufgabe haben.

Grundlegend fur den Entwurf des durch Panofskypimesrten Beschreibungsmodells fir
literarische Motivik ist die Ubernahme der sinnvollen Aufteilung der Interpretation eines
kontextuell aufgeladenen Motivs in drei Deutungsschritte. Diese Aufteilung ermdglicht eine
strukturierte Motivbeschreibung, die Zzkomplexen Motivdeutungen fuihrt, wobei die einzelnen
Motivdeutungen auf eine Ubersichtige Weise miteinander verglichen werden kénnen. Zugleich
wird jedoch die Aufteilung in diese Schritte als eine Schematisierung wahrgenommen und es
wird von der Durchlasdigit der Grenzen zwischen den einzelnen Schritten ausgegangen. Die
Komplexitat des ganzen Deutungsvorgangs betont tbrigens auch Panofsky:

aLOK KI0S Ay SAYSN aéy2LWiAa0OKSy ¢Fo6SttS T dzal YYSy3aS+
habe. Aber wimiissen in Erinnerung behalten, dal? die sauberlich geschiedenen Kategorien, die in dieser
synoptischen Tabelle drei unabhéngige Bedeutungsspharen anzuzeigen scheinen, sich in Wirklichkeit auf
Aspekte eines Phdnomens beziehen, namlich auf das Kunstwe@anles, so dald bei der eigentlichen

Arbeit die Zugangsmethoden, die hier als drei unzusammenhéngende Forschungsoperationen erscheinen,
YAGSAYFYRSNI Tdz SAYySY SAyi A3Sy 2NHBI $PAa0OKSy dzy R dzy d Sa

Die Komplexitat, die Panofsky in Bezug die Deutung von Motiven in bildenden Kiinsten
betont, ist bei der Deutung literarischer Motive noch ausgepragter. Da bereits das Auffinden
und das angemessene schematische Benennen der ins Augenmerk gefassten Einheit in einem
Text,d. h. eines literarishen Motivs, ein komplexerer Vorgang ist als das Auffinden der Motive

auf einem Bild, sind die drei Schritte der Motivdeutung in literarischen Texten noch mehr
verwoben als in den bildenden Kiinsten. Auf den Aspekt des unterschiedlichen Charakters eines
literarischen Motivs und eines Motivs in den bildenden Kiinsten weist Theodor Wolpers hin: Die
Y2U0A0f AOKS O9NBROKf ASOdzy3 SAySa f A B Nhellikha OKSy
schwieriger als die im Bereich der kunstwissenschaftlichen lkonographie. Sclgen der
zeitlichen Erstreckung und vorwiegend geschehnishaften Inhalten eines literarischen Werks
11 yySy RAS 9AYKSAGSY @K Wahehddrién ik Fafieleifids BiRI&GNE N6 S NI
ganze Konstellation vor Augen hat und die jeweiligen Motive dam Konstellationen
aussortieren, nachfolgend die einzelnen Bezlige auf die zeitgendssisch bekannten Themen und

*LEbd.: 39.
“2Ebd.: 36.
“*Ebd.: 56.
*“WOLPER@992b: 212).
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Konzepte aufzahlen und schliel3lich eine Gesamtdeutung vornehmen kann, ist man bei Texten
auf die Sukzession der schriftichen Zeichen angewijedienein vielschichtiges Durchdringen,
Verschranken, Abwechseln und Verdndern der Motive ermdglicht. Dabei werden die Motive
schrittweise aufgedeckt, sodass man oft den ganzen Text bericksichtigen und teilweise
interpretieren muss, um die einzelnen Motivéherauszufinden und gegebenenfalls
entsprechende Motivkonstellationen zu entdecken, auf denen die Herstellung des jeweiligen
Kontextes begriindet ist.

Fur das literarische, von Panofsky ausgehende Beschreibungsmadadawidreiteilige Schema
beibehalten. Im ersten Schritt wird aufgezeigt, wo sich das Motiv in dem jeweiligen Text
befindet, und dem Motiv wird eine biindige Bezeichnung zugewiesen, die grob die Semantik des
Motivs zu erfassen versucfitIn diesem Schritt wit die textliche Gestaltung des Motivs ins

' dZ2S8 38Tl aaded CNNJ RAS GSEGE AOKS wSHtA&ASNHzy 3
gebraucht. Die Festlegung der Textur des Motivs ist entweder die Feststellung, dass das Motiv
z.B. nur punktuell an einer $tle oder an mehreren Stellen im Text auftaucht, oder die
Erkenntnis, dass sich das Motauf eine bestimmte Art und Weisaus dem Textganzen
allméahlich herausentwickelt oder dass das Motiv auf eine andere spezifische Art und Weise im
Text inszeniert wirdZugleich wird festgelegt, an welcher Stelle in der Struktur des Textganzen
das Motiv zu finden ist. Es wigkgebenenfallbelegt, dass das Motiv eine pragnante Stelle im
Text einnimmt, und es wird erklart, wieso gerade diese Stelle fir die Deutung xkes Wiechtig

ist. Nicht zuletzt kann auf das Umfeld des Motivs eingegangen wedd@nbeispielsweiseauf
spezifische Umstédnde seines Erschasoderauf begleitendeMotive, die in einer spezifischen
Beziehung zu dem untersuchten Motiv stehen, die et iegendwelche Weise modifizieren,
relativieren, nivellieren wA* Bei Panofsky fehlt e Hinweis auf die notwendige

“* Eine solche Bezeichnung besteht meistens aus einem Wort oder zwei Wdortern. Dabei kann keinesfalls von einer
Korrektheit bzw. Unkorrektheit dieseblindigen Bezeichnung des Motivs gesprochen werden, hdchstens von
Angemessenheit. Die Selektion eines Motivs als einer Einheit in einer bestimmten Grof3e und ihre Bezeichnung am
Anfang der Beschéftigung mit dem Text kdnnen dabei auch einen vorlaufigesk@ndrabeng aus dem Motiv der

a{ OKt I OKGa 1Flyy &AO0OK 0SA&ALASta6SA4S SAY aoYNRS3Ia Syildegradls
Interpretation kommen kann sowie zu einer VergroRerung oder Verkleinerung der ins Auge gefassten Einheit. Oft

kdnnen mehrere Bezeichnungen eines Motivs in Frage kommen. Die Bezeichnung ist naturlich auch davon abhé&ngig,

wie grof3 die Einheit ist, die man im Text in den Blick nimmt und die man beschreiben méchte.

®58N) . SANATFT RSNJ ¢SEGdzNI A&ad WAnN 52f S80St SyitSKyids SAy
Terminus in seiner MotiTheorie wegen der Notwendigkeit der Berticksichtigung der textlichen Realisierung eines

Motivs bei dessen Deutung eifNKNXi KIF Y ahyfé Ay GKS GSEGdINBE 2yfeée Ay
transformed from a purely content element into an aesthetic elemeng, ielement of a system governed by the

principle of style A theory of narrative structures which elingites the study of texture eliminates the possibility of
RAaO02@SNAY3 FSAaGKSGAO Ijsdh [f R(NTS: 473). 2Weil sich Ndbg Struk@lististiR E § & d &
a2 A JOSNRGNYRYyA& 52t 808Stax RFaa aiaOK AY DMNiifesMotivdzy R DI y 1
Verstandnis dieser Dissertation unterscheidet, entspricht auch der T®egriff in dieser Dissertation nicht

RSOl dzy3aaf SiaOK-! deFeFISaluSdbyad  ¢dSyERG dzBige f € YAGL RASEASNI yAOKG 3f
Motivverstandnis und Motivafschichtung vgl. ebd.: 59ff.

" Schon bei diesem ersten Schritt zeigt sich klar, dass die Festlegung der Textur des Motivs in mancherlei Hinsicht von

einer Deutung des Textganzen ausgehen muss, wenn zum Beispiel die Stellung bzw. Funktion des Motivs im
Texganzen beurteilt werden soll, eine geeignete Bezeichnung fur das untersuchte Motiv vorgeschlagen werden soll

oder andere Motive benannt werden sollen, die in einer spezifischen Beziehung zu dem zu untersuchenden Motiv

stehen. Im Gegensatz zu Panofsky wirdersten Deutungsschritt auf die Einflihlung und auf die Festlegung der
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Berticksichtigung der kompositionellen und strulailen Merkmale des BildeSie ist jedoch fir
die adaquate Erfassung der Bedeutung eihdstivs, sei es ein Motiv in der Malerei oder
Literatur, nicht au3er Acht zu lassen.

Im zweiten Deutungsschritt werden unter Berlcksichtigung der im ersten Schritt festgelegten
Erkenntnisse zur Motifextur die Kontexte aufgedeckt, die durch das Motiv auid der
Bezlige auf in Frage kommende Konzepte und Themen maéglicherweise hergestellt werden. Der
Begriff des Kontextes wird hier eingefiihrt, um die Variabilitat der Aneignung diverser Konzepte
und Themen durch einen literarischen Text zu betonen. Die Thamd Konzepte werden im

Text jeweils auf eine individuelle Art und Weise aktualisitbrh. kontextualisiert. Die Kontexte
werden hier nicht als praexistente Bezugsgréfien wahrgenommen, sondern sie werden erst im
2SsSAtAISY tAGSNIMNKA&ZDERSNUZESEY & B 8Y IS aAP FRS NI dzy F
zwar gerade durch den Bezug auf Texte und auf3ertextliche Felder von Kenntnissen (Themen
und Konzepte), die im Sinne Panofskgsn Autor in der Entstehungszeit bekannt waren oder
bekannt gewesen sein kilen. Fir die zu behandelnden deutschsprachigen Texte heildt es, dass
aul3er den den Gebildeten in der Zeit der Textentstehung allgemein bekannten Textdenkmalern
aus dem okzidentalen Kulturguz.B. Bibel, antike Mythologie) auch zeittypische Texte und
Kenrtnisse berlcksichtigt werden, zu denen im Fall des Schlangenmotivs beispielsweise die
bereits erwahnte Schlangenlinie im zeitgendssischen asthetischen Diskurs z&hlt oder die
zeitgendssischen Kenntnisse Uber zoologische Schlangen.

Das Inbeziehungsetzen dé¢mweiligen literarisch ausgestalteten Schlangenmotivs mit einem
bestimmten Thema und Konzept und die daraus resultierende Kontextherstellung dmeruh

dabei auf der Identifizierung von Gemeinsamkeiten bzw. Analogien zwischen dem literarischen

Motiv und dem betreffenden Thema bzw. Konzé&bbas bedeutet, dass bestimmte Attribute

oder Merkmale des literarischen Motivs sowie gewisse Konstellationen odedliigsablaufe

im Primartext aufgedeckt werden, die der Text fur die Herstellung eines entsprechenden
Y2YyGSEGSa ydzilT G 98 FAYRSG SAyS awS{2yaidNdz GA:
¢SEG X8 NBtSHIyld aSAay 11yyiaSya

Neben der Erorterung der Mimale des literarischen Motivs, die Uberhaupt eine
Kontextaktualisierung erst moéglich machen, wird im zweiten Deutungsschritt ebenfalls auf die
Art und Weise hingewiesen, wie genau die entdeckte Anspielung vor sich geht. Falls in dem
Motiv mehrere Kontexé auf einmal aktualisiert werden, wird eine Aussage daruber getroffen, in

Atmosphére verzichtet, die gegebenenfalls erst im dritten Deutungsschritt anhand der Betrachtung des Textganzen
zur Gesamtdeutung des literarischen Textes herangezogen werden kann.

8 LANGENOHI(2014: 17). Obwohl sich Langenohl mit den Kontexten in Theorie der Ubersetzungspraxis
auseinandersetzt, sind seine Bemerkungen zu der Problematik des Kontextes auch fur literarische Analysen
brauchbar.

Pl ry3asyz2kt asSald RSys YRWIIASEGD AR o dzONG NS ol dzF SAY YL f
Kontextauffassung kann auch hier ibernommen werden, denn die Texte bzw. die nicht textuellen Bereiche des
Wissens und der Kenntnisse, die im literarischen Text kontextualisiert werden, sinevelehdurch die Zeit ihrer
Entstehung bedingt, durch den kulturellen Horizont, in dem sie entstanden sind, sowie durch die Sprache, in der sie
verfasst sind.

*Ebd.
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welchem Verhéltnis die Anspielungen zueinanderstehen. Es wird festgelegt, welche
Kontexthestellung im Motiv gegebenenfallstarker ausgepragt wird, beispielsweise durch
Zitate ausder Bibel etc¢ und bei welchem Kontext es sich eher um ein Angebot des Textes
handelt, das Motiv auch vor dem Hintergrund dieses Kontextesrzunehmen Es wird
festgelegt, ob die Kontexte im Text durchgehend aktualisiert werden oder ob sie nur punktuell
im Text aufgerufen werden, ob sich die Kontexte in einer bestimmten Weise abwechseln oder
ob sich der eine Kontext aus em anderen heraus entwickeltWeiterhin kann vorlaufig
festgelegt werden, inwieweit die Kontexte in einer bestimmten Beziehung zugémastehen,

ob sie sich in ihrem Charakter erganzen, unterminierei Rieser Punkt, in dem die genaue Art

der Kontextherstellung, das Spiel der Kontexte und die Beziehungen der Kontexte zueinander
betrachtet werden, spielt fir Panofsky und seine ikagidche Analyse keine Rolle und er bildet

ein Desideratum seines Beschreibungsverfahrens. Panofsky geht namlich davon aus, dass im
dargestellten Motiv nur eine Anspielung auf einen einzigen Themenbereich vorgenommen wird,
und die Aufgabe seines zweiten 8tth besteht in der gradlinigen Zuordnung des Themas auf
dem Bild zu einem bestehenden kulturell bekannten Thema Konzept.

Im dritten Schritt, den ich eine Gesamtdeutung nenne, wird anhand der in den ersten zwei
Schritten erlangten Erkenntnisse das tWoals eine Ganzheit betrachtet, in der auf eine
spezifische Weise bestimmte Kontexte perspektiviert werden. Dabei wird das Motiv
ausschliel3lich vor dem Hintergrund des ganzen Textes gedeutet und damit auch vor dem
Hintergrund der Zeit, in der der Texttetand. Es wird erortert, unter welchen Aspekten und auf
welche Weise auf die jeweiligen Themen und Konzepte angespielt wird und was diese
Anspielung fir die Deutung des ganzen Textes bedeDgs Motiv wird unter Berticksichtigung
seiner im ersten Deutursgchritt festgelegten Stellung im Text ebenfalls auf die Funktion
Uberprift, die es im Textganzen einnimmt. Dabei werden bei der Deutung auch andere Motive
bericksichtigt, falls sie eine Rolle fir die Deutung des untersuchten Motivs spielen. Die Deutung
des Motivs soll dabei einerseits zu der Deutung des Textganzen beitragen, anderseits muss die
Deutung des Motivs zugleich von einem bereits akzeptierten Verstandnis des Textganzen
ausgehert! SchlieRlich kénnen im dritten Schritt auch weitere allgemeinerduSsfolgerungen
gezogen werden. Das Motiv bzw. der ganze Text werden beispielsweise mit zeitnahen ahnlichen
Motiven und Texten verglichen oder es werden zusétzlich andere Textsorten der Zeit
aufgegriffen, um zur Erhellung der jeweiligen Motive beizutrages.vird nach alteren und
jungeren Texten gesuchtin denen ahnliche Motive auftauchen, um eine eventuelle Entwicklung
der Motivbehandlung in unterschiedlichen Zeitraumen nachzuzeichne¥f etc.

Das dreistufige Moell der Motivbeschreibung bzwanalyse besthmt die Gliederung der
Dissertation sowie die Aufteilung der einzelnen Unterkapitel, in denen die jeweiligen
Primartexte gedeutet werden. Die Schlangenmotive werden im Rahmen der Primartexte, in

* Hier verlauft die Interpretation nach der Art des hermeneutischen Zirkels. Das Motivalgrein Beitrag zur
Deutung des Textganzen verstanden und zugleich kann es jedoch nur unter Beruicksichtigung einer Interpretation des
ganzen Textes gedeutet werden.

*2 Diese allgemeineren Schlussfolgerungen, die zu dem dritten Schritt gehdren, werden Disdertation erst im

Kapitel 6 Fazit erortert, weil sie sich erst aus der Behandlung aller vier Priméartexte ergeben.
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denen sie auftauchen, in selbststéandigen Kapiteln untersudibei werden sie vom altesten bis

zum jungsten Text in einer chronologischen Reihenfolge gedeutet, um eventuell eine
Entwicklungstendenz in der Funktionalisierung des Schlangenmotivs als Reflexionsmittel zu
entdecken. Eine Vorstufe zu dem dreistufigen Mibdler Motivdeutung bildet jeweils eine
Einfuhrung zum Primartext, in der dessen Entstehungsbedingungen erwdhnt werden, eine
womdglich knappe Inhaltsangabe des Textes gebdtend der Stand der Forschung zu dem
betreffenden Primartext zusammengefasst wirabei wird auf diejenigen bestehenden
Untersuchungen in der Forschung naher eingegangen, an die diese Dissertation anknipft und
deren Erkenntnisse sie nutzt. Im zweiten Unterkapitél dem Titel Textur das dem ersten
Deutungsschritt des modifizierten Modells Panofskys entspricht, wird auf die Textur des
Schlangenmotivs eingeganged, h. auf die Inszenierung dieses Motivs im Text, auf die
Bewertung der Stellung des Schlangenmotivs im Textganzen, awbndte Motive bzw.
Begleiterscheinungen, die in dem Umfeld des Schlangenmotivs auftauchen. Im dritten
Unterkapitel mit der Bezeichnunglontextherstellung das dem zweiten Deutungsschritt des
modifizierten Modells Panofskys entspricht, werden diejenigenté&de aufgedeckt, die das
Schlangenmotiv thematisiert, und es wird das Verhdltnis der Kontexte zueinander sowie
eventuell die Starke ihres Aufrufens im Text bewertet, falls eine solche Bewertung die Art und
Weise der kontextuellen Aufladung des Motivsaebit. Im vierten Unterkapitel, das einem Teil

des dritten, sich an Panofsky orientierenden, auf literarische Texte uUbertragenen
Deutungsschritt entspricht, deGesamtdeutungwird das Schlangenmotiv anhand der in den
vorigen Unterkapiteln erlangten Erkemm$se vor dem Hintergrund des ganzen Textes
interpretiert, der jeweils als ein Kinstlertext gelesen wird. Es wird als ein Beitrag zur Deutung
des Textganzen aufgefasst, und es wird zugleich von dem als Kinstlertext gedeuteten Priméartext
her interpretiert. Hier zeigt sich, wie unterschiedlich die Anspielung auf ein Thema und Konzept
genutzt wird und was genau die jeweilige Kontextherstellung fur den Text bedButet.

In demKapitel mit dem TiteFazit das dem eine allgemeine These aufstellenden Teil deglritt
Deutungsschritts entspricht, wird schlie3lich eine Zusammenfassung der Gesamtdeutungen der
einzelnen Primartexte geboten, was ihre Spezifika in dem Umgang mit dem Schlangenmotiv
angeht. Die Gesamtdeutungen werden untereinander verglichen. Hier soll ndnlar
vorgenommenen Untersuchungen die These bekraftigt werden, dass das Schlangenmotiv in
allen ausgewahlten Primartexten tatsachlich ein wichtiges Motiv ist. Die einzelnen literarisch

*%Eine schematische und knappe Inhaltsangabe kann natirlich die Komplexitat eines literarischen Textes nie erfassen.
Sie wird hier jedch trotzdem jeweils angegeben, damit auch die Interpretationen des Schlangenmotivs in den dem
Leser dieser Untersuchung weniger bekannten bzw. unbekannten Texten verstandlich und nachvollziehbar sind.

** Wenn auch auf die Theorie der Kontextherstellunglém einzelnen Interpretationen nicht explizit eingegangen

wird, so zeigen besonders gerade die Gesamtdeutungen implizit, dass die jeweils unterschiedlich vorgenommene
Kontextherstellung, wie sie in den gleichnamigen Unterkapiteln (2.2, 3.2, 4.2, 5.2hribea wird, auch
Konsequenzen fur die SinnerschlieBung des Textes hat. Als Beispiel kann auf die Anspielung auf die mittelalterliche
FrauWelt-Allegorie inDasMarmorbild hingewiesen werden, bei der in der Novelle nur einzelne Aspekte aufgegriffen
werden, die das kinstlerische Schaffen perspektivieren helfen. Nicht die eingebirgerte Bedeutung dieser Allegorie als
Ganzes wird Ubernommen, sondern nur bestimmte Merkmale ihres Charakters. Vgl. Kapitel 4.4, S. 151. Das gleiche
Verfahren bei der Aktualisierungpn Kontexten betrifft auch alle anderen aufgerufenen Kontexte und es wird in den
Gesamtdeutungen ausgefuhrt, indem nach der Aussage gesucht wird, die die Kontextualisierungen des
Schlangenmotivs zur Problematik des kiinstlerischen Schaffens anbieten.
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ausgestalteten Schlangenmotive sollen untereinander auf ihre Gemmeketen und
Unterschiede Uberprift werden und es soll eine mégliche Tendenz von dem friihesten bis zum
spatesten Text bzw. eine Konvergenz des Schlangenmotivs mit der Entstehungsphase des
betreffenden Primartextes; und damit mit einer bestimmten Phase dEpoche Romantik
aufgedeckt werden. Zugleich soll erklart werden, warum gerade das Schlangenmotiv als ein
Reflexionsmittel Uber die kinstlerische Problematik in allen behandelten Texten, bei denen es
sich um grundlegende Kiinstlertexte der deutschen Rorkdmndelt, eingesetzt wird und wie

diese Reflexion jeweils funktioniert.

1.3 Desiderate der literarischen Motivforschung

Wahrend der Beschaftigung mit den theoretischen Schriften zur Motivforschung hat sich
gezeigt, dass diese kein geeignetes Instrumentarfimdie Beschreibung der ausgesuchten
Schlangenbilder bieten. Anstelle einer methodologischen Grundlage wurde vielmehr ein
Uberblick dariiber gewonnen, was die problematischen Punkte sind, mit denen sich diese
literaturwissenschaftliche Disziplin bereitits einigen Jahrzehnten auseinandersefztin
diesem Unterkapitel soll ein Blick auf die Desiderate und Probleme der zeitgendssischen
Motivforschung gerichtet werden, wobei sich diegebeit nicht die Aufgabe stellt, diese
Probleme zu l6sen. Sie soll@doch zumindest vorgestellt und kommentiert werden und es
wird eine Stellungnahme dazu vorgenommen.

Erstens verteidigt die Motivforschung immer wieder ihren Status als literaturwissenschatftliche
Disziplin in dem Sinne, dass es ihr nicht nur um die sesdmiSeite der Motive gehe, sondern
dass sie sich vor allem fiir die asthetische Seite des Matitsfir dessen genaue individuelle
textliche Realisierung, interessiere. Anhand dieser Verteidigungen seitens etlicher
motivtheoretischer Abhandlungen ist se offensichtlich, dass motivgeschichtliche bzw.
motivanalytische Studien haufig dazu tendieren, Motive als mehr oder weniger konstante,
semantisch festgelegte Elemente wahrzunehmen, ohne deren Komplexitdt zu erfassen.
Zweitens ringt die Motivforschung, wieereits oben erwéahnt, immer noch um eine geeignete
Motiv-Definition, die sowohl allgemein anwendbats auch ausreichend prazise wagittens

gibt es wenige brauchbare Hinweise darauf, wie eine Motivanalyse eigentlich vor sich geht. Die
theoretischen Ahandlungen beschéftigen sich eher mit der Aufzahlung der Aufgaben der
Motivforschung und mit dem Entwurf von Definitionen und richten ihr Augenmerk kaum auf ein
praktisches Verfahren bei der Analyse eines Motivs. Was die einzelnen motivgeschichtlichen und
motivanalytischen Studien betrifft, gehen diese auf die Theorie nur sporadisch oder haufig gar
nicht ein®

% Esist nicht der Zweck dieser Arbeit einen Uberblick tber die Entwicklung der literaturwissenschaftlichen
Motivforschung zu bieten, denn es gibt inzwischen eine Vielzahl solcher Darstellungen.B/§I/ERLEN2009),
FRENZE(2002),RICKESL992: 406ff.) RCKE$1989: 15ff.) WEISSTEI{968). Zu den Anfédngen der Beschéftigung

mit literarischen Motiven, die auf dem deutschsprachigen Gebiet bis zu Goethe reictQigk(2002).

% Als nutzlich hat sich in der motivanalytischen Forschung beispielsweise Michael Andermatts textlinguistisch
inspirierte Motivanalyse erwiesen, die den Interpreten durch fortschreitende Abstrahierung von Motiven zum
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Was den ersten problematischen Bereich angeht, stellt sich die neuere Motivforschung die
Aufgabe, sich in erster Linie auf die individuelle Reatized Sy SAy Sa 3IS6AR2aSy aa
Tdz 12yT SYGNASNBYI RIa& I @ ded hitgratua easiStYnird? Diea A S NI S a
neuere Motivforschung weist in dieser Hinsicht haufig auf die Mangel der alteren
Motivforschung hin, die ofumfangreicheLigen von Motiven aufgestellt und der jeweiligen

textuellen Realisierung der Motive nicht genug Aufmerksamkeit gewidmet habe. In diesem

Sinne setzt sich beispielsweise di@mmission fiir literaturwissenschaftliche Metiund
Themenforschungdie sich 1978002 in Géttingen zu Tagungen getroffen hat und deren
fuhrendes Mitglied Theodor Wolpers war, von der alteren Motivforschung ab:

awA OKilidzy3a6SAaSYR 61 N RAS | dzF ¥ &ishtzyud &ls Irfihdlté Sl NAX & OK
Bedeutungen zu verstehen, sondern als strukturierte und strukturgebende Einheiten, die, in vielfaltigen

1dzf GdzZNBSaOKAOKGE AOKSY +SNFfSOKiGdzy3dSy &aiSKSyRX RSy
und die insoferndir die Poetik und Literaturgeschichte, in der sie als Wechselspiel von tradierten
{OKSYFOlFZ FNAIFGA2Y dzyR bSdzoS3IAYY sak Mj. WOPERB SNRSy =
(1982b); MB.] sind. Diese als Axiom verstandene Auffassung macht den eigentlichemddéeu der

Gottinger Motiv und Themenforschung aus. Sie bedeutet, daf? Motive und Themen als asthetische
Gegenstande begriffen werden, die sich nach Inhalten und Formen beschreiben lassen. Von dieser
Position aus andert sich die bisher Ubliche Motind Themenbestimmung und damit die Werkanalyse.

Darliber hinaus stellen sich neue Fragen fur die Poetik undligi@earischeGeschichte der Motive und

Themen. Fur diese sind nicht einzelne, isolierte Mativd Ideengeschichte das Hauptziel. Vielmehr geht

es umderen Zusammenspiel in verschiedenen literaturgeschichtlichen Kontexten und intertextuellen
Beziigen, gegebenenfalls um formgeschichtliche Linien, die das Hewar Zurlicktreten von
Motivstrukturen betreffen. In allen diesen Punkten unterscheidet sich @éttinger Ansatz von der

alteren Motivforschung, wie sie um 1900 besonders in Deutschland betrieben wurde und in ihrer
Denkweise lange nachwirkte. Sie war vorwiegend inhaltlich orientiert und verfuhr mehr oder weniger

eigentlichen Thema des Textes fuhrt. VYNDERMAT{2001). Weil es jedoch Andermatt nicht um die ErschlieBung

eines Motivs geht, sondern weil hier eine Unzahl von kleinteiligen Motiven als Basis fur die Abstrahierung fungiert, die

der Suche nach dem Hauptthema des Textes dient, ist seine Metfiddie Zwecke dieser Dissertation nicht

geeignet. Mehr zu Andermatt vgl. S. 35f.

58y . SANAFT RS4& aaz2ii@daOK Rommision fir Steratdrwdgéeksthaftiche/MpsreiNE NIl & R A
Themenforschuy a. SA SAySY a2 (A Ja GyiiSevtér Intak il behchtenS wWé er dlaGKRafuSgh v

dzy R ! 0aGNIF1GA2y SydadsSKi wXed LyKFIfidftAOK A&l SAy az2iA
Zusammenfassung vieler in der Substanz identischer oder ahnlicher Einheiten oder die Geneglisinas

LISNA| yt AOKSY 9ONI SoyraasSas RIa SNARWORHREIR: 7TRASASy t NBT SO |
B58y . SIANARTT RS& Y2yl SLIia 3ISoNI dOKG Ay RSNIWURBBAGHI dzy 3 RS:
(1993: 65).

%9 Einige Motivforscher vergaihen im Hinblick auf die Unterscheidung von dem Motivschema bzw. Motivkonzept und

RSY AYRAGARAzSStt NBIFIfAAASNISY az2iA@ SAyS ¢SN¥Ay2t23AS 1 dz
also sinnlos, vom Motiv als unveranderlichem Bausteiszugehen, der von Ubernahme zu Ubernahme gleichbleibt;
zielfihrender ist deshalb auch die vorgeschlagene Unterscheidung Motiv vs. Motivem. Das Motivem (bzw.
Motivemtableau) wére dann nichts anderes als ein Konzept, eine literarhistorisch abstrahiertdradierte
Ereignisschablone (als Summe aller bisherigen Realisierungen), die den Hintergrund abgibt fur die konkrete
wSIFfAAASNHzy3 fa az2iAd Ay SAySRUTHNFERRIO2: 24} Digsér tenvidofisgcle A Y | YR
+2NAEOKf 3 SHABKEOGtdAT o] = RSENJ 2SR20K dzy i SNJ SAYSY aYz2iAf¥
BSNEGFYRSY KFEGX a2RlFIaa asSaysS 3Lyl S ¢KS2NRS yAOKiG RSY 3N
Theorie vgl5 h [ 9 (d92).
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positivistisch. Eines ihrer Hauptleewar die ErschlieBung einzelner, gegebenenfalls stoffgeschichtlich
NEBf SOFYGSNI aflUAPISa0KAOKGISY da

Die Gottinger Kommission méchte also keineswegs nach Belegen fiir ein Motiv im Sinne einer
schematisierten Invariante, die aufgrund einer Selektion &hnlichiealtlicher Einheiten aus
verschiedenen Texten festgelegt wird, in der Literaturgeschichte suchen, sondern sie untersucht
Motive als &sthetische Komponenten der Texte, deren Gestaltung durch zeitgendssische
Kontexte gepragt wird. Dementsprechend ist aubhi der Beschreibung der einzelnen
Motivschemata die Vielfalt der méglichen Realisierungen zu berlcksichtigen. Besonders durch
diese starke Hinwendung zum Text und durch eine eingehende Betrachtung der individuellen
Umsetzung und Modifizierung eines vopgagten Schemas setzt sich die jlngere
Motivforschung, zu der die Géttinger Kommission gezahlt werden kann, von ihrer Vorgangerin
ab™ und méchte durch eine geénderte Wahrnehmung literarischer Motive die Motivforschung
als Disziplin rehabilitieren.

Die vielen Abhandlungen, die sich um eine Revision der Modifinition bemiihen, belegen,

dass sich die Motivforschung bis heute mit terminologischen Defiziten auseinandéfsetzt.
Offensichtlich gibt es bisher keine allgemein akzeptable Definition des Begriffs Motiv. Sowohl

die alteren als auch die neueren Bemihungen um eine geeigvietes-Definition stoRen auf

dieselbe Kritik: Es wird ihnen vor allem begriffliche Unschérfe vargew. Als Beispiel konnen

hier Elisabeth Frenzels Ausfihrungen zum Motiv angeftihrt werden, die zwar schon in den 60er

und 70er Jahren entstanden sind, die jedoch bis heute weitgehend akzE&ptignd von

manchen Forschern fast ohne Einwénde iibernommen wefi Obwohl die Popularitat von

Frenzels Motivauffassung davon zeugt, dass diese einige wichtige Merkmale von Motiven auf

den Punkt bringt, wird Frenzel 6fters vorgeworfen, dass ihre Ausfiihrungen zum Motiv nicht
prazise genug sind.Das Motiv versteht FrdnSt | £t & aSAyS adG2FFt A0KSax .
wX8 RS&daSy LyKFtd 1VylFLL dzy R %% imtGRBEeNS&A aim Ft&FNI dzf A ¢
atSttsS S&a SAyS (tSAYSNB 9AYyKSAUGU RINE a%iiAgd a&as$s
und kennzeichne eimeHandlungsansatz:

60 WOLPER&O002: 57). Dasdie Motive an sich strukturiert sind bzw. durch einen Motivbestand konstituiert werden

und dass sie zugleich den gesamten Text strukturieren bzw. eine Rolle in seinem Aufbau spielen, ist eine angebrachte
Bemerkung der Kommission. Die naheren Erlauterungenden Struktureigenschaften und deren umsténdliche
Klassifizierungen kdnnen jedoch bei der Interpretation eines Motivs oder eines Textes kaum hilfreich sein, denn es
handelt sich jeweils um vereinfachte Klassifizierungen. AulRerdem stellt Wolpers séftesBeenilhung um sténdige
Klassifizierungen in Frage, denn er muss selber haufig zugeben, dass die Abgrenzung zwischen den Klassen kaum
maoglich ist. Zur Klassifizierung im Bereich der Strukturen vgl. ebd.: 79, 81f.

® Darauf, dass eine solche Herangehense/@in Motive Ubrigens noch in der neueren Motivforschung nicht selten
G2Ny2YYGZ oSAal Ay aSAYSNI ! 6KFyRfdzy3d w2l OKAY wAiOlSa KAY)
gegenwartigen Stoff Motiv-dzy R ¢ KSY Sy F2 NA OKdzy 3 REKERIBIZNNG). § S Y2y adzy | G dzNIa
%2 versuche um eine neue Definition bzw. Kritik an bestehenden Definitionen BIMAIJRZBACKL993: 64ff.),
RUTHNER992: 13ff.)MOLK(1991), WOLPER@982b: 8).

63 \/gl. WERLER009: 664).

%4 \/gl.RICKE@992: 407).

vgl. zB.ANDERMATR001).

® FRENZH1974: 12).

" Ebd.: 28.

26



aly C2 N)dz AeNKaid Swsched ivBei Fraudader iDie selbstlose Kurtisadavird der
situationsmaRige, bildhafte Charakter des Motivs erkennbar, der es von den Begrifféih ®i& Y W dzy R

@ NEOofSYW | 0 NNOJ iaber hugh, dak ¢gas Motivi nfiit Bhfidhadt fstOgondern seeliseh
3SAAGA3S {LIyydzy3 o0Sardcidz (NI Fi RSNBNI $& Y204 SNBYF

Im Hinblick auf die terminologische Ungenauigkeit, die sich bei der Anwendung der
Frenzelschen Definitiomuf eine Motivanalyse offenbart, kritisiert Michael Andermatt diese
Definition:

aDSKG YIYy ydzy Ft&a [AGSNI GdzNBHAaAaaSyaoOKr Fit SN YAl RAS
leider sehr rasch und stérend bemerkbar, dass die Kernbestandteile voadisebefinitiong situatives

inhaltliches Element, bildhafter Charakter, geisgta&glische Spannung, handlungsauslésende Funktion

methodisch unreflektiert bleiben. Was heift y-dzNI RK | F i WKa $3taA a0XKSA a{Gll3y y dzy 3 ¥
0SaildSKG 01 I ywideitmy Hadtlungalisgeldst?Da die Beantwortung der jeweiligen Fragen

dem jeweiligen Verstandnis, haufig unreflektierten Vorverstéandnis, des Motivforschers anheim gestellt

bleibt, wird die Frenzelsche Definition sehr unterschiedlich aufgefasst. InFdigre stellt sich jenes
unbefriedigende Gefiihl von Vagheit ein, das Praktikerinnen und Praktiker der Motivgeschichte immer
GASRSNI T dz bSdzoSalGAYYdzy3d®y RS&a az20AG0SANATTA 16 yIAdd

Neben der begriffichen Ungenauigkeit, die Andermatt Frenzel vorwirft, istzElerhaufig
metaphorisch gepragte Metasprache, die sie fur den Entwurf einer Definition gebraucht, fir die
jetzige Literaturwissenschaft inakzeptabel. Bei der Abgrenzung des Motivs vom Stoff bedient

sich Frenzel beispielsweise der Metaphorik aus dem BéreiRSNJ adz& A 1Y a5SNJ { (2
J3ry1T S aSt2RASTI RlIa az2iA g aOhHne Nache métdpNdrisBhe y Sy |
Ausdrucksweise, die sich der Terminologie aus der Musik bedient, mag zwar einleuchten, sodass
man die Differenz zwischen Stoff und MogefiihlsméaRig einordnen kann, sie wirkt jedoch als
Bestandteil einer Definition stark unwissenschaftlich. Fir die Festsetzung der Beziehung
zwischen Motiv und Stoff und fur die Beschreibung des Verhdaltnisses zwischen einzelnen
Motiven bedient sich Frenteviederum der Metaphorik aus dem Bereich der Biologie und des
Bauwesens:

abl OK o0A2ft23Aa0KSYy ONKFIKNHzy3ISy NoSNI Soid SKSNI SAay
aul3erordentliche Lebensdauer, sondern sind eigentlich alle schon von Beginn demBségeschichte an

da. Das hangt jedoch nicht nur mit ihrem Te@lagekter, also damit zusammen, @aie eine kleinere

Eirheit bilden, sondern damit, dasie einemovierendeund amalgamierendeKraft haben. lhre Funktion

ist nicht die eines Mauersteins inner Mauer, sondern die einer Zelle in einem Organismus. Das Motiv ist

zwar nur ein Teil, aber ein Teil mit der Fahigkeit und Funktion, das ganze des Stofflichen zu durchdringen

dzy R Tdz 6SadAYYSyd az20A @S aAyR RAS YNmadltftAalrdAzyal

Wegen @&r metaphorischen Ausdrucksweise und des Gebrauchs von unscharfen Begriffen sind
Frenzels Ausfuhrungen zum literarischen Motiv heutzutage aus wissenschaftlicher Hinsicht

%8 ERENZER008: VIII).

%9vgl. ANDERMAT(R001)

" FRENZEL (2008: VIII). Zur Definition vom Stoff vgl. FRENZER)L966:
" FRENZH[1980: 36).
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unzulanglich. Die Tatsache, dass Frenzel immer wieder zitiert wird, und dass maei silen

Suche nach dem Erfassen des Charakters des Motivs auf ihre metaph@isatadkteristik der
Motiv-Einheit stitzt, wurzelt offensichtlich darin, dass das Motiv als eine objektiv aus dem Text
zu selektierende Einheit kaum zu fassen ist und dass @samit einer mehr oder weniger
subjektiv zu bewertenden Einheit zu tun hat. Die Frenzelsche metaphorische Anndherung an das
Motiv bietet dabei einen Raum fir ein gefiihlsméRiges Erfassen des Motivs als subjektiv
wahrzunehmende Einheit im Text, deren Selmktstark vom jeweiligen Interpreten abhangig

ist.

Doch Frenzeldlotiv-Definition und ihre Ausfuhrungen zum Motiv weisen auf3er der nicht in
ausreichendem Mal3e wissenschaftlichen Metasprache, so sehr diese fur das Erfassen der vagen
Einheit Motiv geeignet $e@ mag, noch andere Defizite auf. Frenzel achtet in ihren Definitionen
nicht stark genug auf die individuelle Realisierung eines Motivs bzw. die Kluft zwischen dem
Motiv als schematische Invariaund zwischen dem literarisaglalisierten Motiv, obwohl si

auf die Komplexitat der Motive punktuell hinweist, wieB.in dem obigen Zitat. Die movierende
Kraft der Motive und ihre Amalgamierungspotenz deuten auf die Moglichkeit von
Motivverflechtungen zwischen einzelnen Motiven und auf die Wichtigkeit der tleumkies
Motivs fuir den Aufbau des Textes hin. Dariiharaus skizziert Frenzel aimderen Passagedie
autorenspezifischeAneignung und Umwandlungn der Literatur haufig vorkommender
Motive.”? Obwohl Frenzel durch diese und dhnliche Anmerkungen vereiazkttie Komplexitét

des Motivs hinweist, wie sie im jeweiligen Text verankert ist, steht aul3er Frage, dass die
Vielschichtigkeit des MotiBegriffs, besonders die textliche Ebene der Motive, né&herer
Ausflhrungen bedarf und einé&taren Erwahnung in dévlotiv-Definitionselbst.

Problematisch ist bei Frenzel auch ihr Versuch um die Abgrenzung des Motivs von einer
kleineren Einheit, die sie den Zug nedhtdzy R T 61 NJ 6S3Sy RSNJ aDS¥l!
. ST y 38 yik I8ekafisthe Motivforschung hat den von Freh eingefiihrten Zu@egriff

kaum tUbernommen. Eine Ausmak bildet in dieser Hinsiclitoachim Rickes, der den ZBggriff

auch fur die jiingere literarische Motivforschung retten mocht®ickes versteht den Begriff

des Zuges als einen unerlasslichen Teil Motivforschungg der Gebrauch dieses Terminus

GNNRS yNYfAOK yIOK wiaiOl18aQ aSAydzyd RAS . ST SAOk
im Text als Motive vermeiden. Dadurch wirden nur fir den Text relevante Einheiten bei einer
Motivanalyse als Motive bezeichnet und digtiKer der Motivforschung konnten dann kaum
behaupten, dass die Motivforscher erstens selber nicht ganz genau wissen, was sie unter einem

Motiv verstehen, weil unterschiedlich grof3e Einheiten als Motive bezeichnet werden, und dass

sich zweitens die Motigirschung mit irrelevanten inhaltlichen Elementen beschaftige, diese nur

I dzF 8 dzOKS> | dzF 1 NKf S SiO0d wadl1SaQ %ASts RSy . San
Studie, als er mit Frenzel polemisiert, ob das Gewitter in Godilire$ eiden desipgen Werther

2ygl. z. BFRENZH1974: 48f.).
B+3td Cw9b%9[ O6MmMdc
5A0Kidzy3dr a2y RSNy
" WERLENR009: 669).
®Vgl.RICKEQ992: 420).

cY b® CNByYyI Sta w%dza A&aid alSAy R
A GA@Sazr RIa OKHK2008UX).SNA &A S

w»
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wirklich ein Motiv ist, wie Frenzel behauptet, oder ob es sich um einen Zug handelt. So
entschieden, wie Frenzel das Gewitter als ein Motiv bezeichnet, argumentiert Rickes fur die
Zuordnung des Gewitters zu ergdnzenden Zugen. Durch seinmiRateit Frenzel bestatigt

Rickes jedoch, dass die Festlegung einer objektiven Grenze zwischen diesen Einheiten kaum

YI 3t AOK A&aded CNByiSta dzyR wAaiO01SaQ +SNAERIzOK dzv
Einheiten, Zigen, und groReren Einheiten, Themen bzieffe8, lasst wiederum die
problematische Subjektivitat in Erscheinung treten, die die ganze literarische Motivforschung

bei der Festlegung der Extension und Intension der Motiveinheiten pragt und die den Entwurf

einer objektivenMotiv-Definitionfast unmdglich macht.

An einer neua, begrifflich préziserMotiv-Definition hat sich beispielsweise die Gottinger
Y2YYA&dadArA2y OSNBRAdzOKGX RAS Sa &aAOK 1dzy %ASt &Sl
vernachlassigte Motidzy R ¢ KSY Sy T2 NENBMF STy wdtyBR I adSFR (W&ENJ dzSy G 6

a[ SRA It A OK g8 teyhiBologissHeVgranbaxuaigiXveurde getroffen.Motivdwird in diesem
Bande Motive und Themen in Erzahlungen des spéaten 19. Jahrhundért8] als schematisierte
Vorstellung (ein oder mehrgliedriger Art) von Ereignissen, Situationen, Figuren, Gegenstanden oder
Raumen verstandeniThemabals abstrakt formulierte, jedoch auf den Sujetzusammenhang bezogene
Kennzeichnung einer allgemeineren Bedeg einzelner Teile oder des Ganzen, eventuell der Sinnmitte
2RSNJ RSNJ LRSS "SAySa 2S8N] Sa wxX8ada

Obwohl diese Definition bedauerlicherweise ebenfalls die textliche Realisierung der Motive

nicht genug beachtet, ist sich die Kommission der Komplexitat delidesih Gestaltung des

Motivs durchaus bewusst. So betont Wolpers an anderen Stellen mehrfach, dass es aus
literaturwissenschaftlicher Hinsicht relevant isticht nur das Motivschema, sondern auch

einzelne Motivdarstellungen eingehend zu untersuchen. Damrdission unterscheidet

zwischen zwei Ebenen des MotivG ANA FFaY al Ayl dzeSA&aSy Aad 1 dzy
Unterscheidung zwischen dem Motiv als gedachter Einheit (auf der Vorstellungb
Bedeutungsebene) und dem literarisch gestalteten Motiv (auftd& E i S 3% 8n/Ubitersehied

zu ihrer Definitionbetont die Kommission in den praxisorientierten Banden die &sthetische
96SYyS RSNJ az2idA@SY ax2NJ FffSY INYS Sa RI NI dzF |y
Bedeutungen zu verstehen, sondern als stmierte und strukturgebende Einheiten, die in

vielfaltigen kulturgeschichtlichen Verflechtungen stehend, den Kunstcharakter der Literatur
gSaSyit A OK?” DiSHiInvaise ¥ Kamission auf die potenzielle Komplexitat eines
literarischen Motivs, diechliel3lich jedoch in der Motidefinition der Kommission auf3er Acht

bleibt, mit der Aufzahlung der Erkenntnisse, die eine Motivanalyse liefern kann, bilden auch den
Ausgangpunkt fur diese Dissertation: Es wurde ein offensichtlich komplexes Motiv ausgewahlt

um durch dessen Analyse zu Thesen zu gelangen, die nicht nur zur Deutung des jeweiligen
Primartextes beitragen, sondeaucheinen allgemeineren Charakter haben sollen.

" WOLPER@982b: 7).
""Ebd.: 8.

B WOLPER&002:75).
" WOLPER@982b: 7).
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Die bestehenden MotiDefinitionen gehen, wie eben gezeigt wurde, héufig von einem
vereinfachten und verharmlosten Motivverstandnis als einer klaren, kompakten, einfach
formulierbaren semantischen Einheit im Sujet des literarischen Textes aus, die dann in
bestimmten Abwandlungen sprachlich realisiert wird. Es wird zwar haufig hervorgehdass

das Motiv zweidimensional sei, wobei die eine Dimension das Konstante des Motivs darstelle,
das sich bei seinem Auftauchen in den literarischen Werken immer wiederhole und das den
Kernbestand des Motivs bilde. Die andere Dimension werde dann duiehjegveilige
Realisierung im Text reprasentiert, die sich mit der konstanten Bedeutung des Motivs nicht ganz
decke® Eine originelle Aneignung und Fiillung eines Schemas im jeweiligen Text wird dadurch
zwar angedeutet, doch Uber eine mdgliche Komplexitad uiber die Moglichkeiten der
Realisierung dieser Komplexitat im Text sprechen die Definitionen keine&egsvird in den
Definitionen also nicht genug betont, wie komplex die textliche Realisierung sein kann im
Gegensatz zur harmlosen Benennung des Motivs durch ein Wort oder durch eine
Wortverbindung. Mit anderen Worten ausgedriickt: Es wird nirgendwo eingdsta dass die
einfache, inhaltlich orientierte Benennung des Motivs, wie sie auch aus heuristischen Grinden
notwendig ist, eine mégliche Komplexitat des Motivs nie fassen fann.

Die Definition, die dig&kommission flr literaturwissenschaftliche Metiind Themenforschung
vorschlagt und die sich um eine terminologische Préazision bemiiht, kann neben dem Vorwurf
RS&4 YIy3aStyRSy |1 AyéSArasSa | dzF RAS 5Aal1NBLIYI
individuell gestalteten Motiauchim Hinblick auf die gebrauchte Termliogie kritisiert werden.

Michael Andermatt &uRert sich zu der oben angeflihrten Definition der Kommission
folgendermalien:

a5A5aS 0N} dzOKoI NB dzyR LINY 3AYI GAaOKS CcSadfS3adzy3a RSdzi
man gerne mehr erfahren hatte. Wesich die Gottinger Kollegen indes bis heute lber ihre theoretischen

8 Hierher gehort beispielsweise Wiirzbachs MetidzF T &3 dzy 3 3ISKI NBYY oa5F3a az2iA0
Reprasentation eines Konzepts, das in verschiedenen fEMZ8E (G Sy NBIf A&aASNI dzy R RI YAl
WURZBACH993: 65).

81 den Kritiken oder ergdnzenden Ausfuhrungen zu Motiven ist die Hervorhebung der Ambiguitat des Motivs Ofters
présent. Es uUberrascht, dass die bestehenden Definitionen auf die Euwghdieser Tatsache grundsétzlich

verzichten, obwohl sie manchen von ihnen implizit zu entnehmen ist. Clemens Ruthner, der einen kritischen Blick auf

die bestehenden Definitionen wirft, sieht die Zweidimensionalitat des MB#yriffs in den bestehenden fationen

AYLXE ATAG @GSN y1SNI dzyR oNAy3d RAS&ES | dF RSy tdzy1dGY oaaz
syntagmatische Dimension, ld. sie sind verknipfte Teile eines konkreten Textganzen. Andererseits weisen sie eine

0 @S NI A | bch@Busdigmétidche(DEndsion auf,ld.sie bilden zwischen Texten durch synchrone und diachrone
GaiAaNI GA2y WY ¢NI RAGAZ2YSY RUTHNERIONI4). ImaEnicKey Sintmy Bsunvigttyieddbry G Sy @ a
Wolpers in Bezug auf die Studien des Barigiam Verhaltnis von Gattungsnd Motivinnovationa a 2 0 A @1 2 y (0 A y dzA G |
und Y2RAFALFIGAZY &AAYR AY | YALINHZOK& @2t f SNOLPERRFIOMI 1irHzNI T 6 SA
bl dFaOKF 2NNiolOK &ALINAROKG @2y aRSY { LI yydzy3a@SNKNtdyAra 1
Faszinierende am Motiv ausmache. WYUURZBACH 993: 79).

8 Obwohl die Kommission in ihren Aufsatzen auf die Komplexitat detivBidaufig hinweist, wirkt ihre Motiv

Definition stark unterkomplex. Auch die Aufteilung der Motive in eine Reihe inhaltlicher Klassen, vgl. WOLPERS
(2002:85f.), und die Klassifizierung der Motive in eingliedrige und mehrgliedrige Motive (ein Motivanst d

eingliedrig, wenn es mit einem Wort bezeichnet wird, dazu vgl. ebd.: 81f.), bezweckt zwar wahrscheinlich die
Komplexitat und Vielfalt der Motive zu illustrieren, fuhrt jedoch zu einer unterkomplexen Klassifizierung der Motive

und zur Aufstellung einasnniitzen Schubladensystems.
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Uberlegungen ausschweigen, bleiben auch hier die entscheidenden Fragen ungeklart. Was bedeutet

0 AO0OKSYl GA&ASNISRSNINKESIKSNH fd2ySR NASRHS/NI | NI&O WKE fLdaylia YR AZSRASSN.
deren individuelle Manifestation innerhalb des Textes das Motiv oder sind es gar beide? Wie ist
Uberhaupt ein Motiv beschreibbar? Durch Paraphrase von Textausschnitten? Welchen Stellenwert haben

RAS ¢ SNXYAYA O 9NBABWEAWVEDSEL VAN REWYS dzy RC A @ 0N dzY S W
0{dz2SGT dzA+ YYSYKI yaWs | dzf 0¢SAftWY 2RSNJ O0DIFyTl SawK CSNJ
2SN] SaK 2XAS RAS O@OSNBROKASRSYSy ¢dWes RiShdzinitzyatises 6 Sy Sy &
auseinandersetztkommt letztlich nicht darum herum, sich in den angesprochenen Punkten um Klarung

Tdz 6SYRKSy da

CNNJ ! yYRSNXIFGGZ RSNJ aAOK alLIN}Y{GAaOKSya az2iGAdFyl
Definition auf einen Deutungsvorgang wegen ihrer ungenigenden Prépsdblematisch. Weil

die Kommission den Begriff des Motivs sowohl auf das Motivschema als auch auf die textliche
Realisierung des Motivs anwendet, sei in den theoretischen Abhandlungen der Kommission
vielerorts nicht klar, auf welcher Ebene man sich derabewegeé” Die anderen
terminologischen Ungenauigkeiten, die Andermatt der Definition der Gottinger Kommission
vorwirft, lassen sehr gut erkennen, dass die Definition bei ihrer praktischen Anwendung auf eine
Motivanalyse weiterer Erlauterungen bedarf, umrézise zu sein und um von der
praxisorientierten Motivforschung gebraucht werden zu kdnnen. Dabei weil3 Andermatt selbst
diese Begriffe nicht zu spezifizieren. In dieser Hinsicht sind allerdings die meisten Motiv
Definitionen fir eine praktische Motivanaky nicht ohne Prézisierung seitens des jeweiligen
Interpreten zu verwenden, denn die theoretischen Uberlegungen sind oft zu abstrakt und sie
werden sehr selten an konkreten Beispielen erlautert. Diese Kluft zwischen Theorie und Praxis
der Motivforschung ktisiert beispielsweise auch Natascha Wirzbach:

a. SA RSNJ . SaOKNFOAIdzy3ad YA RSY az2d0A0 Ita f€tAG§SN
Erkenntnisinstrument kénnen wir nicht nur auf eine lange Forschungstradition, sondern auch auf eine
kontroverse undkeineswegs abgeschlossene theoretische Diskussion zurtickblicken. Dabei ist der
Zusammenhang zwischen Theorie und Praxis nicht immer gentigend beachtet worden. Dies schlagt sich
sowohl in praxisfernen theoretischen Uberlegungen nieder wie in den BemiihungeKlassifizierung

und Katalogisierung oder in Einzelinterpretationen, die aufgrund von unklarer Begrifflichkeit und
{eaGSYIGA]l OSNNSARIINB 5STATAGS FdFoSArasSyoa

Die Ursache dieser vielen Beschwerden, die durch die theoretisch ausgerichtete Motivforschung
entworfenen Motiv-Definitioren seien nicht klar genug und bendtigten eine Spezifizierung bei

8 \/gl. ANDERMAT(R001).

8 Die Tatsache, dass die Kommission den Begriff Motiv sowohl fiir das Motivschema als auch fur die literarische
Realisierung benutzt, mag zwar verwirrend sein, doch dieser Gebrauch des Motivbegriffewstit berechtigt, als er
traditionell wirklich sowohl auf Motivschemata (vgl. Motivlexika) als auch auf einzelne individuelle ausgestaltete
Motive (vgl. die vielen motivanalytischen Studien zu Motiven in einzelnen literarischen Texten) angewendes wird. E
ist daher angebracht, den Motiv SANAFT +fa hoSNDBSINRTFTF FTNN aOKSYIGAaASNI
aaz2iAONBIfA&aASNHzy 36 | degEfdiophdbad istuyddveibsiBitdesseR Setiawxt soviol fiir

die individuelle textliche &lisierung als auch als die Bezeichnung fiir eine schematische Invariante eingelebt hat, hat
sich in der literaturwissenschaftlichen Motivforschung auch die Differenzierung in Motiv und Motivem nicht
durchgesetzt. Zu dieser Differenz vgl. S. 25, /A8n.

B WURZBACH993:64).

31



ihrer Anwendung auf motivanalytische Fallstudien, besteht in dem Spezifikum des Motivs als
unbestimmtes Element, unter demman sich nur schwer eine objektiv fesegénde
Beschreibungseinheit  eines  Textes vorstellen kann. Dass es jedoch bei
literaturwissenschaftlichen Definitionen héufig so idth. dass es bei deren Anwendung auf
einen bestimmten Untersuchungsgegenstand in der Regel einer Spezifizierung und
Nacheklarung bedarf, das Ubersehen die meisten Kritiker Blietiv-Definition offensichtlich.

Auf diese allgemeine Eigenschaft der Definitionen, die in der Notwendigkeit besteht, die
Definitionen jeweils fur die Zwecke der eigenen Untersuchung zu spezifizidran,
beispielsweise Rickes hingewiesen, der gerade Andermatts Kritik der bestehendenr Motiv
Definitionen aufs Korn nimmt:

a DNHzy RANGT £ A OKS 9 Knfilkhdds/FreBzelschey RotivRABZB2Es/zu érhiplieX 8 | ®a Y NR ()
Fy RSNJ OYlFy3aStKFEFaSyYy hLISNI KMdtidsfihitiorhist an@egbnzuNAteh Ad&aRY o X 8 ¢
SAyS a2t OKS (GAYy(iSNRdzo2S|1GADBOSOWY wXB «OdSNLINNFOIFNJS
gefordert werden darf. Sie kann nur akonkreten Einzelfall erfolgen, also aufgrund einer kritischen
Uberpriifung von Textinterpretationen, die unter diesem Theotiad Terminologiekonzept erarbeitet
62NRSY* aAyRDG

Die Ursache der haufigen Kritik an Melefinitionen, die diese als nicht pidg genug
bezeichnet, besteht offenbar darin, dass gerade im Fall der Motivforschung die Spezifizierung
der Definition insoweit schwer fallt, als sich die Interpreten unter einem literarischen Motiv
jeweils eine anders groRBe und anders ausgestaltete Binvoestellerf” und als sie deswegen

von den Definitionen eine enorme Eindeutigkeit, Klarheit und Scharfe verlangen, die jedoch eine
Definition im Bereich geisteswissenschaftlicher Studien selten bieten kann. Die D&sinition

soll demnach einerseits adighein giiltig sein, um die Vielfalt der denkbaren MédEwmheiten zu
erfassen, die die Literaturwissenschaftler in den Blick nehmen kdnnen, und sie soll anderseits
AKNB SA3ASYyS 1 dzagl Kf RSNJ 9AYKSAO aaz2iA@a NBOK
Instrumentariums aus dem Text heraus praparieren helfen. Neben der andauernden Suche nach
einer solchen Definition tauchen bereits Stimmen auf, die eine eventuelle Abfindung mit der
Unschéarfe des MotiBegriffs in der literarischen Motivforschung in Kauf nehmeinden:

a9& 3AA0G | dzOK Ay FYRSNBY 5AalALXAYSYy 6AaaSyalOKr Fif .
wie mir Kenner versichern, in den Naturwissenschaften. Soll man es bei der Unschérfe unseres Begriffs
belassen? Sind die Schwierigkeiten Be6y 5STAYAGA2Yy ad0SYNKdzy3aSy dzy RSy

gar von der Art, dafl3 sie sich nicht beheben lassen und schon das Unternehmen der Losung die Verfehlung

RSa tNRofSYd 0SRSdziSiiKa

Doch wiirde man eventuell auf eine DefinitidasMotivs verziclken, so konnte der literarischen
Motivforschung seitens der Kritiker wiederum vorgeworfen werden, dass sich eine

8 RICKE@997:498).

8 Schon J. W. Goethe, der auf dem deutschsprachigen Gebiet den-Begiff auf den Bereich der Literatur

FyT dzeSyRSYy o6S3alyys 61N KAYaAOK(it AOK RSa . SRSdzivtig3 a @2t dzy S
bei Goethe; M. ®8 06ST SAOKYSiG ol t R SAyS 1fSAyBOLKENG RHYSAYS IANRIS a
B MOLK(1991: 91).
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literaturwissenschatftliche Disziplin, die Motivanalysen betreiben mdchte, nicht behaupten kann,
wenn sie den Gegenstand ihrer Untersuchung iddr definieren kann.

Neben den theoretischen Abhandlungen befassen sich auch manche Studien zu einzelnen
literarischen Motiven mit der Problematik der Motivanalyse auf der theoretischen Ekene
wenn sie nicht auf die theoretische Diskussion zur Motadbung verzichten, was eben haufig

der Fall isf® Eine pragnanteMotiv-Definition, die nicht unterkomplex ware, wurde auch in
diesen Studien nicht gefunden, denn es wird entweder affirmativ eine der Definitionen
tibernommeri® oder es wird eine unzuléngliche Definition entworfen, die entweder zu eng auf
die jeweilige Problematik zugeschnitten, unvollstandig oder mangelhatt Biese Defizite der
motivanalytischen Forschung fasst Ulrich Mélk folgendermaf3en zusammen:

a5 & nmAdasSyameint ist, liegt darin, daR man entweder Motivforschung betreibt, ohne sich wirklich

darum zu sorgen, was denn genau ein literarisches Motiv ist, oder dafd man eine Definition des Begriffs

Ot AGSNI NARAOKSa az2iAgdv¥ @S Nk dilrknikonntd, yiberRngt Nibr bich FaBofidzy 3 1
SAyaisSttSyRSYy ONFIKNHz/ 3= RIG &AS sSRSNI SAy8Y asStoad

Obwohl diese motivanalytischen bzw. motivgeschichtlichen Studien, die nicht unbedingt Uber
eine geeignete Mov-Definition verfligen, zu interessanten Deutungen der literarischen Texte
kommen kénnen, gehen sie bei der Textanalyse eher unsystematisch vor und bieten kein
Instrumentarium fiir eine angemessene Motivbetrachtung ubeschreibung, die fur die eigene
Untersuchung brauchbar und potenziell auch auf andere ahnlich ausgerichtete Studien
anwendbar wére. Wahrend der Beschéftigung mit dem Schlangenmotiv hat sich gezeigt, dass die
Deutung des Schlangenmotivs ohne ein geeignetes Beschreibungsschema unstruktugert wa
und dass die Deutung von literarischen Motiven grundsétzlich eines passenden
Beschreibungsmodells bedarf. Im Unterschied zu den motivanalytischen Studien, die eine
Motivanalyse ohne eine bestimmte Methodologie durchfiihren, wurde schlieRlialie oben
bereits dargestellt wurde unter der Nutzung eines intuitiven, flexiblen Motivverstandnisses ein
Modell erstellt, das sich durch Panofskys ikonographische Motivbeschreibung inspirieren lief3.

8 Obwohl die folgenden Studien den Begriff des Motivs im Titel tragen, erlautern sie nicht einmal in einer
Anmerkung, was sie unter einem Motiv verstehen. Vdgs. ZHAMBER@992), MARHOLP1987),STRENZKE976).

% 50 tibernimmt beispielsweise Erika Ctefisn ihrer Dissertation zum Selbstmord im Werke Gerhard Hauptmanns

die Definition der Goéttinger Kommission, ohne ihre Wahl zu begriinden, und sie wahlt zugleich andere Theorien der
Motivforschung bzw. Teile von diesen Theorien fir die Deutung ihrer Tektes jedoch diese unterschiedlichen

Ansétze in einen gegenseitigen Zusammenhang zu bringen und ohne diese auf die Definition d&eitifts/zu

beziehen. Dadurch bietet die theoretische Einleitung eigentlich keine methodologische Grundlage furettatioiss

Vgl CHRISTHERO05:31ff.).

% n Sabine Kriigers Motivanalyse zur Ratte in der Literatur wird beispielsweise nur darauf hingewiesen, dass hier mit

einem kunsthistorischen oder sogar musikalischen MBegriff gearbeitet wird und keineswegs mit einem
literaturwissenschaftlichen. Aufy¥iS 9 NJ f NNHdzy3 RASASNI . SINRAFFS SHANR Ay RSNJI {
a2 AdawY a2ttt KASNIAY {AyyS SAySa 9tSySyisSa oSNrllIYRSY ¢
verwendet wird. Es bezeichnet damit eine kleinere Eingegentiber den (B. bei FRENZEL beschriebenen) Begriffen

a2l AW dzyR ({02FFWPad Yw«DOwW OMpy PYTO D

92 MOLK(1991: 91).
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Zugleich pladiert meine Untersuchung fir ein Motivverstindnés don der in den meisten
bestehendenMotiv-Definitionen nicht genug bertcksichtigten Komplexitat der individuellen
Motivrealisierung im Text ausgeht. Die Charakteristika eines Motivs wéren etwa folgfeDes:

Motiv ware in diesem Sinne eine potenziell kaexe, sich aus der sprachlichen Realisierung
eines Textes ergebende, auf der Bedeutungsebene durch eine bestimmte Einheit
zusammengehaltene Komponente des Textes, deren Komplexitdt und Mehrdimensionalitat
durch verschiedene Faktoren gepréagt wird: durcte dhrt und Weise der sprachlichen
Realisierung (Textur); durch die Beziehung dieser Komponente zu anderen Komponenten im
Text; durch einen mdglichen Bezug der Komponente auf das durch die Tradition bedingte
Auftauchen dieser Komponentenart in der Literatrder Kunst allgemein, in anderen in Frage
kommenden Themen und Konzepten (konventionelle Bedeutung Panofskys) und schlief3lich
durch die Funktion, die die Komponente im Aufbau des Textes ausibt, und durch die Rolle, die
die Komponente fir die Deutung ddextes spielt (die eigentliche Bedeutung Panofskys). Die
schematisierte, in der Regel inhaltlich orientierte Bezeichnung eines Motivs anhand eines oder
mehreren Wortern ist dabei fir die Deutung eines literarischen Motivs notwendig, um Uber das
Motiv in einer Metasprache (iberhaupt sprechen zu kénrién.

Trotz der Vorwurfe, die gegen die Motivforschung gerichtet werden und die oben aufgezéhlt
wurden, und trotz der theoretischen Probleme, mit denen sich die Motivforschung
auseinandersetzt, steht fest, dass nwanalytische bzw. motivgeschichtliche Studien zu
dzaal ASTNNFGAISY O9NHSoyAaaSy 12YYSy 11yySyy a
Erfolg nicht weniger bisher veroffentlichter motivgeschichtlicher (diachronischer oder
komparatistischer) und motivatytischer (der Analyse eines Einzeltextes gewidmeter)
S A (i RIS Baddnter anderem diKommission fiir literaturwissenschaftliche Metiynd

Themenforschung die in ihren thematisch ausgerichteten Sammelbanden anhand von
Einzelstudien zu bestimmten Wean und Autoren zu beweisen versuchte, dass der
motivanalytische Zugang flr die Literaturwissenschaft nitzlich sein kann. In ihren Banden
werden Dbeispielsweise bestimmte Motive mit einer Zeitperiode oder einer Gattung in
Verbindung gebracht, wodurch nachwgesen werden soll, dass Gattungen und literarische
Zeitabschnitte bzw. Stilrichtungen durch das Auftreten und durch die Spezifik bestimmter
Motive charakterisiert werden kénnefi. Andere Studien belegen, dass das Entstehen von

% Es sollen hier nur einige Merkmale genannt werden, die auf die potenzielle Komplexitat eines literarischen Motivs
hinweisen, ohne dassidr ein Versuch um eine klar abgegrenzte Definition angestrebt wird. In dieser Untersuchung
wird von einem intuitiven Motivverstandnis ausgegangen, wie es auf S. 15. zitiert wird. Die Untersuchung selbst setzt
sich nicht zum Ziel, eine eigenstédndige Mddiefinition zu entwerfen.

 Auch meine Untersuchung bedient sich aus heuristischen Griinden des Begriffs Motiv, obwohl ich mir dessen
bewusst bin, wie komplex dessen Realisierung vor sich gehen kann. Zugleich wird dieses Motiv aus denselben
DNNYRSy fthy@Sa{ O0K1 SAOKySisx 20662Kf | dzOK RASaS . S1 SAOKydzy3
notwendige Abgrenzung des Themas der Arbeit dar, denn untersucht werden primar solche Konstruktionen, die
wenigstens auf einer Textstelle als Schlange auftreterd zwar als Schlange im zoologischen Sinne. Hatte diese
Abgrenzung nicht stattgefunden, hatten zu dem Korpus auch Texte herangezogen werden kdnnen, die beispielsweise
die Schlangenlinie thematisieren.

B MOLK(1991 91).

% \v/gl. WOLPER@982b).
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neuen Gattungen aufgrund eiseinnovativen Umgangs mit Motiven erklart werden kahn.
Oder es werden spezifische originelle Schreibtechniken von bestimmten Autoren anhand ihrer
eigenartigen Verwendung von Motiven beschrieerbzw. es wird eine klassische
Motivgeschichte betrieben unteder starken Berticksichtigung der konkreten Realisierungen des
Motivs*® Alle diese Erkenntnisse oder wenigstens die Ansétze zu ihnen sind schon bei Elisabeth
Frenzel zu finden und die Kommission kommt somit in dieser Hinsicht zu Kkeinen
bahnbrechenden Entdikungen® Sie méchte vielmehr durch die vielen Studien die Relevanz
der Motivforschung als Disziplin betonen und an die wichtigen Gebiete, auf denen die
Motivforschung zu interessanten Ergebnissen kommen kann, erinnern.

Einen innovativen Blick auf die Motivforschung bietet demgegeniber Michael Andermatt. In
seiner nachwirkenden ArbelVerkiimmertes Leben, Glick und Apotheose: Die Ordnung der
Motive in Achim von Arnims Erzahlweakis dem Jahre 1996 hat er bewiesen, dassesei
Methode in der Lage ist, das komplizierte Werk von Arnim durch die Aufdeckung des
Motivgeflechts in den einzelnen Texten auf eine neue Weise zu deuten. Andermatt leitet sein
Motivverstandnis und seinen Ansatz zu einer motivanalytischen Deutung des Textdeun A.

van Dijks textlinguistischen Regeln zur Beschreibung der Koharenz des Textes ab. Seine
Entscheidung fir den Bezug des Motivverstandnisses auf die Textlinguistik begriindet
Andermatt damit, dass die Koharenz des Textes vom Zusammenspiel dee [slohéngig ist:

a5A8S ¢SEGfAYy3IdzAaiGA] €t Naad RAS 96SyS RSNI {FGT 3INF YY
zuzuwenden. Diese den Text als Ganzen oder auch groRere Einheiten des Textes repréasentierenden

{ GNHZl G dzZNBy ySyyid YI {VNIAiiNESHOaNBI W 59A&2 1f A0SaFG | dzF RS
semantisches Strukturelement des Textes in diesem theoretischen Konzept seinen Platz findet, denn es ist
wesentlich eine aus Teilsequenzen, also aus einer Anzahl von Propositionen zusammengesetzte
BSRSdzlidzy 3aSAYKSAG RSNI YI | NB'aGNHZ Gdz2NBEf Sy 9685yS RSa

Die Motive generiert Andermatt anhand von Regeln zur Bildung von Makrostrukturen, zu denen
das Tilgen, das Generalisieren und das Konstruieren gehéren. Da man die Regeln mehrmals
hintereinander awenden kann, werden die Motive je nach Abstrahierungsebene immer
abstrakter, bis das Thema des Textes genannt wird:

aa2iABS Ay AKNBNI YI ]I NRAGNHZ GdzNBt €Sy 9A3SyalOKFFd 11
von Makrostrukturen auf verschiedenen Maebenen (A B, CEbene) formiert werden. Es lassen sich
deshalb semantisch Ubeund untergeordnete Motive (A B, CMotive) unterscheiden. Diese Vorstellung

Vgl WOLPER@989) WOLPERE992a).

%\/gl.WOLPERG982a).

9 vgl. WOLPER&O000).

WeNByYT 8§ ALINROKG Ay ARaNSefiz vonoMotivehR/t drySINS y[ adNBy] RSSANIT oSt Yy SNI 9 L.
My nyY yTO0S @2y aylGAzylf (e lradAKGRY aSRAlyASNS YIS sC\wa9%EbSAD [ a DA+
ebd:;- Lz o671 6> oDlFiGldzy3al FFAYAGNGG RSN $26F0%E OCBaAbRY[Y(d 8 M
CwOb%9[ ounnyY - Lx0X @2y SAYSN at NNGIt Sy T &2 y5 AaCKilAINGEya ZA
FRENZEL (1966: 69).

100 ANDERMATT2001). Den textlinguistischen Begriff der Koharenz gebraucht vor Andermatt schon Ruthner. Vgl.
RUTHNER992: 18).
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des Motivs mit entsprechenden Motitbenen ersetzt die altere Unterscheidung in Hauphd

Nebenmotive. Je abstrakter und handlungsferner ein Moti\igth nenne es dann-Blotiv ¢, desto héher
steht es in der Hierarchie der semantischen Textstruktur, desto mehr Motive tieferer Elgekamd B

Motivecl | YYSY AKY dzy ("SNBS2NRYy SO aSAyodd

Andermats Beschreibungsmodell hat sich unbestreitbar als sinnvoll fir die Ziele seiner
Untersuchung erwieséff und bietet ein geeignetes Instrumentarium fir auf ahnliche Fragen
ausgerichtete Studief* Diese Disséation kann zwarAndermattsBeschreibungsmodetiicht
anwenden, weil esier nicht um die Suche nach dem Thema eines Textes geht, sondern um die
detaillierte Ausdeutung eines einzigen Motivs, doch sie stellt sich einen ahnlichen Anspruch wie
Andermatts Untersuchung. Sie soll sowohl fur die Strukturierumgeigenen Untersuchung und

fur die Beantwortung der in deUntersuchung aufgeworfeneffragen nuitzlich sein, sowie auch

fur andere sich mit kontextuell aufgeladenen Motiven beschaftigende Analysen. Zugleich soll sie
Motive als komplexere Einheiten zu vefsés helfen, innerhalb deren es zu einem eigenartigen
Spiel von Kontexten kommen kann, das jeweils unter Berlcksichtigung des Textganzen
aufzudecken ist.

102 ANDERMAT(R001).

103 Zur Zusammenfassung von Andermatts Methodologie bei der Motivanalyselemn Lob und Kritik vgl.
RICKEQ997).

1% Der einzige Einwand kann gegen die Diktion Andermatts erhoben werden, die eine Objektivitat seines
Beschreibungsmodells suggeriert. Andermatt weist namlich nicht darauf hin, dass die Abgrenzung der von ihm als
Motive bezeichneten kleinsten Einheiten, deren semantisch ausgerichtete Benennung, ihre nachfolgende
Zusammenbindelung zu Gruppen und die allmé&hliche Abstrahierung bis zur Benennung des Themas des literarischen
Textes stark subjektiv gepragt sind, sonderstetlt den Interpretationsprozess als einen objektiven Vorgang dar, bei
dessen Anwendung alle Deuter zu demselben Ergebnis kommen sollten.
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2  Heinrich von Ofterdingen

2.1 Einfuhrung

Novalis hat an seinem Romateinrich von Ofterdingemom Dezember 1799 bis Oktober 1800
gearbeitet und der erste Teil des Romans ist posthum imeJaR02 erschienen. Der
fragmentarische zweite Teil erschien zusammen mit Ludwig Tiecks Bericht Uber die geplante
Fortsetzung im zweiten Band dBlovalisSchriften die 1802 von Friedrich Schlegel und Ludwig
Tieck herausgegeben wurden. Dieser Text kann als Umsetzungédnildemmantische Poetik
verstanden werdeB 6AS aAS Ay b2@glFfAaQ SA3IASySy CNI3IYS
Fragmenten Friedrich Schlegels formulieird.®®> Auch die fragmentarische Form des Textes,
die zwar nicht unbedingt geplant gewesen sein muss und vielmehr durch den friihen Tod des
Dichters verursacht wurde, korrespondiert mit den frihromantischen Postulaten, die die
FragmentForm bevorzugen und deren Meheit selbst als Fragment veroffentlicht wurdfg.

Auch hier wird der Text als Diskussionsbeitrag zur friihromantischen Poetik gelesen.

Das Schlangenmotiv, das in dem im Ronwngelegten sogenannten khgsohrMarchen
auftaucht, stelt eines der Momente zu ég)inn des Marchenslar, die mit der Ewigkeits
Komponentespielen und die prophetische Zeichen tber den heiteren Ausgang des Marchens
sind. Der Hinweis auf die Ewigkeit wird diesem Fall durch die Gestalt des I8cbenrings
reprasentiert Weil in dem Marken zur Hervorbringung des idealen Zustands im grof3en Mal3e
auch die Dichtung beitragt, dufRert sich die Prophezeiung des Schlangenmagnets auch zur
Problematik des dichterischen Schaffens und charakterisiert die dichterische Téatigkeit. Dies ist
Grund genug &flr, sich dieses prophetische Zeichen ndher anzusehen.

Der RomarHeinrich von Ofterdingehesteht aus zwei Teilen. Er schildert den Werdegang des
historisch nicht erwiesenen mittelalterlichen Minnesangers Heinrich von Ofterdingen zum
Dichter. Im ersten &nanteil, der den TiteDie Erwartungragt, begegnet Heinrich auf der Reise

von Eisenach zu seinem GroRvater nach Augsburg unterschiedlichen Personen (Kaufleuten,
einem Bergmann, einem Einsiedler, Kreuzrittern und der aus dem Morgenland stammenden
Zulima) mit denen er Gesprache fuhrt und die seine Entwicklung zum Kinstler fordern. Bei
seinem Grol3vater lernt er schlieRlich durch den Minnesanger Klingsohr das Dichtertum kennen
und verliebt sich in Klingsohrs Tochter Mathilde. Am Ende des ersten Romarsenégdt

195 pie eigenen Fragmente, an die Novalis anknupft, sid &r. 234, vgl. SAMUEL (1983: 280f.), Nr. 986, vgl. BAMU

(1983: 454), aus der Fragmentsammlubgs Allgemeine Brouillotnd seinwohl beriihmtestes Fragment tber die
Notwendigkeit der Romantisierung der Welt, vgl. SAMUEL (1981: 545). Weiterhin sind beispielsweise Beziige auf
Friedrich SchlegelthendumsFragmente Nr. 116 und 238 festzustellen. Vgl. EICHNER (1967208¢f.,

16 15dz2N3 t NRof SYF GAY RS4 CNI}I3IYSYllINRaAaOKSY:S ¢tXKS2NKBENKE I @
PIKULIK2000:123ff.). In der NovaliEorschung ist die Ansicht durchauingig, dass der fragmentarische Charakter
vonHeinrich von OfterdingeB Ay S y2 i 6SyRAIS . SA0KFFFSYyKSALG RASaASAE w2Ylya
t NBEofSYailiSttdzya dzyR &aSAYSNI LIR2SGAa0OKSY 9AyaAoOKitSy of SAo
Notwendig, weil das Absolute nur in einer unendlichen Verendlichung dargestellt bzw. konstruiert werden kann;

T dFNttATIT 6SAf SNIo6StASoA3a 6SSyRSiG ¢2NRSyYy Aaid Rdz2NDK RSy
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YEAYTazKNI SAYy @2y AKY aStoad Ay RSN wdaASyR SN
Herrschaft der Poesie im Menschen und auf der Wadtausdeutetoder auch die ldee des

Romans als Entwicklung der Poesie zur Universalpoesie dafstBl#rzweite Teil des Romans,

Die Erfullungist in Bruchsticken und Planskizzen erhalten. Heinrich ist anfangs durch den Tod
Mathildes verzweifelt, folglich wird eine weitere Entwicklung zum Dichter skizziert. Die

a9NI | adzy3da | SAYNROKAE daiRler Rv8INerkddn Mdfch ¥eina &idere  Y2dza i
dichterische Imaginationskraft erreicht. In diesem Romanteil verschmelzen die Zeitebenen,
Traum und Wirklichkeit durchdringen sich, die Figuren aus dem ersten Romanteil und aus dem
Méarchen kehren als andere Gestalte wieder und auch Heinrich &ndert seine
Erscheinungsformen.

Die Schlange erscheint im Roman in dem von Klingsohr erzéhlten Marchen. Die Handlung spielt
an vier unterschiedlichen Orten: Auf dérde bzw. im menschlichen Gemiieilen die Mutter

(auch das Hergenannt), der Vater (der Sinn), Sophia (die Weisheit), Ginnistan (die Phantasie),
Eros (die Liebe), Fabel (die Dichttfjgund der feindliche Schreiber (Verstand), der schlieRlich
durch die geistreiche Fabel bezwungen wird. Unter der Erde gibt es dallidietn Reich der
Parzen, mit denen lediglich der Schreiber befreundet ist. Die Unterwelt mit den Parzen wird
schlie3lich ebenfalls durch die Fabel besiegt, die sich als einzige schnell und frei zwischen
unterschiedlichen Welten bewegen darf. Im Mondreichrischt der Vater Ginnistans, der
Mond. Und in der mittlerweile erfrorenen Astralwelt, im Norden bzw. im Himmel, lebt Kdnig

I NOGdzNJ YAG &aSAYSNI 5ASYSNBOKIFFO dzyR aSAYySNJ ¢20
durch das das goldene Zeitalter herbdigfat werden soll:”°

Das Geschehen wird durch das Auffinden eines eisernen Splitters motiviert, den der Vater vor
dem Hausd. h. auf der Erde, findet. Der Splitter stammt vom Schwert Eisens, der einer der
Diener Arcturs istZuvor wurde es von Freya durch eine elektrische Beriihrung magnetisiert und
von Eisen in die Welt geworfen. Dort zerfallt es in mehrere Stlicke und einer der Eisensplitter
landet vor dem Haus der Familie. Der Vater findet ihn und bringt ihn ins Haus, deendelt

ihn Ginnistan durch Einhauchen in eine Schlange, die, wie auch der Splitter vorher, in Richtung
Norden zeigt. Indem die Schlange Eros beriihrt, verursacht sie dessen Wachstum vom Baby zum
Jingling und indirekt auch die poetische Tatigkeit Fabeils, dachdem sie von dem
verwandelten Eros beruhrt wird, zu plaudern anfangt. Mit Ginnistan, die von nun an in der
Gestalt der Mutter auftritt, reist Eros nach Norden. Beide folgen dem Weg, den ihnen die
Schlange zeigt. Sie gelangen ins Mondreich, wo Gmigch langer Zeit ihren Vater trifft. Hier

97 Diese Auffassung vertritt Johannes Hegender die Einheit des Universums, die schlieBlich dank Fabel

herbeigefuhrt wird, als die Realisierung der Universalpoesie verstehtHFGENER975: 165). Fir diese Deutung

spricht aulRer dem Geschehen im Marchen, wo es zu einer Verbindung aller Kréftallen Bereiche am Ende

kommt, auch ein Zitat aus den ParalipomenaHainrich von Ofterdinggh a5AS t 253 3AS RSNJ GSNBEOKA
und Zeiten.Ossian. EddaMorgenlandische Poésie. Wilde. Franzdsischspanische, griechische, deutsche etc.
Druiden. MM Y Y Sa Ay 28NIP4G 061 hY

198 Fabel wird zwar nirgendwo im Marchen ausdricklich Poesie oder Dichtung genannt, doch im Hinblick auf ihren

bl YSY dzyR I dzF b2@FtAaQ %AStZI AY w2YlFy SAyS 1 LRGKS2aS RSN
von Poeg bzw. Dichtung zu verstehen.

1% pie komplizierte Situierung der Handlungsorte und die Méglichkeit der Bewegung zwischen diesen fasst treffend
Johannes Mahr zusammen. Vgl. MAHR (1970: 215f.).
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verschwindet die Schlange aus dem Gescheleh, sie wird nicht mehr erwahnt. Der Mond

lasst Ginnistan fur Eros ein Schauspiel vorspielen, das wiederum in einer knappen Form die Idee
des ganzen Marchens wiedgbt. Im Schauspiel wird daege Treiben auf der Wedurch Krieg

und Tod unterbrochen. A Ende tritt jedoch ein harmonischer Zustand ein und in der
dargestellten friedlichen Schlusskonstellation hat auch die Fabhbl,die Poesie, ihren festen
Platz.Im Mondreich werden Eros und Ginnistan Geliebte, wobei danach beide verandeqg sind
Eros wird zum befliigelten Knaben, der die Menschen mit seinen Amorpfeilen trifft, die verliebte
Ginnistan wird ernster und lauft ihm unglicklich nach. Die VerwandlungQEroy I OK RSY
Geschlechtsakt mit Ginnistan unterbricht auch seinen Weg in den Norden zu Freya. In diesem
Augenblick wird jedoch Fabel tatig und es gelingt ihr schlie3lich, mit Hilfe der Mutter, die sich
geopfert hat, die Parzen und den Schreiber zu Uberlistath diese zu besiegen. Dadurch wird

ein harmonischer Zustand auf der Erde herbeigefiihrt. Dartiber hinaus schafft es Fabel, dem
ausgelassenen Eros die Fliigel zu beschneiden und seinen Weg erneut nach Norden zu richten,
wo es schlieBlich zur Erlésung Fregiasch Eros kommt und wo der paradiesische Zustand
erreicht wird™°

Einen gewissen Schliissel zum Verstandeis Romand A SG Sy b2@Ff A&aQ | dzF 1 SA
Roman in den Paralipomena und seine AuRerungen in den Brigfats ein nachster méglicher

Pamtext furdie Deutungd RSNJ SoSyFlLffta Ay RASAaSNI ! yiSNEJIZOK
Fragmentsammlungen dienéff Heinrich von Ofterdingea 2 f t Yy I OK b2 @ f A&aQ SA
RAS +SNBHI GGf AOKdzy3 RSNJ 5A0KGdzya 1T dzy ¢K&YlI KI 0
seyn. Heinrich von Afterdingen wird im 1sten Theile zum Dichtercreifid im Zweyten als

5 A OK (i S NI*dde]verieniiheng geschieht im Roman in dem Sinne, als die Dichtung
unentbehrlich fir das Herstellen bzw. Aufrechterhalten eines idealembaischen Zustands in

der Welt und zugleich im menschlichen Gemiit ist. Die Dichtung hat also nicht nur eine
unterhaltende und erbauliche Funktion, sondern sie ist in der Lage, als ein Bollwerk gegen die
emotionale Kéalte und Aggression zu fungieren undksien sogar mithilfe anderer Krafte die

Welt in ein Paradies umwandeln, wie es auch die drei Einlagen im Roman (di€SAgiendas

Atlantis und das Klingsokvarchen) andeuten. AufRerdem ist sie auch Bestandteil des
scheinbar gemeinen Lebens, wie die peelie idealisierende Darstellung der Gestalten des
Bergmanns, der Kaufleute, des Einsiedlers, der Kreuzritter etc. zeigt. Alle Tatigkeiten dieser
Personen werden mehr oder weniger verklart und als geistreich dargestellt, sie vermitteln
Heinrich einen poetisrenden Blick auf die Welt. Eine solche Wahrnehmung postuliert Novalis

101 dieser Inhaltsangabe wurde der Schwerpunkt auf diejenigen Passagen gerichtet, die mit dem Schlangenmotiv

zusammenhéngen. Eine ausfuhrliche Zusammenfassung des Geschehens tBetdblrannes Mahr. Vgl. ebd.:

221-249.

" Hier werden zB. alternative Nemen der MércherFiguren gebraucht, sodass die Paralipomena auf diese Weise

den Charakter bestimmter Figuren zu beleuchten helfen.

"2 peinrich von Ofterdinged A NR KNdzFA3 YAGKAE TS @2y b20FfA&Q CNI IYSYdSy:
gedeutet. Vglz.B. SPECHT (2010: 287f.), HU (2007), RODER (1997) oder WALZEL (1986).

113(HO:215). Dieses Zitat stammt aus dem Brief an Ludwig Tieck vo 23)0.
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in seinem wahrscheinlich berihmtesten Fragment tber die Notwendigkeit der Romantisierung
der Welt™*

Auch sind im Roman mehrere Parallelen zu Friedrich Schlegels bekannten Athendums
Fragmenten Nr. 118° und Nr. 238 zu entdecken. Aufgrund der wichtigen Stellung dieser
Fragmente im Rahmen der fruihromantischen Poetik ist es durchaus mdglich, dass sich Novalis
gezieltauchum die Realisierung der Schlegelschen Postulate bemiiht. Nicht ndewén Text

die Gattungen vermischt, indem hier Gedichte und Marchen eingelegt werden und indem der
Roman in ein Marchen tbergehen soll, sondern die Poesie wird gesellig und lebendig, indem sie
bei den Romanfiguren zur gemeinschaftlichen Unterhaltung uisfudsion beitragt und eine
bestimmte Wahrnehmung der Welt vermittelt. Die Gesellschaft wird zugleich poetisch
dargestellt, wie es beispielsweise der Fall bei der oben erwahlten Darstellung der eigentlich
gewdhnlichen Berufe ist.

Die von Schlegel empfohlen Reflexion Uber die dichterische Tatigkeit durch ein
Spiegelungsverfahren ist dabei beispielsweise auf die Einldgknauf die AriorSage, auf das
Atlantis und das Klingsokl¥iarchen, im Roman zu beziehen, die sich alle mit der Rolle der
Poesie in deMWelt beschaftigen. AuRerdem werden ifext Traume beschriebendie das

spatere Geschehen vorausdeuten, und auch das unabgeschlossene provenzalische Buch, das
Heinrich beim Einsiedler findet und in dem er seine eigene Person als Dichter gespiegelt sieht,
referiert in komprimierter Form auf das Thema des Romans. \WeilText die Dichtung
thematisiert wird und die Art des dichterischen Schaffensprozesses mit der Frage nach der

Ma5A8 28t YdzZi NRYIFYGA&AANI @enR Sydwiefer RomanfieR Btiniche| a5 RSy  dzN.
eine qualit[ative] Potenzierung. Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in dieser Operation identificirt. So

wie wir selbst eine solche qualit[ative] Potenzenreihe sind. Diese Operation ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem
Geameinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnivolles Ansehn, dem Bekannten die Wirde des
Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe so romantisireqdfnagekehrt ist die Operation fur

das Hohere, Unbekannte, Mystische, Unendlighdies wird durch diese Verkniipfung logarythmigrEs bekommt

einen gelaufigen Ausdruck. romantische Philosophiegua romang® 2 SOK& St SNK | Kdzy SAMIAFIR 9 NY A SF
(1981 545).

548 NRBYFIYyGAAOKS t285aAs8 Arald SatsirBungliBiRichiNGba, salle @&renhtghA &S NE |- f
Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Berlihrung zu setzten.

Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesiesbhé&h,nmbald

verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft poetisch deach¥itg

poetisieren und die Formen der Kunst mit gediegnem Bildungsstoff jeder Art anfilllen und sattigen und durch die
Schwingungen des Humadbeseelen®X 8 | YR R20OK 1l yy | dzOK &aA$ Iy YSAaadSy 19
Darstellenden, frei von allem realen und idealen Interesse auf den Fligeln der poetischen Reflexion in der Mitte
schweben, diese Reflexion immer wieder potenzieren undwié SA Y SNJ SyRf 248y wSAKS @2y {L
EICHNER (1967: 182f.).

“99a 3FIA0hG SAyYyS t28aA8S3s RSNBYy SAya dzyR ff8a REa +SNKNf
Analogie der philosophischen Kunstsprache Transzendentalpoedierhenl3te. Sie beginnt als Satire mit der

absoluten Verschiedenheit des Idealen und Realen, schwebt als Elegie in der Mitte, und endigt als Idylle mit der
absoluten Identitét beider. So wie man aber wenig Wert auf eine Transzendentalphilosophie legen avérdieht

kritisch wére, nicht auch das Produzierende mit dem Produkt darstellte, und im System der transzendentalen
Gedanken zugleich eine Charakteristik des transzendentalen Denkens enthielte: so sollte wohl auch jene Poesie die in
modernen Dichtern mht selthen transzendentalen Materialien und Voribungen zu einer poetischen Theorie des
Dichtungsvermégens mit der kiinstlerischen Reflexion und schénen Selbstbespiegelung, die sich im Pindar, den
lyrischen Fragmenten der Griechen, und der alten Elegiegruden Neuern aber in Goethe findet, vereinigen, und in

28SRSNJ AKNBNJ 5FNBRGStfdzyaSy aaOK asStoad YAl RI HEE®R t Sys dzy
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Moglichkeit einer adaquaten Darstellung mitreflektiert wird, kann er als ein Beispiel der
Transzendentalpoesie verstanden werden, wie sie Fdbdsichlegel in seinem 238. Athendums
Fragment beschreibt. Der Roman kann also in mehrerer Hinsicht als ein Versuch um die
dichterischeUmsetzung der friihromantischen Poetologiegesehen werden.

Dasselbe gilt fir das KlingseMiérchen. Hier kann man beigtéweise aufgrund des Auftretens

der Figuren und aufgrund des Auftauchens von Gegenstanden aus verschiedenen Mythologien
a26AS FYyKFEYR @2y ! yALASt dzydSy I+ dzF a@liKSy dzyR F
aeliK2t23ASa 1 dz zBNenGredrighTsghiegel imd&8de abkrllie Mythologie

aus dem Jahre 1800 als ein unabdingbares Produkt der modernen Dichtung verlangt Brsl.

Einbeziehen der Naturwissenschaften mit der Physik und Astronomie in ein Marchen kann als

eine Umsetzungdes Gedakens Uber die Universalpoesien SinneSchlegels und tber die
Poetisierung der Weltwie sie Novalis propagiert hat,y 3Sa SKSy 6SNRSy ® ! dzOK R
eigenen Worten angestrebte UnabschlieRbarkeit des Deutungsvorgangs in Bezug auf das
KlingsohsMarchen darf als ein Versuch um die Realisierung der progressiven Universalpoesie
angesehen werden:

a5SAySy ¢ RSt diedeUhgaschickiidhkeitdim Obergémgen, diese Schwerfalligkeit in der
Behandlung des wandelnden und bewegten Lebens ist memetschwierigkeit. Geschmeidige Prosa ist

mein frommer Wunsch. Der 2te Theil wird der Commentar des Ersten. Die Antipathie gegen Licht und
Schatten, die Sehnsucht nach klaren, heif3en, durchdringenden Aetheyntbekannt Heiligedie Vesta

in Sofieen, die Vermischung des Romantischen aller Zeiten, der Petrifizirende und Petrifizirte Verstand,
Arctur, der Zufall, der Geist des LebeBsnzelne Zige bloR3, als Arabeskeso betrachte nun mein
Marchen[Hervorhebung MB.]. Der2te KSAf GANR &d0K2y Ay RSNJ C2NX 6SAl
t2, aAsS Aal (HOf)FS 62 NBY da

Wenn Novalis von einzelnen Ziigen spricht, die die eigentliche Gestalt des Kliktisohens

I dzaYlF OKSYyX dzyR 6Syy SNJ 0SAY +B38MBEASY {f RSA2 N
(HO:200)*° vorgehen méchte, so bleibt bei der Lektiire des Méarchens ein breiter Raum fiir
unterschiedliche Deutungszugdnge bestehen. Mit einer einzigen Deutung werden nicht alle
Ebenen des Marchens erfasst, es bieten sich immer neuengenansweisen an den Text. Die
F2NISNKNBYRS ahTFSYKSAGET RAS Pduffddery, kagnialk S NA LINN
eine intendierte Anndherung des Textes an die Progressivitat der Universalpoesie verstanden

7 Friedrich Schlegel erlaubt bei dem Schaffen einer neuen Mythologie den wébnand das Verbinden

unterschiedlicher bestehender mythologischer VersattéO1 SY a5A S vy SRiiB Gegéniek 8ut e A S Y dz
tiefsten Tiefe des Geistes herausgebildet werdes;mW das kiinstlichste aller Kunstwerke sein, denn es soll alle

anderen umfasen, ein neues Bette und Gefal3 fur den alten ewigen Urquell der Poesie und selbst das unendliche
DSRAOKGZ ¢St OKSa RAS YSAYS [fttSNIIFYRSNY DSRAOKGS OSNKNT f
das KlingsohMéarchen als einen Versuclum die Verwirklichung einer neuen Mythologie deutet. Vgl
SPECH{®010:2871f.).

"8Djeses zitat stammt vom Brief an Friedrich Schlegelvom 8. my nn® 58NJ Ay R
t SEUNAFATANILGS +SNEGFYR&G 06ST SAOKYySiGS { OKNBAOS
gedeutet. Vgl. HUBER (1988:3).

M5 SNttty SAySa yAOK(G Tdz adNBy3a ffSI2NRAaOKSy +2NHIy3Ia 7
1800 vermerkt.

120STADLER (1981: 149).

ASasSYy . NARST I
SNJ g6ANR KNdzF A
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werden. Im Hinblick auf dieses Zitat und aafs Marchen selbst resimiert Berberi Wanning:

a5SNJ ffSIA2NRAaOKS | AYGSNHNHzy R Aad SNBGO AY aNN
kommentierenden Passagen teilweise aufgeldst. Ein unzerstérbarer Rest Unverstandlichkeit ist
RASaSyY a NN REgbwohlyEvalislEnyUitdrschied zu Goethe, deskEimchener

nachweislich kannt€? und durch das er siclaut mancher Interpreten auch inspirieren liéfg,

aufgrund der manchmal zweifachen oder sogar dreifachen Namensgebung der auftretenden
Personen und Gestalten zur Deutung des Textes gewissermalien beitragt, wird dadurch lange

noch nicht eine genaue Botschaft des Marchens geboten.

Dass der Leser die im mgsoheMarchen auftretenden Figuren und ihre Handlungen nicht

immer in allen Zusammenhéangen verstehen kann, wundert nicht, wenn man aul3er der gerade
TAGASNISY ' YYSN) dzyad b2gFfAaQ 1 dzy aNNOKSy | dza R
dass in derParalipomena zu dem Marchen Klingsohrs und dem endgiltigen Text Abweichungen

zu finden sind, sodass sich in d&worarbeiten beispielsweise nicht die Mutter, sondern Eros

opfert. So stellt Johannes Mahrfesty a5SYylF OK 3A060G Sa {SAYy AY
Bedeutungsgeflige, in dem alle Figuren als Allegorien einen bestimmten Platz einnehmen, jede
erhalt ihre Funktion nur durch ihren Platz im Gang jener Handlung, die sie gemeinsam

K S NI 2 ND*RNaghaMakit ®ei es also nicht wichtig, welche Figur genau welehélithg
ausfiihrt,sondern grundlegend seéie Tatsache, dass die Figuren mit dem Einsetzen ihrer Kréfte

alle gemeinsam zur Herstellung des paradiesischen Zustands beitragen. Von Mahrs Beobachtung
wird auch hier ausgegangen. Es wird dementsprechend nicihaweanalysiert, welche
allegorischen Bedeutungen die einzelnen Figuren und ihre Taten in Bezug auf die Handelnden
und auf die tbrigen Handlungen haben.

Auf die anzustrebende Offenheit der Gattung Marchen, die verschiedene Deutungen erlauben
sollte und diein seinen Schriften sehr breit aufgefasst wird, macht Novalis in seinem 234.
Fragment inDas Allgemeine BrouilldndzF YSNJ] &1 YY aLYy SAYySY aQNNOKSy
geheimniRvoll und unzusammenhangend seyh £ £ S a 20/l aéfidigit Novalis das

Marchen in einem anderen Fragmemwt:9 A yhrchemist eigentlich wie ein Traumbitdohne
Zusammenhang EinEnsemblavunderbarer Dinge und Begebenheiterz. B. eine musicalische

Fantasiec die Harmonischen Folgen einer Aeolshacfelie Natur selbs®'® Im Hinblick auf

ZL\WANNING (1996: 183).

22| einem seiner Fragmente aias Allgemeine Brouillanit der Bezeichung POET[ISCHEHY SIQOGIF bezieht

AA0K b2@FtAd | dza RNN O VUsbske Qipen hdben ol 2ieb Aleknfichkeitanit N&D KeBdéryIrrliahtern

im Marchen. Die Augen sind das hdhere Geschwisterpaar der LgpBenschlieBen und 6ffnen eine hgdie Grotte

als den Mund. Die Ohren sind die Schlange, die das begierig verschluckt, was die Irrlichter fallen lassen. Mund und
Augen haben eine &hnliche Form. Die Wimpern sind die Lippen, der Apfel die Zunge und der Gaum und der Stern die
Kehle. Die Nasést die Stirn des Mundeg und die Stirn die Nase der Augen. Jedes Augeskat Kinn am

2 | y3Sy |y 29DKMEEY d(4983:322f.). Zu Novalisens Rezeption von GoethBss Marchen vgl.
HIEBE(1972:168ff.).

123 Sophia Vietor befasst sich mit den Gemeinsamkeited Unterschieden zwischen den zwei Marchen und weist

auf die Sekundéarliteratur hin, die diesen Fragen nachgeht. Vgl. VIETOR (1995). Zu den Vorlagen des Klingsohr
Mérchens (dh. nicht nur ziDas Méarchemwon Goethe) vgl. B. UERLINGS (1991: 501) odezZ{1B70: 138ff.).

124MAHR (1970: 237).

125 SAMUEL (198280).

126 SAMUEL (198#70).
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solche AnmerkungenNovali€? No SNJ Rl & AiR&rasthf es aniitOdasS ydie
bestehenden Interpretationen, die sich mit der Dekodierung der Funktionen aller im Marchen
auftretenden Figuren und ihrer Handlungen um eine prazise allegfmei Deutung des
Marcheninfalts bemuhen, zu divergentdargebnissen kommen und einander nicht selten auch
auszuschlieBen scheinéfi.Unterschiedliche Deutungen eines Marchens werden von Novalis
dementsprechend implizit positiv bewertet, wenn er den Leseredhen Autor einer hdheren
Stufe versteht, der in dem Gelesenen auf eine kreative Weise den Kern und die grundlegenden
Gedanken entdecken und weiterentwickeln soll:

a5SN) g KNBE [ SaSNJ Ydzi RSNJ SNBSAGSNIS ! dnidérdiedarS§ ey @ 9 NJ
schon vorgearbeitet erhalt. Das Gefiihl, vermittelst dessen der Autor die Materialien seiner Schrift
geschieden hat, scheidet beym Lesen wieder das Rohe und das Gebildete des Bundesenn der

Leser das Buch nach seiner Idee bearbeitendejiso wiirde ein 2ter Leser noch mehr lautern, und so

wird dadurch dal die bearbeitete Masse immer wieder in frischthatige GefaRe kamiie Masse

endlich wesentlicher BestandtgiDf A SR A ND1 & YSy DSAadGSaoa

Novalis nivelliert hier die Grenze zwischemer legitimen und einer willkirlicher Lektire
zugunsten einer starken Kreativitat des Lesers bzw. Deutwenn also die bestehenden
unterschiedlichen Deutungen dem Klingsdhéirchen jeweils eine andere tiefe
Bedeutungsschicht zusprechen, so dirfen digerpretationen nicht als gegensatzliche
Meinungen verstanden werden, sondern vielmehr als Artikulation verschiedener eigenstandiger
Lekturen, die das Marchen in seiner Vielschichtigkeit erscheinen lassen.

Wenn man bedenkt, dass Novalis das Marchen rétteng allegorisch aufbaut, dass er einige
Figurenrollen wéhrend der Niederschrift gedndert bzw. einzelne Handlungen, die konkreten
Figuren urspriinglich zugeordnet wurden, ausgetauscht hat, und dass er dartber koraus
dem Marchen als Gattungkeinen klaen Zusammenhang fordert, kann man leicht
nachvollziehen, warum man in der alteren Nov#lgschung nahezu eine Abneigung gegen die
Interpretation und sogar gegen die Lektlire des Marchens empfand. So hat beispielsweise Rudolf
Haym inDie romantische Schulersch.1870 die Beschaftigung mit dem Klingse¥érchen

eher zu qualenden Pflichten der Rorlagktiire gezahlt:

a+2y SAYySY dzyoSTIry3aSySy DSydzi RAS&ESNI 5A0Kidzy3d 1lyy
sich lediglich an dem Reichthum der ineidar spielenden Bilder ergétzen mdchte, durch die bald grell
heraustretende, bald wieder tief versteckte allegorische Meinung, ungerechnet bei Uberflissig
hineingeheimnifRten naturwissenschaftlichen Anspielungen, die aus dem Cabinet des Physikers, dem
Laboatorium des Chemikers entnommenen Ingredienzien. Sie zerstreut hinwiederum denjenigen, der

darauf ausgeht, nur die metaphysischen und physikalischen Rathsel aufzulésen, durch die zufalligen
Bewegungen und die buntscheckigen Trachten der sich hier duraidgnaummelnden Redutenfiguren.

Mit ein wenig Kopfbrechen und, ehrlich gestanden, ein wenig Langeweile, woflr uns so mancher

127y/gl. zB. die kontraren Deutungen der Affare zwischen Ginnistan und Eros in der Gesamtdeiffg S

128 SAMUEL (198254).
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tiefgeschopfte poetische Laut, die heitere Pracht des Ganzen und die Anmuth der Sprache doch nur
theilweise entschadigt, entdeckenA NJ 6 SA 6A SRSNK2f (8% [ SasSy SiGsl cCc2f 3¢

Ahnliche Schwierigkeiten wie Rudolf Haym hatte auch Emil Steiger. Dieser hat in seiner Novalis
Ausgabevon 1968 sogar ganzlich auf den Abdruck des Klingddérchens verzichtet, mit der

Erklarung, dass es unatéindlich set®! Das Geschehen des Marchens wirkt tatsachlich ziemlich
verwirrend* Es erscheinen hier immer wieder neue unbekannte Figuren, ohne né&her
charakterisiert zu werden. Der Inhalt des Marchens ist reich an Hagdlin den abrupt
wechselnden Handhgsortenkann man sich kaum orientieren und auch die wiederkehrenden

Figuren erkennt man oft nur mit Schwierigkeiten wieder, denn sie tragen neben dem
eigentlichen Namen auch einen oder mMéB NB o SNJ f NNB y R Silegoristher Sy = R
Funktion nahelegensollen. Dabei gibt es hier eineiVechsel zwischen einanythologischen
Namensgebung und einer allegorischen, eher abstrakten, sodass die Verknipfung der Namen,
RAS SAYyS dzyR RAS&AStE06S tSNE2Y VYSAYySys yAOKi
auswechselbarzu sein. Je nach Erzahlweise werden einmal isoliert nur mythologische, dann
6ASRSNHzY | ffS32NAR&OKS ™ [Bd Grierddtyigizy A8 yFigu@dvblly Sy RS i
Orten und Handlungen tritt meistens erst nach einer mehrmaligen Lektire ein, wie schon Haym
festgestellt hat.

Inzwischen gibt es héreiche Interpretationerzum Marchen Klingsohrs alleader im Rahmen

einer umfassenden Interpretation des RomaBgsonders die Rolle und Eigenart der einzelnen
Figuren wird bei den Beschéaftigungen mit dem Marchemgiéhrs ausfihrlich behandelt, ohne
dass jedoch schlieBlich ein kompakter lickenloser Deutungsentwurf geboten wird. Meistens
bleibt man von der Figurenkonstellation auch weiterhin verwirrt und es sind nur
Einzelbeobachtungen zu ausgewahlten Figuren, dm Yerstandnis des Marchens beitragen.
Auch in dieser Arbeit wird von der abstrahierten Botschaft des Marchens ausgegangen, die darin
besteht, dass die Dichtung mit Hilfe von Liebe und anderen Kraften im menschlichen Gemut zur
Erlésung der menschlichen Plgcfiihren kann, indem hier der kalte, phantasielose Verstand
besiegt wird¢ oder aber dass auch auf der héheren Ebene besonders durch die Wirkung der
Poesie ein harmonischer Zustand in der ganzen Welt hervorgebracht werden kann.

Die Deutungen des gesamt®&omans, wenn man von dem Klingsdhérchen absieht, befassen

sich meistens mit Fragen, die um die Dichtung kreisen. Es geht prinzipiell um folgende
Themenbereiche, die immer wieder diskutiert werden: die Bedingungen des Werdegangs zum
Dichter, die Bewertug der Stellung der Dichtung in der Gesellschaft, die Zusammenhénge und
DSYSAyalY]SAGSY RSN LRSSy No6oSNJ RAS 5AO0Kiddzy3 .
Schriften etc. Als belegt steht jedenfalls seit langem fest, dass es sich im Hinblick auf die

129HAYM (1961383f.).

%0 per Titel dieser Ausgabe lautdtovalis: Gedichte Romaneund die Publikation wurde in Zirich vom Manesse

Verlag herausgegeben.

131y/gl. UERLINGS (1991: 495).

BHha1tr N {SNBS 9KNBYALISNESNI aLINRKAOKG | dza RNNO] imiMaikhe®2y SAy S®
EHRENSPERGER (1971: 94).

1% HEGENERO75: 162).
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Schileerung des dichterischen Werdegangs Heinrichs nicht um einen Bildungsroman im
klassischen Sinne handelt, denn der Zeitraum, in dem der Roman (wenigstens der erste Teil)
spielt, erfasst nur ein paar Tage, die Handlung ist arm an Geschehen und bestehs fiasttau
Gesprachen und die Figuren sind typisiert und weisen keine individuellen Charakterziige auf. Die
Romanentwicklung ist zu konfliktfrei, um ein Bildungsroman im klassischen Sinne 7 Bein.
Roman wird in dieser Dissertation im Sinne der meistestdienden Interpretationen als ein
Diskussionsbeitrag zum Thema der Dichtung im friihromantischen Sinne verstanden, der sich
mit der Frage nach den Bedingungen und der Art eines kinstlerischen Werdegangs sowie mit
der Rolle, der Macht und der Funktion deiciBtung in der Welt befasst. Zugleich wird auch die
Form des Romans, die bereits oben vorgestellt wurde (fragmentarische Form; Sagen, Marchen
und Lieder, die in Form von Einlagen den Text als eine Gattungsmischung erscheinen lassen;
Reflexionen durch Eirdgen, Trdume etc.) bei der Deutung des Schlangenmotivs
mitberlcksichtigt.

 dz SNJ RSNJ) . SKIFyRfdzy3 RSNJ t I N} fALRYSYlIS . NARSTS
eingegangen wurde, ist bei der Deutung des Klings#darchens und damit auch des
Schlangenmotivs die Stellung und Funktion des Marchens im Romanganzen zu beachten. Z
dieser Problematik gibt es bereits zahlreiche Erdrterungen, die im Grof3en und Ganzen zu dem
Schluss kommen, dass das Marchen einbstrakte Zusammenfassung des ganzen
Romangeschehens und zugleich eine Vorausdeutung auf das Geschehen des nicht beendeten
zweiten Teils des Textes ist. Fur diese Hervorhebung der Rolle des Marchens im Romanganzen
spricht unter anderem die pragnante Platzierung des Marchens am Ubergang vBrwdetung

zur Erfillung™®wdzR2f F 1 @Y dzyR ! R2f F 1 dzoSNJ KI £ GSy RI &
Verstandnis des ganzen Romarfs.Werner Jirgen Fries versteht das Méarchen als

adzy i SNEGNBAOKSYRSa dzyR @2NIl dzaRSdzi SyR%Séand { @ Yo 2 ¢
{2LKALF +ASK2WEAFAAJDNWRSESHI yI Sy w2Ylyaad

Einige Deuter voideinrich von Ofterdingerdie sich mit dem strukturellen Aufbau des Romans
befasst haben, haben zurecht darauf hingewiesen, dass es nicht nur das Marchen am Ende des
ersten Romanteils ist, das Uber das gafomangeschehen reflektied, h. Gber die Funktion

der Dichtung auf der Welt bzw. im menschlichen Gemit, sondern dass auch die anderen zwei
Einlagen uber die Macht der Dichtung in der menschlichen Gesellschaft verhamaeln.
Verhéltnis zu den anderen eivEinlagen, der ArieBage und dem Atlantiglarchen, scheint das

13%v/gl. zZB.SAMWER (2009: 14%jU (2007: 132f.) oder PRAWER (1966: 176).

%5 vgl. LINK (1971: 152). Auf die besondere Stellung des Marchens im Romanganzen hat schon Ludwig Tieck in
seinem Bericht Uber die Fortsetzung vHeinrich von OfterdingeK A Yy 383 46A SaSyY a5dz2NOK RASaSa a
der Dichter hauptséchlich den Ubergangm zweiten Teile machen, in welchem die Geschichte unaufhérlich aus dem

DSl Kyt AOKadSy Ay RlIa 2dzyRSNB2fftaidS NOSNAROKgSATIX dzyR ah

136 Adolf Huber bezeichnet das KlingsdWiarchen wortwortlich als ScNla 4 ¢ 1 dzy w2 Yl y 3t yi §yY o588
der Schlussel des Romans sein und was das Marchen andeutungsweise vorfuhrt, sollte im zweiten Teile in Erfullung
ISKSyda I . 9w OMapyyY MMHOD LY NKyfAOKSY {Ayy Snwdzi SNI aa

daher einen Schlussel fur den Plan des Ganzen, einen freilich sehr hieroglyphischen Schliissel, der selbst wieder nur
RAZNODK RAS tKAf2a2LKAS RS& AYWND61a8R)SNE Sy dT ATFFSNI 6SNRSyYy |
BTERIES (1954: 24).

1%8\/IETOR (1995: 76).
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KlingsohsMarchen die komplexeste Aussage Uber die Funktion der Dichtung fur das Individuum
und fur die ganze Welt zu bieten. Die Relevanz des Marchens als reflektierendes Medium wird
dabeinicht nur durch dessen Platzierungnd Thematikunterstrichen, sondern auch durch die
Tatsache, dass es von dem Dichter Klingsohr erzahlt wird, der das Vorbild und der Lehrer
Heinrichs in Sachen Dichtung ist. Durch die Autorschaft Klingsohrs gewinnt Mdigsdens im
Verhdltnis zu den anderen zwei Einlagen, die durch Kaufleute erzahlt werden, einen héheren
Stellenwert.

Florian Roder erganzt die Problematik der Spiegelung des Romangeschehens und findet im
Roman Reflexionsmittel nicht nur in Fornerddrei Enlagenund in den Trdumen und dem
fragmentarischen Buch, das Heinrich beim Einsiedler findet. Es seien dartiber hinaus sogenannte
wSTt SEAZ2YSyY al ¢S A °3nezaneBéishiglidas Mbiddectausgial id4i%ygohrs
Marchen, die als Einlagen in demlBgen der ersten Potenzierungsstufe zu finden sind und die

die Idee der Einlagen der ersten Potenzierungsstufe, bzw. die Idee des Romanganzen, in einer
stark komprimierten Form wedergeben. Im &hnlichen Sinne bezeichnet auch Erika Voerster das
zweite Li@, das der Jingling in der Ari@age singt, als die verdichtete Darstellung der Atlanits
9NJ NKfdzy3d dzy R RSNJ £+2NBR UGSt f dzy 3 RSanlicH sigfitlsiSivh w2 Y I y
Mondmarchen die verkirzte Spiegelung des Klingddééirchens und die pdesche Spiegelung

des Roman& Julia Samwer halt das Lied, das der Phénix am Anfang des KliMjaahens

singt und in dem die Erlésung der Welt prophezeit wird, fir die Zusammenfassung des Inhalts
des KlingsohMérchens, des AtlantiMarchens und sogares ganzen Roman¥.Diese Idee von

der vielfachen Verschachtelung, die je nach weiterer Abstufung immer knapper und
kondensierter die Hauptgedanken zur Dichtung im Roman formuliert, soll hier als ein
Ausgangspunkt fir die Deutung des Schlangenmotivs imhdarklingsohrs dienen.

2.2 Textur

Der enge Raum, den die Textur des Schlangenmagoévs einnimmt, suggeriert zwar eine
scheinbare Irrelevanz des Motivs innerhalb des Méarchens und somit auch innerhalb des ganzen
Romans. Esmil jedoch die Stellung und dieandlungsauslésendBunktion des Motivé® im
Marchen einerseits und die Funktion des Marchens im Romanganzen anderseits, die dem

¥ «68SN) RAS at20SyT ASNHzy3Ida +ta SAy ardidsSt SAYSNI a+SNIAS
Potenzierung spielt Roder ganz offensichtlich auf die potenzierte Spiegelung durch Reflexion in Friedrich Schlegels

116. AthenaunfFragment an. Das Fragnt vgl. S. 40, Anm. 115.

190 \yOERSTER (1966: 127). Obwohl die Nummerierung bei Roder und Voerster um ein Grad unterschiedlich ist,
meinen beide dieselbe Stufe im Hinblick auf die Art der Abstufung der Potenzierungen.

141 Vgl. ebd.: 137. Auch Hannelore Lirttdas Mondschauspiel, das Ginnistan Eros im Mondreich vorspielen lasst,

FNNJ RAS {dzrYS o6i¢6d RIFa Y2yi SyidNr G RSa 3Lyl Sy DSaOKSKSys
Ergebnis eines potenzierenden Verfahrens, nochmals eine Art Summe, gifeiensKonzentrat des Geschehens: das
a2yRaOKLIdzZALASEt ®d [LbY OMPpTMY MCcHO®

142y/gl. SAMWER (2009: 144).

3 Die handlungsauslésende Kraft spricht Ubrigens Elisabeth Frenzel dem literarischen Motiv als eines der
Grundmerkmale zu, die das Motiv von anderen ahmlicltinheiten, wie zum Beispiel von dem Thema, abgrenzen.

Vgl. FRENZEL (2008: VIII). Hier tragt die handlungsauslésende Funktion des Schlangdtotisgneindeutig zu

seiner Bedeutung fir den Text bei.

46



Schlangenmotiv eine Relevanz im Rahmen des Méarchens und zugleich innerhalb des gesamten
Romans zusprechen.

Innerhalb des Marches setzt die Schlange das Geschehen auf der Erde und somit auch in den
anderen Bereichen, in denen das Marchen spielt, in Gang. Sie lasst Eros wachsen und, vermittelt
durch die Beriihrung des aufgewachsenen Eros, die Fabel sprechen und funktioniert als ein
Wegweiser, dem Eros auf seinem Weg zur Erldsung der Prinzessin FreyegfoldO: 129%**

Die Figuren, die zum Erreichen des ersehnten paradiesischen Endzustands beitragen sollen, Eros
und Fabel, werden zu der Ausiibung der gestellten Aufgaben erst digdkonfrontation mit

der Schlange bereit.

Wichtig ist jedoch auchdas vorausgehende Gescheherdas das Schlangenmotiv erst
konstituiert: die Magnetisierung des Schwertes im Reich Arcturs durch Freya und der Wurf des
Schwertes in die WeltDer metallene Cérakter ist ein spezifisches Merkmal der aus Eisen
enstandenen Schlange und bedingt auch die kontextuelle Aufladieses eigenartigen Motivs.

In dieser Untersuchung wird deswegen auch von einem Schlangenrdsigtiet gesprochen,

um die spezifische Besclferiheit des Schlangenmotivs keinrich von Ofterdingezu betonen.

Die Textur des Schlangenmotivs wirft viele Fragen auf. Ist die aus dem Eisensplitter entstandene
{OKfly3dS SAyYy ¢ASNE 2RSNJ Aald &aAS SAa&pgtien Sy y
wird? Ist sie, wensie den Weg nach Norden in den Himmel weist, Bestandteil eines Sternbilds

a5A8 1tSAyS {OKfly3asS o6ftASo 3ISGNBdzy
Sie wies nach Norden hin,

Und beide folgten sorgenfrei

5SN) a0KI ySy DRHKNBENAYy PG 61 hY

oder weist sie in den Nden, weil sie nach wie vor eimagnetisiertes Eisenstlick isfPas

Aufwerfen dieser Fragen auf der Ebene der Motivtextur tekd die Offenheit des
Schangenmotivs Keine Auslegung kann privilegiert werden, alle stehen gleichberechigt
Auslegungsvarigen nebeneinander.

Wenn das Schlangenmotiv auf einmabchdem es den Weg nach Nordenfgezeigt hat,
verschwindet, Ubernimmt seine wegweisende Funktion am EndeMfizhens ein eisernes
magnetisértes Schiff, das Eros und Fabel endglltig in den Nordegtb

a{AS ®9 NE;aV. BjzkaRen @i @a$ Meer. Ein Fahrzeug vom geschliffenen Stahl lag am Ufer
festgebunden. Sie traten hinein und lésten das Tau. Die Spitze richtete sich nach Norden, und das
Fahrzeug durchschnitt, wie im Fluge, die buhlentiéellen. Lispelndes Schilf hielt seinen Ungestim auf,
dzy R Sa adadAsSi tSAasS +ty RFa ! FSN®»a 61 hyY wmnyo

Die Zusammenbringung des Schlangenmotivs mit physikalischen Prinzipien und dem
Magnetismus zeigt eine Bedeutungsebene auf, die das ganze Marchengeschehairidgtch

*Dazu mehr in der Inhaltsangabe des Marchens irfdeiiihrungS. 38f.
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Als eine isotopische Kette mit den Merkmaf@nagnetisiertrund onach Norden tendierendlist
das Schiff mit denschlangamangnet eng verwandt

Dem Schlangenmagnétiotiv und dessen Schlangé&omponente steht ein anderes Motiv

nahe: der Phonix. Hier wirdas Thema des Wegs zu einem ersehnten Zustand bzw. das Thema

der Erneuerung und Wiedergebirt ahnlicher Weisangesprochen?® Fiir diese Themen steht

im Schlangenmagné¥lotiv in erster Linie die Anspielung adis Ouroborossymbol, dasni

nachsten Kapitel ndher behandelt witf. Weil beide Motive in kondensierter Form eine

Variation auf dasselbe Thema sind, sei hier auch auf die Textur des Rhdtnig naher
eingegangen. Anfangs wird nicht direkt vom Phonitgi® OK Sy > a2y RSNY @2y SAi
+ 2 3 §1D:423), der ein Lied singt tiber das Eintreten eines goldenen Zeitalters (vgl. HO: 123).

Der Vogel ist bei dem Geschehen im Arcturs Reich anwe@¢@dl24) und er ist aus den

anderen Bereichend. h. von derWelt und von dem Schattenreich, als ein Sternbild zu sehen

dzy R I fa& SAy LlRaAirirodSa %SAOKSY 1T dz RSdziSyyY acCl 6
Wocken und Spindel, und hiipfte singend in die Kammer. Sie sah durch die Offnung hinaus, und
erblickte dasSternbild des Phonix. Froh Uber das gliickliche Zeichen fing sie an lustig zu spinnen

W X @HDAL35). Der Phonix prophezeit den ersehnten Zustand der Ewigkeit durch das von ihm

am Eingang des Marchens vorgesungene Lied (vgl. HO: 123). Zugleich istsereselb
prophetisches Zeichen der Erneuerung des gliicklichen Zustands.

Auf den ersten Seiten des Marchens gibt es aul3er der Prophezeiung des Phonix ein Raten tber
die Zukunft seitens des Konigs Arctur, der ein gutes Ende (vgl. HO: 125) anhand von
Sternbilkarten (vgl. HO: 124) in friiher Zukunft kommen sieht. Weil die Schlange wie der Phénix
ein Sternzeichen ist und weil beide ein Sinnbild der Ewigkeit sind, kann auch die Schlange als ein
die Zukunft vorausdeutendes Zeichen gelesen werden.

2.3 Kontextherstellury

In Klingsohrs Marchen hat die Aktualisierung unterschiedlicher Kontexte einen stark assoziativen
Charakter””  Manchmal sind die Parallelen und  Gemeinsamkeiten  mit
mythischenund biblischenSchlangerstark ausgestaltet. Dies isum Beispietier Fall beidem
OuroborosSymbol, auf dseindeutig eine sich in den Schwanz beil3ende Schlange hintiist.
anderes Beispiel igtie biblische Paradiesschlange als Sinnbild sexueller VerfihAmdgrnorts

bietet es der Text an, aufgrund des metallenen Charakters St#B8angenmagnets und der

145 Zum Phénix und den Mythologien (griechische, arabische, chinesischel), Beséandteil dieser Vogel istund

zwar jeweils in der Bedeutung der Ewigkeit bzw. WiedergelgitZEDLERL961a: 2183ff.). Auch Phonix ist wie die
Schlangeals Sternbild am Himmel zu finden, und zwar im sudtichemmelteil. Vgl. ebd.: 218%edlersGrosses
vollstéandiges Universdlexikonerschien in den Jahren 173754 und wird in dieser Dissertation neben einigen
anderen zeitgenossischen Lexika als Refeserk zur Uberprifung zeitgendssischer Weltanschauung und
Erkenntnisse gebraucht.

146 Bernhard Dietrich Haage versteht den mythischen Phdnix ausdriicklich als ein Parallelbild zum Ouroboros. Vgl.
HAAGHE1994:152).

147 Darauf, dass Novalis im Klingsdh&rchen mit mancherorts ziemlich willkiirlichen Assoziationen arbeitet, wurde in

der NovalisForschung bereits hingewiesen. Julia Samédry RS R 2 NIi viéléSaksaziidgkteSHildew deiabe o
immer wieder zuentgle (i Sy & GRMWER £008: ©37).
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Konstellation, in der dieser von einer Figur in der Hand gehalten wird, die Mdglichkeit, den
Schlangenmagnet auf verschiedene Kontexte zu hinterfragen, sodass der Schlangenmagnet
0SAALIAStasSAaS YAl RSY @chlange caet i de® Schlanidelals R S NJ
Attribut der Klughe#Allegorie assoziiert werden kann.

Unter den Kontexten, die das SchlangenmagMetiv aktualisiert, nimmt die Anspielung auf die
biblische Paradiesschlange eine Sonderstellung ein. Kann bei deariikidgtexten von einem
einmaligen, rein assoziativen Aufblitzen in der Textur gesprochen werden, ist der Bezug auf die
Paradiesschlange konstant. Die Paradiesschlange als stark sexuell konnotierte Verfuhrerin
deutet auf das ganze biblische Paradiesgescheima Sinne der Verfihrung der ersten
Menschen hin, wie dieses haufig unter dem Aspekt der Sexualitat gedeutet wird. Darauf wird in
der Vereinigung von Eros und Ginnistan in dem Klingstitichen eindeutig angespielt.
Nachdem es im Text zu der sexuellenéifdgung zwischen Ginnistan und Eros gekommen ist,
die in Klingsohrs Marchen durch fast wortliche Zitate aus dem Alten Testament markiert wird,
tendiert die kontextuelleVerortung des Schlangenmotivs eine bestimmte Richtung es
erscheint in erster Limidurch die biblische Thematik konstituiert.

Was die anderen Kontexte anbelangt, ist die Gewichtstarke des OureBgrobols markant,

denn die ausgestreckte Schlange muss ihre harte metallene Form Uberwinden, um zum
Ouroboros zu werden. AulRerdem lenkt deuroboros eine besondere Aufmerksamkeit auf sich,
gSAE SNJI A&SAYS YNBAAT2NY GSNINaad dzyR 6ASRSNJ
Schlange. Von zwei geraden Linien umgeben, wirkt der Ouroboros wie ein Knotenpunkt der
durch das Schlangenmagriiotiv gebotenen Indizien fir die Andeutung des Sinns des
KlingsohMarchens:c  ¢. Der Ouroboros steht als prophetisches Zeichen neben dem Vogel
Phonix unter anderem fur die zukommende Ewigkeit und fallt als die Wiederholung der von
Phonix gesungenen Vorsdeutung des vederkommenden heiteren Zustands auf.

Das Verhéltnis der Kontexte innerhalb des Schlangenmotivs ist in dem Marchen Klingsohrs
dadurch spezifisch, dass das Aufblitzen eines neuen Kontextes in Bezug auf das Schlangenmotiv
oft eine Korrektur bzwModifizierung des friher aufgerufenen Kontextes hervorruft. Im Hinblick

auf die Paradiesschlange heif3t es beispielsweise, dass diese aufgrund der Aufrufung des
erganzenden Kontextes der Klughaitegorie, einer der Tugenden, nicht mehr eindeutig
negativverstanden werden kann. Bezlglich des meistens positiv zu verstehendateldtos

deutet das Unterlaufen der angebotenen Deutung durch die Anspielung auf die negativ
konnotierte Paradiesschlange wiederum auf die zerstorerische Variante des Schlangenrings h

2.3.1 Physik und Magnetismus

Weil die Textur des Schlangenmotivs lteinrich von Ofterdingermit der Textur des
Magnetmotivs konvergiert und mit diesem auch verschmilzt, sodass man auch von einem
Schlangenmagnet bzw. einer Magnetschlange sprechen kann, soll nun die Art und Weise néher
betrachtet werden, wie die Schlange mit dem Magnetsttick iroMeung gebracht wird. Der
Magnetismus mit dem chemische und elektrische Vorgéange zur Einheit bringenden Galvanismus
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war bei den Romantikern ein beliebter, physikaligctl. h. wissenschatftliclg fundierter Beleg

daflr, dass die ganze Welt von einer eimiden Kraft durchdrungen ist und dass durch diese
auch unbelebte Materialien wie Metalle beseelt sind. Diese physikalischen Phanomene wurden
RIEYFfa FdOK Ay fAGSNI NAAaOKSY ¢SEGSY | dzZFISaANATT
modernen  Naturwissensaft, besonders auch der Elektrizitatsforschung, mit
geschichtsphilosophischen, anthropologischen, erkenntnistheoretischen und &sthetischen
Y2y i SEGSy “&NhlvamNschen Messuche, denen sich beispielsweise der Physiker
Johann Wilhelm Ritter, eiRreund von Novalis, widmete, haben zu der Uberzeugung gefiihrt,
dass auch lebendige Wesen in einer galvanischen Kette durch Elektrizitat aufgelad&fi sind.
Und der Mesmerismus, der sich damals einer grof3en Beliebtheit und Glaubwirdigkeit erfreute,
war nebendem Galvanismus ein Beweis dafir, dass auch der menschliche Kérper magnetischen
Kraften ausgesetzt ist und auf diese reagtétt.

Magnetismus, Galvanismus und Elektrizitat werden in Klingsohrs Marchen als erlésende Krafte
dargestellt, denn sie fungieren imsger Linie als richtungsweisende und als erweckende Krafte.
Magnetische und elektrische Aufladung zeigen den Weg zur Erlésung aus dem trostlosen
Zustand. Die elektrisch aufgeladene Freya magnetisiert den Helden Eisen, wobei dessen Name
Eisen auf das gldinamige Metall hinweist, das in physikalischer Hinsicht gut und nachhaltig zu
magnetisieren ist™* Beim Erwecken vom Riesen Atlas, vom Vater und von Freya werden
galvanische Ketten geschlossen und die Welt gelangt schlie3lich zu einem harmonischen
Zustand.Zu den Figuren, die die galvanischen Phanomene hervorrufen, gehdren Arcturs Diener
Gold, Zink und Turmalin. Bei allen drei Namen handelt es sich um Metalleyadre der
damaligen Meinungphysikalisch geeignet sind, als Teile galvanischer Ketten gebraucht
werden!®?

Aufgrund welcher ahnlichen Merkmale assoziiert Novalis den Eisensplitter mit einer Schlange?

Die Schlange als Tier hat mit dem Eisensplitter vor allem dessgliche Form gemeinsandvie

alle Schlangen einen langen dinnen Kérper haben, solistettA Y My ® WK® FSaG3
Magnetismus in den leitenden Koérpern nur die Lange sucht, und nur von der Lange geleitet

% A NRNogalis ist sich selber dessen bewusst, dass der Magnet eine Richtung nur insoweit
anzeigen kann, als seine Pole nicht miteinan@e® NJ Y NLJFG aAyYyRY a5AS al 3y
nicht nach Norden richten, wenn sie ihre Pole vereinigen koénnte. Direction jeder

dzy 3Sa0Kf 234SySys"a0OKsSoSyRSy YSGiGSaoa

“8SPECHT (2010: 2).

19 Zum physikalischen Werk Johann Wilhelm Ritters und zu seinen mit den Frihromantikern Ubereinstimmenden
Gedanken vgl. HANSEN (1992) oder WETZELS (1973). Zur Freundschaft zwischen Ritter urgl. [SGIBRERGES
(1969: 16f.).

10 Naheres zum Mesmerismus in der damaligen Literatur vgl. BARKHOFF (1995).

BICNNI wWAGGSNI 61 NI RIFE 9AaSy RSNI SAyT A3S YINLSNE Ay RSY aRj
WETZELS (1973: 78).

152y/gl. zB. WETZELS (1973: 20) oder MAHR (1970: 229).

133 DURNER (1994: 309). Dieses Zitat stammt aus Schellings ArtikelZaitdehrift fiir spekulative PhysiRd. 1,

Heft1 von 1800.

1 SAMUEL (1983: 631).
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Es stellt sich naturlich die Frage, was damit gemeint ist, wenn der Schlangenmagnet zu einem
Schlangenring wird und dadurch die Pole des Magnets fir einen Moment vereinigt werden. Ist
es die eigentliche Form des anzustrebenden harmonischen Zustands oder sollte dieser vielmehr
durch die in physikalischer Hinsicht mogliche Annéherung des einen Rkpaigeu einem
Gegenstand erfolgen, durch den der Magnet angezogen wird? Im Hinblick auf den Schlangenring
ist sicherlich die Bedeutung des Ourobef®anbols relevant, das unten behandelt wird. Der
Zusammenhang dieser zwei Kontexte sdilis@lich im Kapel 2.4ausgefihrt werden. In Bezug

auf den Magnetismus ist es auf jeden Fall nicht ganz klar, was die Vereinigung veranschaulichen
soll.

Auf die Verbindung einer Schlange mit einem Magnet st63t man aul3éfeinrich von
Ofterdingenbei Novalis weder in s@en literarischen Texten noch in den Fragmenten bzw.
Paralipomena zu seinem Werk. Doch genau diese Verbindung findet man in den Fragmenten
Johann Wilhelm Ritters, der ein enger Freund von Novalis war und dessen physikalische
| LR G§KS&aSy A jschénZTéiert hiudigwiebekgéf@Ndn Nérden konf@in einem

der Ritterschen Fragmente wird der Magnet mit dem Herzen, der Nadel, der geraden Schlange
und als galvanische bzw. magnetische Kette mit dem Bild der sich in den Schwanz beiRenden
Schlange in Veindung gesetzt>® Was unter den eigentiimlichen Gedankengangen in diesem
Fragment zu verstehen ist, ist zuletzt deswegen nicht ganz klar, weil Ritter bei seinen
physikalischen Schlussfolgerungen oft spekulativ vorgegange€ ist.

Durch eine Art Analogie set®Ritter das Herz im Inneren des menschlichen Koérpers der
magnetischen Kraft im Inneren der Weltkérper gleich, wodurch das Universum als ein
Organismus mit einem magnetischen Herzen zu verstehen ist. Zugleich wird hier auch eine
tiefere Bedeutungsdimensiosichtbar, die bei der Herzensmetaphorik neben der Kdrperlichkeit
auch die geistige Dinmsion einbezieht. Dadurch stehtlas Herz als Mittelpunkt des
menschlichen Organismus und somit auch des Magnetismus im Erdinneren fir ein symbolisches
Zentrum einer geittgen Energie. Die Polaritat des Magnets wird durch das Bild einer Nadel oder
einer ausgestreckten Schlange verdeutlicht, die beide zwei Enden haben. Die geschlossene
magnetische bzw. galvanische Kéttevergleicht Ritter mit dem Schlangenring, in dem sich die
das ganze Weltall durchwirkende Kraft exemplarisch manifestiert.

Weil Ritters Fragmente erst 1810 erschienen sind und weil nicht genau festzulegen ist, wann er
diese verfasst hat und ob Novalis setiberhaupt kannte, kann nicht vorausgesetzt werden,
dass das betreffende Rittersche Fragment Novalis bekannt war. Doch die Verbindung der
Schlange mit dem Magnet ist bei Novalis prasent und die sich in den eigenen Schwanz beil3ende
Schlange kann auch b#im auf den Galvanismus, eine geschlossene Kette, hinweisen, denn
galvanische Ketten gibt es auf einigen Stellen selbst in dem Klinggobhen. In einem

5 Dazu vgl. B.DAIBER2001: 224).

1%8y/gl. RITTER (1969: 12ff., Fragment Nr. 386).

%7 7Zum spekulativen Charakter von Ritters Schriften vgl. z. B. HANSEN (1992: 43ff.).

B5 SN ¢ SNXYAY RSESNJ aFlf @FyAaoOKSy YSGidasSa 61 N a0K2y 1dz wadd$Sn
ist eine Begichnung, die nicht allgemein verbreitet war.
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anderen Ritterschen Fragmenkann die Schlange, wenn man sie als eine mdgliche
Reprasentation der gahnischen Kette verstehals reflexiva-igurwahrgenommen werdera L Y
DIt @FyAaYdza 12YYQ RAS 9NR® NoSN) aAO0OK asStoad 1T d

Das Rittersche Fragment, in dem die Schlange mit dem Magnetismudenmcuf Reflexivitat
hinweisenden Galvanismus in Verbdlung gesetzt wird, kannals ein Signal fur die
Reflexivitatsfunktion des Schlangenrings und somit der Schlange Uberhaupt gedeutet werden.

Auch der Schlangenmagnet, deHeinrich von Ofterdingennter anderem auf eine galvanische

Kette hinweisen kann, fuktioniert im Text als ein reflexives Mittel. Die Schlange weist bei

beiden Autoren einige ahnliche Merkmale auf, was ihren Bezug auf physikalische Phanomene
angeht. Dies mag nicht Uberraschen, denn es steht fest, dass sich die Freunde, Novalis und
Ritter, Ay AKNBY {OKIFFSy 3ASISyaSAiA3I AYALANRSNI K
Formulierungen zwischen den Texten der beiden Autoren oft Uberraschend ahnlich, besonders

AY RSN .AfREAOK|{SAGZ yAOKG asSt &Sy oSN I dzOK RS

2.3.2 Paradiesschlange

In der Einfihrung zu diesem Kapitel wurde bereits darauf hingewiesen, dass die biblische
Motivik in Heinrich von Ofterdingearine nicht zu Ubersehende Rolle spielt. Dieser Bereich ist

neben der Mythologie, der Physik und der Astronomie eines der Gebiete, auf die das Marchen
Klingsohrs mehrfach Bezug nimmt. In dieser Hinsicht deutet auch die aus dem Magnet
gewordene Schlange iml KYSY RSNJ DSAOKAOK({HS NoSNJ RFa 2| OKA&
Annéherung an Ginnistan auf die alttestamentliche Paradiesschlange hin. Die Parallele zu dieser
biblischen Geschichte wird zwar durch Veiseeauf andere Kontexte erganzt bzw. relativiert

doch sie ist nicht zu Gbersehen. Dabei steht hier die sexuelle Ebene, die bei der Deutung der
biblischen Verfiihrungsszene haufig eine wichtige Rolle Sptéth, Vordergrund.

Ginnistan istdie eigertliche Autorin der Schlange. Nachdem si& der Schlangers berihrt

wird er erwachsen und damit auch sexuell reif. Er wird sich gleich seiner Sexualitat bewusst und
SNJ 6S3aAyyild aAiAOK Tdz aOKNYSys RE@I27) amdieoHuftleRS G a A
Die Schlange bildet sozusagen das Band zwischerst@imnind Eros, denn nun sollen beide zu
Freya reisen und die magnetische Schlange soll den beiden den Weg nach Norden weisen, damit
sie nicht die Richtung verfehlen. Ginnistan nimmt nach dem Ratschlag von Sophie die Gestalt
@2y 9NRAQ adzi i Soflirdhtyt>dask &syzyiiscHer? Edé ukl Ginnistan zu einer
sexuellen Anndhrung kommen kdnnte. Dies soll dadurch vermieden werden, dass Ginnistan in
der Muttergestalt fir Eros nicht mehr attraktiv sein soll. Der Weg fiuhrt Gber das Mondreich,
dessen HerrscheGinnistans Vatelist und wo sich beide eine gewisse Zeit aufhalten. Die
Schlange verschwindet hier aus dem Geschehen, sie hat den beiden den Weg bis zum

9RITTER (1969: 215, Fragment Nr. 349).

160 Vgl. SPECHT (2010: 159). Es gibt sogar eine These in deFd&titdrung, dass in dem Buglagmente aus dem

Nachlasse eines jungen Physikéré f A OKS tfF3ALFGS @2y b2@ltAaQ LRSSy dzyR dz
sind. Mehr dazu vgl. ebdl58f.

%1 bieser Auslegungstyp wird auch in Zedlers Lexikon erwahbt2 OK Yy RSNB SNJ f NNBY RAS At yl
hieroglyphische Art von deni2 NRSy (if A OKSyYy [ dzad 1 dzvy180%%e 8 OKf I FFSda %95[ 9w
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Mondreich gewiesen und wird von nun an nicht mehr erwahnt. Nach einem Schauspiel, das
Ginnistan fUr Ers vorspielen lasst und das nach Kriegen und Zerstérungen die Welt in einem

neuen harmonischen Zustand hervortreten lasst, wird Eros so entziickt, dass er seine eigentliche
Sendung; die Erlésung der Prinzessin Freya im Norgeergisst und dass er die Metgestalt,

in der sich Ginnistan birgt, nicht wahrnimmt. In diesem Moment kommt es zum Geschlechtsakt

Il 6Aa0KSyYy DAyyAalGly dzyR 9NRBAX RSY DAyYyyAaldly A
(HO:139) bezeichnet. Eros wird durch diese Tat zum beflugeltabétnmit Bogen und Pfeilen,

der ohneRast umherfliegt (vgl. HO: 13Winnistan quéalt sich wegen seiner Interessenlosigkeit

AKNJ 38S3SyNoSNI dzy R 6 ANR SNGEE).SD¢éE Zustahdordach 1déhK NI dz)
Geschlechtsakt ist eenausweglose und trostse Situation, die die beiden nicht von selbst zu
flasSy @OSNXI 3ISyoe 9NERG CloStf 3IStAy3ad Sax RlIa !'o
Phase seines rastlosen Umherfliegens (vgl. HO: 137) in seiner Entwicklung zu tberwinden.

Das Geschehen in Klsa@hrs Marchen ist sehr verwickelt und das Schwanken der Schlange
zwischen Tier und Magnet ist befremdend, doch die Konstellation &&ahlange; Mann und

der sexuell konnotierteVerfilhrungsgedanke sind eindeutige Anspielungen auf die biblische
Paradiesgschichte. Die sexuelle Dimension ist eine der Grundlagen fur die gelaufigen
Deutungen der Verfihrungsszene im Paradiesgarten. Die biblische Eva ist in diesem Falle die
erotisch Begierige und verfihrt den Mann. Sie wird mit der Schlange identifiziert tezwird

wie die Schlange fiir vom Teufel besessen gehaffeAuch Ginnistan kann in Klingsohrs
Marchen fir diejenige gehalten werden, die verfuhrt. Sie erweckt in Eros mit Hilfe der von ihr
selbst erzeugten Schlangedie Ubrigens eine auffallig phalliscligestalt hat, indem sie aus
einem harten langlichen Eisensplitter hervorgebracht vgrerotisches Begehren, mit dem das
Schamgefiihl entsteHf® Das Umbinden des bunten Tuches um die Hiifte findet im Alten
Testament eine klare Parallele. Hier verbergen Adach Bva nach dem Kosten des Apfdld).

nach dem Erkennen der geschlechtlichen Unterschiedlichkeit, ihre Genitalien mit Feigenblattern:
oDa wurden ihnen beiden die Augen aufgetan und sie wurden gewabhr, dass sie nackt waren, und
flochten Feigenblatterusammen und machten sich Schup#

Diese Szene sei nach Ursula Ritzenhoff gemeinsam mit der Bezeichnung der Schlange als
aCNKNBENARY &G Ay RSY AY aNNDKSy SAy3aStS3aaSy DSRA(
Geschlechtsakt im Mondreich’ der die Bilel metaphorish im Kosten des Apfels ausdriickt

Wenn die Magnetschlange als Fuhrerin bezeichnet wird, so sei es ein Wortspiel und in der
Bezeichnung werde die biblische Schlange als Verfuhrerin mit eingeschlossen. Dadurch, dass die
Schlange zugleich ein May S A &G dzy R y S0 SyH0327) HemsChidet wirl & o Y f ¢
und damit an ein kostbares Schmuckstick erinnert, wird der Bezug auf die Paradiesschlange, die

YaLY ALINGSY ardGiaStrtaSNI OSNBFYRStEG arOK RSNJ Y2ZLIF RSNI { ¢
+SNBSOKaAStY NKyf A OKSCHMIOKN. ¢1889: 4@ adrcH wird dielSbhige eindisutig mit Eva

in Verbindung gebracht.

%3 pie phallische Symbolik beziehen in ihre Interpretationen der Magnetschlange beispielsweise Sophia Vietor oder
Friedrich Kittler ein. Vgl. VIETOR (1995: 106) und KITTLER (1991: 152ff.).

18%1. Mose (3, 7). Dibiblischen Zitate folgen deevidierten Fassung der Lutherbibel aus dem Jahre 1984, die unter
https://www.die-bibel.de/onlinebibeln/luther-bibel1984/bibeltext/ [zit. 26.8. 2015] verfugbar ist.

185y/gl. RITZENHOFF (2004: 93, 96).
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man sich in der Regel als ein lebendiges Reptil vorstellt, zwar gewissermaf3en unterlaufien, doc
dieser Bezug besteht nach wie vor. AuRerdem mag auch Ginnistans Erscheinungsbild irritieren,
denn sie hat fur die Reise mit Eros die duRBere Gestalt mit der Mutter gewechselt und der
Geschlechtsakt ist deswegen auch inzestuds markiert. Die EMemstelation (Mann, Frau,
Schlange), der als verboten identifizierte Geschlechtsakt und das plotaligjetretene
Schamgefiihl bezlgliader Genitalien sind trotz der genannten Unstimmigkeiten klare Hinweise
auf das biblische Geschehen.

2.3.3 Ouroboros

Die aus dem Eisensplitter durch Ginnistans Einhauchen entstandene Schlange beif3t gleich nach
ihrem Erscheinen in ihren eigenen Schwanz und wird dadurch zum Ouroboros. Ouroboros, eine
Schlange (oder auch ein Drache), siieh in einer Kreisform in degigeren Schwanz beif3t, ist

ein gelaufiges mythologisches Symbol, das fur die Ewigkeit, Erneuerung und ewige Wiederkehr
steht!®® Karl Preisendanz halt den Bezug des Ouroboros auf &wiigk die grundlegende
Bedeutung dieses uralten Symbols:

a5F & { @Yo ange, ®eSoch ifi @k tSchwanz beiRt, darf den Ruhm héchstens Alters fiir sich
beanspruchen, und es scheint, als bewédhre sich seine landlaufige und bekannteste Ausdeutung als
Sinnbild der Ewigkeit auch gegeniber seiner eignen Langlebigkeit. Von den friaggtgischen Zeiten

an hat es die Jahrtausende Uberdauert bis auf heute, wo es immer noch profanen wie sakralen Zwecken
RASY G da

Die Anspielung auf Ewigkeit wird im Text offensichtlich hergestellt: Als prophetisches Zeichen
deutet die Schlange nebettem Ponix auf d@ ankommende ewige goldene Zeitalter. Zugleich
erdffnet der Text noch eine andere Dimension des vielschichtigen OuroSgrasols. In der
Alchemie mit der sich Novalis vielleicht sogar ndher auskanfitestellt Ouroboros das
alchemistische Werkls einen Prozess dar, als den Kreislauf der Destilliid@abei kann der
Ouroboros auf den ganzen Prozess allgemein hinweisen oder im Sinne einer Urmaterie als die
Basis bzw. als erste Stufe dieses Prozesses aufgefasst werdeich diese Assoziation \air

¥ SNYKFNR 5ASGNROK 138 aASKGE RAS 2dNJ Sty RASasSa {evyozf
sich hautenden Schlange mit dem Tagessd Nachtlauf der Sonne, steht d&uroborosSymbol bereits im alten

&3 LISy FTNNJ RAS LISNA2RAAOKS 9Ny SdzSNHzy3 RSa 28t i3yl Sys F
den beriihmten im 15. Jh. entdecktétieroglyphicales Horapollo, der sich um die Deutung agyptischer Higpbgin

bemihte, steht die sich zum Kreis windende Schlange fir Zeit und Ewigkeit, sowie fur das All. Vgl. REICHENBERGER
(1965: 347f.). Horapolloglieroglyphicawaren sei der Renaissance bis zu der db#frierung der &gyptischen

Hieroglyphen im Jahre 1822fadem deutschen Gebiet ein Faszinosum. Vgl. DIECKMANN (1955: 307).

17 PREISENDANZ (1940: 194).

a2 Syy YEy RSNJI CN}3IS yIFOKISKGST | dzF 6 S {-Syiidl edadgte zdbriteb 2 G A &
von Interesse sein, daf3 er Schiler Johann Christiagleébs (17321800) war. Wiegleb, der die erste umfangreichere

Geschichte der Alchemie/Chemie lieferte, bildete Novalis in seiner Apotheke in Langensalza aus. Es liegt nahe
anzunehmen, dafl} Novalis wahrend seiner Lehrzeit mit dem &ltesten, grundlegendenl $igm Alchemidgemeint

ist das OuroboroSymbol;M.B] @S NIi NI dzi g dzNRSda 1! ! D9 omdpdnyY mMpyFdod | dzOK
b2@gtfAasSya RdzNDODK 2 AS3t So tMNovaliNJied starkér YeeiofMs®u habiérpals?es Kshdr S6 & OK ¢
T dzNJ YSyyilGyra 3ISy2 uuBywesp dNRS®a [ L95¢Y9

199y/gl. HILD (1998: 153).

M5 SN t N2T Sa4d 6ANR Ay RSNI wS3ast SyisSRSNI RdZNOK RAS CINb13
lyFly3aas RFa w2id sANR RSY RBEBEIR(IRIBaAbMHdNERENSING EAaSANgen dudzd S 2 NR Y
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also in dem Text angeboten, denn im Falle des Wegs zu einem besseren Zusand handelt sich um
einen komplizierten Prozess, der dem Ringen nach dem grof3en alchemischen Werk &hnelt.

Wie es in der Myitologie zerstorerissche Varianten der sich in Schwanzhd#éh Schlangen
gibt,'"* so findet man auch in der Alchemieben der auf die VollkommheiEwigkeitund den
alechmischen Prozeskinweisenden Variante des OuroborosSymbols eine auf Zerstérung
hindeutende Schlangenrifgorm o 5 S NJ h dzNE2 o2k SchetMlicyiefi Drachen, die
Natur des Quec a A f 0 SN& = R4 BB 6cBlanfeS die untirBadderem als Ourobros
abgebildet werden kan®? kann alsofir R & v dz§01 aAf 0SNE aRIF & f I dzySy
F £t SN 'dS8ehdy bt §& A S 9 A QUScKsHbEE ImiF @ndefeiS Metalleapbesonders

mit Gold ¢ Amalgame zu bilden, faszinierte die alchemistischen Autoren, und verschiedene
Bildfolgen zei§y RAS&S al OK( TétdnsYon RdblBdtajfed X eRSHieser)

al NI Y1 KIFiSa Ydaldideydich$lig Hirbvakurg BeS Qustietls zum unedlen
Metall wurde muss jedoch nicht endgidt sein, erkann potenziell durch alchemistische
Prozesse wiedezum vollkommenerGoldoder Silber erhoben werdef®

Die Bezugnahmedes Schlangenrings iileinrich von Ofterdingerauf die Schlange des
Quecksilbers bietet sich vor allem deswegen an, weil sie etwas mit Zerstérung und Rickfall zu
tun hat ahnlich wie die biblische Paradiesschlange, auf die in dem Text als abzulehnende
Versuchung angespielt wirtlleben der auf die Vollkommenheit unlén prozesuellen Charakter
alchemischer Experimente hinweisenden Bedeutungsschicht des OureBgnaisols, die die
Magnetschlange unverkennbar aktualisiért,wird hintergriindig auch die andere, nicht so
verbreitete vercbrbliche Schicht dieses Symbols aufgerufen. Der Bezug auf diddeinso
bekannten alchemistischen Ouroboros kommt hier als Betonung der Doppelbédigkeit und
Unschérfe des Schlangenmotivs auch infrage, mit der die ganze kontextuelle Aufladung des
Schlangemotivs inHeinrich von Ofterdingeawf verschiedenen Ebenen spielt.

Ausstellung: 148). Oder aber zum Beispiel durch die Zusammensetzung des Rings aus einem fligellosen Drachen in
der unteren Halfte des Kreises, der die Koagulation reprasentiert, und einem befligelten DrachendhetemTeil

des Kreises, der fur die Sublimation steht. Vgl. HAAGE (1994: 161). Bernhard Dietrich Haage beschreibt in seinem
Buch zur Alchemie des Mittelalters eine Abbildung aus der lateinis8beora consurgenaus dem 15. Jh., wo uber

dem Drachen,deRl & S$6A3S {GAND dzy R 2 SNRS &aévo2f A&aASNB: SAy +23Sf¢
ist. Auf dessen Kopf ist schlieRlich eine Taube abgebildet, ein Symbol der Auferstehung. Das Bild und die Beschreibung
vgl. HAAGE (2000: Abb. 4).

" Hier hanelt es sich um die gefahrliche germanische Midgactilange, die im Kreis die Welt umschliel3t, oder
beispielsweise um die schlimme Gewitterschlange Apophis aus der &agyptischen Mythologie. Vgl. PREISENDANZ
(1940:198). Zu der negativen Bedeutung des OuralseBymbols, die ihren Ursprung ebenfalls in der agyptischen
Kultur habe, vgl. HAAGE (1994: 150f.).

"2 HAAGE (1993: 559).

3 Ein Beispiel einer anderen Abbildung fiihrt Jennifer Rampling an. Vgl. RAMPLING (2014: 42f.).

" Ebd.: 42.

" Ehd. 43.

78y/g1. ebd.

" Helmut Gebelein ist sogar der Ansicht, dass sich Novalis bei der NiederschHitidesh von Ofterdingedurch

eine konkrete alchemistische Schrift aus dem 16. Jh. inspirieren lie3, in der es einen Ouroboros gibt, aus dem neben
zwei anderen Blumen einglaue Blume als Symbol der Weisheit emporwéachst. GGBELEIN998: Abbildungen

und Erlauterungen zur Ausstellung: 148).
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2.3.4 Astronomie

Neben den physikalischen Prozessen wird im Marchen, im Reich Arcturs, auch auf Astronomie
angespielt. Es werde hier, so Ursula Ritzenhoff, mit fast naturwissenschaftbeimauigkeit das
allméhliche Sichtbarwerden der Sterne im Sternbild der Nordlichen Krone geschifdextturs
Untertanen sind Sternbilder und Sterne, zu denen auch Eisen bzw. der Held gehoért, der als
Perseus am nordlichen Himmel zu finden'{&Wenn Arctr in den Handen als Symbol seiner
Konigswirde eine Lilie und eine Waage halt (vgl. HO: 137), so ist die Wage ebenfalls ein
nordliches Sternbild® Die Leier, die Arctur Fabel schenkt (vgl. HO: 138), ist als Sternbild an
Sommerabenden am nérdlichen Himmel gehen:™ Der Becher, den Arctur Fabel reicht (vgl.

HO: 138), ist wiederum ein Sternbild des sudlichen HimMelBer Phonix erscheint im
Marchen sowohl als Vogel, als auch als ein Sternbild (vgl. HO: 135). Weil im KiMgsctan

so viele Figuren und Gegstande ihre Entsprechungen am Himmel als Sternbilder haben, liegt
es auf der Hand, dass auch die Magnetschlange mit dem Sternbild der Schlange in Verbindung
steht. Sie befindet sich zwar auf der Erde und nicht im Himmel, doch der Eisensplitter, aus dem
sie entsteht, stammt vom Reich Arctuf§.

In mythologischer Hinsicht symbolisiert der Schlangenmann mit der Schlange bei den Griechen

den heilenden Askulap. Doch auRer dieser meistverbreiteten Ideetifizg, die der Schlange

eine heilende und belebende Mat zuspricht, gibt es etliche andere Auslegungen dieses
Sternbildes. Der Schlangenmann und die Schlange werden mit unterschiedlichen
mythologischen Méannergestalten verbunden, die etwas mit einer Schlgreg sie gut oder

bdsartig, heilend oder zerstéraghg zu tun haben. Die in Frage kommenden Bezluge werden im

Zedleffl SEA12Y dzy i SNJ RSY {GAOKg2NI of{ OKEt I yaASYYIl yya

a5AS t 2SS yiesBm SEKahGeygmaih2ey seyRédapius, welcher durch Hilffe eines Krautes,

so ihm von einer Schlanggezeiget worden, die Halberstorbenen gesund, und die Todten, als den
Glaucum, des Minois Sohn, wieder lebendig gemacht hatte. Auch bedeutet es nach einiger Meinung den
Carnubutam, einen Konig der Geten, so in Mysien wohnten, welcher als Criptolemus &#rdeiWagen

zu ihm gekommen, einen von den vorgespannten Drachen getddtet, weswegen ihn Ceres durch allerhand
Plagen dahin gebracht, dal3 er sich selbst hingerichtet, worauf er von derselben zu spaten Andencken
sammt dem Drachen an den Himmel versetzt ward Andere geben vor, daf? Hercules darunter zu
verstehn, welcher an dem Flusse Sagari in Lydien eine ungeheuere Schlange umgebracht. Noch andere
behaupten, dass Trioxas, ein Konig in Thessalien, gemeint sey, welcher einen Tempel der Ceres zerstbhret,
und deswegen mit einem Drachen von derselbigen heimgesucht worden. Wiederum andre verstehen

178 Vgl. RITZENHOFF (2004: 79). Zu den Bildern der Sternenkarte, die im KM#gsbken auftauchen, vgl. auch
OBENAUER (192252).

9yvgl. RITZENHOFF (2004: 87).

80v/gl. ebd.: 104.

81y/gl. ebd.: 105.

82y/g1. ebd.: 107.

18 |m Grimmschen Wérterbuch wird die Schlange in dem Gedicht in Klingsohrs Marchen (UfI9H®@r dem sie als
Fihrerin von Ginnistan und Eros bezeichnet wird, ausdriicklich als ein Sternbild klassifiziert. Vgl. GRIMM, J.; GRIMM,
W. (1899: 451).
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hierunter den Phorbas, welcher in der Insul Rhodus die Schlangen ausgerottet, und insonderheit einen
32t OKSYy B5NI®BKSYy SNI S3sSioa

Das Arsenal der mythischen Schlangen, sitth hinter dem Sternbild der Schlange verbergen
konnen, scheint unendlich zu sein. Novalis deutet durch die astronomische Dimension seines
Marchens mit der Erwahnung einer Schlange zwar auf das Sternbild der Schlange hin, die
Schlangendarstellung im KdisohrMarchen gestattet es jedoch nicht, hinter dem Sternbild eine
mogliche Deutung der astronomischen Schlange zu privilegieren. Ahnlich wie bei den anderen
Figuren und Gegenstanden in Klingsohrs Marchen, die man auch auf dem Himmel als Sternbilder
findet und deren ldentifizierung mit den Sternbildern nicht zum zusatzlichen Erkennen der
Beschaffenheit dieser Figuren und Gegenstdnde beitragt, wird auch der Charakter der
magnetischen Schlange durch ihre Rickfihrung auf den nachtlichen Himmel nicht beleuchtet
Vielmehr wird durch die Vielfalt der Moglichkeiten eine Ambivalenz und Yielgkeit des
Schlangenmagnétiotivs bestatigt.

2.3.5 Der Stab Mose

Der Schlangenmagnet spielt auler auf die Paradiesschlange noch auf eine andere biblische
Schlange an. Digerwandlung des magnetisierten Eisensplitters in eine Schlange, durch deren
Bertihrung Eros erwachsen wird und aufgrund deren Existenz die kleine Fabel zu plaudern und
zu schreiben anfangt, erinnert stark an die Fahigkeit vom Stab Mose, sich in eine &azhlang
verwandeln und in dieser Form die vdBott gewiinschten Wunder vollzubringen. Beide nicht
naher beschriebenen und spezifizierten Schlangen entstehen aus einem festen, langlichen
Gegenstand und beide bewirken Erstaunenswertes. Der Stab Mose verwaiudtelin sdem
Moment, als er auf den Boden geworfen wird, in eine Schlange, die die sieben Plagen Uber
Agypten herbeifiihrt®® Der Charakter des Schlangenstabes bzw. Schlangensplitters ist derselbe,
doch der Hintergrund fiir dessen Beherrschen ist im GegensatBikael weniger klar. Ist es in

der Bibel der Gott, der die Auswirkungen des Schlangenstabs durch den Mittler Moses
verursacht, so sind die Grinde fiir die Wirkungen des Schlangenmagnets komplizierter. Erstens
ist schon der Eisensplitter als Magnet wundems indem er sich mit dem einen Ende nach
Norden dreht. Diese fur die Familie unbekannte pkgische Eigenschaft ist gleichwohl ein
Waunder, hinter welchem Freya steht und wo der Mittler Eisen ist. Die Verwandlung in die
Schlange hat jedoch Ginnistan verursacht. Doch die Schlange ist in gewisser Weise immer
zugleich ein Magnet und es scheint sogararer Stelle, dass sie sich der metallenen Natur gar
YAOK(G Syt SRAIG KI G2 RHOYA) bézkiGnetws DiNERtscheiddng, 8 Yy o Y
nun Freya oder Ginnistan die Ziele des Schlangenmagnets lenken und ob die Ziele beider Figuren
tatsachlichidentisch sind, ist nicht eindeutig zu entscheiden. Als Anklang an den Stab Mose sind
jedoch der Wunder bewirkende Charakter beider Schlangen und ihr Ursprung ausreichend.

18 ZEDLER961b: 1818f.).
83y/gl. 2. Mose (7, 8ff.).
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2.3.6 Eherne Schlange

Durch ihren metallenen Charakter kann auch eine Assoziatibder ehernen Schlange Moges
aufgerufen werden, die je nach Ubersetzung aus Kupfer oder Bronze besteht, die Moses nach
der Anweisung Gottes in der Wiste an einem Stab befestigt hat und die eine heilende Wirkung
fur die durch feurige Schlangen gebisseévlenschen hatte®® Nicht die Formd.h. die auf

einem Stab aufgestellte Schlange, und auch nicht die genaue Beschaffenheit des Materials, aus
dem die Schlange besteht, findet man keinrich von Ofterdingemvieder. Der metallene
Charakter der Schlange kajgdoch sehr wohl an die biblische eherne Schlange erinnern, die
dort eine positive und heilende Kraft hat.

2.3.7 Schlange der Klugheitsallegorie

Schliel3lich sei noch kurz Prudentia, die allegorische Gestalt der Klugheit, erwahint,deie
Regelals eine Frau it einer Schlange in der Hand abgebildet witdDie Assoziation mit
Prudentia, einer der Tugenden, kann bei der Lektlre schon aufgrund der Tatsache zutage treten,
dass Ginnistan die Schlange in der Hand halt, denn eine solche Abbildung findet in der
Ikonogaphie in Bezug auf die Klugheit einen Niederschlag.

2.4 Gesamtdeutung

In der Einfihrug zu dem Ofterdingefapitel wurde unter dem Hinweis adfe von Novalis
selbstund von Friedrich Schlegeérfasstenfriihromantische Fragmente aufgezeigt, dass der
RomanHeinrich von Ofterdingenls ein Versuch um die Realisierung der frihromantischen
Postulate gelesen werden kann. Indem der Text dem dichterischen Schaffen eine welterlésende
Kraft zuspricht, hat die Dichterfigur im Text einen priesterlichen Chardktend ist

ald N} yal Sy R Dies 4inf Kdei! Elgdnsciaften, die den echten Dichter nach Novalis
ausmachen. Beide sprechen dem Dichter im Sinne der friilhromantischen Uberzeugung eine
weltbewegende Funktion zu. Darauf, dass fur den Autor des Romans beiedierd¢hrift des
Textes die Dichtung das Kardinalthema war, hat er selber hingewiesen, und zwar in dem in der
Einflhrung zitierten Brief an Friedrich Schlegel vom618.800, in dem er Gber den Roman als
eine Apotheose der Poesie spricht.

188y/gl. 4 Mose (21 Aff.).

i3t d {9L.9wWeC OMpynyY HTyO® . SINNYRSG Aad RASAS 1%dz2 NRY dzy |
1fda 6AS RAS {OKfly3aSy dzyR 2Ky S16)CVl SOBMIDTHASCHMIDNE. ¢ | dzo Sy d
(1989:107).

188 Novalis setzt in seinem 71. BlithenstatNJ 3Y Sy & RSy 5AO0KGSNI YAG RSY tNASadGs!
waren im Anfang Eins, und nur spatere Zeiten haben sie getrennt. Der &chte Dichter ist aber immer, Bdesie

der achte Priester immer Dichter geblieben. Und sollte nicht die Zukunft den alten Zustand der Dinge wieder
KSNDSeFNKNBYK@1L ! a! 9] O6mdpym

¥ ot28aAS Aralt RAS INRGS Ydzyad RSNI /2yadNdzq GAz2y RSN GN
tNF YA OSY RS ¥HdI585S | NJ i dd

190 ygl. (HO215). Ludwig Tieck beschreibt das Thema des Romans in seinem Bericht tiber die Fortsetzung von
Heinrich von Ofterdinge 2 f ASYRSNXY I 0SYY oawX86 SN g2ftfGSY 6AS | dzZOK &a0OK2y

Fy3SRSdzi S Aaids RIFa SA3SyidtAO0OKS 2538y RSNI t12z78aA S | dza 4 LINB
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Fir die Deutug des Schlangenmagnptotivs im KlingsokrMarchen sollen als Ausgangspunkt
diejenigen Studien zteinrich von Ofterdingedienen, die sich mit dem strukturellen Aufbau

des Romans beschaftigen. Von diesen Untersuchungen wird denjenigen Recht gegebean, die di
Einlagen als ein Kreisen um ein Grundthema verstehen, die diesen jedoch jeweils eine
Egenstandigkeit zuerkennereExemplarisch sei auf Erika Voersters Untersuchagchen und
Novellen im klassisatomantischen Romarhingewiesen, die bereits aus dem Jaht966
alrYY(O dzyR Ay RSNJI RAS RNBA FAdgriGesehehfe bezeiéhneti NI y & 1
werden, die mit zunehmender Erweiterung des Grundthemas und mit Verscharfung des
Konflikts um die gleiche Thematik kreisen: um das Wesen und Wirken desrBiand seiner
Kunst, um den Zerfall der alten und die Herbeifihrung einer neuen, héheren Ordnung und um
das Mysterium von Tod und AuferstehutigVoerster findet den Konflikt von Einlage zu Einlage
verscharft in dem Sinne, als zum Erlangen der Harmaanvieils eine gréRere Anstrengung
notwendig sei. Was die Erweiterung des Themas angeht, werde neben demBxaich, der

in der ArionSage thematisiert wird, im AtlantMarchen zusatzlich die Problematik des
Menschenreichs angesprochen. Im Klingsitirchen komme schlie3lich noch der Bereich der
menschlichen Gemiitskréfte hinzif.

Nicht die Einzelheiten in Voersters Studie und die von ihr aufgezeigten Differenzen zwischen der
Konfliktstarke und der Thematik der einzelnen Einlagen sollen fiir die Deutung des
Shlargenmotivs richtungsweisend sein. Wichtig die Tatsache, dass in den Einlagen mit
Variationen das Grundthema der Dichtung (ihr Charakter und ihre Funktion in der Welt),
behandelt wird und dass das Streben nach einem harmonischen Zustand, in d&itltigng

eine wesentliche Rolle spielt, mit einer mehr oder weniger muhseligen Uberwindung von
Hindernissen verbunden ist. In diesem Sinne wird ebenfalls die Entwicklung Heinrichs zum
Dichter nicht als konfliktfrei bewertet, denn der Tod seiner Geliebden,zu einem fruchtbaren
Moment in dem dichterischen Werdegang werden muss, um dort als ein essenzielles
Durchgangsstadium fungieren zu kénnen, war fiir Heinrich eine schmerzhafte Erfahrung:

oSchmerzhaft muR jenes Band zerreil3en

191 VOERSTER (1966: 150). Voerster Ubernimmt diese Bezeichnung von Hermann August Korff, der die
aCSYyaiSNISOKYAld FTNNI SAYE ya$ N or$ NK IRBING NNl (Y A@BIKISdE Ww2Y Y i
romantischen Romane Charakteristisches, was man vielleichFelstertechniknennen kénnte. Uberall namlich

aSKSYy G6AN) dza RSN SA3aSyit AOKSY DS&aOKA QK dieSGesthizh® $elbel CSy 8 (G S |
darzustellen scheint. Das geschieht mit Hilfe von Traumen, eingeschobenen Erzéhlungen, Lebensgeschichten oder
Mérchen, mit denen sich gleichsam die Fenster der Geschichte 6ffnen, um damit den Eindruck der unendlichen
Perspektivek SNIZ2 NJ dzo NA y3Sy dd YhwCC OmbpphY pccod 2Syy aA0K Cf 2N
dzy R @2y a9AyaitAsS3ada2NBya FNNI SAySy KIKSNBy . Sgdzaai
schlieRlich dasselbe wie Voerster, dennaéich § & LINA OKiG @2y SAySNJI (NI yal SyRAS
192y/g1. VOERSTER (1966: 142).

193VgI. ebd.: 142f. Zu einem anderen Fazit in Bezug auf die Struktur des Romans kommt Hannelore Link, nach der die
Spiegelung des Romangeschehens nur in zwméadgn, im Atlantisund im KlingsokMarchen, vorzufinden ist, und

T 6N al dzSNBG | & 1 dzal YY Sy 3S iMasHey), Spatercals voNdisilelitéhdeGpmbdisti oA Y !
allegorisches Produkt (Klingseltarchen) und endlich aléverwirklichtePPoesie auf der Geschehensebene der
FALGAZ2YFESY w2YlysgiN]| LINORYB 162). Delidtersehiedliché Auffassang hahdd mif derd @
erwahnten Variationen des Grundthemas zusammen. Die einen stellen die@agmin die Reihe der zvMérchen,

fur die anderen ist das Thema schon zu viel entfernt von den zwei Méarchen und dem Romangeschehen, die von einer
friedlichen Konstellation und Synthese am Schluss sprechen.
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Was sich ums innre Augéeht,
Einmal das treuste Herz verwaisen,
9K Sa RSNJ GNNoBa15n.St i SydFtASKUDaG

Weil der Verlust einer nahen Person im Nachhinein ein fruchtbares Stadium in der Entwicklung
Heinrichs zum Dichter war, kann sein dichterischer Werdegang ebenfalls #tseliy
bezeichnet werden, obwohl der innere Konflikt natiirlich einen anderen Charakter hat, als die
Konflikte in der AriorSBage, dem Atlantislarchen oder dem Klingsotarchen®

Der Schlangenmagnet, der am Anfang des Klingst@tnichens das Geschehen ud@ Handlung

der irdischen Familie bzw. die Aktivitaten der Krafte im menschlichen Gemiit anspornt, soll im
ahnlichen Sinne wie die Einlagen als eine Reflexion tGiber das Grundthema des Romans und der in
ihm beinhalteten Einlagerd. h. Uber den Werdegang e#s Dichters und tber den Weg zur
Erldsung der Welt und zur Herbeifuhrung eines harmonischen Zustands durch die Dichtung,
verstanden werden. Dabei ist der Schlangenmagnet als Motiv auf einer anderen Ebene
angesiedelt, als das von den Kaufleuten und vorgKdihr Erzéhlte. Hier handelt es sich nicht

um eine Variation in Form einer Erzahlung (Marchen/Sage) oder eines Liedes, sondern um das
Zusammenfassen der dichterischen Problematik allgemein in der Gestalt eines Motivs. Dabei ist
die komprimierte Aussage d&xchlangenmotivs sowohl auf das Romangeschehen als auch auf
die einzelnen Einlagen anwendbar. Wenn der Roman und die Einlagen darin namlich im Sinne
Julia Samwers als ein Mandelbrotfrakialangesehen werden kénnen, der durch eine
Selbstahnlichkeit gekenniohinet ist, die jedoch nicht exakt ist, so ist es offensichtlich, dass das
Schlangenmagnétiotiv nicht als Teil dieser Menge aufzufassen ist. \lerhaltnis zu den
Einlagen stelltder Schlangenmagnet vielmehr die allgemeine Formaf, nach der die
Mandelbiot-Menge generiert werden kannn dem Schlangenmotiv wird namlich das Thema
des Romans und der Einlagen in einer kondensierten Form zusammengefasst, und zwar auf eine
ahnliche Art und Weise wie in dem Vogel Phonix, der ebenfalls auch die Auferstehudgund
zyklische Wiederkehr versinnbildlicht, fir die auch das Ourob8gmsbol im herkbmmlichen

Sinne steht.

Das Schlangenmotierfasst hier allerdingdie ganze Komplexitat der katlerischen Problematik

und nictt nur die globale Thesalass in Bezug aufedDichtung nach einer trostlosen Phase ein
goldenes Zeitalter zu erwarten ist, wie es der Phdnix durch seine mythische Aufladung und
durch das vorgesungene Lied tut. Dies geschieht, indem in der Textur des Schlangenmagnet
Motivs verschiedene, sich erganzin und gleichzeitig relativierende Kontexte aktualisiert
werden.

Solche Yelschichigkeit gibt es bei dem PhoniMotiv keineswegs, das gleich, wie das von dem
Vogel vorgesungene Lied, lediglich als Vorzeichen eines gliicklichen Endes, eines neuen
goldenen Zeitalters, bzw. einer Auferstehung zu verstehen ist. Obwohl der mythische Phonix,

19% Hier muss angemerkt werden, dass auch in dem Klinggiginchen der Verluseiner nahen Person angesprochen

wird, weil hier die Mutter verbrannt wird.
1% pen Begriff des Mandelbrotfraktals benutzt Julia Samwer in Bezug auf die Wiederholung des Themas der
Erkenntnis irHeinrich von OfterdingetVgl.SAMWER (2009: 215).
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wie aut die Schlange, zugleich ein Sternbild und ein alchemistisches Symbol ist, fuhren diese

zwei Kontextualisieruran zu keiner komplexen Aufschichtung des Phéviotivs. Auf der
Sternenkarte werden fur das Verstandnis des Phonix keine Varianten an Deuturggdyoten,

wie es bei der Schlange der Fall'#tUnd im Bereich der Alchemie steht der Phénix fur den

[ FLA&AYX RSy adNfRSySy {GSAyaz RSNI®RAS {GdzFS RSN

Wahrend also das PhdAMotiv das Thema von der zyklischen Wiederkeind damit der
Herbeifiihrung eines heiteren Zustands nach der trostlosen Zeitperiode im Klirgsmbinen

und das Themaler erlangten Initiation allgemein benennt, wird in dem Schlangenmabytogiv

auch die komplizierte Art und Weise des Wegs zu diesemngiirde erfasst. Zu der
Vielschichtigkeit des Schlangenmagigtivs tragt nicht zuletzt bei, dass die Schlange mit
keinem konkreten mythologischen oder auch anders bekannten Namen benannt wird. Der
Spielraum flr die Anspielungen ist deswegen viel breiterbaim Phonix, der ja nicht einfach
YdzNJ a+23Sta 3ASYylFyyid 6ANRE 06SA RSY RSNJ wl dzy
verschiedene eingebirgerte (mythologische) Themen breiter ware. Dartiber hinaus macht auch
die Zusammenfiuhrung der Schlange mit dem Maigneus die Struktur dieses Motivs
komplexer.

Die beriihmte blaue Blume, die in dem Traum Heinrichs im ersten Romankapitel erscheint, hat
einen anderen Status als das Schlangenmagdmet. PhonixMotiv und sie wird deswegen in
dieser Untersuchung nicht iddusammenhang mit dem Schlangenmotiv behandelt. Wird in dem
Schlangenmagnetund dem PhonbMotiv eine Reflexion Gber den Weg zu einem ersehnten
Endzustand geboten, steht die blaue Blume fiir diesen Endzustand selbst, wie sie wortwdrtlich
Florian Roder verSSK Y oa5AS . fdzYS Aad SAyS %AStoAfRI RS
zugleich vor ihm auftaucif® { AS G6ANR RSYSYGALINBOKSYR® I & af
GSNRGFYRSYY a{eéYoz2f RS&a 9AyaldsSNRSyas RSa [ ASc
asSymBft X oFNNJ RAS NRYIFIYyUGAaOKS {SKyadzOKisX RAS I ¢
SNNB XKy RSY FfftS ARSIfA&AGAa0OK ASTFNNDBGSY .S
I dza I Y'Y S y*% dsw. DdeBaber sie wird fiir die Chiffre fur die romantisBoesié® oder

1%y/gl. ZEDLER (1961a: 2185).

197y/gl. HIEBEL (1972: 338).

19 RODER1992: 655)Dieser Deutung entspricht auch Helmut Gebeleins Riickfihrung des Rdteamich von
Ofterdingenauf Hieronymus Reussners alchemistische SdRaftdorraaus dem Jahre 1582, in ddie blaue Blume

die erzielte Weisheit versinnbildlicht. Dazu mehr vgl. S. 65, Anm. 212.

199HECKEE1931: 22). Jutta Hecker deutet dieses Erkennen gerade als einen Weg und nicht als Ziel, weil sie die Poesie
an sich fur ein Mittel zum Erreichen des goldreitalters versteht. Vgl. ebd. Doch durch diese Argumentation wird
klar, dass die Blume eben fir die Poesie, eine bestimmte erlangte Stufe, die zu einer héheren fiihren soll, steht und
nicht fir den Weg zur Poesie wie das Schlangensymbol. Dadurch stelit &l darg obwohl ein vorlaufiges, wie
Hecker meint.

205CHULRO72 36).

21Hy (2007: 156f.).

22ERd.: 156.

203y/gl. KORFF (1959: 526).
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fur das Romantische allgemein gehalteim diesem Sinne interpretiert sie Otto F. Best als die
Vereinigung von Natur und Liebe, Reflexion und Géefihl.

Wenn man sich die Situation vergegenwartigt, in der die Schlange auftaucht, steht folgendes
fest: Die Polaritat ist ein Zustand, der mit der zu Uberwindenden Trennung von Eros und Freya
zusammenhangt und der also tiberwunden werden soll, indem sich die getrennten Bereiche des
Himmels und der Erde annéahern und Eros und Freya den Weg zueinamider $iwllen. Novalis
betrachtet Ubrigens auch im Bereich der Physik die Polaritdt als einen Zustand der
Unvollkommenheit:

a9 NX Ndzi SNHzy3d RS& . SINARTTFA @2y t 2t FNAGFSGE 6ANR KAS
Zersetzung eines Grads in seine EletaeHier tritt Quantitat und Qualitat auseinander; die Merckmale

des Grads treten positiv und negativ gegen einander. Polarit[aet] ist eine Unvollkommenéeisoll

keine Polaritaet einst seyn. Sie tritt in System ein, ehe es volllkommen] ist. Wertiggiiehsie einst nur

Mittel, nur transitorisch seyn diurfen. Bey der Polaritaet entsteht eine Trennung des Nothwendig
Verbundenen, eineFeindseligkeE 3IS3SyaSAGA3IS | dzFKSodzy3 dzy R . Sa oK\
kritisches Schemanuld angenommen werden. Dieist die Basis der Welterscheinung. Aus seinen
Bewegungen und Figurationen entsteht das grofRe, ausgefiihrte Weltschema. Bey der Polaritaet, der
INBEOKwSAYydzyde RSNJ aLISOAFTAOASNBYRSY VYNIFO X6 Aad
Mannichfaltigkeitsteht der Starcke 5 | dzZSNJ 6 S REY Sy i 3as3asSyva

Wenn auch die Polaritat fur die unerwinschte Trennung steht, so ist sie doch fur das
Wiederfinden und Wiederverbinden des Aufgespaltenen als transitorisches Mittel notwendig,

denn sie kennzeichnet die Richturtgr die getrennten Objekte folgen missen, um zueinander

zu finden. Zugleich ist sie die unmittelbare Vorstufe des idealen Zustands, sodass sie nicht
einfach als dessen Gegensatz verstanden werden darf. Wenn also das Schwert magnetisiert

wird, ist der harnonische paradiesische Zustand ziemlich nahe.

Die Schlange, deren Gestalt dem Eisensplitter durch Ginnistan, Phantasie, verliehen wird, stellt
einerseits den anfanglichen Beweggrund fiir das Antreten des Wegs zur Erlésung dar, indem sie
den Erldsenden reife lasst fur seinen Beruf. In diesem Sinne unterstreicht Silke Schilling die
Auswirkung der Schlangenbegegnung als eine Initiation zum Dichterwerden und vergleicht die
Rolle der Schlange im Klingséfiarchen mit der Bedeutung der Serpentina EBT.A.
Hoffmanns Der goldne Topf o ! dzO K Heftiick Mdn @fferdingenM. B.] wachst Eros,
nachdem er die Schlange angefal3t hat, Gber sich selbst hinaus, und darf aus der geheimnisvollen
{ OKI £ S RSNJ 5 A’OHHier istdedozhianziinmekkgh] dass diex SoiaimHeinrich von
Ofterdingennicht ganz konsequent fiihrt, denn sie lasst den zu Erlésenden sozusagen an einer
Stelle verweilen. Im Mondreich kommt es zu einem ekstatischen erotischen Erlebnis, dessen
Folgen Gberwunden werden muissen, damit Eros den aetgien Weg lberhaupt fortsetzen

kann. Dieses Fuhren auf den richtigen Weg und das nicht konsequente Weiterfihren bzw. das
anschlieRende Abfihren von diesem wird mit dem sexuellen Reifwerden von Eros gleichgesetzt
und seinem Verfall an sexuellen Listen.

204y/gl. BEST (1998: 199). Zur Interpretation der blauen Blume vgl. auch BESTAI9SBNNL959), HIEBEL (1951).
25 SAMUEL (198342f.).
26 SCHILLING (1984: 228).
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Obwohl Schillings Beobachtung treffend ist, fasst sie nicht die Komplexitat des Schlangenmotivs

in Heinrich von OfterdingerDie Interpretation ist jedoch insoweit von Bedeutung, als sie die

Figur Eros der dichterischen Tatigkeit nahe rickt. Bei einer nah&eobachtung des
WSATFHSNRSYa 9NRAQ AY w2YlFyYy GANR SNBRAOKGEf AOKEZ
seiner Geliebten passieren muss, sondern auch dass er auf diesem Weg zum Dichter wird. Die
Schale Sophiens, aus der Eros trinken darf, nachdem fgrusma der Berthrung durch die
Schlange gewachsen ist, ist das Gefaf3, in dem die Schriftstiicke des Schreibers und spater auch
die Texte von Fabel der Probe des dichterischen Wertes bzw. des Weisheitswertes unterzogen
werden mussen. In diesem Sinne hat damdertuende Wasser sowohl mit der Weisheit zu tun,

denn Sophie, die Weisheit, ist die Inhaberin der Schale, als auch mit der Dichtkunst.

Auf dem Weg ins Mondreich sind Eros und Ginnisitan noch vom blauen Dunst umgeben (vgl.
HO:129), ckr ein Zeichen flr die nachhaltende Wirkung des Wunderwassers ist, von dem Eros
getrunken hat® Doch im Mondreich weigert sich Ginnistan, Eros von dem GefaR mit dem
Wunderwasser zu trinken zu geben, das ihnen Sophie auf ihren Weg nach Norden mitgegeben
hat (vgl. HO: 129, 133). Die Nachwirkung des Wundertranks ist vergangen, Eros ist noch nicht
Dichter und nicht weise genug, um den Weg fortzusetzen. Er darf es erst nach der Peripetie, die
er im Mondreich mit Ginnistan erlebt. Wenn Eros nicht nur als eine sigiwickelnde
Liebeskraft zu einer spezifischen Form der Liebe angesehen werden darf, sondern zugleich als
ein werdender Dichter, kann sein Weg umso naturlicher als Parallele zu Heinrichs Entwicklung
akzeptiert werden, die ja auch Novalis in den Paralipcaffrzu Heinrich von Ofterdingen
KSNI2NKSOGY aYfAy3aaz2KNI A&d RSNJ YIDgrvaer @tdlgf ! Gf |y
{ A y(AGRLD9).

Wenn man Heinrich und Eros als zwei Varianten einer Identitéat versteht, wird auch die fihrende

Rolle von &bel im Marchen relativiert und das Marchen kann auch als eine Kiinstlergeschichte

35St SaSy 6SNRSYy>X RAS 9NRaQ 9yigAO|ftdzya 1 dzy 5A
Dichtung, thematisiert. Denn auch fir Heinrich ist die Fabel ein Werkzeug, wenn auch e
grundlegendes, wie er sich Uber diese im zweiten Teil des Romans aul3ert:

aLOK 6SA0 ydzNJ a2 @AStX RFEGO FNNI YAOK RAS ClLoSt DSatl
Gewissen, diese Sinn und Welten erzeugende Macht, dieser Keim aller Rélggitlierscheint mir wie

der Geist des Weltgedichts, wie der Zufall der ewigen romantischen Zusammenkunft des unendlich
BSNNYRSNI A OKSYHODAR I Yt S6Syada

{2t OKS «0SNI S3dzy3d3Syz RAS Ay RSN 9yiagAO{ftdzya 9
haben auch eine Ruckwirkung auf die Deutung des Schlangenmbypiefs, das auch innerhalb

des KlingsohMarchens nicht nur als die Reflexion tber einen Weg zum gewilnschten Ziel
allgemein, Uber die Erlésung der Welt durch Poesie, sondern auch als eine \idigehspg des
dichterischen Werdegangs verstanden werden kann.

qa5A8 CNI MzB Jinargite)&ich Suzeiten gegen Ginnistan und die Kinder, tauchte den Finger in die Schale,

und spriitzte einige Tropfen auf sie hin, die, sobald sie die Amme, das Kind, oder didb@/idgéen, in einen blauen

5dzyad T SNNJI yySys RSN Gl dASYR &aStGalysS . AfRSNIMDRBRIGSE dzyR
MWy2y I NBlG KFEYRSt G $Sa .a3NIKA VWANORAUGANGRNERY I vy (i Sy o
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Das Schlangenmagnbtotiv aktualisiert unterschiedliche Kontexte wobei die einen in der
Textur starkere Konturen aufweisen und die anderen nur in Anklangen durch die Textur
aufschimmern. Die dfitexte, die bei der allmahlichen Darbietung des Schlangenmotivs
durchlaufen werden, ordnen dem Schlangenmagnet verschiedene Merkmale zu. Die sexuellen
Konnotationen, die durch die offensichtliche durchgehende Anspielung auf die biblische
Paradiesschlangals sexuelle Verfuhrerin aufgerufen werden, werden durch véllig andere
Assoziationen erganzt und gleichzeitig unterlaufemem Ginnistan die Schlange in der Hand
halt, erinnert sie an die ikonographische Darstellung der Klugiiksgorie, die in dieserBinne

als eine Tugend verstanden wird. Dadurch wird natlrlich die verderbliche Rolle der als sexuelle
Verfuhrerin dargestellten Paradiesschlange, wie auf sie in den nachsten Absatzen des Marchens
angespielt wird, von vornherein hinterfragt. Die Art, wie @chlange entstanden ist, riickt sie
a2asSaqQ {GFro ylIKST 2KyS RIFaa KASNI 2SR20K SAy
H® . dzOK a2aS NOSNJ &3eLJiSy @SNKNy3dGzZ dzyR RSY
werden kann. Dartber hinaus kann der SchEmmagnet wegen der metallenen Beschaffenheit

mit der ehernen Schlange assoziiert werden, die im 4. Buch Mose eine heilende Kraft ausubt.
Auch diese Assoziation stellt dbrigens die verderbliche, verfiuihrerische Rolle der
Paradiesschlange in Frage.

Als die 8hlange sich in den eigenen Schwanz beif3t, wird sie zum Ouroboros, der in den
Mythologien vor allem fiir die zyklische Erneuerung und zyklische Wiederkehr steht. Zugleich
kann das OuroboreSymbol im alchemistischen Sinne als die Urmaterie verstanden weadsn

der durch einen geheimnisvolie Lauterungsprozess Edleremtstehen soll bzw. als der
komplexe Prozess selbst, wahrend dessen das alchemistische Werk entsteht. Neben der
allgemeinen Deutung des Ourobor8ymbols wird also mdglicherweise auch auf amrde
Bedeutungen angespielt, die sich aus der alchemistischen Tradition ergeimher gehort

auch die zerstérerische Variante des Ourorboros, die fur das Edelmetalle auflosende Quecksilber
steht. An diese nicht so verbreitete, verderbliche Variante desoknrosSymbols wird in dem
Moment erinnert, als sich der Kontext der als sexuelle Verfuhrerin konnotierten
Paradiesschlange er6ffnet. Dadurch wird auf die potenzielle Gefahr und auf die auffalligen
Risikos hingewiesen, die wahrend des alchemistischeretuingsprozesses auf dem Weg zum

Ziel auftreten kdnnenln Bezug auf den Kontext der biblischen Paradiesschlange, in dem die
Sexualitat eine erhebliche Rolle spielt, wird der Ouroboros ebenfalls als ein Zeichen fur die
sexuelle Vereinigung von Mann und Frgeleser’® SchlieRlich kann der Schlangenring im
Hinblick auf das Rittersche Fragment und auf die im Marchen gebrauchten magnetisch
galvanischen Bezlige als eine geschlossene galvanische Kette wahrgenommen werden, der Ritter
Ubrigens eine Reflexionsfunkti@uspricht.

2911 diesem Sinne deutet den Ouroboros Ursula Ritzenhisffierhalb der Méarchenhandlung ist diese Schlange eine

weitere Vorausdeutung auf das Ende: sie steht durch die in der neuen Form aufgehobene polare Gegensatzlichkeit fiir
die Vereinigung von Mann urfefau und daher fur ewige Erneuerung und Unsterblichkeit der Menschen im Goldenen
%S A O IRITAEBNN@®FEF (2004: 93). Bernhard Dietrich Haage sieht in dem Ouroldeowich von Ofterdingedas

Yol

L

a{&dYo2f RSN 9AYKSAG yAOK(G $NKI d@rlQh REXNY DEAPKE SOKSEANHzy R2 AR

(1994: 158).
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In allen erwédhnten Beziigen hat das OurobeBysnbol auf jeden Fall eine vorausdeutende
Funktion. Als Vorausdeutung stellt es den ersehnten Endzustand, der auf einer allgemeineren
Ebene durch Phonix und dessen Prophezeiung herbeigerufen wad, dle zyklische
Erneuerung, die wiedergefundene SyntheSedie Selbsterkenntnis als Ziel des alchemistischen
Werkes bzw. das Wiederfinden des zueinander Gehdrenden als sexuelle Vereinigung (von Freya
und Eros) oder mit Anspielung aphysikalische Phanoeme als galvanische Kette (zwischen
Freya und Ero8). Zugleich kann es jedoch auch ein zu erwartendes Durchgangsstadium
versinnbildlichen: die alchemistische Urmatetie, aus der das edle Produkt des
Lauterungsprozesses erst entstehen soll, das in Bezudjaiurinere Entwicklung des Menschen

die héchste Erkenntnis bzw. den Prozess der Selbsterkenntnis bedeuter kaim sexuelle
Annahrung des nicht endglltig zueinander Gehdrenden (Ginnistan und Eros) oder in Bezug auf
die Romanhandlung die Vereinigung Hahs und Mathildes, die wieder aufgeldst wird, bevor

die Entwicklung des Dichters vollzogen wird.

Fir diese Variante des Ourobofrderstandnisses, id diesen als eine vorlaufigtufe bzw.
Peripetie vor dem Erlangen desgestrebten Endzustands kennzeieh spracheaulier des
Bezugs des Ouroboros auf die Urmaterie (notwendige Stufe der Entwicklung) bzw. auf
Quecksilber (Peripetie, unndtige Zerstéruagich die mogliche Deutung der Zusammenfiihrung
der Gegenpole eines und desselben Magneten als eine garéllivischenlésundiese kann als

ein Durchgangsstadiuraufgefasst werdendas durch die physikalisch korrekte Vereinigung,
durch die endguiltige Synthese, tUberhdht werden.soll

Der AstronomieKontext, der in erster Linie die Verbindung mit Aesculap und seiner heilenden
Schlange anbietet, unterlauft sogleich das Angebot, indem sich der Assoziation mit der
AesculagSchlange andere mythische Schlangenbilder anschlieBen, die im sa&gemu der
ersteren Schlange zerstorerischer Natur sein kénnen. Der Widerstreit zwischen Gut und Bose ist
also selbst in diesem einen Kontext, dem Bereich der Astronomie, pradsent. Die Natur des
Schlangenmagnets bleibt offenbar auch nach der Bericksicigigierschiedener in Frage
kommender Kontexte zwiespaltig und geheimnisvoll. Der Charakter der kulturell eingebirgerten
Schlangenkonzepte ist in seinem Zusammenspiel diffus, die einzelnen Kontexte relativieren sich
gegenseitig, sodass schlie3lich nicht niseheiden istwie genauman die Magnetchlange
verstehen soll Die Suche nach Entschlisselung einer endgiltigen Bedeutung des
Schlangenmotivs kann schlieZlich nicht zu Ende fiihren, denn die Assoziationen, die bei der

20 Als gefundene Synthese oder Ganzheit der Entwicklung, die zu ihrem Ursprung zuriickgekehrt ist, deutet das

OuroborosSymbol irHeinrich von OfterdingeMarianne Beese. Vg. BEESE (2000: 230).

21 7u der Deutung und Beschreibung der anderen galvanischen Ketten, die die Stufen auf dem Weg zur Erlésung von
Freya darstellen, vgl. SPECHT (2010: 298ff.).

#2pjeses Verstandnis des Ouroboi®gmbols kénnte sehr gut mit Helmut Gebeleins These verbundesenwgein der

er den RomarHeinrich von Ofterdingeauf Hieronymus Reussners alchemistische ScRaftdorraaus dem Jahre

1582 bezieht, die Novalis angeblich als Quelle fir seinen Roman gedient habe. Auf einer Abbildung dieser Schrift gibt
es einen Ourobore, aus dem drei Blumen emporwachsen, in der Mitte die blaue Blume der Weisheit. Auf dieser
Zeichnung wére der Ouroboros sehr wohl auf die prima materia und ein vorlaufiges Stadium zu beziehen, das als
Voraussetzung fir das Erlangen der drei Blumen gilt somit auch fir das Aufsuchen der blauen Blume durch
Ofterdingen. VQIGEBELEI{998: Abbildungen und Erlauterungen zur Ausstellung: 148).

23 Als Selbstund Welterkenntnis deutet das Ourobor@ymbol zB. Mariane Beese. Vgl. BEESE (2000: 230).
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Lektire der Textur aufgerufen werderrgihen sich eine an die andere, sodass eine
Vollstandigkeit in der Aufzahlung der Kontexte nicht einmal angestrebt werden kann.

Bevor das Schlangéviotiv als kondensierte Zusammenfassung an den ganzen Roman bezogen
wird, soll vorher der Bezug auf das CGleshen im KlingsoHvarchen genauer betrachtet
werden und es soll auf die bestehenden, manchmal einander widersprechenden
Interpretationen des Marchens unter der Bertcksichtigung des Schlangenmotivs ein Blick
geworfen werden. In Bezug auf das Klingsigldirchen steht das Schlangenmotiv fir den Weg

zur Vereinigung von Eros und Freglah. zu der erwlinschten Synthese, zu der Wiederkehr des
goldenen Zeitalters, zur Selbsterkenntnis, zum Dichterwerden u. &. Das Oureoniml|, das

dieses Ziel vorausdeutetakn zugleich als eine Verbildlichung einer Durchgangsstufe auf dem
Weg zu dem erstrebten Ziel hinweiseHinsichtlich der im Mondreich erfolgten sexuellen
Vereinigung von Eros und Ginnistan kann das OurobByosbol als Darstellung des
alchemistischen Presses bzw. der Urmateriemnach auch auf dieses Geschehen hinweisen,
das als ein womoglich unerlassliches, gleichwohl bremsendes Durchgangsstadium, im Sinne der
notwendigen Schritte im alchemistischen Prozess, der zur héchsten Erkeniittingn fsoll,
gedeutet werden Oder aber die sexuelle Vereinigung kann im Hinblick auf die Quecksilber
Schlange als Regress verstanden werdercth der ambivalente Charakter der Schlange in ihrer
geraden Gestaltzr Suindeverflhrerische Paradiesschlange, Schlange alsbattder Klugheit

Ffad SAYSNI RSNJ ¢dza3SyRSys>s ¢2Kf GdzSYyRS SKSNYyS { OKft
als kompliziert und, was die Zweckmafigkeit der einzelnen Schritte angeht, als nicht immer
verstandlich.

Das Schlangenmotiv, dessen Bedeutung eyst i. ST dz3 | dzZF RSy 283 9NR&
Berticksichtigung der in Frage kommendektualisierten Kontextewenigstens in einigen
Konturen nachvollziehbar wird, sagt, wenn man es unter Berlcksichtigung der diversen
bestehenden Deutungen des Marchens zu dewtersucht, etwa Folgendes aus: Das Ziel eines
harmonischen Zustands, in dem die Dichtung eine grundlegende Rolle spielt, ist mit nicht zu
vermeidenden Irrwegen und mit unvermeidlichen Uberwindan von Hindernissen verbunden.
Dabei konnerdiese Irrwege, Ulbsvindungen und Konflikte, wie sie einige der unterschiedlich
gegeneinander spielendeKontexte reprasentieren, fir den Entwicklungsgang fruahtbnd
unerlasslich seinDie eventuelle Klassifizierung dieser Irrwege und Konflikte als fruchtbar
geschient vor allem durch die Anspielung auf die positiv markierten Kontexte im
Schlangenmotiv. Diese Aussage hat zwar einen vorlaufigen Charakter, weil das Seklaingen

mit den Anspielungen auf die erwahnten sich gegenseitig relativierenden Kontexte erstens nicht
endglltig auszudeuten ist und weil zweitens auch das Aufzahlerakierlisierten Kontexte

nicht abzuschlieBen ist. Doch akzeptiert man die scheinbar tberflissigen und bremsenden
Umwege und Irrwege als eine potenzielle Notwendigkeit, werden die Widerspiiiicten in

der Literaturforschung bestehenden Deutungen zu Klingsééichen besonders in Bezug auf
Eros, dessen kiinftiges Handeln und Werdegang von der Schlange am meisten betroffen wird,
nichtig und die einzelnen Interpretationen werden nicht als konkwende Varianten der
Lekture des Marchens wahrgenommen, sondern als einander ergdnzende Deutungen.
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Mit Ricksicht auf das eben Gesagte kann auch den einander scheinbar widersprechenden
Interpretationen des Klingsokviarchens gleichzeitig Recht gegeb&rerden. Die sexuelle
Vereinigung mit Ginnistan kann dabei sowohl eindeutig im Sinne von Herbert Uerlings als ein
Regress verstanden werdéH,als auch als eine notwendige Stufe des Entwicklungsgangs, in

dem Eros in einen gewissermaRen erhebenden Zustarid 8eii 1 G 6 A NRY a9NR& T 6 N
zutiefst: an der fernen Geliebten, an sich selbst und an Ginnistan. Im stfen Wahn umarmt er
RAS&AS Ay DSaidlrtd RSN adzidSNE RSy(1dG RIOSA Iy RA
Siinde tber sich hinaus u@S NI S A K (i *AKe¥e DedtuNg@vdri Rbiés, die Uerlings als

Resultat einer nicht genauen Lektire des komplizierten Klingdg@inchens kritisiert, wird

durch dessen eigene Deutung jedoch nicht vollig ausgeschlossen:

a5 SNJ S NEet] ®r denGés@iNdandel [detWechsel der duRReren Gestalt zwischen der Mutter und

Ginnistan; MB.] ernstgenommen hat, war Fries. Er hat die inzestuds gepréagte Vereinigung als
notwendigen Schritt in der Entwicklung des Eros begriffen und dies mit der fur Hardenberg
charakteristischen Identifizierung von Mutter und Geliebter verbunden, die nirgends so deutlich wird wie

in dieser Passage. Dennoch geht Fries in die Irre, weil er nicht sieht, dass die GiBpistate gerade die
problematischen Aspekte dieser Identifiziag thematisiert. Ein Zielbild erhalt Eros nicht in dieser Szene,

sondern unmittelbar davor, im Schlussbild des Schauspiels des Mondes. Die anschlieBende Verfiihrung

bringt ihn von seinem Weg gerade ab. Die Schwingen, die ihm nach der Vereinigung wanbssgine
wSaANBaarzy TdzY YYF oSy aLINBOKSY FTNNI +SNBANNHzy I dzy R w

Die Vereinigung mit Ginnistan kann einerseits als ein notwendiger und deshalb befligelnder
Regress auf dem Weg zum Sieg der Dichtung verstanden werden, der Eros schlielioh auf ein
nachste Entwicklungsstufe versetzt, und anderseits als ein eindeutig unerwinschter, zu
Uberwindender Ruckfall, wie diese Episode Uerlings deutet. Denn bei den Irrwegen und
Umwegen auf dem Weg zu einem poetischen Endzustand ist es schlief3lich nictacheigten,

in welchem Fall die Unund Irrwege notwendig und richtig waren. In diesem Sinne wird beiden
hier angefihrten Hypothesen Recht gegeben, die als Beispiele fur zwei kontrare
Deutungsansétze des KlingseWiarchen dienen, wobei eine treffende Ausfanfierung des
Problems in der Studie von Florian Roder gefunden wird, wo dieser in dem Prozess des
Zustandekommens des goldenen Zeitalters vor allem auf die Notwendigkeit der stetigen
Anstrengung und der unvermeidbaren Irrwege hinweist, ohne die die Anndgerum Ziel
unmdglich ware:

a5Fa ¢dzy RSa {OKNBAOSNE A&l Fy3aSslyRGSES GSNNdzi SNI A
selbst. Es wird zum ichdurchdrungenen Selbstbewusstsein. Doch darf es auf dieser Stufe nicht stehen
bleiben, sonst verkiimert es in egoistischer Selbstbeschauung. Wirklich findet es sich erst, wenn es den

Geist in sich aufnimmt. Das gelingt nicht auf einmal. Fortgesetzte Anstrengung, beharrliches Muhen sind
vonnoten, um sich dem Ziel allméhlich anzundhern. Innere Kampfe e\igen bleiben nicht aus,

Irrwege werden beschritten. Der Weg zur Einung geht durch den Streit. Auch dieser Gesichtspunkt kann

2% ygl. UERINGS (1991: 514). Auch Em& 2 NH DNRS RSdziSi RAS +SNBAYAIdzy3d ozy
Abweichung vom vorgezeichneten Wege, als unerwiinschte Unterbrechung auf seinem Weg bzw. als Abirrung. Vgl.

D 59 6mMdpTnyY MTTUOO®

Z5ERIES (1954: 31).

Z8YERLINGS (1991: 514).
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an dem Eisen abgelesen werden. Durch seine magnetische Natur tragt es die Zweiheit, den Widerspruch
in sich, der durch die Scyfa3 Sy T2 N 1T dzNJ 9AYKSA ' 1T dzall YYSy3S623Sy 6AN

Das, wasRoder in diesem Abschnitt seiner Interpretation des Weges zum Ziel als einer
anstrengenden mit Niederlagen verbundenen Selbstiberwindung ausspricht, ist auch die
eigentliche Aussage des Schlangenmadvietivs. Ob und inwieweit einzelne Umwege und
LNNBS3IS | dzF RSY 283 9NR&Q 1dz CNBel y-RdaiwSyRAZ3
nicht. Dies zu bestimmen ware nur ein Raten. Wenn man sich ndmlich genau die Stadien von
INRAQ 9yisAO]t dzsidhtlich, ydas® Kie @&eEwErtung XledIRolleSder sexuellen

+ SNBAYAIdzyd T 6Aa0KSY O9NRA dzyR DAYYyA&ally FNN 9
kaum moglich ist. Nach der Beschreibung Ginnistans scheint der veranderte Eros tatsachlich
einen unerwinshten Regress erfahren zu haben:

aLOK oAy aStoaid ! NalFIOKX RIG 9NRa a2 gAfR dzyR dzyoSa
verbotenen Rausche, in einem sonderbar vertauschten Zustande. Lange silberweil3e Fligel bedeckten
seine weiRen Schultern, urdie reizende Fille und Biegung seiner Gestalt. Die Kraft, die ihn so plétzlich

aus einem Knaben zum Jinglinge quellend getrieben, schien sich ganz in die glanzenden Schwingen
gezogen zu haben, und er war wieder zum Knaben geworden. Die stille Glut Geisiedts war in das

tandelnde Feuer eines Irrlichts, der heilige Ernst in verstellte Schalkheit, die bedeutende Ruhe in kindische
'yaiGSiAalSAGE RSN SRtS !yaildlyR Ay RNRtftA3IS . SgSat
+ SNB Na ( dzgHD336).1 Yy D a

Dieses ist nach wie vor die Interpretation Ginnistans, die iler@achsenen Liebhaber verloren

hat unddie Eros auf diese Weisds einen unreifen, boshaften Knaben bewertet. Doch nachdem

Eros seine Fligel abgeschnitten wurden, scheint er beieai® Stufe hther angelangt zu sein,

Ffa SN @2NJ RSNJ 6SFEt NISt ISy (1AYRiMBKBfeninKIF &S 4
@2ttt SNJ wNaddzy3az SNYEOIEHNIsaAgrRiNbEEIGIS dlktoridlesErzahBry | £ & &
Die Entscheidung, ob die \&migung mit Ginnistan als ein Schritt auf dem Weg zum Erreichen

des Ziels notwendig war, kanqqwenn man sich an dem genauen Wortlaut des Textes qlt

nicht eindeutig entschieden werden. In diesem Sinne sind auch die Studien, die sich um die
unmdglich zureffende Entscheidung bemihen, was bei Eros noch zulassig war und was nicht

mehr notwendig war, bloRe Vorschlage und nicht zu belegende Hypothesen.

Die Variantenvielfalt an Deutungen der Annaherung von Eros und Ginnistan ist ein Beleg fur die
Unentschaibarkeit tUber die Relevanz dieser Szene fir das Erreichen des paradiesischen
Zustands. Zugleich kdnnen alle bestehenden Interpretationen dieser Szene als akzeptabel
wahrgenommen werden, wenn man die einzelne Deutung jedoch jeweils als eine unter
mehreren &h gleichstehenden Varianten versteht. Umstrittener sind auf der anderen Seite
solche Deutungen, die die Rolle der Schlangenkomponente im SchlangenrAvignenicht

genug hervorheben,d.h. die sich z.B. ausschlie3lich mit der magnetischen Kraft des
Eiensplitters befassen, wie es beispielsweise der Fall bei Karl Justus Obenauer ist:

“"RODER (1997: 702).
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a5AS 0SaSStiS aliSNARS Aad S&a | dzOKZ RdzZNODK RSNBy . SN
geheimnisvoll belebten anziehenden Stoffes, in dem sich die kosmiddhbaskrafte auf der untersten

Stufe manifestieren, erregt die Liebe zum verborgenen Geheimnis der Natur und 1aRt sie wachsen. Denn
wahrend Ginnistan, die Phantasie, mit dem Magneten, dem beseelten Stoff, nur spielt, indem sie die

beiden Pole zum Kreis ammenbiegt, zur Schlange, die sich in den Schwanz beif3t, und so das Symbol

der Polaritét alles stofflichen Lebens in das Symbol der Ewigkeit spielend umdeutet, wéhrend der
Schreiber, der tieferen Anschauung bald miide, die Eigenschaften des Magneten n@auBeHich und

geistlos registriert, ohne damit das Geheimnis des Magnetismus auch nur im mindesten zu entréatseln,

wird Eros allein von der Berihrung der in der Erdmaterie schlummernden Liebeskraft selbst
Y3y SaGR®a A SNI o4

Wenn auch Obenauer die Reaktionfalie Begegnung des Schreibers mit dem Eisensplitter

treffend beschreibt, so greift seine Darstellung des Kontakts Ginnistans mit dem Magnet und
9NRPAQ YAU RSN al3dySGaokftlry3dasS yAOKG GAST 3ISydAa
nicht nur um denSchlangenring als Symbol der Ewigkeit, sondern es werden in der Schlange
schrittweise unterschiedliche Kontexte aktualisiert. Zweitens ist die Bezeichnung der
'Ygl yRf dzy3 RSa al3dySia Ay SAyS {OKfly3aS Ffa a:
in der Beschreibung der Auswirkung der magnetischen Kraft auf Eros wird die Rolle der
Schlangengestalt, die der Magnet eingenommen hat, tberhaupt nicht wahrgenommen.
Obenauer scheint nicht die Erscheinungsform des Magnets als Schlange zu berilicksichtigen und

er bezieht das Wachsen von Eros nur auf die magnetische Kraft des Eisensplitters. Dadurch
Ubersieht er die Kontexte, die alle in dem Schlangenmabytattv thematisiert werden.

Der Schlangenmagnet ist nicht nur im Rahmen des Marchens als Reflexionsfigur wichtig,
sondern auch im Romanganzen. Daflir spricht nicht nur die Tatsache, dass das
Schlangenmagnétiotiv in dem KlingsohMarchen auftaucht, das eine pragnante Stelle im
Romanganzeminnimmtdzy R RI a3 @2y SAYSY FYySNJIyyidSy 540K
die SinnerschlieBung des Romans wahrgenommen werden kann. Es ist auch die eigenartige
Beschaffenheit des Schlangenmagnets als Motiv, die die einmalige Funktion dieses Motivs im
Roman unterstreicht: Weil in dem SchlangenmagMetiv zwischen unterschiedlichen
Kontexten changiert wird, die einander ergdnzen und zugleich unterminieren, und nicht zuletzt
weil die Schlange aus einem Schwertsplitter entstdhh,. weil sie zugleich ein Teil (Splitter) und

ein Ganzes (Tier) ist, erfasst dieser eigentimliche Charakés Motivs im Rahmen der
frihromantischen Poetik die Funktion eines philosophischen oder aber auch literarischen
Fragments, der die einzige textuelle Form bildet, in der der Versuch um die Formulierung eines
ganzheitlichen Gedanken uberhaupt erfolgennika Die scheinbare Allgemeingultigkeit und
Endgiiltigkeit des Gesagten wird n&dmlich zugleicltldulie fragmentarische Foromterlaufen,
wodurch gleichzeitig auf die Unmoglichkeit einer abgeschlossenen, endgiltigen Aussage
hingewiesen wird. Durch die eigémhliche Beschaffenheit des Schlangenmagnets wird im Text
sehr raffiniert darauf hingewiesen, dass das Motiv zugleich ein frihromantisches Fragment ist.
Dadurch bietet der Text auch einen Hinweis darauf, wie dieses Motiv eigentlich zu verstehen ist.

#8 OBENAUER (1925: 266f.).
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Von eirem frilhromantischen Fragment kannamlich keine definitive Aussage gefordert
werden, denn es nahert sich der angestrebten Aussediglich approximativ an

al ASNJ ydzy SyaFrtiadSd RAS C2N¥Y RS& CNr3IYSydaaiF NN RAS
Mitteilung und dem sich jeder Darstellung entziehenden Absoluten zu vermitteln, indem sie jede Aussage

als eine nur partielle, im Hinblick auf das Ganze unzureichende Synthese kenntlich macht, zugleich aber

AY 1 2NRAT 2yd0 RAS&a%®a DIyl Sy @GSNl y] SN oa

ZugleDK Ydzaa 2SR20K o0St2yid 6SNRSYy>X RIFIaa b2g@glfAaa
weniger hohe Anspriiche mit seinen Fragmenten verbunden [hat], indem er zum Beispiel deren
KNdzZFA 3 ydzNJ @2 NI NdzFA 3Sy dzy R SdinblFrafgimde hihmeh alsOK Sy 2 &
auch im Sinne Lothar Pikuliks wahrgenommen werden, der in den romantischen Fragmenten ein
experimentelles Kreisen um ein Problem sieht, wobei dort die entworfenen Hypothesen nur
vorlaufige Entwirfe und Gedankengange darstellen:

a. ST SAidtsshéhydar das Fragment lber sich selbst reflektiert, und zwar nicht nur in dem Sinne,
dal’ es Aussagen uber sich als Fragment trifft, sondern insbesondere insofern, als Gberhaupt das Denken
in ihm sich selbst zum Gegenstand macht. Denn Fragmente risnhat Provenienz bieten in der Regel

auch wenn der Anschein dies nicht immer bestaggtichts fertig und zu Ende Gedachtes, sondern das

nur Vorlaufige und erst Werdende im Prozel3 des Denkens. Nicht Resultate, sondern perspektivische
Madglichkeiten, zwResultaten zu gelangen, kommen in ihnen zur Geltung; nicht der Besitz der Wahrheit
prasentiert sich hier, sondern Suchen nach Wahrheit und damit die Bewegung des Geistes, der Geist in
Aktion. Dieser Geist experimentiert und kombiniert, wirft Hypothesen WNitze aus, fahndet nach
Analogien und gibt sich dem Einfall hin (der doch gleich wieder von einem neuen Ansatz oder einem
anderen Einfall annulliert wird), mit all diesem nicht nur demonstrieredal} er denkt, sonderrwie er

RSy i oa

Dem Charakter des frihromantischen Fragments, wie ihn Eberhard Ostermann und Lothar
Pikulik beschreiben, entspricht der eigentimliche Charakter des Schlangenmotivs im Kilingsohr
Marchen, wie er in diesem Kapitel beschrieben wurde. Durch die Integratioohiedgnartiger
SchlangerKontexte werden Hypothesen entworfen, die immer wieder durch neue
Anspielungen ergéanzt, relativiert, hinterfragt werden, um sich approximativ der angestrebten
Aussage anzunahern, die sich schlie3lich in Bezug auf die kinstl&echgktion als unfassbar
offenbart.

Wenn Pikulik feststellt, dass es zu der Relativierung der im Fragment entworfenen Aussagen in
der Regel durch die Konfrontation einzelner Fragmente in einer Fragmentsammlung kommt, so
geschieht dies im Falle des Schieamgotivs auch im Rahmen des Fragments selbst:

oDieser Eindruck [die Darstellung des Denkens in seinem Werden und Entstetighstdllt sich bei den
Fragmenten freilich nur ein, wenn man sie im Rahmen der Fraggaemhlungbetrachtet, indem sich die
einzlnen Fragmente wechselseitig erganzen und relativieren, bestatigen und in Frage stellen, Parallelen

9 OSTERMANN (2003: 280).
20Epd.: 277.
ZLp|KULIK (2000: 125).
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und Kehrseiten bieten, wenn nicht gar widersprechende Ansichten; indem sie, kurz gesagt, sich nur als
einzelne Denkschritte, auch manchmal Fehiltritte, eiDenkbewegung im grol3en erweisen. Erst an dieser
Gesamtheit wird das Denken als Darstellung erkennbar. Fir sich betrachtet erweckt das einzelne
Fragment dagegen vielfach den Eindruck einer endgiltigen und apodiktischen Behauptung und damit den
Eindruck de Doktrinarens*

Anstatt durch andere Fragmente relativiert zu werden, werden die sich aus dem
SchlangenmotiFragment ergebenden Hypothesen einerseits innerhalb des Fragments durch
die unterschiedlichen aktualisierten Kontexte hinterfragt. Dies erlaulvt llelliche Charakter
dieses eigentimlichen Fragments. Anderseits geschieht die Relativierung durch die
Gegenuberstellung des Fragments dem eigentlichen Romangeschehen, den einzelnen Einlagen
und einzelnen Motiven, die um das Thema der Dichtung kreiserzurttenen zum Beispiel das
oben erwahnte Phoniotiv gehdrt. Erst hier wird ersichtlich, dass man das Schlangenmotiv in
Bezug auf die drei Einlagen (AriBage, Atlantisund KlingsohMarchen) einerseits zwar
allgemein als Zeichen des Wegs zur Selbsterkés, zur angestrebten Synthese oder zum
ersehnten Idealzustand verstehen kann und dass man es zugléesonders in Bezug auf die
Annaherung von Heinrich und Mathilde und Eros und Ginnistaals eine vorlaufige
Durchgangsstufe und Vereinigung verstahkann, die jedoch nicht fir den zu erreichenden
Endzustand, sondern fur ein potenziell notwendiges Durchgangsstadium auf dem Weg zur
Selbsterkenntnis, zur Synthese, zum Dichtertum stehen.

Das Schlangenmotiv ist dabei sowohl eine emblematische Zusamraenfpdges Geschehens

der Romanhandlungd. h. es charakterisiert auf einer allgemeinen Ebene ansatzweise die
Entwicklung eines jungen Menschen zum Dichter, als auchwa&rdichtete Wiedergabe des

Wegs zum harmonischen Zustand auf der Welt und zur Durahsgtder poetischen Kraft
gegen andere Machte, wie dieser jeweils differenziert in der ABage, dem Atlantisiarchen

und dem KlingsohMarchen dargestellt wird. Diezweidimensionale Beschaffenheit des
Schlangenmagnétiotivs als magnetisierteEisensplitter und Schlange sowdée spezifische
Aktualisierung unterschiedlicher Kontexte machdgen Schlangenmagnet zu einem bildlichen
Kirzel des friihromantischen Fragments, das durch seine nicht abzuschlielende Ausdeutung
auch bei der Interpretation € MarcherGeschehens zu variablen Schlussfolgerungen fithren
kann. Diese sollen jedoch nicht als Gegensatze, sondern als Ergdnzungen verstanden werden,
wie eben gezeigt wurde.

In dem Schlangenmotiv wird iHeinrich von Ofterdingedie Komplexitat der akfalisierten
mythischen, biblischen, alchemistischen und astronomischen Kontexte in ihrem Zusammenspiel
mit der Komplexitét der dichterischen Téatigkeit gleichgesetzt. Neben dem durchgehenden Bezug
auf die Paradiesschlange, der besonders die Deutung derherfg in der sexuellen Dimension
aktiviert, und dem ebenfalls stark markierten Ouroboi#tentext, werden andere Kontexte
aktualisiert, die sich gegenseitig unterminieren und die auch in sich selbst strittig sein kénnen.
Die Komplexitat des Schlangenmotiwisd durch die Integrierung der Kontexte, die assoziativ in
der gegebenen Episode im Klingsddirchen durchsgimmern, fur eine fragmenthaftdussage

22Eng.: 125f.
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Uber die komplizierte Problematik des Dichtertums genutztiber den Werdegang eines
Dichters und Uber di®ichtung selbst. In diesem Sinne gilt der Weg zum Dichtertum als das
Herbeischaffen einer innerlichen Ewigkeit, das man auch mit dem alchemistischen
Lauterungsprozess gleichsetzen kafm.einem Fragment spricht tbrigens Novaliese Idee
wortwortlich aus, wobei in den Anspielungen auf dambivalete GinnistaAFigur und das
SchattenreiclBezli@g auf das Klingsoh#¥archen deutich werden

oDie Fantasie setzt die kiuinftige Welt entweder in die Hohe, oder in die Tiefe, oder hetempsychose

zu uns. Wir traumen von Reisen durch das Wetdtddt denn das Weltall nichh un® Die Tiefen unseres

Geistes kennen wir nichtt Nach Innen geht der geheimnivolle Weg. In uns, oder nirgends ist die

Ewigkeit mit ihren Welten, die Vergangenheit und Zukunft. Die AuRenwelt ist die SchattenBieltvirft

ihren Schatten in das LichtreicBetzt scheint es uns freylich innerlich so dunkel, einsam, gestaltlos, aber

wie ganz anders wird es uns dunkenwenn diese Verfinsterung vorbey, und der Schattenkorper
hinweggeriicktist2 A NJ 6 SNRSY YSKNJ 3SyAsSaSy | t& 285 RSyy dzyash

3 SAMUEL (1981: 417f.).
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3 Der goldne Topf

3.1 Einfuhrung

Das Kunstmarchéff iiber den Studenten Anselmus und die Schlangeiff@erpentina ist zum
ersten Mal im Jahre 1814 unter dem Ti2ér goldene Topf. Ein Marchen aus der neuen Zeit
erschienen. 1818 Uberarbeitete Hoffman das Marchen fur die Erzahlsamiramgsiestiicke in
/£t 20GQan darényzZivEététd Band voi819 esunter dem Titel Der goldne Topf
aufgenommen wurde. Die von Hoffmann durchgefihrten Anderungen waren dabei nur
geringfiigiger sprachlicher und stilistischer Nattfr.Diese Untersuchung stiitzt sich auf die
zweite Fassung des Kunstméarchens.

Der Text behandelt eines der bei Hoffmann 6fters auftretenden Themen: die Schwierigkeiten

eines kinstlerisch veranlagten Menscheey Probleme mit seinem nichtkiinstlerischen Umfeld

hat. Dabei sind besonders die Kollisionen zwischen der Realitat der unpoetischen Wirklichkeit

und einer Phantasiewelt von Bedeutung, denn sie strukturieren das Geschehen und
perspektivieren es, sodass gelfflich nicht klar ist, ob die Phantasiewelt nur in dem Gemdit des
kunstlerisch begabten Menschen existiert, oder ob es sie auch tatsachlich als das marchenhafte,
irreale Andere gibt, das der Realitéat des Alltags gegenlbersteht und mit dieser zugleiaieauf e
eigentimliche Art und Weise verwoben 78t. Fritz Martini vergleicht die sonderbare
Gegenulberstellung und gleichzeitige Uberlappung der beiden Spharen mit einem

dzy NOo SNEAOKGf AOKSYy alaiSyidltyly al2FFYLFyya aNND

24 |n dieser Untersuchung wird in Bezug ddér goldne TopSowohl der spezielle Begriff Kunstmarchen, der im

Gegensatz zu dem Begriff des Volksméarchens gebraucht wird, benutzt, als auch der allgemeinere Begriff Marchen.

Weil es sich hier um keine gattungstypologische Studie handelt, wird auf die Problematittieiggtypologischen

Zuordnung des Textes nicht ndher eingegangen. Auch die schwierige Definierung des Kunstmérchens und dessen
Abgrenzung vom Volksmarchen werden hier nicht behandelt. Mehr zu dieser ProblematilBv@iPEL (1978).

25\Veil die Rede voder Schlange als Tier in diesem Fall nicht die komplexe Beschaffenheit von Serpentina erfasst,

wird hier ebenfalls der Begriff der Schlangenfrau von Silke Schilling verwendet (vgl. schon den Titel der Studie von
SchillingDie Schlangenfrgu um den zweidiransionalen Charakter der Serpentina zu betonen, der zwischen der

Schlange als Tier und zwischen einer Frauengestalt oszilliert. Dabei wird jedoch selbst in dem Begriff Schlangenfrau

nicht der ornamentale Aspekt der Serpentina und ihre Erscheinungsfor@chlangenlinie beriicksichtigt (mehr zu

diesem Aspekt vgl. Kapitel 3.2 und 3.3.2), sodass auch der Begriff Schlangenfrau die Komplexitat von Serpentina nicht

ganz erfasst.

#25y/gl. WUHRI(2008: 103).

27 1n der HoffmanAForschung wird dieses typische Hoffmaohe Phanomen der komplizierten Verquickung der

t KEylirFraasgsStid YAl RSN wSFHEfAGNG fa RFEa odSNILAZ2ZYy(GAaoOKS
programmatische Passage in Hoffmanns Erzahlsammigy Serapionsbrideersch. 18191821) uber die

dA OKGSNREOKS ¢NGAITSAG TdNNO1Z 62 FdzaRNNO1tAOK @2Y a&aSNI
YAl RSY AO0OKNART(GaAGSttSNRAOKSY Y2yl SLII § mafchadhaie dh.YESt at SA (G S
irrealen Komponenten chargdeisierte ¢ Regionen aufsteigt, die jedoch ihre Grundlage und ihren Ausgangspunkt im
lftdlr3 3861 Kyt AOKSN) aSyaOKSy KIdid +£3fd I hCCal!bb omphpyY W
(1992). Auch im Hinblick abDfer goldne Toptfiat sich Hoffrann zu der Beziehung zwischen der Realitatsebene, die in

RSY NBIf SEAZGASNBYRSY 5NBaRSY &aA0GdASNI Aads dzyR RSNJ 2 §f
wunderbar aber keck ins gewshnlich alltagliche Leben tretend und seine Gestalte®ergt Sy R a2t f RF & DIyl
Vgl. STEINECKE (2008: 116).
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beobadtete gesellschaftliche und psychologische Wirklichkeit tritt neben das Geisterhafte und
BSN¥AaOKG aAOK YAG AKY 1dZ2SAySY GSNBANNBYRSYy a

Dennoch scheint das Kunstmarcheer goldne Topficht kompliziert zu sein, wenn man s

Sinne eines klasxhen Erlésungsmaéarchens liest. Der jurigipatschige Student Anselmus

rennt am Himmelfahrtstag am Dresdner Schwarzen Tor unglucklicherweise in den Korb einer

Hexe hinein, die ihmeine dunkle Prophezeiung macht. Diese Prophezeiung dedast
Heranriickeneiner Katagtophe im Leben Anselman. Anselmus bewegt sich im Kreise der

Familie des Konrektors Paulmann, an dessen Tochter Veronika er wie der Registrator Heerbrand
DSTIffSy FAYRSG® +SNRYyAll TASK(O RIOoShein®’AS DSa:
Hochzeit mit ihm, sobald er eine angemessene gesellschaftliche Stellung erlangt. Als jedoch
Anselmus zum ersten Mal die blauaugige grindgoldene Schlange Serpentina erblickt, verliebt er

sich in diese, vergisst auf einmal Veronika und scheint ealeer_iebe gefunden zu haben.

Serpentina muss er jedoch zuerst erlésen, denn sie ist durch einen Fluch betroffen, der sich in
erster Linie auf ihren Vater, den geheimnisvollen Archivarius Lindhorst bezieht. Lindhorst
verheerte namlich in seiner Jugend alsit und Verzweiflung den paradiesischen Garten seines
Regenten, nachdem er seine Geliebte eingebi3t hatte, sodass er aus der marchenhaften Welt
unter die Menschen verbannt wurde, seine urspriingliche Salama@dstalt verlor und
seitdem als Archivarius t@tist, der eine Vorliebe fur alchemistische Experimente hat. Er darf in
sein Heimatland erst dann zuriickkehren, wenn seine Tdchter, drei griingoldene Schlangen,
durch einen geeigneten jungen Mann aus der Menschenwelt erlést werden. Anselmus ist der
erste,dem es schliel3lich gelingt, eine der Tochter Lindhorsts heiraten zu dirfen. Vorher muss er
jedoch bei Lindhorst altertiimliche Schriften abschreiben, bis Serpentina zu seiner Frau werden
kann. Dabei verlauft der Weg zur Erldsung nicht reibungslos, weillumsein manchen
Momenten an der Liebe zu Serpentina zweifelt. Dies verursacht grof3tenteils das hexenhafte
LIF St 6SA0 RAZNOK aO0OKglk NI S al 3ASed 2SAt | yaSt vdza
von der Kopierarbeit abgelenkt, erfillt diese nicht ordetitlund wird bestraft, wobei die Strafe,
das Eingeschlossensein in einer kristallenen Flasche, der Prophezeiung des Apfelweibs vom
Anfang des Marchens entspricht. Trotz dieser Peripetie hat das Marchen ein gutes Ende.
Anselmus gewinnt schlie3lich Serpeatinur Frau und darf mit ihr nach Atlantis ziehen, woher
aAS aidlyYYlod {SNLISyiliAyl aOKSAyld 3ISYSAavyaly YAl
werden und ihre tierische Gestalt aufzugeben. Veronika und der inzwischen zum Hofrat
gewordene Heerbrand finderauch den Weg zueinander und beide leben glicklich ihr
birgerliches Leben.

Aul3er dieser eindimensionalen Lektiire des Textes als Erlésungsmérchen mit Happy End bietet
der Textjedochauch mehrere Parallellektiiren an. So sehen die Birger Dresdens Ansetmus al
einen melancholischen, psychisch kranken, zum Genuss von Betdubungsmitteln neigenden
Menschen an, der schon wéhrend einer Gondelfahrt einedsBabrdversuch begeht (vgl.
GT:141.). Anselmus deutet seinen Ausbruch aus der beengenden Kristallflasche und die Hochzeit

ZBMARTINI (1976: 165).
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mit Serpentina als Himmelfahrt, die Himmelfahrt kann jedoch fir einen Selbstmord durch den
Sprungin die Elbe gehalten werdemler den ungliicklichen, von Wahnvorstelgen verfolgten
jungen Mann endgiiltig von seinen Qualen erf38tUblicher ist eine allegorische Lektiire des
Marchens als eine poetische Initiation, die mit der Hochzeit von Anselmus und Serpentina
abgeschlossen wird. Im Rahmen solcher Deutungen wirce8tna als Verkdrperung der Muse,
Kunst bzw. Poesie angesehéh.

In dieser Arbeit werden die Inszenierung und die Rolle der Schlangenfrau Serpentina als
Reprasentantin der Kunst bzw. Muse im Rahmen des Kunstméarcbensgoldne Topf
untersucht. Denn es igjerade Serpentina, die Anselmus zum kunstlerischen Schaffen anregt
und die deswegen als seine Muse verstanden werden kann. Serpentina verkdrpert zugleich die
Ideallinie der Schonheit und personifiziert dihterische Kunst bzw. die Kunst tiberhaupt. Um

die durch Serpentina reprasentierte Kunst angemessen charakterisieren zu kénnen, missen
auch die anderen im Kunstmarchen auftauchenden Schlangen bericksichtigt werden. Die
Konstituierung der Serpentidgigur erfolgt namlich im Zusammenspiel mit anderen $cfda,

die in dem Text erscheinen und zu denen aufler den zwei Schwestern Serpentinas ihre
mythische Mutter gehoért. Auerdem gefahrden an zwei unterschiedlichen Stellen
Riesenschlangen das Leben des Studenten Anselmus. Zugleich sollen bei der Deutung
Serpeninas die Anspielungen auf verschiedene mythologische Schlangen, auf die biblische
Paradiesschlange und die (Hogarthsche) Schlangenlinie untersucht werden. In ihrer
eigentimlichen, hier ndher zu bestimmenden Aktualisierung und Mischung stellen die
aufgerufenen Kontexte die von Serpentina verkorperte Kunst dar.

Aus der umfangreichen Forschung EuT.A. Hoffmann allgemein und zer goldne Topf
speziell orientiert sich diese Untersuchung an einigen Studien, die sich einerseits mit der
Schlange und deren Ksiituierung im Text beschéftigen und diectsiandererseits mider
stilistischen Dimension vober goldne Topbefassend.h. mit der eigentimlichen sprachlichen
Bildlichkeit und denspezifischerSpiel mit wortlichem und Ubertragenem Sinvior allem die
Studien von Ginter Oesterle und Friedrich Kittler, die sich mit der die Schlangenfrau Serpentina
pragenden Schlangenlinie beschaftigen, dienen als Basis fir die Untersuchung des
Schlangenlinienkontextes. Oesterle ist der erster hinter Serpentina die g®nannte
Hogarthsche Schlangenlinie erblickte und der hinter den die Wahrnehmung des Lesers
tauschenden Ubergangen von Tier und Mensch, von Pflanze und Tier bzw. von beiden zur
ornamentalen Linie das Prinzip einer gemalten Arabeske entdeckte, das inmg &xerarische
umgesetzt wird*

2 Eriedhelm Auhuber diagnostiziert Anselmus als einen Melancholiker, wie ihn die damalige Psychiatrie definiert, der

GOKt ASOtAOK {dzAl AR 0538 &tinivht rurs abér auchOdash SBRicksialfeineR Bdanchofkérs Y dza
RS44Sy YNIy 1 KSAGAGBSNI I dzF 12yaSldsSyd RSNI YSRATAyAaOKSy Ct
McGlathery interpretiert den Augenblick, in dem das Glas zerspringt und AnselmigsAnme seiner Geliebten fallt,

als Selbsttétung. VgUCGLATHERY (1978: 107f.).

230y/gl.z.B.KAUTE (2010), LIEBRAND (2000), PIECHOTTA (1995) oder HARNISCHFEGER (1988).

231VgI. OESTERLE (2006). Die Studie wurde zum ersten Mal 1991 verdffentlicht.
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Friedrich Kittler stellt wiederum eine medientheoretisch relevante Parallele zwischen dem Ideal
und der geistigen Fundierung der damaligen Schodnschreibibungen von Schilern an
Grundschulen einerseits und deésthetischen Archauungen der dichterischen Tatigkeit
FYRSNEASAGAE FSadGyY oa5A0KGdzy3a dzy B DgsOdsthetisthe @2 y
Grundelement des Schonschreibunterrichts eines Stephani oder Péhlmann, Autoren von
Propadeutika im Federschreiben um 1800, ist nactieKigerade die Schlangenlinie, die die
Voraussetzung der geforderten Rinde ist und die die handschriftlichen Texte dominieren soll.
Dabei fordere der Schreibunterricht, so Stephani, gleichsam die Entwicklung der Geisteskraft der
Schiile”® Nach Kittler istAnselmus in seinem dichterischen Werdegang einem Schiiler
vergleichbar, der den damaligen Schonschreibunterricht durchlaufen muss, um auf eine geistige
Stufe zu gelangen, die fir das dichterische Schaffen notwendigndtum gleichzeitig schén
schreibenzu kénnen,d. h. im Ubertragenen Sinne Kunst des Dichtens zu beherrschen. Kittler
entdeckt in dieser Hinsicht einen klaren Zusammenhang zwischen der Schrift und den
technischen Bedingungen ihrer Realisierung einerseits und zeitgendssischen philosophischen
und poetischen Konzepten anderseits.

Neben Oesterle und Kittler sind fir diese Untersuchangh Detlef Kremer§hesen zu dem
Hoffmannschen Umgang mit unterschiedlichen Kontextelddén goldne Topfon Bedeutung, zu
denen nach Kremer vor allem das Absdhea von Kabbala, das alchemistische Experimentieren
und das kalligraphische Schreiben gehéren.

a9 NJ ol 2viFB] Wddighy'sich bestimmter hermetischer Hintergriinde, um sie auf ihre Analogien und
Aquivalenzen zur poetischen Imagination abzutasten. Und zwar arbeitet er mit ihnen, nicht um eine
esoterische Vereinigungsmetaphysik zu bestatigen, sondern er spielt mitn ilale sakularen

+SNAEFGT 2GNO1Sys RAS SN adayS&Rit28iGA1 RSa ANRYAaOKSYy

Kremer ist der Ansicht, dass die Kontexte, auf die in dem Kunstmarchen angespielt wird alle als
metaphorische Parallelen fiir einen dichterischen Werdegang oder Schafferssp dienen. Das
Schildern des kunstlerischen Werdegangs vor der Folie der gegebenen Kontexte verleiht dabei
dem kinstlerischen Werdegang einerseits einen esoterischen bzw. geheimnisvollen Charakter
und anderseits erscheint Serpentina durch ihren Bezidglee Schlangenlinie als Hohepunkt der
asthetischen Vollkommenheit und dadurch als personifizierte Kunst.

Bei der Untersuchung des Schlangenmotivs muss schlie3lich der spezifische ironische Unterton
bertcksichtigt werden, durch den sich die Schilderueg dum Dichter werdenden Anselmus
auszeichnet, denn auch das Schlangenmotiv kann durch diesen mdglicherweise affiziert sein.
Der eigenartige Humor und die vielfache ironische Distanzierumeingoldne Topfassen die
gepriesene kiinstlerische Initiatioa|s die man das Kunstmérchen lesen kann und in der Regel
liest?*® zugleich als eine Herabsetzung und teilweise Verspottung der kiinstlerischen Tatigkeit

erscheinen. Eine eingehende Beschéaftigung mit den ironischen Mitteln bei Hoffmann wiirde den

282y/gl. KITTLER (2003: 100).

28y/gl. ebd.

2 KREMER (1999: 39), dazu vgl. auch KREMER (1993: 141).

%574 dieser meist verbreiteten Deutung und ihren Vertretern vgl. MILLER (2000: 79).
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Rahmen dieseDissertation sprengen, derm i KSNE | NB Yl ye& TF2N¥a 2F ANE
o X*& &nd deswegen werden diesbeziiglich nur einige Erkenntnisse der bisherigen Hoffmann
Forschung herangezogéfi.Fest steht auf jeden Fall, dass die Ironie eines der konsttutiv
Momente des Marchens bildét® obwohl es in der Hoffmanforschung Auseinandersetzungen
dartiiber gibt, was alles im Text ironisiert wird und in welchem Maf%n einigen Stellen ist der
Einsatz von Ironie im Text unbestreitbarB. als Anselmus als ein werdender Dichter von seiner
Tollpatschigkeit spricht (vgl. GT: 7). An anderen Stellen ist die Bewertung der Starke der
eingesetzten ironischen Mittel bzw. von deren Vorhandensein jedoch vom Interpreten
abhangig. Die Hypothese, dassch das Schlangenmotiv ein spezifisches ironisierendes Mittel
darstellt, bleibt deswegen eben nur ein Vorschlag fur die Bewertung des ironischen Charakters
dieser Passage, weil auch eine Beurteilung der betreffenden Textstelle als nicht ironisch mdglich
iSt.24°

3.2 Textur

Serpentina ist eine der Hauptfiguren des Kunstmérchens, sie bildet nicht nur gemeinsam mit
Anselmus ein Paar, sondern auch mit Veronika, als deren Antagonistin sie im Text erscheint.
Serpentina ist, was ihre Beschaffenheit angeht, die kemgsdte Figur im Marchen, denn sie
oszilliert nicht nur zwischen einer menschlichen Gestalt und einem Tier, wie es beispielsweise
auch Lindhorst tut, sondern sie ist gleichzeitig ein Ornamehth. eine Hogarthsche

ZOMCGLATHERY (1981: 168).

%7 7u den Arbeiten, die sich mit der Ironie undndédumor bei ET.A. Hoffmann befassen, gehorenBz. PRANG
(1980),PREISENDAKIO76), BEHLER (1972) 08IROHSCHNEIEKERHR$1960).

38 Hoffmann selbst schrieb am @. 1814 in einem Brief an den Verleger Carl Friedrich KuhzK Yy $ { NdzYy A a & OKA
ich hnen in der Anlage das vollendete Marchen mit dem herzlichen Wunsche, daB3 es lhnen in seiner durchgehaltenen
LNRYAS SNHYyN3ASYy 3IASHENKNBY YI ASHG %Aldd yIOK {¢9Lb9/ Y9 oM
289 Beispielsweise geht es um die Bewertung der durch Lindhorst erzéhlten an le@semogonischen Mythos

erinnernden Einlage in der Dritten Vigilie. RPablfgang Wihrl empfindet die mythische Welt bei Hoffman im
DS3ISyaldi 1dz Yt Ay 3aBdnNdd voa RMEiKg®als uAzyteichedddimtdgratipr@fahig fir die

entfremdete biigerliche Gesellschaft. Somit sei die Botschafb@r goldne Topfebrochen und es handele sich um

SAYS LI NBRA&GGAAZOKS | dz&a SA Yy y RS NBEWUHRIIYES: 95). AManfrét SMihberget dzSy a &
empfindet die romantische Welt bei Hoffmann imm&ehon als in sich gebrochen, als effektvolle Inszenierung, die

einer Opernkulisse gleiche, einem Spiel von Signifikanten, hinter dem sich keine Bedeutung berge. Vgl. MOMBERGER
(1986: 84f.). Ahnlich weist auch Claudia Liebrand auf die persiflierenden randstierenden Elemente des

Textmythos sowie auf die auf Uberhdhung abzielende aufgeblahte Sprache der Kosmogonie hin, die den erzahlten

Mythos deutlich ironisch brechen. Vgl. LIEBRAND (2000: 42). Brigitte Kaute stellt sich gegen eine solche Bewertung

von Der goldne Topfwie sie beispielsweise Momberger oder Liebrand vornehmen. Nach ihr ist Mombergers Theorie

von einer Parodie der neuen (Schellingschen) Mythologie schwierig nachzuvollziehen, denn bei einem marchenhaften

Text kénne man sehr schwierig vorskh bzw. operettenhaften Ziigen sprechen. Vgl. KAUTE (2010: 107). Oder aber

der Alkoholgenuss als Inspirationsquelle wird in Bezug auf seine ironische Qualitat unterschiedlich bewertet. Gegen

die géngige These, die in dem héaufigen AlkoholgenuBeingoldhe Topfeine Ironisierung der Dichterfiguren, lal.

des Anselmus und des Erzahlers in der letzten Vigilie, sieht, wie B.sMomberger tut, vgl. MOMBERGER

(1986:68f.), stellen sich Brigitte Feldges und Ulrich Stadler. Sie halten den haufigen GenBssawdungsmitteln in

Der goldne Topfeineswegs fir ein Mittel der Hoffmannschen Poetik des ironischen Bruchs, sondern sie sehen in den
t-&d4F38Sy RAS h¥FFSyolNHzy3d RS&E DSKSAYYyA&aasSa RSNJ ! dzia g A NJ dzy 3
Feuerwasser kann nur wahrhaft wunderbar winkeavenn es mit einem inneren Feuer im Trinkenden sich verbinden

lasst, dK® 6Syy Sa RSaaSy . Sa0OKI TFS\ORADUERYSE:@ANNO| aLIASIStY (lFyyd
y2y I NBilG KIFIyYyRSEG Sa aA0K dzY RAS { TvBySsES Ay arobt MFd(Sfta S Y dza R
GT: 21). Mehr dazu vgl. Kapitel 3.3.6.
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Schlangenlinie bzw. eine manieristischigufa serpentinatd;” wenn sie in den Schlingen der

von Anselmus produzierten Schrift erscheint. Serpentina taucht des Weiteren im Korper einer
Frau auf und in Kleidern oder als Wellenlinie in der Elbe bzw. in den Flammen, Gber denen der
ArralkPunsch zubeiiget wird. Sie erscheint fast in jedem der zwolf Marchenkapiteln und
durchwebt den Text als Reptil, Frau oder in der unklaren Mischgestalt, hinter der man sich
einmal mehr eine Schlange und das andermal eher eine Frau versteckt, wobei im Verlaufe des
Marchens die allméhliche Metamorphose Serpentinas vom Tier zur Frau skizZ&t ist.

Nun soll ein naherer Blick auf die Textur der Serperfigar geworfen werden, um ihre
Konstituierung im Text erfassen zu kénnen. Die Beschreibung der Textur soll die Gzdiidlag
das Aufdecken der aktualisierten Schlang@mtexte bilden, die dann in ihrer Interaktion
beschrieben werden sollen. Zuerst erscheint Serpentina Anselmus zusammen mit zwei anderen
gleich aussehenden Schlangen, die spater als ihre zwei Schwestetifizigen werden, am
Himmelfahrtstage im mit Blattern rieselnden und raschelnden Holunderbusch an der Elbe:

a! 98SNJ Ay RSY 1 dz3Syo6ftA0] SNIIyaGgS Sa NoSNI aSAySy 11
schaute hinauf und erblickte drei in grinem Gadylanzende Schilanglein, die sich um die Zweige
gewickelt hatten und die Kdpfchen der Abendsonne entgegenstreckten. Da fllisterte und lispelte es von
neuem in jenen Worten, und die Schlanglein schlipften und kosten auf und nieder durch die Blatter und
Zwei@, und wie sie sich so schnell riihrten, da war es, als streue der Holunderbusch tausend funkelnde

{ YI N} 3RS RdzNOK &SAYyS Rdzy1fSy .fNIGSNP X8 5dzZNOK | f
erbebte im Innerstert, er starrte hinauf, und ein Paderrliche dunkelblaue Augen blickten ihn an mit
unaussprechlicher Sehnsucht, so dass nie gekanntes Gefuhl der héchsten Seligkeit und des tiefsten
Schmerzes seine Brust zersprengen wollte. Und wie er voll heien Verlangens immer in die holdseligen
Augen schaute, da ertbnten stéarker in lieblichen Akkorden die Kristallglocken, und die funkelnden
Smaragde fielen auf ihn herab und umspannen ihn, in tausend Flammchen um ihn herflackernd und
ALASESYR YAl A0KAWBVIONYRSY D2t RFI RSy dda

Anselmus erblickt das erste Mal die gringoldenen Schlénglein aufgrund einer sensitiven
Wahrnehmung seiner Umgebung durch alle Sinne. Es erklingen Téne von Kristallglocken, er
riecht den berauschenden Duft von Holunderbliten und anderer Blumen und spuirt
Berihrungen auf seiner Haut. Olfaktorische, visuelle, akustische und taktile Empfindungen
artikulieren sich in wahrnehmbarer Sprache:

a5SNJ | 2f dzyRSNDdza OK NNKNIS &aAOK dzyR &LINI OKY 65dz t1I 3
du verstandest micly A OKG ® 5SNJ 5dzFiéi Aaid YSAYyS { LN} OKS>Z 4Syy A
AGNAOK @2NNOSNJ dzy R aLIN} OKY O(LOK dzyalLA St diS RSAyS {C
YSAYS { LN} OKSI 6Syy AKY RAS [ ASodArchllgsiGewdik Riklidery 5 A S
Schein brannte wiein Wortéh 0 L OK dzy32 a4 GddCaker dunerstaddesNiich viehS Glut

Add YSAYS { LN} OKS:Z 6S@VIoRAS RAS [AS6S Syidl NyRSGoOWa
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Naheres zu der Hogarthschen Schlangenlinie und der manieristischen figura serpentinata vgl. Kapitel 3.3.2.
Hierin erinnert Der goldne Topfan den Typus der verwunschenen Prinzessin im Volksmarchen. Vgl.
PIKULIK1969:360).
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Die Fahigkeit des Erblickens der Schlanglein unter den belsehea Umstanden kann hiermit

fur ein Sinnbild dieser sensitiven Wahrnehmung der Umwelt angesehenen werden, deren nur
Einzelgangéf® fahig sind und die mit der poetischen Wahrnehmung der AuRenwelt
gleichzustellen ist!* Schon beim ersten Auftritt von Serpemdi geschieht die fiiDer goldne
Topftypische Transmutation der Schlange in eine Schlangen. Wellenlini€*® Nachdem die

drei Schlanglein, die sozusagen aus den rieselnden Winde vielleicht schlangenlinienhaft
flatternden ¢ grunenden Blattern hervoepangen sind, von einer unbekannten mannlichen
Stimme*® gerufen wurden, verschwinden alle drei in dem Strom der Elbe, wo sie in den Wogen
mit dem Wassers verschmelzen:

a! ttSa 61N OSNARAGAzYYGZ dzyR ! yaStvydza al KZuréghd& RAS RN
Gras nach dem Strome schlipften; rischelnd und raschelnd stiirzten sie sich in die Elbe, und tber den
Wogen, wo sie verschwunden, knisterte ein griines Feuer empor, das in schiefer Richtung nach der Stadt

Tdz f SdzOK{G Sy RGTHISNRI YLIF G Sda

Hier harlelt es sich um ein Beispiel fir die Konversion von Serpentina in eine Wellenlinie bzw.
Schlangenlinie. Anselmus glaubt dann noch einmal, die Schlangen wahrend der Kahnfahrt auf
RSNJ 9t6S | dzF¥ RSy 2StfSy 1dz SNbf A GEBYduehRF & NJ
RA S (GT:1aWiidoch er ist nicht sicher, ob er durch die Widerspiegelung des Feuers, dessen
Flammen und Strahlen im Wasser nicht getauscht wurde (vgl. GT: 15). Auch hier wird die
moglicherweise tduschende Wahrnehmung der griinlich setéemden Wellen als Schlangen

durch die Farbe und vor allem durch die Form einer Wasserwelle bzw. einer Flamme ¢@5tiftet.

Zu derselben Situation, die bei Anselmus ein schmerzhaftes Gefuhl hervorruft, kommt es zum
dritten Mal unmittelbar darauf, als sich Anselmus auf einmal nicht sicher ist, ob er im Wasser
tatsachlich die drei Schlanglein sieht, oder ob es sich nur um dameigrWiderschein von

Fenstern auf den Wellen handelt:

ab OSNYIFKY SNIAYy RSY DSl a8 SAy KSAYtAOKSa [A&aLISty
wie wir stets vor dir herziehen@ Schwesterlein blickt dich wohl wieder grglaubec glaubec glaube an

dzy £ VR S& 6FNJ AKYZ fa aNKY SNJ AY 2ARSNBEOKSAY RNB
wehmiitig ins Wasser hineinblickte, ob nun nicht die holdseligen Augen aus der Flut herausschauen
wuirden, da gewahrte er wohl, daster Schein nuwvon den erleuchteten Fenstern der nahen Hauser

K S NNNGRIBS @ é

Immer wieder glaubt Anselmus drei Schlanglein zu sehen und er ist meistens nicht sicher, ob er
in seiner Wahrnehmung nicht getauscht wird.

243
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AuRer Anselms sieht die Schlanglein namlich niemand von den Vorbeigehenden. Vgl. (GT:12).

Dass Anselmus schlieR3lich zum Dichter wird, wildleéngoldne Topdusdrickich gesagt. Vgl. (GT:97).

Schlangenlinie und Wellenlinie werden im géangigen Sprachgebrauch synonym verwendet. In Adelungs
Grammatisches Woérterbuch der Hochdeutschen Mundark NR RIF & ! R2S10AG a2SttSyFl NY
RSTAYASNIY aSSaEIND? SNKYSE MGK RSXNE W . SAa2yRSNE Aald 6SttSyTIl N
AOKE I yaISyTINVAIDG14ZAHE ® | 59! bD OMymMmoY
246 Spater erfahrt man, dass es sich um Lindhorst handelte. VgI31G32).
247 Hogarth, durch dessen Abhandlung sich Hoffmann inspirieren lie3, hat in der Vorreddedmalysis of Beauty
auf die Vorliebe des Altertums fir die Flamme als Prototyp einkor8witsform hingewiesen, weil sie die durch
Schlangenlinien gepragte Gestalt und eine Pyramidenform hat. Vgl. HOGARTH (2008: 14f.).
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Wie sich die Schlangen in Wellamd Schlangeniien transformieren und im Nachhinein als
eine Tauschung der Sinne bewertet werden kénnen, so kdénnen in umgekehrter Richtung aus
einem Gewimmel von sich schlingenden und windenden Linienmelnde Schlanglein werden.
Darumhandelt es sich beispielsweisals Lindhorst Anselmus einen der goldenen Topfe zeigt,
die als Mitgift fur seine Tochter bestimmt sind. Die konvexe Flache des polierten Topfes lasst
Vexierbilder der widergespiegelten Gegenstande erscheinen, die sonst geraden Linien sind
gewunden und kénen dadurch leicht zu Schlanglein werden:

aLy RSNJ aAddS RS&a %AYYSNB NHzZKGS | dzZFf RNBA | dza Rdzy/®
Porphyrplatte, auf welcher ein einfacher goldener Topf stand, von dem, als er ihn erblickte, Anselmus nun

gar nicht mehrdie Augen wegwenden konnte. Es war, als spielten in tausend schimmernden Reflexen

allerlei Gestalten auf dem strahlend polierten Goldemanchmal sah er sich selbst mit sehnstchtig
ausgebreiteten Armex ach! neben dem HolunderbusehSerpentina schlange sich auf und nieder, ihn

anblickend mit den holdseligen Augen. Anselmus war aufler sich vor wahnsinnigem Entzlicken.

O { SNLIBYSIMWYSY GAYF H™ aQ&MNBfS SNJ fFdzi I dzF wX86 da

Serpentina kann sich jedoch nicht nur in Gegenstande, avig. die oben erwahnten
Wasserwogen verwandeln, sondern auch in die krduselnden und gewundenen Linien der Schrift,
indem sie Anselmus in Frauengestalt so fest umarmt, dass sie seine Handbewegung beim
Schreiben mit ihrer Schlangenlinienform affiziert (vgl. ®T). Viel mehrg sie ist ein
wesentlicher Bestandteil eines kinstlerischen Schriftstiickes, denn ohne sie ist der Text nie
gelungen und hat keinen &sthetischen Wert. Als Anselmus bei seinem ersten Besuch bei
Lindhorst das Kopieren eines Textes in englistiamier nicht gelingt, wird das Resultat seines

+ SNEdzOKSa F2f 3ISYRSNXYIFOGSY 06S6SNILSGY a5 &1 N |
kein Verhdltnis der groRen und kleinen Buchstaben, ja! Schilermalig schnéde HahnenfilRe
verdarben oft die sonst ziemlicl S NI (i Sy §GT:54% Die Snéngeinde Riinde in den
Schriftzigend. h. die NichtPrasenz der Serpentina bzw. der Schlangenlimegter Schrift, ist

einer der grundlegenden Fehler, die Anselmus vorgeworfen werden. Bei seiner nachsten
Aufgabe, der Absctit eines arabischen Manuskripts, gelingt es Anselmus, wenn er beharrlich

{ SNLISY GAY!l AY {AYY KIGX aRAS {(N}QdzaSy %N3ISa |
[ SAOKGA I SA (gl 6THE).dB&i Gd¢ Kdbik @iy indischen Manuskripts wird von

o tinktchen, Striche[n] und Zigen und Schndrkeln, die bald Pflanzen, bald Moose, bald
¢ASNBSaill Sy RI(GU68agesproched.yAuch Gds Aety $ghaskript, dass

' yaStYdza 6aOKNBAOSY &az2ftftsx gAYYSEOd (@B1Y. ol NI dz
Anselmus findet in allen Texten, die er kopieren soll, Serpentina in Form von Schlangenlinien
wieder und er soll diese auch jeweils in die zu verfertigende Kopie Ubertragen.

(0p))

Die Oszillation zwischen Schlangenlinie und Schlange geschieht nicht myvegmyidern
Serpentina erscheint auch, wie bereits erwahnt wurde, in Frauengestalt. Als Anselmus mit
Lindhorst Uber seine Begegnung mit grinen Schlénglein spricht, bestétigt ihnm Lindhorst deren
Existenz, sie sind namlich seine Tochter:

oDie goldgrinen Sédngen, die Sie, Herr Anselmus, in dem Holunderbusch gesehen, wareabean
meine drei Tdchter, und dasSie sich in die blauen Augen der jingsten, Serpentina genannt, gar sehr
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verliebt, das ist nun wohl klar. Ich wusses Uibrigens schon arimmelfahrtstage, und da mir zu Hause,

am Arbeitstisch sitzend, des Gemunkels und Geklingels zu viel wigtdehrden losen Dirnen zu, dass

Zeit sei, nach Hause zu eilen, denn die Sonne ging schon unter, und sie hatten sich genug mit Singen und
Straf SY G NA Yy 1 S(BET3BNI dza G A 3G da

Hier wird das erste Mal die Vorstellung von Serpentina als Schlange deutlich gebrochen. Hat
man schon bei der ersten Begegnung von Anselmus und Serpentina hinter der Schlange als
Objekt mannlicher Sehnsucht etwas Weiblichesmutet, so entpuppen sich die Schlangen nun

als Tochter Lindhorsts. Als tatsachliche Frau erscheint Serpentina Anselmus erst spater: Als
Anselmus eines der wichtigsten Manuskripte Lindhorsts, einen altindischen Text aus dem
Umkreis Bhogovothitas (vgl.TG63), kopiert, hilft ihm Serpentina, die vor seinen Augen von
einer Schlange zur jungen Frau wird:

al! yaStvydzaz tAS0SN | yasSt YdzaWE oMiRrdérSan 8ein Starny ded dz | dza
Palmbaums schléngelte sich die griine Schlange herdb{ SMIJA y I H K2t RS { SNLISYyGAYy!
wie im Wahnsinn des héchsten Entziickens, denn sowie er schérfer hinblickte, da war es ja ein liebliches
herrliches Madchen, die mit den dunkelblauen Augen, wie sie in seinem Innern lebten, voll
unaussprechlicher Sekucht ihn anschauend, ihm entgegenschwebte. Die Blatter schienen sich
herabzulassen und auszudehnen, tberall sprossten Stacheln aus den Stammen, aber Serpentina wand und
schlangelte sich geschickt durch, indem sie ihr flatterndes, wie in schillerndeenFglémzedes Gewand

nach sich zog, so dass, sich dem schlanken Koérper anschmiegend, nirgends héngen blieb an den
hervorragenden Spitzen und Stacheln der Palmb&ume. Sie setzte sich neben dem Anselmus auf denselben
Stuhl, ihn mit dem Arm umschliegd undan sich driickend, so dases den Hauch, der von ihren Lippen

G0Nl YGSE RAS SEtS{TGUNRAOKES66.NNX¥S AKNB& YI NLISNB FNKE S

Obwohl in dieser Passage weder die Metamorphose noch das genaue Aussehen Serpentinas als
aaNROKSYya yYNKSNJ 0SaaiiNHes dréighgestakigedk Serpenting das i
Schlangenlinienhafte anhaften, als sie sich mit einem flieRenden Gewand wie eine Schlange den
Stamm herunter windet. Serpentina setzt sich eng zu Anselmus, umarmt ihn und drickt ihn an
sich fest, sodass er sogareh Atem spirt, den er nun selbst einatmet. Auf diese Weise wird er

von Serpentina durchdrungen. Dank der Verschmelzung mit Serpentina gelingt es Anselmus,
Serpentina durch seine Handbewegung in die Krausel der unbekannten Schrift zu verwandeln:

a 9 NJ deh Aria m ihren schlanker als schlanken Leib gelegt, aber der schillernde, glanzende Stoff ihres
Gewandeswar so glatt, so schlupfrig, dass ihm schien, als kénne sie, sich ihm schnell entwindend,
unaufhaltsam entschlipfen, und er erbebtbei dem GedahSy ® (! OKEh nighs, Niblded a
{SNLISY(GAYl WS NAST SN dzygAf (GIO/NI A OK | dza>X 0y dzNJ Rdz 6 A &

Das Schlangenhafte, das in diesem Zitat durch die Schlankheit, Glatte und Schlipfrigkeit des
Kleides und das Schlangenlinienhafte, das vemakufgrund des flatternden Teils des Kleides
(vgl. GT: 66) zum Ausdruck gebracht wird, bleiben auch der Serpentina als Madchen anhaften,
sodass auch die frauengestaltige Serpentina immer noch mit der Schlangengestalt und der
Schlangenlinie verbunden bleifi® Zugleich droht sie dem schreibenden Anselmus in jedem

8 Das Kleid Serpentinast hochstwahrscheinlich aus einem leichten, schillernden, bunten Stoff, den Serpentina in

manierstischen figurae serpentinatae flattern lassen und den sie aber auch an ihren Kérper ziehen kann, sodass sich
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Augenblick nach der Weise der Schlangen zu entschlipfen, sodass er sich des Erfolgs seines
Abschreibens nicht sicher sein kann.

Nachdem Anselmus alle Proben und Krisen seiner Entwicklung durchlzatfesarf er endlich
Serpentina auf ewig umarmen. Die Gefahr des Entkommens durch das flr Schlangen typische
schnelle glitschige Davongleiten droht nun nicht mehr:

a05dz KIFdd RSAYS ¢NBdzS 0SHNKNI I &aSA T NSAnseldmysRlerdt NO{ f 7
herrliche Dreiklang der Kristallglocken ertonte stérker und maéchtiger, als er ihn je vernoms®ne

Fibern und Nerven erbebtenaber immer mehr anschwellend dréhnte der Akkord durch das Zimmer, das

Glas, welches den Anselmus umschlosseersprang, und er stirzte in die Arme der holden, lieblichen

{ SNLJS (GTRY).I P&

In der Atlantist A aA 2y Y 9yRS RS&a aNNODKSya alNARGO Ay K
aus dem Innern des Tempels. Sie tragt den goldnen Topf, aus dem eine heliliehe
Sy aLINeBEvnSYod dzy R SNBOKSAYyG 1T dzy { OKfdzaa | fa CNI

AuBBer Serpentina mit ihren zwei Schwestern ist noch die Mutter dieser drei Schlanglein zu
SNBENKYSYy> RAS (6TBBNKeSur Galidotert LyhahSréaurde. Die Genealogie

der Lidnhorstschen Familie wird an zwei Stellen im Marchen erzahlt. Es handelt sich jeweils um
mythologische Einlagen in dem Marchen, die im Sinne kosmogonischer Mythen Uber die
Entstehung der Welt sprechen, wobei die eine, die von d&ltentstehung und der Liebe

zwischen Phosporus und Lilie handelt, Lindhorst seinen Freunden in einem Café?&rpallt,

RAS FTYRSNBE 0SA RSY ! 04a0OKNBAG6SY RSa |tftiAyRA&AOK
vorschwebt:*

AuBer den grinen und den grindgenen Schlangen erscheinen in dem Marchen an zwei
wichtigen Stellen noch gefahrliche Riesenschlangen, die den Studenten Anselmus zu erdrosseln
drohen. Als Anselmus das erste Mal Lindhorst besuchen mdchte, um ihm seine Dienste als
Kopist anzubieten, ist ericht in der Lage, an der Tur zu klopfen, weil der Turklopfer auf einmal

I dzy DSaAOKGi RSa LIFSto6SA0a 6ANRX RIFa AKY Y |
machte. Zugleich wird die Klingelschnur an der Eingangstir zur Riesenschlange, die sich um
AnSt YdzaQ [ SA06 6AYyRSGY

a5AS8S YEAy3IStaOKydz2NJ aSyl1iGdS aA0K KAYlFo6 dzyR ¢dzNRS 1 dzN
und druckte ihn, fester und fester iewinde schnirend, zusammen, datie mirben zermalmten

Glieder knackend zerbrockelten und s@ht aus den Adern spritzte, eindringend in den durchsichtigen

Leib der Schlange und ihn rot farbergdi ¢ | G S YA OKXZ G1 G4S YAOKH™ ¢g2tfdS SN
Angst, aber sein Geschrei war nur ein dumpfes RoéclielPie Schlange erhob ihr Haupt ditegte die

das Kleid eng an ihren Kérper anschmiegt. Dann ist das Kleid wie eine zweiteddamie Schlangen sich ja von Zeit

zu Zeit hauten und eine sdlernde Hautschicht ablegen kénnen. Mehr zu den manieristischen Frauenabbildungen
und der Bekleidung der abgebildeten Frauen vgl. S. 127 und S. 131.

29y/gl. Dritte Vigilie, (GR1 ff.).

#0y/gl. Achte Vigilie, (G&7 ff.).
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lange spitzige Zunge von gliihendem Erz aafBtust des Anselmus, da zerrggs schneidender Schmerz
2NKfAy3da RAS tdzZ al RSNJ RSa [ Sof&yaly dzyR Sa GSNHAy3ISyYy

Nachdem Anselmus von der KlingelschRigsenschlange angeffen wird, fallt er in Ohnmacht

dzy R 6ANR SNRERG aLINGSNI 6SA &AOK (GTd) wachizistSdie o | dzF 2
weiRe durchsichtige KlingelschrrA S& Sy a OKf I y3S Ay RSN DS3ISy 4 NI
und kann somit auch als dessen Begiéit aufgefasst werdefr" so gibt es in dem Marchen

noch eine andere Art von Riesenschlangen, die Anselmus bedrohen, als er seine kalligraphische
Aufgabe bei Lindhorst verfehlt und ein groRBer Tintenklecks von seiner Feder auf das
ausgebreitete Original fallt (vgl. GT: 81), weilséimus durch die Gedanken an Veronika

zerstreut wurde und an Serpentind, h. an das Schreiben, nicht intensiv genug denkt:

a5F ljd2zft SAy RAO{SNI 5FYLIF I|dza& RSYy 2NyRSyz RAS .1
geschdttelt, und aus ihnen schossetinkende Basilisken im flackernden Feuwerab, den Dampf

entziindend, dasdie Flammenmassen prasselnd sich um den Anselmus walzten. Die goldnen Stamme der
Palmbadume wurden w Riesenschlangen, die ihre grhidsen Haupter in schneidendem Metallklange
zusan¥ Sy aidASGiSy dzyR YAlG RSy 3Sa0KdzLJJiSy [SA6SNYy RSy
ydzy RAS { iGN} FS RI TNNE ¢dSbrieRde fikcherlEHeSinins ges @eN@d@sSt G |
Salamanders, der Uber den Schlangen wie ein blendender Strathn Flammen erschien, und nun

sprihten ihre aufgesperrten Rachen Fedatarakte auf den Anselmus, und es war, als verdichteten sich

die Feuerstrome um seinen Koérper und wirden zur festen eiskalten Masse. Aber indem des Anselmus
Glieder, enger und engeich zusammenziehend erstarrten, vergingen ihm die Gedaak&m.81f.).

In dieser Passage gehoren die Riesenschlangen eindeutig zum Bereich des Salamanders, der hier
majestatisch und machtvoll mit einer Krone auf seinem Haupte erscheint. Die Riesagschla
umwinden Anselmus ahnlich, wie es auch die KlingelseBohlange tat, und bespriihen ihn,

wie es gewohnlich Drachen tun, zugleich mit Feuer, der ihn paradoxerweise nicht verbrennt,
sondern zu Eis erstarren lasst. Anselmus fallt zum zweiten Mal in DIt G dzy R 6 A NR R
einer wohlverstopften Kristallflache auf einem Repositarium im Bibliothekzimmer des

I NODKA @I NR d@T:87) wathr Ba?t Mdispiét er die Bedrangnisse des philistrésen Lebens

am eigenen Leib. (Vgl. GT: 84).

Die Begegnungen miden Riesenschlangen zeichnen sich beide durch dieselbe Bedrohlichkeit

' dzd& dzy R O0SSAYUNNOKGAISY RAS LyGSaINARGIGNG @2y

psychischen Zustand. Die Riesenschlangen, die in der einen Szene in der Gegenwart des
LJF St ¢ S AderaanddmhSzeheyals Dienerinnen Lindhorsts auftauchen, erscheinen in dem

Marchen kontrdr zu dem niedlichen Schlédnglein Serpentina, sowie zu seinen Schwestern und

seiner Mutter??

%10 der HoffmanAForschung wird is meistens tatséchlich so verstanden. VgB.zSCHILLING (1984: 72, 220).

Meine Deutung neigt allerdings dazu, die Riesenschlange potenziell auch auf den Lindhorstschen Bereich zu beziehen.
Mehr dazu vgl. Kapitel 3.4., S. 108f.

%2 per Text enthillt aufieer Stelle, dass es sich bei der Mutter und den Téchtern um dieselbe Gestalt hantelt, d.
RFaa RF& ! dzZaaSKSy dzyR RSNJ / KFNF{13GSNI RSNJ ¢1 OKGSNI YA
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3.3 Kontextherstellung

Wenn man die bisherigen Beobachtungen zusammenfasst, steht fest, dass das Schlangenmotiv
in Der goldne Topéinerseits durch den zeitgenéssischen Diskurs zur Schlangenlinie gepréagt ist
und anderseits durch den Bezug auf in kosmogonischen Mythen auftaueh8oblangen
gekennzeichnet wird. Des Weiteren wird in Serpentina auf die biblische Paradiesgeschichte vom
Fall der ersten Menschen angespielt. Dartiber hinaus ist die Serpdfgoadurch den Kontext

der alchemistischen Symbolik mariti Serpentina bindé alle diese Konteer in sich
zusammen sei esim Rahmeneines pragnantenMotivgefleches oder duich die Schilderung
einzelnerEreignissedurch die der jeweilige Kontext aktualisiert wird ufigt die Serpentina

eine relevante Rolle spielt. Sie stellt lrigh einen Knotenpunkt dar, in dem sich die
verschiedenen Kontexte (Anspielungen an die biblische Exegese, Alchemie, Kosmogonie,
Kalligraphie, Hieroglyphik) kreuzen.

Dieses Kapitel ist teilweise anders aufgebaut als die KoHKiemitel zu den anderen
Primartexten, bei denen es in der Forschung bisher keine relevanten Untersuchungen zum
Schlangenmotigibt, an die dies®issertation anknipfen kanZu Serpentina wurde namlich in

der HoffmannForschung schon vielggesagt.Auf der Grunthge einer Zusammerdgaung de

sich besonders auf die SchlangenlinlBrematik beziehenerah Erkenntnisseerfolgen nun
Ergdnzungen und Anknipfungen im Hinblick auf die bisherigen Betrachtuhgedem
SchlangenliniefKontext wird in erster Linie auf die wichtige Tradition ddeutschen
Kalligraphie, die eine Vorliebe in Schnérkeln und Schlangenlinien hat, hingewiesen, weil dieser
Kontext in der Hoffmanfrorschung in Bezug auf Serpentina noch nicht geniigend berticksichtigt
wurde. Was die biblische Paradiesschlange angeht, wirdallem der Bezug auf das neuartige
Verstandnis der Paradiesschlange erértert.

Auler dieser Beschrankung der Kont&spitel auf das, was in der HoffmaRorschung noch

nicht bzw. noch nicht deutlich genug Uber Serpentina und die anderen Schlangen itmeRlarc
gesagt wurde, weicht der Aufbau der einzelnen Kontépitel noch in einer weiteren Hinsicht

ab: Es wird bereits in den Kontekapiteln an manchen Stellen auf das Thema Dichtertum
eingegangen, wie es iDer goldne Tophaufgefasst wird. Diese¥erfahren wird deswegen
gewahlt, weil der Bezug der Erzahlung auf die einzelnen im Text angesprochenen Kontexte auf
eine spezifische Weise geschieht, die schon Detlef Kremer beschrieb&1 biat.Uberlappung

des kontextualisierten Bereichs mit dem Prim&itegeschieht jeweils aufgrund derjenigen
Merkmale, die der betreffende Bereich mit derrer goldne Topflargestellten dichterischen
Problematik gemeinsam hat. Aus diesem Grund muss also manchmal auf das Thema Dichtung
eingegangen werden, um die jeweiligéontextherstellung inDer goldne Topangemessen
identifizieren und belegen zu kdnnen.

findet er [Lindhorst als Salamanddf;, B] danndie griine Schlange wieder, und die Frucht seiner Vermahlung mit ihr

AAYR RNBA ¢l OKGSNE RAS RSYy aSyaok®y Ay RSNIDSaidlfid RSNJ

#3y/gl. Kapitel 3.1, S. 76.
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3.3.1 Biblische Paradiesschlange

In Der goldne Topdibt es etliche Verweise auf die biblische Geschichte Uber die Verfihrung der

ersten Menschen durch die Paradiesseiye?* Dabei erméglicht besonders die grundlegende
Konstellation, in der ein Mann durch eine Schlange bzw. Frau verfihrt wird, die Assoziation mit

der biblischen Geschichte. AuBerdem werden im Text einzelne typische Versatzstlicke aus dem
Alten Testament afgegriffen, um die Geschichte von dem Kosten vom Baum der Erkenntnis mit

der Geschichte des Studenten Anselmus zusammenzufuhren. Schon in der Eingangsszene, in der
Anselmus durch das Schwarze Tor rennt, wodurch er symbolisch eine Schwelle in einen anderen
%dza Gl YR RSa {SAya NOSNEOKNBAGSGZ dzyR RFOSA a3
K A y $GT¥)aennt, sodass alle Apfel zerquetscht oder hinausgeschleudert werden, taucht das

fur die biblische Verfuhrungsszene typische Elementaidr Apfel. Dirch die folgende dunkle

t NP LIKST SAdzy3 RSa LIFSt 6SA0a 6ANR REMhne @i dz3 | dzF
zu, Satanskind; ins Kristall bald dein Fai A y & Y N&T&h) Hierfwitdi wortlich der
bevorstehende (Sitnden)fall prophezeit, undvazx mit der fir das Marchen typischen

Metaphorik des Kristalls bzw. Spiegels.

An die biblische Verfuhrungsgeschichte erinnert ebenfalls gleich die folgende Szene, in der
Anselmus unter einem Holunderbusch sitzt und von den drei gringoldenen Schilanglein
bezaubert wird. In der Szene wird dabei eine Schlange, Serpentina, bevorzugt. Sie gerat in den
Mittelpunkt und verdrangt die anderen Schlangen in den Hintergrund, sodass sich gerade die
Assoziation Serpentinas mit der biblischen Paradiesschlange anbietg@en8ea verfihrt
l'yaStYdzas AYRSY &aAS AKY YAGTMnSOA ya VAT NdzyR- deya] 3SLONGR
{ S Ky & @ Kansieht. Die Verfiihrung durch die Schlange wird, als Serpentina als eine Frau
bzw.ein Madchen in Erscheinung tritt, noaeutlicher mit der gangigen, sexuell ausgerichteten
Interpretation der Paradiesgesichte als Verfihrung durch die mit Eva identifizierte Schlange zum
Geschlechtsakt in Verbindung gebraéhitSerpentina wird sogar an einer Stelle von Anselmus
mit einer Sireneverglichen,d. h. einem antiken mythologischen Mischwesen, das in der Regel
aus Frau und Vogel zusammengesetzt ist und das mit unwiderstehlicher Stimme singt, wodurch
es Manner verfuhrt und ins Verderben lenkt:

a5SaKFfo Ydzi;a. B3 nih kbfighcieRACchideEiu$ sein und hier in Dresden mit seinen drei
Tochtern wirtschaften, die aber weiter nichts sind, als kleine goldgriine Schlanglein, die sich in
| 2f dzy RSNDNaOKSYy a2yySy>s OSNFNKNBNRAOK &AMBEIR)Y dzy R RA

Anselmus selbst nimmt also die Schlénglein als hdchst verfihrerisch wabkrdie sexuelle
Dimension der biblischen Szene unterstreicht

Die ldentifikation der Schlange mit einer verfiihrerischen Frau iSteingoldne Topfaffiniert
ausgestaltet, sodass die Schlange und die Frau an manchen Stellen ineinander Gbergehen. Dies

4n der Forschung wurde haufig auf die Momente hingewiesen, dizeingotine Topfan die Geschichte vom Fall

der ersten Menschen erinnern. Vgl.Bz.MCGLATHERN6).
#5Dieser Auslegungstyp wird auch in Zedlers Lexikon erw&ghtS. 52, Anm. 161.
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ist der Fall besonders in der Szene, in der sich die Schlange den Palmenbaum hinunter schlangelt
und als Madchen am Boden landet. (Vgl. GT*8@)ie Metamorphose der Schlange zur Frau

wird in dieser Passage nicht geschildert, doch die Thematisierung des Doppelwesens der
Paradiesschlange entlehnt Hoffmann offensichtlich der Malerei, wédradiesschlangeaufig

als ein aus einer Frau und einer Schlahge. einem anderen Reptil bestehendes Mischwesen
abgebildet is£>’ Auch die griindgoldene Farbe der Serpentina erinnert an die Paradiesschlange,
denn diese hat in der Ikonographie haufig eine griine oder blaue E¥rHeffmann nutzt dabei
raffiniert Moglichleiten der sprachlichen Beschreibung, um das genaue Aussehen des
Mischwesens nicht zu fassen, und er lasst Serpentina zwischen den zwei Polen, Tier und Frau, je
nach Belieben oszillieren.

Die sexuelle Dimension ist jedoch nur ein Aspekt der biblischen &xegie der Text
thematisiert. Diese traditionelle Auslegung der Paradiesgeschichte bildet vielmehr blof3 die Basis
fur das Aufgreifen einer anderen interpretatorischen Dimension, die im Unterschied zur negativ
konnotierten verfilhrenden Schlange/Frau/Schdenfrau positiv besetzt ist. Der in der
christlichen Kunst durch eine Schlangewundene Baum, deda RAS @2Y . |1 aSy dzYa
aSyaOKKSA G a® gewNra Biér kideAgSgedSaizliche Bedeutung. Denn schon wenn
man sichdas Sujet deMarchens anschaut undieses als ein Erlésungsméarchen ogeor dem
Hintergrund eines Erldsungsmarchenals eine Initiationsgeschichte eines jungen Mannes zur
privilegierten dichterischen Existenz liest, so ist die Vereinigung von Anselmus und Serpentina
als erstrebenswerzu bewerten und die Hochzeit zwischen beiden als ein glucklicher Ausgang.
Die Interpretation dieser Vereinigung der Hauptprotagonisten lediglich vor der Folie der
biblischen Verfuhrungsszene in ihrer gangigen Deutung als Verfihrung zum Bdsen, fir das in de
alttestamentlichen Genese exemplarisch haufig der geschlechtliche Verkehr und die sexuelle
Sinnlichkeit gehalten werden, scheint das Konzept des Erlésungsmarchens, nidedeyoldne
Topfarbeitet und das er in eine durchaus positiv konnotierte Initiagigeschichte umgestaltet,

zu verfehler®

256
257

Das genaue Zitat vgl. Kapitel 3.2, S. 81.

Diese Art Ikonographie ist vom 13. bis zum 16. Jahrhudert belegt und lege in der dargestellten Szene, so Andrea

Imig, den Bedeutungsschwerpunkt auf die suggestive Macht der Versuchung und auf die Frage, wie sich die Stinde im

Menschen vollzog. Vgl. IMIGO@: 118). Eine frauengestaltige Schlange ist ofters bei Raffael, Hieronymus Bosch und

anderen zu finden. Unter den deutschen Kunstlern ist die Schlange mit Frauenkopf bei Lucas Cranach, Hans Holbein,

Albrecht Direr belegt und in der Architektur als Rdiiefspielsweise am Chorfenster der Elisabethkirche in Marburg,

am Nordportal des Freiburger Minsters, am Chorfenster des Erfurter Doms etc. Eine Liste sowie die Abbildungen von

frauengestaltigen Schlangen in den bildenden Kiinsten bietet Andrea Imig¥i iheeY - G £ 234 |t & ! yKIy3

Vgl. ebd.: 231ff.

%8y/gl. BOCHER (2002: 144).

29\/gl.LURKER964: 344).

51 23 RSNIIAYysSAa |dzF RSY {NyRSyFLft yAOK(G 2KyS +2NDBSKLf

ist, lasst schon die Tatsache enalm, dass gerade das Vergessen Serpentinas, nicht die Hingabe an diese, zu dem

Sindenfall und dem Fall ins Kristall fihrt. Lothar Pikulik bezieht beispielsweise die ganze Verfiihrung eindeutig auf das
LIFSt 6SA062 RIEa ! yasSt vydza drlaimtwobki dich hier NielEatinigtd&sSginimens@iNbedzy T @

Errungenschaft, sondern als Einflisterung damonischer Méchte entpuppe. Vgl. PIKULIK (1969: 353). Doch Pikulik

Uibersieht offensichtlich, dass auch die Schlanglein auf die Verfuhrung hinweigemitdeiner Vernunft nichts

DSYSAyalyYSa KIoSys dzyR RIFIaa AKNB +#SNFNKNHzyI&{NI FG az23F N

Deutung zu dieser Problematik bietet Detlef Kremer, der darauf hinweist, dass die geschlechtliche Verfuhrung durch
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Um Serpentina vor dem Hintergrund der biblischen Paradiesschlange angemessen zu deuten, ist
die Berlcksichtigung des seit der Aufklarung breit entfalteten philosophischen bzw.
mythologischen Diskurses zu diesd@imema relevant® Manche Philosophen und Mythologen

des spaten 18. und des 19. Jh., zu denen beispielsweise Johann Gottfried®¥elmenanuel

Kant®, Friedrich Schillé¥, Friedrich Schellid§, Johann Gottfried Eichhoffi, Johann Philipp
Gablef®” oder Georg Wilhelm Friedrich He8gehoren, verstehen die Vertreibung Adams und
Evas aus dem Paradies nicht mehr ned&tisondern sie sehen in ihr den Ubergang des
Menschen aus seiner tierisch angelegten Lebensweise in eine menschliche, die im Usderschi
zur ersteren durch den Gebrauch der Vernunft gekennzeichnet sei. Beispielhaft fir die Deutung
der Paradiesgeschichte als Ubergang des frilhen Menschen in eine héhere Seinsphase sei hier
Immanuel Kant zitiert:

OAus dieser Darstellung der ersten Menschesajgchte ergibt sich, dass der Ausgang des Menschen aus
dem, ihm durch die Vernunft, als erster Aufenthalt seiner Gattung vorgestellten Paradiese nichts Anderes,
als der Uebergang aus der Rohigkeit eines blos thierischen Geschopfs in die Mensulmheign
Géangelwagen des Institsczur Leitung der Vernunft, mit einem Worte: aus der Vormundschaft der Natur
AY RSY {idFyR RSNYCNBAKSAG 356548y aSAioa

Diese neuartigen Auslegungen begrinden keine eindeutige Opposition zu dem traditionellen
Verstandnis der SzendsaFall des Menschen durch Auflehnung gegen Gott. Sie sehen das

Serpentina sehr wohl méglich sei, dass diese jedoch nicht anzustreben sei und dass deswegen eine Dematerialisierung
Serpentinas im Sinne ihrer Verwandlung in die ornamentale Schrift notwendig sei, damit es nicht zu der sexuellen
Verfiihrung und zum Siindenfal A Y 06 A 0f A & OK S ychiargeles SindeaisyhBidich in Bigs&lingen

RSN {OKNRATG OSNBIYyRStys dzY AKNB ! yT ASKdzyIJ&|I NI FizZ yAOK
KREMERL993: 91). Doch Kremer Ubersieht, dassgischlechtliche Annéherung zwischen Serpentina und Anselmus

nicht immer unerwiinscht ist und dass es im richtigen Moment zu einer geschlechtlich konnotierten Verschmelzung

der beiden doch kommen darf. Vgl. (&T). Auf diese Tatsache macht beispielsweiseidia Liebrand aufmerksam:

a{ SAY oIMBE SdchréidaitQler die Verbindung mit Serpentina stiftet, ist in stupendem MaRe dem Sexualakt
FyFf23A4aASNI®d [L9. w! b5 6uHnnnY nHOD

%1 In einem ahnlichen Sinn haben gnostische Kreise in den ersten JahrhudexténChristus die Schlange als

ldzat | AaSNRAY RSNJ DSK2NAI YAGSNBSAISNHzy3d ! RFYA dzyR 90+ & 3S3S
2RSNI bl alySNIT 238y AKNBNBSAGAE RAS Y2yaSljdsSyil s RAS {OKfl
Die Schlange galt ihnen als Symbol, nicht nur der menschlichen Befreiung, sondern auch des Lebensprinzips der
Natur, der Seele der WetMARTINEK (1996: 139). Mehr zu den gnostischen Sekten vglL&¥id.

%2 3ohann Gottfried Herder behandelt die Parajeschichte im vierten Teil seines umfangreichen Traldtieste

Urkunde des Menschengeschleclisr 1776 erschienen ist. Vgl. HERDER (1776).

631786 erschien Immanuel Kants SchyfitmaRlicher Anfang des Menschengeschlectits. KANT (1867).

%4 1790 reagierte Friedrich Schiller in seiner AbhandluBtyvas tber die erste Menschengesellschaft nach dem

Leitfaden der mosaischen Urkuragf Kants Aufsatz. Vgl. SCHILLER (1970).

%85 Eriedrich Wilhelm Joseph Schelling versucht die alttestamentliche Geschichte in seiner MagistBrarbaiorum

origineaus dem Jahre 1792 zu deuten. Vgl. SCHELLING (1976).

%6 Johann Gottfried Eichhorns zweiter Band dérgeschichte in dessen zweitem Teer sich der biblischen
Paradiesgeschichte widmet, erschien 1793. Vgl. GABLER (1793).

%7 30hann Philipp Gabler stimmt Eichhorn und dessen Deutung der biblischen Paradiesgeschichte in seiner Einleitung

zu Eichhorns Urgeschichte zu. Vgl. GABLER (1792).

28 Ejy spateres Beispiel der Verbindung des Essens vom Baum der Erkenntnis mit dem Anfang der menschlichen
Reflexion ist in Georg Wilhelm Friedrich Hegels 1837 erschiendodesungen Uber die Philosophie der Geschichte

(3. Teil, 3. Abschnitt, 2. Kapit&lasChristentum S. 385406) zu finden. Vgl. HEGEL (1978: 389ff.).
269

Eine herkdmmliche Verbindung der Schlange mit dem Teufel vertrit . %SRt SNA [ SEA12YY
6 BSNFNKNBNK &OKS O 65t OKS T 61N SAyS yIFIGNNIAOKS {OKfly3
ZEDLER961b:1808).

ZOK ANT (1867: 321).
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Verlassen des sorglosen, ohne Reflexion verlaufenden Lebens im Paradies zwar durchaus positiv,
sie betonen jedoch gleichzeitig die durch den Gebrauch der Vernunft verursachte innere
Entzweiung durch die das menschliche Leben nach dem Fortgang aus Eden begleitet wurde. Als
Beispiel sei hier noch ein Zitat von Immanuel Kant angefuhrt, in dem er die innere Zerrissenheit
des verntinftig gewordenen frihen Menschen beschreibt:

a 9 NJ &R S;N. B ényflackiin sich ein Vermdgen, sich selbst eine Lebensweise auszuwahlen und

nicht gleich anderen Thieren an eine eirziggbunden zu sein. Auf das augenblickliche Wohlgefallen, das

ihm dieser bemerkte Vorzug erwecken mochte, musste doch sofort AngsBandigkeit folgen: wie er,

der noch kein Ding nach seinen verborgenen Eigenschaften und entfernten Wirkungen kannte, mit seinem

neu entdeckten Vermogen zu Werke gehen sollte. Er stand gleichsam am Rande eines éshgremal

aus einzelnen Gegenstanderiner Begierde, die ihm bisher der Instinct angewiesen hatte, war ihm eine
Unendlichkeit derselben eréffnet, in deren Wahl er sich noch gar nicht zu finden wusste; und aus diesem

einmal gekosteten Stande der Freiheit war es ihm gleichwohl jetzt unmdégliadden der Dienstbarkeit
6dzy i SNJI RSNJ | SNNBROKIF T RSa*Lyadayodav sASRSNI T dNNOYT

Nach Kant bedeutet die Paradieserzahlung das Uberschreiten der tierischen Schranken bei den
ersten Menschen, wobei der nachfolgende Zustand fir den Menschen einescdttt
bedeutet, der im Menschen zwar ambivalente Gefuhle hervorruft, der jedoch eine bessere
Zukunft verspricht. Es sind besonders die Geflihle des aus dem biblischen Paradies vertriebenen
Menschen, wie sie die neuartigen Auslegungen der alttestamentliéeschichte schildern, die
denjenigen Emotionen des sich von seiner Umwelt unterscheidenden Anselmus ahneln und die
zwischen der Entziickung Uber das erlangte héhere Stadium des Daseins und zwischen der Sorge
schwanken, die durch die Fahigkeit der Reflexiaw. durch das plétzliche Bewusstsein um die
Absonderung von der Umwelt entstanden 3&tDie Ambivalenz und Entzweiung des Menschen

ist sozusagen ein Tribut fur seine intellektuelle EntwiciluBas Ubertreten der Grenze
zwischen einem Leben, in dem ddensch Uber sein Dasein nicht reflektiert und sich nur um
seine korperliche Zufriedenheit kimmert, und einer Existenzweise, in der der Mensch nicht blof3
seiner materiellen Befriedigung nachjagt, sondern bei dem andere Werte in den Vordergrund
rickenc diesist der Punkt, in dem sich die neuartigen Auslegungen der Paradieserzahlung mit
RSY [/ KFENFTGSN ' yaStydzaQ (NBdd Syod | yaSt vYdza dzy(
philistrdsen Mitmenschen durch eine andere Sicht auf die Welt und aufs Leben, zugleith leid

er durch diese Sonderstellung und macht sich Sorgen Uber seine geistige Gesundheit, weil er
anders als seine Mitmenschen empfindet und die Umwelt wahrnimmt.

Im &ahnlichen Sinne wie Kant argumentieren die anderen oben erwahnten Philosophen und
Mythologen wobei einige von ihnen die wichtige Funktion der Schlange in der
alttestamentlichen Szene hervorheben. Nach Schelling sei es gerade die Schlange, die in der

“'Epd.: 318.

22 Jper diese schmerzhaften Gefiihle des ersten Menschen spricht aulRer KANHEGEL (1978: 398ff.). Auch
Schillers Ausfiihrungen in der AbhandluBfvas Uber die erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden der
Mosaischen Urkundenplizieren, dass der Mensch nach dem Kosten vom verbotenen Baum nicht mehr so gliicklich
und ruhig war wie vorher. Vgl. SCHILLER (139@7:).
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der Entwicklung des Marchengeschehens. lhre Erscheinung schafft den ersten Konflikt, der
Anselmus vom Leben eines gewohnlichen Birgers abbringt und der das ganze Geschehen des
Marchens konstituiert. Analog zukomplexen Wesen Serpentinas ist auch die Paradiessge

ein vielschichtiges Symbol, wie Schelling erlautert:

aWSyS {OKflFy3aSz 2SySNJ . I dzy RSNJ 9 bidh, MigydasyRad@diesizy R ! y
bewachencg I & aAYyR RIF&d | yYRSNBA |fad YeiKAaOKS . AfinRSNJ dzy R
sich bergen, genau zu unterscheiden sind? Im ganzen Orient gilt die Schlange als vielbedeutendes Tier; es

AalG SNBEGIdzyt AOKE Ay 6AS OASt Sy 2NXKEyiltAadOKSy {&Yo?2

3.3.2 Schlangenlinie

Darauf, dass fuDer goldne Topilind die Gestaltung von Serpentina Hogarths Schtife
Analysis of Beautgus dem Jahre 1753 grundlegend war, wurde in der Hoffmasfforschung
bereits hingewiesefl® und es ist unbestreitbar, dass sich Hoffmann auf diese Abhandlung
beruft, denn er wollte sty Sy SNBGSY 9NJI NKfolyR dzNELINNy3If AOK
al YASNB K&NIhds2iaeb Gshgtiechen Studie versucht Hogarth durch eine
aufmerksame Betrachtung der Kunstwerke sowie der Natur, des menschlichen Koérpers und
verschiedener weitereiGegenstande dem ratselhaften Wesen der Schonheit auf die Spur zu
kommen. Die Essenz des Schonen findet er schliellich im Gebrauch und geschickter
Kombination von Wellerbzw. Schlangenliniefi® die er in ihren verschiedenen Auspragungen
analytisch zu beschiben versucht. Hogarths Wertschatzung der Schlangenlinie geht vor allem
auf die manieristische Tradition zurtick, in der die figura serpentinata in den bildenden Kinsten
zur Mode wurde’”® In der Erhebung der Schlangenlinie zum Ausdruck der Schénh@ihdst
Analysis oft Beautpffenbar keineswegs bahnbrechend. Die Abhandlung ist jedoch insoweit
bedeutend, weil sie eine breite Diskussion um die Schlangenlinie anregte, die sich nicht nur auf
den englischsprachigen Raum beschrarifte.Dariiber hinaus versucht Hagh die
Schlangenlinie als Schénheitslinie zu sezieren, indem er dem idealen Grad der Krimmung
nachgeht. Er mochte dadurch das Ratsel und die Eigenartigkeit dieser Schdnheitslinie genau
definieren und auf diese Weise den Zauber der manieristischen fegr@gentinata aufheben,

deren Form seit der Renaissance fir definitorisch unfassbar galt:

#BSCHELLING (1976: 131).

" Epd.: 120.

%5 Christoph Mylius tbersetzte Hogarths Schrift im Jahre 1754 unter demZEitgliederung der Schonheit, die
schwankenden Begriffe von dem Geschmack festzusetz@eutsche.

276Grundlegend sind in dieser Hinsicht vor allem die Studien voneG@esterle aus den 1980ern und 1990ern. Vgl.
z.B. OESTERLE (2006).

27y/gl. ebd.: 65.

"8 Hogarth unterscheidet zwischen der zweidimensionalen, auf die Flache begrenzten, Wellenlinie und der
vollkommeneren, weil dreidimensionalen, sich im Raum windenderaggéhlinie. Vgl. HOGARTH (2008: 77).

E5AS 2 2NIULINNIdzyd a{ OKfFyaSytAayasa adlyyvyid oFKNEOKSAYEAOD
serpentinata in der Theorie des italienischen Manierismus verwertet und kehrte nach Deutschland Uber Hogarth
zuriick.Vgl. GRAEVENITZ (1994b: 246).

ZOMehr zu der zeitgendssischen Diskussion um die Schlangenlinie vgl. das Kapitel 4.3.1, S. 132f.
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viel verdankte. Er wollte durch seine aus empirischen Beforgisvonnenen abstrakten Linien erstens

RAS wSAT NaAaGKSGA] RSNI CNlYyi2aS8Sy | dza RSY 5dzy1Sf RSa
%gSAGSya az2tft4S Iy RAS {GSttS RSN) awLlSldz FGA@Sy . S3n
eine gegindete Wahrnehmungstheorie treten und an die Stelle einer bloRen Bewegungstheorie im

al YASNRAaYdza SAyS?®tkS2NAS RSa [SoSyaoa

Obwohl es Hogarth trotz seiner Bemuhungen nicht gelingt, eine Definition der idealen
Schoénheitslinie zu finden und deren Unfasskeétrku brechen, suggerieren seine Ausfiihrungen
und Bewertungen das Aufbrechen des Geheimnisses der reizvollen figura serpefffinata.
Hogarths eigenartige Behandlung der Schlangenlinie riickt diese auch in neues Licht, weil er
nicht nur Kunstwerke beschreildje er je nach der angemessenen Verwendung der Schlangen
bzw. Wellenlinien als schén oder weniger schon bewertet, sondern er sieht die ganze Umwelt,
d.h. die Natur, den menschlichen Koérper und auch einfache Gebrauchsgegenstédnde von
Schlangenlinien dehwoben, die je nach Grad ihrer Krimmung maideer und mal weniger
schon seied® Der aufmerksame Betrachter entdeckt Schlangenlinien sowohl in vielen
statischen Gegenstéanden, als auch in manchen Bewegungsweisssi es das im Fluss
stromende Wasser, dismidie Hohe steigenden Feuerflammen, die sich im Wind krauselnden
Haarlocken, die Bewegung der Hiabeim Malen und Schreiben oder die des ganzen Kdrpers
beim Tanzen. Da die Schlangenlinie haufig in der Natur erscheint, wirkt sie naturwichsig;
dadurch, dasssie manchen Bewegungsarten immanent ist, gewinnt sie an Dynamik. Und
Hoffmann folgt Hogarth und entlehnt bei ihm etliche Beispiele des Erscheinens der
Schlangenlinie:

a2AS8S 1 23FNIK SYyiGdRSO1G 1 2FFYlyy aOKtASGt AeQDin RAS |y
Natlrlichen und Kunstlichen, im Alltag und im kiinstlerischen Artefakt: er zeigt sie uns im Holunderbusch

am Abend, in den Wellen der Elbe, im Flattern eines Frauenkleides, in den flackernden Flammen des
Punsches, in dem Mienenspiel des Hofrats Limdt) auf dem spiegelblanken, runden, goldenen Topf und
A0KEASGEAOK AY ! 0aO0OKNBAYSY SAySNI a8t d8SySy 1 yRaOKNK

Wenn Oesterle Hoffmann in die Nachfolge Hogarths stellt, so bemerkt er schlieBlich
berechtigterweise, dass es nicht das Ziel @ar goldne Tdpist, die Schlangenlinie im Sinne
Hogarths zu thematisieren, der diese entzaubert darzustellen und ihr Réatsel aufzubrechen
versucht, sondern dass der Text im Unterschied zu Hogarth das Unfassbare der manieristischen
figura serpentina offen halt:

%L OESTERLE (2006: 65).

%2 Auf den in seiner Abhandlung eingelegten Tafeln gibt es in einigen Fallen eine Skala von untetfschiedl
gekrimmten Schlangenlinien, wie sie beispielsweise an einem Damenkorsett zu finden sind, und Hogarth bewertet

jeweils den mittleren Grad der Krimmung als Verkdrperung einer idealen Schlangenlinie. Doch eine Erklarung, wie

diese objektiv zu erkennen warliefert er nicht. Vgl. HOGARTH (2008: 90).

®Bas5ta [ASONBAOKaAGS Aald RAS TtASGSYRS [201S50 oX8 5FaasSt
unerfreulich anzusehen sein. Denn das Auge wurde verwirrt werden, fande keinen Anfang und keimémadee

I dzG SNBR G YRS &2f OK SAYSNI dzyaS2NRySiGSy ! yi Kt @2y @GSNB 2 NN
%4 OESTERLE (2006: 65).
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a{ 2 atofistk Wbgarths Kunsttheorie jedoch wahrnehmungstheoretisch und wirkungsésthetisch war,

so sehr sie den Blick fur die Wirklichkeit der Gegenstande 6ffnete, ihre Grenzen zeigte sie im generellen
Unverstandnis gegentiber den spekulativen KorrespondenzenRagraissance und der Reizasthetik
FrankreichsE.TA.l 2 FFYIl Yy NBKFOAtAGASNILG SAYySNESAGA RlIa 6eSs
Ruckgriff auf die Naturphilosophie die Schlangenlinie. Auf diese Weise legt er die von der Aufklarung
verdrangten, aber in der Renaissance der Schonheitslinie zugés@geS 0! £ I yaA OKEAI | SA G "

Diese Bemerkung stimmt sehr wohl, es ware unterkomplex, Hoffmanns ratselhafte éhistay

Serpentina lediglich miHogarths konstruktivistisclieSchlangenlinien Verbidnung zu setzen

Genauso wichtig ist es, Serpentinanicht nur mit der Schénschreibreformm deutschen

Unterricht um 1800 in Verbidnung zu setzeme es Friedrich Kittler in seinem umfangreichen

Werk Aufschreibesystemeornimmt, sondern in diesem Zusammenhang auch die Tradition der
deutschen Kailjraphie im Blick zu haberKittler hat in Bezug auDer goldne Topfauf
reformp&dagogische Versuche der Schreiberwerbsmethode am Anfang des 19. Jahrhunderts
hingewiesen. Fir Heinrich Stefani und Johann Paul P6himann, die Kittler als zwei bedeutende
RepraS y G I yi Sy RSNJ a0OKdzZ Aa0OKSy { OKNBAO0NB¥BNY dzY w
Pohimann bzw. Striche verbunden mit Halbkreisen und Halbovalen bei St&bhdiei
DNYzy RSt SYSyi{iS RSN { OKNAFGP YAGGEE SNI | Meinda SNI | d
Shreibelectionen, oder praktische Anweisung fur Schullehrer, welche den ersten Unterricht in

{ OK yaOKNBAGSY 1daft SAOK I f § inH8rNdel FayigReh iNed dzy I ¢
regelmafige Schlangenlinie zu zeichnen die Voraussetzung fir die Prodeikimnschénen

Schrift ist:

a2Syy RAS {OKfly3aSy {NARSOKSys a2 06S846S3Sy airsS airokK
daf3, wenn sie in etwas feinem Sande kréchen, eine solche (fig. 19 [Bild einer aus Halbzirkeln bestehenden
Linie; M.B.]) zurlickbleiben wiirde. Daher nennt man eine Linie, die sich abwechselnd so hin und her
krummt, eineSchlangenlinieWer gut schreiben lernen will, muf3 eine solche Linie vollkommen richtig

T SAOKYSY*®1I1 yySyda

t KEYFyys {0GSTlyA dzy RehrdibsefarBiéiBorddrrS Has<d Bey Schiterh 8 OK S
flieBend schreiben und dass die Schrift nicht holprig, sondern gerundet ist. Zugleich wird in den
Reformschriften darauf hingewiesen, dass der Lernprozess des Schreibens nicht blo3 das
Erlernen einer mechanischenrkgkeit ist, sondern zur Entwicklung des Geistes beitragt:

a{2 6AS Ay IfftSy CNOKBNIEh inadRsens bighd yiur anRike $nechabischel NJ
Unterrichtsweise gewohnt, und hatten nicht einmabhl eine leise Ahndung davon, daf der Schreibbhte
gleichfalls alsein Stoff zur selbstthdtigen Entwicklung der Geisteskraft behandelt
werden mussed™

*Epd.: 65f.

286 pHLMANNLB03: 38), zit. nackITTLER (200831).
%7y/gl. KITTLER (2003: 101).

28 pHLMANNL803: 38), zit. nackITTLER (2003: 131).
%9 STEPHANL815: 3f.), zit. nach KITTLER (2003: 100).
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Doch selbst die geistige Fundierung, die sich hinter einer gelungenen mit einer Feder
gezeichneten Kurve birgt, reicht nicht aus, um die Komplexigit Schlangenlinie, fur die
Serpentina steht, zu erfassen. Darauf haben bereits Detlef Kremer und Gulnter Oesterle
hingewiesen. Ginter Oesterle hélt es fur notwendig, den Hintergrund dieser Reformschriften
von Stefani und Po6hlmann zu beleuchten, der mindest bis zu der bereits erwahnten
manieristischen figura serpentinata reicht:

a5AS ARSIFHES {OKIYyaOKNBAOGtAYAS dzYy mynn KFG SAYyS o0Aa
eine, wie zu erganzen ist, naturphilosophische Vorgeschichte. Der Reforngggdaghuf also die
Schlangenlinie nicht, sondern bezog sie, wie der Poet, aus der Asthetik. Es handelt sich hier
gewissermaflen um die jingste, noch in die Schule gehende Schwester einer -thaode
kunstgeschichtlich bereits entwickelten Schénheitslifigyra serpentinated Sy I §9%f 0 da

Im &hnlichen Sinne wie Oesterle halt Detlef Kremer Kittlers Rickfihrung Serpentinas auf die
Schonheitslinie der Schonschreibreformer des friihen 19. Jh. fir zu einfach:

a C NRA XKirtlAh& Kvermutet, d& Hoffmann seinen Schreiber an der organischen Normhandschrift

tl KEYFyya 2RSNI { GSLKIyAa 2NASYGASNI wX86d . SNBOKGAI
handwerkliches Propadeutikum des literarischen Schreibens begrenzt. Er vereinfacht ugzuléas er

RAS {OKftFy3as {SNLISYGAYl FdF SAy*"ovyotSYy RASaASNI { OKI y

Obwohl Kremer das Inbeziehungsetzen Serpentinas mit der Schénschreiblinie in einer gewissen
Hinsicht akzeptiert, hat er jedoch auch gegen diese Mdoglichkeit der Deufimgande.

Anselmus kennt sich in dem Moment, als er bei Lindhorst erscheint, bereits mit der
Schonschreibkunst aus und ist also kein Schiler, der sich erst in Lindhorsts Diensten das

{ OKI yAaOKNBAOGSY I ySA3ydtiAnselms sdhanfv@indls byma8ese]l G y A O
Kaligraph gefeiert wird, der bestens mit der schraglaufenden, zusammenhangenden englischen
YdzZNEA G4 OKNR¥ (G OGSNINI dzi Aaidoa

YNBYSNE | AygSAia | dzF RIFA {FEfAINILIKAGOKS YI yySy
des kallgraphischen Schibens ist einerder Kontexte, die im Text als Parallele zum
dichterischen Prozess angeboten werden und diesen zu charakterisieren und zu beleuchten
helfen. Das Zeichnelkiénnen einer regelmafigen, streng geometrischemeil aus identischen

Halbzirkeln bstehendeng Schlangenlinie, wie sie von Pdhimann propagiert und wie sie auch in

den zeitgendssischen Lexika beschrieben firdkann natiirlich kaum verglichen werden mit

20y/gl. OESTERLE (2006: 63f.).

21 KREMER (1993: 81).

292 Epd,

293 Adelung leitet in seinenGrammatisckkritisches Warterbuch der hochdeutschen Mundars dem Jahre 1811 die

{OKf I yaSytAyAS @2y RSN . S4S3dzy3d3 SAYySN {OKfly3aS [od 5AiS8S
wellenférmigen Biegung einer Schlange im Kriechen gleicht, d. i. eine aus mehrern Halbzirkeln oder krummen Linien
bestth/ RS [AYASE 4202y 6SOKaStsSAasS RSN SNKIFoSyS ¢KSAf otF
ADELUNG (1811a: 1506). In Zedlers Lexikon gibt es eine exakte Anleitung dazu, wie man die Schlangenlinie mit einem
“BAN] St 1 2yaidNdzh SNSist eirie lAf Krommer {Lidida f welgha SlsbtgdrigsenSwird: Man ziehe eine

gerade Linie blind, und ertfne alsdenn den Circkel so weit, als man nach Erforderung der Grdsse der zu
verfertigenden Linie vor nothig erachtet. Mit dieser Erdffnung beschreibe mendialben Circkel Giber der blinden
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dem &sthetischen Wert der mannigfaltigen Schlangenlinien und Schnorkel der kalligheohis
Werke, die einen kinstlerischen Mehrwert lieféthund die bei den einen Kalligraphen auf
komplizierten geometrischen Regeln gegriindet sind, oder aber nach der Ansicht anderer durch
Regeln gar nicht gefasst werden kénrféh.

Genauso kann die Entfalturaer seelischen Seite der Schiler, zu der es gemald den Reformern

beim Schreibeftrlernen kommt, nicht mit dem vielschichtigen innerlichen Prozess gleichgestellt
werden, den ein Kalligraph wahrend des (Ab)Schreibens erlebt. An den Kalligraphen wird im
Gegenatz zum Saift SNJ SAyYy K2 KSNJ ! y & LINHzO K *° gegtella dinyfler o L Y LINE
YIEfEfAINI LK Aad SAYy YNyadt SNE RSN RSY ¢EG &SA
aSKN) y20KY 5AS RSdziaOKSy YAG +SNIASNMzy3ISy ac
a0SRSdziSyas a42YyRSNY oaaSAyax 6AS RSN YIFEfAINI LK
Schrift Vollkommene Wiedérerstelliing der biBher sehr in Verfall gekommenen grundlich

zierlichen Schreilfunstc Xs8hreibt?*® Durch die Eigenstandigkeit der kalligraphisch verzierten
Buchstaben und durch deren geistige Tiefe und Aufladung mit ratselhafteschi2dten nahert

sich die Natur des kalligraphischen Schaffens der Eigenart des dichterischen Schaffensprozess,
sodass man das kalligraphische Schdnschreib&@eingoldne Topfoeben mit dem Schreiben

des Schénen, d. dem Schreiben von Poesie gleichstelkann?®® Dies kann man umso mehr
machen, als Anselmus am Ende seiner kalligraphischen Lehre bei Lindhorst als Dichter

bezeichnet wird. (Vgl. GT: 97).

Die Tradition der deutschen Kalligraphie stitzt sich auf den bekanntesten deutschen
Kalligraphen Johanndudorffer, der seit dem 16. Jahrhundert bis zu den letzten Vertretern der
Gattung als Vorbild gift® und der eine Vorliebe gerade fiir gewundene Linien und Schnérkel
hatte. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts kommt es sogar zu einer Wiederbelebung der
Neuddrfferschen padagogischen Gedanken und Schreibanweisungen in den meisten deutschen
Musterbiichern®®* Obwohl er wie sein Zeitgenosse Diirer alle Linien in geometrische Figuren
anpassen mochte, wogegen viele seiner Nachfolger vehement opporiférébt Neudrffers

Vorliebe fir das Gewundene der Schrift auf andere Kalligraphen einen grof3en Einfluss aus. Er
LINE LI 3ASNI RAS aRSy . dzOK*% {dér &nfur, 8id ganSnhténSy RSy

a9f SFIYGSYyNNaaStax RAS RIEA Y yA Sidth ZabsttaktOKS DN

Linie. Alsdenn setzet man den Circkel fort, und bechreibet aus dem einen Ende dieses Circkel=Bogens mit eben dieser
Eréffnung den andern halben Circkel unter der Linie, und fahret mit dieser Arbeit so lange fortyalsék A 3 A &l ®a
ZEDLER (1961b: 1818).

#*Dazu mehr unten.

257, diesen zwei Standpunkten vgl. DOEDE (1958: 14ff.).

2 Epd.: 26.

#7y/gl. KAPR (1983: 11).

#%y/gl. DOEDE (1958: 17).

29 Claudia Liebrand deutet das SchonschreibeRén goldne Topfugleich als Schreiben des Schénen. Vgl. LIEBRAND
(2000: 41f.).

%0y/gl. VORDERSTEMAKIN83: 5).

%1y/gl. DOEDE (1958: 21f.).

%27\, der Diskussion um die Konstruktion der Schnérkel vgl. ebd.: 14ff.

33 KAPR (1983: 97).
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darstelle®. Neudorffer selbst gebraucht in Bezug auf die Schwellformen der Buchstaben

a2t OKS . SANRTTS 6AS a3S6dzy Ry S RIdif seindRadliepedfidt ¢ 2 RS
gewundene und gekrauselte Linien sehr gut zum Ausdruck hrjnge auch fir seine

Nachfolger typisch ist.

hog2KEf Sa !yaStydzaQ ! dzZF3roeS Aadzr FNBYRS FfaGSN
gekrauselten Schriftziigen der Bezug auf die Tradition der deutschen Kalligraphie unverkennbar.
94 aAyR RN KEL SY JEREOK(GIzy @S Y S of { (BEFEICHIBIG
adaz2y RSNDI NB (G:s8i), diei d&m »beaab der Zierraten der deutschen Kalligraphen
entlehnt sind. Zugleich ist die Schwierigkeit, die Anselmus bei der Entratselung dendbarst
vorgelegten Schriftstiicke hat, auch fur deutsche kalligraphische Werke typisch. Bei der letzten
Publikation von Neudorffers Werk im Jahre 1680 lie3 sich beispielsweise nicht mehr alles
entziffern und manche Buchstaben wurden auf den Kopf gedtéibabei ist Neudérffer im
Vergleich zu dem ausschweifenden Schnodrkelwesen des Barock noch gemaRigt und erst die
barocke Kalligraphie wird zu einer ausschlie3lich fur eingeweihte Einzelganger zugénglichen
Schreibweise:

a9AyS a2l dzal 3Sy ohigwinkteHozSy iht Kbrdent iRderdinkiBnmensurablen Kurven
wechselnder Strichstéarken; die gewagtesten Initialformen sind wie Vexierbilder, in denen die Stimme der
buchstablichen Aussage, die Lautschrift selbst, von sekundarer Bedeutung und oftrgtsalitaft bleibt
TNNI RSy bAOKWHSAYyaISeSAKEGSY da

Wenn Anselmus die Manuskripte Lindhorsts kopiert, scheint der Charakter der Schriftstiicke
derselbe zu sein, wie derjenige eines kalligraphischen Meisterwerks, in dem der visuelle
Charakter in den VordergrumdN O] G dzy R RIFa RAS AyKIfdf AOKS | dza
Abschreiben ging es sehr schnell, indem es ihn immer mehr diinkte, er schreibe nur langst
gekannte Zlge auf das Pergament hin und dirfte kaum nach dem Original sehen, um alles mit

der groRtenD Sy | dzA 31 SA G (§T68).KHiedsdhkirit Sngetrius eher die kalligraphische

Technik eines gewissen Schonschreibkunstlers bzw. einer gewissen kalligraphischen Tradition in

den Griff bekommen zu haben, als dass er eine inhaltliche Aussage abschvéiiden

In Der goldne Top#ird nicht nur auf die Tatigkeit Neudorffers und seiner Nachfolger angespielt,
sondern der Bezug auf die Schdm®ibkunst reicht noch weiter in die Vergangenheit. Die
Urspriinge der deutschen Kalligraphie gehen mindestens aufteléiier zuriick. Damals
wurden in Kldstern lange christliche Texte abgeschrieben, wobei das Kopieren umfangreicher
religioser Schriftstiicke von einem Schreiber viel Geduld und Konzentration forderte. Dazu stellt
hiddG2 al @SN FSady obidwe edwak hBéniich golange iyian eieBtyeE S v
Buchstaben malte, das Pergament auf den Pult legend und wie ein Maler hantierte, wurde

%%y/gl. DOEDE (1958: 13).

5y/gl. ebd.: 13

306VgI. ebd.: 14. Gerade die die Gestalt der Buchstabenform verdeckenden Verzierungen verleihen dem Inhalt jedoch
SAYSYy aSKNBSNIY abl iGNNI AOK oNGSy &2t OKS {OKNAFTGSY Iy [ Sa
ein Mittel zur Bereicheri 3 RS NJ . dzOK{1 dzyad dzy R RSNJ ! dzaal 3Soda Y!tw OomMdyoY
07\/gl.DOEDE1988: 56).
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I3SNI RST dz 1 dzNJ « 0 d&? Bies&k SeNdtdiszplin SvirdSauctd dutcty Gideibiorst von
Anselmus verlangt, der die Maskripte am grof3en Arbeitstisch im Studierzimmer

o1 dZAOKNBAOGSY KIFd o@3ftd D¢Y pnd dzy R RSNJ | dz&R
1FffA3ANI LIKA A OKS doy Bat. Dulzh dié @hRrekelsierung &e¢ Ralligraphischen

Kunst als mihsamer Schaffprozess wird zugleich auf die beharrliche Anstrengung
hingewiesen, die mit dem dichterischen Schaffen manchmal verbunden ist. Dem christlich
gepragten Kalligraphenbild Otto Mayers entspricht die literarische Vorstellung von einem
Dichter, der seine Werkeicht aus den Armel schittelt, sondern seine Texte mihevoll mit viel
Selbstdisziplin am Schreibtisch verfasst. Der fiktive Autor des Kunstmarmkergoldne Topf

der in der letzten Vigilie auftaucht, hat gerade dieses Problem. Er kennzeichnet seinen
schriftstellerischen Prozess in manchen Phasen als miihsam, wenn er nicht im Stande ist, die
NAOKGAIASY 22NIS Tdz FAYRSY dzyR YAG 2ABSNBAfCES
gewahrt.

Im Zusammenhang mit der Anspielung auf die Schlangenlinie darf déchBezug auf die
ornamentale gewundene Linie aus (Rokoko)arabesken unberiicksichtigt bleiben, auf den Giinter
Oesterle hingewiesen hat? Die Kontextualisierung der Arabeske aus den bildenden Kiinsten
geschieht durch das Oszillieren Serpentinas zwischenr@ehl&chlangenlinie und FriJEs ist

die Bildlogik der Rokokoarabesken, in denen Tiere und Pflanzen in Menschengestalten und
Ornamente Ubergehen und in denen gerade die gewundene Linie ein geeignetes Mittel fir die
Gestaltung des Ubergangs eines Ornamémtsine Ranke, eine Schlangeiuist. Die Ubergange

sind dabei irDer goldne TodlieRend, weil sie durch die Schlangenlinie verbunden werden, und
zugleich auffallend, weil sie im Sinne der bildlichen Arabeske unterschiedliche Bildlogiken
verbinden. i prdgnantes Beispiel des arabeskenhaften Spiels zwischen Illusion und Desillusion
ist haufig im Umfeld der Figur Serpentina zu finden. Sie kann einerseits flielend aus
gewundenen Linien entstehen und zurick in gewundene Linien dbergehen, ihre
Metamorphosa werden jedoch haufig als verdachtig gekennzeichnet bzw. ihre Existenz wird
gar verleugnef™

3.3.3 Schlange als Hieroglyphe

Die Texte, die Anselmus von Lindhorst vorgelegt werden, haben einen hieroglyphischen
Charakterg sie enthalten ratselhafte, unduhsichtige bildhafte Elementead. h. beispielsweise

at Ny] 0 OKSy > {GNAOKS dzyR %N3IS dzyR { OKYyI N] St = R?
RIFNJ dza G St t S(@T658 CHeS Bededsiéring  fur die zwischen Bild und Schrift
changierenden Hieroglyphesrfuhr dabei gerade bei den Romantikern einen Héhepunkt wegen

des spezifischen ratselhaften Charakters dieser altertimlichen Schrift:

S8 MAYER1968: 6).

399y/gl. OESTERLE (2006).

310 Oesterle findet etliche andere Parallelen zwischen dem Fungieren einer Bildarabeske und Hoffmanns Erzéahlstil.

Vgl. ebd.74f.

BVglRAS %o SATSE 1 yasStydzaQ |y BRENI5)DEM didi eyldugnung del Exigténx y I & 0
Serpentinas durch seine Mitburger (vgl. GT: 12).
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aLy AKNBN) [ 0SYyRftNYRA&ZOKSY wSI SLIiA2yaasSadOKAOKGES a
Zeichensystem, bei dem Schyifind Bildcharakter nicht voneinander geschieden sind. Als eine ikonische
Schriftmalendie Hieroglyphen gleichzeitig, indem siehreibenEine Schrift, die zugleich Bild ist und ein

Bild, das zugleich Schrift ist, stellen in einer Alphabetenkultur eincgisiches Paradoxon dar. Der hybride

Charakter der Hieroglyphen fiigt sich nicht in die Kategorien abendlandischer Rationalitét; er spottet der
zwingenden Unterscheidung und steht der technischen Fortschrittsgeschichte als Fossil aus einer fremden
WeltentS ISy ® 5F NAYy Aad oSN ISNI RS 284y dzy SNROKI LIFf A OK

In Der goldne Topfvird der réatselhafte auf eine hybride Weise zwischen Schrift und Bild
schwankende, nur fur eingeweihte Einzelganger zugangliche Charakter der zu kopierenden
Manuskripte mit der Schlangenlinie auf Kalligraphie zurtickgefiihrt, die ebenfalls zwischen Bild
und Schrift changiert. Weil es sich im Fall der Lindhorstschen Manuskripte aber nicht nur um
kalligraphische Schnorkel handelt, sondern um bildhafte Zeichen, die an Pflanzen und Tiere
erinnern, gibt es inDer goldne Toptinverkennbar zugleich einen Bezug alié¢ bildhaften
Hieroglyphenschriften selbst, in denen etliche SchlaAgemoglyphen auftauchen.

Da Serpentina in der unverstandlichen, bildhaften Schrift der Lindhorstschen Manuskripte als
Schlangenlinie und thematisches Element (in der Geschichte dizerJugend Lindhorsts)
erscheint, schliel3t sich die Frage an nach der Relevanz der zu Hoffmanns Zeit bekannten
Schlangenhieroglyphen fir die Charakterisierung von Serpentina. Dass die Schlange ein fester
Bestandteil des agyptischeHieroglyphenalphabetstiswar in der Zeit der Entstehung vd@er

goldne Topfdurchaus bekannt. Dies bezeugt beispielsweise das haufige Auftauchen der
Schlange in den beriihmtetiieroglyphicades Horapollo, wo sie in verschiedenen Variationen in
Hieroglyphen erscheint und als Beteung fiir die Ewigkeit, den Kosmas, den allméachtigen
oder aber wachsamen Kénig, den Allherrscher etc. stéht.

Doch in Bezug auder goldne Topfind nicht so sehr Horapollo und seine Hieroglyphendeutung
wichtig, sondern vielmehr Johann Arnold Kanne urmesgn Ausflhrungen zu agyptischen
Schlangenhieroglyphen in seinem umfangreichen Werkte Urkunden der Geschichte oder
allgemeine Mythologieaus dem Jahre 1808. Detlef Kremer hat in seiner Studie darauf
hingewiesen, dass iber goldne Topauf Wissensgehte zurtickgegriffen wird, die Kanne in
seinen Traktat aufgenommen h&#t Kremer hat auf die bewusst eingesetzten VogelarteDén
goldne Tophingewiesen, in die sich Lindhorst verwandelt faath. auf den Adler (vgl. GT: 60)
und auf den Geier (vgl. GT5)3 Nach ihm ist der Hinweis auf diese zwei Végel in dem
Hoffmannschen Text nicht zufallig, denn bei Kanne gelten diese beiden Vogelarten (Adler und
Greif) als die Wachter des Goldes und der SchréiBewenn mit diesen Vogeln gerade
Lindhorst in Verbindungebracht wird, so werde er dadurch eben als Beschutzer der Schreiber
bzw. Dichter charakterisiert.

32 ASSMANN (2003: 265).

#3y/gl. THISSEN (2001: XVII, XIX, XX).

#4y/gl. KREMER (1993: 99).

315y/gl. ebd. Das genau Zitat von Kanne vgl. S. 113.
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In Der goldne Topkt auch ein verdeckter Hinweis auf den Anfangsbuchstaben des agyptischen
HieroglypherAlphabets zu finden, wie ihn Kanne beschreibesBiHieroglyphe besteht aus

dem Vogel lbis, dem heiligen Tier Thots, der unter anderem der Gott der Schreiber ist, und aus
einer Schlange, die als Strafe fur die Totung Thatuts, des Steuermannes des Zeitschiffs, von Ibis
getotet wurde. Der Buchstabe istgleich die Hieroglyphe des Jahresanfait§®urch die Wahl

der IbisHieroglyphe zum Anfangsbuchstaben gewinne nach Ludwig Morenz das agyptische
Alphabet einen poetischen Chdral SN a ! dzi 3 S NJbi© &ls/dSniiersterSBfichsiabet 2
des agyptischen Alglbets anzusetzen, ist eine besondere vispektische Sinnstiftung und
geradezu ein mythisches Element, sofern damit das ganze Alphabet unter das Patronat dieses
D23GSa RSN { OKNXB'A Vol deyi HinterguBdi deS dgypiischen aHiedgtyphik
erscheint Serpentina in den zu kopierenden Manuskripten also als eine Schlangenhieroglyphe,
die in dem &gyptischen Hieroglyphédphabet gemeinsam mit dem Vogel Ibis eine
Sonderstellung genoss sie bildete mit ihm den Anfangsbuchstaben und stand mit ihm als
Zeichen fur den neuen Anfang und zugleich war sie durch diesen Buchstaben eng mit dem
schriftstellerischen Prozess verbunden.

Lindhorst erscheint ilber goldne Topflemnach nicht nur als Adler und Geier, die die Wachter
der Schreiber sind, sondern in deorvAnselmus zu kopierenden Manuskripten auch als Ibis, der
Gott der Schreiber selbst. Serpentina bzw. ihre Mutter spielt in den Manuskripten die Rolle
seiner Begleiterin. Beide, Ibis und die Schlange, deuten auf einen neuen Anfang hin, der nicht
ohne Perigtien und nicht ohne Uberwindung von Hindernissen maglich ist. Der Kampf zwischen
Vogel und Schlange, der in der Hieroglyphe zum Ausdruck gebracht wird, steht also fir die
Komplexitat der Herbeifiihrung des neuen angestrebten Anfaigs.

Es ist jedoch nicheinzig diese eine Hieroglyphe, sondern das Geheimnisvolle der alten
Hieroglyphenschriften an sich, das die von Anselmus zu kopierenden Werke pragt. Die
Unmoglichkeit und Schwierigkeit der Dekodierung dieser Manuskripte und der bildhafte
Charakter der dort verwendeten Schrift rufen die Assoziation eines altertimlichen
Hieroglyphentextes hervor, obwohl es sich bei den von Anselmus zu kopierenden Manuskripten
nicht ausdriicklich um solche Texte handéltDariiber hinaus ist es der sakrale Charakter der
agyptisclen Hieroglyphenschrift, der auch den Lindhorstschen Manuskripten anhaftet. Wenn
namlich Anselmus in der Lage ist, die komplexen (Hieroglyphen)texte zu dekodieren, wird er zu

316y/gl. KANNE (1808a: 588).

" MORENZ (2008: 40).

#1871 dem Antagonismus zwischen Vogel und Schlange in kosmogonischen Mythen vgl. Kapitel 3.3.4.

319 Konkret spricht der Text von arabischen (vgl. GT: 18), kiyetis(vgl. ebd.) und altindischen (vgl. GT: 63) Zeichen.

5A8 9NBNKydzy3d @2y {Fya{NARiG 612y1NBI @2y a.K232@203A01 a
Schriften, denn Sanskrit wurde von manchen Romantikern fir die Urschrift gehalten.S&askrit bei den

Romantikern vgl. B. LOMMEL (1930). Dariiber hinaus gibt es auch im Sanskrit gewundene Linien und Schnorkel,

sodass sich auch diese Schrift als geeignet fir den Raum offenbart, in dem Serpentina als Schlangenlinie waltet. Es ist
jedoch kar, dass diese wortlich erwdhnten Zeichensysteme nur Beispiele von Schriftsystemen sind, die es in

[ AYRK2NEG4& . NOK S NWB]Besiatianer aidlediseltdnen Bikiieeh Mikie(iAnzahl zum Teil arabischer,

koptischer und gar in sonderbaren Z€¢i€y 2 RAS (1 SAYSNJ 6S{ltyydaSy {LINIOKS I y3aSKI
(GTmy0d 9& 1lyy @2Nldza3asasSild 6SNRSy:s RIFLaa !'yaStyvydza yI OK
(GT:62) verschiedene Texte und somit auch unterschiedliche Schriften aprer&n vorgelegt werden.
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einem Auserwahlten. Analog war auch die geschlossene Tierschrift des Altertunesnaur
begrenzten Gruppe von Privilegierten zugéanglich, wie ein anderer berihmydroMge des
19.Jh., Friedrich Creuzer, im 2. Band seines umfangreichen W8gkabolik und Mythologie
der alten Volker, besonders der Grieckdautert:

a2l & | 0 SNYoh gifflicher MRisheit herabkommt, kann und darf nicht gemein gemacht werden.
Daher wird die Wissenschaft getheilt. Hermes muss zwei Gestalten annehmen. Nicht alles Wissen und alle
Weisheit ist flr Alle; das Beste muss in den Tempelhallen bleibersaindr knnen sich nur Priester und

Konige erfreuen. Sie sind diesoterikey das Ubrige Wissen ist furs Volk, fur diroteriker So auch die

Schrift; sie ist gedoppelt: geschlossene Thierschrift, Hieroglyphe; nur lesbar den Geweiheten; und offene,
offentt A OKS . dzOKa G 0 SyYaO0KRRATOS WSRSNXIYY {(SyyidtidoKoa

Der goldne Topfeigt anschaulich, welch eine mihsame Entwicklung Anselmus durchlaufen

muss, um schlief3lich die undurchsichtigen Texte zu durchschauen und um zu den Privilegierten

zu zahlen. Dabei sind Anselmund Lindhorst bei der Beschéaftigung mit den geheimnisvollen
Schriften von den Uibrigen Menschen abgegrengie befinden sich zwar nicht in einem Tempel,
Anselmus arbeitet jedoch nach einer gewissen Vorbereitungsphase in einem rgjahéh

Zimmer in dempompdsen tauen Bibliothek (vgl. GT: 49), die ausdriicklich nur fir Einzelganger
0SadAYY(l Aady ai5AS5aSawsr al3dS RSNJ ! NOKA @I NR dza
INYFGAI FdzOK Ay RSY | YRSNBY o0f | dzSigh nactrichtA 2 ( K S
W X 6 (@WAD). Nachdem Anselmus die erste Lernphase hinter sich hat, darf er aus dem
Arbeitszimmer in die blaue Bibliothek tbersiedeln.

Durch die bildliche Beschaffenheit der Manuskripte Lindtsomstrd die Vorstellung von
Hieroglyphen eweckt, denn gerade in der Romantik hat die Faszination von (agyptischen)
Hieroglyphen einen Hohepunkt erreicht und die von dieser Faszination hervorgegangene
HieroglypheAMetaphorik in den literarischen Texten der Romantiker hat eine breite
Anwendung erfaren®!' Uber die Merkmale der Bedeutung der Hieroglyphen und der
HieroglypheAMetaphorik fir Kunst sagt Barbara Hunfeld:

a5AS 01 ASNRItR@LIKS™ RSNJ Ydzyad o060S3INNYRSG SAyS %SAOKS
Uber die GesetzmaRigkeiten ist defrichenleser entzogen. Es ist (in der Regel) nicht das Subjekt, das die

01 ASNRIteLIKS” SylGl AFFSNIZ a2yRSNYy RAS 01 ASNRIf&LIKS"
61 ASNRIfeLIKS” aO0OKgSNI Tdz Tl aaSys dedDdakidistisch igtise SAy S
appelliert, in nur einem Augenblick, an den ganzen Menschen. Sinne, Geist und Einbildungskraft scheinen
simultan aufgerufen. Die Leistungen der hieroglyphischen Zeichen ubersteigen die anderen Zeichen, in

Bezug auf die Literat: die der gewohnlichen Sprache. Das hat vor allem damit zu tun, dass die

61 ASNRB It &LIKS~ T 6Aa0KSY {LKNNBYy @2y {OKNRATFO dzyR . A
traditionelle Pragnanzverheilung des lkonischen. Eine Aura von Authentizitét ftaftan, die sie als

$0CREUZER (1973: 111f.).
321 Detlef Kremer ist der Meinung, dass in dem Arabischen und IndischBerimoldne Topéler hieroglyphische
Ursprung der Schrift markiert ist. Vgl. KREMER (1999: 39).
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reiner Spiegel des Urbilds auszeichnet. So evoziert sie einen aporetischen Moment von Unmittelbarkeit in
RSNJ ar 8t ol Ny SAGPa

Die Schlangenhieroglyphe und auch die anderen pikturalen Zeichen der Manuskripte fungieren
genau auf die Wee, wie sie Hunfeld vorgestellt hat. Die Zeichen haben durch ihre Bildhaftigkeit

eine authentische Aura und offenbaren in Anzeichen ihr Wesen lediglich dem geistreichen
Einzelganger mit lebhafter Einbildungskraft. Dieser EinzelgédngeDst igoldne TdpAnselmus,

SAY {GdzRSYld YAG SAYSY ol(GTyi®Rf A OKwSy 6 LIR2SHiAa0OKwnS

3.3.4 Kosmogonische Schlangen

Die gringoldenen Schlangen, Serpentina, ihre Schwestern und ihre Mutter, haben jeweils etwas

mit der Herbeifiihrung eines neuen Zustands zu tun.dsmogonischen Mythen sind es haufig

Schlangen bzw. Drachen, die an der Hervorbringung eines neuen Weltzustands pantizipiere
beispielsweisedas Ende der Urzeit und den Anfang der Jetztzeit hervorrfifeBoch sie

erscheinen oft als UngeheuerundihreRéll& i T ¢ A SALINE GA3IY a5l a { OKf Iy
2SSt 01 dzAl YYSYKNy3dS Aaid y206SyRA3T Rdz-rfX | YOADI
GSNAROKf AYaSYyRS ! NINIFGZ 6AS &AS aA0OR a0KI LIFSNA

In dieser Hinsicht passt vallem das Auftauchen der aus den Stammen der Palmbaume
entstandenen Riesenschlangen sehr gut zum Charakter der kosmogonischen Schlangen, die dem
chthonischen Bereich zuzuordnen sind und denen jeweils ein zerstdrerischer Aspekt innewohnt,
der jedoch fur d@ Hervorbringung eines neuen Zustands auf der Welt notwendig ist. Die aus den
Palmstammen entstandenen Riesenschlangen sind dem Bereich Serpentinas und Lindhorsts
zuzuordnen, weil sie als Strafe fur die Inkonsistenz der Anselmschen Zuneigung zu Serpentina
erscheinen. Dadurch repréasentieren sie den gewalttéatigen Anteil am Wesen der ambivalenten
Schlangéerpentina, der diese zu einertAmbivalenter kosmogonisch&chlange macht®

Der Anteil einer kosmogonischen Schlange an der Hervorbringung eines nestenddlbesteht

in der Regel in der Ausiibung einer zerstdrerischen Widerstandskraft gegen einen schaffenden
kosmogonischen Vogel. Bedrohliche Schlangen bzw. Drachen stehen namlich in kosmogonischen
Mythen im ewigen Kampf mit dem gottlichen Prinzip der lunftl des Geistes, das in der Regel
durch einen Vogel bzw. durch einen Gott, der haufig eine Vogelgestalt hat, reprasentiettwird.

Die Konfrontation dieser zwei Urprinzipien, die fir die meisten Mythologien typisch ist,
beschreibt Hans Egli folgendermafien:

abdzNJ 6SyA3IS Ydzf GdzNBYy KIFI oSy RSN a0OKI LJFSNARAOKSY ! N&A
Charakter gelassen. Das Chthonische, Aquatische, Dunkle, Untere, Schopferische, Mutterliche, aus dem

$2 HUNFELD (2003: 282).

$23y/gl. EGLI (1982: 148).

24 Epd.

%5 Auch Kittler entdeckt den zerstérerischen Aspekt von Serpentina und sieht iShry oa5AYAYydziA @ S,
wASaSyaoOKityaSs RAS ¢ Ky aKTYER P008: 41D). Filke Schilling Isiehyrighkig/iryderdausy | O K {
den Palmb&umen entstandenen Riesenschlangen Serpentina selbst erscheinen. Vgl. SCHILLING (1984: 226).

3674 der Gegnerschaft zwischen Vogel und Schlange in Mythologid RKERL964).
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alle Dinge ins Dasein traten, das den Weg ins Dasein freighdamdie Sonne aus einem dunklen Rachen
entlie3, war nun plotzlich mit dem Produkt seiner schopferischen Téatigkeit konfrontiert. Aus der
urspringlichen Einheit war die Zweiheit geboren, und aus der Zweiheit entstand der Kampf zwischen
Oben und Unten, zwitien Licht und Dunkel, zwischen Tag und Nacht, zwischen Sommer und Winter,
zwischen Sonne und Erde, zwischen Leben und Tod. Diese kosmische Erfahrung pragt die Mythen, die uns
RSy ' NJI YLIF*SNBOKtASOSYy da

Diese Zweiheit wird iber goldne Topfehrmals anggsochen. Indem Lindhorst die Fahigkeit

hat, sich in einen Vogel zu verwandeln, was er in zwei Féllen tut, in denemenigsten in

I yaSt Ydzgaum!Gdiar $vgl. GT: 35) und zum Adler (vgl. GT: 60) wird. Hier wird er zum
Reprasentanten des Lichtes, dd&eistes und der Luft. Der Vogel und die Schiabgiéen im

Mythos zwei antagonistische Prinzipielar, die zugleich komplementar sind, einander ergénzen

und als Voraussetzung der Existenz des Kosmos Uberhaupt zu verstehen sind. Im Gegensatz zu
Lindhorss Vogelgestalt sind die anderen VogeDier goldne Topfder Papagei, der Lindhorsts
Diener ist, und die Spottvogel fur die Deutung des Schlangenmotivs eher von marginaler
Bedeutung®?®

Klare reptilienhafte Antagonisten Lindhorsts rer goldne Top6ind Lndhorsts Bruder, ein

5N} OKSZ dzyR Rl a Tdz aSAySY DSa0OKt SOKG 3ISKI NBYRS
in Begleitung einer aus der Klingelschnur gewordenen Riesenschlange bedroht wird. Aus der

Sicht kosmogonischer Mythen sind dabei beide Zustardle durch den Drachen und die
Riesenschlange herbeigebracht werden, fiir die weitere Entwicklung des Geschehens notwendig.
Aniela Jaffé hat ausdriicklich auf die kosmogonische Aufladung der Szene hingewiesen, in der es

zu einem Kampf zwischen den antagisichen Machten Lindhorst Apfelweib kommt, als

namlich Anselmus vor der Eingangstr in Lindhorsts Haus von der in den Bereich des Apfelweibs
zugehorigen KlingelschniRiesenschlange bedroht wifdf

Auch der Pache, der in der von Lindhorstzahlten mytllogischen Einlage iDergoldne Topf

erwahnt wird (vgl. GT:23ff.), erscheint hier prototypisch in der eben erwéhnten Konstellation
Schlange/Drache versus Vogel. Der Drache ist namlich der feindliche Bruder des seine
Vogelexistenz (wenn auch sporadisch@jestehenden Lindhorst, wobei in seinem Bereich auch

RI& LIF St 6SA0 KAY3ISKINIZ RIFa Fta RAS !yldl 3zy)
Zugleich ist jedoch der Drache in mancher Hinsicht der Gegensphéare auch njikcim er

$2TEGLI (1982: 194).

38 Die Spottvogel sind nicht so sehr fur ihreniehen Charakter von Bedeutung, der in einer spezifischen Beziehung
zu dem Tier Schlange stehen wiirde, sondern wegen ddé3efigoldne Togfypischen Ausspielens des literalen gegen
den figurativen Sinn. Zu den Spottvogeln als Prototyp dieses Spielsignifik8nten und Signifikaten in dem

Ydzy &G YNNOKSY Ndzi SNI &aAO0OK /flFdzRAF [ASONIYRY al ASNJ 6SNRSy
gAN] £ AOKSYs Tdz aYFNI3IRINNYSYy tlfYoftNGGSNYyS 0&adzo@SNIASN
NO SNI N} 3Sy S~ . SRSdzliidzyad 5SNJ 6¢SElaAyy™ Aald yAOKG | dza3aSNJ

den Signifikantenketten, an der Materialitdt der Zeichen. Das Marchen gibt sich also im emphatischen Sinne als
Kunstpoesie zu erkenneq als Poesie, die auf ihre Faktur, ihren Fiktionscharakter, thegeriale Bedingtheit
NEFSNASNI®a [L9. w! b5 6uHnnnY ncOd LYy RASEASNI I AyarOKEd aAryr
verwandt, denn auch bei der Schlange Hd.bei Serpstina) tritt mancherorts der figurative Sinn des Lemma

a{ OKf FyaSax RAS 3ISsdzyRSYyS [AYyASS Ay RSY +2NRSNHNUHzyR®

39y/gl. JAFFE (1978: 112).
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zum Beispiel dem Phpkorus, der ebenfalls der Sphare des Lichtes angehort, seine zum
gefliigelten Wesen verwandelte Geliebte, die Lilie, zu fangen hilft. Obwohl Phosporus die Lilie
dann dem Drachen entreillen muss, ware sie ohne die Hilfe des Drachens fir Phosporus nie
mehr ereichbar. Das Verhdltnis zwischen Lindhorst und seinem Bruder, dem Drachen, ist also
keineswegs ganz feindlich. Das bezeugt auch Lindhorsts Schilderung seiner jetzigen Beziehung
zwischen sich selbst und seinem Bruder:

oJetzt hélt er sich in einem Zypresseaide dicht bei Tunis auf, dort hat er einen beriihmten mystischen
Karfunkel zu bewachen, dem ein Teufelskerl von Nekromant, der ein Sommerlogis in Lappland bezogen,
nachstellt, weshalb er denn nur auf ein Viertelstindchen, wenn gerade der Nekromant im Gaite
Salamanderbeete besorgt, abkommen kann, um mir in der Geschwindigkeit zu erzdhlen, was es gutes
bSdzSa |y RSy vdzaTe5§y RS& bAfa 3IAodda

Wie diese ironische Beschreibung der aktuellen, fir mythische Drachen typischen
schatzhiitende° Tatigkeit des Bruders Lindhorsts bezeugt, besteht die Beziehung zwischen
den beiden Briudern offensichtlich nicht nur im Kampf bzw. in einer gegenseitigen Ignoranz,
sondern der Drache besucht in seiner sparlichen Freizeit seinen Bruder, um ihm von den
Neupkeiten in seinem Land zu erzahféh.

Unter den zeitgendssischen Mythologen war es wiederum besonders Johann Arnold Kanne, der
sich mit dem spezifischen Charakter kosmogonischer Schlangen auseinandersetzte und auf
dessen Ideen Hoffmann iDer goldne Topnscheinend mehrmals zurtickgegriffen hat. Kannes
Ausfuihrungen zeigen, dass die Ambivalenz mythischer Schlangen zweierlei Erscheinung haben
kann. Entweder kann man die zwei gegensatzlichen Charakterziige in unterschiedlichen
mythischen Schlangen finden, oddreat ¢ was der interessantere Fall isin ein und derselben
Schlange. Die Spezifik der doppeldeutigen Schlange verdeutlicht Kanne am Beispiel der
AYRAAOKSY {OKftlydS ' RAaSa0OKSyd 542588 eSsh | dzat ¢
die welterzeugede Energie, die sich jedoch abrupt in eine gegensatzliche Kraft umwandeln
kann, die den Weltuntergang kennzeichnet. In diesem Sinne wird auch Serpentina konstruiert,
sie kann liebevoll und lebensspendend sein, gleichzeitig kann sie jedoch auch als Tindesbot
erscheinen.

Der Text knlpft nicht nur an die antagonistische und zugleich fur die Hervorbringung des neuen
Zustands notwendige Gegnerschaft zwischen Vogel und Schlange in der Gestaltung des
Bereiches der Elementargeister und der Drachen an. Es wird hier nicht n@pb#ére des
Geistergeschlechts symbolisch aufgeteilt, indem hier das grine Schlanglein das chthonische
Prinzip darstellt und Lindhorst durch seine Vogelerscheinungen das uiotit Luftprinzip,
sondern diese Ambivalenz und Zweiteilung werden weiter fortigeflindem Lindhorst selbst

330
331

Zu der schatzhitenden Funktion von Drachen in verschiedenen Mythologien vgl. EGLI (1982: 135).

Auf die Komplexitat de Verhéltnisses zwischen dem Geistergeschlecht und Drachengeschlecht hat Brigitte Kaute
KAYy3ASsASaSyyY o[ Ay RKdeSphare dimyEFRmeRtargeistérlui 8ié $pbikeales Drachengeschlechts
¢ stehen sich nicht einfach als zwei einander negideePole gegenuber, sondern sind untrennbar miteinander
BSNDdzy RSy dzy R 6AN] Sy T dz&al YYSyda Y!'!' ¢9 é6unmnY dnod

332K ANNE (1808a: 156).
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teilweise Vogel (Adler, Geier, Ibis) und teilweise ein Reptil, ein Salamander, ist. Das dem

5N} OKSy3SaoOKt SOK Fy3aSKI NBYRS LIFSEt 6SA0 AY
wASaSyaolOKfl yaS SN&EOKSAY A OKHGT g8, aviESasBly aNch S NI S A
in ihm die zwei gegeneinander stehenden Spharen zu kreuzen scheinen.

Der Antagonismus zwischen der Vogelsphéare und Schlamgen Drachensphére wird durch

die fortdauernde Zweiteilung immer komplexer und unduich§ger und es bdghen
schlieBBlich durch die Aufspaltung der scheinbar antagonistischen Bereiche keine zwei
voneinander getrennten gegensatzlichewelten, sondern vielmehr eine Mischung des
chthonischen und des Luftprinzip. Die Mechanismen, die in My&m jeweils zu der
Herbeifiihrung eines neuen Zustands fuihren, beruhen auf undurchschaubaren gegensatzlichen
Kraften. Indem irber goldne Topdie zwei grundlegenden Bereiche, die einander als scheinbare
Oppositionen gegentibergestellt sind und die gleicligeiin Sinne kosmogonischer Mythen
zusammen wirken, noch jeweils einer nachsten Unterteilung unterzogen werden, wird die
Herbeifiihrung eines neuen ZustandsDer goldne Topfioch undurchsichtiger und komplexer

als in kosmogonischen Mythen selbst.

3.3.5 Alchemie

Es ist unbestritten, dass Der goldne Topduch auf den Kontext der Alchemie angespielt wird.

Diese Tatsache bezeugt vor allem die Anmerkung, dass Archivarius Lindhorst ein

a SELISNR YSy i ASNRITRS istNBie BeAige Yauf AlSheidie fengehend Detlef

Kremer herausgearbeitet und seine Beobachtungen werden hier ibernorith&memer hat

RFENY dzZF KAYy3ISgASaSys RlIhaa ! yaStyYdzaQ LYAGAlFGAZ2Y S
Aggregatzustands eines vom Alchemisten destillierten Stoffeishgesetzt werden kann. Er
NOSNBAYRSG Iylf23Aa0K Tdzy It OKSYAaliAaOK @SN N
+2ff1 dz3 RSNJI LRSGAEAOKSY {OKNRTFI OSNNYRSNI ! yas
seine Korperlichkeit und wechselt in die spifith f S 2 St (i R $NDhabki Ydrafokitgtl (G A 2 y ®
Hoffmann den alchemistischen Kontext dhnlich wie andere naturphilosophische Spekulationen

in seinen Erzéhlungen nur ansatzweise, ohne sie systematisch abzufihBen.Dache und

die Schlange sindwei Tieredie fiir die wichtigste Selbstdarstellung der Alchemie stetién.

Serpentina und ihre Schwestern sollen im alchemistischen Sinne Anselmus zur Sublimation

leiten ¢ zur LAuterung seines Inneren und zur spirituellen Existenz in seinem®*®d&isie

gelfligelte o@r ungefliigelte Schlange, ein gefliigelter Drache und ein aufsteigender &iodel

dasSinnbild der nach der Sublimation aufsteigenden Seele, die den Destillationsrest, die Leiche,
verlassen hat®

W ONRIAGES YFHdziS ALINROKG @2y 'dfrydra Hta aSAySoNB ISNI RS
334v/gl. KREMER993).

35 Epd.: 124f.

36ygl. ebd.: 113.

%7vgl. ebd.: 116.

338y/gl. ebd.: 118.

39vgl. ebd.: 123.
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Das Bild der alchestischen Sublimierung istach Kremer woallem in der Szene verdeutlicht,

in der Anselmus aus der Kristallflasche erlgst wird. Die Kristallflasche erinnere hier an ein Gefaf}
aus einem chemischen bzw. alchemistischen Laboratorium, in dem nach der Destillation das
Phlegma, der Schleimurickblebt und das das Phlogistod, h. der Feuerstoff, im Prozesker
Sublimierungverlasst*’ Bei der Destillation des Schwefels wird der Destillationsrest als Leiche
und der abdestillierte Schwefelgehalt als Seele bezeicKheDariiber hinaus bieten die
Zustande in denen Anselmus dem Tod in die Augen sidldi der Bedrohung durch die
Riesenschlang®, ene Parallele zur ahemischenMetaphorik. In der Alchemie stellen namlich

Tod und Waedergeburt fiir dieEntwicklung zum Edelmetall bzfiir die Hoherentwicklung des
Individuums notwendige Stadien daf* Die Tatsache, abs dieser Zustand durch eine Schlange
verursacht wirdkollidiert nicht mit der Rolle der Schlange in der Alchemie. Die Schlange ist dort
namlich ein hdchst komplexes und ambivakstSymbol. Sie kann beispielswefse das
aggressiv&uecksilber stehen, das in der Lage ist, Edelmetalle zu 65&af den lllustrationen

wird dieser Prozess al$ifling eines Menschen durch eifBzhlangeabgebildet*** Zugleich ist

auch eine Hochzeit zvaBen Mann und Frau (Kongold und KonigirSilbe), zu der es
schlieBBlich zwischen Anselmus und Serpentina kommt, eine allegorische Darstellung de
Kombination zweier Substanzedie zur Hevorbringung einer edleredubstanz filhren kanif®

Der Drache bzwdie Schlang kénnen in der Alchemie auch diehwarzeUrmaterie darstellen,

die gelautert werden muss, damit das groRe Werk geschaffen werden kann. Auf Bildern wird
dieser Prozess in der Regel als Tétung eines Drachen abgéffildetMarchen wird das dem
schwarzenDrachengeschlecft | y 3 S K| NA 3§ LJ¥FSt sSA0 3IASGI GS
Hochzeit zwischen Anselmus und Serpentin&er goldne Topgibt es offensicHich eine Reihe
Verweise auf @hemistische allegorische Bilder, die alle auf den Prozewsselsen, der zum
Erschaffen des groRen Werks fiiffft.

3.3.6 Laokoon

dzy |

Die Passage, in der aus der Klingelschnur eine durchsichtige Riesenschlange wird, die Anselmus

zu ersticken droht, erinnert an den durch eine grassliche Schlange angegriffenen Laokoon. Im
Vokabular Hoffmanns gibt es deutliche Anspielungen auf Vergilsd&tii des Todes von
Laokoon in dessen Epa&neis® und Parallelen mit Lessings beriihmtdiaktat von 1766 mit

dem Titel Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesien dieser Jacobus
Sadoletus zitiert, der im frihen 16. Jahrhundert die Laok@omppe beschrieb.

30y/gl. KREMER (199B1ff.).

#1y/gl.KREMER (199823).

32y/g1. VOLNAGEL (2012: 31).

#3Mehr zum Quecksilber vgl. S. 55.

%4y/gl. RAMPLING (2014: 42f.).

35y/gl. ebd.: 40.

36y/gl. VOLLNAGEL (2012: 31).

%7Der Drache ist iDer goldne Topfchwarz. Vgl. (GT : 68).

%874 anderen Anspielungen auf Alchemi®ier goldne Topfgl. KREMER (1999: 31ff.) und KREMER (1993: 111ff.).
349Vergils Aeneis hat Johann Heinrich Vo3 im Jahre 1799 ins Deutsche Uibersetzt.
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In erster Linie kann die knotenhafte Umwindung und Zuschnirung von Laokoon und dessen
Sohnen durch die grasslichen Schlangen, die man auberigoldne Top#iederfindet, schon

an sich die Anspielung auf Laokoon nicht verleugnen. BgilWérd der Angriff folgendermallen
geschildert:

a{ ASKS @2y ¢SySR2a& KSNE [ 6SAFlIOK RddzZNOK aidAfttS DSgNa
bl Ky 6AOK SNINKEtQ S& YAU DNIdzyo dzySNXYSGfAOK | NBA&SY
Uber das Meer sich dehnend und eilen zugleich an das Ufer;

Denen die Brust, in dewellen emporgebdumt, und die Mahne

.t dziNRG | dza RSY DS623Q [ dzZFNIIGT AKNI NONRISNI[SAo6 af
Hinten die Flut, und sie rollen unendliche Riicken in Wélbung.

Laut mit Gerausch her schaumet die Flut; jetzt drohn sie gelandet,

Und, die entflammeten Augen mitlut durchstrémet und Feuer,

%BAEOKSY aAS 0SARQ dzyR dzYt SO1 Sy YAl NBISNBNI %dzyIS RA
Alle entfliehn vor der Schau blutlos. Doch sicheren Schwunges

Gehen sie Laokoon an; und zuerst zwei schmachtigen Séhnlein

Dreht um den Leib ringsher sich das Paairegginder Schlangen,

Schndret sie ein, und,o0 Jammer zernagt mit dem Bisse die Glieder.

Drauf ihn selbst, der ein Helfer sich naht und Geschosse dahertragt,

Fassen sie schnell und kniipfen die graR3lichen Windungen: und schon

Zweimal mitten umher, zweintaim den Hals die beschuppten

Ricken geschmiegt, stehn hoch sig Haupt und Nacken gericht&f_’0

Wenn bei Vergil die Umschlingung durch ein Schlangenleib metaphorisch als eine Zuschnirung
geschildet wird, so ist die Riesenschlange Der goldne Toptatsédchlich eine Schnur, die
lyaStyYdzZi adzYélyR dzyR RNNO(1(GS wX8>X FS&aGSNI dzyR
(GT:21)>"! Auch die von Vergil beschriebenen Schlangenzungen werden bei dem Angriff der
Klingelschnuw A SA Sy a4 OKf | y3S | defe2HabNk AHatiph yhtt legiesdie fangé OK |
ALIAGT A3S w%dzy3aS @2y 3If NKSy RE&T21p skhlieRlictiziEt alth dle . NHza (
Verwundung der Glieder iDer goldne TopfINNa Sy 4> 6206 SA RAS Df ASRSNJ
Falle der Laokoofruppe zeb A 84Sy @6SNRSYy> &a2yRSNY oRAS YNN
1ylFO1SYR 1T §SeIRNHuech detfe$td Yniwindung der KlingelschRigsenschlange.

Ahnlich wie Vergil schildert auch Jacobus Sadoletus den Angriff auf Laokoon und dessen beide
Sohne als einenehrfache Umschlingung, die durch giftige Bisse begleitet wird. Bei Sadoletus
wird dabei die Anstrengung und Uberforderung des venerischen Systems durch die feste
Umschlingung der Schlangenleiber thematisiert

a5F SyiaOKgAyRSY RASrSthniRufig/das BSidaula OKgAf G @2y RS
So auch schwellen empor vom gehemmten Pulse die Adern,

0VERGIL (1875: V. 2028).

%1 Auch dies ist ein Beispiel fir das Changieren des Textes zwischen dem literalen und figurativen Sinn. Die
Umwindung durch eine Schlange, die métafisch als Zuschniirung bezeichnet werden kann, lasst die Schlange und
eine Schnur ier goldne Toptlentisch werden.
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VR RAS o0f NdzZ AOKSY +8ySy SRFNEEtSYy YAl 3a0Kgtk NI SY DSo

Die Uberforderung der Adern, die tibrigens auf der bekanntesten Darstellung des Todeskampfes
Laokoons und seineSohne, d.h. an der rémischen marmornen Laoko@ruppe (und

besonders an der Laokodfigur selbst), zu beobachten ist, ist auchDier goldne Topgin

Thema und fuhrt bei Anselmus aufgrund der festen Umschlingung seiner Glieder durch die
KlingelschnuSchéinge sogar zum Bersten seiner Venen. Das Zuschniren ist so fest, dass seine

DE ASRSNI & wSF{GA2y RIFENYIdzF T SNLX FGT 4GSy dzy R o a
RAZNOK&AOKGAISY [ SA0 RSN (COHX wWgilde RidsgRamdeKy N i
SAASYGt AOK SAYS atu2FFtAOKS YEAyaASt aOKydz2NJ Aaidz
Adern spritzt, diesen rot verfarben.

2AS 3IST SA3IG 6dz2NRS>E IA60G S& Ay RS NRiésahgchlghgedzy 3 ! Y
etliche Verweise auf diberihmte LaokoofSzene, wie sie beim Klassiker Vergil geschildert wird

bzw. auch bei anderen Dichtern, wieB. bei Jacobus Sadoletus. Zugleich ist die gefahrdende

feste Umwindung durch eine Riesenschlange an sich ein klarer Hinweis auf die -8akoen

denn das 18. Jh. bedeutete vor allem seit Weimanri®® den Héhepunkt der ernsthaften
Auseinandersetzung mit dier Skulptur® die sich gerade durch den spezifischen Angriff der
Schlangen und die Reaktion Laokoons auf die Umwindung durch diese auszeichnet. Doch die
Reaktion auf den Angriff ist bei Laokoon und Anselmus nicht gleich. Wenn Laokoon seine
Muskeln spanntund wenn er versucht, sich gegen die machtigen Schlangen zu wahren und

wenn er mit einer unermesslich lauten Stimme vor Jammer und Pein schreit:

a WSy S NJ ;&[ Bl ihdt iedén Handen, hinweg die Umknotungen dréangend,

DIFyT @2y 9 A SNarfched Gifte\bgsBdelt; dzy R a4 O

Und graunvolles Geschrei hochauf zu den Sternen erhebt er:

So wie Gebrull auftont, wann blutend Stier vom Altare

Ct2K dzyR RAS 46y 1SyRS ''El RSY®PSNBdzyRSGSY bl O1Sy Sy

so scheint Anselmus den drohenden Tod ofettichen Widerstand entgegenzunehmen und ist
1Fdzy Ay RSNJ[I3S8S3 SAy [ldzi @2y &AOK 1dz 3S6SyY
SyGaSail t AOKSy !'y3aidx 0SSN aSA(EGTAHRA0OKNBA 4 NJ yd

Die klaren Verweise auf die Laokepd Sy S 6SNRSY RdzZNOK ! yasStydzaQ
unterschiedlichen Ursachen des Angriffs durch Riesenschlangen bei ihm und bei Laokoon
zugleich relativiert und Anselmus &hnelt in diesem Moment eher einem der schigéchti

Sohne Laokoons, die sich gegen die Schlangen nicht so stark wehren wie der Vater. Auch der
Ausgang der ganzen Szene ist nicht mit dem Ende der Geschichte Laokoons identisch. Wé&hrend
Laokoon und seine Séhne sterben, fallt Anselums in Ohnmacht und kadnwiieder von

%2 g5adoletus, Jacoklber die Statue des Laokodit. nach LESSING (1988: 55).

331755 erschien Winckelmanns theoretisches \Wegdankeriiber die Nachahmung der Griechischen Werke in der
Malerei und BildhauerkunsVgl. WINCKELMANN (1982).

%4Vgl.HERTM.; HERL R. (196840).

5VERGIL (1875: V. 2293).
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AaSAYSY oRNNJF {GUA1$ Wufstendnii Die ©wiridung durch die Klingelschnur
Riesenschlange bedeutet irDer goldne Topfnicht den Endpunkt, sondern ein
Durchgangsstadium. Eine ahnliche Konfrontation mit riesigen Schlangen wiedsidiolh der

Szene, in der Anselmus flr sein unvorsichtiges Kopieren eines wichtigen Manuskripts bestraft
GANRS® ! dzOK KASNJ IA00 Sa wASaSyalOKflyaSysr RAS !
der Palmbaume wurden zu Riesenschlangen, die ihre gtéeslielaupter in schneidendem
aSilrtt1flry3asS 1dzalYYSyatdAaSiSy dzyR YAl RSy 3Sao0l
(GT:81). Auch nach diesem Angriff stirbt Anselmus nicht, sondern fallt fir eine Weile in
Ohnmacht.

Obwohl sich Anselmus bei den Angriffenhtieehrt, reifl3t er sich, nachdem er sich von dieser

Situation erholt hat, wieder zusammen und folgt seinem Ziel, dem dichterischen Werdegang

0T 6d® RSNJ ONIIl adzy3 RSNI CIFIYATAS [AYRK2NRGADP 5 R
die Laokoon stehtauch fir Anselmus akzeptieren, obwohl Anselmus nicht den gleichen

2 ARSNRBUGIYR fSAaGSiGdd 58Sy aaevyozft AalOKSya DSKI i
allgemeingultig gewesen sei, fassen Renate und Michael Hertl folgendermal3en zusammen:

al[ | 21 2 2nySynibal gewdrdkn. Er steht fiir den Menschen, der in irgendeiner Weise unter den Druck

von Ereignissen und Kréften geraten ist, derer Existenz er nicht verhindern und deren Wirkung er nicht
ausweichen kannw XAber nicht allein die Tatsache, an etwas aligfert zu sein, kennzeichnet die

Situation Laokoons. Laokoon entsprechend verhielte sich ein Mensch nur dann, wenn er, einer eigenen

festen, géstigen Position bewl®, sich gegen diese Ereignisse und Kréfte stellt, wenigstens versucht, sich
ihrerzuerw&k NBYy dzy R yAOKG {LIAS¥ortf RASASNI YNNTGES 1dz 284

Der erste Teil dieser allgemeinen Deutung der LaoKodnSy' S LI a4 T dzNJ { A Gdz G A
unter dem Einfluss von machtigen Kraften steht, denen er nicht ausweichen kann. Der zweite

Teil ist nur inBezug auf das dem Angriff nachfolgende Handeln von Anselmus zutreffend, wenn

er namlich sein Ziel trotz der bedrohlichen Szenen und nach einigem gewissen Zdgern schlieflich
doch verfolgt. Gerade sein Zdgern nach dem ersten Angriff sowie seine Unfahsgieitm

Moment des Angriffs gegen die Riesenschlangen zu wehren, emadin zu einem
abgeschwachten Laokoon, der in seiner typischen Tollpatschigkeit lacherlich und grotesk
wirkt.**” Die Abschwéchung des Laokoonschen Charakters kann dabei durchaus fidegines

Mittel der Hoffmannschen Poetik des ironischen Bruchs gehalten werden und die Anspielung

auf den beriihmten Laokoon somit als freie Paraphrase bzw. KariRatur.

$OHERTM.; HERT R. (1968: 47f.).

%7 silke Schilling hat darauf hingewiesen, dass es sich bei Anselmus auch im Kontext des Erlésungsméarchens eher um
einen Antihelden handelt, denn schlie3lich ist er derjenige, der aus der Starrheit und SpieRRburgerlichkeit des
Burgertums erlést werden mussgV SCHILLING (1984: 223).

%8 Emil Maurer differenziert zwischen dem Umgang mit der Laokimematik nach der Wiederentdeckung der

DNMzZLILIS AY WFKNB mpnc> RAS aA0OK SNBUNBO1ISY ax2y RSN Y2LRKAS
zur Karikéur in Tizians Affei | 21 22y X @2y RSNJ az2ydzySydlfAGNG oAaA&a T dzNJ Cf 3
(2001: 79, Anm. 98). Eine solche breite Skala des Umgangs mit der Ladlanatik scheint auch tber die folgenden

Jahrhunderte fortzudauern. Bei Hoffmannuss es sich nicht unbedingt um die verehrende Benutzung dieser

Thematik handeln, um Anselmus mit dem tapferen Laokoon gleichzustellen, sondern um eine Paraphrase, die sich in
Richtung Karikatur bewegt.
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3.4 Gesamtdeutung

In der Einleitung zu diesem Kapitel wurde bereits im Rickgriff auf Detbehak darauf
hingewiesen, dass sich hinter dem KunstmarcBam goldne Top¥erschiedene hermetische,

mythische, religiose nd andere Hintergrinde auftyndie gemeinsam die Komplexitat des
RAOKGSNARAAOKSY 2 SNRS3IIy3aa ! yaSsftDedmeRtenKSriteSelzOK (i Sy
werden dabei in der Figur Serpentina gebindelt und die Versatilitdt der Serpdftjoa

gestattet es, dass iDer goldne Top$o viele Kontexte auf einmal aktualisiert werden. Denn
Serpentina ist als Schlange im Alten Testament ztdefinin kosmogonischen und anderen

Mythen, in altertimlichen Hieroglyphen sowie in der alchemistischen Symbolik. Als
Schlangenlinie erscheint Serpentina beispielsweise vor allem als Schnérkel und gewundene Linie

in der Kalligraphie und als Giment in derBildarabesken.

Bevor das Schlangenmotiv in den einzelnen Kontexten auf die dichterische Tatigkeit bzw. den
dichterischen Werdegang iDer goldne Topbezogen wird, soll die Form der Bindelung der

Kontexte inDer goldne Topfaher betrachtet werden. Erstarist es die Art der VerknlUpfung der

Schlange mit der Schlangenlinie bzw. figura serpentinata, die sich nicht blof3 auf die Tatsache
aGNGT G RFH-aa RIFIa 22Nl af OKfFy3aSa dzyR RSNJI bl YS
af{ OKf I yaSyf AyaASNLISHYR yiiARddzMIAYR o1 6 RI&Aa RIa
Metapher fiir eine Schlangenlinie gebraucht werden k&t Der goldne Topflurchzieht die

gewundene Linie aul3er den Schlangen in dem flieBenden Gewand und der schlanker als
schlanken Gestalt (vgGT: 67) die Frauenfigur Serpentina selbst. Die Idee von der Ubertragung

der wellenartigen Form der Schlange auf einen Frauenkérper lehnt sich bei Hoffmann
augenscheinlich an die Malerei und an die Abbildungen der Verfiihrungsszene im Garten Eden

an, derenGegenstand ein Baum, eine Schlange und eine nackte Frau ist und in denen haufig die
{OKfIy3aS dzyR 9@I ySoSYSAYlIYRSNI adaOKflyaSyftAyAas
dass Eva von der Verfiihrungskraft der Schlange affiziert wit@erpentina vevandelt sich in

Der goldne Togkdoch nicht nur in eine Frau, sondern auch in die Windungen und Krauseln der

Schrift und sie spiegelt sich in Form von Wellen, Feuer etc. in der Natur. Besonders im Falle des
Ubergangs der Schlange in eine Schlangendinfedem flachen Papier handelt es sich um eine
arabeskenhafte Verbindung vom Ornament und einem dreidimensionalen Lebewesen.

%9 Die Bezeichnung der Schlangenlinie als Schlangie sieir Dichtersprache, so Johann Heinrich Campe, némlich

YAOKGA ! dzZiSNBSgI Kyt AOKSayY 5AS {OKtly3aS (1 yyS aRAOKGSNR A
[ AYVASY wAOKi(Gdzy3aa 68T SAOKySyd +£3fd /!l at9 omepcehY McpiLd

0 Der Kunsthistoriker Emil Maurer sieeine herkémmliche Verbindung zwischen der Schlangenlinie und den seit

dem Mittelalter typischen lllustrationen der biblischen Geschichte tiber das Kosten vom Baum der Erkenntnis. Die sich

AY RSy A4Sy RSa . IdzrSa RSNJ 9 didseh \Biftény eaistens ALy ¢nd YaRatige{ OK | y 3
Verfihrerin steht, pragt, was ihre Krimmung angeht, nicht selten auch die Gestalt Evas. Als Beispiel fuhrt Maurer das
BildAdam und Ev@@2y | dzo SNIi D2f (1 AdzaQ | dzda RSY FTNNKSYI| &1 $A W & BK &K
erhobenem Arm und entsprechendem Huftschwung im direkten Anklang an die Schlange abgebildet sei, ja fast als
RSNBY C2NIasSididzy3a IdzaaSKSY alLy RSN KSA1fSy !'ylFt23A8Sz AY
+ S NJF N K NIi]¥onNahé& Mapt dé ¥ A 3 dzNJ  EKSnivdtdSiofdndef Daimonié, des Bosen, des Teuflischen

YAl &AAO0OKI 2F0 R2YAYIYyds 2F0 |YOoOAQLtSyld 1T é6Aa0KSy 'y3ai
MAURER2001: 56).
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oE.T.A.Hoffmann tGbernimmt von der Rokokoarabeske und dem Feenmarchen das Spiel zwischen lllusion
und Desillusion, zwischen Fl&chund rédumlicher Tiefe, den Perspektivwechsel, das Irritationsspiel
zwischen Einbildung und Verstand, die Verfliihrung der Vernunft durch das Wunderbare, die Spannung
T 6A30KSY bl $U NI dzy R Ydzyaid oa

Die dichterische Imaginatiom.h. 32 NJ | f £ SY | yhavénf S¥rgeatiRa, wirdl &nik gey S
imaginationslosen Sicht auf die Welt konfrontiert. Diese Konfrontation veranschaulicht im Text
die irreale Kombination verschiedener Bildlogiken und Darstellungsmodi, die wie in einer
alflaairalOKSya . AfGehbdvadenin8erstoRes DiF Ubérgaddelriisthen
den Darstellungsmodi werden dabei im Text je nach Wahrnehmung als flieRend, wenn der
Betrachter seine Umwelt mit Phantasie wahrnimmt, oder als briichig, wenn er seine Perzeption
auf einmal als irrational bweertet, gekennzeichnet. Das Reich der poetischen Imagination
scheint inDer goldne TopEntweder problemlos an die Wirklichkeit gekoppelt zu sein, oder aber
es werden die Nahtstellen und Bertihrungspunkte dieser zwei Bereiche hinterfragt und somit
wird die eigenstandigeExistenz der Sphére der phantastischen Imagination, di2engoldne
Topfim Sinne des Hoffmannschen Serapiontischen Prifizipsmer auf der Realitat begriindet

ist, in Frage gestellt.

Bei derBindelung der anderen Kontexte, zu denen die Aelapgen auf die Paradiesschlange,
auf kosmogonische Schlangen uradif die LaokoonSchlangengehdren, verfahrt Hoffmann
analog zur topischen Tradition der Mythenbkegibung, die ihre Wurzelm der Antike hat und

auf die die Mythologen des 19. Jh. haufig zurlickgegriffen haben. Die topische Tradition der
Mythenbetrachtung beruht auf einem Unsch&feinzip und auf flexiblen Assoziationen, deren
Resultat es ist, dass mythologische Gestalteriménder aufgrund bestimmter, manchmal sehr
allgemeiner, Merkmale in Verbindung gebracht und flr miteinander verwandt gehalten
werden®® Im Unterschied zu Novalis, bei dedie Assoziationen mit verschiedenen biblischen,
mythischenund anderen Schlangen nichuf einem Verwantschaftsprinzipbegriindet sind
sondern aligenstandigeAnnaherungsversuche an eiaagestrebte Aussagen Rahmen eines
frdhromantischen Fragmentdungieren besteht in Der goldne Topfzwischen einigen
aufgerufenen  Kontexten eindeutig ein topisches VerwandschaftsverhaltnisDiese
Verwandschaft beruht bei Hoffmann auf der Hervorhebung des eigentiimlichen Charakters
religioser und mythischer Schlangen, deren zerstorerische Kraft eng mit der scleaff&raft
verbunden ist.

Das topischeSpiel freier Assoziationen betreibt beispielsweise der in diesem Kapitel bereits
mehrmals erwéhnte Johann Arnold KarfitBei seiner Beschaftigung mit Mythen und mit der
Bibel entdeckt Kanne Zusammenhange zwischen der indischen Mythologie und der Bieel, die

%L OESTERLE (2006: 77).

%2 Mehr zum Serapiontischen Prinzip vgl. S. 73, A227.

383 Zur topischen Tradition der Mythenbetrachtung und zu anderen konkurrierenden Mythendeutungen, wie sie sich
seit der Antike entwickelt haben, vgl. GRAEVENITZ (1987).

%4 Zu Kannes Vergleichstopik @sem unabschlielBbaren Vorgang der Rekonstruktion, die sich haufig auf vage
Behauptungen von etymologischer Verwandtschaft unterschiedlicher Begriffe stutzt, vgl. WILLER (2000). Zu Kannes
Methode der Forschung, die zwischen Empirie und Spekulation schwaphkECHREY (1969).
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im Sinne der mythischen Schutéh. im Sinne Johann Gottfried Eichhorns und Johann Philipp
Gablers, auch zu Mythen zaffit.So findet er beispielsweise in Bezug auf die indische Schlange
Adiseschen ihre Verwandten sowohl in der antiken Mythologiaats im Neuen Testament:

a5 NHzY @SNI¥NKfE (Vetbke@ier tnKKNJcitsimichdenRe® Ndetes die Schlangenzéhne
35S3S8S6Syx |dza RSYySy RAS 9LI(1GSy Ay 3IShNestanSdeSy aNyy
ehernen Schlange, von der er die Zahne bekam. Diese ist Adiseschen, und im hebrdischen Mythus auch

O Xeviatans { OKEt I y3sS RE% 1Ayl dasidi Syaoa

Kanne setzt also in der topischen Tradition unterschiedliche mythische und biblische Schlangen
gleich, wobe die Schlangen drei Gruppen zugeordnet werden, und zwaglield je nach
Merkmal schaffendbzw. wohltétig, zerstoérerischund sowohischaffendals aucteerstérerisch

a5AS 3ISNNadGSGSYy aNyySNI KIFIoSy |6SNI { OKf lewadBSeAT NG SS &
Kronos, mit funf helfenden Titanen gegen Zeus kampfend, hat die Gestalt der feuerspeienden Adiseschen

mit funf Képfen, und im hebrdischen Mythus ist das Ungeheuer Leviathan eine Schlange des Hinzusetzers.

Sollte also nicht auch Edom in den Epakitere Gestalt angenommen haben? In eben jenem Pradikat war

SNJI RAS oNByySyRS {OKftly3aS wX6xX RAS D2Gd Ffa {dGNX TS
den von jener Gebissenen, wenn er sie ansahe, beym Leben egtsadt war die wohltéatige hlange
Agathodaimon im Tempel des Pthas, und beide zusammen sind die zerstérende und schaffende

I RA3SEO6KSy da

Die Gleichsetzung verschiedener mythischer Schlangen lediglich aufgrund einer zerstérerischen
oder heilenden und schaffenden Wirkungskraft nuiizt seinem Kunstmérchen audb.T.A.

Hoffmann. Serpentina weist einerseits auf die sowohl positiv, als auch negativ markierte
Paradiesschlange hin und zugleich ist sie eine schaffende sowie zerstorerische kosmogonische

{ OKf I y3Sz SAy o d&NOH indfmSskIsavehKde d@dd Al GyNEIS (! ya St Ydza ¥
als ihnauch bedroht. Topisch interpretiert steht Serpentina mit den anderen Schlangen und
Drachen inDer goldne Topin Verbindung, sodass sie nicht nur mit ihren Schwestern, ihrer
Mutter, sondern aich mit dem Drachen und der KlingelschiRiesenschlange verwandt ist, was

den gemeinsamen zerstérerischen Aspekt aller dieser Gestalten anb&&ngt.

365 Zur mythischen Schule v1ARTLIGKBACHS1952: 20ff.).

36 K ANNE (1808a: 158).

**7Epd.: 356f.

BEGLI (1982: 144).

%91n diesem Sinstellt auch Kittler Serpentina mit der KlingelschiRiesenschlange gleich. VI§ITTLER (2003: 309

Der Eindruck der Verwandtschaft der Riesenschlangen, die im Marchen an zwei unterschiedlichen Stellen auftauchen,

wird dadurch gestérkt, dass die Art der Auswirkung des Angriffs dieser Schlangen auf Anselmus fast identisch
geschildert wirdg und zwar atgrund einer fur Hoffmann typischen formelhaften Sprache, mit der sich Helmut Miller

in seinenUntersuchungen zum Problem der Formelhaftigkeit b&i &. Hoffmanrbefasst hat. Miller beschaftigt sich

in seiner Studie Uber den Hoffmannschen Erzahlstildait formelhaften Passagen in seinen Texten. Von Belang ist

vor allem das Kapitel namerBie KonflikFormel als MotaC 2 NY St Ay a5 §M814)BIIMUWER ¢ 2 LIF d
(1964621 n0X AY RSY dzyiSNJ I yRSNBY RAS 1 dza3asSailtiddzyad RS& av
Momenten behandelt wird, in denen Anselmus von den Riesenschlangen angegriffen wird. Miller beobachtet hier

klare Parallelen in der Schilderung der Angsta At Ydza QX RAS YA G 1 dzNJ RNY2yA&a0OKSy cCz2¢
ausgedriickt werden.
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Das Resultat der topischen Aneinanderreihung verschiedener Mythen und mythologischer
Gestalten und Elementast in der Mythentheorie in der Regel eine Herausbildung von
dvariantennestert®’®, die eine Deutung der gegebenen Mythen eher hindert als fordéRas
Verweisen auf immer weitere entfernt verwandte Mythologeme findet man audbangoldne
Topf ¢ die Schdngen, die dort alle als Varianten von Serpentina wahrgenommen werden
kénnen, machen sie zu einer kontextuell stark aufgeladenen Schlange, wobei eine Ausdeutung
des Charakters der Serpentina gerade durch ihre topische Vielschichtigkeit blockiert zu sein
scheint. In der Tat ermdglicht jedoch die topisch fundierte Kumulation der Kontexi2emn
goldne Topfihre gegenseitige Beleuchtung, es entstehen Interferenzen, wodurch die
kunstlerische Existenz dank Serpentina bestimmte nicht wegzudenkende Charakteristiip.
Gerade die Vieldeutigkeit bzw. Heterogenitat des Schlangenmotivs korrespondiert auch mit der
Vielschichtigkeit und semantischen Heterogenitat der ganzen Geschichte. Verbunden werden
dabei die einzelnen Charaktere der Schlangeh, auchSerpentinas, ifber goldne Topidurch

die formelhafte Schilderung der Auswirkung der Begegnungen der einzelnen Schlangen mit
Anselmus. Durch diese bietet sich nicht nur die Identifizierung der ungeheuren Riesenschlangen
miteinander, sondern auch ihre Idefizierung mit der frauengestaltigen Serpentitfa.

Wegen der Schwierigkeit bei der Harmonisierung der Merkmale und auf der Suche nach
Interferenzen und Gemeinsamkeiten der Kontexte, die die Kunstauffassubgrigoldne Topf
pragen, sollen hier nun die ealnen Kontexte, die in Serpentina aktualisiert werden, der Reihe
nach naher betrachtet werden. Dabei wird der Schwerpunkt auf ihnren Bezug auf die Aussage,
die Der goldne Topfiber das Dichtertum bieten mdchte, gelegt, um dann mit einem Versuch
einer Abruung der Interpretation von Serpé&na und von dem SchlangenmofivDer goldne
TopfabzuschlieRen. Es wird vor allem denjenigen Aspekten Aufmerksamkeit gewidmet, die in
der HoffmannForschung noch nicht bzw. noch nicht stark genug bertcksichtigt wurden. V
allem handelt es sich um den Bezug auf die seit der Aufklarung neu gedeutete Paradiesschlange
auf kosmogonische Mythemnind auf den kalligraphischen Schnérkel, der auf die Tradition der
Neudoérfferschen Schonschreibkunst hinweist.

Was den biblischen Koett angeht, gewinnt Serpentina schon im Rahmen dieses einen
Kontextes einen mehrschichtigen Charakter und wird analogisch zu der biblischen
Paradiesschlange zu einer ratselhaften und unauszudeutbaren Figur, vor allem sl in
goldne Topflas Thema der strittigen Deutungen der Paradiesschlange in der alttestamentlichen
Exegese aufgeworfen wird. Einerseits bekommt namlich Serpentina durch ihre sexuelle
Aufladung, die ihr wegen ihrer erotischen weiblichen Erscheinungsfegrliehen wird und
wegen ihresanlockenden Verhaltengegeniber Anselmus, das Stigma einer Verfuhrerin zum
Bdsen. Anderseits wird durch die Der goldne Topfls erstrebenswert gekennzeichnete

S GRAEVENITZ (1987: 46).

371 Als Prototyp des topischen Umgangs mit Mythen fuhrt Graevenitz die Bibliothek des Psgoitledorus an. Vgl.

ebd.

372 Brigitte Kaute weist auf BtHz] G dzNBt £ S !y £ 23A8y Ay RSNI { OKAf RSNHzy 3
KlingelschnuRiesenschlange und der erotischen Begegnung zwischen Serpentina und Anselmus (vgl. GT: 66) hin, die
sich beide unter anderem durch Lockung und kérperliche Vereigiguszeichnen. Vgl. KAUTE (2010: 96f.).
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Vereinigung und Hochzeit mit Serpentina der positive Aspekt der Paradiesschlarfgghrerin

zur hoéheren Erkenntnis hervorgehoben, der gerade um die Zeit der Entstehung des
Kunstméarchens durch etliche Philosophen und Mythologen hervorgehoben wurde. Doch auch
diese neuartige, seit der Aufklarung populére, Deutungsweise der Paradieskrsst den

Zustand, in dem sich die ersten Menschen befinden, nachdem sie auf Anweisung der Schlange
von der verbotenen Frucht gekostet haben, nicht eindeutig glicklich und sorglos erscheinen.
Gerade der Zweifel und die innere Zerrissenheit, die die nBaseinsform begleiten,
entsprechen der inneren Lage des zum Dichter werdenden Anselmus. Seine Geflihle im Prozess
der Annaherung zu seinem Ziel, der Vereinigung mit Serpentina, schwanken zwischen héchster
Seligkeit und tiefstem Schmerz (vgl. GT: 10) undderrim Text beispielsweise als
adOKYSNI g2f ((Gamndy BISNSGUOKY SG X | f &GTazZ0pdgryB g2t £ S
RSN) { SKyadzOKiG yI OK $&hdy) Sevbundek IS K SRBOWB I pSNy d &
Yo A S & (GIF:I5)0 Babei ist im Unterschiepu der im Alten Testament knapp gehaltenen

Szene die Veranderung Anselmus minutios als ein langer und komplexer Prozess geschildert, der
mit Zweifeln und Regressen verbunden ist. Die Geflihle, die die neuartigen Bibelauslegungen
dem Menschen erst nach denosten der verbotenen Frucht zusprechen, empfindet Anselmus
RSY3IS3ISYNoSNI 6NKNBYR RS&a tNRI SaasSax RSNI T dzy af
dieselben, die die Mythologen des spaten 18. Jh. und des frihen 19. Jh. Adam und Eva nach der
Vertreibung ais dem Paradies zusprech&hund auch der Zustand des héheren Daseins, der

nach der Vertreibung nach der neuartigen Auslegung der alttestamentlichen Geschichte folgt

und den auch Anselmus anstrebt, sind identisch. Der Bezug auf solche Auslegungen des Alten
Testaments ist iDer goldne Topdlso unverkennbar.

Neben der psychischen Entzweiung ist es auch die Absonderung des Kiinstlers von den lbrigen
philistrésen Menschen, die der Trennung zwischen Menschen und Tieren vergleichbar ist. Im
Unterschied zu den Nfhenschen, die sich einzig fur die Befriedigung ihrer materiellen und
korperlichen Bedurfnisse interessieren, ist Anselmus zu einer hdheren Wahrnehmung seiner
Umwelt im Sinne einer kiinstlerischen Tétigkeit fafiigo sagt Anselmus nach der Hochzeit mit
SetJSSYGAYylrY aWFEX AOK | 20Ko S % icinidsidishNizbénlewi@ichPol & 1 1 (
Serpentinal¢ nimmer verbleichen die goldnen Strahlen der Lilie, denn wie Glaube und Liebe ist
S6A3 RAS @NI0D.\D¥riBgyfifiaddr Erkenntnis, deDer gldne Topfuch an einer
anderen Stelle auftauchivgl. GT: 54), stellt einen direkten Bezug auf das 1. Buch Mose dar:
ound Gott der HERR liel3 aufwachsen aus der Erde allerlei Baume, verlockend anzusehen und gut
zu essen, und den Baum des Lebmiigen im Garten und den Baum der Erkenntnis des Guten

und Bdsed’& Die Schlange, die iPer goldne Tophls Vermittlerin eingesetzt ist und die

373 Schiller spricht von einem Ungliick des ersten Mensche@da a8A al dza SAySY 3t NO1f AOK.
dzy 3f NO1 f AOKSNJ YNy aidf SNt 3ISGg2NRSyd +3f & {-Weérdef deQarstedo mpT Y n
aSyaoOKSy RAS vdsSttS @2y {2NBSY dzyR . SINYYSNyAaasSyo 3t o
YIEGNNI AOKSY 9AYKSAGAazZ @2y RSNJ a¢NByydzyd RSa LOKazZ @2y a9
3 n den Auslegungen des Alten Taements ist es demgegeniiber die Vernunft, die den Menschen nach dem Kosten

der verbotenen Frucht eigen ist, vgl.Bz. KANT (1867: 321), SCHELLING (1976: 131), bzw. Vernunft und Moral, vgl.
SCHILLER (1970: 399).

$5ygl. 1. Mose ().
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Anselmus zu einer anderen Daseinsform fuhrt, korrespondiert mit der Rolle der Schlange in der
biblischen Erzabhg. Da in Serpentina auf zwei kontrare Deutungsanséatze der biblischen
Paradiesschlange Bezug genommen wird, wirdDar goldne Topflie Ratselhaftigkeit der
biblischen Paradiesschlange aufgegriffen, die ein bedeutendes Charakteristikum Serpentinas
darstelt.

Yy ..

9a O0ASGSG aAldOK FyszX 1yaStyvydzaQ 2SNRS3IFy3dI dzyR a
einen Prozess zu verstehen, der bloR im Inneren des Studenten vor sich geht. Diese
5Sdziidzy3a @ NRFYyGS 3FA060G S& NoONR IS Emgelmdr@i did y RSNJ
Schlange habe nicht geredet; sondern Moses schreibe hier nach Art der Morgenlénder und
FNKNBE aAS NBRSYR SAy>X RIFEYAU SNI RAS DSR¥yO1Sy |
In Der goldne Topfwird auch diese Zweidimensionalitdt desiblischen Geschehens
angesprochen, das einerseits als ein tatsadchliches Geschehen und anderseits als bildliche
Darstellung der gedanklichen Prozesse verstanden werden kann.Dercholdne Topbietet

zwei Deutungsmdglichkeiten, weil Serpentina ein réitafies Wesen ist, das von den meisten

Menschen nicht erblickt wird und immer wieder nur von Anselmus geseher?{{ird.

Gegenstand etlicher Anspielungen er goldne Topist ebenfalls der fir kosmogonische
Mythen typische Kampf zwischen Vogel und Schlange, denn im Text wird immer wieder von
verschiedenen, haufig mythologisch befrachteten, Vogeln (Adler, Geier, Ibis, Habicht) einerseits
und Reptilien (Schlangen, Dracherglagarder) anderseits gesprochendie entweder die
Hauptprotagonisten des Marchens darstellen, oder deren Verwandte. Dabei wird die
Komplexitat dieser besonders fir kosmogonische Mythen typischen Zusammenwirkung
antagonistischer Krafte, die in erster Liimeder paradoxen Notwendigkeit der flir einen neuen
Zustand bzw. eine hdhere Entwicklungsphase unerlasslichen Zerstérung besteht, goldne
Topffir die Charakterisierung der dichterischen Problematik (ibernomifien.

Diese Tatsache ist besonders an dguFides Drachen in einer der mythischenh. im Sinne
von kosmogonischen Mythen verfassten, Einlagen im Marchen zu merken, in der der Drache

$75ZEDLER (1961b: 1808f.).

MLy RAS&ASY {AyyS RSdziSdi WFEYSa ad aODtFGKSNE {SNLISYGAYLI )
Serpentina, realistically speaking, can be nothing more than an imaginary bél&l€ GLATHERY978:106).

%78 |n diesem Sinne sieht Jaffé in beiden Fallen, in denen Anselmus durch eine Riesenschlange bedroht wird,
12YLSY&aASNBYRS a2YSyidS Ay ! yaStyday 9yGsalOltdzy3d 1 dzy 5A
unentbehrlich sind, und hélt die Riesenschlange fir eine uesethe kompensierende Macht. Beide Male erscheinen

nach Jaffé die Riesenschlangen gerade in dem Moment, als Anselmus seinen inneren Weg missversteht. Das erste Mal

gebe sich Anselmus zu sehr der Welt des Geistes hin und muss durch den Eingriff descKtingRlesenschlange
3SoNBYaild 6SNRSyd® 51a |yRSNB alft LINAGAEfSIASNSE SN Tdz aSK
RiesenschlangeM. B] wirkt bald so, bald anderg die kompensierende, und damit letzten Endes immer auf
Vollstandigkeit oder Hef dzy 3 o6 SR OKGS YNI & RS& | yoS¢gdzaadSyoa 3t d W (
sehr geradlinig erscheint und obwohl sich manche Deutungsschritte in ihrer Auffassung nicht offensichtlich aus dem

Text ergeben (besonders bei der ersten Situafioa & Sa yYyAOKG &aAOKSNE 20 RAS wiSaSyac
hingehort) und obgleich ihre Deutung tiefenpsychologisch ausgerichtet ist, wird Jaffé insoweit zugestimmt, als die
Situationen, in denen Anselmus eine gefahrliche Phase in seinem WegleganDichter erlebt, auf dem Weg zur

Erlangung einer dichterischen Existenz nicht zu vermeiden sind. Denn es handelt sich um Entwicklungsstufen, die den
kosmogonischen Ereignissen gleichen, bei denen die Zerstdrung jeweils einen neuen Zustand heteoohfte die

Phasen der Bedrohung und Vernichtung nicht antreten wirde.
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dem Geisterflrst nicht nur schadet, sondern ihm auch behilflictDist.vielen Hinweise auf ein

Reptil bzw. einen Vogel, die es er goldne Topgibt, bleiben jedoch, wie bereits erwahnt

wurde, nicht bei der klaren sich ergdnzenden Gegenlberstgltles Drachengeschlechisid

des Geistergeschlechtstehen. Denn auch dasipfelweib, in dessen Nahe die gefahrliche
KlingelschnuRiesenschlange erscheint, sodass sie in der HofflRanschung meistens als eine

Begleiterin des Apfelweibs identifiziert wird, weist Ziige auf, die es in den Bereich der Vogel
rickences hat namlictS A yS o | | o(GTHpKOEY 158G RAS bl &S RSa L
dem Schnabel eines Habichts verglichen wird, ist wiederum kein Zufall. Johann Arnold Kanne
bringt in seinen Urkunden namlich gerade auch den Habicht mit dem Schreiben in Verbindung:

a ! oudter den Vogeln gehorte am meisten der Habicht und Geier dem Sirius. Sie waren die

D2f RFAYRSNE RAS YIt SYRSNKIYRZ RAS { OKNBAOGSYRSYy

Lindhorst ist demgegeniber urspringlich ein Salamander, obwohl er nun in der Regel nicht

mehr in seiner eptilienhaften Ursprungsform erscheint, sondern als Vage!h. als Geier und

l Rt SNE RAS 0SA YIYyyS 6SARS YAl RSY { OKNBAGSY
RSNJ 32t RSyS {ANARdA fa wloST ! Rt SNE BSASNDO®
t NELIKSGSy D2il ¢K23G 2 RSN Auch S@rpdritina RSeMIpragtaitisS A 6 Sy |
Beispiel dieses Interessenkonflikissie ist als Schlange durch ihre reptilienhafte Natur im

Hinblick auf den mythologischen Kontext der Gegnerschaft von SgHrache und Vogel, auf

den in Der goldne Topfeindeutig angespielt wird, dem dunklen zerstérerischen Prinzip
zuzuordnen und sie ist zugleich die Tochter Lindhorsts, der als Nachkomme dem gottergleichen
Geistergeschlecht angehért, das der mythologischegelsphare entsprich! Dass Serpentina

nicht eine harmlose Muse reprasentiert und Lindhorst kein eindeutig gutmutiger Meister und

g2KEf 62ttt SYRSNI [ SKNBNJ ! yaStvYdzaQ Aad dzyR RIFaa oS
ihres Charakters beinahe damonisch wirken kénnen, sgiftim Text besonders deutlich in der

Passage, in der beide als ein zerstdrerisches Reptil hantieren. In dieser Erscheinung treten sie

auf, als Anselmus seinen grof3ten Fehler in seiner dichterischen Entwicklung begeht, indem er

das Lindhorstsche Manusgtimit einem Tintenklecks befleckt. (Vgl. GT: 81).

Serpentina bindelt in sich in der Nachfolge der topischen Tradition eine eher positiv zu
bewertende Paradiesschlange ein niedliches griines Schlanglein, und ein Ungeheuer aus
kosmogonischen Mythen; Lindti vertritt im ahnlichen Sinne sowohl die geistreiche Sphare
der mythischen Vogel, die in diesem Fall (Geier, Adler, lbis) jeweils auf das Schriftstellertum
hinweisen, als auch die entgegengesetzte Sphéare in der Gestalt des machtigen gekrdnten
SalamandersDurch diese Aufteilung der Marchenwelt in zwei antagonistische und zugleich sich
befruchtende Bereichi& und durch das Versehen der Hauptprotagonistin und ihrer Familie mit

379 K ANNE (1808b: 587).

30K ANNE (1808a: 54).

%1 Manfred Lurker definiert die Voégel in den Mythen als Symbole des Guten und des GéttlichehURKIEER
(1964:344). InDer goldne Tophitiiert in der mythologischen Einlage in der Dritten Vigilie der Geist in der Rolle eines
D2GGSa RAS 9yiaidiSkary3d RSN a2Sfiad +3fd o0D¢Y

%2 pAuch Jaffé spricht davon, dass trotz der Feindschaft zwischen Lindhorst und dem Apfelweib ihre Verwandtschaft
und Ahnlichkeit unverkennbar bleiben. Vgl. JAFFE (1978: 124).
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aSN]lYFfSy o0SARSNI RASAaSNI {LKNNBYy 1lyy® RAS a
wahrge/ 2 YYSYy 6SNRSYy dzyR RSN aSAaidsSN [AyBK2NBG |
leidend. Dadurch erscheint auch das Dichtertum, das durch diese zwei, in manchen Momenten
ironisch dargestellten, Gestalten im Marchen représentiert wird, in einem ironischen Licht. Es

wirkt dartiber hinaus doppelbddig und der Weg zu ihm scheint voll von Hindernissen zu sein, die

sich dem Dichter wie die KlingelschiRiesenschlange in den Weg stellen, oder von grausamen
Strafmitteln durchsetzt.

Wenn das niedliche und anmutige Schlangl8erpentina zu einer Feuerkatarakte sprihenden
Riesenschlange werden kann, so geschieht eine &hnliche Umwandlung auch in dem
ornamentalen Bereich der Schlangenlinie bzw. der figura serpentinata. Der Werdegang zum
Dichter bzw. der dichterische Prozess sich werden durch die ins Malilose gekrimmte
Schlangenlinie, die im Endeffekt keine Schlangenlinie mehr ist, als in einer bestimmten Phase
schmerzhaft und bedriickend charakterisiert. Der lieblich gewundenen Schlangenlinie des
Schlangleinkérpers, der ruhigkinflieBenden Welle auf der Elbe, der gelungenen Handschrift
bzw. einem zierlichen Schnoérkel in den Limditschen Originalmanuskriptesird die feste und
schmerzliche Umschlingung durch deeib der KlingelschntiRiesenschlange gegeniibergestellt.

Im Fallder LaokoorSkulptur, auf die hier angespielt wird, handelt es sich auf keinen Fall um die
Verkdrperung einer klassischen manieristischen Schdnheitslinie. Weil jedoch diese Skulptur
thematisch mit der figura serpentinata in Verbindung zu stehen scf&irtietet sich die
Gleichsetzung der Schlangenform in der bertihmten Skulptur mit der Schlangenlinie als
(manieristische) Schonheitslinie an.

Hogarth hat in seiner berihmten Schrifhe Analysis of Beaytgie LaokoofSkulptur als ein
Beispiel der héchsten Sahheit empfunder’® Doch Hoffmann ist trotz der haufigen

3 SCHILLING (1984: 226).

%4 BEARDSLEY (1975: 85). Auch Auhuber bezeichnet Lindhorst als ambivalent, weil er von Anselmus manchmal als
gespenstisch wahrgenommen wird. Vgl. AUHUBER (1986: 43).

%5\V/gl. MAURER (2001: 57).

386 Vgl. HOGARTH (2008: 57). Hogarths &uf3erst positive Bewertung der L-&rkppe Uberrascht nicht, wenn man

sie vor dem Hintergrund der anderen zeitgendssischen AuRerungen zu dem beriihmten antiken Kunstwerk
wahrnimmt. Zur LaokooSkulpi dzNJ | £ & SAySY K2 OKT dzZa OKNGT SYyRSyYy Ydzyad s SNy =
aGAttSy DNIGSa RSN IFyidA1Sy YNyaidt SNI RSy {OKYSNI YAfRSNB:
bei Vergil, auR3ert sich auf dem deutschen Gebiet in seitiés5 erschienene®edanken uber die Nachahmung der

griechischen Werke in der Malerei und BildhauerkiWatckelmann. VgIWINCKELMANRKL982). Lessing stimmt

Winckelmann in seiner 1766 erschienenen Schaftkoon oder Gber die Grenzen der Malerei uncgsieagsoweit zu,

als er ebenfalls von einer gemilderten Darstellung des Schmerzes spricht. Die Ursache fir das Vermeiden der
Abbildung des unermesslichen Schmerzes sieht er jedoch nicht in der Vollkommenheit der antiken Kunst als solcher,
sondern inder Sy NIIA31 SAG RSNJ o0Af RSYyRSYy VYNyaidSs RAS yIFOK I yRS
Leidenschaften und Grade von Leidenschaften, die sich in dem Gesichte durch die hallichsten Verzerrungen auf3ern,

und den ganzen Korper in so gewaltsame Stegkumsetzen, dalR alle die schénen Linien, die ihn in einem ruhigen

Stande umschreiben, verloren gehen. Dieser enthielten sich also die alten Kiinstler [gemeint sind die Maler und
Bildhauer; MB.] entweder ganz und gar, oder setzten sie auf geringe Gradmtegr in welchen sie eines MalRes von

{OKI yKSAG FTNKAZT aAyRPad [9{{LbD o6mMdpyyY mMcFTFP0Od bl OK [Saanry
der Laokoor{ | dzf (i LJi dzNJ ydz2NJ 80K yS [AYyASyZ 2062Kft SNlackodbrlS y A OKI
5Aa1dzaarzy aOKiASOSYy aAOK @gSAGSNKAY | dzOK | SNRSNJ AY a9 NA
Kritische Waldender Betrachtungen die Wissenschaft und Kunst des Schonen betraffemgl. HERDER (1903),

Friedrich Schiller in seiner 1793 verfassten Stlittier das Pathetischegl. SCHILLER (1992k)er Goethe in seinem
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Anlehnungen an diese asthetische Schrifber golde Topih Bezug auf Laokoon offenbar einer
anderen Ansicht als Hogarth. Die feste Umschlingung tbt auf den LesBevgoldne Topfder

starke visielle Eindriicke erwecRf’ eine gegensétzliche Wirkung aus als die Schilderung einer
zierlichen Schlangenlinie an anderen Stellen des Marchemerigoldne Topfwo ausdriicklich

von einer schmerzhaften Zuschnirung gesprochen wird, ist die Schlangemliaee $zene, in

der Anselmus durch die Riesenschlange umwunden wird, eigentlich gar nicht mehr prasent,
sondern die Schlangenlinie wird zum Knoten, der dem Umwickelten weh tun kann. Das
af{ OKY dRMBIINRA 202 YA G T dzY (DAY yf AAStaRE uSAESTS MASEND y1i A
bezuglich der Laokoe8kulptur spricht und der gerade die LaokeéBruppe als pragnhantes
Beispiel dieser Antrazie anfuhrt:

a! 9SNJ RAS &ALINGINASOKAAOKS DNUzLIIS A&l 2-0 BRIND ALY SY
Demonstration, und das Cinquecento hat sie auch so verstanden. Zu sehr fordert der Angriff der
Schlangen die defensive Anspannung der Korperkréfte herausehr sind das Geschlinge einerseits und

die herkulischen Leiber andererseits als Gegensatze gesehen, in der Ausefaddel %?i’y E NN

Im Unterschied zu Hogarth, der in der traditionellen Begeisterung lber die Ladkagpe

diese als Verkdrperung der Histen Schdnheit nicht zuletzt wegen der Présenz von
Schlangenlinien bewertet, unterstreicht Hoffmann das Verzerrte und Uberspannte dieser
Schlangenlinienform. Diese verknotete Form der Schlange(nlinie) ist nicht mehr reizend und ihr
Anblick ruft statt Woldefallen Schmerz und Unbehagen hen®@hbwohl Hogarth die Laokoen
Gruppe als Prototyp der Schonheit anfiihrt, spricht er an anderen Stellen auch von Beispielen
nicht gelungener und Ubertriebener Schlangenlinien, die eventuell sogar unschén bzw. auch
grotesk aussehen. Hoffmann Ubernimmt in dieser Hinsicht von Hogarth die Differenzierung
zwischen verschiedenen Graden von Krimmungen der Schlangenlinie, die auch grotesk wirken
kann®* Nimmt man Anselmus als einen ironisierten, abgeschwachten Laokoon Wahr,
erschent auch die knotenhafte Zuschniirung grotesk.

Ahnlich ironisch kann der Vergleich Anselmus mit dem antiken Helden Laokoon wahrgenommen
werden. Die Anspielung auf Laokoon kann natlrlich ernst genommen werden und Anselmus
wegen seiner schwierigen Lage, die $einer dichterischen Berufung besteht, als ein
modifizierter Laokoon wahrgenommen werden, der zwar nicht gerade in dem Moment des
Angriffs durch die Schlange seine Krafte gegen diese anwendidr sich jedoch spater
zusammenreil3t und tapfer seinem Beffofgt. Oder aber der ironische Unterton kann aus der

EssayUber Laokooraus dem Jahre 1798, vgl. GOETHE (1998)eirgoldne Topivird nicht an die zeitgendssische
asthetische Diskussion angeschlossen, sondern es wird der symbolische Charakter der-Skokaton genutzt, um

durch dessen Variation Anselmus zu charakterisieren.

%7 Neben der Laokookulptur sind es die bereits erwéhnte Rokokoarabeske, ein kalligchlsisSchriftstiick, eine
illuminierte Handschrift, ein Bild von der Verfihrung der ersten Menschen mit einer durch die Schlange(nlinie)
affizierten Eva, ein Bild von der Verfihrung der ersten Menschen mit einem Mischwesen aus Schlange und Frau, ein
manierigisches Frauenportrat mit einem Kleid aus flieBendem Stoff etc.

$EBEARDSLEY (1985: 73).

¥IMAURER (2001: 58).

5x8a8 . SGNIOKildzya KFd hSadSNI$S 3ASYFOKGY 1231 NIKa CcSaida
LRSIt T dzNJ Y| NNdnh dindARsonda gefénden.3/E1. OESTERLE (2006: 65).

¥1Dazu vgl. Kapitel 3.3.6, S. 105f.
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Situation heraus gespurt werden, der in diesem Fall Anselmus als einen abgeschwéchten
Laokoon erscheinen lasst, der wiederum in seiner komischen Tollpatschfgteigestellt wird

und in der Unfahigkeijtsich der aktuellen Bedrohung zu wehren, wie es der tapfere Laokoon der
antiken Mythologie tat.

Was die Rolle der Schlangenlinie in den originalen Manuskripten und den Kopien angeht, wird
hinter den Krauseln und Schndérkeln die Berufung auf die Tradition der deutschen Kalligraphie
ersichtlich, deren Spezifikum gerade ein reicher Gebrauch von SchmankélKréauseln ist. In

der Entstehungszeit voer goldne Topfst die deutsche Kalligraphie nicht mehr ganz so

populér, sodass die Ruckfuhrung der kalligraphischen Kunsteemgoldne Topfauf die
Neudorffersche kalligraphische Tradition angezweifeltdeer kann. Obwohl die Kalligraphie auf
deutschem Gebiet starke Wurzeln geschlagen hat, verliert sie bereits im Laufe des 18.
Jahrhunderts an Bedeutung und wird allméhlich zum reinen Ornafieber Verlust des hohen

Status der Kalligraphie ist eine ReaktiordzF RAS 9y (g A Ot dzy3 RSNJ RSdzi
deutsche Sprache im 18. Jahrhundert endlich ildassischen Reifeprozefntrat, verloren die
hieroglyphischen Kurven ihre graphische Beredsamkeit, sie hatten der formalen und
sentimentalen EingleisigkeliT RS& Yf | a&A1 AaYd? Die/ Antvériiaaf d&hS K NJ 1 d.
allméahlichen Niedergang der einst geheimnisvoll wirkenden Schriftbilder war jedoch neben dem
Einsetzen fir die Verwendung der im Ubrigen Europa gelaufig gebrauchten Antiqgua ein
wehmiitiges undhostalgisches Beharren auf der alten schnorkelhaften Fraktur.

Lindhorst gehort eindeutig der zweiten Fraktion an und privilegiést @eutsche SchriftDie

{ OKYI NJ St 06SaAidl Sy FTNNJ AKY AYYSN y20K AKNB afI
unbedeutende Ornamente, weil durch sie Inhalt vermittelt wittBei der Betrachtung der ihm

von Anselmus vorgelegten Schriftstiicke in englischer Schreibmanier, gemeint ist lateinische
Kurrentschrift, lachelt Lindhorst sonderbar und schiittelt mit dem K@ggl. GT: 50f.). Danach

bewertet er sehr kritisch die von Anselmus kopierte Schrift, weil er dort keine Riinde in den

Zugen findet. (Vgl. GT: 51). Giinter Oesterle bemerkt in diesem Zusammenhang, dass es hier um
Lindhorsts Abneigung gegen die lateinischer&nischrift allgemein gehe und nicht in erster

Linie gegen die kalligraphischen Kiinste von Anseffildenn bei der Antiqua konnten namlich

die Kalligraphen nicht so viel Schnorkel und somit auch nicht so viel Imaginationskraft benutzen

1z 1 yasStYydzaQ ¢2B (GF7H AaOKAIAL SAG gIf o 1 o

$93y/gl. DOEDE (1958: 18).

¥4 DOEDK1988: 78).

%5 Die meisten deutschen Kalligraphen wehrten sich im Gegensatz zum Ausland lange gegen die Durchsetzung der
Antiqua und wenn diese neben der Fraktur und der deutschen Kurrent in den Schénschreibbiichern des 16., 17. oder
18. Jahrhunderts zu finden ist, dann der Regel nur wegen dem Streben nach Vollstandigkeit im jeweiligen
Schoénschreibbuch. Erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts tauchen grof3ere Versuche auf, die sich um den Anschluss an
die inzwischen allgemein gebrauchliche européische Schreibweise beniilese.Versuche werden jedoch durch die
nationale Begeisterung der Freiheitskriege und den romantischen Zeitgeist noch einmal stark unterdriickt, sodass die
Fraktur noch im ganzen 19. Jahrhudert unterstutzt wird. Vgl. DOEDE (1958: 21).

3% Gemeint ist die dwh die Aufzeichnungen erzahlte Geschichte von der Jugend Lindhorsts und seiner Liebe zu der
grinen Schlange.

#7\/gl. OESTERLE (2006: 60).
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wie bei der deutsche, zu Schnérkeln neigenden, FrakitirDies bezeugt der Vergleich der von
deutschen Kalligraphen verfertigten Blatter, wo verhaltnismaRig sporadisch verzierte lateinische
Buchstaben entworfen werden, mit den Blattern mit schnorkelhaften Frakturbuschstibem.

Der goldne Topiverde, so Oesterle, die deutsche Fraktur, die allegorische Ztige bewahrt habe,
folglich durch deren handschriftliche Vorlaufer ersetzt: durch das Arabische und In#fi%blee.
Bezug auf die Tradition der schnorkelhaften magischen unelhiEien deutschen Kalligraphie
zeigt sich also nach Oesterle und auch nach meiner Meinung gerade in den orientalischen
Manuskripten, die Lindhorst Anselmus zum Kopieren vorlegt.

Gustav René Hocke sieht in der Gegenlberstellung von Kalligraphisch eerziert
Initialbuchstaben in lateinischer Schrift und von Initialbuchstaben in deutscher Kurrent den
gegensatzlichen Charakter der klassizistischen und manieristischen Kunst verkorpert:

a9AY GGAT Aa0A80KSas 01t aairaoOKSaEn derSstélldng yles F NNJ S A
. dzOKadloSy 0a~ Idza& RSY OGDNNYRfAOKSY . SNAOK{G RSNJ
deutschen Schreibkiinstlers Johann Neudorffer. Dieses Zeichen dient dem klaren Erkennen und der
Schdnheit, die unmittelbares Bedeuten audraislen vermag. Man ahnt attische Struktur antiker Tempel.
Vergleicht man damit einen anderen Buchstaben aus der Shakespefird 12 Rl & LY AGALFf 02
I dza RS&aaSy +SNEIfASYyodzOK O0{OKIGT 1 FYYSNT oOWetnm0s &2
Wie der Sinn eines manieristischen Kunstwerks oder Gedichts verdunkelt erscheint, so geht hier die
Erkennbarkeit des elementaren Mitteilurpichens verloren. Subjektivismus herrscht vor. Die entfesselte

t KEydrairs sAffR IydAaitlraaradkod

Hocke sieht inder Gegenlberstellung des Schnoérkelhaften der deutschen Schrift dem
Schnérkellosen der Antiqua die Reprasentation zweier dsthetischer KorfZeptese kann man

auch inDer goldne Topéntdecken. Wenn iDer goldne Topdlie verzierte undursichtige Schrift
3S3ASYNOoSNJ RSy &OKfAOK(GSY LyAGAlIfodzOKadloSy RS
wird dort zugleich eine manieristische gegeniiber einer klassizistischen Kunst privif&died.

das es sich im Fall des Textes tatsachlich um einen manieristisekRehandelt, darauf wurde

398 DOEDE(1988: 11). Doede spricht ausdrucklich von einer unuberbriickbaren Entfernung der deutschen

Hauptbuchstaben von den Formen der lateinischen Kapitalschrift. Vgl. ebd.: 57. Auch fur Kapr ist die Fraktur fur die

+SNI ASNHzy3 YAG {OKyl R) Btiar HOKYHNBGY 42ENAbBAIJdzZENI | GdzNJ 6 S
(1983:97).

%9 Neudorffer vernachlassigte die lateinische Schrift und die lateinische Schrift gab es in den deutschen
Schreibmeisterbiichern bis zum Ausgang des 18. Jh. nur selten. Vgl. QOEDRO0f.).

“0yv/gl. OESTERLE (2006: 60).

“1 HOCKE (1959: 19). Hocke benutzt dabei synonym die Bezeichnungen klassisch, attizistisch, harmonisierend und
konservativ einerseits und manieristisch, asianisch, hellenistisch, disharmonisierend, modern asidégtegbd.: 12.

Beide Bezeichnungen gebraucht Hocke als Stilmerkmale, nicht als Epochenbezeichnungen.

2y 3t SAOKSY {AYyyS KNfidG FdzOK 2SNYSNI 52SRS RAS aKASNRIE
formalen und sentimentalen EingleisigkBitS & Yt | a &A1 A & Y dzi OOEDFIOBIASyYy 3SaSGT e +3f ¢
%3 Diese Privilegierung der manieristischen Kunst stellDer goldne Tophicht nur die Hochschatzung der
Schlangenlinie der Schrift dar, sondern auch die positive Bewertung der manieristisehrarségpentinata, die man

beispielsweise in dem flieBenden Gewand Serpentinas wiederfindet. Naheres zu der manieristischen figura
serpentinata in Abbildungen von Frauen mit flieBenden Gewanden in der Renaissance und im Manierismus vgl. das

Kapitel 4.25.127 undKapitel 4.3.1, SL31.
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in der Forschung bereits mehrmals hingewiesen. Schon die Tatsache, dass hier der Buchstabe an
Wert gewinnt, lasst erkennen, dass der Text zum Manierismus tendiert:

aal YASNRAYdza Ay RSNJ [ AGSNI ( dzNer Fehbdedain. Sghan@lér Buclistide Y 2 2 NJI
regt den Trieb zur Symbolisierung, Bereicherung, Ausschmiickung, Verdunkelung und Verratselung an, zur
Kombination von Phantasie und berechnender Kinstlichkeit. Der Buchstabe stellt nicht nur einen Laut

dar. Er ist selt ein bildhaftes Zeichen, das vor allem in den friihen Kulturen des Vorderen Orients einen
magischen oder mystisetkB f A AA1 a8y {&%o02t 6 SN KI GG Sda

So betrachtet wundert es nicht, das Anselmus vor allem gerade orientalische Schriften zu
kopieren hat. Alex Dnker zahltE.T.A. Hoffmanns Schaffen eindeutig zur manieristischen
Kunst?® die sich im Bereich der Literatur durch eine demonstrative Artistik auf der sprachlichen
Ebene auszeichnét® Bei Hoffmann kommt die Artistik auf der Ebene der Schrift hinzu, die
durch die figura serpentinata gekennzeichnet wird, wobei der grof3te Aufschwung und die
starkste Vorliebe fir die gewundenen Verzierungen der Schrift gerade fir Barock und
Manierismus typisch waf’

Zusammenfassend lasst sishgen, dass der kalligraphische Hintergrund Diér goldne Topf
zweierlei bedeutet. Einerseits wird der Charakter der deutschen Schonschreibkunst als
demjenigen der dichterischen Téatigkeit verwandt bewertet. Beide Kunstbereiche haben etwas
mit dem Schreibn zu tun, sie sind auf einer Imaginationskraft und Geistestatigkeit begriindet
und sind zugleich mit unentbehrlicher Selbstdisziplin verbunden. Die Kalligraphie bildet somit
einen der Hintergrinde, vor denen die dichterische Tatigkeit charakterisiert eheldhtet

wird. Zugleich bekennt sicber goldne Topfn der Verherrlichung der orientalischen und
schnorkelhaften Schriften programmatisch zur dunklen manieristischen Kunst.

Der ratselhafte Charakter der Manuskripte, in denen es von Schnérkeln und ftgéliha
Elementen wimmelt, erweckt nicht nur die Erinnerung an die Tradition der deutschen
YIEffAINILIKASET RAS Rdz2NOK RAS +#SNBOKE SASzy3I RSN
dzy R  af A S0t A K Bekannth istR doyiid gdgebienenfallsan die Tradibn der
mittelalterlichen illuminierten Handschriften mit ihren kunstvoll mit Ornamenten und Bildern
verzierten Initialbuchstabeén’ oder an gewundene Zeichen der altindischen Schrift, sondern

auch an den hieroglyphischen Charakter altertiimlicher Manuskrizie denen nur die
Eingeweihten einen Zugang finden konnten. Es ist wiederum Serpentina, die alle diese zwischen

Bild und Schrift changierenden Schreibweisen in sich vereinigt: Ihre Spannbreite reicht von einer

‘9 HOCKE (1959: 18).

405 Vgl. DUNKER (2000: 331ff.). Gerhard Neumann liest HoffniRnmmessin Brambillals manieristischen Text. Vgl.
NEUMANN (2003).

406 Vgl. ZYMNER (2000: 12). Bei Hoffmann wirde zu dieser Artistik beispielsweise das Spiel mit dem Literalsinns und
dem figurativen Sinn gehéren. Vgl. S. 100, Anm. 328.

“O7v/gl. KAPR (1983: 154).

“®DOEDE (1958: 6, 13).

“Epd.: 13.

oLy RSy At t dbvifferydesSMitiel&itgrs rilhdétBnadi® groR geschriebenen Initialen in mensctien

und pflanzenférmige Figuren, und die Schriftzeichen gingen vielfach in Ornamente Uber. Es bestand keine klare
Grenze zwischen Buchstaben und figurativen oder schmiickeénd@ f SYSy i Sy o®a ! { {a! bb o6HnnoY H
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nach Pohlmann und Jacobi der Schonschrifergg lieblich gekrimmten Linie, tber einen
Schnoérkel und Elefantenrissel der deutschen Kalligraphie, Uber die ornamentalen bzw.
bildlichen Verzierung ees mittelalterlichen Initialbchstabens bzw. auch Uber die bildlichen
alff dzad NI G A 2 yhényWerken yleutscher Schralbidikidtdois 2ud Sanskrit und zur
altertimlichen Hieroglyphenschriften selbst. Dabei fallt auf, dass gerade die Schlange in
mehreren agyptischen Hieroglyphen auftaucht, sodass sich die Assoziation der ratselhaften
LindhorstchenSchriften auf Pergamentblattern, in denen die Schlange Serpentina eine Rolle
spielt, mit der alten Hieroglyphenschrift von sich selbst anbietet.

5SN) RAOKGSNR&EOKS 2SNRS3IFy3I 1 yaStydzaQr RSN YAl
auch das typische Selnigen und Drachensymbol gehdren, auch als eine Art Analogie zum

alchemistischen L&uterungsprozess dargestellt wird, und das anzustrebende dichterische
Schaffen an sich werden in dem Text in erster Linie durch das Schlangen(linien)motiv
charakterisiert. Bd definitive Vereinigung des Dichters mit der Schdnheitslinie, die mit seiner

Gestalt verschmelzen muss (vgl. GT: 67), damit er kinstlerisch wertvolle kalligraphische
Schriften und somit hochwertige Texte produzieren kann, ist das Ziel des anstrengenden
dichterischen Werdegangs. Hinsichtlich des alttestamentlichen Kontextes wird das Erliegen der
Verfuhrung durch Serpentina, die stark an die biblische Paradiesschlange erinnert, gefordert, um
SAYyS KIKSNB 5FaSAyafT2Ny 1 dz SNNEAQKSGzudshR dzY

Pl
w

Die Peripetien und Hindernisse, die ein (werdender) Dichter Uberwinden muss, sind jedoch
soeben durch eine Schlangenmotivik markiert. In dem Augenblick, als die Palmbaume zu
Riesenschlangen werden, scheinen diese die umgewandstpentina selbst zu sein, Uber
denen sich Serpentinas Vater in der grasslichen Gestalt des gekrénten Salamanders baumt. Auch
die KlingelschnuRiesenschlange kann als Erganzung des Charakters der Serpentina
wahrgenommen werden und sie muss nicht unbetirgjs Begleiterin des Apfelweibs
erscheinerf*? Dafiir spricht erstens eine ahnliche Wirkung des korperlichen Kontakts zwischen
Anselmus und der Riesenschlange einerseits und zwischen Anselmus und Serpentina anderseits,

die diese zwei Schlangen als in gewid§eise verwandt erscheinen lasst. Zweitens ist es die Art

der Verbindung der mythischen und biblischen Schlangen in der Gestalt der Serpentina, die sich

auf die topische Tradition stiitzt und die die Schlangen aufgrund ihrer Merkmale, zerstorerisch

bzw. wdlbringend, aneinander reiht und zusammenbtindelt. Mit der zerstérerischen Dimension
Serpentinas, die eindeutig vor allem durch den Hinweis auf kosmogonische Mythen und den
Antagonismus Vogel und Schlange gestiftet wird, wird Serpentina zugleich alsemsstbund
schaffendge]l Sy yT SAOKy $ BNBE 4 A RBYRRE dey R 4 Groéi Boh&y RS | R

AL Vgl. zB. die die Schriftstiicke ergdnzenden Federzeichnungen iAmegeisung zur Schénschreibkumsh Joseph

Anton Hess aus dem Jahre 1788. Vgl. HESS (1983). Andere Beispiele (auch des spaten 18. Jh.) sindirabigedruckt
Publikation Walter M. Brods zu fréankischen Schreibmeistern. Vgl. BROD (1968).

*2Eine solche eindimensionale Deutung bietet beispielsweise Silke Schilling, die die Klingd&sesenschlange mit

RSY LIFSt 6SA06 ARSY AT AdimusSdedi 2ugang!indzEl&meriRakréich veSvahEel wilR dnfuppt Y &

a4 0KZ AY SAySy ¢NNJf2LFSNI GSNBIyRStGz Ffa @ YLIANR&O
SCHILLIN@E984:220). Auch Beardsley sieht in der KlingelscHRigsenschlange den Antipoden voeri®ntina.
Vgl.BEARDSLEY (1985: 72).

*IK ANNE (1808a: 357).
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Arnold Kanne. Die Kennzeichnung beider im Text zwei gegeneinander kdmpfenden Spharen mit
Merkmalen aus der jeweils anderen Sphare mindeSiA y S NJ a 3 &dekeRIGehtitit LI NJ
I 6SASNI 3S3Sy aNd Ddch dizRr&dddhe, GabkRiar GifeBéreich jeweils Merkmale
des anderen in sicmiteinschliel3t, solauf die Komplexitat des dichterischen Werdegangs und

des dichterischen Schaffensprozesses hinweisenpéide mit langwierigem innerem Kampf
GSNDdzy RSy &AYRY o9& aAyR DNByilTdzadiNyRS RSa
{OKIyS Ay aX0OK SAyaoOKftASOHdo®da

4 KAUTE (2010: 100).
S MARTINI (1976: 173).
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4  Das Marmorhild

4.1 Einfdhrung

Eichendorffs Novell®as Marmorbildst im Jahre 1819 erschienen und weist ahnliche Ziige wie
Eichendorffs friihere Erzahluridie Zauberei im Herbsteon 1808 auf'® Hier gibt es namlich

auch eine bedrohliche verflhrerische Frauengestalt, die einen jungen Mann in ihren Bann
ziehen mochte. Dochchon die Grundkonstellation iDas Marmorbildst anders, denn in dem

Text gibt es noch eine andere wichtige Frauengestalt. Dartiber hinaus spielt hier die Problematik
des kiinstlerischen Werdegangs eine wichtige RbileDiese Untersuchung soll zeigen,
inwieweit das Schlangenmotiv zur Erlauterung der problematischen Aspekte des kiinstlerischen
Schaffens und der schwierigen Momente auf dem Weg eines jungen Menschen zum Dichter
beitragt.

Das Geschehen der NovellPas Marmorbild kann in groben Zigen folgenderfen
zusammengefasst werden: Florio, ein junger Mann, der zur dichterischen Tatigkeit neigt, reist
nach Lucca. Auf dem Weg lernt er Fortunato kennen, einen christlichen Dichter, dessen Lehrling
er wird. Kurz vor seiner Ankunft begegnet er bei einem Fesadainem unheimlichen Ritter,

den er wahrend seines Aufenthaltes in Lucca mehrmals trifft. Zugleich lernt er hier ein zierliches
christliches Madchen kennen, Bianca, von der er sehr beeindruckt ist. Nach seiner Ankunft in
Lucca geht er bei Nacht alleispazieren und erblickt zum ersten Mal Venus, als deren Diener
sich spater Donati entpuppt. Dabei gibt es bei der ersten Szene, in der Venus auftaucht, und in
den nachfolgenden Passagen denen Venus erscheint, Hinweise darauf, dass Venus nur eine
Einbildung Florios ist, ein durch Florios Phantasie belebtes halb zertrimmertes Marmorbild.
Nach mehreren Begegnungen mit Venus, in die sich Florio wegen ihrer aul3erordentlichen
Schonheit und erotischen Reizen verliebt hat, scheint er Bianca vergessen zu haben un
allmahlich den Verfuhrungskiinsten der Venus zu unterliegen. Wahrend der eskalierenden
Annaherung an Venus wendsich Florio schlieRlich zu Gott uN@nus entpuppt sich endgiiltig

als gespenstisclilorio verlasst Lucca und entdeckt ein endgiltiges @efalh der christlichen
Bianca.

Die bisherige MarmorbildForschung kann grundséatzlich in drei Bereiche unterteilt werden.
Erstens geht es um Deutungen, die Florios Abwendung von Venus und dessen Zuwendung zu
Bianca als die Entwicklung eines Adoleszentem emtischen Phantasien zum Glauben hin
schildern?® Zweitens wird Florios Geschichte auf die Entwicklung der ganzen Menschheit

ubertragen und als heilsgeschichtlicher Prozess gedeutet, der in der Uberwindung der Antike

6 Zu den Quellen, durch die sich Eichendorff Bias Marmorbildinspirieren lieB, vgl. HANSS (1989: 19ff.) oder
SCHUMACHER (1977: 161f.).

" Es gibt zwaAnsatze, die auch bei denjenigen Texten Eichendorffs, die nicht explizit von dichterischer Tatigkeit
sprechen, eine Botschaft finden mdchten, die auf die Spezifizierung der richtigen dichterischen Tatigkeit abzielt. Vgl.
z.B. EBERHARDT (2004). Diessrpn¢tationen wirken jedoch oft gesucht, besonders bei denjenigen Texten, wo es
keinen einzigen Hinweis dafur gibt, dass der Text als ein Kiinstlertext gelesen werden kann.

“18\/gl. zB. EICHNER (1989) oder BOHME (1981).
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durch das Christentum bestefif Drittens wird die Novelle als ein Kiinstlertext gedeutet, wobei

in der Regel als Botschaft die Kritik an der romantischen Schule verstanden wird, die die Hingabe
an das Gefuhl und an die Phantasie Uberbetone. Diese entpuppe sich schliel3lich ohne
christliches Traszendenzbewusstsein als damoniéth.

Inzwischen gibt es eine Reihe Interpretationen, die Bianca und Venus als klare Opposition von
zwei Dichtungsarten verstehen. Bianca steht dabei fiir die gottlobende Dichtung und Venus fur
eine Dichtung, die lediglich auler eigenen Phantasiewelt und erotischen Wunschvorstellungen
herauswachst und ohne einen transzendenten Bezug ist. In dieser Hinsicht kritisiert Christoph
Hollender die bestehenden Deutungen und wirft der tradititbeve EichendorffForschung vor:

a9AYA3IS 6SyA3IS IANHzyRf SAISYRS ¢KSaSy 6SNRSY AYYSNI 64
Untersuchungen zu altbekannten Ergebnissen zu kommen, was dieser Sekundarliteratur einen Anstrich
jener Formelhaftigkeit gibt, die gerne als Merkmal von Eicherfdérf [ @ NA 1 F Y3SaSKSY 4ANRO®

Hollender fuhrt namentlich zwei unangemessene stereotype Herangehensweisen an die Texte
an, die das Verhaltnis zwischen Religion und Poesie zu erleuchten versuchen:

a9AYSNESAGA G6ANR 27F0 |y BE&ddrkeriwed Yek seiRds liebeng, fifsidgeih OK Sy R2 N
dem Ende seiner Jugeneirf Wendepunkt wird gelegentlich in den Jahren um 18882 angesetzt) nicht
BSNNYRSNI 2RSNJ SAYyaOKYSARSYR 6SAGSNI SyiliseAaO1Sta Kt
AuRerungen tbePoesie und Religion in den literarkritischen Streitschriften seiner letzten Lebensjahre,

vor allem einige Satze aus der Einleitung@aschichte der poetischen Literatur Deutschlayalesen, als

seien sie ein Klartext der in allen Werken enthaltenerch&mdorffschen Gedanken, und die
Interpretationen der literarischen Texte werden in diese Matrix eingepasst. So entsteht das Bild eines

durch und durch christlichen Schriftstellers, dessen Werke von einer Sehnsucht nach der religiosen
Transzendenz zeugennd kein hoheres Ziel kennen, als christlkatholische Heilswahrzeichen

£t S32NAAOR? RENJ dza(i St t Sy oa

Neben der Deutung des literarischen Schaffens Eichendorffs vor dem Hintergrund seiner
Geschichte der poetischen Literatur Deutschlanus anderer spateriteraturkritischer Studien
gebe es noch ein zweites Ubliches Behandlungsmuster:

a9AYyS FYyRSNB: yAOKG 3I+yl &2 RNIaGA&aOK Tdzy {(SNBz2iGe
Arbeiten aus den 1950er Jahren zurlick. Danach war Eichendorff kein dorocigenes positiveligioses

Gemiut, sondern kannte die verfihrerischen Kréafte naturmystischer oder pantheistischer Ideen, hatte sie

aber letztendlich mit der Entscheidung fiir den Katholizismus Uberwunden, in seinen Novellen und
Romanen, allen voran inMarmorbild, und im Ubergang von der friilhen Lyrik der Heidelberger
Studentenjahre zu den spateren, reifen Werken sei dieser Konflikt von Verfiihrung und Uberwindung

419 Vgl. zB. KARL (1996). Die Autorisietet hier neben der heilsgeschichtlichen Deutung auch andere
Deutungsmadglichkeiten.

“2yv/gl. zB.SAUTER BAILL[EY72).

“LHOLLENDER (1995: 163f.).

“2Ebd.: 164.
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ausgedruckt, und das gleiche Gedankenschema beherrsche auch die Geschichtsauffassung der spaten
A GSNI NJ NRGABOKSY {OKNATFGSYyda

Unter Bericksichtigung von Hollenders Einwanden gegentber der bisherigen Eichendorff
Forschung werdenhier einerseits Eichendorffs literaturkritische Schriften und seine
Literaturgeschichte nicht als Grundlage flr die Deutung Das Marmorbildgenutzt, denn die

Novelle ist erheblich friher entstanden. Anderseits wird der Weg Florios nicht als eine Abkehr

von SNJ aKSARYAaOKSya 5A0K(G1 dzyali dzy' R I f & SAYS
Dichtungsweise verstanden. Die zwei Dichtungsweiseerden nicht als zwei vollig
oppositionelle Kunstauffassungen verstanden, sondern es wird von einer komplexeren
Beziehung zwisen beiden ausgegangen. Dieser Standpunkt, von dem auch hier argumentiert

wird, dass namlich die zwei Frauentypen in keiner klaren Opposition zueinander stehen, ist in

der EichendorffForschung nicht ganz neu.

Schon Carllaxander Pfeffer weist936 darautin, dass das Heidnische bei Eichendorff immer

mit einer gewissen Faszination dargestellt werde und dass es nicht ausschliel3lich negativ
12YY20ASNI aSAd 5 NI dzda aO0OKfdzaaFT2ft ISNI t FSTFTFSNY
er ohne Zweifel gleidhSA G A 3 S A y* Pdbel dmisRetr Suf dadlapribivalente Bild der
+SydzaQ KAYXI Ay RSY 1 6SA 3INMHzyRf SASYyRS YSyyl SiAo0
SAYSNESAGA RAS 0SRNERKC*® O ndens¥its di& guimitigeSviger O dzLIA R
Natur*?®. Durch dieses doppelte Gesicht sei Venus keineswegs bloRR eine Verkdrperung negativer
Krafte %’

Wenn man aul3er Acht lasst, dass Pfeffer die Deutung der Texte auf den Charakter des Autors
NOSNINNIGE dzy aSAYSY oa2SaSya 6@3f den eeingSt RS
Beobachtungen in der Zeit der Entstehung der Abhandiuwhdp. im Jahre 1936 einen

modernen Ansatz fiir nachfolgende Interpretationen. Pfeffers Untersuchung ist hierin sozusagen

eine Vorwegnahme jungerer Studien.

Diese Untersuchungen, die diénteilung der Novelle in oppositionelle Bereiche unterlaufen,

gehen nicht mehr von der These aus, dass die Unmdglichkeit der Unterscheidung zwischen
Venus und Bianca bei dem Maskenball auf Florios Imagination zurlickzuflihren ist, sodass in
seinen Augen Biddl o @SNIISy dzailia dzy R #*ENatdziich ist @iSeNsoldhe y O ( &
Beobachtung keineswegs falsch, sie ist jedoch nur teilweise eine Erklarung fiir die unmdogliche
Unterscheidbarkeit zwischen den zwei Frauenfiguren, durch die selbst der Leser vervdrrt wi
Waltraud Wietholter stellt sich gegen das Polaritatsprinzip, das die meisten Interpretationen der
Novelle zuschreiben und kritisiert dieses im ahnlichen Sinne wie Hollender:

42 Epd. Auf den folgenden Seiten bietet Hollender einen kritischen Uberblick iiber unterschiedliche Studien, die sich

mit der Beziehung zwischen Kunst und Religion in Eichendorffs Dichtung befassen.

“?PEEFFER (1936: 25).

*%Durch diesen Begriff wird in Eictaorffs Die MeerfahrtFrau Venus bezeichnet. VBICHENDORER93: 364).

426 pobert Muhlher z&hlt zu den Attributen der Gottin VerNatura ein Universum als Kleid, dem das blaue Gewand
der Venus iDas Marmorbilcentspreche MUHLHERL966: 182f.).

“27\/g|.PFEFFER (1936: 35).

“28\/gl. NEHRING (1997: 21).
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a9y GAaLINBOKSYR FTNASREAOK dzyR AY 2 Zhihgiikdgny Se sitresgiti S NID I { 7
Jahren darauf beschrénkt, den erreichten Konsens zu festigen und die ohnehin spérlichen Nachtrdge dem
etablierten Interpretationsmuster anzupassen. Konkret bedeutet das: Man hitet sich, das schlichte
Polarisierungsprinzip anzutas, demzufolge die Novelle mit ihrem gesamten Inventar, ihren Figuren,
Schauplatzen und Handlungssequenzen, zweigeteilt, dem heidnischen Venusreich die christliche Welt und

das Bild der himmlischen Frau entgegengesetzt worden ist, und hitet sich vodeisetigen Operation

um so mehr, als man aufgrund zahlreicher Zeugnisse zu wissen glaubt, wie sehr es dem Autor selbst
RFENHzy Tdz Gdzy 6FNE RASaSy | y®r3zyrayvydza 1 dzNJ DSt Gdzy3 1

Nachdem sich Wiethdlter von der bisherigen Marmoritlorschung absetzthaut sie ¢ an
manchen Stellen ziemlich provokdtfic das von ihr kritisierte Polaritdtsschema ab und geht in
ihrer Studie auf einige Doppeldeutigkeiten und Verschrankungen der beiden Bereiche ein, die
traditionell als Oppositionen verstanden werden. Arteiessantesten sind ihre Ausflihrungen

zur ikonographischen Tradition der Abbildungen von Venus und Maria, die auch den
Schwerpunkt der Studie bilden. Wietholter fuhrt als Beispiel viele Darstellungen dieser zwei
Frauengestalten in der Kunst der Renaissaateind belegt, dass sie damals oft mit denselben
Attributen abgebildet wurden. Als ein pragnantes Beispiel ware die Rose zu nennen, die sowohl
das Attribut von Maria als auch von Venus'#sDer Grund fiir eine mégliche Verwechslung der
zwei Frauen wahrendes Maskenballs sei in der Tradition einer &hnlichen Darstellungsweise
von Maria und Venus in der Malerei begriindet, er liege also nicht primar in Florios Einbildung:

a! dzOK RAS&S CNI3IS Aaid yAOKGZ 2RSNI R2 Ot&natvdaeineh y RSY
Reded SAY 1l yy® aAh ider &Bo¥en Grieéhinlhisnit sich Hi&REPzahlung vielmehr selbst beim

Wort, indem sie ihre optischen Entwiurfe auf der Grundlage der traditionellen und stets ambivalenten, das

heil3t zumindest zweideutigen ikonographischen Zeichen zaneiWexierbild zusammeatzt, das sich

RSY ¢SEG T1dzfF2t3S 06dzy YSNJ f A OK Dedmy/MarmsrdigR S®B || WX @S Ry R
RSY . SGNIOKGSNI 28 yIOK .tA016AYI St dzyR [ AOKGSAYTL ¢

Unter dem Hinweis auf unterschiedliche Bilder bekannter itédigmer Renaissanddaler
entdeckt Wiethélter hinter den einzelnen VenAsiftritten Maria durchschimmern und fihrt
eine Vielzahl von Beispielen an, wo Maria in den bildenden Kiinsten Ahnlichkeiten miCdey in
Marmobild beschriebenen Venus aufweist und valenen Eichendorff wenigstens einige
gekannt haben mus$? In dhnlichem Sinne versteht Wiethélter Bianca als eine Hiuoitation
bzw. sie ist von ihrer Zugehérigkeit zum Hofstaat der Venus iberZ8ugtiem Eichendorff die
Ahnlichkeiten zwischen den Abhildgen von Maria und den antiken Gottheiten in seiner
Novelle nutze, kntuipfe er zugleich an eine weitreichende Tradition an:

“PO\WIETHOLTHRO89: 171).

30 350 wird beispielsweise Fortunato als ein heimlicher Komplize Donatis gedeutet, der den ersten AnstoRR fir das
sehnsuchtige Verlangen nach Venus gibt. Vgl. ebd.: 172.

*8L7ur Vielschictigkeit des Rosenattributs vgl.B. HANSS (1989: 49).

“B2\WIETHOLTHRO89: 176).

“33 Dariiber, welche Bilder Eichendorff gekannt hat bzw. gekannt haben kann, auRert sich Wiethélter ausfuhrlich in
den Ammerkungen zu ihrer Studie. Vgl. ebd.: 198ff

“3ygl. ebd.: 178.
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einer bis ins Mittelalter, ja biszu den Kirchvatern zurtckreichenden religionsgeschichtlichen
Uberlieferung, in deren Verlauf sich die antike Liebesgéttin und die christliche Himmelsgéttin durch einen
komplizierten Platzdzy R ! G NA 6 dzii I dza G+ dza OK 5 SOKaSf aSAGA3T 6SSND

Eichendorff mtzt diese Bildsynopse, um die zwei Frauengestalten nicht als vollig
kontrastierende Gegensatze darzustellen, sondern um sie ineinander flieRen zu lassen. Im
Hinblick auf den Ausgang der Novelle sieht Wiethdlter den Venusbereich nicht vollkommen
verschwingn, denn jeder der zwei Bereiche tragt einige Merkmale aus dem anderen Bereich in
sich. Sogar in der Schlussszene, wo Bianca in einer Knabentracht erscheint, sieht Wiethélter eine
leichte Anspielung auf den Venusbereich:

a2Syy RAS (tASOABOKEOK DSAGIWOYBSEARATRY Y O00GASTFof
RFyy Aad RIFIaxz |fa KNGGS &aAO0OK Ct2NR2& DStASodGS A
Lautenspielerin getragen und das man aufgrund seiner kunstvollen Blumenmuster wohl zuriRefdh

124YA30KSY alyi@isSt RSN +SydH® Ay +2SNDBAYRdzy3 3ISoNF OK

Wiethdlters Untersuchung mit dem Bezug auf Ikonographie ist als eine Anregung fir eine
weitere Interpretation des Kunstverstandnisses s Marmorbild fruchtbar, denn eine
Schlussfolgeing, fir was fiir eine Kunst siclndgultig Florio entscheidet, gibt es hier
keineswegs. Eine Spezifizierung des Charakters der von Florio schlie3lich bevorzugten Kunst
sollen die AulBihrungen in folgenden Kapitelieten.

Mit einer Uberlappungsspire derzwei Bereiche arbeitet etwa auch Sabine Kdig¢ die zwei
Frauengestalterdurch das entwicklungsgeschichtliche Prisdea Ablosung der Antikelurch

das Christentum betrachteDabei versteht sie den Sieg des Christentums Uber das Heidentum
nicht als eine gewaltsamen Niederschlag oder véllige Verdrangung, sondern als friedevolle
Aufnahme und Modifizierung:

af{ SAY ®9 ;MOK Heltbilgd dFERDELt sich nicht in dem Dualismus Ani@ideristentum, sondern ist

vielschichtig und differenziert. Die Antikkedeutet sowohl Gefahrdung und Verwirrung als auch
C2NX¥@2tftSyRdzy3d dzyR (! KyRdzy3a@SN¥YI| 3Sy¥wd 9AOKSYR2NFT
28ft0 yAOKG Ffta 3A8Sglrtdalys 1 dzFtY adzy3as az2yRSENY | £a TN

Diese neuen Interpretationsansatze, die die Berthrungspunkte der zwei Bereiche bzw. die
gemeinsamen Zige beider Protagonistinnen hervorheben, lassen in Bianca auch am Ende der
b2@SttS SAYySy ¢SAf +SydzaQ ¢SAGSNI SagSwisbhers | 6 S A
den zwei nur scheinbar vollig gegensatzlichen Frauenfiguren als Ausgangspunkt fir die Deutung
aller drei wichtigsten Themenbereiche vddas Marmorbildinteressant seind. h. fur die
Interpretation im Hinblick auf das Erwachsenwerden eines Meas, fur heilsgeschichtliche
Deutungen sowie fur Deutungen, die die Kiinstlerproblematik behandeln.

“SEpd.: 176.
*Epd.:183.
“TKARL (1996: 244).
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4.2 Textur

Bevor eine bedrohliche Schlange in dem Moment des Textes auftaucht, in dem die Spannung
kulminiert und der als Wendepunkt der Geschichte verstanden werden kann, gibt [2&sin
Marmorbildbereits Vorausdeutungen auf ihr Erscheinen in einer Vision BiaDase#er hinaus
erscheinen zwei Hauptmerkmale dieser griingoldenen, sich in den Abgrund ringelnden Schlange,
lange bevor man es mit der Schlange selbst zu tun hat. Die griingoldene Schlange entwickelt sich
sozusagen allmahlich aus der Textur heraus, bis sigeinbedrohlichen Verflihrungsszene
Florios durch Venus ihr wahres Gesicht zeigt. (Vgl. M: 40). AuRerdem erwecken in dieser
gespenstischen Szene ein paar exotische Blumen den Eindruck, als wéaren sie aufgerichtete
Schlangen. (Vgl. M: 41).

In der EichendorfForschung wurde mehrmals hervorgehoben, dass Eichendorff bei der
Darstellung der Frauengestalten as Marmorbildauf Ikonographie zuriickgreift und dass er

sich in diese Hinsicht besonders des Attributwechsels zwischen der antiken Venus und der
christlichen Maria bedient. Der Attributwechsel ist auch fir die Renaissdalerei typisch,

RdzZNOK RAS &aAO0OK 9AOKSYR2NFF yIFIOK 2AS0HKIfGSNI 6S
lieR*®Ein anschauliches Beispiel fiir einen solchen Attributwechsel beirBiotigist das Motiv

der Rose, das sowohl in der Hand Biancas, des christlichen Madchens, als auch in Verbindung
mit der heidnischen Venus erscheint.

Noch nicht hingewiesen wurde jedoch darauf, dass Eichendorff bei den \Damstellungen auf

die Schlangdlinie zurtickgreift, die gerade bei den Malern der Renaissance sehr beliebt war und
die in einer gesteigerten Form auf manieristischen Bildern prasent ist. Dabei hat die
Thematisierung der Schlangenlinie in der Literatur eine lange Tradjtgia spielt éne Rolle
beispielsweise bei dem Barockdichter Philipp von Zesen, bei Friedrich Gottlieb Klopstock, Johann
Wolfgang Goeth&® oder E.T.A. Hoffmanr*®. Obwohl die figura serpentinata in einem Bild oder

im Text nicht notwendig mit einer Schlange assoziiert dear muss, ist dieses
Inbeziehungsetzen nicht abwegig und nicht ungewdhnlich, denn die wellenformig gekrimmte
Linie hat ihre Bezeichnung gerade wegen ihrer Ahnlichkeit mit der schleichenden Bewegung der
Schlange bekommen. So wird dementsprechend unter demmnha Schlange in Johann
Christoph  Adelungs Worterbuch die spezifische Bewegungsweise als eines der
Hauptkennzeichen dieser Tierart angefihdEin Amphibium, welches weder FifR3e noch
Flofedern hat, sondern sich vermittelst einer wellenférmigen BewegungdendSchuppen,
{OKAt RS 2RSNJ wiAiy3aSsz g2YAld Sa*aulyrRd dipses tetiani > | dzF
comparationis verbindet auch Eichendorff die figura serpentinata mit dem Reptil Schlange und
er tut es sozusagen wortwoértlich: Er lasst die Schiatwgie in einer zunehmend wirbelnden
Bewegung zu einer Schlange werden.

*¥Naheres zu diesem Attributtausch VAIIETHOLTHR989) oder auch WOESLER (1989: 208f.).
*9v/gl. dazu ausfihrlich GRAEVENITZ (1994a) oder GRAEVENITZ (1994b).

*Oy/gl. OESTERLE (2006) und KITPDBR 100ff).

“1 ADELUNG (1811a: 1504).
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Schon Florios zweite Begegnung mit der Venus lasst an ihr figurae serpentinatae erscheinen, die
hier noch in einer ziemlich gebandigten Form présent sind:

a5F GNF G LI ligd BojeBdgangel gihe RoBeYy schiafikk Dame von wundersamer Schénheit
zwischen den griinen Baumen hervor, langsam wandelnd und ohne aufzublicken. Sie trug eine prachtige

mit goldnem Bildwerk gezierte Laute im Arm, auf der sie, wie in tiefe Gedanken verswgikealne

Akkorde griff. Ihr langes, goldenes Haar fiel in reichen Locken (ber die fast bloRen, blendenweil3en
Achseln bis in den Riicken hinab, die langen, weiten Armel wie vom Blitenschnee gewoben, wurden von
zierlichen goldnen Spangen gehalten, den schdmb umschloss ein himmelblaues Gewand, ringsum an
9YRSY YAG o0dzyi3ft NKSYRSYS>S 6dzy RSNDI NI(WMP2BAY I YRSNI GSNEAC

Mit der Beschreibung der Haare der Venus bei deren zweiter Begegnung mit Florio erscheinen
etliche Schlangenliniemi Nachhinein auch in der Szene, wo Florio Venus zum ersten Mal sieht
und wo sich das Bild der Venus im Weiher spiegelt, an dessen Ufer sie steht. (Vgl. M: 16). Weil
bei der Schilderung der ersten Szenerie jedoch noch nicht auf die Natur des Haares der Venu
eingegangen wird, weisen hier erst Mal nur die Wellen des Weihers auf Schlangenlinien hin.
Obwohl auch in der zweiten Szene die Schlangenlinien im Vergleich zu den spéateren Venus
Darstellungen noch in einer sozusagen gedampften, ruhigen Fosoheainen lpckiges Haar,
schlangenlinienhafte Blumenornamente am Saum des Kleides), erinnert hier Venus durch
manche Merkmale doch an Frauenportrats der Renaissance bzw. des ManieriSimugen
Manierismus, wo die figura serpentinata zum unerlasslichen Stilmerlind| ist es namlich
typisch, dass die Proportionen des Koérpers verlangert werden, die Haare in Locken auf dem
Riicken herabflieRen und die Gewénder aus leichten, anschmiegenden Stoffen be$fehen.
Diese Merkmaledl. h. eine hohe schlanke Gestalt, lockiges Haar und entsprechende Bekleidung,
weist auch Eichendorffs Venus auf und sie werden immer wieder aufgegriffen und sie nehmen
standig zu, sodass die SchlangenlifBEwegungen mit jeder nachsten VerBegegnung
gesteiget werden:

oSie [VenusM. B] ruhte, halb liegend, auf einem Ruhebett von kdstlichen Stoffen. Das Jagdkleid hatte sie
abgelegt, ein himmelblaues Gewand, von einem wunderbar zierlichen Glrtel zusammengehalten,
umschloss die schonen Glieder. Ein Madchédpendhr kniend hielt ihr einen reich verzierten Spiegel vor,
GNKNBEYR YSKNBNBE | yYRSNE 0SAO0OKNTFOAIG 61 NBYM3IIBKNE | yYd

Die halbliegende, halbwegs sitzende Stellung ist eine beliebte Position der portréatierten
Pewsonen in der Zeit des Manierismus, denn dieser lassigen Korperhaltung kann sehr einfach
eine Schlangenlinie eingeschrieben werd&mDabei spielt Venus mit ihren gewundenen Locken
(bzw. einer Frisur aus ihrem lockigen H&4mind lasst diese dazu im Spiegeiderspiegeln,
sodass sich die Schlangenlinien zusétzlich verdoppeln:

42 7u den typischen Merkmalen der manieristischen Frauenabbildungen am Beispiel von ParmigiNetnosa

dal collo lungargl. MAURER (2001: 37).

“3y/gl. ebd.

44 Es ist nicht ganz klar, ob es sich hier um eine Frisur handelt, oder ob die Haare offen sirehd@iez geht eher

RFKAYSX RIaa S& aAO0OK dzY SAyS CNR&adzNJ Kl ¢gRdedtefl an, dass ¢ig SAa RI T
gewolltes Richten der Haamm Spiel ist. Zudem wird Venus vorher mit Rosen geschmuickt, also werden ihr vermutlich
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M. B.], immer mit neuer Trunkenheit wieder zu der schonen Herrin des Schlossekkaehrend. Diese

lieR sich in ihrem kleinen anmutigen Geschéaft nicht stéren. Bald etwas an ihrem dunklen duftenden
Lockengeflecht verbessernd, bald wieder im Spiegel sich betrachtend, sprach sie dabei fortwéhrend zu

dem Jiingling, mit gleichglltigen Dingerzierlichen Worten holdselig spieleddM: 37).

SchlieBlich steigert Venus das Spiel der Schlangenlinien, indem sie unaufhdrlich mit dem feinen
Schleier wirft, der abwechselnd die Kurven ihres Korpers betont und in der Luft
schlangenlinienhaft weht undabei provokativ ihren nackten Korper entbl63t, dem selbst auch

{OKf FyaASYftAYyASY SAy3aSaOKNASO SW. BJAigRyskRh hiemdufA S a OK
mehrere am Boden liegende Kissen nieder. Sie warf dabei, zierlich wechselnd, ihren weiten,
blitenwel3en Schleier in die mannigfaltigsten Richtungen, immer schénere Formen bald
SYGKNffSYyRZ ol f(R: 39). Nackden®BoNdeth iiSlighestiéed vernimmt, das

jemand im Garten zu singen anfangt, durchschaut er durch die Wirkung des Liedes das
Dekadente an der Situation und wendet sich dem Gott zu. In dem Moment verlassen die
BSNFNKNBNREAOKSY {OKftlFIyaSytAyASy RSy m33@9dzal ! NLJ
aus, und die Schlangenlinien erscheinen auf einmal in einer kondensiertenafm®ime sich

ringelnde Schlange:

oDie Gewalt dieser Tone hatte seine ganze Seele in tiefe Gedanken versenkt, er kam sich auf einmal hier
so fremde und wie aus sich selber verirrt vor. Selbst die letzten Worte der Dame, die er sich nicht recht zu
deuten wisste, beangstigten ihn sonderbarda sagte er leise aus tiefstem Grunde der Seele: Herr Gott,
lass mich nicht verloren gehen in der Welt! Kaum hatte er die Worte innerlichst ausgesprochen, als sich
drauRen ein triiber Wind wie von dem heranziehenden Gewidrhob und ihn verwirrend anwehte. Zu
gleicher Zeit bemerkte er an dem Fenstergesimse Gras und einzelne Blschel von Krautern wie auf altem
Gemaéauer. Eine Schlange fuhr zischend daraus hervor und stiirzte mit dem grunlichgoldenen Schweife sich
ringeindin@®y ! 6 3 NHdzy RM:KQ). y dzy (i S NJP &

Die Situation wird fur Florio noch schrecklicher, denn die Statuen im Palast werden lebendig, die

Ritter auf den Wandtapeten sehen wie Florio aus und lachen Uber ihn, der Kerzenleuchter in

Form einer Hand streckt sich Flodby 6§ 3S3Sy dzy R al dzOK RAS K2KSy
fangen an, sich wie buntgefleckte baumende Schlangeé §rd A OK R dzZNOKSA Yl YRS N,
(M: 41). Die ganze Atmosphare ist grausam und schauerlich. Die ringelnde und die sich
baumende Bewegung der Schlangseimd ins Bedrohliche gewendete Schlangenlinien. Im

ersteren Falle bildet die ringelnde Bewegung ein Reptil aus und im letzteren Falle werden
exotische Blumen aufgrund ihrer aufrechten Stellung und Farbe mit sich auflehnenden
Schlangen assoziiert

RAS I IFNB 3SF¥t20KGSy>s &a2Rlaa RAS w2alSy 0SaaSNIKFIfdiSyad 51
Haarpracht, in der die einzelnen Locken etwas durciaiier liegen und somit wie eine Art Geflecht aussehen, ohne
tatsachlich geflochten zu sein, hinweisen.
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Die bedphliche Szene, deren Bestandteil unter anderem eine Schlange und wie Schlangen
aussehende Blumen sind, findet ihre Vorausdeutung in Biancas Betrachtung einer nachtlichen
Landschatft:

a9a& Aad 3IFN) asStdalry wX6 a2z L)X | tihinduszQrétenl it nuR BidNJ | dzii S
Wolken gehen oft so schreckhaft wechselnd tber den Himmel, dass man wahnsinnig werden misste,

wenn man lange hineinséhe, bald wie ungeheure Mondgebirge mit schwindligen Abgrinden und
schrecklichen Zacken, ordentlich wie @bger, bald wieder wie Drachen, oft plétzlich lange Halse
ausstreckend, und drunter schief3t der Fluss heimlich wie eine goldne Schlange durch das Dunkel, das
SAGS | IdzAi RI' RNNOSY &AASKM:3B)dza 6AS SAy adAatfsSa al N

Bianca fuhrt die bedrohlichen Bilder auf phantastische Einbildungen zurtick, fur die gerade Florio
anfallig ist. Im Hinblick auf die griingoldene Schlange muss noch angemerkt werden, dass die
grungoldene Farbe auch die Funktion einer Vorausdeutung hat, sientaucht an zwei Stellen

auf, noch bevor sie sich mit der Schlangenlinie verbindet. Es sind wiederum Venus und ihr
Diener Donati, denen diese Farbe angehort: Donati erscheint in einem Geschmeide, das
aINNyf AO0KI2t RSyS { OKSAYy Y RISHA § MOK)wiStRIKISVerusy 2 Ay
tragt einen Edelstein an ihrer Bia RSNJ Ay RSNJ ! 6 SyRaz2yyS SoSy
{ OKSAyYyS No @W3ISRWIE 2 ASaSa

R
'.F

Was das Umfeld des Schlangenmotivs angeht, fallt auf, dass die schlangenlinienhaften
Bewegungen der Venus, aus denen sich schlieBlich eine Schlange entpuppt, in der Regel in
Begleitung von anderen spezifischen Erscheinungen auftauchen: Der Garten, in dem die
Begegnungen stattfinden, hat eine eigentiimliche Atmosphére. Es gibt hier exotiethabend
duftende, sich hin und her bewegende Blumen, Vdgel, die wie verzaubert in der Luft hin und her
schweben, traurig singende Nachtigallen, Springbrunnen, die eintdnig platschern usw. Die Luft
zZittert vor Mittagshitze oder der Garten ist vom blasdd¢andschein beschienen:

al 2KS . dzOKKI f €t Sy SYLWFAYy3aASYy AKY RI YAl AKNBYy FSASNI
abgewehte Bliten flatterten, wahrend grof3e seltsame Blumen, wie Florio sie niemals gesehen, traumhaft

mit ihren gelben und roten Glocken in dem leisen Winkdiem und her schwankten. Unzéahlige

{ LINAY3IOoNHzyySy LI NIaOKSNISy> YAl @SNH2f RSGSy vYdaASty
bdzNJ KAY dzyR 6ASRSNI SNBIFOKGS YIyOKYlFf SAyS bl OKGAZII
(M: 20).

AuBer diesen lfiktuierenden Bewegungen, zu denen in gewisser Weise auch die
Schlangenlinienbewegung gehdort, bevor sie ihre Kurven vergréRernd und die Frequenz steigernd
zu einer Schlange kondensiert, gehért auch eine magische kreisférmige Be#2gundje
Sphére der Vams. Am pragnantesten kommt die Kreisférmigkeit in der Szene zum Ausdruck, in
der Venus zum ersten Mal erscheint:

a{2 AYy DSRI y{ SW.BjaehNdhge fort, &ldlér unerivaztéd aeReinem groRen, von hohen
Baumen rings umgebenen Weiher anlangte. Der Mond, der eben tber die Wipfel trat, beleuchtete scharf

#45Zum Kreis und zu kreisformigen Bewegungehas Marmorbildsgl. MARHOLD (1987).
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ein marmornes Venusbild, das dort dicht am Ufer auf einem Steine stand, als wéare diesBélten erst

aus den Wellen aufgetaucht und betrachte nun, selber verzaubert, das Bild der eigenen Schonheit, das
der trunkene Wasserspiegel zwischen den leise aus dem Grunde aufblihenden Sternen wiederstrahlte.
Einige Schwéane beschrieben still ihre einfijem Kreise um das Bild, ein leises Rauschen ging durch die

. NdzY' S N y(®:aEskz)Y K S NI &

Was die SchlangenlinieBewegung und die anderen Bewegungen kontrastierend erganzt, ist
das punktuelle Erstarren der Venus, das sie fast wie eine Leiche erschasten &

a! td SNI 6ASRSNI I dzFof AO1GSs aOKASY I|dzF SAyYlf FffSa
hervor, ein starkerer Wind krauselte den Weiher in triibe Wellen, das Venusbild, so firchterlich weil3 und
regungslos, sah ihn fast schreckhaft méindsteinernen Augenhdhlen aus der grenzenlosen Stille an. Ein

YAS 3ISTNKf(iSa DNI dzaSe:18)o SNFASE RI RSy WNy3fAy3Ida

Die furchterliche Erstarrung wiederholt sich im Laufe der Geschichte mehrmals. Bid¥l: 31,
40), wobei sie jeweils sehr schnell itber ist.

Die letzten Belege sind nur Beispiele fir mehrere Textstellen, in denen mit der Venus
eigentimliche Begleiterscheinungen verbunden werden. Es ist vor allem eine zittrige
Atmosphére in der Luft mit einer Reihe iterativer Bewegungen, deren einm RBoch die
schlangenlinienhafte Bewegung ist, die sich jedoch im Unterschied zu den Ubrigen steigert und
in gewisser Weise ein deutendes Licht auch auf die anderen Bewegungen wirft, indem sie diese
im Nachhinein als unheimlich dekodiert. Eine ndchste 8dadn der iterativen Bewegung
stellen die fortdauernden Kreisbewegungedar, die in Verbindung mit Venus wiederholt
erscheinen und die auf einen Bann bzw. eine Ausweglosigkeit hinweisen. Das zeitweise Erstarren
der Venus zum Stein bzw. Leiche, die ausessyl Kreisbewegungen bzw. das Verweilen im
Kreis und die Schlangenlinien, die sich immer mehr der Verwandlung in eine Schlange nahern,
sind wichtige Signale dafur, dass die Szenerie des wunderlichen Gartens nicht als ein friedlicher
locus amoenus wahrgenamen werden kanr{?*

4.3 Kontextherstellung

Nachdem festgelegt wurde, was die Textur des Schlangenmot®asrMarmorbildausmacht,

soll nun die Aufmerksamkeit auf die mdglichen Aktualisierungen der damals bekannten
Kontexte gerichtet werden. Um von der Textlgr Reihe nach auszugehen, sind es zuerst die
Schlangenlinien, denen Aufmerksamkeit gewidmet wdzeichnend fur das Zusammenwirken
der Kontexte inDas Marmorbildist die bereits erwahnteeigenartige Entwicklung des
SchlangenlinieiiKontextes in die Anspiung auf die biblische Paradiesschlange, auf die
Schlangen vom Rucken der Frau Welt sowie auf die schreckliche Eehisnder antiken
Mythologie

#4670 den Garten bei Eichendorff vgl. SEIDLIN (1966ALEWVYN1966)
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4.3.1 Schlangenlinie

Um nun aus der kunsthistorischen Sicht zu zeigen, dass die Anspielungen Eichendorffs auf die
Schlangenlinien auf den Bildern des 15. und 16. Jh. pragnant sind, werden hier einige
Bemerkungen zur Anwendung der manieristischen figura serpentinata in bildenden Kiinsten aus
Emil Maurers AbhandlungManierismus. Figura serpentinata und andere Figurer@ea
angefuhrt. Maurer z&hlt zunachst diejenigen Momente in der Kunstgeschichte auf, in denen die
Schlangenlinie in den bildenderunéten als Stilmerkmal eine besondere Anerkennung fand.
Nach dem Spatmittelalter, in dem Schlangenlinien vereinzelt in Maddrildenn zu finden

seien, sei es zu einem wirklichen Ausbruch der SchlangenMuele gerade in der Renaissance
gekommen. Als ein Musterbeispiel fiur eine haufige Anwendung der Schlangenlinien gelte in
dieser Epoche beispielsweise Sandro Boticelli, in de@sburt der VenysPrimaveraund auf

I YRSNBY . AftRSNY al dNBNJI SAFIlamoFKNBEGT M SHULIENB A i IC
FrauengestaltenM. B.] biegen und wenden sich, Uberrieselt von Linienspiel leichter Gewander;
RAS 1 I FNB Tt AS0'€iA dazfidRhrefdissaicd $exdé nachXMadrér die figura
serpentinata zur Autoritdt und prége die Werke Raffaels, Leonardos und die Skulpturen
Michelangelog?®

lf&4 RSy aal Sai NPE° béx&dNdet MMANArISHili@ich I-Parmigianfid.Am
Beispiel derMadonna dal collo lungofasst er typische Elemente zusammen, die die
manieristische figura serpentinata ausmachen und die es in Ansétzen behdoticelli gab.
Erstens sei der kunstlichen Haltung der Parmigianschen Madonna eine Schlangenlinie
eingeschrieben. Die Gestalt befinde sich in einer instabilen Stellung, wie in der Schwebe
zwischen Sitzen und Stehen. Zweitens sei das schleierhaftepflef@nde Gewand von
Schlangenlinien durchwoben und seine Geschmeidigkeit betone auch die schlangenlinienhaften
C2NX¥SY RS& CNIdzSYy 1! NLISNBY a¢NIyalLl NByiz aoOKftsS
anliegend, Uberstromt und beschwingt es die orgares@rdnung des Korpers zugunsten einer
NEAYSY aSt2RA1ad® 5NRGGISYa &SA RSNJ YI NLISNI &
5dzNOK a9y GLINRBLR2NIAZ2YASNYEA A ' ff2y3SySyids 5

Die Verbreitung der Vorliebe fir die figurae serpentinatae in Benaissance und in einer
modifizierten Form im Manierismus legt nahe, dass diese als Stilmerkmal der bildenden Kunste
auf vielen Bildern bzw. Skulpturen erscheinen und dass diese Kunstwerke auch die
kunstliebenden Romantiker gekannt haben. Es kann gut, skbiss sie die Schlangenlinien in
ihnen auch gezielt wahrgenommen haben, zumal auf die manieristische figura serpentinata
William Hogarth in seiner Schrifthe Analysis of Beaugus dem Jahre 1753 aufmerksam

“’"MAURER (2001: 59). Boticelli war den Deutschen damals meistens nicht im Original bekannt, wahrscheinlich nicht

einmal in Form von Kupferstichen. VGIIETHOLTEHR98Q 178).

*8\/gl. MAURER (2001: 60).

“9Epd: 26.

%0 Auf dem deutschen Gebiet waren damals mindestens zwei Originalbilder von Parmigianino blladornna mit

dem Monch die heutzutage in der Alten Pinakothek in Miinchen zu sehen ist, war zwischen 1810 und 1909 in der
Koniglichen Filigbemaldegalerie in Aysburg ausgestellt. Vgl. SYRE (200v)Dresden war seit dem Jahre 1752
Parmigianinos aus Bologna gebracktadonna mit der Roseu sehen. VgIHENNING2007: 38).

“*IMAURER (200B7).
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gemacht hatte und seine eigene Schlangenlidderffassung zum Symbol der Schonheit
machte?*? Eichendorff ist ein Beispiel fiir eine bewusste Thematisierung der figura serpentinata
in der Literatur, denn die kunsthistorischen Beschreibungen des Wesens der Schlangenlinie in
der Renaissance und im Manierigsnsind ja alle in den Venusbeschreibungen verankert.

Um nun zuriick an den Anfang des 19. Jh. zuriickzukehren, werden noch drei Tatsachen
angeflhrt, die bekraftigen sollen, dass Eichendorffs Vdarstellungen von der Renaissance

und ManierismusMalerei nspiriert worden sind. Erstens haben sich die Dichter der deutschen
Romantik sehr viel fuir die Malerei und fir die bildenden Kiinste interessiert. Davon zeugen die
haufigen Beziige auf die Malerei in belletristischen Wetkamd Schriften zur Asthefi®. Die
Besuche von Galerien und die Betrachtung von Bildern waren bei den Romantikern auf dem
Tagesprogramm, wobei damals den grof3ten Ruhm die Dresdner Galerie genoss, wo es sehr
wertvolle Exponate gab, auch manche Bilder der italienischen Renaissance bzw. des
Manierismus.

Wenn die bekannten Bilder der Klassiker nicht in Dre§deder einer anderen Galerie auf dem
deutschsprachigen Gebiet zu sehen waren, gab es zweitens eine andere Variante, wie man die
Bilder kennenlernen konnte. Im 18. Jahrhudert wurden auf d#gatschen Gebiet namlich
immer haufiger beriihmte auslandische Gemalde nicht im Original, sondern als Kupferstiche
bekannt. Im 18. Jh. gab es neben den Einzelblattreproduktionen auch ganze -Gatetie
Mappenwerke im Kupferstich, die verschiedenen Themegiochen und Kontexten gewidmet
wurden. Eines der umfangreichsten Kupferstichkabinette gab es dbrigens wiederum in
Dresden®®

Die essayistische Beschéaftigung mit der Schlangenlinie im weiteren 8ifmenicht blof3 mit

der manieristischen figura serpentta) und ihre Thematisierung in der Literatur war dartber
hinaus seit der deutschen Ubersetzung von Hoga&halysis of Beauly/ ziemlich populér,

sodass es nicht abwegig scheint, auch Eichendorff als einen Beteiligten an dieser Diskussion zu
sehen. Dabeiwird die Schlangenlinie einerseits in essayistischen Schriften thematisiert,

**2Mehr zu Hogarth vgl. Kapitel 3.3.2, S. 89ff.

%3 Als Beispiel kdnnen Wilhelm Heinrich Wackenroders und Ludwig Heckensergiel3ungen eines kunstliebenden
Klosterbrudersaus dem Jahre 1796 genannt werden, WIACKENRODER,; TIETH1),oder Ludwig TieckBranz
Sternbalds Wanderungeaus dem Jahre 189 vgl. TIECK (1964).

“**Hierher zahlt zum Beispiel August Wilhelm Schlegels AuBiatfGeméahldeus dem Jahre 1798, vgl. SCHLEGEL
(1996), oder aktuelle Urteile Uber zeitgendssische Kinstler. Als Beispiel sei hier auf Georg Forsters Kritik vom Werk
Flssk aus dem Jahre 1789 hingewiesen, die auf S. 177f., Anm. 578 zitiert wird. Auch sind Beschreibungen von Bildern
Bestandteile etlicher Reiseberichte, denn das Besuchen von berihmten Galerien war ein unerlasslicher Bestandteil
von (Auslands)reisen. Mehr dazwgl. REIFENSCHEID (1994). Wiethdlter ist beispielsweise der Meinung, dass
Eichendorff wahrend seiner Pafieise in Louvre Titzianidimmlische und irdische Lielgesehen haben kann.

aal 3t AOKSNBSAAS KIFEiG 9AOKSYR2NFFT & CGKSAY SKASNHzy WA aBFViaOoOKs

WIETHOLTHRI89: 200, AnmB0).

“%5 Zur Aufzeichnung bekannter Bilder mit der Anfiihrung des Jahres, in dem die Galerie das jeweilige Bild erworben
hatte vgl.HENNING2007).

6 Zu den Kupferstichen der Renaissance und ihrer Verbreitung auf dem deutschen Gebiet im 18. Jahrhudert vgl.
REIFENSCHEID (1994).

7 Christoph Mylius Ubersetzte Hogarths Schrift ins Deutsche im Jahre 1754 unter derdeFikéderung der
Schonheit, die schamkenden Begriffe von dem Geschmack festzusetzen.
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beispielsweise bei Goethe und Schiller, die sie Ubrigens ganz gegensétzlich betifteilen.
Anderseits taucht der Bezug auf die Schlangenlinie in Passagen schoner Literatur &izumo s
Ausdruck &sthetischer Anschauungen gebraucht wird. Jean Paul behandelt dieses Thema am
Beispiel gotischer Schrift in seinBalingenesieaus dem Jahre 1798:

a{20FfR H6AN) RSN 320Aa0KSy {OKNARATG RAS I Ff&{1NrdzaSy
Bruchbander verbieten: so steht sie ungemein schon mit zwei Bestandteilen da, erstlich mgeraden

Liniewie dierémische, und dann, statt des Zirkelerdetzteren, mit einethalben Ellips€zugleich das
{AYyYyoAfR dzyaSRa DS&aO0OKYl Ol aHLa

Das Zusammenspiel der geraden und elliptischen Linien ergibt eine Schlangenlinie, die die
Schrift schén macht. In Ludwig Tiedbsr junge Tischlermeistét836) wird die Vdiebe der

Kinstler fur Verzierungen philosophisch anhand von Schlangenlinien erlautert:

a5A8 3ASNI RS [AYyASE 4gSAt aAS AYYSNI RSy {NNJSaaSy 28:
das Bedurfnis, die erste prosaische Grundbasis des Lebemsdaiisken; die krumme, die als Zirkel,

Ellipse, im Bogenausschnitt und in unendlichen Schwingungen sich bergen kann, war mir die
Unerschopflichkeit des Spieles, der Zier, der sanften Liebe, die sich um den strengen, miurrischen und
melancholischen Gatten iallen erdenklichen Umarmungen windet und ihn tréstend und liebkosend

dzy 3 OK % S i oa

Sind die Beziige auf die Schlangenlinie bei Jean Paul und Ludwig Tieck klarer, weil hier
ausdricklich von Linien gesprochen wird, ist ihre Kontextualisierung bei EicheradmfErter.

Denn der Bezug wird eindeutig erst dann klar, wenn sich der Leser bewusst wird, dass die
Novelle in mehrerer Hinsicht mit Verweisen auf die Malerei des 16. und 17. Jh. spl@és In
Marmorbildsind es am deutlichsten die Wellen und Lockdir,ahnen lassen, dass man es hier

mit Schlangenlinien zu tun hat, und die zur Entdeckung der anderen, nicht so offensichtlichen
Schlangenlinien anregen konnen. William Hogarth spricht in seinem Traktat Uber
dreidimensionale Schlangenlinien und zweidimenale Wellenlinien, die fir ihn das
Schonheitsideal darstellen:

a5F&8 1'dAS FTAYRSG RAS&AS ' NI RSa ONHI GT Sya Bpdni SoS 1 d
gewundenen Wegen, sich schlangelnden Flissen und all den Dingen, deren Formen, wanathhi
sehen werden, vornehmlich aus dem, was ich \Mellen und Schlangenlinienenne, zusammengesetzt

aryRod

AulRerdem lobt Hogarth lockige Haare, die unter geeigneten Witterungsumstanden ein Prototyp
der Grazie darstellen:

% Es handelt sich um Goethes Aufs&ter Sammler und die Seinigeter 1799 in derPropylaenerschien, vgl.

GOETHE (1997), und um Schillers SdKaifias oder Uber die Schonhaits dem Jahre 1793, v@CHILLER (1992)
Waéhrend Schiller die Schlangenlinie im traditionellen Sinne als Linie der Schénheit versteht, bewertet sie Goethe
negativ

9IPAUL (1962: 725).

“OTIECK (1988: 57).

“*IHOGARTH (20081).
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a5F& [ ASoNBA GRendeS Lockea Die WeleS welenden und auf natirliche Weise
durcheinanderfliegenden Locken entziicken das forschende Auge, besonders wenn sie ein sanfter Wind
erfafdt. Der Poet und der Maler kennen dieses Entziicken und beschreiben die reizenden, vom Wind
bewS 3G Sy [ O] OKSy da

Diese zwei Linien zeigt uns auch Eichendorff, indem er mehrmals das duftende lockige Haar der
Venus beschreibt und indem er Venus, als sie Florio zum ersten Mal bemerkt, aus den Wellen
des Weihers auferstehen lasst.

4.3.2 BiblischeParadiesschlange

Der Bezug der griingoldenen Schlangebas Marmorbildauf die biblische Paradiesschlange
wurde schon odfters hergestelit® Es soll hier noch einmal gezeigt werden, warum es naheliegt,
dass diese Schlange durch die biblische Paradiesschiarigeladen ist und anhand welcher
Merkmale die gringoldene Schlange auf die Paradiesschlange hinweist.

Es steht fest, dass in Eichendorffs Werk die christliche Thematik eine wichtige Rolle spielt und in
vielen Werken prasent ist. Dies ist die erste Bdaféir, dass man in seinem Schaffen auch einen

Bezug auf biblische Sahgen voraussetzen kann, in dées Fall ist es der Bezug auf die
Paradiesschlange, die in den traditionellen Auslegungen mit Teufel bzw. Satan in Verbindung
gebracht wird®® Die Konste#ition, in der die griingoldene Schlange auftaucht, weist einige
spezifische Ziuge auf, durch die auch die biblische Paradiesszene gepragt ist. Die Schlange
erscheint inDas Marmorbildm Bereich einer Frau, der Venus, und es handelt sich hier um die
Verfiihring eines Mannes, Florios. Die Verfiihrung kann auch als ein innerer Kampf des
Protagonisten gedeutet werden und sie misslingt schlieZlich, denn Florio wendet sich Gott zu

dzy R 6 ARSNBUGUSKGO RSY +SNI201dzy3aSy =+Sydzaeed 5AS C
Namen aus der romischen Mythologie, sie steht jedoch in einer Opposition zu Bianca, die als
Verkorperung der Maria verstanden werden kann. Durch diese Konstellatidn,durch die
Gegenuberstellung von Venus und der christlichen Bidhada wird die Moglichkeit der

13421 AASNYzy3d +£Sydza Q YA Das M@rhorbiti§t awinMaNders abs irbdSrNJ | dz& =
Bibel, trotzdem reichen die Gemeinsamkeiten aus, um hinter der Verfihrung durch die Venus,

an deren Seite eine Schlange erscheint, an die aétteehtliche Geschichte erinnert zu werden.

Dort geht die Verfihrung von der Schlange aus, die zuerst Eva verfihrt. Diese reicht die
angebissene, durch Gott verbotene, Frucht Adam, der ebenfalls nicht widerstehen kann und von
der Frucht kostet. Dadurch vetken beide das gobttliche Verbot und missen das Paradies
verlassen. Die ganze Szene bietet viele Deutungsmoéglichkeiten, wobei zwei grundlegende
Deutungsansétze alfas Marmorbildzu beziehen sind. Erstens wird die alttestamentliche Szene
von der Vertreibug aus dem Paradies sexuell gedeutet: Die Schlange wird mit Eva identifiziert

“2Epd.: 64

“83\/gl. zB. PIKULIKL977) oder SCHUMACRIEL977: 167).

5A8a8 1 dzaf S3dzy3d 06S5@2NI dzaAG T . 0 %SRESNE ! YASSNELFEf SEAY:
dzy R a{ OKf{ layid Baradidsdescliichtal Bahandelt wird. Es wird hier die herkémmliche Verbindung der

Schlange mitdem TeF St LINA GAf STIASNIY oaf OKE I yaS S6OSNFNKNBENREOKSUO 6 ¢

g2y RSY {lGly o0SaSaaSyoa %95[ 9w O6MdpcMOY Mynydod
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und sie verfihrt Adam zum GeschlechtsdRt.Zweitens wird das Gesprach mit der Schlange
haufig als kein reales Geschehen gedeutet, sondern als ein Kampf mit der Versuchung im
Inneren der ersten Menscheff® In Das Marmorbilckann man Anklange an beide Auslegungen
finden. Die Venus ist als ein Phantasiebild Florios entstanden und die Verfihrungsszenen
kénnen dementsprechend als ein innerer Kampf Florios mit der Versuchung verstanden werden.
Dartiber hinaus handelt es sich imll&ader Venus um eine erotisch attraktive Frau, sodass es
sich anbietet, die Verfuhrung sexuell zu interpretieren. Letztendlicd die Paradiesschlange

auf Bildern haufig griin oder blau abgebildet, sodass auch die griingoldene Farbe als ein Verweis
auf die Paradiesschlange verstanden werden k&Hn.

4.3.3 Frau Welt

Die gringoldene Schlange ras Marmorbildist neben der biblischen Paradiesschlange noch
mit einem anderen christlichen Schlangentypus aufgeladen: Sie verweist auf die Schlangen, die
den Riicken der nielalterlichen Frau Welt zerfresséff Frau Weltist die mittelalterliche
Personifikation weltlicher Sinnesfreuden und weltlichen Gliickes. Sie erscheint von vorn als
schéne betérende Frau, ihr Riicken ist aber voller Eiter, Ungeziefer, Wirme und Sctfangen
und ihre allegorische Bedeutung kann folgendermaf3en zusammengefasst werden

a5SNJ SgA3IS YIYLIF RS&a aSyaoOkKSy T 6Aa0OKSy 5AaSaasSiia
Seelenfrieden, die nie abreiRende Spannung zwischen Gut und Bdse in der menschlichen Seele: sie haben
in der allegorischen Frau Welt, in dem symboliscBehandmal ihrer Rickseite immer neuen Ausdruck
gefunden. Halb Engel, halb Damon, verkdrperte sich dem Mittelalter in dieser Gestalt die Macht der
irdischen Lebensguter, die Schonheit der Natur, die Freude der Sinneaatiedie Verganglichkeit alles
Menschlichen, die Nichtigkeit des materiellen Strebens, diellit jeglicher nur aul3erlichebust. Die

Seele sollte zu ihrem Rechte kommen, und der mittelalterliche Mensch rettete seine Seele ins Gottliche
hinlber, indem er ihr irdischeGefuhl verIeugnet@“&0

Dabei gibt es nach Marianne Skowronek drei Grundsituationen, die die Begegnung des
mittelalterlichen Menschen mit Frau Welt pragen: Erstens wolle Frau Welt den Menschen
verlocken, er vermdge ihr jedoch zu widerstehen. Dabei handele es sich um eieadesialt,

die einem von der Welt abgeschieden hausenden Menschen erscheine. Zweitens habe die Welt
den Menschen bereits an sich gezogen und er laufe ihr lange Zeit nach. Drittens klage der
Mensch die Welt an und wolle sich von ihr abwenden. Die Welt alodle ihn festhalten und
rechtfertige sich, endlich miisse sie sich doch geschlagen ¢ében.

“Svgl. S. 52, Anm. 161.

“Bygl. S. 112.

*7vgl.BOCHER002: 144).

“8Djese Beobachtung hat Gisela Thiel gemacht. Vgl. THIEL (1956: 265).

469 Haufige Bezlige aldrau Welt gibt es in mittelalterlichen Liedern, sie wird auf Bildern dargestellt und sie taucht
ebenfalls als Relief bzw. Statue in Kirchen auf. Eine der bekannteéstefVelt-Abbildungen im deutschsprachigen
Raum ist am Wormser Dom zu finden.

O STAMMLERL959: 76f.).

1 vgl. SKOWRONEK (19@1ff.).
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Sehr vieles von Stammlers und Skowroneks Ausflihrungen itwglatierlichen Frau Welt lasst

sich auf die Venus ibas Marmorbildbeziehen Auch sie ist eine Frauengestalt, die sehr schon

ist und der Natur nahe steht. Sie erwacht jeweils im Frihling, in der Jahreszeit der Zeugung und
desgroftenvegetativen Gedeihens der Natgssie ist in dieser Hinsicht Gottin der Fruchtbarkeit

und der Natir. Dartber hinaus ist sie sexuell attraktiv und verfuhrerisch, eine Verkdrperung der
Sinneslust. Hinter ihrer erotischen Anziehungskraft schimmern jedoch immer wieder Tod und
Starrheit durch. Nachdem Florio mit Venus eine gewisse Zeit verbracht hat wed ih
Anwesenheit trunken genossen hat, wird er sich schlie3lich der Vergéanglichkeit des Lebens und
des irdischen Genusses bewusst. Es handelt sich also um die zweite Konstellation Skowroneks.
Die Eitelkeit und das Vergangliche kommen am starksten geradenirMbment zum Ausdruck,

als die griingoldene Schlange in den Abgrund stirztenn der schone Palast der Venus
entpuppt sich als alte Ruine. Die Venus und die Szene zeigen sozusagen ihr wahres Gesicht,
indem auf das Vergangliche der irdischen Schonheit desl irdischen Genusses hingewiesen

wird und auf Tod und Verderben, in denen das diesseitig orientierte Leben mindet.

Zu der herrlichen Venus, die in diesem Fall auf die mittelalterliche Frau Welt hinweist, gehéren
auch der Tod und die zeitliche Begrenztheler menschlichen Lebensfreude und des
unermesslichen Genusses. Dieses Voribergehende wird hier jedoch nicht durch eine Schlange
signalisiert, die der Venus direkt den Ricken zerfressen wirde. Die in die Erde stlrzende
Schlange, das auf einmal zerfallemi Gras bewachsene Gemauer, das noch kurz davor ein
herrlicher Palast war, und die Schonheit und erotische Attraktivitat der Frau Venus sind jedoch
ein ausreichendes Signal fUr die Inbeziehungsetzung mit der mittelalterlichen Allegorie der Frau
Welt.

4.3.4 Echdna-Mythos

Die wie buntgefleckte Schlangen aussehenden Blumen sind fiir den Rezipienten ein Angebot
dafir, in der Novelle das Bild der antiken Echidna aufzufinden, die zur einen Halfte eine schdne
Frau und zur anderen Halfte eine abscheuliche buntgefleBki@lange ist. Ihre Beschreibung

war durch die VoRsche Ubersetzung des Hesiod beKdhitie eigentiimliche buntgefleckte

Haut ware wahrscheinlich nicht ein ausreichendes Merkmal fiir die Rickfuhrung der Schlangen
Blumen auf diese mythologische Gestalt. Doshist wiederum demumfassendeBereich der

Venus, wo auf einmal die Blumen wie Schlangessehen, der delBchidnaKontext aktualisiert

Um diese Parallelen anschaulich zeigen zu kénnen, soll zuerst die entsprechende Passage aus
Hesiod zitiert werden:

a WYKalirhog M. B] gebar von neuem ein unausringbares Scheusal,
Ungleich sterblichen Menschen sowohl, wie unsterblichen Géttern,

In dem gehohleten Fels, die grausame Gottin Echidna:

Halb schénwangige Nymfe, mit freudiger Schnelle des Blickes,

Halb unermefiche Schlan@in furchtbare Gré3e gedehnet,

*"2bje Ubersetzung ist 1806 erschienen.
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Buntgefleckt, rohfressend im School3 des heiligen Landes.

Dort ist unten die Kluft ihr gehohlt in die Tiefe des Felsens,

Fern von sterblichen Menschen hinweg und unsterblichen Géttern;
Denn dort liehn ihr die Gter die ruchtbare Wohnung zum Antheil:
Graunvoll unter der E@n Arima hauset Echidna,

Sie die unsterbliche Ny stets unaltende@Vdz3 $' R @ &

Echidna ist nach Hesiod eine Kreatur, die zur Halfte wunderschon ist und deren anderer Teil eine
riesige, lintgefleckte Schlange bildet. Als Veesist sie nicht nur wegen ihre&ul3eren

Aussehen hybrid ¢ sie ist unsterblich und wird nie alt, sie ist weder eine Gottin noch ein

Mensch. Sie lebt in der Erde, ist also ein chthonisches Wesen. Sie bildet eine fGefidm
aSyaOKSy>X RSyy aAS Aa% 3INIdaAalY dzyR aNRPKFTNBaaSy

Was inDas Marmorbildan Echidna erinnert, sind nicht die buntgefleckten Schlangen allein,

a2y RSNY Sa Aail o¢ASRSNabdntgRileckte StBlafigen SdzY $yYid2 y RS S|
Vorstellung von Echidna hervorrufen. Denn obwohl Echidna ein Mischwesen von Frau und
Schlangeist und Venus ein menschliches Aussehen hat, steht der Charakter Echidnas
demjenigen der Venus sehr nahe.

Auch Venus ist wunderschon, doels schimmern durch si&rausamkeit und Tod, und zwar
immer, wenn sie zu einem toten Marmor erstarrt. Ihr Statusitstlich wie derjenige Echidnas
fraglich ¢ sie ist nicht Mensch, weil sie nur von Florio gesehen wird und weil sie aus dem
Marmor entstehen und zu Marmor werden kann. Und sie ist auch keine Géttin. Sie tragt zwar
den Namen einer romischen Gottheit, die Regien einer Gottin geniel3t sie jedoch keineswegs.
Sie kommt zum Leben nur im Fruhling und hat Uber Menschen und Uber die Welt nur eine
begrenzte Macht, die in der Verfuhrung unreifer junger Manner besteht. Sie lebt abseits der
Menschen in einem Refugiuminer untergegangenen Ruine und ist eng mit Natur und Erde
verbunden. Indem im Text von buntgefleckten Schlangen gesprochen wird, wird die
Identifizierung der Venus mit Echidna angeboten, wodurch Venus unbarmherzig als
a dzy | dza NRSehedsal&hxifiervird. Die baumende Stellung, die bei den Schlangen in
der Regel die Bereitschaft zum Verschlucken der Beute signaiiSientspricht dabei der
aNPKFNBaAaaSYyRSyada 9a33S92KYKSAG 9O0OKARYLlao

4.3.5 Offenbarung des Johannes

Die frGhen Bedenken Biancas, die voregmnachtlichen Spaziergang in der Natur warnen, sind
eine Vorausdeutung fur einen Kampf zwischen bdsen und guten Kraften. Bianca sieht die bei
Nacht veranderte Landschaft gefahrlich hervortreten. Im Gegensatz zu Florios Berauschung
durch die nachtlichen Waanehmungen sieht sie Anzeichen des drohenden Untergangs und
bedient sich des Vokabulars der Offenbarung des Johannes. Bianca sieht die Wolken am Himmel

"3 KERNVON HARTMANN (1911: V. Z8ID).

“"Ebd.: V. 295.

*Epd.: V. 290.

478\/gl. ZEDLER (1961b: 1772). Das genaue Zitat aus dem Lexikon vgl. S. 165.
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als furchterliche Drachen und den Fluss wie eine Schlange erscheinen. In der Apokalypse gibt es
ebenfals einen Drachen bzw. eine Schlange. Dabei erscheint dort der vielképfige Drache
SoSyFlrftta Y I'AYYSEY a!yR Sa&8 SNBROKASY SAYy I yRS
roter Drache, der hatte sieben Haupter und zehn HOrner und auf seinen Haupterensieb

YNR Y'Sy da

Der Drache der Apokalypse, der mit dem Teufel und Satan identifiziert wird, wird von Gott auf

RAS 9 NRS UAdes duxdE Biyalsgeworfen der groRe Drache, die alte Schlange, die da

hei3t der Teufel und Satanas, der die ganze Wedfiihrt, und wurde geworfen auf die Erde,

dzy R aSAyS 9y3asSt g dzNR S UnY defi Drache YzwRiie Bdhigngedk@nipst NJF Sy
R2 NIi YA (i Und 8ie\Sci@aNge 8¥R ams ihrem Rachen Wasser aus wie einen Strom hinter

der Frau her, um sie zu ers&ufp’® Der wie eine Schlange aussehende Fluss befindet sich im
Gegensatz zu dem Drachen auf der Erde und es handelt sich zugleich um einen Strom. Die
Situation der Offenbarung, eine Schlange, die auf der Erde Wasser bengtzt in dem
SchlangefFluss zummmengezogen. Als ein drittes Element ergénzt die Konstellation Bianca
aStoaidz RAS OKNRAGEAOKS FTNRBYYS CNJI dzzdhRaufS | dzF o
al NAIFX RAS RSNJ { OKft | yh8ichRMlFeindsehalFsette rlieN#ri Sy 6 A |
und der Frau und zwischen deinem Nachkommen und ihrem Nachkommen; der soll dir den Kopf

T SNINB(GSY: dzyR Rdz 6 A®BEG AKY Ay RAS CSNES aiSOK

4.4 Gesamtdeutung

Wie schon in der Einfihrung bemerkt wurde, handelt es sich im Falle dieser Untersuchung u
einen Deutungsversuch, dBas Marmorbilcals eine Kunstlernovelle behandelt. Die Frage, nach
deren Antwort gesucht wird, lautet: Welche Rolle spha#r in der Entwicklung des werdenden
Dichters das Bild der Schlange und wie wird diese Schlange im Text inszeniert? Im Licht der oben
skizzierten Debatte soll dabei nicht automatisch davon ausgegangen werden, dass Eichendorff in
der Novelle Uiber eine Abkehom der nicht christlich orientierten dichterischen Tatigkeit, die fur
erotische Phantasien anfallig ist, spricht und zugleich Uber eine Zuwendung zur christlich
fundierten asketischen Dichtung, die der ersteren als Gegensatz gegentbergestellt wird.

Zuglech wird denjenigen Studien rechtgegeben, die in den zwei Frauengestalten, die auf den
ersten Blick zwei Gegenséatze darstellen, auch Gemeinsamkeiten entdecken. Es wird
dementsprechend davon ausgegangen, dass der einen Frauengestalt ein Teil von Merkmalen
der anderen Frauenfigur immanent ist und umgekehrt. Dies bedeutet wiederum nicht, dass man
die Geschichte ohne Vorbehalt als eine Abwendung von der nicht christlichen, durch Erotik und
eigene dunkle Phantasiererei inspirierten Dichtkunst zugunsten einestlathren gedeutet wird,

der jedoch ein bestimmter Anteil an erotischer Qualitdt und an der Anwendung der eigenen
Phantasie zuerkannt wird. Diese Thesen gibt es bereits und sie erfassen offensichtlich nicht den

*"" Offenbarung des Johannes (B},

48 Epd.: 129.
4°Epg.: 1215.
“801. Mose (315).
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Kern der Kinstlernovelle. Wie gezeigt werdell, sist die Thematisierung der kinstlerischen
Tatigkei in der Novelle viel komplexer undied Betrachtung des Schlangenmotivs ist ein
moglicher Weg, diese Komplexitat aufzudecken.

Bevor zur eigentlichen Deutung des Textes Ubergangen wird, soll nun, machideTextur des
SchlangerMotivs festgelegt wurde und nachdem auch die in Frage kommenden kulturellen
Kontexte, auf die die Schlangenbilder verweisen, in den vorigen Unterkapiteln aufgezahlt und
erlautert wurden, noch einmal die Inszenierung des Schlamgeins im Text zusammengefasst
werden. Zugleich soll erlautert werden, was diese Inszenierung des Schlangenmotivs in Bezug
auf die Kunst aussagt und welche Aspekte der hergestellten Kontexte der Text fUr diese Aussage
nutzt. Um zu einem aussagekraftigerg@&onis zu kommen, soll die vorgeschlagene These im
Hinblick auf den ganzen Text beurteilt werdenh. sie soll durch andere Textstellen, die nicht

von der Textur des Schlangenmotivs ausgehen, moglicherweise bekréftigt und erganzt werden.
Nachdem also zust hauptsachlich die Textur und ihr Umfeld im Hinblick auf die Schlange
betrachtet worden sind, wird vom Textganzen ausgegangen, um im Nachhinein die Schlangen
Botschaft an ihrer Aussagekraft zu Uberprifen und um sie zu préazisieren.

Die Schlangenlinien,ia in der Verfliihrungsszene im Schloss der Venus zur griingoldenen
Schlange kondensieren, sind figurae serpentinatae, die sich in einer zunehmenden Steigerung
als eine Schlange entpuppen, durch die an die biblische Paradiesschlange, an Frau Welt und
Echidna(in Bezug auf die SchlangBtumen) erinnert wird. Eine gewisse Vorausdeutung auf
dieses Geschehen bietet die Vision Biancas, die die Natur bei Nacht gespenstisch findet, die
Wolken kénnen einem als der apokalyptische Drache und der Fluss als apokatyBiistange
erscheinen. Es ist offensichtlich, dass alle Anzeichen dieses Schlangenbildes der Gestalt Venus
zuzuordnen sind. Auch in der Passage, in welcher Bianca auf das Gespenstische der nachtlichen
Natur hinweist, gibes einen klaren Bezug adénus, @nn in der Beschreibung wird ein weil3es

I Fdza YAG SAYSY o@iida)vergictieyi® al NY¥2NDH AT Ra

Dabei ist es nicht ganz klar, wofir die Venus genau in der Novelle steht. Die ibliche Deutung, die
aAS fa +SNJ | NLISNHzy 4 vers@iN wi hicht voibdhdtsios akzeltiery G A 1
und sie wird nicht als die alleingliltige Deutung uUbernommen. Es steht jedenfalls fest, dass
Venus mit der Kunst viel zu tun hat. Schon die Tatsache, dass sie einmal mit einer Laute
erscheint und singt (vgl. M: 20f.), lassie in dieser Szene als Muse erscheiffériuch die
Schlangenlinien, die ein bekanntes Stilmerkmal der Malerei des 16. und 17. Jh. waren und die im
asthetischen Diskurs um 1800 thematisiert wurden, ricken Venus der Problematik des

8L Unter dem Begriff falsche Romantik wird hier das lebensabgewandte, von der Realitdt und vom (christlichen)

Glauben entfernte kiinstlerische Schaffen im Zeichen einer ausschweifenden Phantasie verstanden, wie dieses einige

Texte der spateren Romantik nactanthen Interpreten abweisen und das sie als typisch fir die friheren Phasen der

Romantik halten. Diesen Begriff benutzt in seiner Deutung Das Marmorbilddo SA & LJA St a6 SA d8Das 96 SNKI N
Marmorbild ¢ erschienen 1819¢ erfahrt die Todesverfallenheit undler Untergang der gottfernen, falschen

romantischen Dichtung eine radikale Darstellung im Auftreten und Versinken der Venusdame. Der junge Dichter

Florio ist nahe daran, ihren Verlockungen zu erliegen und dafiir seine Liebe zu Bianca, wiederum eintedésestal

6 KNBY 5AO0Kidzy3dzr I+ dzF1 dz3So6S8Syoda 9. 9wl ! ws5¢ ounnnyY TTFP0O
“82\/gl.BELLER.968: 135).
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kinstlerischen Schaffenszw. asthetischen Fragen nahe. Mehr nagldie Schlangen(linien)
machen Venus zum Medium einer asthetischen bzw. poetologischen Diskussion, wie in den
nachfolgenden Absétzen gezeigt werden soll.

Florio wird durch Venus besonders wegen ihdeiftenden lockjen Haareangezogen, wegen
RSNJ t SAOKGSY DSgNYRS>S RAS aoNAy3Iadzy Iy RSY 9YR
BSNEOKf dzy 3Sy Sy (M: 20)devicSwyid sarditamit Aucch Sohilangenlinien gebildeten
ornamentalen Blumenund Rankenmustern verseherind, wegen der Schleier aus leichten
Stoffen, die die vollkommenen Kurven ihres Korpers betonen, und nicht zuletzt wegen ihrer
lassigen schlangenlinienhaften Stellungen. Er ist einfach durch die figurae serpentinatae
fasziniert, fur deren Verkorperung Vesiin der Novelle steht. Venus scheint Florio vor allem
dank der Schlangenlinien in ihren Bann zu ziehen. Der Gefahrlichkeit dieses
Schlangenlinienspiels wird sich Florio dank eines aus der Ferne erklingenden christlichen Liedes
erst in dem Moment bewusstls das Schlangenlinienspiel seine aul3erste Form erreicht. Als
Florio die Gefahr eines endgiiltigen Verfallens an die Venus droht, kondensieren die
Schlangenlinien in einer Schlange, die sich in den Abgrund stirzt. Die ihre iterative Bewegung
steigernde figra serpentinata als Kunstmittel wird zur Schlange, die negativ konnotiert wird,
weil sie in diesem Text an deim Sundenfall verfihrendBaradiesschlange, an die Schlangen

und Wurmer auf dem Ricken der Frau Welt erinnert und die SchlaByenen dariibehinaus

auf Echidna hinweisen, ein Scheusal aus der griechischen Mythologie. Alle diesen
Schlangentypen dekodieren Florios Neigung zu den immer starker gewundenen Schlangenlinien
als unwiderstehliche Verfihrung zu etwas Unerwiinschtem.

Durch das Aufgreifemweier kunstgeschichtlicher EpochenDas Marmorbilg der Renaissance

und des Manierismus, bietet der Text eine allgemeine Aussage Uber die Mdglichkeit des
kunstlerischen Schaffens. Dass sich im Hintergrund dieser allgemeineren Aussage tatsachlich der
Ubergang von der Renaissardalerei zur Malerei des Magrismus birgt, ist nicht
unwahrscheinlich, denn in der Zeit, @ss Marmorbildentstand, gab es im deutschsprachigen
Raum etliche kunsthistorische und asthetisch fundierte Kommentare zu der manieristischen
figura serpentinata. Die Grundlage fur die AuBegen zu diesem Stilmittel bildeten Vasaris
umfangreiche biographische Kunstlexika. Diese gab es zur Zeit der Entstehung der Diawvelle
Marmorbildnoch nicht in deutscher Ubersetzung, sodass man es nicht unmittelbar mit Vasari zu
tun hatte. Seine Gedankewurden dem deutschen Publikum zwar durch deutschsprachige
Texte vermittelt;®® doch sie wurden natiirlich modifiziert, besonders was die Bewertung der
Kunstwerke und einzelner Kiinstler angeht. Es soll hier keine ausfiihrliche Ubersicht von den
Bewertungen derSchlangenlinien in zeitgendssischen kunstwissenschaftlichen Abhandlungen
dargestellt werden, die damals in deutscher Sprache zur Verfigung standen. Als ein
SESYLX I NAAaOKSa . SA&aLASt &az2ttSy SAYy LI N %BAGE G
der sNLJIS y (i*X gehndi, Bngefiihrt werden und bei dem zu Recht vorausgesetzt wurde, dass

8 Aus dem Italienischen wurde Vasari erst seit 1836 von Ludwig Schorn iibersetsIF§HOLTER9I89: 200,
Anm. 32).
“8*MAURER (2001: 26).
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auch die kunstgeschichtlichen Werke bzw. asthettbeoretischen Studien des 18. bzw. frihen
19. Jh. Uber ihn etwas sagen konnten.

Im Unterschied zu Vasari, der in Bezugj Parmigianino nur Lobendes s&gtgibt es im 18. Jh.
bereits leichte Einwande gegenlber Parmigianinos Stil. Ein Beispiel dafir ware William Hogarth,
der Parmigianino im Sinne Vasaris zwar noch im Grof3en und Ganzen lobt, der jedoch bereits von
einer Fehgrhaftigkeit in Bezug auf die Proportionen mancher portratierten Figuren spricht:

abdzy TFAY R 8aRdiesé[Ndls|ObeéuiNdUnterschenkel; MB.] nicht nur gewisse Veranderungen
vertragen, ohne unangenehm zu wirken, sondern daf3 der menschlichem drturchGroRartigkeit die

letzte Vervollkommnung der Proportion, gegeben wird, wie sie offensichtlich an dem Apollo zum
Ausdruck kommt. Das kann ferner noch durch eingehende Betrachtung der Zeichnungen des
Parmigianino, bei dem diese BesonderheitenUivermaR zu sehen sind, bekraftigt werden. Darum sagen

alle wirklichen Kenner, dal® in seinen Werken eine nicht beschreibbare Grof3artigkeit des Geschmacks
KSNNBOKGS 2063t SA0OK arAS*® yazyadsSy aSKNI FSKE SNKI T

Die anmutigen Unstimmigkeiten in den Verlangerungen des Halses, der- Qinelr
Unterschenkel bei Parmigianino werden von Hogarth zwar gepriesen, die Disproportionalitat
wird jedoch bereits als beachtlich empfunden. Zu diesem Punkt und zu dem Ubermafigen
Gelbrauch von Schlangenlinien auRert sich eindeutig kritisch Johann Dominik Fiorillo in seiner
umfangreichenGeschichte der zeichnenden Kiinste von ihrer Wiederauflebung bis auf die
neusten Zeitendie in den Jahren 18120 erschienen ist und deren Grundlagkenfalls
Vasaris Biographien bildeten:

a Ly hatSetbard er [Parmigianindd. B] mit einer tiefen KenntniR der Anatomie eine sehr richtige
Zeichnung, die man vorziglich in vielen von ihm mit der Feder entworfenen Skizzen, welche in mehreren
Cabinetten aufbewahrt werden, bewundert. Ich kann Algarottis von Mengs bestatigtes Urtheil nicht
miRbilligen, daf’ sich Francesab li. Parmigianing M. B] 6fter einer gewissen gesuchten Grazie, die an
Ziererey granzt, bestrebte, und obgleich Lomazzo dieses durch genaue Kenntnisse der Optik vertheidigen
will, so midfallt mir dennoch der MiBbrauch der Schlangenlinien und das Einwickeln der Glieder in den
Gemélden des Parmigianino. Allein dieser Kinstler hat so unendlich viele Reize, daf3 ich nicht umhin

1FYyys AKY dzyiSNJ RSy ¢SyAa3asSy aANRG8yYy YNyaldtSNYy SAySy

Parmigianino geniel3t bei Fiorillo einerseits eine groRe Anerkennung, anderseitsaiirHang

zum Schwulst, die Disproportionalitat einiger seiner Figuren, die Verdrehung ihrer GliedmalRen
zugunsten von Schlangenlinien und ihre Ubertriebene Anwendung eindeutig negativ bewertet.
Wenn man Eichendorff als einen Beteiligten an der Diskussian manieristischen
Schlangenlinie verstehen soll, so ist seine Stellungnahme zu einer UbermafRigen und
ungebandigten Schlangenlinie negativ und entspricht der Beurteilung FioDéessMarmorbild

setzt das Dilemma, das mit einer passenden Anwendung cddar®enlinie zusammenhangt,

mit der Problematik der kiinstlerischen Produktion allgemein in Verbindung. Es ist schwierig bei

“8\/gl. VASARI (2009: 15, 28)

“HOGARTH (2008: 132f.).

8T FIORILLQL997: 347). Johann Dominicus Fiorillo war in den 1790er Jahren akademischer Lehrer Wackenroders und
Tiecks.
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einer kiunstlerischen Produktion die ideale Balance zu haiteon einer angenehm zu einer
schwulstig wirkenden Schlangenlinie urkippen, ist nur ein Kkleiner Schritt. Anders und
allgemeiner formuliert, wiirde dies heifl3en, dass es nur einen kleinen Schritt von einer sinnvollen
kunstlerischen Aussage zu einem nichts sagenden Kunstprodukt gibt. Dieses kann auch
unversehens zu einer bloReZiererei werden, die als pompoése Hille dashidi zu vertuschen
versucht, da sich hinter dem Gewimmel von Linien bzw. hinter dem oberflachlichen Geplauder
versteckt. Am deutlichsten wird die Eigenart eines solchen scheinbar &tisstien Produkte

der Passage veranschaulichtder Florio Venus das letzte Mal trifft:

a5 A SasS; MoB] fef dzgh in ihrem anmutigen Geschéft nicht stéren. Bald etwas an inrem dunklen
duftenden Lockengeflecht verbessernd, bald wieder im Spiegel sich betrachtend, sprach sie dabei
fortwahrend zu dem Jiingling, mit gleichgiiltigen Dingen in zierlichen Wortéh&a@ f A 3 @L3n)St Sy Roa

Die Verbesserung des Lockengeflechts ist hier ein fortdauerndes selbstgeniigsames Spiel mit den
Schlangenlinien. Die Spiegelung der diversen Stadien der sich ver&ndernden Frisur vervielfaltigt

zwar das Berauschende der ganzen Sz S & 2RI da YIy olGMIBY] Sy da dz
SSNRSY 1lyy> R20K Sa Aad SAyS 5A0Kildzy3dIx RAS |
SAY bAOKGA @GSNDPANBOGZ €I dziSN) adf SAOKINE GAIS 5Ay
vergehen, dieWahrnehmung eines solchen Kunstwerks wird jedoch nach dem Moment der

ersten grofdten Entzickung beinahe schmerzlich. Das Nichts und der Abgrund werden hinter

dem Gewimmel von Locken und Worten splrbar, das Kunstprodukt erweist sich als starr.

Die gleiche Konfusion, die ein Rezipient bei der Wahrnehmung solcher Kunstprodukte
empfindet, d.h. das Schwanken zwischen unermesslicher Faszination und auswegloser
Trostlosigkeit, gelten auch fur den Produzenten eines solchen Kunstproduktes. Und dieses
mochte auchDas Marmorbildin erster Linie transparent machenes ist sehr wichtig fir den
Kinstler, einem bestimmten Ziel bei seiner kinstlerischen Tatigkeit nachzugehen und dem
Kunstwerk eine sinnvolle Botschaft einzuverleiben. Denn die Méglichkeit, sich in ddfeischa
vollig ohne jegliche kritische Reflexion hineinzustirzen und ohne dann eigentlich noch etwas
mitteilen zu wollen, ist eine groRe Versuchung und birgt die Gefahr, dass der Kinstler das Ziel
des kunstlerischen Schaffens verfehlt und ein nichtssagendeés verwirrtes Kunstprodukt
hervorbringt.

Fir das Erfassen der Kritik der ins Zierliche und in Eichendorffs Sicht ins Unerwinschte
geratenen kinstlerischen Produktion kénnen tbrigens moderne kunsthistorische Erlauterungen
zum Manierismus zur Hand gezogeerden. Obwohl sie im Unterschied zu Eichendorff nicht
wertend sind, fassen sie sehr pragnant diejenigen Merkmale des Manierismus zusammen, die
Eichendorff als Kritik fir eine allgemein gefasste unpassende kinstlerische Produktion nutzt.

a5 SN . S¢S 3 dzysBrpentiDaAdEkISFvEranRe® demnach griindlich den in der Hochrenaissance
etablierten Begriff der Komposition. Eines ikonographischen, zweckhaften Sinnes bar, ist die
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serpentinataRhythmik vielmehr ein Ondulieren in sich slbein Selbstgesprach Bewegtheit als

0865338 C2NNZI yRFdSNYRS® ta SAy AyiSNySa DSaOKSKSy

Fur daszugespitzteEinsetzen von Schlangenlinien der Hochrenaissance stehen im Text die
Bewegungen der Schleier, Gewander und Locken der Venus, die als esinaios des
Selbstwillens eigesetzte Kinstelei von Eichendorff verworfen werden. Die Mode der
Verwendung der figura serpentinata, mit der die Deformation des Gemalten Hand in Hand geht,
findet ihren H6hepunkt am Ende des 16. Jh.:

a Ly HRISMEniéraider Jahrhundertwende breitet sie sich vollends aus, in den narrativen wie auch in
den repréasentativen und den dekorativen Aufgaben der Grossmalerei. Sie kommt den naturfernen,
artistischen Ambitionen der Generati@alviatisund Vasarisentgegen. Neben der Eiglfigur erfasst das
(Berpentinar&auch ganze Strukturfelder, unabhangig von bestimmten Zwecken und Inhalten, in einer
Vielzahl von Effekten, ziipstentation artist*&’

5AS {OKfly3aSytAyAS GANR 1dz SAYSN aaloyBAASNG =
0 & S NLJIS-Beivagyhnlg Kahrhichts wollen und nichts vollbringen. Sie kennt keine zweckhafte
Anstrengung, kein Ziel ausser sich selbst; keine andere Funktion, als sich in sich selber zu
056S3Sys &A0OK 1 dz FSNI SKNFEhe Sfdigng deed Nander&n R S NJ
beobachtetMaurer bei Tintoretto und Greco, die die figura serpentinata in die Grenzbereiche

von Ekstasen und Visionen versetZ&€nAuch Venus ist ein solches ekstatisches Produkt der
eigenen Phantasie Florios bzw. ein ekstatisches Kunstprodukt. Venus steht fir eine
Kunstproduktion, die keine Transzendenz bietet, denn sie hat nur sich selbst als Ziel. Zugleich
steht Venus fur die Geffa einer solchen, in sich oberflachlichen Kunstproduktion, wenn man an

die Schlangen denkt, die das Wesen einer solchen scheinbaren Kunst entpuppen.

Venus verkorpert eine solche gefahrliche kinstlerische Produktion schon von Anfang an, obwohl
hier die Sclangenlinien ihr narzisstisches Spiel noch nicht zum H6hepunkt gebracht haben. Es
gibt jedoch andere Signale dafir, dass hier grundlegende Problembereiche des kunstlerischen
Schaffens angesprochen werden. Schon wenn Florio Bianca sein erstes Lied dfiingt, €ioih

ihm bald das blendende Reich der Kunst, vor dem er wie verzaubert steht.

T¢

(
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umgeberen Weiher anlangte. Der Mond, der eben (ber die Wipfel tdagleuchtete scharf ein
marmornes Venusbild, das dort dicht am Ufer auf einem Steine stand, als wére die Géttin soeben erst aus
den Wellen aufgetaucht und betrachte nun, selber verzaubert, das Bild der eigenen Schonheit, das der
trunkene Wasserspiegel zwisen den leise aus dem Grund aufblihenden Sternen widerstrahlte. Einige
Schwéne beschrieben still ihre einférmigen Kreise um das Bild, ein leises Rauschen ging durch die Baume
KAY dzy(R:1%)5 NP &

“88 MAURER (2001: 48)
9 Epd.: 65.

“OEpd.: 42.
*1y/gl.ebd.: 68.
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Florio ist hier in der Rolle eines Beobachters, dereggentiimliches Bild rezipiert, das zum Teil
ein Produkt seiner eigenen Phantasie ist und von dem er stark bezaubert wird. Hintergriindig
schleicht sich jedoch eine andere Wahrnehmung eitie Wellen des Weihers, aus dem die
Venus eben gestiegen zu seinaich, krauseln tribe um das starre, leblose Marmorbild:

aWS f NyYy3ISNI SNJ KAyal K 2S5 YSKNI 80KASYy Sa AKYZX | fa ac
sich die Lippen bewegen zum Grulie, als blihe Leben wie ein lieblicher Gesang erwarméndiglurc

schoénen Glieder herauf. Er hielt die Augen lange geschlossen vor Blendung, Wehmut und Eng¢zllsken.

er wieder aufblickte, schien auf einmal alles verwandelt. Der Mond sah seltsam zwischen Wolken hervor,

ein starkerer Wind krauselte den Weiher inilbe Wellen,das Venusbild, so firchterlictveil? und

regungslos, sah ihn fast schreckhaft mit den steinernen Augenhdhlen aus der grenzenlosen Stille an. Ein
YAS 3ISTNKf(iSa DNIdzaSy NoSNFASE RMI®SY WNy3IfAyId 9NJ

Die wundeschone Venus, die noch kurz davor selbstverliebt ihre Schonheit im Weiher
betrachtete, aus dem sie geboren wurde, erstarrt und sieht wie eine Leiche aus. Wenn man die
aus dem Weiher herausgekommene Venus metaphorisch als das Hervorbringen eines
Kunstprodkts aus einem Chaos versteht, so ist der Versuch einer kinstlerischen Aussage
misslungen. Eine Kunstaussage, die aus diesem chaotischen Arsenal von einer unendlichen
Menge von Varianteg dem Weiherg hervorgebracht wird, droht das verfolgte Ziel zu veléeh

und vermag nicht, ihre Starre zu verdecken. Die wiederholte narzisstische Selbstbespiegelung
eines solchen Kunstprodukts ist eine fortdauernde Kreisbewegung, durch die der Abgrund
durchschimmert, aus dem diese Kunstaussage herausgeholt wurde. DigjlistiarnFaszination
wahrend der Produktion bzw. Rezeption eines solchen Kunstproduktes muindet schlie3lich in
eine schmerzhafte Ernlichterung. Hinter dem lieblichen Trugbild gibt es in Wahrheit Starrheit
(Marmor) und Chaos (in triben Wellen krauselnder Weih&tan wird in einem magischen
Kreis gefangen gehalten, der eine bloRe Spiegelung des Kunstprodukts in dem chaotischen
Potenzial der kinstlerischen Produktion bietet. In der Kreisbewegung sowie im Verfolgen
unzahliger flieBender Schlangenlinien kann mash sierfangen, ohne sich der Lange dieses
Verharrens bewusst zu sein:

all! SN g2 &ASAR LKNJI RSyy a2 f I y3# BRSdithzYaghsrlOkms So G KW
1SAYSYy tNBAa KNGGS Cf2NR2 aS4efwider® Krhanysélhed ersta@iNNI G Sy
Denn in der Tat war der Garten unterdes ganz leer geworden, alle Beleuchtung fast erloschen, nur wenige
Lampen flackertennoch@S 6 A 843X 6AS LNNI AOKMSBNE AY 2AYyRS KAY dzyF

Die Zeit, die Florio mit Venusl. h. mit der Beschaftigung mit der das Ziel verfehlenden
Kunstproduktion, verbracht hat, ist viel langer, als er es in der Gegenwart der Venus empfunden
hat. Der Banrund die Macht einer solchen Kunstproduktion wmezeption lassen einen nicht

los. Dabei tauschen die Kreisbewegungen, Spiegelungen und iterative Bewegungen die
Vielschichtigkeit des jeweiligen Kunstproduktes blof3 vor, denn es sind lediglich gleichgiiltige
Dinge im Mantel zierlicher Worte, es sind nur vergoldete Kugeln, mit denen einfGrmig
platschernde Springbrunnen spielen (vgl. M: 20). Mit der Tatsache eines drohenden Fehlgriffs
wahrend des dichterischen Schaffens wird Florio immer wieder konfrontierte alich dessen
bewusst zu werden.
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funkelndes Herz hinein, das noch in andrer Macht stand. Denn drinnen zogen die Sterne noch immer fort

ihre magischen Krets zwischen denen das wunderschéne Marmorbild mit neuer, unwiderstehlicher

Gewalt heraufsah¢ So beschloss er denn endlich, den Weiher wieder aufzusuchen, und schlug rasch
RSyastosSy tFIR SAy= REVIBNI Ay RSNI bl OKG 3IS6FyRSE (06

In den Kreisbhewegungespiegelt sich zugleich Florios Orientierungslosigkeit und Ratlosigkeit in
Bezug auf das kunstlerische Schaffen. Er ist schlie3lich keiner kiinstlerischen Tatigkeit fahig:

a5F&4 CSyaidiSNI Ay aSAySY %AYYSN ail yR eBdgen8 grauReSNJ 6t A O
lag unkenntlich und still wie eine wunderbar verschrankte Hieroglyphe im zauberischen Mondschein. Er
schloss das Fenster fast erschrocken und warf si€ls@in Ruhebett hin, wo exie ein Fieberkranker in

die wunderlichsten Traume versahiiM: 34).

Die Romantiker benutzendufigin verschiedenen Kontexten digdroglyphenmetapher, wobei

einer der Kontexte den Bereich des klinstlerischen Schaffens betrifft. Liselotte Dieckmann fasst
die Bedeutung der Hieroglyphe fur das Kunstverstandnis Riemantiker folgendermafl3en
zusammen:

a¢KS g2N)] 2F FINIX FfGK2dAK G(KS F20dzaAy3 LRAYy(G 2F Y
always a reflection of the higher truth as revealed in nature. Natuee ligeroglyph of God; and art &

hieroglyph of natureand God. God himself, in the act of creation, wrote, as a work of art, the book of

nature; man, the image of God, writes, in his creative act, the book of art. Both God and niteheir

books in hieroglyplas that can belzy RSNE 22 R 88 AyAdGAlI G§SRdG

In dieser Auffassung ist die Natur eine fir die Menschen mittlerweile unverstandliche Sprache
Gottes, die nur Auserwahlte und zwar Kiinstleg dechiffrieren kbnnen und den Sinn in ihren
Kunstwerken reformuliert wiedergeben konme Die reformulierten Hieroglyphen kdnnen
wiederum nur von auserwahlten Einzelgangern verstanden werden. Dabei wollen nicht alle
romantischen Abhandlungen, die diesen Gedanken in irgendeiner Weise formulieren, unbedingt
das Christentum als den Ausgangspudks kinstlerischen Schaffens propagieren. Vielmehr
geht es haufig um eine gewisse Suggestion, die dem Kinstler eine gottgleiche bzw. eine
priesterliche Stellung zuspricht. In seinem spaten Werk versteht Eichendorff die Hieroglyphen
Metaphorik eindeutig i christlichen Sinn&? Im Falle der Novell®as Marmorbilddarf die
Hieroglyphenschrift der Natur jedoch allgemeiner verstanden werden. lhre Dechiffrierung vom
christlichen Standpunkt her wird hier nattrlich angeboten, wenn man die Thematisierung des
Chrigentums im Text in Betracht zieht. Doch der christliche Zugriff wird hier nur als eine von
mehreren moglichen Herangehensweisen an die Kunstproduktion verstanden. Ob durch ein
mangelndes christliches Bewusstsein oder ein anderes Ungenigen verugcsashieht fest,

dass Florio in dieser Entwicklungsphase, als ihm die Landschaft als eine verschlossene
Hieroglyphe erscheint, noch nicht eines kinstlerischen Schaffens fahig ist, es sei denn, dass er

92 HIECKMANN (1955: 310f.).
“93\/gl.GOODBODL984: 146).
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mit gleichgiltigen Dingen in scheinbar holdseligen Worten Schlangenlinien und
Kreisbewegungen spielt.

Woraus genau diese gleichgultigen Dinge in der Hille zierlicher Wérter geschopft werden, flr
die die anriichige manieristische figura serpentinata und somit auch Venus als Verkdrperung der
Schlangenlinie steherdarauf geben uns die Empfindungen Florios Antwort, aufgrund derer
Venus jeweils erscheint und die mit ihrer Erscheinung in Verbindung stehen. Es sind vor allem
erotische Phantasien, eine rege Einbildungskraft, die in der Lage ist, die beobachtete Umgebung
umzuwandeln und irreal wahrzunehmen und Unvollstandiges bzw. Verfallenes zu einer Ganzheit
zusammenzuftigen. Nicht zuletzt sind es auch Erinnerungen aus der Kindheit, die die
Begegnungen mit Venus begleiten. Dies ist jedoch nicht alles, was in einer emsortind
ungeordneten Form ein chaotisches Substrat fir ein verwirrtes Kunstprodukt verantwortlich ist
oder fur die Unmoglichkeit, sich kiinstlerisch zu &uRern. Es ist auch etwas anderes, was hinter
Venus steckt. Sie steht aufgrund ihrer unterschiedlicBescheinungsvarianten fir das ganze
kulturelle Erbe der okzidentalen Kultur. In der Gestalt der Venus sind ganz verschiedene
Darstellungsmoglichkeiten zusammengefasst, wie diese antike Gottheit kiinstlerisch seit der
Antike préasentiert wurde. Katharina Wesgk z&hlt ihre verschiedenen Erscheinungsvarianten in
der Kunstgeschichte auf, auf die marDias Marmorbildrifft:

a5AS + SMaimdorbilReS grasentiert sich abwechselnd in den Bildvorstellungen der Antike, der
Renaissance, des Barock und des Rok¥m.sehen sie als Torso einer klassischen Goétterstatue, als
Brunnenfigur, als ruhende Liebesgottin mit ihren Attributen, als Vanitas, als Flora und schliel3lich als
{tft2yRIYS 68% RSNI ¢c2At SGdSda

Es wundert nicht, dass Florio bei der Beobachtung der Daméndaer wieder neue Bezilige auf
einzelne kulturelle Epochen herstellt, die Augen vergehen. Indem die verschiedenen
Erscheinungsformen der antiken Gottheit in unterschiedlichen Epochen in der “Gastalt
aufgerufen werden, steht diese zugleich fur den uexdichtlichen Palimpsestharakter der
Kunstgeschichte, als deren jeweils oberste Schicht der zeitgendssische Kiinstler an dem Prozess
der Uberschreibung und Neuverwertung des Gewesenen teilnimmt. Mit der Aufdeckung immer
tieferer Schichten kann ihm jedodchwindelig werden. Denn das Wissen um die unermessliche
Fulle und um die geschichtliche Tiefe kann die eigene kinstlerische Produktion hemmen. Oder
aber es kann durch die Verwendung zu vieler beliebig ausgewahlter Verweise auf das einst
Produzierte wiedarm ein Nichts in der Hille wechselnder Bilder darstellen.

Um die Sache noch prekéarer zu machen, werden in Venus auch unterschiedliche mythologische
VenusVarianten vereinigt: In den meisten Szenen hat sie Attribute einer mythischen Frahlings
und Liebesgdin.**®> Doch durch ihren Hang zur Erstarrung und aufgrund ihres tddlichen
Aussehens ist sie zugleich Venilstina®®®, die Todesgdttin. Dariiber hinaus erscheint sie in
manchen Szenen in einem Jagdkleid als Diana, wobei diese Verschmelzung von Venus und Diana

*9\/gl. WEISROQH990:120).
*%ygl. ebd.
*%Naheres zu Venus libitina V@OCKEL (1974).
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auf keine allegorische Tradition zuriickzufilhren*i6tDoch durch die Verbindung mit Diana

1Fryy =Sydza | dzOK ta SAYyS YAGGStlIf3dSNI AOKS 51 YS
das Fraulein auf einem schdnen Zelter unten Uber den griinen AngenzighmeFalke, mit einer

goldenen Schnur an ihren Gurtel befestigt, sa® auf ihrer Hand, ein Edelstein auf ihrer Brust warf

AY RSNJ !'o0SyRaz2zyysS fFy3asS INNY WMOFHReriBey/alf ddsOK S A y ¢
Mittelalter gibt es in der Novelle mehrer&Venn von dem Venusberge gesprochen wird, wird

hier die mittelalterliche Tannh&usersage aufgegriffen. Und durch das gemeinsame Attribut der

Rose verweist Venus teilweise auch auf die christliche Maria. Assoziativ wird hier ein Bild an das
andere geknupftmal anhand einer bestimmten Verwandtschaft, mal willktrlich. Hinter der

Venus verbirgt sich also nicht nur die antike Gottheit Venus mit allen ihren Charakteristika und
geschichtlich bedingten Darstellungsformen, sondern auch andere kulturell tradidder Bi

flieBen in Venus ein. In ihr wird die ganze Bilderfille der okzidentalen Kunstgeschichte
zusammengefasst.

Daruber hinaus steht Venus IDas Marmorbildfir alle unterschiedlichen Kunstmedien: Sie
erscheint als Statue und Bild, auf3ert sich in Schlaimgenlund reprasentiert somit den Bereich

der bildenden Kiinste. Sie singt und spigdute, sie ist also musikalisclie Spricht in zierlichen
Worten und singt Lieded. h. sie produziert Texte. In ihr ist eine Menge Kunstrichtungen erfasst
und sie verkiépert somit die Kunst als Ganzes und die Problematik der kinstlerischen
Produktion aljemein. Wenn man erwagt, wa&nus alles in sich erfasst, wundert es nicht, dass
Florio bei ihrem Anblick geblendet ist (vgl. M: 16) und dass er diesem Bilderreichtum fasst
erliegt. Undes wundert auch nicht, dadgéenus Florio bekannt vorkommt, als ob er sie schon
lange vor der erste Begegnung gekannt hatte. Denn sie steht fur das Unermessliche und
Unzubewaltigende der Kunst, wozu auch das ganze kulturelle Erbe der okzidentalen Kultur
gehort, das sich standig an nachste Generationen Uberliefert und standig von neuen Kinstlern
aufgegiffen und variiert wird. Als Teil dieser kulturellen Prozesse und als ein potenzieller Akteur
muss Florio Venus bereits wenigstens teilweise kennen:

aCt2NRA2 adGlyR Ay o6f NKSYRS ¢NNdzyS @SNadzy{Sy=Z Sa 41 N
lange gekannt und nur in der Zerstreuung des Lebens wieder vergessen und verloren, als ginge sie nun vor
2 SKYdzi T 6Aa0KSY RSY vdzStf SyNIdzOKSY day@i$ NI dzy R NR ST S

lfa AKY +Sydzza Syd3S3aySiayY o §dsghen2iSHalkeNIdeRrt rmedzd 0 Y A
.AfR RNYYSNI dzyR of NKG 62Kt @My39),niussSligs nbliza Sy R |
unbedingt nur auf adoleszente erotische Phantasien bezogen werden, wie es haufig in der
Marmorbild-Forschung getan wurd& sondern auf juge potenziell werdende Kiinstler. Florios

Gefihl, dass er einige Bilder, auf die er im Zusammenhang mit Venus trifft, schon einmal
gesehen hat, ist ein Beweis daflr, dass er als Rezipient mit den Kunstwerken friiherer Epochen

seit der Kindheit vertraut ist:

*97vgl.PIKULIK (1977: 134).
98 \/gl. EICHNER (1989) oder BOHME (1981).
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a5F Ft23 Sa AKYy LI GTtAOK ¢ BPLiedes gfauleS ah, disk & yidHAuse RS a ¢
oftmals ein solches Bild gesehen, eine wunderschéne Dame in derselben Kleidung, einen Ritter zu ihren
FuRen, hinten einen weiten Garten mit k@a Springbrunnen und kiinstlicgeschnittenen Alleen, gerade

so wie vorhin der Garten drauen erschienen. Auch Abbildungen von Lucca und anderen beriihmten
{GNRGSY SNAYYySNIS SNIMBEBK R2NI 3ISaSKSy 1dz KIoSyda

Nach dem Erklingen des erlésenden christlichen Liedes fangt Florio an, sich in dem kulturellen
Erbe zu orientieren. Florio findet ein geeignetes Instrument, dank welchem er das
Wahrgenommene sortieren kann. Nun ist er in der Lage, die gerade betrachtéden Bie ihm
unheimlich, weil bekannt und lebendig, vorkommen, auf andere &hnliche Rokokobilder
zurlckzufuhren, die er als Kind zu Hause gesehen hat. In diesem Moment der Erniichterung
kommen auch die Schlangenlinien, von denen es am Korper der Venas wordngehenden
Verfuhrungsszene nur wimmelte, zum Stillstand. Die oberflachliche Ziererei wird als solche
entziffert und sie wird nicht mehr mit vergehendem Blick angestarrt. Die Zuwendung zum
christlichen Gott hat Florio einen moglichen Zugriff auf Kiienst geboten. Die von ihm bisher
bewunderte und angestrebte Kunstproduktion entblo3t sich aus dieser Position als triigerisch.
Von diesem festen Orientierungspunkt kann er nun kinstlerisch produktiv sein, ohne sich
fortdauernd in ausgangslosen Kreisen eiime Schlangenlinien gehullten pseulltnstlerischen
NulFAussage zu befinden. Unter diesem Zugriff auf die Welt und deren Transponierung in
Kunstwerke wird er nicht mehr von der Wahrnehmung einer Unmenge bestehender
Kunstprodukte, Stile, von eigenen Enooien und Erfahrungen paralysiert, sondern der Blick
eines Christen fungiert als Katalysator im Bereich der Impulse fir eine kiinstlerische Produktion
und als ein Spender eines transzendentalen Sinns, der dem Kunstwerk eingepragt wird.

Die christliche Perspktive, die von den zahlreichen Optionen der kiinstlerischen Produktion

einen zu bewadltigenden Ausschnitt auswahlt, der dann als Basis fir das e8cleafes

Kunstwerks fungiert, reprasentieBianca. Dieser ausgewahlte Ausschnitt wird in der Novelle

durch die Attribute reprasentiert, die zugleich Bianca und Venus angehoren sowie durch die
visuelle Ahnlichkeit beider Frauengestalten. Bianca zeigt, was von dem unermesslichen Bereich

der kinstlerischen Anregungen fir die christlich orientierte Kunstproduldikazeptabel ist. So

durfen auch die Schlangenlinien in der kiinstlerischen Produktion prasent sein, wenn sie nicht

ins MaRlose geraterm a A G G Sy dzy i SNJ AKYSy SNbfAO1GS SN RAS
frohliche Blumenkranz fehlte heute in den Haaremne Band, ohne Schmuck wallten die

a0KI ySy [201Sy dz¥ Rl & YI LI @B SigoffdmgnRockiySnyHadreA S NI A C
d. h. das ungebandigte Spiel mit eigener Phantasie und Erinnerungen, das Formenspiel und das
Verweisen auf unterschiedliche Basdteile des kulturellen Erbes, missen jedoch eher
ausnahmsweise zur Schau gestellt werden, denn Bianca tragt aul3er an dieser einzigen Stelle die
Haare nie offen. Vielmehr wird eine kinstlerische Produktion bevorzugt, deren Ergebnis ein
durchdachtes und dzZNOK {1 2 YLI2 YASNI Sa YdzyadsSN] A&dY oCf 2N
wie ein anmutiges Bild, zwischen den schénen schweifenden Bildern. Dairraterliches

Méadchen [BiancaM. B] an ihn heran, in griechischem Gewande leicht geschirzt, die schonen
I'FFNB Ay (NyaidtAr QW $6). yMKNstliths Krah&eTyébanodae Hagrebsind bei

Bianca auf jeden Fall die Regel und sind den unkontrolliert wallenden, offenen und lockigen
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Haaren vorzuziehen. Ein Beispiel fir ein solches kinstlerischedfeBclsend die Lieder
Fortunatos. Auch er darf das Venerische lobpreisen, doch der christliche Standpunkt muss in
jedem Lied prasent sein.

Eichendorff nutztdas Thema derEntwicklung von der Malerei der Renaissance zum
Manierismis und dessen Untergang, umetaphorisch eine allgemeinere Aussage Uber das
kunstlerische Schaffen auszudricken. Fir ihn gibt es auf jeden Fall hinter jeder nicht sehr stark
gekrimmten bzw. vereinzelt gebrauchten Schlangenlinie, dizam Marmorbilcein Sinnbild fur

die Tucken der Kunst an sich steht, eine lauernde Schlange. Wenn sich der Kinstler der Tucken
und Gefahren des kinstlerischen Schaffens nicht bewusst wird und nicht konsequent einen
bestimmten Weg bei der Kunstproduktion verfolgt, danrheé sich seine Aussage einer Null
Aussage. Auch die gebandigten Schlangenlinien bergen in sich immer ein Risiko, sie kénnen ihr
ungezugeltes Spiel immer dann anfangen, wenn der Kinstler fur sein Schaffen keinen festen
Anhaltspunkt hat, wenn der feste S@punkt des Kunstlers ins Wanken gerat bzw. wenn die
Perspektive, von der aus geschaffen wird, wahrend des Schaffens aus dem Blick verloren wird.

Die Schlangenlinie ist ein roter Faden, der alle Vdfnssheinungen verbindet. Hinter ihr
versteckt sich nidhnur eine unnatirlich geklnstelte oberflachliche Ziererei in Dichtung, Malerei

dzy R adzaAlz &a42yRSNY Ay AKNJ 6ANR 1d3t SA0K RI A

versteckt und wie eine gierige Schlange lauert: Es ist eineANslage, die auder eigenen
Phantasie, aus Schwarmereien und Erinnerungen zusammengebastelt wurde und mit den
Uberlieferten kulturellen Versatzstucken unwillkiirlich vermengt wurde. Der Moment, in dem
sich der Abgrund und das Nichts im Kern des Kunstproduktes als soichellen Ausmaf3
zeigen, fallt in der Novelle mit dem Zeitpunkt zusammen, als Florio einen geeigneten
Bezugspunkt findet, zu dem er die kiinstlerische Produktion jeweils hinleitet. Bei ihm ist es der
christliche Glaube, der nun seine kinstlerische Produktionchdringen wird und der das
unermessliche Reich an Mdoglichkeiten des kinstlerischen Schaffens von nun an auch
beschranken wird. Das fir eine christlich fundierte Kunst Unzulassige wird, nachdem der
Standpunkt eines Christen endglltig eingenommen wunaé, der griingoldenen Schlange
identifiziert ¢ mit der Paradiesschlange bzw. der Schlange auf dem Riicken der Frau Welt.

Aus der christlichen Sicht waren die Obsession mit Phantasie, Erotik, Ziererei und die
Orientierungslosigkeit inmitten eines Uberschwéaolgen Bilderreichtums, ohne eine tiefere
Aussage zu bieten, schon friiher in der apokalyptischen Vision Biancas negativ bewertet. Dem
Kinstler und seiner Produktion drohte offensichtlich ein apokalyptischer Untergang, der sich als
ein Verrucktwerden unteder Last der oben genannten Phanomene auf3ern wirde. Auf diese
Weise deutet Fortunato das trostlose Verirren junger Manner auf den Wegen zum
Kinstlerwerden:

k

a! dzOK al3d Yy RSN DSAadG RASASNI aOKIySy | SARSYy:

erschreckliben Stille des Grabes heif3t sie das Andenken an die irdische Lust jeden Fruhling immer wieder
in die grine Einsamkeit ihres verfallenen Hauses heraufsteigen und durch teuflisches Blendwerk die alte
Verfuhrung Uben an jungen sorglosen Gemitern, die dann lveben abgeschieden, und doch auch noch
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nicht aufgenommen in den Frieden der Toten, zwischen wilder Lust und schrecklicher Reue, an Leib und
{SStS GSNI2NBY>S dzYKSNANNBYI dzyR Ay RMME).SyGaSiilfAioOKS

Eine solche KunsRA S aAO0OK Ay SAYSY 20SNFfNOKtAOKSY { LKA
verfangt bzw. ein bloRes Spiel mit den Versatzstucken der kulturellen Tradition betreibt, wird
schlie3lich in der Verfihrungsszene mit dem Fall der ersten Menschen identifiziertaeter

eine solche Kunst, die keinen festen Ausgangspunkt hat, sondern sich in magischen Kreisen um

ein Nichts bewegt bzw. die ihre hohlen Worte, in Schlangenlinien getarnt, in unterschiedlichen
fortwahrenden iterativen Bewegungé®l und unaufhérlichen Widegiegelungen in ihrer

Leerheit schliel3lich als hohl erklingen lassine solche Kunst wird mit der betdubend schénen

Frau Welt identifiziert und mit der den Augenblick geniel3enden Wonne, deren Kehrseite jedoch

das Nichts bildetd. h. die Schlangen, Wirmend Kréten, die den Rucken der Frau Welt
zerfressen.

Nicht so stark wird in dieser Situation auf Echidna angespielt, denn es erscheint hier kein
tatsachliches buntgeflecktes Reptil, sondern es sind nur exotische Blumen, die an Echidna
erinnern. Es ist degewahlte christliche Zugriff, der Echidna, als eine andere Art Verbildlichung
der Verfuhrung zur unerwinschten Kunstproduktion, nicht als eine der griingoldenen Schlange
ebenbirtige buntgefleckte Schlange erscheinen lasst. Umso wichtiger ist jedoch dieser
hintergriindige Hinweis auf Echidna. Sie ist der Beleg dafiir, dass der Kinstler auch einen
anderen Standpunkt als den des Christentums einnehmen kann, um kunstlerisch tatig zu sein
und nicht bei nichtssagenden Kunstprodukten zu verbleiben. Doch mit Echiotidakeine
aktuelle Option der Herangehensweise ans kiinstlerische Schaffen geboten, denn die Zeit der
Antike ist endgultig vorbei und es kdnnen in jungeren Kunstwerken nur Reste von ihr als
Reminiszenzen weiterleben, ohne dass jedoch die Position eingkemnKinstlers noch
eingenommen werden kann. IBPas Marmorbildwird eindeutig nur das Christentum als ein
mogliches Substrat fur daktuellekiinstlerische Schaffen angeboten. Doch die im Hintergrund
lauernde Echidna lasst nicht daran zweifeln, dass el andereOptionengibt. Oder egabsie
wenigstens in der Vergangenheit. Ob auch in der Gegenwart dem Kiinstler andere akzeptable
Bezugspunkte als das Christentum zur Verfiigung stehen, an denen er sich bei seiner
kunstlerischen Téatigkeit orientieren kanmyd was flr andere Bezugspunkte es eventuell sind,
darauf wird in der Novelle nicht geantwortet.

Die kulturell,d. h. christlich bzw. mythologisch, aufgeladenen Schlangen und die kontextuell auf
die Malerei der Renaissance und des Manierismus verweis8obkangenlinie veranschaulichen
in Das Marmorbildden Weg zu einer sinnvollen ausgewogenen kinstlerischen Tatigkeit. Die

99 Gemeint sind die hin und her flatternden Voégel, die sich hin und her bewegeBtlanenglocken, die mit

goldenen Kugeln spielenden, platschernden Springbrunnen 4yl M: 20).

% Einen solchen Zugang fas Marmorbild der die Religion nur als eine Maglichkeit der poetischen Tétigkeit
BSNEGSKSY 6NNRSZ SYLIF kifeKdolihen CeKofsButiBrOmde in etivak Sichtddié Bdese ist

religiés oder soll religits sein, sondern die Religion ist ein Mittel bzw. Element des Poetischen (wie Schelling es vom
Mythos sagt)c aber des Poetischen in einem erweiterten Sinne, wie iesRilihromantiker auffassen: Poesie als

6t 2SGAEAASNBYWS RAOKGSNRAOKS O9ONBOKFFFdzyd RSN 2S8tidx dzyR

[ S6SyaFTNKNHzy3ds 6AS &AS 9AOKSYR2NFT Ay aSAySy tNR&al SNI NKf
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ausschweifende kunstlerische Téatigkeit ohne einen Kernbestand, fur die Venus steht, muss
einem Korrektiv unterzogen werden, ein trapsdentaler Zugriff hat die kinstlerische

t NBERdzZl GA2Y T dz NBIAStyod a9Ay Y%dza iF \h akeégehe2 G A & OK
Phantasien und Erinnerungen, soll aufgegeben werden. Zugleich soll das Schwulstige vermieden
werden sowie ein unwillkiidhes Vermengen vom durch Tradition Uberlieferten Material. Wenn

die Schlangenlinie allmahlich ins Mal3lose gerét, ist das Erscheinen der griingoldenen Schlange
ein abruptes Aufdecken der potentiellen Gefahr der figurae serpentinatae und somit der eben
beschiebenen kiinstlerischen Tatigkeit. Die christlich fundierten griingoldenen Schlangen und
die mythologisch fundierten Schlang&umen haben ein gemeinsames Merkmal: Beide
sprechen von einer schwer zu vermeidenden Verfiihrung zum reizenden Unerwinsgdhten,

von der Unwiderstehlichkeit der durch Venus reprasentierten Kunst. Aus der christlichen Sicht
wird dann das Ringen des Kinstlers um die korrekte Kunstproduktion und seine Irrwege sogar
mit dem apokalyptischen Kampf des Guten und des Bésen gleichgedetitdils Pladoyer flr

das moralische Leben ist unter Hinweis auf die Paradiesschlange und di¢/&lteschlange in

der Novelle grundlegend, sondern der Bezug auf eine asthetische Diskussion ist wichtig. Dies
sagt bereits Gisela Thiel in ihrer 1956 ersohigen Dissertation:

a5Fa mMdpP® W KNKdzy RSNI adzOKGS 6 ASRSNI WeltdMKtv; RMBI.SNBY . A
IAOKSYR2NFTFaA b20SttS 065Fa& al N¥Y2NDbATtRW o6 dzi aixOK dzy
die Menschen tritt. Sie isBinnbild der Versuchung und Verfiihrung, Sinnbild der Damonie der irdischen
Schoénheit. Diese Gestalt zerrinnt vor einem frommen Lied an Maria. Aber der Dichter hat sie nicht in

einen moralischen Bezug gesetzt; er wollte sie asthetisch gewertet wissere @«fdihr des Elementaren

gegeniiber dem Geistigen, als Personifikation einer Schonheit, die, weil sie nicht transzendent ist, immer

von der Erstarrung bedroht ist. Damit steht diese Allegorie in einem besonderen Motivzusammenhang,

der der eichendorffschenDOK (i dzy 3 *5A 38y Arad da

Gisela Thiel erkennt sehr gut, dass hier bei dem Verweis auf die allegorische Frau Welt nicht eine
moralische Belehrung geboten wird, sondern dass die mangelnde transzendentale Eigenheit
einer gewissen Art der kiinstlerischen Produktitbematisiert wird. Dabei muss es sich nicht
unbedingt um christliche Transzendenz handeln, wie dem Zitat Thiels entnommen werden kann.
Dieselbe Relation wirde auch bei der biblischen Paradiesschlange und der griingoldenen
Schlange zutage treten: Die Verfuhg durch Venus ist nicht wortwortlich eine Verfuhrung zur
Auflehnung gegen Gott, sondern eine Verflhrung zu etwas scheinbar Hohem, in Wahrheit
jedoch Niedertrachtigem.

Wenn man jetzt noch einmal einen Blick auf die bestehenden InterpretationerDas
Marmorbild 6 A NF G > 6dzy RSNI Sa yAOKGX RFEaa +Sydza KN
w2YFyiAala @OSNaGFYRSY 6dNRS® 5Syy RAS YSyyil SAac
Venus steht, sind ja grof3tenteils auch Merkmale des von den Frihromantikern prdpagier
kunstlerischen Schaffens: Hingabe an eigene Phantasie, Reflexivitdt und fortwahrende

%0 Auf diese Weise beschreibt Oskar Seidlin die verzauberte LandschagsirMarmorbilg die im Sinne dieser

Untersuchung zusammen mit Venus fir eine nicht akzeptable kiinstlerische Produktion steht. SEIDLIN (1966: 237).
2 THIEL (1956: 265).
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Spiegelung des Dargestellten, Vermengen von Kunstgattungen und kulturellen Traditionen etc.
Fortunatos Lieder, in denen neben dem Christentum auch das Venerischae $daie findet,

und Echidna, die die durch Venus reprasentierte Kunstproduktion mit einem anderen als dem
christlichen Korrektiv als verderblich entlarvt, sind ein Zeugnis dafir, dass es hier nicht um einen
bloRen Gegensatz zwischen christlich orientieKemst und einer nicht konfessionellen Kunst
geht, sondern um allgemeine Fragen der kiinstlerischen Produktion.

Doch die allgemeine Aussagekraft vBras Marmorbilg die Uber dieepochal unbegrenzte
Problematik des kinstlerischen Schaffereflektiert, schlel3t keineswegs einen Bezug des
Textes auf die Problematik des romantischen, vor allem im Sinne der frihromantischen
Postulate verstandenen, Schaffens aus. Die problematische (friih)romantische Produktion kann
dabei in ihrer Selbstbespiegelung, in ihrer demz zur Verbindung vom Heterogenen, mit ihrem
verehrenden Bezug auf frilhere Epochevo( allem auf das ilbas Marmorbildmit Venus in
Verbindung gesetzte Mittelalte) £ & SAYy KAAG2NAAOKS&a . SAALASE R
Schaffens verstanden wesd, das gerade in den spéateren Phasen der Romantik durch die
Zuwendung zum Christentum eine Korrektur erfahren hat. Die BewertundasrMarmorbild

als eine Aussage uber die romantische Kunst ist keineswegs fehl am Platz, doch diese
Untersuchung sollte zgen, dass die Aussage, die der Text bietet, ebenfalls eine allgemeine
Dimension hat. Diese bewertet die kiinstlerische Produktion im weiteren Sinne, ohne auf eine
bestimmte Epche bezogen werden zu miissen.
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5 Maler Nolten

5.1 Einfluhrung

Der zweiteilige Romaklaler Noltenvon Eduard Morike wurde im Jahre 1830 beendet und seine
erste Fassung ist 1832 erschienen. Spater arbeitete Mdrike an einer neuen Fassung des Romans,
die er jedoch nicht vollendet hat. Aus diesem Grund dient als Grundlg&ntersuchung die

erste ¢ weil abgeschlossene Fassung. In der Untersuchung soll die genaue Betrachtung des
Schlangenmotivs zur ErschlieBung des Charakters der Eligilgeth beitragen, in deren
Zusammenhang das Schlangestiv im Roman erscheint undie, wie gezeigt werden soll, als

Figur die Kunstbzw. Phantasiédee spezifiziert, zu der Nolten neigt. Dabei wird das textuelle
Umfeld beriicksichtigt, in dem das Schlangenmotiv auftaucht, sowie die Kontexte, die mit ihm
aufgerufen werden.

Obwohl das Schlangenmotiv Maler Noltenauf den ersten Blick als blof3e Dekoration oder
Kulisse wirken kann und als ein RandnmStineben vielen anderen &hnlich eingesetzten
Motiven, die eine bestimmte Atmosphéare hervorrufen helfen, ist es als Merkmal und
Kennzeichen unentbehrlich, weil es etwas Grundsatzliches ilasr RomanthemaKunst
aussagerilft. Dass es sich nicht um eine bloRe Dekoration und unbedeutende Kulisse handelt,
bezeugt die Tatsache, dass in dem Schlangenmotiv mythologisch bzw. biblisatekiddntexte
aktualisiert werden, um im Zusammenspiel mit den anderen funktionsverwandten Motiven
wiederholt in konzentrischen Kreisen auf ahnliche Art und Weise die Kunst zu charakterisieren,
von der der Roman spricht. Diese Charakterisierung durch wadar weniger kontextuel{d. h.
mythologisch, religios, literarisch, philosophisehifgeladene und haufig ambivalent kodierte
Motive erfolgt dabei auf eine kondensierte Weise vor allem in den im Roman beschriebenen (im
Falle von Zeichnungen und Bildeoder zitierten (im Falle von Texten) kiunstlerischen Werken,
auf die diese Untersuchung in erster Linie ihre Aufmerksamkeit richtet.

Der Roman hat eine sehr verwickelte Handlungsstruktur. Im Zentrum steht ein junger Maler
namens Theobald Nolten und einigeeitere Gestalten, die ihn in seiner kinstlerischen
Entwicklung und auf seinem Lebensweg begleiten. Das Sujet. &t durch zahlreiche
Vorausdeutungen und Ruckblicke strukturiert, sodass man sich erst nach der Lektiire des ganzen
Romans in den (vor allererwandtschaftlichen) Beziehungen zwischen den einzelnen Figuren
orientieren kann. Die Entwicklung des Hauptprotagonisten lasst sich folgendermalRen
rekonstruieren: Nolten wachst mit seinen Geschwistern und dem Vater (die Mutter ist frih
verstorben) in eine Pfarrhaus auf. Als Junge im Alter von 16 Jahren unternimmt er mit seiner
Schwester Aelheid eine Wanderung zu einer alten Burgruine. Dort begegnen sie dem
seltsamen Zigeunermadchen Elisabeth und fur Nolten wird sich diese Begegnung als fatal
erweisen. Ban Anblick des Madchens gerét er in einen seltsamen krankhaften Zustand und fallt

*%Den Begriff s Randmotivs gebraucht in Opposition zum Hauptmotiv Elisabeth Frenzel. Vgl. FREZELV).
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in Ohnmacht. Elisabeth bewirkt, dass er wieder wach wird, doch es scheint durch diesen Vorfall
ein Band zwischen beiden entstanden zu sein, das die Beziehung unzertrenatibh b
diesem Zeitpunkt wird Nolten die heimatlose Elisabeth nie mehr los, sie taucht wiederholt und
unerwartet in seinem Leben auf und verursacht bei ihm und ihm nahestehenden Figuren immer
wieder eine melancholische Stimmung. Elisabeth entpuppt siclieg€dich als Noltens Cousine,

die Tochter von Noltens angeblich verstorbenem Onkel, der ebenfalls in seiner Jugend malerisch
tatig war, und der Zigeunerin Loskine, die bei der Geburt ihrer Tochter gestorben ist. Obwohl
Nolten Loskine nie gesehen hat, kéen deren vom Onkel gemaltes Portrét von zu Hause, wo er
es auf dem Dachboden gefunden und seit der frilhen Kindheit wie ein Heiligtum verehrt hatte.
Die Ahnlichkeit Elisabeths mit ihrer Mutter ist unverkennbar. Am Ende des Romans zeigt sich,
dass der OnKdebt und dass er sich im Umkreis Noltens aufhalt. Er ist nicht mehr kinstlerisch
tatig und ist Hofrat und einer der Gonner Noltens. Doch dies erfahrt Nolten nicht mehr. Nolten
stirbt, bevor er den Brief seines Onkels erhalt, in dem dieser seine wahrtitéi@reisgibt.

Nach dem Tod des Vaters wird Nolten von einem Familienbekannten, einem Forster, erzogen. Er
besucht eine Malerschule und wird schlieBlich durch einen reichen Goénner in seinem
kinstlerischen Schaffen gefordert, sodass er sich auch imalglinter anderem in Italien)
ausbilden lassen kann. Nach der Ruckkehr gewinnt er Zutritt zum Hof und verliebt sich in die
Grafin Constanze, die seine Geflihle erwidert. Doch in dem Haus seines ehemaligen Erziehers
lebt dessen Tochter Agnes, die Noltengldgte ist, und von deren angeblicher Untreue sich

Nolten getauscht fuhlt. Agnes fuhrt von zu Hause einen Briefwechsel mit Nolten, wie sie meint.
Doch Noltens Briefe schreibt dessen Freund und Intrigant, Schauspieler Larkens, denn er méchte
die Beziehungwischen den beiden aufrechterhalten und Nolten zu Agnes zurickfuhren. Durch
RAS LYOGNR3ISY [FN]SyaQ SNENKNI /2yadlyl Sz YAl
Noltens Verlobter. Das von Nolten und Larkens vorgeflihrte SchattenspieKéaig von Onid

lasst sie als Verspottung des jetzigen Kodnigs deuten und durch ihr Zutun geraten beide ins
Gefangnis. Larkens verlasst nach der Freilassung den Hof und lasst nur die Korrespondenz
zwischen ihm und Agned,h.! 3y S4Q . NASTS 1 dzNNi@ unfer asmjeriem @ek y A 3 S
Beziehung zwischen Nolten und Elisabeth zum Thema haben. Nach seinem Fortgang wechselt
Larkens seine Identitat, gibt sich fur einen Tischler namens Josef aus und begeht schlief3lich
Selbstmord.

Auf das Drangen des Vaters reist diewiszhen nervenkranke Agnes, die seit einiger Zeit
innerlich die Abwendung Noltens gespirt hat und durch die Einrede Elisabeths von der
Unmaoglichkeit einer glicklichen Beziehung zwischen ihr und Nolten tberzeugt war, mit Nolten

zu dessen kinftigem ArbeitdoDas Paar kommt jedoch nie ans Ziel. Nachdem Nolten von dem
gefalschten Briefwechsel erfahren hat, teilt er die ganze Angelegenheit schlief3lich Agnes mit, die

RII RdzZNOK SAYySy GASTINBAFTSYRSY {OK201 SNI SARSGO
geistiger Zustand verschlechtert sich nach der Erscheinung Elisabeths in dem Malle, als sie
schlief3lich Selbstmord begeht, indem sie in einem Brunnen ertrinkt. Kurz danach stirbt auch
Nolten und auch Habeth wird ein paar Tage spaierder Nahe des Lagdts tot aufgefunden.

Sie sei tot gewesen, noch bevor Nolten gestorben ist. Auch Constanze, die schon langer krank ist
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und zu deren schlechtem psychischem Zustand wiederum stark Elisabeth beigetragen hat,
Uberlebt die Verstorbenen nicht lange.

Die fur dise Untersuchung relevanten Schlangen tauchen in der Funktion von Saulen als
Bestandteil eines merkwirdigen Altans in einem der Gedichte auf, die Larkens verfasst hat und
RAS SNJ Ay aSAYSY oablOKflaaa @2N) aSAySY C2NI13
tberlassen hat* Diese vier Gedichte stellen einen von mehreren Einlagen im Roman dar, sie

sind jedoch insoweit von einer spezifischen Bedeutung, als deren Lektire eine Katastrophe
auslost. Nach der Entdeckung dieser Gedichte durch Nolten nahert sich demgahg der

meisten Romanfiguren.

Die eingefiigten Gedichte werden in der MérRe2 NB OK dzy 3 Y483 T'odier&ichBed NA y |
und sind Gegenstand zahlreicher Interpretationen und ebenso vieler Auseinandersetzungen mit
deren moglicher Bedeutung im Roman. Digerpreten des Gedichtzyklus einigen sich alle
darauf, dass diese Gedichte eine zentrale Stelle im Roman einnehmen und eine Handlung
a I dza t 1°°%4 BugkioS daben, denn nach der Lektire dieser Dichtungen verspirt Nolten
einen gewaltigen Zwang, seine Schuyegeniber Agnes zu enthillen und das Geschehen
bewegt sich allmahlich in Richtung Untergang und Tod. In diesem Sinne halt Birgit Mayer den
PeregrinaZyklus fiir den Héhepunkt des Romans, der zur Auslésung der Katastroph&fiihrt.
Hildegard Emmel beobachtetach der Lektire der Gedichte durch Nolten sogar ausdricklich
eine Wende in der Handlung in eine destruktive Richtung, denn vor der Lektire der Gedichte
d0KSAYSY aRAS 2238y RSNJI SNNBI®Y RSy oNBA3aIyraas

Was bei der Deutung der Geldte vor allem in den &lteren Studien als problematisch erschien

ist die Tatsache, dass die Gedichte des Pereghykéus fiir sich schon lange vor dem Verfassen
des Romans entstanden sind und dass¢sieach manchen Interpreteq in den Roman mehr

oder weriger willkirrlich tbernommen wurden und mit dem Geschehen des Romans eigentlich
nicht sehr viel Gemeinsames haben. Aufgrund dieser entstehungsighdichen
Argumentation wurdedavor gewarnt, die Rolle der Gedichte im Rahmen des Romanganzen zu
Uberschéatzen, denn obwohl die Handlung nach den Gedichten einen destruktiven Verlauf
einnehme, entsprachen die Konstellation der Beziehung zwischen Mann und Frau in den
Gedichten und deren Inhalt keineswegs oder nur sehr lose dem Verhéltnis zwischen idalten
Elisabeth, auf die diese Gedichte eigentlich zu beziehen8ind.

) dzi SN RASaSy {OKfFy3asSy (F dOKiG Rra 22NI a{OKfly3aSa AY w
werden hier nicht ndher behandelt, weil sie ketmeegs Uber die kunstlerische Problematik im Roman reflektieren.

Mehr zu diesen Schlangen vgl. Kapitel 5.2 S. 162f.

Ly £SG73GSy DSRAOKG KSAGG RAS CNIdzSy3aSadrtd tSNBINRYL S
das Exotische, vgl. ZEDLER (1961a: 333), kennzeichnet.

S®EMMEL (1981: 93).

7\/gl.MAYER (1987: 42).

SBEMMEL (1981: 98).

%9 per fiktive Autor diser Gedichte, Noltens Freund Larkens, auBert sich ausdriicklich, dass sich in den Gedichten die
Beziehung Noltens und Elisabeths widerspiegelt. Vgl. @@B). Hermann Kunisch pladiert dafiir, die Peregrina

Gedichte getrennt vom Roman zu deuten. Die everéme&hnlichen Charakterziige der beiden Frauenfiguren seien
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Trotz der bestehenden Unterschiede in den Figurenrollen im Roman und in den Gedichten wird

der Zyklus in dieser Untersuchung in seinem Bezug auf das Romangeschehen betrachtet, weil er,

wie gezeigt werden soll, dieses in einer bestimmten Weise zu beleuchten hilft. Dieser Meinung
Aald oSAaLmAStasgSAasS dzOK LaloSt 1 2NROYIYYY a5
sondern, wenn er aus einer bestimmten Perspektive betrachtet wird, einefctlinssimmigen

DS&l Yi2NAI yADieYdmmerkatioNduich die Umstande der Entstehung des Zyklus

ist in dieser Hinsicht nebenséachlich, grundsatzlicher sind Begrindungen, die von textuellen
Wechselbeziehungen zwischen der Ebene der Romanhandlung unGeltinhten ausgehen.

Diese Untersuchung soll zeigen, dass diese beiden Ebenen gemeinsam korrelieren und die
Gedichte den Charakter Elisabeths tatséchlich beleuchten helfen.

Im Hinblick auf den Gedichtzyklus werdanf3er den den Roman als Ganzes betractiéen
Untersuchungenauch diejenigen Studien berlicksichtig, die sich mit diesem als einem
selbststandigen Gedichtzyklus bzw. mit den einzelnen Gedichten getrennt beschaftigen. Die
einzelnen Betrachtungen werden dann adéler Noltenbezogen. Allerdings widmesich viele

Deutungen der Gedichte zwei Fragen, die fiir die Interpretation des Romans nicht von Belang

sind. Erstens suchte man haufig nach den Verbindungen zwischen den Frauengestalten, die in

den Gedichten auftreten, und den Frauen um Mérike. In dereRegrden alle Frauengestalten

des GedichZyklus mit der geheimnisvollen Maria Mayer identifiziert, einer wunderschénen

jungen Frau, mit der Moérike wahrscheinlich in seiner Jugend eine Affare hatte. Morikes
Beziehung zu ihr habe zwischen starker Anziebkraft und Abscheu geschwankt, denn Maria

Mayer war Tochter einer Prostituierten und stand wie die Mutter am Rande der Gesellsthatft.

Doch die Ruckfiihrung Peregrinas oder aber auch Elisabeths auf Maria Mayer ist fur die Deutung

des Gedich@Zyklus als eire w2 Y|l yoSaidl yRGSAET Sa ANNBf S®Iyisx R
Peregrina, und Maria Meyer istederElisabettnocht S NB 3'Rl#ig/Mathias Mayer treffend

bemerkt?

Wie die Suche nach dem Urbild der Frauenfiguren in den Gedichten keine Rolle fir diese
Untersuchung spielt, so wird auch den Differenzen zwischen unterschiedlichen Varianten der
Gedichte in ihrer Entwicklung keine besondere Aufmerksamkeit gewidmet, die auf die
bestehenden Unterschiede hin h&ufig untersucht worden sthdVas die Umarbeitungeder
meisten Gedichte angeht, deren erste Version in den 1820er entstaisl,im Hinblick auf die

nach Kunisch nicht dadurch gegeben, dass die Frauenfigur in den Gedichten das Wesen Elisabeth verkdrpert, sondern
die Ahnlichkeit von Elisabeth und Peregrina wurzele darin, dass beide Figuretbeassde Vorbild gehabt hatten,

Maria Mayer. Vgl. KUNISCH (1968: 339).

1% HORSTMANN (1996: 11). Horstmann bezieht sich hier tbrigens nicht nur auf den Petgdrinasondern auch

auf andere Einlagen im Roman.

> Ausfiihrlich dazu CORRODI (1925). Aucktkppel fithrt Peregrina auf Maria Mayer zuriick. Vgl. OPPEL (1947).
*12y/gl. MAYER (2004: 172).

13 vor der Interpretation der Literaturgestalten durch die Bezugnahme auf die reale Gestalt Maria Mayer warnt
ebenfalls Peter von Mati/gl. MATT (19892:99).

*vgl. zB. BECK (1953).

*5 Die frilheste erhaltene Fassung von dem Gedicht mit dem Agelesens Hochzeitvo auch die Schlangen
auftauchen, stammt wahrscheinlich aus dem Jahre 1828. Gerade der Titel sorgte fur Unsicherheiten in der
Ruckfiihrung der Braum Gedicht auf Elisabeth im Roman. Doch nach den Worten Larkens ist die Braut tatsachlich
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Schlangen lediglich anzumerken, dass ihre Anzahl bzw. Erscheinungsform je nach Fassung
variiert>*® Auch diese Tatsache ist jedoch fiir die Deutung des Hochedithts im Rahmen der
ersten Romanfassung irrelevant.

Schliel8lich sei noch ein néherer Blick auf die bestehenden Deutungen der Elisaheth
geworfen, an die sich meistens auch die Deutungen der Peregrina anschlieen. Grundséatzlich
gibt es zwei Linierdie Elisabeth entweder als ein geistiges Prinzip, vor allem als Personifizierung
der Kunst (bzw. einer bestimmten Kunstform) verstehen oder aber als Verkdrperung der Liebe
(bzw. einer bestimmten Liebesformi). Meine Untersuchung, die den ganzen Roman aig ei
asthetische Diskussion um das problematische Wesen der zeitgendssischen Kunststromungen
versteht, neigt zu der ersteren Variante, denn in Elisabeth bzw. Peregrina scheint die letztere
Deutungsrichtung nur unter Vorbehalt von Bedeutung zu sein. Auf3dniii@tionsszene bei der
Burgruine Rehstock, wo eine starke Anziehungskraft zwischen Nolten und Elisabeth zu spiren
ist, kann namlich zwischen beiden keineswegs von einer gegenseitigen Zuneigung in Form von
korperlicher Anziehung und Liebe gesprochen werdweil sich Nolten vor Elisabeth vielmehr
furchtet und keine Sehnsucht nach ihrer unmittelbarer Gegenwart empfindet, wie nach den
anderen zwei Frauengestalten, Constanze und Agnes. Es scheint sich bei der Burgruine Rehstock
tatsdchlich um eine Initiatisszene zu handeln, wie diese Anndherung zwischen Nolten und
Elisabeth Larkens beschrei,die die Veranlagung Noltens zur Kunst eroffnet und nicht viel

mit eigentlicher Liebesbeziehung zwischen Mann und Frau zu tun hat.

Die neuste Morikdrorschung bemihtsich um die Verbmdung der zwei é&lteren
Forschungszweige, sodass sie das Erotisdag,die ElisabethFigur als Zigeunerin zweifellos

pragt>® mit der kinstlerischen Produktion in Zusammenhang bringt. So wird in dem
kiinstlerischen Schaffen Noltens und B k&3 Q RAS {dzof AYASNHzy3I RSN @
¢CNAS0S SNDPAEtO]GZ RAS G(Ge@LMAAOK FNNJ RAS RFEYFEfAZS
auf die sublimierende Funktion der KanBer Verzicht auf erotische Elfting im Leben und die
darausentstehende Sehnsucht sind fir den Titelhelden Nolten der Antrieb zum kiinstlerischen

{OKIFTFSYyS Ay RSY RIa = SNRiskdryhaud Snterpr@dichsiweig 6 A SR S

auf Elisabeth zurtickzufihren und sollte nicht wegen dem friheren Titel des Gedichtes mit der Romanfigur Agnes in
Verbindung gebracht werden. Wie bereits erwahnt wurderd der Gedichtzyklus in dieser Untersuchung als

Bestandteil des Romans angeschaut und in der Beziehung zu dem Roman untersucht, wie er in ihm prasentiert wird.

*1674 den Phasen der Veranderung des Schlangenmotivs im Hochzeitsgedicht vgl. MATT (1.989: 200

2 GSNEGSKG 0SAaLAStas82AasS | SAYNROK wSAYKINRG 9f A&l o68dK
RSNJ aSAyaShiiA3darRENHAARDIZ (Y30, 78). {Madanne: Behrénd bezeichnet Elisabeth als Noltens

a{ OKdzi T 3SA &0 6N RSNIIBIVALKSENI B&EINBYSY Ydzyada LINNRSaAGAYA.
Emmel sieht bei dem Roman und der Peregidehtung eine und dieselbe Wurzebdas Thema der Liebe, k. die

t NEofSYIFGA] aRSNJI ! yoSaidNyRA A98SE RI). MRibids Ljsérk@qubhalBdeNRdomand & = 3 &
fur einen Liebesroman, worliber auch das Thema vieler im Roman eingelegter Gedichte zeuge. Vgl-JAZERKE

(2004: 47).

B N] Sya ALINKOKG 68T NIt AOK RASASNI | yHRKSNIzy RSER ¥ dAX 8 Kla a & ¢
Dazu mehr vgl. Kapitel 5.4, S. 170.

*97ur ethnischen Zugehorigkeit Elisabeths vgd. BRITTNACHER (2006) oder KUGLER (2004: 252ff.).

20 ARNOLHDE SIMINE (2004: 57). Zu diesem Zweig der Deutungehaten Noltengehdren zB. BRUCH1992),
KITTSTEIRO001).Eine psychoanalytisch gepragte Deutung bietet der Artikel von Marianne WiinschWWUNISCH
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fokussiertjedochvordergriindig denmAspekt der Sexualitédt im Romabie Diskussion Ubedie
zeitgendssischeKunst, die im Roman prasent ,isbleibt bei solchen Sudierentweder
unbertcksichtigt oder sie wird lediglich kurz angesprocHeabei wird sie haufig nicht fur
beachtenswert gehaltenweil sie nicht abgerundet seiidDCharakteristika einetomantischen
Kunst, die im Roman zitiert werden, werden als Versatzstliicke verstanden, die eher unwillkirlich
eingesetzt werden, um einer vordergrindigen Botschaft zu dienen: der Thematisierung der
zeitgenodssischen Verdrangungsmechanismen des Burgertibadurch wird jedoch der
zeitgendssische Kunstdiskurs, auf den im Roman mehrfach eingegangei*wictht genung
bertcksichtigt.

Aus diesem Grund knupfe ich, obwohl nicht in allen Punkten, an die éltere Fogsehdreinen

ihren wichtigsten Vertreter, Heinrich Reinhardt an der Elisabeth als Verkorperung der
abgriindigen Romantik deutéf? Auch in der neueren Forschung gibt es vereinzelt Studien, die
die Aufmerksamkeit auf die kiinstlerische Diskussion im Roman richten. Hier sei beispielsweise
auf Annete Scholls Interpretation voiMaler Noltenals Kinstlerroman hingewieseNit Scholl

teile ich zwar nichtin Einzelheitenihre Charakterisierung der einzelnen durch die Rofigarren
vertretenen Kunstrichtunger?> doch ich bin dergleichen Meinung in dem Sinne, als ich in dem
Roman die Spannung zwischen Romantik und Klassizismus abgebildét* &wmiglich der
ElisabethFigur erfahrt man bei Scholl jedoch nichts, weil sich die Autorin ausschlie3lich auf die
asthetich ausgerichteten Diskussionen im Roman konzentriert und die Figur der Elisabeth in
ihre Deutung nicht einbeziehtDie Deutung der Elisabethigur ist jedoch fur diese Arbeit
wichtig, denn die zu untersuchenden Schlangen stehen im engdviNfés gerade z Elisabeth

bzw. zu Peregrina.

Die Diskussion (ber die kinstlerische Produktion, die punktuell im Rahmen des
Romangeschehens eroffnet wird, wird in den Gedichten des Peregyiias fortgefihrtWenn
zwischen Peregrina und dem lyrischen Ich im Gegensatioiten und Elisabeth sehr wohl von
Liebe und Anziehungskraft zu sprechen ist, dann ist diese komplizierte Liebesbeziehung in Bezug
auf den Roman, in dem Elisabeth als personifizierte Kunst und Muse auftritt, als die komplexe

(1997). Einen Uberblick tiber die Mérikerschung prasentiert Ulrich Kittstein in dem im Jahre 2004 erschienenen
Morike-Handbuch. 9l. KITTSTEIN (2004b).

2l o 5 | R deNd&hKdie Attribute, durch die das kiinstlerische Schaffen Noltens beschrieben wirl;] Mird

deutlich, dass Mérike den Kunstdiskurs in seiner Gegenwart verortet. Wenn im Roman also von Kunst die Rede ist,

dann ist diezeitgendssische romantische Kunst zwischen 1820 und 1830 gem&iS8ERKEAQUI (2004: 34).

%22 \/gl. REINHARDT (1930: 68ff.). Vor allem stimme ich mit Reinhardts Riickfihrung Elisabeths auf die destruktive
Romantik Uberein, die er argumentativ untermauert. Dabei setze ich mich von Reinhardt in dem Sinne ab, als ich
ebenfalls das Faszinierende an dgisabethGestalt und somit an der romantischen Kunst in Blick nehme. Ich wiirde

die ElisabetlCA 3dzNJ f 82 yAOK{G YAG {dzZASNIFGAQD ta RAS oaSAyaSaida:
REINHARDT (1930: A8gil sie, wie unten gezeigt werdenls@in komplexeres Bild der romantischen Kunst darstellt.

% Scholl versteht Nolten als Réapresentant der christlich ausgerichteten nazarenischen Romantik und sie findet
Larkens§Xunstansichten denjenigen Goethes ahnlich. Dabei ist es offensichtlich,ictaés dem RomantiBild, das

auller Nolten in gewisser Weise auch Larkens vertritt, verschiedene Facetten des romantischen kinstlerischen
Schaffens spiegeln, z® RSNJ 423¢d aaOKgl NI Sy w2YlyidAlad [FN]Sya RINF
Kurd G dzZF FF aadzy3 OSNERGFRSY dzyR b2t Sy yAOKG ydzNJ I dzZF RAS ay
Kapitel 5.4., S. 176ff. und 185f.

324\/gl. SCHOLL (1997: 76, 83). Mehr dazu vgl. Kapitel 5.4, S. 178f.
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Beziehung zur Kunst umzudenteDie Gedichte des Peregridgklus, in denen Peregrina, die
literarische Entsprechung Elisabeths von der Feder Larkens, als Darstellerin von Geliebter oder
auch von der Liebe allgemein prasentiert wird, muss also unter Bertcksichtigung der Elisabeth
Gestlt um die Problematik des kiinstlerischen Schaffens ergénzt, wenn nicht durch diese ersetzt
SSNRSY>X RIFYAG RSN RSaiGNM¥zZl ABS +£SNIIl dzF ylI OK b2
Gedichte deuten namlich die Eigenart von Noltens kinstlerischem Schafté sein Verhaltnis

zur Kunst und keineswegs seine nicht existierende Liebesbeziehung zu Elisabeth. Wenn man
yIEOK RSN Aa202LIAa0OKSy YSGdS oa[AS06Sa AY w2Yl )
Romangeschehens Teile dieser Kette nicht nur in Verbindunggnésfund Constanze, sondern

auch mit Elisabeth, sodass die Metaphorik der fur Kunst stehenden Liebe nicht nur im Peregrina
Zyklus, sondern auch auf der Ebene des Romans durchlaufen wird. Auch hier handelt es sich um
kein tatsachliches Liebesverhaltnis, dem um eine metaphorische Beschreibung von Noltens
Verhdltnis zur Kunst. Weil Elisabeth als Kunst von einem vollstandigen Anspruch auf Nolten
Uberzeugt ist, kann sie im Roman als Rivalin der anderen zwei Frauengestalten auftreten, mit
denen Nolten eine tsachliche Liebesgeschichte erlebt hatleh. mit Constanze und Agnes.

Als grundlegenden Ansatz fir meine Untersuchung sehe ich den AufsstusLibitina.
Mythologische Anmerkungen zu Morikes Peregégklusin dem Heinz Gockel auf die Prasenz
christlicher und mythologischer Elemente in den eingelegten Gedichten hinweist. Gockel
konzentriert sich in seiner Studie auf den Umgang Mdorikes mit Anspielungen auf die Bibel und

auf Mythologie. Eine besondere Aufmerkseeit widmet er dabei dem hier zu untersuchenden
Hochzeitsgedicht, wo er die Motivik vor allem auf die antike Mythologie zurtckfihrt. Etliche
mythologische Versatzstiicke sieht er Friedrich CreuZgrabolik und Mythologie der alten
Volkerentlehnt und er indet in Peregrina verschiedene venerische Elemente in sich vereinigt,

wobei das Ubergewicht die Merkmale Liebe und Tod davontragen und Peregrina dadurch zu
+Sydza fAOAGAYI & A NRI¢ GestalSded Eisdbtti algd/enksyfibitBaNABN®G G A S NI
RSNJ [ AS6S 1T daaAt SAOK R%Zgbwohi2Gckels Migyhii@atidd YerabeSig i I £ (1
Hinblick auf die Schlangen, die er dort als Attribut der Artemis deutet, nicht als erschopfend zu

sehen ist, so sind seine Ubrigen Ausfihrungen einleuchtend und fliduraeinem Resultat, zu

dem auch die Uberlegungen in dieser Untersuchung grundsatzlich hinfihren. Nach Gockel
vertrete Peregrina gleichzeitig die chthonischen und venerischen Machte im Bereich der

Kunst®?®

5.2 Textur

Das Schlangenmotiv, dasMualer Noltenuntersucht wird, erscheint in einem der Gedichte des
sogenannten Peregrindyklus, das in der Erstfassung des Romans denDigeHochzeitragt.

Wie schon in der Einfiihrung erwahnt wurde, nimmt der Peregfiyidus eine Schliisselstellung

im Roman ein, denn €iLektire dieser von Larkens verfassten Dichtung |0st das katastrophale

5 GOCKEL (1974: 55).
% y/gl. ebd.
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Geschehen aus, das in eine Reihe von Todesfallen der Hauptprotagonisten mindet. Neben der
Stellung des Gedichtzyklus in der Makrostruktur des Romans ist auch die Situierung der
Schlangn in der Mikrostruktur des Gedichts von Beladgh. ihre saulengleiche Funktion in
einem merkwurdigen Altan. Die n&dhere Betrachtung dieser S&ulenschlangen in einem
architektonischen Bauwerk lasst namlich einen Befund Uber die Besonderheit der Kunst
feststellen, fur die Elisabeth iMaler Noltensteht. Das seltsame Bauwerk, dessen Eigenartigkeit
vor allem gerade durch die ungewohnlichen Stitzen gegeben ist, Gbt im Roman in dieser
Hinsicht eine illustrierende bzw. spezifizierende und bewertende Funkti@n Aus diesem
Grund soll die Schlangenrolle unter Berlicksichtigung adualisierten Kontexteauf zwei
Ebenen untersucht werden einerseits als Teil des Hochzeitsgedichts im Zusammenspiel mit
den anderen Gedichten des Zyklus und mit dem Romanganzenisaitdeganz genau in ihrer
ONEBIGT Fdzy1GA2y FNNJ RAS { NdzZ Sy RS& aDINISyasSi S
Umfeld der Schlangen fiir deren Ruickfihrung auf bestimmte Kontexte von Bedeutdfig ist,
wird hier das ganze Gedicht zitiert:

oDie Hochzeit*

Aufgeschmiickt ist der Freudensaal;
Lichterhell, bunt, in laulicher Sommernacht
Stehet das offene Gartengezelte;
Saulengleich steigen,

Reichlich durchwirket mit Laubwerk,

Die stolzen Leiber

Sechs gezahmter, riesiger Schlangen,
Tragend und stutzend das

Leich gegitterte Dach.

Aber die Braut noch wartet bescheiden
In dem Kammerlein ihres Hauses.
Endlich bewegt sich der Zug der Hochzeit,
Fackeln tragend,

Feierlich stumm.

Und in der Mitte,

Mich an der linken Hand,
Schwarzgekleidet geht einfach die Braut;
Schon gfaltet ein Scharlachtuch

Liegt um den zierlichen Kopf geschlagen,
Lachelnd geht sie dahin;

Das Mahl schon duftet.

Spater, im Larmen des Fests,
Stahlen wir seitwarts uns beide
Weg, nach den Schatten des Gartens wandelnd,

*?'Dies hat eingehend Heinz Gockel nachgewiesen. Vgl. GOCKEL (1974).
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Wo im Gebulsche die Rosen brannten,
Wo der Mondstrahl um Lilien zuckte,
Wo die Baume vom Nachttau troffen.

Und nun strich sie mir, stille stehend,
Seltsamen Blicks mit dem Finger die Schléfe:
Jahlings versank ich in tiefen Schlummer.
Aber gestarkt vom Wunderschlafe

Bin ich erwacht zu glickisgen Tagen,

Fuhrte die seltsame Braut in mein Haus ein.

F LY adzyRS RS& . (MN:@84fH.3l Ya 3ISRI OKG da

Die anderen Gedichte des Peregrifigklus,d. h. Warnung Scheiden von ihrUnd wiedey
werden hier nicht im vollen Wortlaut zitiert, sie werden jedoch zur Interpretation im Kapitel 5.4
herangezogen Auch hier gibt es Motive, die Elisabeth charakterisieren und auf die in der
Gesamtdeutung teilweise eingegangen wird. Die Ubrigen im Romagelegten Gedichte
weisen allerdings keinen Bezug zu Elisabeth auf und werden deswegen bei der Gesamtdeutung
nicht bertcksichtigt. Demgegentiber werden besonders zwei Zeichnungen Noltens fir
ebenbirtige Charakterisierungen der ElisabBitgur gehalten, dennes sind ebenfalls
kunstlerische Reflexionen Uber die betreffende Person und sie bilden gemeinsam mit den
Gedichten, in denen auch die sechs Schlangen auftauchen, ein Mosaik, das den ratselhaften
Charakter Elisabeths zu erschlie3en hiftinz Gockel emmhlt ausdriucklich die Weiterfuhrung

der motivischen Analyse des Peregrifigklus und zwar gerade in Bezug auf die betreffenden
Bilder:

a! yaSNBE . S206l OKlidzy3Sy «@RAS -ZyRlus;MZBY dieBénSsich! (yfer fdéna S
eingegrenzten Raum desykus hinaus auf den Roman verlangern. Dies bedirfte einer eigenen
Untersuchung. Deshalb hier nur ein Hinweis: Auch das Eingangsbild von der Orgelspielerin ist
mythologisch befrachtet, so wenn im gleichen Bedeutungszusammenhang wie im Pe&gdos der
{OKYSGOSNIAYT +Hta 1 AysSRa I dzF RSy ¢2R Say3asasald

8 Epd.. 56, Anm. 26Gockel bezieht sich in seiner Interpretation auf das Hochzeitsgedicht der zweiten
Romanfassung. Das Gedicht wird beispielsweise in der Studie von Mathias MayervgliedAYER (2004: 231f.).
Obwohl es in der ersten Romanfassung in dem Hochzeitsgedicht keine wie Schmetterlingsfliigel flatternden Wimpern
gibt, die einen Bezug zu dem Bild der Orgelspielerin herstellen wirden, hei3t es nicht, dass der Schmetterling (bzw.
Nachtfalter) fir das Bild der Orgelspielerin in der ersten Romanfassung nicht wichtig wére. Wenn auch Gockel zu
einer eingehenden Untersuchung der einzelnen Motive in den Bildern auffordert, fir die als Entwirfe Noltens
Zeichnungen dienten, sehr genau aig einzelnen Schépfungsbereiche hinhdvor allem den mythologischen bzw.
christlichen Bereich, so werden in dieser Untersuchung nur die groben Konstellationen in den Bildern zu der Deutung
des Charakters der Elisabefigur genutzt. Die von Gockel efoplene detaillierte Betrachtung eines jeden Motivs
wirde den Rahmen dieser Dissertation sprengenh.Ddie Motive auf den Bildern werden nicht nach der
Grundstruktur der Kapitel dieser Dissertation untersucht, die zuerst die Textur des jeweiligen leiaus in Blick
nehmen, dann die bestehenden Kontexte aufsuchen und erlautern, um schlief3lich eine Gesamtdeutung des Motivs im
Rahmen des Romans und der gegebenen Textstelle vorzunehmen. Es werden ausgewdahlte Motive auf eine im
Verhéltnis zu dem Schlangenthobiindigere Art und Weise im Hinblick auf die Kunstlerproblematik untersucht, die

fur die vorzunehmende Untersuchung als relevant erscheinen.
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Der Umgang mit den Motiven geschehe nach Gockel in den Beschreibungen der Bilder auf
dieselbe Art und Weise, wie es der Fall in den Larkenschen Gedichten ist. In der Gesamtdeutung
werden sowohl diegroben Konstellationen auf den Bildern naher betrachtet und mit dem
PeregrinaZyklus,d. h. vor allem mit dem Hochzeitsgedicht, verglichen, sowie die kleineren
charakterisierenden Motive, die die sonderbare Konstellationen Magn Frau zu
charakterisieren &lfen.

Wie bereits in der Einfihrung erwahnt wurde, taucht das Wort Schlanyalar Noltennoch

an vier anderen Stelleauf. Dabei handelt es sich in drei Fallen um den gangigen, sich an das

Alte Testament stiitzenden, Gebrauch dieses Wortes als Schimpfwort bzw. als Bezeichnung fur

eine hinterlistige Person. Agnes nennt Elisabeth, die nach Agnesens Meinung die Beziehung
zwischen ihr und Nolten vorséatzlich und arglistig vereitel habe, und andere Agnes verleumdende

t SNE2Yy Sy {OKflFIy3aSyyY ah ¢KS26FftRH 2NNBad Rdz KA
die Schlangen machten und dafd man mir den Kopf verrtickte, mir, rdaimerfahrnen, armen,

GBS NI I a &S y(dy 435y, ALgrkedsavergleicht Theobald, als er Uldessen Untreue
3S3ISYNoOSNI ! 3ySa SNFNKNIZ YAG SAYSN { OKfly3aS dzg
ein Lamm und solch eine Schlangie kommensiezusammerK ¢MN: 164).

In der EinlageDer letze Konig von Orpliginem von Larkens verfassteals Schattenspiel
aufgefuhrten Drama, 8 A NR 6 A SRSNHzY RAS dzy s ARSNBRUGSKE AOKS
{OKf Fy3Sa OKFNI{GSNRAASNI® . STSAOKYSYyR Aaidsz R
Schlange als rein fir die Bosartigkeit stehendes Schimpfwort gebrauchen, die Kennzeichnung
Thereiles & & YoBHENNRY S { OKf | el aufgedden @hd ini§ Medrkmalen von

Abgrund und Tod einerseits und wohltuender Wonne und Lust anderseits versehen ist. Der in

die Fee Thereile verliebte Konig dulRert sich tiber seine Neigung zu Thereile folgeretermal

a2AS KFraaQ AOK aASH dzyR R20K3X ¢AS aOKly Aad &ASH
Hinweg! mir wird auf einmal angst und bange

Bei dieser kleinen goldegriinen Schlange.

Von ihren roten Lippen trauft

Ein Lacheln, wie drei Tropfen siRes Gift,

Das in dem KuRR mit halbem Tode trifft.

Ha! We sie Kreise zieht, Anmut auf Anmut hauft!

520K aidladiQa YAOK 0 (MNRIW2DAKNE AOK gSA0 yAOKG 6ASoda

Diese doppelbddige Markierung, die den Abgrund und die Todesndhe vor dem Hintergrund des
Genusses und der Anziehungskraft fast vergessen lasst,dstdam Schlangenmotiv in dem
Hochzeitsgedicht inharent, das von demselben Autor stammt wie das Drama tber den Kdnig von
Orplid. Obwohl die There#Eigur nicht durch Elisabeth inspiriert wurde und obwohl es sich

g KNEOKSAYf AOK dzY Suigte Konity i@ deineSSedchiahte mitSlef FlmstthS NS
+ A 1 O ANMINK150) bandelt, hat Thereile durch den Vergleich mit einer tiickischen Schlange
einen ahnlichen Charakter wie die Braut in dem Hochzeitsgediai¢ tduscht Harmlosigkeit

vor, verfuhrt und istals attraktive Frau hochst gefahrlich. Der Bezug auf die tickische biblische
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Paradiesschlange als Verfihrerin zum Geschdgehkehrist jedoch, wie unten gezeigt werden
soll, nur einer der Kontexte, auf die das komplexe Schlangenmotiv in dem HochzZehsged
verweist.

Schlief3lich taucht in dem Dranfizer letzte Kénig von Orplielne Schlange auf, die eine weise
Schatzhterin ist und ein wertvolles geheimnisvolles Buch, das die Offenbarung der Zukunft
beinhaltet und das Schicksal einzelner Menschen kerasgiitzt:

a+x2y tNASAGSNKIYR @SNl SMOHySi aGtdSKi RFENRY WAy RSY
Was Gotter einst Geweihten offenbarten,

Y%dzl Ny FGQASNI 5Ay3AS 2 OK&AlGdzY dzy R #SNJ yNLFdzy3aT

Auch wie der Knoten meines armen Daseins

Dereinst entwirrt soll werden, deutet es.

(Laf? mich vilenden, weil die Rede fliel&)

Im Tempel NidrtHaddin hitete

Die weise Schlange solches Heiligtum

W X MtN: 116).

Diese weise Schlange hat in dem Drama eine schatzhitende Funktion im Sinne mythischer
Schlangen und Drachéff, fir die Deutung von Elisabeth und fiir die Klarung der
Kunstauffassung im Roman spielt sie keine Rolle und deswegen wird auf sie in den
nachstehenden Unterkapiteln nicht eingegangen.

5.3 Kontextherstellung

In dem Hochzeitsgedicht, dessen Szenerie auf eineengigilichen Weise zwischen
geheimnisvoller Exotik und biedermeierlicher Hauslichkeit schwidhkieuzen sich, wie es
Ubrigens auch der Fall im Rahmen des ganzen Peregyklas ist, Anspielungen auf antike
Mythen und auf die Bibef' Diese Konnotationen ween mittels der Schlangen des
Gartengezeltes verstarkt. Neben einigen zoologisch fundierten Eigenschaften der Reptilien gibt
es in den Schlangen im Hochzeitsgedicht auch Anklange an die mythischen Schlangen aus dem
Umfeld der Artemis und an die bibliscRaradiesschlange. Wenn die zoologische Zuschreibung
im Gedicht explizit ausgedriickt wirgl es handelt sich um riesige Schlangen, die gezahmt
werden kdnneng¢ so spiegelt sich der biblische Hintergrund, konkret die Szene uber die
Verfuhrung und Vertreibunget ersten Menschen aus dem Paradies, im Gedicht durch die
Konstellation und thematische Anlehnung. Es werden hier, wie auch in der Bibel, Verfiihrung
und Tod thematisiert, auch hier gibt es einen Mann, eine Frau und Schlangen. Die Anspielung
auf die bibische Paradiesschlange ist dabeffensichtlich starker im Gegensatz zu dem
schwécher integrierten Kontext aus dem Bereich der antiken Mythologie. Die Ruckfuhrung der

529
530

Zu der schatzhutenden Funktion von Schlangen und Drachen in verschiedenen Mythologien vgl. EGLI (1982: 135).
oAber diese betont birgerliche Normalitdt kontrastiert nur um so scharfer mit der exatiselirklichen

! Y3So6dzyIda YI2¢4.{ ¢9Lb O6HANAMY

>3 Die Identifizierung der mythologisch und biblisch befrachteten Motive im Pere@sikus hat ausfiihrlich Heinz
Godkel durchgefiihrt. Vgl. GOCKEL (1974).
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Schlangen auf Artemis ist namlich nicht so geradlinig, wieeeden andeen Kontexten deFall

ist. $e stutzt sich auf eher periphere Aspekte der Artetkimnographie und bedarf der
Dekodierung eines ganzen Geflechts von mythologischen Anspielungen im Hochzeitsgedicht,
wie es sie dorz. B.auf Artemis bzw. auf Juno gibt.

Die Schlangen sind dei nur eines der kontextuell aufgeladenen Motive und missen
dementsprechend im Zusammenspiel mit den anderen Motiven beobachtet werden, damit zur
Charakterisierung der Peregrifiagur Ubergangen und im weiteren Schritt zur Entblé3ung der
ElisabethGestalt gelangt werden kann. Eine Sonderstellung nehmen sie unter den anderen
kontextuell gekennzeichneten Motiven in dem Sinne ein, als sie Bestandteil eines seltsamen
architektonischen Bauwerks sind, auf das naher im Kapitel 5.4 eingegangen werden soll. Dabei
beruht gerade auf ihrer stiitzenden Funktion eines Daches eine gewisse Unklarheit Gber die
Beschaffenheit der Schlangen. In den Versen der ersten Strophe des Hochzeitsgedichts wird in
groben Konturen ein ratselhaftes Bauwerk entworfen, wobei man nur raten,kab es sich um
wirkliche Schlangen handelt, ob sie aus einem Baumaterial geschaffen sind, ob sie gerade
aufgerichtet stehen oder gewunden sind und ob sie mit realen Pflanzen umwachsen sind oder
ob die Ranken eine fura8len typische Verzierung aus eineBaumaterial sind. Um einen
plausiblen Bezug auf die Kontexte herzustellen, kann also lediglich von dem Wortlaut des Textes
' dzZa3S3aFy3aSy 6SNRSys>S dzyR 161 N @2y RASaSy {GNGT S
RAS oNARS&AIAG dzy R DabeRspi&itndi® Katsack:Rihe\y&withtige Rblk,ydases
hier zu einer eigentimlichen Oszillation zwischen einem Tier und einem Bauwerk einerseits
kommt und zwischen Zahmheit und Bedrohlichkeit anderséits.

5.3.1 Zoologische Schlange

In dem Gedicht wirdvortwértlich von riesigen gezahmten Schlangen gesprochen, sodass es
man aus der zoologischen Sicht mit einer nicht ndher spezifizierten fremdlandischen Gattung
von Riesenschlangen zu tun R&tdie durch jemanden, der im Gedicht nicht genannt wird,
gezahmt wurderr® und deswegen auch als S&ulen fungieren kénnen. Dabei ist es
wahrscheinlich, dass diese Schlangen in ihrer Eigenart bedrohlich sind und dass deren
Bedrohlichkeit nur in dem gebandigten Zustand unterdrickidwDiese Beobachtung macht
beispielsweis Hans Jirgen Etter:

a5A8 RSy 3ISINKY(OISys NARSaAa3aSy {OKfly3aSy SaasSysS 5NY
 dz& & LINF OKS® aly 6SA0 yYAOKGXZ 6lyy dzyR 206 RAS dzNAE
erscheinende Kraft durchbricht und Verderbbringt oder ob die Bandigung dieser Kraft nicht vielmehr

YdzNJ SAYS ¢NdzaOKdzy3d A&aGE RAS ARNI SAYy dzvdaz dzyKSAf g2f f

%32 Auf diesen Punkt wird im Kapitel 5.4, S. 182ff. eingegangen.

B, SRt SNE [ SEA12Y FTNKNI +Fys RIFIada 0Sa2yRSNAE oAy ! aASy dzyR
seien. Vgl. ZEDLER (1961b: 1771).

% petg von Matt schlagt die Hypothese vor, dass die Schlangen durch Fakire gebannt wurden. Vgl. MATT (1989:200).
Ebenso wahrscheinlisch ist es jedoch, dass es die Braut selbst getan hat.

% ETTER (1985: 46f.). Auch auf Christine Lubkoll wirken die Schlangensaulen damonisch und bedrohlich. Vgl.
LUBKOL{1999: 67).
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Die vertikale Stellung dieser Schlangen kann dbrigens die Erinnerung an eine sich baumende
Schlange erwecken, die sich ausdéerschlucken der Beute vorbereitet:

a5A8 NoOoNARISY ¢KSAEtS:E a2 +y RSy {OKftly3aSy y20K 1Tdz o
haben: und dieweil sie von ungemein grosser Begierde und FreRigkeitusidcdie Speise gleich in den

Magen habenwollen, bAumen sie sich auf, und erheben sich mit dem halben Vorderleibe von der Erde,
RFEYAG ydzNJ Rra CNBaasSy RS%iG2 SKSNIAYy RSy al 38y 12YYE

Die stabile Stellung der Schlangen scheint ebenso unstabil zu sein, wie ihre scheinbare Zahmheit

nur voribergehendt SAYy 1 Fyy® | dzOK Rl a @2y RSy {OKfly3aSy
RIFa @2y RSY 1dz AKY 1dzASKINARISY 5SY2yaiNI GAODL
abgetrennt wird, impliziert eine Instabilitdt des ganzen BauwgtkBie gezahmten Schlangen

koénnen, &lls ihr Zustand der Gezahmtheit durch irgendwelche Begebenheit aufgehoben wirde,

den Anwesenden angreifen und das leicht gegitterte Dach bietet durch seine Durchlassigkeit
keinen zuverlassigen Zufluchtsort, den man von einer Bedachung erwarten wirde.

Die Bedrohlichkeit bleibt den Riesenschlangen gewissermalf3en auch dann anhaften, wenn man
sie sich nicht als lebendig vorstellt, sondern womdglich aus einem Baumaterial gemeilelt,
obwohl naturlich in einem schwacheren Gradenn der Ausbruch aus dem steinerngéuastand

ist natirlich eher unwahrscheinlich. Doch das Material &ndert nichts daran, dass eine blof3e
Erwahnung riesiger Schlangen automatisch mit Bedrohlichkeit konnotierttird.

5.3.2 Biblische Paradiesschlange

Die Motivkonstellation des Hochzeitsgedichts erinnert an die Verfihrungsszemélischen
Paradies, und zwar wiederum im Hinblick auf die Ubliche Deutungsvariante, wo die Frau mit der
Paradiesschlange in Verbindung gebracht bzw. mit dieser sogar idientifivird und von der

also auch die sexuell zu verstehende Verfihrung ausgeht. In diesem Gedicht spielt das
Geschehen in einem Garten. Es bietet sich natirlich, in dem Garten das biblische Paradies, den
Garten Edenzu seher’® Die orientalischen Merkmallassen ahnen, dass sich das Ganze nicht

*%ZEDLER (1961b: 1772).

%37 Auf die Instabilitat des ganzen Gartengezeltes, die durch das gebrauchte Enjambement noch unstabiesisti

Christine Lubkoll hin. Vgl. LUBKOLL (1999: 67).

>3 Nicht nur die gezdhmten Schlangen in der ersten RoRassung werden in der Moriéeorschung als bedrohlich
gedeutet, sondern auch die ehernen Schlangen der zweiten Romanfassung, die eindegtitekendige Reptilien

& A ¥y Rufgesahmiickt ist der Freudensaal. / Lichterhell, bunt, in laulicher Sommernacht / Stehet das offene
Gartengezelte. / Saulenglelch stelgen gepaart, / @nimanket, eherne Schlangen [ Zwolf, mit verschlungenen
Halsen, / Tra§Y R dzy R a0 NGT Sy R Rl & Zi ndcts MAYER (2048 230 GdNIig Eter OK &
beobachtet in den verschlungenen Hélsen der metallenen Schlangen im Gegensatz zu den Schlangen der friheren
Versionen etwag dem Biedermeiergeschmack entsprechenterspieltes. Trotzdem ist auch er der Meinung, dass

die Damonie auch als Uberspielte anwesend bleibe und dass die erstarrten Schlangen jederzeit wieder lebendig
werden kdnnen. Vgl. ETTER (1985: 47). Im gleichen Sinne aufRert sich auch Horgtdappethlangenmotiv wirke

so, als ob es nicht toter Zierrat wére, sondern etwas, was jeden Augenblick lebendig werden kon@RREL
(1947:38).

%39 vom biblischen Paradies im Zusammenhang mit dem Garten des Hochzeitgedichtes spricht beispielsweise
Christine Lbkoll. Vgl. LUBKOLL (1999: 66).

165



in Europa abspielt, sondern weiter dstlich, wo es auch das biblische Paradies angeblich gegeben
habe>*

Die Hochzeit, von der hier gesprochen wird, kann zugleich als eine tauschende Bezeichnung
verstanden werden, dieigentlich den Fall der ersten Menschen bezeichnet. Es gibt namlich in
dem Hochzeitsgedicht etliche Anzeichen dafir, dass es eine durchaus seltsame Hochzeit ist,
denn der Fackelzug, das verhaltene Schweigen der Anwesenden und die schwarze Farbe des
Brautkkides erinnern eher als an ein Hochzeitsfest an einen Trauétzug.

Schlie3lich kommt es zu einer sexuellen Vereinigung der bedlén,zum Sindendll. Wenn

man dartiber hinaus den angeblichen Hochzeitszug zu einem Leichenzug umdeutet, wozu in dem
Gedicht slbst Indizien gegeben werden, korrespondiert diese Situation ebenfalls mit dem
biblischen Geschehen: Nach der Vertreibung aus dem Paradies haben Adam und Eva ihre
Unsterblichkeit verloren und wurden zu sterblichen Menschen, weil ihnen der Gott den Zugang
zum Baum des Lebens versperrt hat:

a! YR D2GG RSNJ 1 9ww &LINI OKY {ASKS:Z RSNJ aSyaoOK Aad 3
ist. Nun aber, dass er nur nicht ausstrecke seine Hand und breche auch von dem Baum des Lebens und

esse und lebe ewiglitiDa wies ihn Gott der HERR aus dem Garten Eden, dass er die Erde bebaute, von

der er genommen waiJnd er trieb den Menschen hinaus und liel3 lagern vor dem Garten Eden die
Cherubim mit dem flammenden, blitzenden Schwert, zu bewachen den Weg zu dem Baum[d& 35 y a @

5.3.3 Schlangen der Artemis

Den Bezug auf Artemis, der in dem Hochzeitsgedicht gerade durch die Schlangen
gekennzeichnetst, hat Heinz Gockel herausgearbeitet, wobei er sich bei der Begriindung der
Ruckfuhrung der Schlangen auf die SchlangenAdsmis CreuzersSymbolik und Mythologie

der alten Volkebedient hat. Weil der Bezug auf Artemis durch die Konstellationen im Gedicht
nicht offensichtlich istjst das Aufdecken diesesBugs nur dann plausihelvenn die anderen
motivischen Konstellatiore aus der antiken Mythologie mitberticksichtigt werden. Heinz
Gockel zeigt in dem mit Kontrasten spielenden Hochzeitsgedicht auf, welche gegensatzlichen
mythologischen Bereiche dort aufeinandertreffen. Zuerst stellt er eine Kontrastierung im
Bereich der Bloen fest:

a5A8 w2as Aad Fta .fdzyS RS&48 CNNKfAy3Iad dzyR RS& {2YY
OX8 Ly CNRA S@idlikukd MytNdbdid derlien Volkieden wir den Vermerk, daR die weiRe

074 den orientalischen Merkmalen im Hochzeitsgedicht und im Roman vgl. Kapitel 5.4. S. 181f.

1 Dazu vgl. B. GOCKEL (1974: 52). Walter Kunisch erinnert der Hochzeitszug an einen Geisterzug. Vgl. KUNISCH
(1968: 345). Renatvon Heydebrand findet die Hochzeitsatmosphére ebenfalls unheimlich, doch sie merkt an, dass
gerade das verdachtige schwarze Brautkleid in zeitgendssischen schwéabischen Hochzeiten getragen wurde und somit
kein Zeichen fir einen Trauerzug sein muss. VBYEBRAND (1972: 76). Hans Jirg Etter sieht in dem roten
Scharlachtuch eine Anspielung auf die damals tddliche Bedrohung durch den Scharlach. Dadurch versteht er den
roten Tuch als ein ambivalentes Motiv, in dem sich durch die rote Farbe die Anspiellrigkeubffenbart und durch

die spezifische Variante der Farbe Rot zugleich eine Anspielung auf eine tddliche Krankheit. Vgl. ETTER (1985: 50f.).
Auf die Vortauschung einer Harmlosigkeit sté3t man brigens auch auf den Zeichnungen Noltens und auchrin andere
Gedichten des Peregririgyklus, zu denen mehr im Kapitel 5.4, S. 170ff. gesagt wird.

21 Mose (3, 224).
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Lilie die Blume der Juno ist und deshéiddzy 2 y A 8 OKS w2aS~ KSAGU® Wdzy2 I 6 SNE
RSNJ 9KS® wOX8 5AS I NGSNRAY RSN 9KS 4 OKG 1 dAat SAOK RI
Liebenden nicht berhand nimmt. Und nicht zufallig ist die Lilie der Aphrodite ferBa stehen Lilie und

Rose in der Tradition dieses Topos in einem korrelierenden gegenseitigen Kontrastverhaltnis, das sich aus

ihrer Funktion in der Mythologie, Blume der Hera auf der einen und Blume der Aphrodite auf der anderen

Seite, ableitet. Beidedeuten auf die Hochzeitsnacht mit je unterschiedlichen Wertsetzungen: das
 dz2aOKsSATSYRS RSN OSySNARAaAaOKSY [A80S8 dF*¥adaisSy RSN

Nachdem Gockel mit der Blumenmotivik das gegensatzliche Zusammenwirken zweier
Liebesqualitaten in dem Hochzeitsgedicht entziffert hat, flhrt er die Per@estalt mit der
Erwéhnung eines vom Laub bewachsenen Gartengezeltes auf die Aphrodite des Aphrodite
AdonisMythos zurtick:

a5AS8 1 20KTI SAG ! LIKNE RA G S &stenydn denénimantieses MythdéBedathis/ mit: dzF R S
stereotypen Bildelementen besungen. Zu diesen festen Bestandteilen der Ausstattung des

| 20KT SAGaFfSaisSa 3ISKI NI & inSlef 15RIbyde ThedkRtBi& FyfakusetinNdh Sy 3 S
am Adonisfestéheil & Sa Ay RSNJ «0SNBESGT dzyd W2KIyy | SAYyNRKOK
|l R2yAaY 3IDNNYSYRS [l dzo3S61 6S> @2Y T I NISaataSy 5AftfS
finden wir im Peregrindz@ 1 £8za @ d

—
+ U

In dem aus dem AphroditddonisMythos st YYSY RSy a DI NG Sy3Si St iSa FAa
eine Anspielung auf die mit Aphrodite verfeindete Artemis prasent, und zwar gerade in den
Schlangenséaulen:

a5AS8 T6SAGS YeikK2t23Aa0KS +2NBRGStfdzy3d yqwighel |y RAS
dem Topos von Rose und Lijeim ein in Korrelation zueinander stehendes Kontrastverhaltnis der hier
auftretenden mythologischen Elemente. Schlangen sind ja Zeichen der Artemis, der jungfraulichen
Jagdgdttin, die deshalb mit Aphrodite in Streit lieggil sie sich der Kraft und der List der Liebesgottin zu
widersetzten wul3te. Die Feindschaft der beiden Géttinnen verlangte zur Verséhnung vor der Hochzeit ein

Opfer an Artemis. Es wird berichtet, da sie dem Admetos, der dieses Opfer darzubringen vergal3,
Schlangen ins Bett sandte. Die Erinnerung an Artemis und Aphrodite am Eingang des Gedichts ist also
YAOKG NO®ENXKI ND I NG

Indem der laubdurchwirkte Altan zugleich an die sinnliche Aphrodite und an die jungfréauliche
Artemis erinnert, wird durch die motivisch€onstellation ein ahnlicher Gegensatz prasentiert

wie im Fall der Nebeneinanderstellung von Rose und Lilie. Obwohl das AphtBdden der
Gestalt der Peregrina die Oberhand behalt, weil die Bezlige auf diese in dem Hochzeitsgedicht
und auch im Rahmened ganzen Gedichtzyklus am haufigsten vorkommen im Gegensatz zu den
Anspielungen auf andere mythologische Frauengestaftesind in ihm zugleich durch das

*%3 GOCKEL (1974: 48). Christine Lubkoll erganzt die Blumentypologie noch um den christlichen Kontext, wo die Lilie

fur die Jungfraulichkeit steht und die Rose als Sinnbild von Christi Geburt fungiert. Vgl. LUBKOLL (1999: 68).

> GOCKEL (1974: 49).

*5Epd,

*% 350sei beispielweise auch das Gold in dem Gedihtnungein Kennzeichen der Aphrodite. Vgl. ebd.: 51. In dem
Gedicht Und wiederwerde in der unbeschuhten, heimatlosen Peregrina einerseits auf den Eros aus Platons
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punktuelle Aufschimmern ander kontrastierenderFiguren kontr&re und unterminierende

Krafte enthalte. Die Schlangen dienen im Licht des Arteldostextes zur Kennzeichnung der
PeregrinaFigur als keusche Jagdgéttin, die diese als ein Strafmittel ihrer Rache benutzt hat.
Zugleich wird durch diese Kontextualisierumgh. durch den Bezug auf die mytholsghe
DSA0OKAOKGHS @2y RSNJ wlkOKS I NISYAaQX 6ASRSNH2
Saulenschlangen hingewiesen.

5.4 Gesamtdeutung

Wie aus den obigen Ausfuhrungen hervorgeht, sind die Schlaingdialer NoltenBestandteil

eines kleinteiligen Motivgeflechts, das die im Roman beschriebenen Bilder und zitierten Texte
durchzieht und das das Wesen Elisabeths, der Muse Noltens bzw. der Kunst charakterisieren
hilft, zu der Nolten tendiert. Das Funktionieren dieses My#flechts beschreibt Heinz Gockel in
seinen Uberlegungen zum Umgang Mérikes mit mythologischen, biblischen, philosophischen
und literarischen Versatzsticken. Nach Gockel geschieht das Einsetzen der kontextuell
markierten Motive inMaler Noltensowohl beiden von Nolten geschaffenen Zeichnungen, als
auch bei den von Larkens verfassten Gedichten auf die gleiche Art und Weise. In Bezug auf das
Hochzeitsgedicht und auf die anderen Gedichte des Peredgsiklus hat Gockel eine
eingehende motivische Analyse iminblick auf die sich in den Motiven widerspiegelnden,
mythischen und biblischen, Kontexte durchgefiiiftDabei bewertet er Mérikes Nutzen der
mythologischen Elemente wie folgt:

a5A8 0YelKAAOKS Y2YLRaAGA2Yy Y | 6 SN Bgéghd Geschith® Ay S aé
Morike stellt eine Komposition vor. Hierfir kann er Elemente aus der Mythologie als Hinweise und
Merkzeichen benutzen. Diese Hinweise und Merkzeichen tragen ihren mythologischen Bedeutungsgehalt
jeweils signifikant in die KompositiomeiHinzu kommt etwas anderes: Es fallt die Konkretisierung gerade

der mythologisch befrachteten Bilder durch Mdrike auf, eine Konkretisierung im Hinblick auf das
RFNBSaiSttiS DSAOKSKSY AY %elfdzaAad wX8 5ASenFelikKz2f 23
mythologische Komposition zu erstellen. Es werden nur ihre Aussagewerte bendtigt, um durch diese das
Geschehen zu qualifizieren. Das bedeutet aber zugleich, daR sie als Versatzstiicke verwendet werden, die
immer da eingesetzt werden kénnen, wo sie 8lignal flr die Charakterisierung von Geschehen und

Figuren dienen kdnnen. Als Zeichen sind sie signifikant hinsichtlich ihres Verweisungscharakters. Das
mythologische Element wird so zum kompositorischen Zeichen. Als Versatzstiick tragt es nicht eine
Mythologie vor, sondern ist Material mit Hinweischarakter und wird dieses Hinweischarakters willen
GSNB SYRSG DG

Was Gockel auf mythologische Elemente bezieht, gilt ebenso fur die auf biblische und auf
andere Kontexte hinweisende Motivik. Das Aufrufen mytholdggscbiblischer und anderer
Bezilige durch eine auffallende Konkretisierung im Rahmen der jeweiligen Textstelle dient zur

Symposionanderseits auf die hach dem vanen Geliebten Adonis suchenden Aphrodite, wie sie in Bions Hymnus
Die Todesfeier des Adotisschrieben wird, angespielt. Vgl. ebd.: 52f.

*¥"Mehr zu Gockels Argumentationsweise vgl. Kapitel 5.3.3, S. 166f.

*8 GOCKEL (1974: 53).
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Charakterisierung und Bewertung des jeweils in einem Gedicht bzw. auf einem Bild
Dargestellten, sowie zugleich zur Qualifizierung demdmeschehens und der Romanfiguren.
Wenn sich Gockel auf die Betrachtung des Peregfiidus beschrénkt und aus seinen
Beobachtungen einige Bemerkungen zu Elisabeth auf der Romanebene getroffen hat, so ist es
die Aufgabe dieser Untersuchung, auch die kantelle Kodierung einiger wenigstens
gewichtiger¢ Motive auf den zwei oben erwahnten Zeichnungen zu behandeln. Auf3erdem
werden auch andere Motive des Peregrbgklus erwahnt, auf die in diesem Kapitel noch nicht
eingegangen wurd®’ und die ebenfalls v die Schlangen das Wesen Elisabeths
charakterisieren sollen. Zugleich soll die spezifische Rolle des Schlangenmotivs in dem
Hochzeitsgedicht erfasst werden, das Gockel lediglich fur ein Mittel halt, das die Braut mit
Artemis gleichsetzt und dadurch dasiémles Hochzeitsgedichts mit Kontrasten fordert, die das
Réatselhafte der Braut ausmachen.

Bevor nun die zwei Zeichnungen und der Peregfiyidus mit dem auf das Hochzeitsgedicht
gelegten Schwerpunkt néher betrachtet werden, soll noch auf den Sonderstatuslisabeth

Figur im Unterschied zu den anderen (Frauen)figuren hingewiesen werden, der dieser Figur in
der MorikeForschung in mehrerer Hinsicht zugesprocherdwWenn es sich bei Agnes um die
Verkoérperung einer frommen Fral die die Hauslichkeit unBamilie schéatzt, handelt und in
Constanze um eine adelige Dame par excellence, die sich ihrer weiblichen Reize bewusst ist und
die eine Vorliebe in gesellschaftlicher Unterhaltung undtedmaltender Kunst findet
(vgl.MN: 76ff.), so ist Elisabeth eine Bignerirr>* (vgl. MN: 202) und Heidin (vgl. MN: 209), die
abseits der akzeptierten Ordnung stehsei es eine Ordnung gemeiner glaubiger Menschen wie

im Falle Agnesens oder eine Ordnung des Adels, fur die wiederum Constanze steht. Die
Heimatlosigkeit dieseFigur und ihre Sonderstellung innerhalb der Gesellschaft werden auf3er
ihrer Zugehorigkeit zu der Randgruppe der Zigeuner durch ihre réatselhafte Verbindung mit
Orient betont. (Vgl. MN: 228). Dabei kennzeichnen diese zwei Elemente die El5aipatlals

eine AuRenseiterin und gleichzeitig als Sinnbild einer anziehenden exotischen ScAnheit.

Marie Behrentd macht im Hinblick auf die Sonderstellung Elisabeths im Roman die
Beobachtung, dass Elisabeths innere Geflihle im Gegensatz zu den anderen zwei erwdhnten
Frauenfiguren kaum geschildert werden. Die unplastische und schattenhafte Darstellung sei ein
erzéhlersches Mittel, das dieser Gestalt ihre Ratselhaftigkeit verl@hezu der
Undurchsichtigkeit des Charakters der ElisaHetiur trage auRerdem die Tatsache bei, dass sie
von den meisten flr eine Wahnsinnige gehalten wird. Diese Zuschreibung lasse sieresaiBe
mancherorts als eine Bemitleidenswerte und Getriebene erscheinen, sodass man nicht ohne

54 Nicht mehr behandelt wereh die Motive des Hochzeitsgedichts, von denen bereits im Kapitel 5.3.2, S. 166, Anm.

541 gesprochen wurded. h. die Blumen, das schwarze Brautkleid, der seltsame Fackelzug, das Scharlachtuch.

B NY Sya ySyay/Rit RNIY/ASES 3S MYKMNAoR (0 Sy 3 St 40Af Ra

**17u der Deutung Elisabeths anhand ihrer ethnischen Zugehorigkeit vgl. KUGLER (2004: 252ff.).

2. Af Rdzyd RSa DSaAOKGas aAaSy$S dzyR !'yadlyR KFIGdGS SAy
geeignet, Ehrfurcht, ja selbst Vertrauennzifl63en, wenn man einem kummervollen Ausdruck des Gesichts
YIEOKIAYDBHEG 6aby

°% Dadurch, dass die inneren Gefiihle und Gedankengange Elisabeths nicht geschildert werden, wird zugleich die
Allwissenheit des auktorialen Erzéhlers in Frage gestellt.
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Vorbehalt von einer bosartigen Gestalt sprechen kéfid&erade die unscharfe Darstellung
Elisabeths und die gegensatzlichen Bewertungen ihres Charakters ertffnen den Raum fir die
Konkretisierung ihrer Charakterztige in den Kunstwerken, deren Gegenstand sie ist und die sie,
weil sie als ihre Inspirationsquellerfgierte, zu einer personifizierten Muse machen.

Ly RSY @2y [FNlSya AY w2Yly SAy3aStS3adisSy oAiAz23N
Wdz2Sy Rt SoSya 6@3td abY mMpcFFPoXI RSN SAyS {(NBd
Begegnung mit Elisabeth dbét, wie diese Nolten Larkens selbst erzahlt habe, bezeichnet
Larkens die eigenartige Ohnmacht, in die Nolten nach dem Erblicken Elisabeths fallt und von der
SNI 6ASRSNI AYy SAySy 2| OKTdzadlyR 3IS06N} OK(i 66ANRZ
(MN: 194). Fur Nolten ist diese Erfahrung grundlegendachdem er erwacht, erkennt er in

Elisabeth den verborgenen Bestandteil seiner Existenz seit seiner Geburt und sein Schicksal.
Wenn Elisabeth an demselben Tag fir viele Jahre aus Noltens Leben entsthbéfiddet sich

RSNJ Wdzy3S tFy3S aAy RSY %dzadI(MNR11E OywvSHiNolied A f £ Sy
seit der ersten Begegnung mit Elisabeth keinen Kontakt mit ihnr mehr hat, so ist sie Gegenstand
seiner Zeichnungen. Sie hat sein kilnstlerischesffechals eine ratselhafte Muse angespornt

und erscheint auf seinen Bildern. Dies ist der Fall bei den von dem Baron, einem Kunstkenner

und Freund des Malers Tillsen, beschriebenen von Nolten erdachten Kompositionen, die Nolten

als Skizzen gezeichneath De Konstellationen auf den beidedeichnungen entsprechen im

GroRRen und Ganzen den Konstellationen im Peregfifldus¢ ein Mann steht unter dem

Einfluss einer bezaubernden unwiderstehlichen FBrideWerkekonnen als Reflexioiber die

Beziehung zwis@m Nolten und Elisabetlverstanden werden denn in beiden Fallen hat
Elisabethals Inspirationsquelle fir die ablildeten Frauenfiguren gedient. Deshaltil hier auf

die zwei eben erwdhnten Zeichnungen und ihre motivische Konstellation naher eingegangen
werden, um diese dann mit den im Peregrfigklus verwendeten Motiven zu vergleichen und

den Status des Schlang®fotivs unter den anderen Motiven zu bewerten.

Der Baron, der die zwei Zeichnungen am Eingang des Romans beschreibt, hat zwar nicht die
Origimalzeichnungen im Sinn, die Noltgeschaffen hat, sondern ein vom Mal€&illsen nach

diesen Zeichnungen in Ol ausgefiihrtes Gemalde und eine durch denselben gemalte Skizze. Doch
der Gegenstand ist sowohl bei den Bildern als auch bei den Zeichnungen gtelaBs man

aufgrund der Beschreibung des Barons Rickschliisse auf die Phantasie Noltens ziehen kann.
Zuerst beschreibt der Baron das mit Olfarben gemalte Bild, auf dem eine Wassernymphe
Fo3SoAt RSG &SAXT RSNI aSAyYy &aOKI y S Nfihe WikdoJene | dzF R S
oAt RSG yS68y SAyA3ISY aSSNFStasSy fAYISNIIIFYR RJ
AA0K Fy3aidgz2tft 1 dNNO|l dzyR &0 NBO] (MWN:RRADBer dzy ¢ A f €
der Nymphe und des Knabest auch die Figur deSatyrs beachtenswert:

a9AYS CATdzNI @2y 3INRGSNI . SRSdziidzy3 A&ad RSNI {lFG&NIIfa&

seinen Zigen, denn obgleich er der Nymphe durch den Raub und die Herbeischaffung des herrlichen
Lieblings einen Dienst erweiserolite, so straft ihn jetzt seine heftige Liebe zu ihr mit unverhoffter

***vd. BEHRENDT (1986: 59ff.).
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Eifersucht. Er mochte sich lieber mit Wut von dieser Szene abkehren, allein er zwingt sich zur ruhigen
Betrachturg, er sucht einen bittern GefR | NJWNR.0).

Wenn auch die sogenannteNassernymphe blondes Haar hat und somit nicht ein
wahrheitsgetreues Portrat der dunkelhaarigen Elisabeth darstellt wie das Bild mit der
Orgelspielerin (vgl. MN: 274), so lasst satichdiese in der dargestellten Konstellation alié

Gestalt der Esabeth zurlckfihren. dchdie Wassernymphe ist namlietunderschon, auch sie

singt mit einer bezaubernden Stimiteund erweckt in dem kleinen Jungen, wenn er sich von

ihr abzieht und ihr zugleich eine Hand, im Widerstreit mit der erstetdandlung,
entgegenstrecktsowohl Begehren, als auch Furcht. Die groRe Macht, die von der Gasstal

Nymphe ausgeht, fesselt auclen Satyr, der auf den kleinen Jungen eifersiichtig wird. Dabei

gelten die Satyrn durchaus als leichtsinnige und unbekiimméttesen®>® Sogar der
mythologisch durch seine unbekiimmerte und leichtsinnige Natur bekannte Satyr unterliegt also

dem bannenden Zauber der schénen Najade. Tatsé&chlich ist die Thematik dieses Gemaldes weit
mehr fatal und todgeweiht, als die tduschende, vomrdBa gebrauchte, Bezeichnung

a02 3aSNDYyeYLKSda adaAISNASNI® Ly 2AN)}fAOK|SAD
2 3ASNYeYLKSsE 20p62Kf RAS DbeYLKSYy 6AS RAS DSa
DS&aAOKGZ | I PM&eh ddmyi:R . NHza G &

aly RSNI&§ de yWassarnympheryl. B] haben sie eben nichts besonderes, was sie von

anderen Frauenpersonen unterschieden und eigentlich kenntlich machte. Nur sind sie gemeiniglich leicht

und vielmal blof3 halb bekleidet, wie man aus verschiedenen Gemmen sehenakdnwelchen sie oft mit

RSy CldzySy Ay DSasSttaoKrTd Ay % SNKIYR +SNNAOKI dzy =

Vielmehr wird auf dem Bild eine Sirene abgebildet, obwohl nicht in der typischen Mischung

einer Menschengestalt und eines Vogels. Doch auch der zumubedimem Fisch bestehende

Sirene¢ @ LJdza A ad oS1FyyadyY abl OK.BBauchivdhSigten A8 IR SY a A
CAaOKS 3So6Aft RSGE dzy R a2t t °®per hital Gek BildleyweanBd&eNI | dzF 3 S
vielleicht nur vom Baron falsch zugeordnet, denn es gibt keinen Beweis daflr, dass Nolten selbst

seine Zeichnung so betitelt hgttduscht dariiber hinweg, was eigentlich auf dem Papier bzw.

auf der Leinwand abgebildet idDer Untergang ist bei der Begegnung mit einer Sirene kaum zu
vermeiden: Wenn man die Ohren nicht verschlossen hat, ist dem Tod nicht auszuweichen. Die
Schonheit und der Gesang der Sirene lassen, wie Ubrigens auch der Baron nach dem Eindruck

°* Elisabeth singt reizend, als sie Nolten und seine Schwester zum ersten Mal sehen. VB0I(MNoch ihr Gesang

1fAy3d Y 9yRS RSa w2Ylya #4865 SAYy a¢2iSyfASR SAYSNI CdzNR S
%% Karl Philipp Moritz definiert in seinem 1795 erschienenen Lexikon zur Mythologie, das de@dFiezlehre oder
Mythologische Dichtungen der AltdhNN3IGX RAS {lFGeNy F2f3SyRSNNYIGSYY alLy
Dichtung auch die Satyrn mit Hommeund ZiegenfiiRen. Diese Wesmachen gleichsam einen SdRpuinkt fir die

Tierwelt und die Menschenwelt, worin sich das Getrennte in einer neuen Erscheinung spielend wieder
zusammenfindet. Es ist der leichte Ziegenfu3, welcher sich in dieser Dichtungeschaler Menschenbildung
anschmiegt.Jugendliche Schalkhaftigkeit und unbesorgter Leichtfitervorhebung MB.] zeichnen die Bildung

dieser Wesen aus, welche, obgleich sterblich, dennoch durch eine hdhere iM&tudie Sorgen und den Kummer der
Menscha erhaber{HervorhebungM. ®8 &AYy R®& ahwL¢% oOmpccY HOHFOO®

" HEDERICH (1967: 1751).

8 Epd.: 1752.

% Epd.: 2223.
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von dem Bild dststellt, das Ungeheurere und Scheuliliche des restlichen Korpers der
Wassernymphe/Sirene beinahe vergessen. Doch der Tod derjenigen, die der Sirene nicht
widerstehen, ist in der abgebildeten Szene unausweichlich, wie die Schoénheit und
Anziehungskraft deiDargestellten unwiderstehlich ist. Nur der Titel des Bildes verharmlost
einigermal3en die ganze Situation. In dem Bild der Wassernymphe wird die Unwiderstehlichkeit
und erotische Anziehungskraft der Frauenfigur signalisiert, die auf eine unvermeidliche
Todesgefahr hinweist. Dadurch, dass sich die Frauengestalt fir etwas anderes ausgibt, als sie in
der Wirklichkeit ist, gewinnt sie einen tauschenden Charakfer.

Bei der Skizze, die Tillsen wiederum nach einer Zeichnung Noltens gemalt hat, sind die

unheimliche Stimmung und die Todesthematik untibersehbar und dieses Bild macht auf den
FNRY SAYSY o06SAYIKS 3INIdzAAISY 9AYRNHzZO1Y a5l &

und besonders als ich es zum zweiten Mal bei Lichte sah, einen fast schauderhadteickEauf

mich gemacht. Es ist nichts weiter als eine néachtliche Versammlung musikliebender

DS a LJS y @N:$1)JAM meisten fesselt den Baron die schone Orgelspielerin, als deren

Vorbild sich spater Elisabeth entpuppt:

aLOK 6SyRS YA OHkuf tieoeStiEgedsdtatd Seite auhdSririNfienden Organistin. Sie ist eine
edle Jungfrau mit gesenktem Haupte; sie scheint mehr auf den Gesang der zu ihren FiRRen stromenden
Quelle, als auf das eigene Spiel zu horchen. Das schwarze, seelenvolle Auge tatichinnerisch aus

der Tiefe des inneren Geisterlebens, ergreift keinen Gegenstand mit Aufmerksamkeit, ruht nicht auf den
Tasten, nicht auf der schonen runden Hand, ein wehmitig Lacheln schwimmt kaum sichtbar um den
Mundwinkel und es ist, als sinne diesezi§t im jetzigen Augenblicke auf die Mdglichkeit einer Scheidung
G2y &aSAYSY 1 6SAOGGMN:1K)SAGE AOKSY [ S6Syda

Auf dem eben beschriebenen Bild kann die Organistin fir eine melancholische schwermiitige
Muse gehalten werden, die bereits tot ist, die jetdaru einem néchsten, tieferen Tod tendiert.
Dieses Sterben auf mehreren Stufen korrespondiert mit Noltens allmahlichem Fall in den
Abgrund, wie er die erste Begegnung mit Elisabeth wahrgenommen hat. (Vgl. MN: 203). Eine
wichtige Gestalt auf dem Bild istnedingling, der an der Orgel gelehnt ist und der offenbar
durch das wehmiitige Orgelspiel und durch die Schodnheit der nixtia gefesselt ist.
(Vgl.MN: 12). Ist der Jingling, wie der Knabe auf dem Bild mit der Sirene, mit Nolten zu
identifizieren, so solun ein néherer Blick auf seine Darbietung geworfen werden, denn wie es
der Fall bei dem ersteren Gemalde war, so kann auch dieses Bild als eine unbewusste Reflexion
Noltens Uber seine eigene innere Lage verstanden werden. Heinz Gockel hat im Hinkliek auf
Schmetterling bzw. Nachtfalter auf Friedrich Creudyshologie der Alten Volkdringewiesen,

%0 Das Bild hat zwar ein antikes mythologisches Thema zum Gegenstand, eine sirenenhafte Wassernixe is jedoch

zugleich ein in der romantischen Kui 6 St ASoiSa az2diA@ded {2 ALINAROKG | SARS 9AfS
Wassernixe. Vgl. EILERT (1992: 254).
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als er das Hochzeitsgedicht in der zweiten Fassung des Romans interpretiert hat, wo die
Wimpern der Braut mit Schmetterlingsfliigeln verglichen werdfén:

a! dZFFNE A3 | dzOK AY AKNBNI {dzZZ33SadGdABINIFd Aad RAS {2
als Schmetterlingsfliigeln. Auch hier ist Gber die Konkretisierung des Bildes hinaus eine mythologische
Erinnerung zu machen. Und diese Erinnerungndir uns eine weitere Charakterisierung des hier
dargestellten Liebesgeschehens. In Creuzers Mythologie wird der Schmetterling angefiihrt als Beispiel fur

eine oft vielseitige Bedeutung eines einfachen Bildes. Seines flichtigen Wesens wegen wurde mit ihm de

Begriff des Immateriellen verbunden, auch der Begriff des Schlafes, da dieser als periodische Befreiung

@2y RSY . IYyRSYy RSNJ al (B8dNddSuteta lddsselbe Gedchopt Sibld Snbleied | £ &
Bezeichnungen an, die wir bei der Seele zu denken pfldgesonders solche, die sie innigst rihren und

ihr ganzes Wesen aufregen und bewegen, wie die Liebe. Endlich war ja der Schmetterling die befreite

Seele, und, Raupe zuerst, hatte er sich aus der harten Hille der Puppe entwunden; wodurch er also ganz
natidich an jene Wandelung erinnerte, die dem Menschen im Tode bevorstehet, und an die Befreiung
aSAySa o0SaasSNy {StoaidX RAS SNIAY ¢2R K2FFSGd~ 51 YA
dzyR ¢2R *S$3S6Sydd

Neben der Ruckfihrung des durch Crauedauterten Schmetterlinggymbols auf Elisabeth,
weist Gockel darauf hin, dass dieses Symbol auch in dem Bild mit der Orgelspielerin gebraucht
wird.>®® Durch das Umfeld, in dem der Schmetterling auftaucht, dadurch, dass er an einem
schlummernden Jinglingtz und dass es sich um einen Nachtschmetterling handelt, wird die
Verbindung zu Tod und Schlaf noch intensiviert. Doch mehr als in dem
Schmetterling/Nachtfalter ist die Oszillation zwischen Liebe und Tod in der Gestalt des eine
Fackel haltenden Junglingsagnant, denn:

abl OK RSY | NOKN2f 23Aa0KSy 2XaaSy RSa mMpd WKRGA FAL
Darstellungen des Gottes der Liebe und des Gottes des Todes gab, wobei beide als méannlich und jung
dargestellt werden, beide Fligel ben kénnen, beide eine Fackel tragen: nur hebt der Gott der Liebe die
ClO1S8f dzyR RSNJ RSa ¢2RS%3™asSy1d aAS8Ss dzy aA$S | dzal dzft | &

Bei der Beschreibung der Zeichnung durch den Baron wird nicht die Art und Weise beschrieben,

wie der Jungling die Fackel hdltie Beschreibung lasst die Antwort offen, ob der Jiingling fur

den Tod oder fur Liebe steht und der Text lasst absichtlich beide Varianten in dem einen und
demselben Bild gleichzeitig als aftabel erscheinen. Die Unentsgiibarkeit soll auch hier zur
Kenrzeichnung der Kunst als zwischen Liedhéh(unwiderstehlicher Anziehungskraft) und Tod

(d. h. Destruktivitat) schwankend, undurchschaubar und unberechenbar dienen. In diesem Sinne
deutet Gockel Peregrina bzw. Elisabeth als eine Figur, die fir die Kufis8aS YSA Yy & (i SKaY

Flo g N¥NRSG €135 Tdz 6FfR FNNJ YSAY +SNIFyaSys k 5Fa fSAOKGS
1dzZ3Q | dzF ARKNB A CRINDY SKOK SAy 2SAftOKSYy RAS ftFy3aSy 2AiavLll
{OKYSUGGSNI Ay3aaSTASRSNI I dzZF dzyR YyASRSNHSKy»®a a!, 9w o6wunnny

*2GOCKEL (1974 49f.).

%3 Epd.: 56, Anm. 26.

4 TITZMANN (1977: 412). Titzmann beruft sich hier auf die Ausfgbn zu Conrad Ferdinand Meyers Gedat
Marmorknabein der kritischen Ausgabe zu C. F. Meyers Werk. Vgl. ZEALERI o mdpcnY MTHU ®
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bedeutet zugleich die Herrschaft der chthonischen und venerischen Méachte im Bereiche der
Y dzy &0 &

Elisabeth steht als Muse im Zentrum der zwei Bilder und des Hochzeitsgedichts, bzw. des ganzen
PeregrinaZyklus. Allen diesen Frauen istine Bedrohlichkeit, eine tauschende und
betrigerische Natur und potenzielle Todesnahe inharent, sei es der harmlos als Wassernymphe
bezeichneten Sirene, der gespenstistcieNH St A LJA St SNAY I RA SUNGIL)S a SA y !
YAG aadaSSt Sy geN:iB dugskht, lodadsrdaiyhéirlichen Braut, die ein schwarzes
Hochzeitskleid tragt und deren Hochzeitszug eher an einen Trauerzug enfin®ie
Mannergestalten weisen alle eine bedingungslose, widerstandslose Hingabe an die erwahnten
Frauengestalterauf. Die kleineren Motive illustrieren wiederholend auf eine @hnliche Art und
Weise das Verhaltnis zwischen der Frauemd Mannergestalt und den Charakter der
Frauengestalt, wobei bei manchen von ihnen die Charakterisierung vor den mythologischen,
biblisdhen bzw. literarischen Hintergrinden erfolgt, auf dlas jeweiligeMotiv sehr konkret
verweist Die repetitive Nutzung &hnlich fungierender Motive betont die Abgrundigkeit und die
Unbeugsamekeit des Charakters der Elisalatiur.

Im Anschluss an die Bathtung der zwei zu Beginn des Romans ausfiihrlich beschriebenen
Zeichnungen, wo besonders die Beziehung zwischen der Muse und dem dieser Muse
erliegenden Individuum untersucht wurde, soll nun in derselben Perspektive der Peregrina
Zyklus betrachtet werderDie vier Gedichte des Zyklus konnersoliert vom Romarg als eine
aneinander gereihte Darstellung eines Liebesgeschehens betrachtet werden. In dem Géglicht
Hochzeitktommt es unter seltsamen Bedingungen zu einer Hochzeitsfeier, die in einem teilweise
exotischen Umfeld stattfindet und die nach einem Geschlechtsverkehr unter freiem Himmel in
einem Versetzen des Brautigams in einen, von diesem als positiv und starkesedtdien,
magnetischen Schlaf, einem anschlieRenden Erwachen und Hinfihren der Braut nach Hause
besteht.

In dem GedichiWarnungentpuppt sich der scheinbar treue Blick der braunen Augen der Frau

als trugerisch. Das Gold, das in den Augen der Geliebtetiwsshend entlarvt wird, ist ein

Edelmetall, das haufig mit Venus in Verbindung gesetzt wird, die im Per&ythss in erster

Linie in der Variante der Venus libitina auftrtt.indem die Frauengestalt dem lyrischen Ich den

a¢t2R AY YSt OKMNREENIeichtN il Swederum ein gewisser triigerischer

/ KFENF 1 G§SNJ dzZ3 RS NI CNI dzSy 3 §MNi395) dussiei?, o&ontintdér o dzy & O
0SAYI KS 2E8Y2NAEOKSY +SNDPAYRdzy3d aYSt OK RSN {N
wird auf zwei kontrée biblische Geschichten angespiehuf das neutestamentliche Abendmabhl

AY aYStOKa SAYSNESAGA dzyR I dzF Ry ItGaaSadl ySyi

* GOCKEL (1974: 55).

518 CcroO1Sty asSii Sy RSy %dzaA RSa 120KI SAGa3aISRAOKGA YAG F
Verbindung.

%57 Mehr zum Motiv des Goldes und dessen Bezug auf Aphrodite vgl. ebd.: 51.

8 \Was die Anspielungen auf die Bibel angedpielt der Bezucauf das biblische Paradies bzw. die biblische

tF N RASaa0OKtlyasS AY | 20KTI SAGA3ISRAOKG SAyS w2tftSx &a2ph
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Das GedichScheiden von itk LINA OK (i @2y SA Yy SH¥IN:GIB)S&IENN @eNBTag,y . S G N
den der Man entdeckt und schlief3lich die Frau von sich weist. Doch der Mann trGumt auch
weiterhin von der verlassenen Frau und Uberlegt, ob er sie wieder aufnehmen soll. Bezuglich des
Romangeschehens kann nicht davon die Rede sein, dass Elisabeth Nolten verrainstbas

gab es zwischen ihnen keine richtige Liebesbeziehung und zweitens, wenn man eine
verbindliche Annaherung doch als geschehen vaeizen wirde, hatte Elisabetkeinen
Geliebten, von dem Nolten spater erfahren hatte und wodurch er sich hatteogetr fihlen
kénnen. Der Brautigam flhlt sich vielmehr deswegen betrogen, weil er von der Braut ein
anderes Bild hatte, als ihr Wesen tatséchlich war. Dazu hat sie jedoch durch ihr Betragen
beigetragert®® Auf das Romangeschehen bezogeailthes, dass Noltewon der symbolischen
Hochzeit mit Elisabeth bei der ersten Begegnung mit ihr auf der Burgruine Rehstock, die
unheimlichen, ein Ungliick vorausdeutenden Anzeichen nicht als gefahrlich wahrgenommen hat
und dass er sich eher von dem harmlosen, scheinbar gugeriitAussehen und der Diktion der
Braut beschwichtigen lief?° Die Tauschung sollte erst spéter ans Licht treten, als Elisabeth ihre
eigentliche Natur zum Ausdruck bringt, indem sie Nolten und auch seine Néchsten zu gefahrden
anfangt.

In dem letzten Gedidhdes Peregrin@yklusUnd wiederg A NR a4 OKf ASOf AOK @2y
[ A S6 S @®97)adidenyein gesprochen, die, weil sie im Rahmen des Peretyihas ihren

Platz hat, mit den anderen Frauengestalten der (brigen Gedichte des Ge&gidhs
offensichtlichdieselbe Identitat hat. Der Mann begehrt die Verlassene schlie3lich wieder, diese
nimmt sein Angebot jedoch nicht mehr an. Hier erscheint die unbeschuhte, herumirrende
Peregrina wie der durch Diotima in Platd®gmposiord S48 OKNA S0 Sy S 9 N#ErdY aly
ja der ambivalente Charakter des Eros als sowohl listig und verschlagen wie auch arm und
0SRIdZSNYyagSNI YAl &aSRagech welidhlindighselberoB8dEaNNNERS (i ® &
Aphrodite und der AdoniMythos aufgegriffen, wie es der Fall schonHhwochzeitsgedicht war:

aLy . A2 yDée Todésteigrdiss Adomgd von der Suche der Aphrodite berichtet und von

ihrer Klage, als sie erfahrt, dal3 ihr Geliebter Adonis den eifersiichtigen Nachstellungen des Ares

I dzY h LJF SNJ & 8Ern tdér &iftee Baziighim Sonnet eher zu der Abrundung des
ganzen Zyklus mit dem Akzent auf Aphrodite bzw. Venus dient, so wird der erstere dazu
aufgerufen, um die personifizierte Liebe nicht nur als leidend darzustellen, sondern um auf sie

ein zwiespaltiges Licht zu wen. Die blutenden Sohlen und die Folterung am Pfahl setzten
Peregrina schlieRlich mit dem leidenden Christus gleich, der ebenfalls blutige FiiRéhatte,
wobei sie in diesem Bild eindeutig als Opfer dargestellt wird. Peregrina wird zugleich als tickisch
und bemitleidenswert dargestellt. Im gleichen Sinne wie Peregrina wird Elisabeth im Roman als

Wirttembergischen Gesangbuch aus dem Jahre 1826 fur das Haus Gottes steht. Vgl. MAYER (2004: 97). Zu den
weiteren Bezugen auf die Bibel vgl. S. 165f.

*9n diesem Sinne deutet den verjahrten Betrug auch Heinz Gockel. Vgl. GOCKEL (1974: 54).

"0 parauf, dass die Hochzeit im ersten Gedicht des Peregsiklus das Biindnis bei der Burgruine Rehstock
thematisiert, wurde in der Forschung bereits mehrmals hingewiesen. VgB. zBECK (1953: 215) oder
GOCKE(1974:50).

*"LGOCKEL (1974: 52). Das genaue Zitat aus PByamsosiowvgl. ebd.

*"2Epd.: 52. Das genaue Zitat aus Bions Hymnus vgl. ebd.: 53.

*"3\/gl. MAYER (2004: 139).
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heimtiickisch einerseits und als arglose, psychisch kranke Bemitleidenswerte anderseits
wahrgenommen, wobei diese zwei Deutungsarten einander immer wieder in Fedlga 3™

Nolten wird sich der Gefahrlichkeit Elisabeths erst in dem Moment bewusst, als er das von
Larkens verfasste Hochzeitsgedicht zusammen mit den anderen Gedichten liest, die ihm das
Wesen Elisabeths in der ganzen Bedrohlichkeit enthillen, und pesade in Form des
kleinteiligen im grofen MaRRe kontextuell aufgeladenen Motivgeflechts. Bei seinen Bildern hat
Nolten offensichtlich dasselbe Thema auf eine ahnliche Weise wie Larkens bearbeitet, ohne sich
jedoch bewusst zu werden, wie bedrohlich die Kelation fur ihn selbst ist, die jeweils
zwischen der Frauengestalt (Elisabeth) und der Mannergestalt (ihm) zu verspuren ist. Anders ist
es wahrend der Lektire der Gedichte, bei denen deren Autor, Larkens, ausdriicklich erwéhnt,
dass der Peregrindyklus af die Beziehung zwischen Nolten und Elisabeth zu beziehen ist:

aWSGT G I oS NJ; M BNERchS8ibAusthdftteiniGeyandern Bogen aufs duRerste frappiert und
SAISyiGt AOK SNEOKNBOlU® Ot SNBANAYlF A +SN¥NKftdzy3d YAlG F
er blatterte und entdeckte im ganzen eine unschuldige Phantasie tUber seine driBentihrung mit

9f A&l (MEBRD G

Obwohl die Gedichte auf den ersten Blick wie eine harmlose Phantasie aussehen, handelt es sich
letztendlich ¢ nach den Worten des auktorialen Erzahleraim eine niichterne Beurteilung
Noltens (vgl. MN: 393), die Noltdief erschuttert.

In der dargestellten Liebesauffassung des Gedichtzyklus konkurrieren nebeneinander
verschiedene Liebeskonzepte und auch die Nutzung von unterschiedlich kontextuell kodierten
Motiven erschwert die Interpretation der Aussage, die die iGl#@ Uber die Liebe bieten.

Christine Lubkolt LINA OKG @2y aRSNJ ! ySYG&aOKSAROIN] SAG R
Liebeszeichen, Dilemma einer doppelten Lesbarkeit, Uberblendung von Bildern und kulturellen
Phantasmen, von antiken, biblischen und keschen Reminiszenzen, in denen die

« 0 SNFNF OKilidzy3 RSa 0t NeoaeDbpetfrachting $es FrojekiRiSedefifddtOK & A
eine Parallele in der Uberfrachtung des Projekts Kunst auf der Ebene des Romangeschehens,
besonders was die Bewertungen vén2 f 1 Sy aQ {( Nyadf SNAaOKSY { OKI T
eingelegten Bruchstiicke von asthetisch ausgerichteten Diskussionen angeht. Hier wird beziiglich
b2t 6SyaQ {Nyadt SNAaOKSY {OKIFTFSy | dza OSNAOKAS
gesprochen, wenn s¢iS SNB UGS . S3S3Iydzyd YAG 9tA&lF0oSGK | fa
Y dzy” 8VilN:d.94) bezeichnet wird, oder aber uUber geniale Kunst einerseits und tiber abgriindige

Kunst anderseits. Doch es sind schlieBlich alles Facetten des komplizierten Charakters de
ElisabethGestalt, d. h. einer Kunst, die durch Widersprichlichkeiten gepragt wird und die
zwischen Genialitdt und Abgrund changiert.

Verehrende Worte Uber Noltens Schaffen kommen einerseits von Maler Tillsen, der sich durch
b2t 6Sya %SAOKYydzyadaSy AYALANASNBY fNaad dzyR RSN

Al GKAFA al @8SNJ ySyyld Ay RASASY {AyyS 9fAaloSiK oKSAtAIS
*vgl. LUBKOLL (1999: 78).
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YNBARS @2ttt O8AD bezetthh&® und Naditéhy Phantagie durchaus positiven

{AYYS Ita agSAG 1 WKNyLH Nk de/dgend keySEitBucD Ke® Kiinst

f ASo éyﬁaé .FNRY 0S6SNISG bI2N:8) Siydautigopbstivg wiehmedKS 5 S
@2y SAYSN) aYSOlKSAG dzyR H&IJEBJXI\M\ByURSWRYZQH_@B ARECNB
(MN:y 0 aLINAROKG 2RSNJ @2y SAYSNI agdzy RSNDH I NwSy 6 > LJ
einem angenehmen Sinne bizarr[éMN: 8) Phantasie

Doch es gibt ebenso Kritiker, die Noltens Kurtate Vorbehaltals zu tribund geschmacklos
BSNBSNFSYys 6AS o0SAaLIAStasSAaS SAMN:2B)PBdEa A 2y A SN
Noltens Werk im Sinne einer schwarzen Romafitikblehnt, weil in ihm das Gespenstische
Uberwiege:

aLOK al3S LKySy @ASt Y SdrNerddrBaidteRubd gdzhrlidRsteXKatfeNuntbraldn(i Sy A 2
Malern, einer von den halsbrecherischen Seiltdnzern, welche die Kunst auf den Kopf stellen, weil das
ordindre Gehen auf zwei Beinen anfangt langweilig zu werden; der widerwartigste Phantasie
Renommiste! VEs malt er denn? eine triilbe Welt von Gespenstern, Zauberern, Elfen und dergleichen

CN} G1TSys RIa AadGQas 61l a SNIJ {dzZ GAGASNIH 9N Aaid NBOKI
Menschen wohl wird. Die gesunde, lautere Milch des einfach r@sh&erschmaht er und braut einen

{ OKgAYRSEUNI Y] | dzZF YNBANMNZBISY dzy R dzy i SNRY DIt 3ASyda

Neben der abschétzigen Beschreibung des Noltenschen Schaffens mit Attributen, die eigentlich
alle gleichzeitig Charakteristika der schwarzen Romantik®&indrft Larkensan einer Ste#f im
Roman Nolterdie Einseitigkeiseiner Lebensweise vor

gayS azt OKS . ST SAOKydzy3a a2 @) irftRatiBlich. el widpfisthiy Hcht@i 8N | f (G S d
Kompetenz der asthetischen Beliftang eines progressiven jungen Malers durch einen konservativen Rentner, der

als ehemaliger Staatsdiener wahrscheinlich keine Ahnung von der Kunst hat. Doch auch diese eindeutig ablehnende
Stellungnahme bildet eine der Rezeptionsvarianten von der durdteNrepréasentierten Kunst.

Ty GSNI RSY . SANRTF adaOKglt NI S w2YFydald 6SNRSYy KASNI AY
verstanden, die das Grausame, Schreckliche, Satanische, Verbrecherische prégt, das nach Praz im Zusammenhang mit
Erotk und s dzSf f Sy a2iA @GSy Ay =+SNBAYRdzy3d &aiGSKGd +3Ifd tw! ¥ 6
a{ OKI dz2NA 330Kl ySyd o6SoR®Y np0 ¢ NBYy o0Sa2yRSNA Ay RSN %S
ausgepragt. Vgl. ebd.: 13. Der Begriff der schwarzen Rigkmaer ebenfalls in Bezug auf Malerei verwendet werden

1FYyysS 6ANR RFE0oSA I dzOK KASNI T dza3t SAOK | dzZF 6Aft RSYRS YNyaas
Ende des 18. Jahrhunderts den Weg aus dem Licht in das Schattenreich derlMemenen und Spukgestalten, kurz:

AY RIFE& ¢NFdzYNBAOK RSNJ ClLyidlaArs &adzOKiSyodda Yw a9w OHAMHY |
Text auf die Produktion der zeitgendssischen deutschen schwarzen Romantik, zu der im deutschsprachigen Raum
beispelsweise einige Texte E. A.Hoffmanns und manche Bilder Johann Heinrich Fusslis gehoren.

*8Dje Kritik von Noltens Bildern aus dem Mund des pensionierten Staatsdieners erinnert im starken MaRe an Georg
Forsters Kritik vom Werk Johann Heinrich Fisslis, der zum Hauptvertreter der schwarzen Romantik am Ende des 18.

Jh. zahlt. Georg Forster hielckiim Jahre 1789 in London auf, wo er die Bilder Fusslis, die dort gerade in einer
Ausstellung zu sehen waren, besichtigt hat. Er beschreibt in seiner Abhar@bsedichte der Kunst in England. Vom

Jahre 17890 NA i A aOK CNaaf A a Ydzy/giidt ihnfFichaes iRl SUdr inii Bege¥ zuaetrdicNeh,dzy
verschméhet es keine Mittel. Das Schone ist nur Nebensache; am liebsten will sie erstaunen und Uberraschen,
niederdriicken durch gigantische GréRe oder erschittern durch Extreme der Leidenschaft; s$ie readt der

Wahrheit der Natur in ihren grafilichen Augenblicken und erlaubt ihrer Phantasie den verwegenen Flug, nicht in das

40Kl yS CcSSyflyR RSa LRSIHf&az d42YRSNY Ay RAS @GSNb2GSyS wsS13
AbhandlungGestichte der Kunst in England. Vom Jahre 18t88hien 1796 in dem Barkdeine Schriften. Ein Beytrag

zur Voélkerund Landerkunde, Naturgeschichte und Philosophie des LebBeslin in der Vossischen Buchhandlung.)

Die Ahnlichkeit der Kritik der zeitgenémshen Malerei wegen deren Vorliebe fur das Schauerliche und der Bewertung
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a{lF3Q YANE az2ff YAOKQa VyAOK{ INNy(1Syz G2ftf SN Wdzy3

seltsamen Wahne getrieben, mit Gewalt Einseitigkeit erzwingen willst, wo keine ist, keine sein darf! Ich
rede nicht zu deiner Stellung zur allgemeineniivdariiber kann ja, wie gesagdtein Streit mehr sein,

aber d& du der freundlichsten Seite des Lebens absterben eindm Gluck entsagen willst, slair doch

a2 yFGNNI AOK gNNBzZ Ffa ANBSYR SAMNS2Z4EH NI Sy YSNI =

Larkens denkt hier an die durch Nolten aufgegebene Beziehung zu Agnes und nennt hiermit ein
weiteres Merkmald. h. die Untauglichkeit des romantischen Kinstlers ein gewothnliches Leben
zu fohren und eine Familie zu grinden, das zu den haufigsten klischeehaftender
(spatyromantischen Belletristik selbst thematisiertenvorwirfen gegentber der romantischen
Kunst gehort. Stellt man die unterschiedlichen Stellungnahmen zu Noltens Schaffen
nebeneinander, kann man zusammenfassend sagen, dass die RezipientensNkrk zwar
einerseits fur genial halten, doch zugleféin kranklich, einseitig und fiir zu dister.

Fir eine Schlisselstelle unter den auf eine &sthetische Diskussion ausgerichteten Passagen in
Maler Nolten kann dabei Noltens Hinweis auf den Topos desinken, fragmentarischen
Romantik gehalten werden, dieoMen wortwortlich gegeniiber die Antike bzw. di@n der

Antike ausgehendklassizistische Kunstellt:>"®

owenn dem wahren Dichter bei diesgan Novalis orientiertenM. B] besondern Anschauungsweise der
AuBenwelt jene holde Befremdungurchaus eigen sei muf3, sébst im Falle sie sich in seinen
Produkionen nicht ausdricklich verrah sollte, so kann dagegen die Vorstellungsart des bildenden
Kiunstlers ganz entfernt davon sgija sie ist es nothwendiguch der Geist, in welchem die Griechen alles
personifizierten, scheint mir véllig verschieden von demjenigen zu sein, was wir eben besprechen. Ihre

t KIyidlraasS Aa&aid YAN KASTFNNI OA St 1 dwenigN$pachondristh. BrOK | y

von Noltens Schaffen im Hinblick auf die Motivik ist verbliiffend. Doch der Rbtakm Noltenmuss nicht unbedingt

als Portrait des Malers Fussli wahrgenommen werdenMider Nolten wird der zeitgendssische Diskurs zur
schwarzen Romantik vielmehr genutzt, um das destruktive Potenzial der romantischen Kunst, sei es Malerei oder
Dichtung, zu erfassen, ohne dass im Roman nur die Schauerelemente der romantischen Kunst den Gegenstand der
asthetischen Diskussion bilden wiirden und ihr einziges abgrindiges Merkmal darstellen wirden. Mehr zu Fissli als
Reprasentant der schwarzen Romantik vgl. [Z3CH (2012: 76).

" Die Gegenuberstellung der antiken bzw. klassizistischen Kunst der romantlksahety unter der man héufig die

Kunst des Mittelalters oder aber moderne, zeitgendssische Kunst verstand, war seit etwa 1800 g&ndigden

Werken der Gebriider Schlegel. Vgl. PAULIN (2000). A. W. Schlegels in der 25. Vorlesung ded)i®iockes
dramatische Kunst und Literatersch. 1809) formulierte Diskrepanz zwischen diesen zwei Tendenzen kiinstlerischen
Schaffens entspricht der Gegeniiberstellung dieser Tendenzevlaler Nolten Im Gegensatz zilaler Nolten
kennzeichnet jedoch Schlegel die romankie Kunst nicht wertend als abgrindig und fur das schaffende bzw.

dz)

rezipierende Individuum bedrohlich und er verabschiedet sie im Gegensatalen Nolteny A OKGY a5AS FyiGA7] S

und Poesie geht auf strenge Sonderung des Ungleichartigen, die romantigftit sich in unaufléslichen
Mischungen; alle Entgegensetzten, Natur und Kunst, Poesie und Prosa, Ernst und Scherz, Erinnerung und Ahnung,
Geistigkeit und Sinnlichkeit, das Irdische und Géttliche, Leben und Tod, verschmilzt sie auf das innigste ariteinand

X6 a2 Aald RAS 3SalvyYidsS ItGS t28aAS8S dzyR Ydzyaid 3t SAOKalLY !

auf immer festgestellten Gesetzgebung einer schén geordneten und die ewigen Urbilder der Dinge in sich
abspiegelnden Welt. Die romantischenbegen ist Ausdruck des geheimen Zuges zu dem immerfort nach neuen und
wundervollen Geburten ringenden Chaos, welches unter der geordneten Schépfung, ja in ihrem SchooRRe sich
verbirgt: der beseelende Geist der urspringlichen Liebe schwebt hier von neuemdém Wallern. Jene ist
einfacher, klarer, und der Natur in der selbststandigen Vollendung ihrer einzelnen Werke &hnlicher; diese, ungeachtet

AKNBa FNFAYSYydlFrNRAOKSY | yaSKSyas Aad(@oris¥el).DA8ck SMaery A& RS a

Noltenist die romantische Kunst reizender und interessanter als die harmonische klassizistische Kunst, doch sie wird
dem Kunstler zu gefahrlich.
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