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Anotace

Dizerta¢ni prace s nazvem Hranice labyrintu a podtitulem
Poetika prostoru italského postmoderniho romdnu usiluje 0
konkretizaci a presnéjsi definici zdnru postmoderniho romanu skrze
analyzu literarniho prostoru. Formaln¢ je prace rozdé€lena do tii Casti.
Prvni ¢ast prace se snazi o teoreticky ivod do problematiky tfi okruhi
souvisejicich s uvedenym tématem, a sice definice postmoderny a
postmodernismu, zanru romanu samotného a v neposledni tfadé do
studia prostoru v literatufe. Obsahem druhé ¢asti prace je jiz vlastni
literarnévédna analyza zvolenych romant (Citta invisibili a Se una notte
d’inverno un viaggiatore ltala Calvina, Notturno indiano Antonia
Tabucchiho, Comici spaventati guerrieri Stefana Benniho a Oceano
mare a City Alessandra Baricca), ktera sleduje tfi zakladni a nejcastéjsi
prostorova topoi, jez se v téchto romanech vyskytuji, a sice topos mésta,
domu-hotelu a cesty. Zavérecny, tfeti oddil pak shrnuje vysledované
aspekty a charakteristiky a snaZi se na jejich zakladé¢ stanovit urcity
zobeciiujici ¢asoprostorovy princip, pomoci kterého by bylo alespon
casteCné mozné charakterizovat postmoderni roman jako samostatny

zanr.
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Abstract

The Phd thesis titled Boundaries of the labyrinth and subtitled
Literary space in the Italian postmodern novels strives for specification
and closer definition of the genre of post-modern novel through the
analysis of literary space. Formally, the thesis is divided into three parts.
The first part aims to provide a theoretical introduction into the
problems of three areas related to the given topic, namely the definition
of postmodernity and postmodernism, the genre of the novel itself and
last but not least the study of space in literature. The content of the
second part is the actual literary and scientific analysis of the selected
novels (Citta invisibili and Se una notte d’inverno un viaggiatore by
Italo Calvino, Notturno indiano by Antonio Tabucchi, Comici
spaventati guerrieri by Stefano Benni and Oceano mare and City by
Alessandro Baricco) which follows three basic and most frequent
spacial topoi occurring in these novels, namely the topos of the city, the
house-hotel and the road. The third and final section sums up the
observed aspects and characteristics and strives to use them as a basis
for determining a certain and generalizing spacial and temporal
principle which would facilitate at least a partial characterization of the

postmodern novel as an independent genre.
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1. <&ast: Prolegomena K poetice prostoru

postmoderniho romanu

I.  Situace postmoderny

Dnes uz neni prilis uzitecné ptdat se, zda
postmodernismus je ¢i neni. Nebot postmodernismus
je.

Martin Hilsky

To sprosté slovo ,,postmoderna“

Kdyz v roce 1979 vydal Frangois Lyotard svij spis Postmoderni
situace,! nejspise sam netusil, jak sloZitou cestou se bude tento tolikrat
zatracovany kulturné-spolecensky termin prodirat a Ze vskutku bude
namisté hovofit vice o uréité specifické situaci ve vyvoji spolecnosti a
uméni a v reflexi déjin nez o postmodernismu jako legitimni historické
a umélecké epose. Postmoderni filosofie a sociologie posledni tfetiny
20. stoleti se snazila vyrovnat se s ur€itym zazitkem rozpadu a deziluze,
ktery ohlaSovala uz predchéazejici moderni éra. Z nékterych premis a
postulatl 1ze tézit dodnes, jiné se ukazaly jako pfili§ hysterické nebo
tiSe samovolné odeznély. Pro¢ vSak jesté dnes pojem postmoderny a
takika vSeho s ni spojeného stile vzbuzuje takové emoce a zavilou
nelibost (jak jiz naznacuje poné¢kud Zovialni nazev této kapitoly)? Pro¢
postmoderna stale marné ¢eka (nebo jiz moznd zcela rezignovala) na

své potvrzeni a Celi neustale kritice stran své platnosti a smysluplnosti

! Cesky in Lyotard, Jean-Frangois. O postmodernismu. Pielozil Jifi Pechar.
Praha: Filosoficky tistav AV 1993.



(o ¢emz mimo jiné svédci 1 fakt, ze vytek adresovanych postmoderné
ohledn¢ jeji nekonzistence, neoriginality apod. je zfejmé& vice nez
samotnych jejich konstitutivnich charakteristik)?

Nez se vSak pokusime tyto otazky zodpovédét, nacrtnéme
alespon ve zkratce, co vSe vlastné¢ postmoderna a postmodernismus
zahrnuje, co si pod témito kontroverznimi terminy ptedstavit a jaké
teoretické koncepty jsou Vv této debaté k dispozici.

Situaci, v niz se postmoderna nachazi (¢i Iépe feCeno nachazela
v dobé¢, kdy se snazila prosadit jako aktudlni prevladajici filosofické a
spolecenské stanovisko), zietelné vystihl némecky filosof Wolfgang
Welsch ve své knize Nase postmoderni moderna,? v niz nejenze podava
pomémé uceleny piehled stavajicich postmodernich pozic ve
spoleCenskych védach, ale sam piispiva kdiskusi o smyslu
postmoderny snahou o jeji presnéjsi a funkénéjsi vymezeni. Welsch se
doslova brodi rozmanitymi hodnotovymi stanovisky ostatnich filosofi,
aby poté ukazal a obh4jil zakladni hodnotu postmoderny V jejim piijeti
plurality jako bazalniho, nové v§eobecné piijimaného ptistupu ke svétu
vibec. Tuto radikalni pluralitu, jak ji sdm nazyva, povazuje Welsch za
aktualng prozivanou realitu vychazejici ze skliCujici déjinné zkusenosti
s represivni povahou totalitnich rezimd, a dava ji proto do pifimé
souvislosti s pricipy demokracie. Takto pojatou postmodernu
otevirajici se tvliréi a nazorové heterogenit¢ Welsch vnima velmi
pozitivné. Vita ji totiZ mimo jiné jako U€inny zplisob vyrovnavani se
s rozpadem univerzalni jednoty, o niz neuspé$né usilovala modernita a
kterd se ukézala byt realizovatelna pouze prostifednictvim plochych a
nezivotnych utopii za cenu ztraty individuality, autenti¢nosti a svobody.
Jednotu jako velky projekt, vSeobecny koncept, jak ji konstruuje
novovek a jak se ji snazi vice ¢i méné naplnit vSechny nasledujici
epochy, kone¢né miZeme prestat oplakavat a naopak pfijmout mnohost
V jeji bohatosti.

Tato veskrze optimisticka vize nového pojeti uméni 1 védeckého

diskursu méla samoziejmée i své stinné stranky, jez jsou dnes obzvlast

2 Welsch, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. PieloZili Ivan Ozarfuk a
Miroslav Petficek jr. Praha: Zvon 1994.



akcentovany a jsou ziejme jednou z pticin nevole, kterou postmoderna
vzbuzuje. Jsou jimi pfedev§im nejasné urcené ¢i zcela absentujici
hranice takovéto mnohosti, kterd se pak mtize lehce vymknout kontrole
a prevratit se do podoby nezmérné masové produkce, u niz kvantita
jasn¢ dominuje kvalité. Welsch si je vSak tohoto uskali dobie védom,
kdyz definuje dva krajni pdély postmoderni vize, totiz tzv.
postmodernismus bezbiehy, ktery jiz rezignuje na peclivé vnimani
distinkci a upada do jisté neforemnosti a nijakosti,* a postmodernismus,
ktery pfes vSechna provolavana hesla o spasné pluralité stale intuitivné
tihne K jednoté.* Obou polt je podle Welsche tfeba se vyvarovat a
nepolevit v hledani stfedni cesty, ktera by pii zachovani a vyzdvizeni
rozdill netrpéla devalvaci kvality; feCeno metaforicky je tieba sebejisté
proplouvat klidnou hladinou rozmanitych vin se zbystfenym vniméanim,
ale nenechat se unést dravym virem hromadné produkce a neutopit se
V ném.

Nutno podotknout, Zze také literatura povazovana za
postmoderni se ¢asto mezi témito dvéma krajnicemi zmit4, respektive
Casto trpi pravé sklouzavanim k onomu nepticetnému bujeni, ¢imz se
sama diskvalifikuje z kategorie hodnotné tvorby, kterd stoji za
pozornost (a ackoli se postmoderna programové snazi o stirani ¢i
prostupnost hranic mezi vysokymi a trivialnimi, popkulturnimi Zanry,
pravé literatufe tato bezbiehost pfiliS nesvédci). V té kvalitni
postmoderni produkci, a v italské literature obzvlast, naopak citime
blizkost druhé meze, tedy jisté reziduum nostalgické touhy po ztracené
jednoté. Projevuje se bud’ vroviné obsahu (napf. u Antonia
Tabucchiho, ktery ze zde zkoumanych autorl nejvice stavi své texty
na dialogu s modernou) nebo v roviné formalni (napt. ve Jménu riize

Umberta Eca, jez je povazovano za vlajkové dilo postmoderny, ackoli

3 Podobné pojeti 1ze shledat u Baudrillarda a jeho teorie hypertelie neboli
sebe nelze odlisit jednotlivé entity, a jakykoli konkrétni obsah se tudiz naprosto
vyprazdiuje. In Baudrillard, Jean. Dokonaly zlocin. Ptelozila Alena Dvotackova.
Olomouc: Periplum 2001.

4 K tomuto pojeti postmoderny smé&tuje dle Welsche ve své praci americky
architekt Charles Jencks, jenz usiluje o dialog s minulymi styly ve snaze o urcitou
funkcni syntézu.
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jde o roman s velmi propracovanou strukturou smefujici jednoznacné
k hladké syntéze). Této tendenci pak dozajista odpovida i postmoderni
zaliba v zanrovém 1 motivickém synkretismu, ktery se coby narativni
postup snazi vypoiadat S fragmentarnosti, jez neziidka zasahuje
vSechny trovné literarniho textu. Roztfisténost a diskontinuita, ktera se
projevuje jak ve formalni struktufe textu, tak v tematickém rejstiiku d¢l,
neni samoziejmée¢ v postmodernismu ni¢im novym - pokusy o rtizné
v dekadenci a jeji zalibé v makabréznich motivech nejriiznéjSich
deformaci, v prvni poloviné 20. stoleti se pak podobnému rozbiti a
preskupeni tvaru programové vénuje kubismus ¢i surrealismus, a to i
Vv literatuie. Co vSak lze povazovat za inovaci a pfidanou hodnotu
postmoderny, je mozna leh¢i a hravéjsi zplisob uchopeni tohoto tématu
¢i narativniho postupu, rozpolcenost a torzovitost uz neni latkou
vyhradné fantasknich, hororovych nebo pozdé€ji pesimistickych
existencialnich Zanrq, ale stava se vSeobecné pfijimanym stavem véci,
vychozim bodem pro nejriizn€jsi oblasti uméni, které pak s timto

materidlem rozehravaji barvité kaleidoskopické hry.
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Postmoderna a zkusenost konce

Frangois Lyotard i ostatni postmoderni filosofové oteviené
pfiznavaji, Zze postmoderni éra nepfichdzi s vlastnimi, zcela ptivodnimi
doktrinami, jimiz by mohla negovat obdobi ptfedchozi a posléze
podpofit svou legitimitu. Naopak vzdy postmodernu usouvztaznuji
s modernou, a to nikoli ve smyslu piekonani jedné druhou, nybrz
zdiraznuji jejich provazanost a komplementaritu. Rovnéz v oblasti
umeéni je velmi obtizné specifikovat konkrétni postupy, jez by daly
postmoderni poetice specificky raz, protoze (jak ostatné zni jedna
z vytek vici postmodern€) vse uz tu bylo, nic zcela nového neptichdzi,
veskeré postupy, motivy ¢i styly se jiz né€kdy v historii literatury
objevily, byt jen jako ojedinély experiment s nepftili§ dlouhou
zivotnosti. Postmoderna maximalné nové kombinuje, pievraci hodnoty
a uhel pohledu, davd do novych necekanych souvislosti a svym
zpusobem tak ,,recykluje® objem artefaktli, motivu ¢i témat, které jsou
jiz k dispozici v kanonickém archivu piedevsim zapadni kultury.

Obecné Ize tedy fici, Ze vyznam a obsah postmoderny nespociva
V obejvovani a prezentovani nového, ale predevsim v peclivé reflexi
stavajiciho, konkrétné tehdejsi historické a sociokulturni transformace,
at’” jiz pokud jde o preménu industridlni spolecnosti v konzumni
spole¢nost sluzeb, hledani novych politickych uspofadani, prevratny
technologicky pokrok, ¢i objev a pfijeti virtualni reality. K reflexi
tohoto celospolecenského klimatu se pak pridava dalsi vyrazna
zkuSenost formujici postmodernu, a sice védomi konce.

O rozpadu moderni jednoty jsme se jiz zminili, nyni ho v8ak
trochu rozved’'me. Lyotard pfipomind, ze védecky a umélecky diskurs
novovéku a nasledné moderni éry mé¢l podobu totalitniho konsensu
zalozeného na metanarativnich schématech, ktera pfedstavovala urcité
univerzalni zastfeSeni sumy lidského védéni ¢i tvofeni a vychazela
z osvicenského optimismu 0 schopnostech lidského ducha. Moderni

metavypravéni jsou dle Lyotarda troji a zahrnuji osvicenskou
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emancipaci lidstva, idealistickou teologii ducha a historizujici
hermeneutiku smyslu.

Tuto dé&jinnou fazi, v nizZ je clovek se svym rozumem a nanejvys
racionalnim piistupem k védéni a svétu povazovan za vsemocného a
vyvazaného zotézi nabozenstvi a mytu, nepovazuje Lyotard za
kone¢ny vrchol vyvoje lidského mysleni, ale za pouhé stadium, jimz
bylo tfeba projit a které se v éfe postmoderny jevi jako prekonané.
Jednim z tkolt postmoderniho mySleni pak ma byt pravé piekonani
uzkosti ztohoto zaniku metavypravéni a jejich rozpadu na mensi
utvary, jez se jiz nemohou té$it univerzalni platnosti, ale zakladaji dil¢i
diskursivni okruhy se schopnosti vést dialog.

V souvislosti s konceptem univerzalni jednoty je uzite¢né
zminit také pojeti modernity jako projektu, jak o ném hovoti polsky
sociolog Zygmunt Bauman: ,,Pokud byl tedy lidsky svét predmétem
administrativnich opatreni a péce, cilem radotvorného usili a oblasti, v niz
platily pevné stanovené zakonitosti, organizovaly se vSechny vize lidského
sveta kolem kategorii celku, spojitosti a kumulativniho a orientovaného
Casu. Pravé toto se ma na mysli, kdyz se dnes pri pohledu zpét mluvi o
modernité jako o ‘projektu. *® Bauman popisuje zivotni styl moderniho
jedince jako vytvafeni a napliiovani projektu, tedy urcity peclivé
budovy konstrukt, ne nedopodobny stiedoveké pouti, avSak v novém
pojeti. Zivotni cesta moderniho ¢lovéka se vyznaGuje linearitou a
kontinuitou, pokud jde o ¢asovy horizont (tedy postupné spéni od
vychoziho k cilovému bodu), a to za pomoci kumulace dosaZzenych
dil¢ich cilli a potiebnych artefakti. Piikladem takového projektu je
budovani vlastni identity, ktera uz nové neni ne¢im vSeobecné danym,
neni podminéna prostfedim a situaci, do nichz se ¢lovek rodi a z nichz
se nelze vyvazat. S rozvojem cestovani, opousténi malych komunit a
rustem velkomést spojenych s anonymitou se identita nahle stava
nepopsanym listem, né¢im, co teprve ¢eka na sviij tvar, ktery miiZe byt
jakykoliv, jinymi slovy nécim, co je potieba peclivé konstruovat.

V tomto smyslu pak postmoderna znamena upusSténi od takového

5 Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Ptelozil Miloslav Petrusek.
Praha: Sociologické nakladatelstvi 2002, s. 12.
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projektu. Postmoderni jedinec totiz identitu postrada pravé proto, ze
postmoderni epose uz neni vlastni onen kumulativni cas, ktery
konzistentni vytvareni nutné potiebuje: ,,Osobnost skutecné postmoderni
se vyznacuje absenci identity. Jeji nasledna vtélovani se proménuji stejné
rychle a stejné podstatné jako obrdzky v kaleidoskopickém kukdtku.®

S ptfehodnocenim linedrniho Casu a ptedstavou, ze lidstvo se
chyli ke konci dé€jinného vyvoje (po némz nutné nasleduje onen
lyotardovsky rozpad a rozdrobeni se na malé ¢astecky), pak souvisi s
dals$im z vyznamnych ,,koncti*, jimz musi postmoderni spole¢nost celit,
a sice konec d¢jin, na jaké jsme byli zvykli a jak jsme je tradicné
vnimali a hodnotili. Timto teoretickym konceptem amerického filosofa
Francise Fukuyamy,’ vypofadavajicim se s Hegelovou filosfii d&jin, se
zde v8ak nebudeme podrobnéji zabyvat, poslouzi nam pouze jako dalsi
doklad toho, Ze zkuSenost konce je opravdu silnym fenoménem
urcujicim do jisté miry povahu postmoderniho mysleni.

Mnohem piinosnéjsi pro oblast literatury a pro smér badani této
prace obzvlast’ je v této souvislosti rozpad celistvého prostoru, ktery
pochopiteln¢ také souvisi skoncem linearniho casu. Nelze-li
kumulovat c¢as, nelze ani prostor konstruovat jako celistvy a
konzistentni. O decentralizaci prostoru jako struktury pojedndva hojné
napt. francouzsky filosof Jacques Deridda:® po obdobi formalismu a
strukturalismu (jeZ by v jistém smyslu také bylo mozné chépat jako
urcity metakonsensus, a tedy odkaz novovékého mysleni) ptichazi
filosofie dekonstrukce. Struktura se za¢ina otevirat, znak ztraci své
hranice a oznafované piestavd beze zbytku odpovidat jedinému
oznacujicimu. Struktura tak pojednou pfichazi o sviij stied a vyznamu
v ni nabyva pojem periferie. Tento jev Ize vnimat i v literatufe, ktera
S motivem roztfiSténého prostoru s absentujicim centrem ¢asto pracuje.

Postmoderni text tak situaci rozpadu prostoru (nebo téz struktury, v jiné

6 1bid, s. 35.

" Viz Fukuyama, Francis. Konec déjin a posledni ¢lovék. Pielozil Michal
Prokop. Praha: Rybka, 2002, nebo: Sim, Stuart. Derrida a konec historie. Pielozila
Eva Vackova. Praha: Triton 2001.

8 Viz Derrida. Jacques. Texty k dekonstrukci. Prelozil Miroslav Pet¥icek jr.
Bratislava: Archa 1993.
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urovni nazirani) tesi taktéz ptijetim pluralitni formy. Dochazi tak
KurCitétmu mozaikovitému ¢i kaleidoskopickému zobrazovani
prostoru, které ¢asto nepostrada jisty prvek hravosti a jez je praveé pro
postmoderni literaturu typické.

Pravé ruzné uspotadani a forma prostorové a ¢asové roviny
postmodernich texti bude kliCovym pfedmétem analyzy, na jejimz
zékladé se v zavéreéném oddilu prace pokusime charakterizovat urcité
opakujici se Casoprostorové soufadnice postmoderniho romanu po

vzoru Bachtinovy koncepce chronotopu. O tom vsak pozdéji.

15



Uplatnéni postmodernich principu v literatuie

Jak jsme jiz naznacili, je konkrétni vymezeni postmoderni
poetiky pro oblast literatury a uméni vibec znacné problematické.
Italsky literarni historik Giulio Ferroni popisuje stav literatury v tomto
obdobi takto: ,,.La storia letteraria si trova davanti a una quantita di
scritture che vanno nelle direzioni piu diverse, si potrebbero costruire
numerosissime distinzioni di fasi, privilegiando | 'una o [’altra di queste
esperienze, mettendo in evidenza generi, scelte, gruppi particolari: ma
si finirebbe sempre, comunque per cadere in un’ottica parziale e
deformata.® Piispiva k tomu jednak ono postmoderni otevieni se
pluralité, které s sebou nutné ptinasi urcité paradoxy pii snaze udat
konkrétni tvar natolik heterogennim a protichidnym narativnim
postuptim, jednak urcitd atmosféra skepse a vyCerpani, v niz se
literatura v sedmdesatych letech 20. stoleti, kdy se o postmodernich
vlivech hovofii nejvice, nachazi. Obzvlast’ Italie prochazi v této dobé
nelehkym a socidln¢ nestabilnim obdobim, poznamenanym vinou
politicky motivovaného nasili. Neni proto divu, ze tvirci duch se v této
dob& ocita jaksi v kleStich a orientuje se spiSe na politicky a
spoleensky angazovanou, stfizlivou produkci. V nasledujicich
desetiletich se vSak zase obrozuje tvuréi sila individua a objevuje se
touha po ptfesahu narodnich zdjml. Ne nadarmo nazval Ferroni ve
svych Dé&jinach italské literatury (Storia della letteratura italiana)
kapitolu tykajici se proménlivé postmoderni éry Dal , sogno della
rivoluzione al nuovo disordine mondiale, tedy od revolu¢niho snu
k novému svétovému chaosu.’® Rozlisuje v ni tii faze vyvoje posledni
tietiny 20. stoleti pravé podle vztahu literarni tvorby ke svétovému
spolecenskému déni. Avantgardni vlna nadSeni pro uméni samo o sob¢,

ktera je pfiznacna pro 60. léta, postupné uticha a zacind zaznivat nézor,

vevr

které by se daly rozdélit do cetnych skupin a uprednostiiovat jednu pred druhou tim,
Ze se zdurazni urcity Zanr, vwbér ¢i zvlastni skupina. Pokazdé bychom se vsak dobreli
pouze castecného a znacné zkresleného pohledu.“(vlastni pieklad). In Ferroni, Giulio.
Storia della letteratura italiana, vol. XVII. Mondadori: Milano 2005, str. 33.

10 1hid. 32.
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7ze roman je mrtev, oblast novych naméti je jiz zcela vyCerpana a
poslednim zbyvajicim  zplsobem, jak lze tvofit, je kompilovat,
komprimovat a transformovat uz hotové syzety do formy novodobého
palimpsestu, v némz muzou dosdhnout alespont novych vyznami c¢i
interpretaci. S timto postupem si pohrava napiiklad Italo Calvino, kdyz
pod vlivem francouzské experimentalni skupiny Oulipo®! vydava své
dva soubory Il castello dei destini incrociati a La taverna dei destini
incrociati.*? Inspiruje se v nich emblematickymi vyznamy tarotovych
karet a ukazuje, jak lze tyto symboly a obrazy libovoln¢ kombinovat a
fetézit, a generovat tak neustale nové a nové piibeéhy. Tyto narativni
,hratky* vsak jesté odpovidaji spise dozvuku experimentalnich poetik
let Sedesatych, a teprve kdyz Calvino v roce 1972 vydava sviij roméan
Le citta invisibili,*® signalizuje a predesila tim piechod k uréitému
novému zpuisobu romanového vypravéni. V ném se na sebe takika
simultanné vrsi obrazy i ptibéhy a rozehrava se intertextualni hra. Tyto
postupy, které snad jiz lze ftadit k charakteristikdm postmoderni
poetiky, pak naplno vyuziva a rozviji o sedm let pozdéji v romanu o
roménech obecné Se una notte d’inverno un viaggiatore.* V tomto dile
Calvino kromé& zminéné techniky aluzi, vsrtveni a jazykové hry, jejimz
prostiednictvim paroduje zautomatizované zpusoby psani, také
bravurné dosahuje toho, co si od postmoderniho dila slibovala napf.
Susan Sontag a co teoreticky popsala Linda Hutcheon, a sice
propustnosti hranic zanra a relativné volny pohyb v zadnrové krajiné.
Hutcheon navic dodava, Ze Zadny takovy kontakt zanrQi neni prost

silného napéti, které je pravé tim, co postmodernismus akcentuje.’®

11 Quuvroir de Littérature Potentielle, tedy Dilna potencidlni literatury.
Oulipo bylo zalozeno v roce 1960 a jeho zakladateli byli Raymond Queneau a
Frangois Le Lionnais.

2 Poprvé vychazi v roce 1969. Cesky Calvino, Italo. Hrad zkiizenych osudi.
Ptelozila Irena Kurzova. Praha: Volvox Globator 2001.

13 Cesky Calvino, Italo. Neviditelnd mésta. Ptelozil Vladimir Hotky. Praha:
Odeon 1986 a pozdé&ji v témze prekladu Praha: Dokotan, 2007.

14 Cesky Calvino, Italo. Kdyz jedné zimni noci cestujici. Pielozil Jifi Pelan.
Praha: Mlada fronta 1998.

5 Vice viz Hutcheon, Linda. A poetics of postmodernism. London-New
York: Routledge, 1987.
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Také Monica Jansen rozliSila ve své knize Il dibattito sul
postmoderno in Italia®® tfi fize postmoderni poetiky, které kmitavé
osciluji mezi hleddnim novych forem ve smyslu avantgardniho
experimentovani a rehabilitaci a ,renovaci® Zzanrt tradi¢nich, az
dospivaji k vice ¢i méné dramatické symbidze ¢i koexistenci obojiho.
Umberto Eco pak podobny ptistup uplatnil ve svém romanu Il nome
della rosa,'’ kde diimysln& kombinuje jiz zavedené narativni postupy
riaznych zanrt, aby jejich pomoci vytvofil dilo o mnoha wrovnich.
V doprovodném textu k tomuto svému roméanu®® pak sam definuje
zvolené postupy jako novy pfistup k romanové tvorbé, ktera ma
potencial jak popularni Cetby, tak vysoké intelektudlni hry. Americky
literarni védec Leslie Fiedler ostatné piesné takto definuje
postmoderniho autora, a sice jako zdomécnélého obyvatele mnoha
riznych svétd a ,,dvojiho agenta“ literatury, obratné téziciho z
okruhu mytt i ze soudobého svéta pokroku a techniky.*®

80. 1éta v italské literatute, jez se oteviraji prave témito dvéma
vyraznymi romany, tak slibuji bohatsi a barvitéjsi literarni produkci nez
predchozi chudsi desetileti, a vySe popsany styl tvorby si na dalSich
minimalné¢ dvacet let najde své ptiznivce, 1 kdyz se nestane jedinym
uzivanym zplUsobem uméleckého vyjadieni (coz ostatné piesné
odpovida pluralitni povaze postmoderny).

Italsky teoretik uméni Remo Ceserani se ve své knize
Raccontare il postmoderno®® zamysli nejen nad obecnymi rysy
postmoderny jako d&jinné etapy posledni tietiny ¢i Ctvrtiny 20. stoleti,
ale snazi se jeji principy aplikovat i na literaturu. Uvadi, Ze pravé snaha
charakterizovat tento proud literarni produkce pomoci tradi¢nich
nastrojii a vymezit ho jednotnym, nekonfliktnim zpisobem, je

nejveétsim uskalim debaty o smyslu a podobé postmoderny: ,,C’é un

16 Vice viz Jansen, Monica. Il dibattito sul postmoderno in Italia, Fireznze:
Franco Cesati Editore, 2002.

17 Cesky Eco, Umberto. Jméno rize. Ptelozil Zdenék Frybort. Praha: Odeon,
1985.

18 Eco, Umberto. Il postille al Nome della rosa. Milano: Bompiani, 1984.

19 1n Welsch, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. Pelozili Ivan Ozaréuk
a Miroslav Petficek jr. Praha: Zvon 1994, s. 26.

20 Ceserani, Remo. Raccontare il postmoderno. Torino: Bollati Boringhieri,
1997.
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pericolo, per gli studiosi della produzione artistica e in particolare per
gli studiosi della produzione letteraria postmoderna, ed ¢ quello di
cadere nel facile tranello, preparato da molti dei protagonisti e
movimenti dell attivita artistica e letteraria e di quella critica e
interpretativa in questi ultimi anni, di cercare di identificare [ ‘arte o la
letteratura postmoderna con una precisa poetica, un sistema retorico
coerente e stringente, uno stile, una modalita di scrittura tipica e
individuante. “** Dodava poté, ze spise nez jednotny styl piedstavuje

postmoderna kognitivni strategii.??

2L | Na teoretiky uméni a na kritiky postmodernt literatury obzvldst ¢ihd jisté
nebezpeci v podobé pasti, kterou nastrazili nejriiznéjsi protagonisté uméleckych hnuti
a literarnévédna obec poslednich let, a sice snaha identifikovat postmoderni umeéni ¢i
literaturu pomoci presné poetiky, presvedcivého a koherentniho rétorického systému
Jako jednotny styl a typicky zpiisob psani.© (vlastni pteklad) In Ceserani, Remo, s. 135

2 In Ceserani, Remo, s. 135. ,,La novitd, evidentemente, sta in altro; sta,
anzitutto, in una diversa funzionalita dell intera pratica intertestuale, che viene
spregiudicatamente collegata noc la piu ampia pratica dei rapporti fra codici e
interfacce; in secondo luogo essa si inserisce in un processo, di tipo epistemologico,
che ha schiacciato e ridotto il ,,mondo “ a testo, lo ha testualizzato, ha interposto fra
testo e mondo una serie di interesti che lo rendono forse piu enigmatico e
incomprensibile, forse, paradossalmente, solo dopo lunghi esercizi interpretativi,
Jleggibile . (,,Tato novost spo¢iva samoziejmé v néem jiném, a sice v odlisné funkci
kody a rozhranimi. Za druhé je soucasti epistemologického procesu, ktery
vmeéstnalsvé a zredukoval ,,svét do textu, textualizoval jej, vlozil mezi svét a text
celou fadu prvku, které ho ¢ini tajemnéjSim a nepochopitelnéjsim, aby byl, mozna
paradoxné, ,.Citelny* az po mnoha a mnoha vykladech.)
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Postmoderna bez moderny?

Hovotime-li o postmoderné, nezazniva nikdy jako samostatné
téma. Postmoderna je jiz ze své podstaty odsouzena k neustalému
vztahovani se k nécemu. Jak jiz zaznélo, neni ni¢im novym, nepfinasi
revoluci, ale spiSe neustalou revizi ¢i aktualizaci. (Neni rovnéz ndhoda,
ze Welsch své pojednani o podstaté postmoderni filosofie nazval Nase
postmoderni moderna, tedy nikoli postmoderna jako takova, jako
autonomni myslenkovy proud).

V kapitole ptizna¢né nazvané Ma allora come interpretiamo il
postmoderno letterario? své knihy Raccontare il postmoderno Remo
Ceserani predesila, ze vétSina filosofickych ¢i sociologickych koncepci
definuje postmodernu na zakladé¢ jejiho vymezeni vi¢i moderné. Sam
se pak pokousi prevést tyto principy na oblast literatury, ¢imz dochazi
k velmi zajimavym pozorovanim. Napi. dle modelu amerického
sociologa Daniella Bella jsou dvéma ustfednimi momenty, které
odlisuji postmodernu od moderny, ,,zatméni vzdalenosti“ a ,,vztek vici
fadu*?®. Ono zatméni nebo také rozméInéni vzdilenosti je zde mysleno
jako zruSeni distance mezi autorem a Ctenafem ¢i mezi hercem a
divakem. V pfenesém smyslu jde pak také o zruSeni hranice mezi
vysokym a nizkym zanrem, mezi vysokym (elitnim) a masovym
uménim. ,,Bésnéni proti fadu* bylo prvotné zamysleno jako vzdor proti
rigidnimu tradicionalismu (pfedev§im cirkevnimu), opét jej vSak
muizZeme posunout do jiné roviny a spatfovat v ném rozpad totalitnich
uspotadani a otevieni se pluralité. Zde je vSak nutno upozornit na rozdil
V pojeti moderni literatury v anglosaském svété a v italském kulturnim
prostiedi. BritSti a ameri¢ti modernisté byli vnimani jako elitisticti
intelektualové, ktefi onu propast mezi vysokym a nizkym spise
akcentovali nez rusili. Jejich nemozZnost ,,pfistoupit ke svétu* pramenila
z odliSnych postojii a spoleCenského postaveni, nez tomu bylo u
modernistl stfedoevropskych a italskych. Médme zde na jedné strané

distanci aristokracie a vyjimecnosti a jist¢é neochoty pfiblizit se

23 |n Ceserani, Remo, s. 125-126
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malomeéstské piizemnosti a na strané¢ druhé neschopnost (spiSe
psychologického razu) zapojit se, urCité kafkovské outsiderstvi
v italském podani (Pirandello, Svevo). Proto vidi-li Bell pozadavek
zatméni vzdalenosti jako ryze postmoderni zalezitost, musime si
uvédomit, Ze v italském prostfedi se snaha o zruseni vzdalenosti
objevuje jiz v moderné a jeste vice v avatgardé.

Néktera rozliSeni vSak plati t¢éméf univerzalng. Literarni teoretik
Ihab Hassan vytvoril celou tabulku bindrnich opozic vyjadiujicich
distinkci mezi modernim a postmodernim, pro ilustraci uved’'me
alespon nékolik z nich (prvni vyraz se vzdy vztahuje k moderné, druhy
k postmoderng): symbolismus x dadaismus; uzaviena forma x oteviena
forma; hierarchie x anarchie; projekt x piipad; odstup x sdileni,
paradigma Xx syntagma; hypotaxe x parataxe; selekce x kombinace
apod.?* Zaroven vSak uvadi, Ze nejde o vztah negace, popieni ¢i
vyvraceni, ale ze druhé vzdy vychazi z prvniho (logicky postmoderna
je odvozena od moderny) a na zékladé toho také stanovuje sedm
hlavnich ustfednich bodd, jez definuji modernu a které postmoderna
nejenze nepopira, ale naopak rozviji.®

Chceme-li tedy alespon ramcové vystihnout konkrétni rysy, jez
by ohrani¢ovaly literaturu povazovanou za postmoderni, jsme ziejmé
odkézani na pouhé vyjmenovani Castéji se vyskytujicich narativnich
postupt, jako je zanrovy synkretismus, fragmentarizace piib¢hu,
prostoru, Casové linky 1 samotné integrity postav, struktura kolaze,
mozaiky ¢i kaleidoskopu, miSeni vysokych a nizkych styli,
intertexualni dialog a struktura palimpsestu. Jsme si pfitom védomi
nutné schemati¢nosti takové definice, ale vzhledem Kk heterogenni
povaze tohoto literarniho okruhu nelze sahnout k ucelené;si a ,,hladsi*
generalizaci. Navic opét miZe zaznit protiargument, ze vSechny
uvedené principy znala literatura uz davno predtim. Welsch k tomuto
nevyvratitelnému faktu poznamenava, ze zasadni rozdil spociva v tom,

ze v diivéjSich obdobich se ptevazné jednalo o ojedinélé vykiiky,

24 In Ceserani, Remo. s.127
% Témito body jsou urbanismus, technologie, dehumanizace, primitivismus,
erotismus, paradoxnost a experimentalismus. In Ceserani, Remo, s. 132.
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izolované experimenty na okraji spektra literarni produkce, zatimco
normou a samy o sob¢ se tak do jisté miry stavaji bezptiznakovymi.
Opét jsme tedy u nového (rozuméjme postmoderniho) chapani v zasadé
modernich a pfedmodernich principt. VétSina literarnich teoretikii
zabyvajicich se postmoderni literaturou se pak ponejvice vénovala
otazce vymezeni €i uréeni postmodernich zanrt. Setkdvame se ptitom
Casto s uvahami, které jiz zaznély i v této praci, a sice ze v souvislosti
s postmodernismem je obtizné hovofiit o né¢jakém nove se profilujicim
zéanru, ale spise o travestii zanri,?® které uz literatura znala z difvéjska.
Matteo di Gesu zase hovoii o ironickém pievraceni a ,hybridizaci®,?’
tedy o urcité specifické transformaci tradi¢nich Zanrt, kterd zpravidla
znamena kombinaci znadmych forem a zcela novy (pfevraceny,
hyperbolizovany, ironicky) smysl obsahu.

Uvedené charakteristiky se pochopitelné tykaji predevsim tvaru
postmoderni literatury, protoze pokud jde o obsah, tedy oblast ndméta,
je situace jest¢ komplikovangjsi. Pfestoze se postmoderni romdny
dotykaji vSemoznych ndméti a nevyhybaji se ani latkdm fantasknim,
pohadkovym, historickym apod., mizeme snad alespon fici, ze se
Vv nich takika vzdy skryva alespoii stopa reflexe stavu souasného svéta
a postaveni jedince a spolecnosti. Toto tihnuti k pfitomnosti, které by
Bachtin nazval pfibliZzeni se zon¢ maximalniho kontaktu s aktualnim
svétem?® (jez je obecné pro zanr roméanu naprosto kli¢ové) a které se
Casto zamérné skryvd za kulisami historickymi nebo naopak
védeckofantastickymi  (ve smyslu tematického zpracovavani
budoucnosti, kterou jesté nezname), lze tak snad povazovat za dalsi
dalezity moment konstituujici postmoderni poetiku. Zatimco moderni
poetika rozkryva vztah jedince a svéta piimo a bolestivé tim, Ze tento

vztah naplno zobrazuje jako konflikt, jako fatalni rozpor, postmoderna

% Vice viz La Porta, Filippo. La nuova narrativa italiana. Travestimenti e
stili di fine secolo. Torino: Bollati Boringhieri, 1999.

27 In Di Gesu, Matteo, Palinsesti del moderno. Milano: Franco Angeli, 2005,
s. 47-54.

2 In Bachtin, M. Michail. Romdan jako dialog. Ptelozila Daniela Hodrova.
Praha: Odeon, 1980, s. 14.
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spiSe uptednostiiuje motiv uniku pied realitou, ktera je nezretelna a jeji
pravidla nejasnd. Postmodenri postavy proto stoji Casto vné¢ reality,

avSak uz nikoli jako ojedinéli outsidefi, ale jako spolecenstvi, masa.

23



Estetika kopie

Ve velmi podnétném dodatku ke své vynikajici knize
Modernisté®® uvadi Martin Hilsky nékolik inspirativnich postfehli o
situaci postmoderni literatury ¢i spiSe uméni obecné. Hilsky sam smysl
a podstatu postmoderny nikterak nezpochybiiuje, naopak se snazi ji
konkrétné&ji uchopit a poskytnout argumenty pro upevnéni jeji pozice.
V jedné z charakteristik, které uvadi, popisuje postmodernismus jako
synkrezi dvou zdanlivé protichidnych tendenci, jez maji
historickospoleCenskou zakladnu: ,, Postmodernismus (...) Vsobé
obsahuje jak inovacni impuls zdédeny z politického a estetického
radikalismu evropské a americké avantgardy, tak silny prvek reklamni
a reprodukcni, zdedeny z konzumni a neokonzervativni Zivotni filosofie
sedmdesatych let. “*

Uvahy o zmifiované reprodukéni vlastnosti postmoderny pak
Hilsky rozviji jesté dale a ve dvojici moderna - postmoderna pak prvni
vnima jako ,, kulturu origindlu“, zatimco druhé jako ,, kulturu kopie “.
(., Knihy jsou kopiemi jinych knih. Lidé jsou kopiemi jinych lidi*).3!
Modernismus si zakladal na originalu, protoZe uz od romantismu basnik
znamena genialniho, jedine¢ného ducha, obdareného ni¢im mensim nez
bozskym vnuknutim. Odtud pak koneckonct vychazi elitisticka povaha
modernismu a zcela zfetelné vydéleni vysSi literatury a jeji jisté
odtrzeni od kazdodennosti. V kontrastu stim si uz postmoderna
nendrokuje tvorbu ,,ex nihilo* (ba co vic, ani v ni jiZ nevéii), ale celkem
radostné se spokojuje s variacemi, kombinovanim ¢i reyklovanim.

Nejednd se vSak o pouhé kopirovani v dneSnim, pejorativné
zabarveném smyslu slova (které v zdsad¢ odpovida platonské predstave
zbyte¢né ¢i dokonce $kodlivé mimesis jako pouhého napodobeni uz
jedné napodobeniny). Hilsky pfipomina, ze vyraz kopie znamena
primarné plozeni, mnoZeni, tedy vznik néceho nového znéceho

pivodniho (napf. syn jako kopie otce), a tedy také svého druhu tvirci

29 Hilsky, Martin. Modernisté. Praha: Torst. 1995
%0 Ibid., s. 242
%1 Ibid., s. 243
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akt: ,,,Kopie neznamend nutné druhoradost a odvozenost, ale bohatost
a zmnozZenost svéta a prirody. Znamend hojnost (jako ve slovu
,cornucopia’) prirodni i duchovni, plody ducha i téla.”** Kopie
V postmodernim uméni pak jednozna¢né ma tuto schopnost znovu
ozivovat, obrozovat, dopliovat ¢&i pietvafet. Podivame-li se na
postmoderni romany obecné a povSimneme si nékolika nejcastéjSich
syzetd, jedna se vétSinou o kopie svého druhu: parodické napodobeni
nééeho (Benni, Baricco), vrstveni a kupeni motivu ¢i obraza (Calvino),
intertextualni dialog (Eco) apod. Ke kopii se vSak vzdy pfidava urcity
prvek navic, byt’ tfeba jen tim, ze se spoji vice kopii v novy celek (viz
obrazy Andyho Warhola nebo ve filosofii Baudrillardova ptedstava
bujeni a hypertelie). Postmoderni ¢lovek neni uz bozskym tvircem, ale
spiSe pfirozenym lidskym kutilem, ktery pracuje s tim, co uz je
k dispozici, co je okolo. Neni rezisérem, ale spiSe stiihacem.
Postmoderni uméni nejenze kopie vytvari, ale pouziva je dal jako
material k dal§imu tvoteni a zaroven je nabizi volné k dispozici, nestoji
o licenci na uzavieny, hotovy a neménny artefakt. V této estetice kopie
je vzdy néjaka ptidand hodnota. Tim, ze néco rozmnoZzuje, ptrisuzuje
tomu nové a nové vyznamy a uvadi to do nového kontextu, v némz se
mize pivodni smysl zcela obratit. To je moznd jedna
zZ nejpiihodnéjsich charakteristik postmoderniho principu tvorby vitbec
— nevytvafi nic zcela nového, ale méni znaménka stavajiciho a tim

zaklada zcela nové vztahy piitazlivosti a odporu.

% 1bid., s. 244
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TéZkosti s vymezenim pojmu

Obloukem se vracime na zacatek kapitoly, abychom se nyni
pokusili zodpovédét otdzku, pro¢ je stile pojem postmoderny a
postmodernismu jako vymezeného historického obdobi a uméleckého
vyrazu tolik znevazovan a zatracovan. Divodu je po stru¢ném nastinu
problematiky postmoderni otazky nasnadé hned nékolik, ale pro
ptehlednost je rozdélme do dvou okruhi: za prvé, pro¢ selhdva
postmoderna jako historickd éra, a za druhé, pro¢ se v d€jinach umeéni
bezpecné a bezproblémove neuplatnil termin postmodernismus.

Zafneme-li s Casovym vymezenim postmoderny, hned
nardzime na potiz spocivajici v nemoznosti uréeni konkrétniho
historického ramce. Pojmu postmoderny (konkrétné¢ privlastku
,postmoderni*) poprvé uzil architekt Joseph Hudnut jiz v roce 1945 ve
svém ¢lanku Postmoderni diim a nasledné Charles Jenks ve své knize
Re¢ post-moderni architektury. Oba jim méli na mysli néco nového,
néco, co zéakonité ptichazi po éfe moderny a co ji v jistém smyslu
piekonava. Do filosofie a spole¢enskych véd vsak tento termin pronika
az o téméf 40 let pozdgji, prostiednictvim pravé Frangoise Lyotarda.
Lyotard ovSem neaspiruje na uznani postmoderny jako historické
epochy nekompromisné stiidajici a negujici epochu piedchozi, ale
prave tim, ze hovofi o postmoderné spise jako o situaci, predesila, ze v
jeho pojeti a chapani jde spiSe o urcity stupenn mysleni, ktery se s
modernou komplementarné prolina, aniz by ji popiral. A jako s
myslenkovym postojem ¢i filosofickym modelem se podle Lyotarda
bylo Ize setkat s postmodernou jiz mnohem dfive nez ve dvacatém
stoleti, obecné vzato kdykoli, kdy bylo potfeba vymezit se urcitym
zpusobem proti stavajicimu diskursu a nabidnout optiku alternativnich
uhlt pohledu. Toto dvoji chapani postmoderny (jednou jako historické
éry, podruhé¢ jako gnomického filosofického konceptu) samoziejme tim
spiSe znemoziuje jeji konkrétnéjsi uchopeni.

Neméné problematicky je také onen aspekt postmoderny

souvisejici s tusenim konce. Definovala-1i postmoderna samu sebe jako
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zpusob, jak celit konciim, co pocit v situaci, kdy se konec nekona?
Dnesni dobé, kterda jiz opét postupuje spiSe od dekonstrukce ke
konstrukci a vlecCems rehabilituje modernu jako skutecny
konstitutivni zaklad zapadniho mysleni, se tak postmoderna nutné jevi
jen jako jedna z mnoha nenaplnénych vizi, jako neuskutecnéné
proroctvi, které je odsouzeno k zapomnéni. Nckteré aspekty
postmoderny jsou vSak aktudlni i dnes (smysl pluralitniho pfistupu a
odmitnuti totalitnich a utopickych konceptl), zatimco jiné se skutecné
ukazaly byt pfili§ naivni, premrsténé ¢i dokonce nebezpecné (pfehnana
vira v moznosti technologického pokroku, vyhody globalizace,
zrychlené tempo produkce vSeho druhu apod.), i to vSak mize byt
Znamkou plnohodnotné Zivotnosti urcité epochy, ktera ma své opérné
myslenkové body, své piedstavy o civiliza¢nim a kulturnim sméfovani,
ale nikdy dostatecny odstup potiebny k sebereflexi. Nezli naprosto
rezignovat na postmodernu a upfit ji jakékoli pravo na potvrzeni, je
mozna skute¢né namisté spise rozliSovat postmodernu jako obdobi a
postmodernitu (ve smyslu postmoderni situace) jako zpiisob chépani
skutecnosti, jinymi slovy rozliSovat postmodernu jako podmét a
postmoderni jako atribut, jakkoli se to muze zdat nepohodIné a matouci.

Kobéma terminim se pak pfipojuje jesté treti -—
postmodernismus. Tim tradicné oznaCujeme umélecky smér
vychazejici z pozic postmoderny a i zde pochopitelné narazime na
terminologické problémy, ne-li pfimo paradoxy. Kromé& nesnadného
historického zatazeni popsaného vyse, které samoziejmé s vymezenim
uméleckého postmodernismu Uzce souvisi, jde pfedev§im o samotny
obsah tohoto pojmu, do néhoz se jiz z jeho podstaty vejde lecos a jemuz
jsou pak uméle ptisuzovany nejriznéjsi ptidané vyznamy. O principech
postmoderni poetiky jsme se jiz zminili v pfedchozi kapitole, proto je
ziejmé, Ze zasadni problém s definici postmodernismu bude spocivat
Vpomérné vagnosti pojeti postmoderni poetiky. VSe, sc¢im
postmoderni literatura operuje, se jiz v jejim rejstiiku objevilo diiv,
nelze tedy hovofit o zadné kategorii nového. Praveé kategorie nového
(nebo piinejmensim nove rehabilitovaného) je hlavnim obsahem

vétSiny prelomovych literdrnich smérd, at’ je to zajem o boha, pfirodu
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nebo lidské individuum v nejriznéjsich konstelacich. Postmodernismus
se vSak né¢im takovym muze prokazat jen tézko. Welsch se tomuto
problému vénuje pomérné obsirné a vysvétluje, Zze sice
postmodernismus uziva starych znamych motivi a postupti, které rizné
deformuje nebo je uvadi v novych souvislostech a kontrastech, ale
praveé tento piistup (také nikterak objevny sdm o sob&) se v dobé
postmoderny stdva normou a hlavnim proudem, a nikoli jen zalezitosti
zénrové a formalni periferie literarni produkce. Povazuje to pfitom za
dalsi z dikazt pfijeti pluralitniho pfistupu ke svétu.

DalSim problémem je vSak fakt, Ze tento mnohostni princip
zahrnuje pfili§ mnoho heterogenniho materidlu riznych urovni, ¢imz
snadno dochazi k babylonskému komplexu zmateni, necitelnosti a
nesmyslnosti. Tento stav, na jehoz hranici pravé literatura ze vSech
odvétvi uméni nejvice balancuje, vystihl Welsch takto: Kiizi se libido
a ekonomie, digitalita a kynismus, nezapomina se na esoteriku a simulaci
a prida se k tomu néco New Age a apokalypsy — a postmoderni hit je jiz
hotov.® Fenomén hitu a rychlé spotfebni kultury, které se samoziejmé
dotykaji i knizni produkce, pak samoziejmé s problemati¢nosti snahy
chapat postmodernismus jako seridozni umélecky smér také nemalo

souviseji.

33 Welsch, Wolfgang. Nase postmoderni moderna, s. 10.
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Il.  Souradnice postmoderniho romanu

Romdan jako otevieny Zanr

Jelikoz je ohniskem této prace zkoumani romanu v jeho
postmoderni podobé, zabyvejme se nyni blize samotnou podstatou
romanu jako neustale se proménujiciho Zanru. Roman, jak ho definuje
Michail Bachtin ve své studii Epos a roman,®* je v zanrovém spektru
jediny nehotovy, nepetrifikovany utvar, ktery se neustale ptizptsobuje
aktudlnim pottebam uméleckého vyjadienti.

Bachtin se pak dale snazi problematiku romanu uchopit na
pozadi srovnani se starSim zanrem eposu, piicemz si nalezité
uvédomuje nemoznost snadného a pevné sevieného vymezeni romanu,
jak pokud jde o jeho rozmanitou formu, tak o zpracovavanou latku.
Nachazi proto alespoii obecnéjsi kritéria, jejichz pomoci Ize roman a
epos odliSit. Tato kritéria se vesmés odvijeji od toho, co a jakym
zpusobem roman reflektuje (a to zpisobem od eposu odlisnym).

Prvnim dilezitym rozdilem mezi eposem a romanem je uzity
jazyk, ktery se pravé u romanu sklada z vice stylovych urovni. Bachtin
to vysvétluje jednak uréitou familiarizaci vysokého stylu eposu, jednak
vypuj¢kami z ostatnich, a to nejen prozaickych zanri. Romén v tomto
pojeti ptedstavuje Siroké pole, v némz se bézné setkavaji prvky vysoce
stylizovanych literarnich Zanri i mimoliterarnich utvar kazdodenniho
Zivota, jako je dopis, zprava apod. Uz zde 1ze tedy vypozorovat jistou
ptibuznost romanu s palimpsestem a mozaikou. V souvislosti s touto
mnohovrstevnatosti jazyka pak pozdé¢ji Bachtin hovoii o polyfonii
neboli vicehlasi v romanu.

Dalsi vyznamnou odliSnosti je vztah roménu a eposu
k minulosti. Epos se obraci vyhradné k minulosti a prezentuje ji jako

minulost absolutni, ktera nema K soucasnosti Zadnou vazbu a jejiz

3 In Bachtin, M. Michail. Romdn jako dialog. Ptelozila Daniela Hodrova.
Praha: Odeon, 1980.
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tematické konstanty piedstavuji hotové a takika neménné fabule lidové
slovesnosti. Roman oproti tomu ohrani¢enou a uzavienou minulost
pousti ze zfetele a ¢im dal vice se blizi k aktudlni pfitomnosti
vypravéce. Snaha o piekroCeni téchto dvou zon a navazani kontaktu
s pritomnosti také posouva do stiedu zajmu postavu samotného
vypravéce, a tedy vzdava se bajného hrdiny zobrazovaného pomoci tieti
osoby a priklani se ksubjektu vich-form¢. Roman se tedy,
zjednodusSené feCeno, neustale vyjadiuje k aktualit¢ svéta. Podobné
jako epos usiluje o zachyceni celku pozorovaného svéta, ale vzhledem
ke slozitosti a obsahlosti moderniho svéta se mu dafi zmocnit se vzdy
jen jeho zlomku ¢i pouhého odrazu.

Analogicky k celistvé ptedkladané minulosti a jednotnému
obrazu svéta je 1 hrdina eposu naprosto nerozporuplny a harmonicky.
Tato konzistence je bezesporu zajisténa ¢i alesponn podpofena tim, ze
hrdina je prezentovan jediné vné&jskové. Bachtin sice uvadi, ze nitro
epického hrdiny je v naprostém souladu s jeho vné&j§im vystupovanim,
jelikoz jeho identitu urcuje vyhradné jeho socidlni status a vefejné
poslani, bylo by vSak mozné tvrdit, Ze hrdina eposu nitro dokonce
naprosto postrada. Naopak podstata moderni literarni postavy spociva
pravé ve fatadlnim kontrastu mezi osobnimi potfebami a touhami a
spoleCensky pfifazenou ulohou. Snaha o pfekondni tohoto rozporu a
dasledky protichtidnych jednani jsou pak jednim z néjcastéjSich témat
moderniho romanu viibec.

Podobné definuje zakladni situaci romdnu také mad’arsky
literarni védec Gyorgy Lukacs. Ve své Teorii romanu z roku 1920 také
vychdzi ze srovnani epopeje a romanu, V némz proti sob¢, podobné¢ jako
u Bachtina, stoji uzavienost a celistvost na jedné strané (epopej) a
otevienost a rozpor na stran¢ druhé (roman). Oba zanry pfitom dle
Lukécse usiluji prakticky o totéz, a sice o tzv. objektivaci velké epiky.*®
Rozdil mezi nimi pak nevychazi ze struktury jich samotnych ¢i uzitého
narativniho postupu, ale z pfevladajiciho filosofického diskursu a

historick¢ého kontextu jejich vyskytu, ktery se v dobé novovéku

% Lukécs, Gyorgy. Metafyzika tragédie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel
1967, str. 115.
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radikalné proménuje. Svét antiky byl jednotnym prostorem: .,V déji
lliady — bez zacdathu a bez konce — rozkvétd uceleny vesmir
Kk vSeobjimajicimu zivotu;* zatimco ,,romdn je epopeji doby, pro niz
extenzivni totalita Zivota uz neni zjevné ddana, pro niz se Zivotni
imanence smyslu stala probléemem a ktera nicméné smysl pro totalitu
ma.“% K tomu Ize jen dodat, Ze v postmoderni podobé& romanu se zcela
jisté vytraci i zbytky smyslu pro totalitu a zistava jen rozporuplny
hrdina tvafi v tvar nesrozumitelnému mnohotvainému svétu zbaveného
boha (a mozna ovladaného zcela novymi bozstvy v podob¢é médii a
technologii).

Podnétna je rovnéz Lukacsova typologie romanu vychazejici
ptedevsim z poméru hlavni postavy k vnéjSimu svétu. Konflikt, ktery
je nosnou osou roméanu, mé vzdy povahu vnitini, prameni v hrdinové
dusi, jez bud vnéjsi realitu presahuje (je SirSi), nebo ji naopak
nedosahuje, a tedy je uzsi.

Vsechny tyto aspekty romanu, obecné feceno jisty posun od
celistvosti  k rozpornosti, od absolutniho k relativnimu a od
jednoduchého ke slozenému a slozitému, jsou pak v naprostém souladu
Se samotnymi postmodernimi principy, tak jak jsme se je pokusili
nastinit vySe. Termin ,,postmoderni romdn“ se pak v tomto Uhlu
pohledu nejevi jako paradoxni, oxymoronni ¢i pfimo nesmyslny, ale
mnohem spiSe jako redundantni ¢i pleonasticky, protoze v tomto

smyslu a podle Bachtinovy definice Ize jako postmoderni vnimat kazdy

roman jiz ze samé jeho podstaty.

% lbid. s. 115.
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Geneze Zanru postmoderniho romdnu

Dostali jsme se timto ke kli¢ové otazce — co tedy mame presné
na mysli, hovofime-li 0 postmodernim romanu? Zavér piedchozi
kapitoly naznacil, ze z jistého tthlu pohledu jde o jakykoli roman od dob
novoveékého nastupu individua a jeho problematického obyvani
moderniho svéta vnimaného jako cizi, neptatelské a bezbozné misto.
Pokusme se vSak pfece jen Uzeji vymezit hmatatelnéjSi narativni
konstanty 1 dé€jinné soufadnice postmoderniho romanu a tim obhajit
samu platnost takového pojmenovani.

Budeme-li hovotit o vlastnim postmodernim romanu v uz§im
smyslu, a tedy o textech vazicich se dobou vzniku k posledni tieting
(ptipadné ¢tvrtin€) dvacatého stoleti, nemizeme jako hlavni inspiraéni
zdroj opomenout roman modernisticky.®” Evropska tvorba raného
dvacatého stoleti, zahrnujici Joyce, Woolfovou, Prousta, Kafku,
Musila, Pessou a jiné, zaklada néktera témata, ke kterym se bude
literatura po zbytek stoleti vice ¢i méné vztahovat, rozvijet je ¢i je
popirat.

Jednim (mozna viubec nejzasadnéjsim) z takovych je zaostieni
na subjekt, na individuum a rozpad jeho integrity. Barokni dualismus
dobra a zla, ktery pozdé&ji utvaii romantickou piedstavu o rozervaném
hrdinovi a nachazi odezvu u mnohych autorti 19. stoleti (za vSechny
jednozna¢né R. L. Stevenson, a zistaneme-li na italské pudée, pak
bezesporu milanska bohéma zvana scapigliatura), ztraci v modernismu
svij eticky rozmér, rozpina se a vysvétluje slozitost a protichtidnost
lidské povahy. Po prvni svétové valce, ktera znamenala naprosté
zhrouceni dosavadnich hodnot starého svéta a z geografického hlediska
rozpad zna¢né Casti Evropy na nové statni celky, se objevuje snaha

hledat v téchto troskach a torzech novou tvai povalecné spole¢nosti.

37V italském literarnéhistorickém kontextu se pod timto oznacenim tradiéné
rozumi autofi jako Luigi Pirandello, Italo Svevo, Federigo Tozzi aj. Vice viz
Flemrova, Alice. Protagonisté italského modernistického romanu. Praha: Univerzita
Karlova, Filozofikca fakulta, 2004.
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Fragment se stava jednim ze zakladnich tvarti nejen v umeéni, ale i ve
spoleCenskych védach - sobjevem psychoanalyzy a odbornym
pojmenovanim schizofrenni duSevni poruchy ztraci literarni hrdina
nekonfliktni integritu a zacind byt vnimén jako soubor rozmanitych
postav, jako vicecetna osobnost, a onen hlavni romanovy konflikt, jak
ho popisuje Lukécs, sice zlstava navysost vnitini zalezitosti, pfesouva
se v8ak z osy subjekt — objektivni svét na osu neslucitelnych a vzajemné
zéapasicich stranek lidské psychy. Takto rozehrany konflikt hleda
vychodisko  zkrize  vopétovném  nastoleti ~ harmonie a
Vv nalezeni konsensu jednotlivych poloh duse. V postmodernim romanu
posléze tyto fragmenty osobnosti jiz na vzajemné propojeni rezignuji,
nehledaji cestu K souladu, ale uéi se existovat vedle sebe nebo si jen
zovialn¢ uzivaji svou jinakost. Postmoderna neusiluje o simultanni
soulad riznych uhli pohledu; misto kubistického portrétu predklada
spiSe rozlozené leporelo rtiznych obrazl, na néz se divak nediva
soucCasné, ale postupuje libovolné od jednoho ke druhému, na
preskacku, anebo si vybird jediny a na ostatni rezignuje. Takové je
naptiklad rozuzleni Tabucchiho Indického nokturna, které vyrazné
erpa z modernistickych principli zobrazovani mnoho¢etné osobnosti®®
a zachycuje pout, béhem niz jedinec metaforicky hleda sebe sama.
Kdyz vsak toto své chybgjici alter ego nalezne, netouzi jiz po setkani

ani splynuti, spokoji se s konstatovanim paralelni existence:

,Insomma 1'uomo che la cercava € riuscito a trovarla,” disse
Christine ,,Non esattamente,” dissi 10, ,,non ¢ proprio cosi. Mi ha
cercato tanto, e ora che mi ha trovato non ha piu voglia di
trovarmi, mi scusi il bisticcio ma € proprio cosi. E anch’io non
ho voglia di essere trovato. Entrambi pensiamo esattamente la
stessa cosa, ci limitiamo a guardarci.” (str. 80)

»Zkratka muz, ktery vas hledal, vas nakonec nasel,” fekla
Christine. ,,Ne tak docela,” tekl jsem ja, ,neni to tak Uplné.
Hledal mé hrozné dlouho a ted’, kdyz mé nasel, uz nema chut’ me
najit, prominte, je to zaSmodrchané, ale je to tak. A ja také
nemam chut’ byt nalezen. Oba si myslime pfesné€ totéZ a jenom
na sebe hledime.* (str. 76)

38 Tabucchiho velkym vzorem je podle jeho vlastnich slov Fernando Pessoa.

33



Dal$im z témat, které se v modern€ nove objevuje a které teprve
postmoderni literatura plné vyuziva, je urc€ité ,,znejisténi* jazyka a jeho
smyslu souvisejici s Wittgensteinovou filosofii jazyka.*® Toto
rozvolnéni vazby mezi oznacujicim a oznaCovanym je pocit'ovano jako
ztrata pevného vyznamu platného za vSech okolnosti. Smysl jiz neni

apriorni danosti,*

je tfeba ho hledat nebo nové vytvaret c¢i
pfinejmenjs§im pichodnocovat stavajici. V této situaci Se pak
snaze hleda nové a opétovné intepretuje jiz znamé, coz rovnéz nahrava
intertextualnim zalibam postmoderny a jejimu vsazovani kanonickych
textll do novych, byt’ kontroverznich ¢i absurdnich souvislosti. V jistém
posunutém vyznamu také dochazi k odhalovani ,,novych® svétd
(respektive novych podob stavajiciho svéta). Jesté nikdy ,,neunikala®
literatura kazdodenni realité natolik jako pravé v obdobi postmoderny:
svét je naziran jen jako jeden z moznych odrazl a odhaluje se tzv. svét
za zrcadlem (coz ma jisté své kofeny v predvaleéném surrealismu).
Slovesné vytvaieni zcela novych, jinych svéti se navic stalo
samostatnym zanrem, at’ jiz jde o svéty budouci (sci-fi), nebo
alternativni varianty minulého (antiutopie nebo fantasy a jeho zaliba ve
starovékych a stfedovékych motivech). Svéty minulé zachycené
Vv postmodernich textech mivaji malokdy historiograficky zaklad a
neaspiruji na faktickou hodnovérnost, stavaji se naopak tvarnou
soucasti autorské licence. Takto svévolné s historickymi fakty naklada
napf. Alessandro Baricco, jemuz déjinné udélosti slouZi pfevazné jako

kulisy, v nichz obzvlast vynikaji tvahy o aktualnim svéts.*!

3 Podle rakouského filosofa Ludwiga Wittgensteina nelze sledovat pouze
logiku struktury jazyka, protoZze vyznam jazyka nesouvisi pouze s jeho znakovou
povahou, ale odviji se rovnéz od zptsobu jeho uziti. Proto je jazyk v uméni velmi
tvarnou matérii a ,,je svolny* takika k ¢emukoli. Vice viz Wittgenstein, Ludwig.
Filosoficka zkoumadni. Pfelozil Jifi Pechar. Praha: Filosofia, 1998.
smyslu, jeho dénim neukoncenym v zadném oznacovaném. Zustava docela urcitym
podnétem nedourceného, otevien¢ho smyslu, ktery naplituje v proménach lidskych
situaci.“ In Jankovi¢, Milan. Nesamoziejmost smyslu. Praha: Ceskoslovesnky
spisovatel, 1991, s. 59.

41 Reg je predeviim o roméanu Castelli di rabbia z roku 1991 (esky Hrady
hnévu, 2003), jehoz d& se odehrava v prostiedi pfipominajici Anglii v dobach
pramyslové revoluce a dotyka se fenoménu vzniku a rozvoje Zeleznice. V romanu
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Jinym ptikladem nové vytvoiené¢ho a hojné¢ obyvaného svéta,
ktery je vysostnym prostorem postmoderny, je svét multimédii a
virtualni reality. Virtualni realita ptevzala od uméni kouzlo mytu a fikce
a zasadila oboji do kazdodenniho Zivota realného svéta. Tento novy a
zéasadni fenomén, ktery nedozirné ovlivnil celou zapadni civilizaci a jeji
kulturu, literaturu nevytlacil, ale jesté vice posilil stirani hranic mezi
nizkym a vysokym, mezi elitnim a masové popkulturnim a na té
nejobecnéjsi trovni mezi zivotem a uménim neboli realitou a imaginaci
vibec. Pro postmoderni literaturu se pak tento novy zplsob
neautentické existence, kterd se fidi jinymi pravidly nez existence
fyzicka, stava dalSim ze stéZejnich témat.

Ptes vSechny tyto uniky je vSak postmoderni literatura
k pfitomné skuteCnosti stale silné pfitahovana skrze jeji neustalou
reflexi a aktualizaci; tyto zdanlivé odklony od reality plni funkci
odstupu od neuvétitelné rychle se proménujici reality, kterou jinak neni
literatura s to postihnout.

Pokud jde o formalni stranku postmoderniho romanu, kde se
zpravidla setkavame s kombinovanim rdznych postupd  ¢i
vypravécskych perspektiv, i zde lze hledat pfedchiidce predevsim
Vv prvni poloving 20. stoleti. Nabizeji se napiiklad Gidovi Penézokazi
z roku 1925, v nichz je linearni vypravéni narusovano riznymi uhly
pohledu, vkladanymi denikovymi zaznamy apod. Podobny postup, jez
se pro postmoderni texty stane takika zdvaznym, voli o zhruba dvacet
let pozd¢ji také Boris Vian ve svém snové surrealistickém ztvarnéni
jinak vcelku vsedniho milostného piibéhu v romanu Péna dni Ci
Vladimir Nabokov v Lolité. Nabokoviiv roman navic spliiuje onen
pozadavek vicetroviového planu Cteni, tak jak jej pozdéji pozaduje a

realizuje Eco. Ctendf s bohatsi a vytfibénéjsi ¢tenaiskou zakladnou se

Oceano mare (1993, ¢esky Ocedn more, 2001) zase tvofi jednu ze tfi autonomnich
Casti textu piibéh, jehoZ inspiraénim podkladem byla skute¢na udalost z roku 1816, a
sice ztroskotani francouzské lodi Méduse pobliz Dakaru. Do ¢asoprostorovych kulis
19. stoleti se Baricco obraci také v novele Seta (1996, Cesky Hedvdibi, 2004).
Historické motivy se vyskytuji i v dalsi autorové tvorbé po roce 2000. V ani jediném
pfipad¢ vSak nelze u Baricca hovofit o klasickém historickém romanu, autorova zaliba
V zobrazovani minulosti ma spiSe zdlraznit referenci k souCasnosti nez se zabyvat
smyslem ¢i vykladem historickych udalosti.
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muze vydat po stopach cetnych aluzi a nechat se okouzlit autorovym
smyslem pro ironii, nebo miZze setrvat na povrchové ving syzetu
kontroverzniho a ve své dobé skandalniho ptibéhu.

Nutno podotknout, ze u pozd¢jsi postmoderni literatury jiz vSak
zpravidla nejde o snahu experimentovat s formou s imyslem Sokovat ¢i
zamérné rozbijet zavedené postupy a tim anulovat ptredchozi
uméleckou epochu, jak o to obecné usiluji avantgardy. Tento
kaleidoskopicky narativ je opét predevSim platnym a ucinnym
zpusobem umélecké reprezentace rozpadu velké moderni jednoty a
odmitnutim totalitniho principu na jedné z Grovni textu, je sdm o sobé
vypovédi o mnohouhelném vidéni svéta.

Za vlajkové postmoderni texty 1ze pak povazovat jiz zmiflované
romany Umberta Eca a Itala Calvina, z francouzského prostiedi i
George Péreca a francouzsky psané roméany Milana Kundery.
V angloamerickém kontextu si toto oznaceni vyslouzili napt. Britové
David Lodge, Peter Ackroyd, Julien Barnes ¢i John Fowles a
Ameri¢ané¢ Thomas Pynchon, Don DeLillo, Alice Walkerova a John
Barth. Také mnohem blize k nam, ve stfedoevropském literarnim
prostoru, kde jiz od rozpadu rakousko-uherské monarchie rezonuji
svébytna kulturni témata, 1ze hovofit o postmodernich tendencich, a to
zejména u némecky pisicich autor Oswalda Wienera, Hanse Wollschla
a Urse Widmera ¢i u polské spisovatelky Olgy Tokarczukové; u nas se

V této souvislosti hovori o romanech MiloSe Urbana.
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Roman-kaleidoskop, romdn-labyrint a metaromdn

(postmoderni romdn a jeho podoby)

Hovotime-li o postmodernim roménu, setkavame se s riznymi
pojmenovanimi, ktera se snazi postihnout specifickou narativni
strukturu tohoto zanru. Na pfeties tak ptichazeji vyrazy jako pastis,
mozaika, intertextudlni roman, roméanova koldz apod. VSechna tato
oznaceni postihuji do jisté miry piedevSim prostorové uspotradani
takového romanu (vrstveni, vztahy blizkosti a vzdalenosti apod.), ¢imz
se opét potvrzuje piedstava postmoderniho romanu jako textu vice
prostorového nez ¢asového neboli spise simultanniho nez linearniho.
Za skute¢né¢ funkcni vSak povazujme tfi oznaceni, kterd nejvice
vystihuji podstatu postmoderniho romanu a kterd se vyskytuji bud’
samostatné, nebo se mohou vzijemné dopliiovat a prostupovat. Je jim
za prvé romanovy tvar, ktery si pracovné nazvéme roman-kaleidoskop,
za druhé roman-labyrint a naposledy tzv. metaroman.

Roman-kaleidoskop, jak je ztohoto pojmu na prvni pohled
ziejmé, t€Zi z kompoziénich principii mozaiky ¢i kolaze. Mozaika je
vSak zpravidla peclivé promyslenym, harmonicky uspofadanym
obrazem zdanlivé nesourodych a neladicich jednotlivin, kolaz ¢&i
palimpsest zase vychazi z ptekryvani textd, z nichz nékteré vyznamy
prosvitaji z pivodniho pramene vice nez jiné. Domnivame se proto, Ze
termin kaleidoskop se nejvice blizi hravé, neuspofadané a fragmentarni
povaze takového textu, ktery n€kdy sam nabizi riizné moZnosti Cetby
(neboli rGzné narativni obrazy utvafejici se pokazdé jinak ,,po
zatfeseni romdnovym kaleidoskopem). Kaminky tohoto kaleidoskopu

w7

pak tvofi rizné motivy a stylové prvky cerpané napfi¢ Zanrovym
spektrem 1 svétovym literdrnim kdnonem, které spolu takto vstupuji do
intetextudlniho dialogu. Podstatny pfi této skladb¢ je pak skute¢né onen
prvek nahody, ktery k sobé dil¢i elementy pouta.

Typickym piikladem takového textu, ktery sam nabada

k riznym zpisobim ¢teni, je napiiklad roman Julia Cortazara Nebe,
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peklo, raj,* ktery lze ¢ist bud’ klasicky (tzn. respektovat chronologické
potadi kapitol), nebo podle autorem navrhovaného klice, ktery na
posloupnost kapitol nedba. Ob¢ varianty pak ¢tenafi oteviraji rizné
interpretacni moznosti. DalSim takovym ptikladem je také romén
Georgese Pereca Zivot navod K pouziti,*® jenz je pestrou skladankou
osudi obyvatel jednoho ¢inzovniho domu. Z italskych autorti pak
k tomuto konceptu nejvice tihne ziejmé Alessandro Baricco, ktery sice
nepfedklada ctenafi piimo,,kod ¢i mapu cteni, ale jeho utrzkovité
fazeni kapitol, v nichz se stfadaji perpsektivy pohledu a promluvy, jiz
samo o sobé¢ linearitu a klasickou kauzalitu ptibéhu rusi.
Roman-labyrint ma s vys$e popsanym spole¢nou neuspoiadanou
torzovitou strukturu, avSak oproti romanu-kaleidoskopu obsahuje dva
dulezité momenty — jde 0 motiv cesty, putovani, které zde ovSem neni
pfimocaré a nespéje zpravidla od pocatku k jasné definovanému cili.
Druhym odlisujicim faktorem, souvisejicim s chronotopem cesty, je typ
literarni postavy tuldka ¢i blouda, ktery labyrint obyva, neni do n¢ho
vrzen jako v antické mytologii, aby se zoufale snaZzil nalézt cestu ven,
ale jiz se v ném rodi a spise prilezitostn¢ hleda jeho mozna vyusténi
(kterych mize byt hned nékolik, ale také ani jedno), nebo se zabyva
zpusoby jeho ,,zabydlovani®“. Labyrint je esencidlnim postmodernim
prostorem Uzce spjatym s rozvolnénim fadu a prozivanim chaosu. O
tomto typu prostoru a snim spojenych postavach podrobné&ji
pojedname pozdéji v souvislosti s romanem Antonia Tabucchiho
Indické nokturno. V §ir§Sim literarnim kontextu pak jevi znaky
labyrinti¢nosti pfedevS§im povidkova tvorba Argentince Jorge Luise
Borgese. Borges, jenz se tradi¢né fadi k autorim hispanoamerické
fantastické literatury, povazuje tuto ,,bludi$tni formu za idealni
umélecké ztvarnéni prolinani snu a skutecnosti i nejistého pohybu

jedince uvnitf takového imaginativniho prostoru.

42 \/ origindle Rayuela, ¢esky Cortdzar, Julio. Nebe, peklo, rdj. Pelozil
Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2001.

%V originale Vie mode d’emploi, &esky Perec, Georges. Zivot ndavod
k pouziti. Ptelozila Katetina VinSova. Praha: Mlada fronta, 1998.
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Posledni ze jmenovanych postmodernich romanovych struktur
— Mmetaroman — lze nazirat jako dialog vyssiho fadu. Jde 0 roman ¢i
nékolik romanti uvnitt jiného romanu, tedy jakousi specifickou
ramcovou novelu, kde se vSak jednotlivé syzety a ramcovy piibéh
prolinaji ¢i protinaji, ale jiz mezi nimi neexistuje jasna a neprostupna
hranice. Od rigidni hierarchie se tak op¢t pfiblizuji spiSe k pluralitni
oteviené struktuie. Za ilustrativni ptiklad metaromanu lze povazovat
roman Itala Calvina Se una notte d’inverno un viaggiatore (¢. Kdyz
jedné zimni noci cestujici), jehoz ramec sice tvofi velmi prosty a
klasicky milostny ptibéh (témét az ve stylu antickych dobrodruznych
romant), je ovSem protkan velmi sofistikovanymi romanovymi utrzky,
v nichZ autor odhaluje sviij talent pro parodii zanrii a zaroven zalibu
Vv otevieném dialogu se ¢tenarem, tak jak ho chépala némecka recepéni
estetika®* i Umberto Eco ve svych dilech Opera aperta a Lector in
fabula.*”® Vidime tedy, Ze i zde je vyuzit narativni princip kaleidoskopu.

Jako svého druhu metaroman muze byt chdpano také Ecovo
Jméno rize. 1 tento komplexni roméan v sobé zahrnuje vice Zanri —
detektivni roman, bildungsroman, filosoficky traktat, historicky roman
apod., text je vSak stale tyZ a jeho rozmanité¢ vyznamy se realizuji
vyhradné rGznoctenim. Urcité indicie k témto Urovnim c¢teni Eco
rafinované zapracovavd do textu vyuzivanim fixnich Zanrovych
postupti ¢i pomoci aluzi a intertextovych odkazi, které odhali
vnimavéjsi Ctendf, jenZ neulpivd pouze na prvoplanové detektivni

zapletce, ale pfistupuje na autorovu hru.

44 Pojem recepéni estetiky zformovala némecka kostnické $kola v 50. letech
20. stoleti. Jeji predni predstavitel Wolfgang Iser vyjadfil své pojeti teorie recepce
napft. ve studii Apelova struktura textu, v niz tvrdi, Ze se vyznam kazdého literarniho
dila neustale aktualizuje pti aktu Cteni, pfi némz Ctendf svou vlastni interpretaci
,,dopliluje* jistd mista nedourcenosti v textu. Tato mista nedourcenosti se vyskytuji v
kazdém literarnim textu a svéd¢i o jeho kvalité, protoze autor je takto zdmérné
konstruuje a vytvaii tak idealniho, tzv. implicitniho &tenate. Viz Ctendr jako vyzva.
Vybor z praci kostnické Skoly recepcni estetiky. Brno, Host 2001.

45V obou dilech z let 1962 a 1979 se Eco zabyvé spoluticasti &tenaie pti
odhalovani vyznamu textu. Jeho termin ,,modelovy ¢tenai* ma mnoho spole¢ného
prave s Iserovym ,,implicitnim ¢tenafem*.
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I11. Poetika prostoru

Role a pojeti prostoru v literarnim dile

Po nastinu postmodernich konceptl a teorie romanu pfichazi na
fadu tfeti vrchol metodologického trojuhelniku této prace a tim je
poetika prostoru. Prostor textu ¢i v textu, obzvlast’ stavén vedle motivu
Casu v literatufe, byl pro literarni badatele tradicné spiSe druhofadym
prvkem narativniho dila, ptestoZe, jak upozoriiuje napt. Marie-Laure
Ryanova, je prostor stejn¢ jako Cas zdkladnim principem kazdého
vypravéni: ,, Kantovska filozofie pohlizi na ¢as a prostor jako na dvé
zdkladni kategorie, které strukturuji lidskou zkusenost. Za projev lidské
zkuSenosti je obecné povazovan narativ;, ale vétsina jeho definic,
charakterizujicich pribehy jako reprezentaci souslednych udalosti,
uprednostiuje na ukor prostoru cas. Avsak prave udalosti jsou zmény
stavu jednotlivych skutecnosti, které samy o sobé predstavuji télesa
obyvajici prostor a zdarover umisténd v prostoru. “*

Slovesnému uméni byl nejprve priicitan charakter veskrze
linearni, jelikoZ jeho primarnim estetickym vyrazem bylo zachyceni
plynuti déje - literaturu jako uméni temporalni, oproti malifstvi a
sochafstvi, jez se naopak realizuje v prostoru a reprezentuje prostorové
objekty, definuje v poloviné 18. stoleti osvicenec G. E. Lessing.
Prostor, mluvilo-li se o ném viibec, byval nejcastéji stavén do opozice
s casovou slozkou textu. Takto K prostoru pfistupuje napt. Joseph
Frank, ktery se ve své eseji Spatial Form in the Modern Novel z roku
1948*" proti Lessingové pojeti literatury vymezuije a v&ima si rostouciho
vyznamu prostorové slozky v moderni literatufe. Pravé modernimu
uméni prvnich desetileti 20. stoleti pfisuzuje hlavni zasluhu na

radikédlnim posunu chapéni role prostoru a proméné jeho estetické

46 Ryanova, Marie-Laure. Narativni prostor. In ALUZE 3/2010 — Revue pro
literaturu, filozofii a jiné, s. 38.

4 Vice viz Frank, Joseph. The Idea of Spatial Form. New Brunswick
: Rutgers University Press, 1991.
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reprezentace také Martin Hilsky ve své knize Modernisté:
,<Modernistické chapani prostoru znamenalo jesté radikalnéejsi prevrat
mysleni, vnimani a citéni nez nove filosofické a psychologické modely
Casu, trebaze slo o proménu stejného Fadu ci stejné podstaty:
newtonovsky, absolutni a homogenni prostor byl na pocatku dvacatého
stoleti nahrazen prostorem heterogennim. Vysadni postaveni
euklidovské geometrie bylo po dvou tisiciletich poprvé vazné
zpochybnéno a zdkony perspektivy, platné v evropském umeéni od
renesance, vystiidala modernistickd zmnoZend perspektiva.“*
Souvztaznosti Casu a prostoru se naopak vénuje M. M. Bachtin
ve své studii o chronotopu neboli ¢asoprostorovém uspoiadani romanu,
avSak konstitutivni a zasadni roli pfi vystavbé epického textu priznava
Vv této dvojici spiSe Casu. Teprve rusti formalisté a posléze strukturalisté
prisli s pojetim textu jako systému znaki, pfiCemz tyto znaky mezi
sebou utvarely vztahy. Pravé tyto vztahy byly vnimany piedev§im
prostorové, a tak se prostor v literatuie jako takovy koneéné dostava do
popiedi zajmu. Na jeho ztizenou situaci pii literarnévédném badani
vSak upozoriiuje napt. Gabriel Zoran: ,, Prostor neni zcela opomijen, ale
jeho postaveni v textu neni ani jasné definované a uznané. Lze jej
chapat riuznymi zpiisoby, Zadny z nich viak neni tak jasny a jednoznacny
jako chapani terminu cas. Tento nedostatek symetrie ve vztahu meZi
prostorem a casem je ziejmy nejen z jejich postaveni v textu, ale také ze
stupné pokroku ve vyzkumu téchto pojmii. Ackoli se otdzka prostoru
resila vicekrat, obecny vyzkum tohoto predmeétu je dosti rozptyleny a
existuje jen malo vSeobecné prijatelnych hypotéz. Probléem ocividnée
spociva v jednom ze zakladnich rozdilu mezi prostorem a casem v
narativu. O case miizeme hovorit z hlediska korelace mezi strukturaci
textu a strukturaci sveta, kdezto hovorit z takového hlediska o prostoru
mozné nen. “*°
Pres veskeré obtize uchopit prostor v literatufe jasné a

strukturné je vSak jisté, Ze otazky po vystavbé a vyznamu prostorového

“8 In Hilsky, Martin. Modernisté. Praha: Torst 1995, s. 27-28.
49 Zoran, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. In ALUZE 1/2009 — Revue
pro literaturu, filozofii a jiné, s. 39.
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uspotadani literarniho dila, do t¢ doby zpravidla opomijené, zacinaji
zaznivat stale Castéji a hlasitéji. V 70. letech 20. stoleti se pak studiu
prostoru zevrubngji vénuje polsky literarni teoretik Janusz Slawinski,
ktery zkoumani tohoto fenoménu V literarni védé predpovida velkou
budoucnost: ,Jsme tedy svédky zivé prekladové akce; do jazyka
prostorovych otazek se dnes preklida problematika v minulosti
zpracovavand v jinych kategoriich a jinou terminologii. Tyka se to
predevsim problémii, které se v minulosti zpracovavaly v souvislosti
S casovou vystavbou literarniho dila, a poté problémii, ktere vznikly
predevsim v okruhu fabule a zpiisobii, jimiz je kolem ni zorganizovana
Sit postav, vcetné vypravéece (Sire: literarniho subjektu), vypravect
situace a vypravecskych hledisek. Je ziejmé, ze v kazdé z téchto oblasti
byl — tak ¢i onak —vzat v vivahu prostorovy parametr zobrazeného svéta
dila. Byl vSak povazovin za druhoplanovy vzhledem k jinému
parametru, ktery byl uznavan za hlavni. Nyni dochdzi k prevraceni
hierarchie. Prostor chystd odplatu za svou dlouhodobou podrizenost.
(...) Fabule, svet postavy, konstrukce casu, literarni komunikacni
situace, ideologie dila — se stdle castéji jevi jako odvozeniny zdkladni
kategorie prostoru, jako jeho aspekty, c¢asti ¢i previeky.* >

Slawinski si je vSak soucasné védom uskali, se kterymi se tato
nejasné definovana oblast badani musi vypotadat, aby mohla stanovit
alespon zakladni metodologicka vychodiska. Tim hlavnim problémem
je predevsim jista vagnost samotného pojmu prostor. Stawinski proto
vymezuje sedmero zakladnich literarnévédnych ¢i filosofickych
ptistupt k analyze prostoru (at’ jiz zobrazeného, ¢i implikovaného),
podle hlavniho aspektu, jejz dand metodologie zkouma. Také Marie-
Laure Ryanova ve své studii o narativnim prostoru upozoriiuje na jistou
chaoti¢nost, pokud jde o uzivani terminu prostor v literarni véd¢. Pro
vétsi prehlednost pak rozlisuje tfi zakladni principy, skrze néz lze k
narativnimu prostoru pfistupovat. Jedna se o imaginaci, textualizaci a

tematizaci prostoru. Tyto piistupy v podstaté reflektuji samotny vyvoj

0 in Slawinski, Janusz. Prostor v literatufe: zdkladni rozdéleni a Gvodni
samoziejmosti. In Travnicek, Jiti. Od poetiky k diskursu. Vybor z polské literdrni
teorie 70.-90. let XX. stoleti. Brno: Host 2002, str. 116-117.
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mysleni o literarnim prostoru ve 20. stoleti, vnémz se ke slovu
dostavaly ruzné uhly pohledu na samotné literarni dilo a tim
samoziejme 1 na otazku prostoru. Ve zkratce se podivejme alesponi na
nékteré z nich:

K uvazovani o prostoru v uméni v metafyzickych kategoriich
dospéla napt. heideggerovska filosofie ,basnického bydleni*®! z niz
pak vychazi koncept vnitiniho existencialniho prostoru, jak jej rozviji
napiiklad Gaston Bachelard. Bachelard ve svém dile Poetika prostoru®
chape prostor ponejvice jako ontologickou kategorii, jako ryze vnitini
krajinu, ktera se odehrava skrze jedine¢nou a okamzitou imaginaci,
jakou v ¢lovéku evokuje naptiklad Cetba poezie, piesto vSak poskytuje
zéasadni a konkrétni charakteristiku dilezité¢ho literarniho topoi, a sice
prostoru domu. Bachelard si vybira dim zamérné jakozto ,Stastny
prostor, ktery se vyznacuje uzavienosti, ochranénou intimitou a
atmosférou bezpeci a z psychoanalitického hlediska poukazuje na
analogii mezi domem a dusi, pficemz sklep a jiné nepfistupné utajené
¢asti domu (zamcené zasuvky, hluboko skryté prostory ve skiinich a
jiné) funguji jako nase podvédomi atd. Tento piistup v zdsad¢ odpovida
podle klasifikace Ryanové imaginaci prostoru.

Jednu z forem textualizace prostoru piredstavuje napiiklad
strukturalista a semiotik Jurij Lotman, hlavni pfedstavitel tartuské
Skoly. Literarni prostor funguje podle Lotmana jako znakovy systém
opozic (na zaklad¢ analogie s mytickym prostorem), naptiklad vysoky
X nizky, pravy X levy, nebe X zemé, nahore x dole, otevieny X uzavieny;,
a prave prekracovanim ¢i ruSenim téchto hranic (v pohddce napiiklad
hranice lesa a zdmku) se konstruuje a urcuje syZet (pfechod, piekonani
hranice, zasvéceni, nalézani cile) a formuje se konkrétni zanr.>® Toto
pojeti prostoru pfitom vychdzi predev§im z jazyka, jenz je chapan jako

idedlni nastroj ke zndzornéni prostorovych vazeb. Vztahem jazyka a

Slviz Heidegger, Martin. Bdasnicky bydli ¢lovék. Pielozil Ivan Chvatik. Praha:
Oikuméné, 2006.

52 Bachelard, Gaston. Poetika prostoru.Pielozil Josef Hrdlicka. Praha:
Malvern, 2009.

% viz Lotman, Jurij Michajlovi¢. ,,Problém umeleckého priestoru®. In.
Strukiira umeleckého textu. Piel. Milan Hamada. Bratislava: Tatran, 1990.
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prostoru se pak zabyvaji dalsi filosofické, lingvistické a kognitivni
teorie, mezi nimiz zmiiime napi. Gerarda Genetta a pozd¢ji George
Lakoffa a Marka Johnsona, ktefi upozornuji na vSudypfitomnost a
hlubinnou zakotvenost prostorové metaforiky v jazyce.

Metodologickému piistupu, ktery by odpovidal naopak
tematizaci prostoru a ktery Stawinsky oznacuje za studium kulturnich
vzord a jejich roli pti modelovani zobrazeného svéta literarnich dél,
odpovida tzv. archetypalni kritika, jejimiz piedstaviteli jsou Northrop
Frye ¢1 Maud Bodkinova. Jejich pojeti vychazi ze studia mytt jakozto
kolektivné sdilenych prazakladnich obrazl, v jejichz struktufe lze
hledat vyznam a piavod ustalenych literarnich vzorci (a tedy i
prostorovych uspofaddni). UrCeni a interpretace konkrétnich
archetypdlnich mist, jez jsou v pfibézich opakované zobrazovana, je
vSak pouze dil¢i soucasti této komplexni teorie.

Védou, ktera povysila zkoumani prostoru na svou piedni tlohu
a ptidala k obecnému a ¢asto metaforicky pojatému pojmu prostor také
termin misto, se stava teprve tematologie a literarni topologie, ktera
vstupuje do Sirokého zabéru literarni teorie az ve druhé poloviné 20.
stoleti (u nas znama predevsim z teoretické prace Daniely Hodrové).>*
Opét zde jde predevS§im o princip tematizace prostoru, nebot’
tematologie mapuje promény toho, co je podle Ryanové podstatou
prostorové tematizace, a sice: ,, prisuzovani symbolickych vyznamii k
riiznym oblastem a orientacnim bodiim narativniho svéta. “>°

Toto literarnéteoretické odvétvi zkoumd téma prostoru
viceméné jako samostatny (pfitom vSak konstitutivni) prvek
narativniho celku, ohliZi se po jeho vyvoji, zkouma spojitosti mezi
tématem prostoru a zanrem, literarnéhistorickym obdobim, vS§ima si
promén prostorovych topoi v zavislosti na proméné literarni produkce,

literarniho publika, literarniho stylu a zadnru viibec. Navic se detailné

zabyva konstrukci prostoru, jeho vzhledem, jeho konvenénimi i

% viz Hodrova, Daniela a kol. Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie.
Jinocany: H & H, 1997.

%5 Ryanova, Marie-Laure. Narativni prostor. In ALUZE 3/2010 — Revue pro
literaturu, filozofii a jiné, s. 43.
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atypickymi charakteristikami vzhledem k Zanru (ur¢itou ustalenou
podobu ma strasidelny zamek v anglickém gotickém romanu, jinou ma
naopak pronajaty pokoj v romanech ruského realismu), jeho dil¢imi
sounalezitostmi (mistnosti v dom¢, vybaveni mistnosti - symbolika
ruzného typu ndbytku a jeho umisténi v prostoru, smysl dekoraci -
zajimavy je napiiklad motiv zrcadla ¢i obrazu v romantické fantastické
proze i ptesah tohoto motivu do realismu a dal). Transgrese téchto
ustalenych konstrukci pak mohou signalizovat §irSi proménu literarniho
spektra ¢i proménu horizontu ¢tenaiského ocekavani, jak bychom fekli
s Jaussem, a tedy krok smérem k zanrové inovaci. Snahou o definici
zéanru skrze prostorové aspekty dila se jakoby obloukem vracime zpét
k Bachtinové terminu chronotopu, a proto bude pravé jeho koncept
spolu s tematologicko-naratologickym pojetim prostoru zakladnim
metodologickym vychodiskem také této prace. O naratologickém

pristupu k literarnimu prostoru pojedna nasledujici kapitola.
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Naratologicka metoda analyzy prostoru

Janusz Stawinski se pozdé€ji ve své studii podrobnéji vénuje
prvnimu ze sedmi stanovenych a popsanych pfistupi ke zkoumani
literarniho prostoru, jehoz bazélnim principem je systematickd a
strukturalni analyza prostoru vyhradné zobrazeného v textu (Stawinski
tedy v tomto pojeti odmita veSkeré ¢tenarské, autorské i vypravécské
implikace z reprezentace prostoru plynouci). Toto pojeti pak tvoii jadro
védecké linie, kterou Stawinski nazyva spaciologie a ktera se dle jeho
pfedpokladu méla stat vidéi teoretickou disciplinou zkoumajici
literarni prostor.

Stawinského pevné vymezené zéklady studia prostoru se
v mnoha oblastech reflexe prostoru blizi pojeti naratologickému, proto
si nyni koncept narativniho prostoru blize pfedstavime.

Jak uz bylo zminéno, o prostoru v narativu nelze uvazovat
vV podobnych pojmech a relacich jako o ¢ase (na mysli mame nyni
stanoveni Casu vypravéného versus cCasu vypravéni a ndsledné
zkoumani a klasifikovani vztahti mezi t€émito dvéma liniemi). Gabriel
Zoran V této souvislosti hovoii o asymetrii prostoru a ¢asu v literarnim
textu, kterd znemoZiluje analyzovat prostor pomoci stejného
terminologického aparatu jako cas: ,, Vztah mezi prostorem a casem v
narativaim textu postrada jasnost i symetrii, kterou vykazuje, kdyz jej
aplikujeme na skutecnost.(...) At uz pri vykladu o case pouzijeme
Jakykoli specificky termin, vidy bude podléhat zdakladni opozici mezi
Casem textu a casem svéta (vypraveny cas a cas vypraveni, erzdhlzeit-
erzdhlte Zeit, cas predvedeni a predvedeny cas a do znacné miry také
fabule a syzet). Riizné mozné vztahy v ramci téchto dvojic stavebnich
prvkit mohou vytvorit Sirokou skalu kategorii, zalozenych na zpiisobech
korelace (at uz jde o negativni ¢i pozitivni korelaci a na zvldstnich
typech odchylek od ,, prirozeného *“ strukturovani casu (napr. zhusténi,
prevraceni casového poradku atd.). V zasade miizeme také rozlisit mezi
uzitim terminu prostor v souvislosti s fikcnim svetem a jeho uzitim ve

smyslu dimenze verbalniho textu samého. (...) Nicméné i pres moznost
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rozlisit mezi prostorem textu a prostorem svéta nelze poukdzat na
Zadnou konstantni korelaci mezi nimi. “®

V této situaci tedy nezbyva nez se zaméfit vyhradné na prostor
uvnitf textu, na prostor zobrazovany, a analyzovat zakonitosti jeho
uspotradani, jeho vztah k ostatnim slozkdm textu (korelaci s ¢asem,
postavami apod.), jeho vyznam a smysl v textu. Neznamena to vSak
nutné, Ze se musime spokojit pouze s chapanim prostoru jako
,reprezentace svéta“, prostoru, ,,ktery slouzi jako nadoba jsoucen a jako

lokace uddlosti.*"

Ryanova nabizi hned Ctyii formy textové
prostorovosti, jimiz se lze zabyvat. Patii mezi né¢ samotny narativni
prostor, dale se lze také zabyvat prostorovym rozmérem textu (neboli
prostorem diskurzu, ktery ,,0dkazuje k prostorovosti textu jako
materidlniho objektu a k dimenzi vzdjemného vztahu se ctendrem,
divakem nebo uzivatelem. Prostorovy rozmeér se pohybuje v rozmezi od
nulovych prostorovych dimenzi /ustni narativy kromé gest a vyrazit
obliceje; hudba/ pres zdanlivou jednorozmérnost /text zobrazovany na
Jjediném radku pomoci pismen pohybujicich se zprava doleva, jako
napriklad panely v televizich zprdvach, elektronické billboardy a
nekteré digitalni literdrni texty/, pres dvourozmérnost /tisténé narativy,
film, malifstvi/ az k trojrozmérnosti /divadlo, balet, socharstvi/),
prostorem kontextu ¢&i prostorovou formou textu.%®

Pro potfeby této prace se vSak omezime pouze na prvni
zminovanou formu, a sice narativni prostor V samotném textu, tak jak
se postupné rozviji pfed ¢tenafem. Takovy prostor je komplexem
nékolika vrstev narativu, znichZ primarni je ,fyzické™ prostiedi,

v némz se pohybuji jednotlivé postavy a v ramci né¢hoz dochazi k

%6 Zoran, Gabriel. K teorii narativniho prostoru. In ALUZE 1/2009 — Revue
pro literaturu, filozofii a jiné, s. 39-40.

57 Ryanova, Marie-Laure. Narativni prostor. In ALUZE 3/2010 — Revue pro
literaturu, filozofii a jiné, s. 39.

58 Termin prostorova forma byl zaveden literarnim teoretikem Josefem
Frankem k popisu toho typu narativniho uspordadani, které je charakteristické pro
modernismus, tj. takového, které neutralizuje temporalitu a kauzalitu pomoci
kompozicnich prostredku, jakymi jsou fragmentace, montdz riiznorodych prvki a
Jjuxtapozice paralelnich linii osnovy.* In Ryanova, Marie-Laure. Narativni prostor. In
ALUZE 3/2010 — Revue pro literaturu, filozofii a jiné, s. 41.

47



posunu dg&je. Pro toto prostiedi (chceme-li jednoduse kulisy) se dosud
Vv literarni védé nevzilo jednotné oznaceni, proto Ryanova ve své studii
pracuje s pojmy prostorovy ramec, zasazeni & zorné pole.>® Na rozdil
od Stawinského se vSak soucasna naratologie nespokojuje se studiem
pouze téchto prostorovych ramci, ale vnima je, jak jiz bylo naznaceno,
jako soucast komplexniho systému narativniho prostoru v textu, jako
zékladni dimenzi tohoto souboru. Nad prostorovym ramcem, ktery je
ze své podstaty proménlivy (d€j se realizuje prekrocenim téchto ramet,
podobné jako se rozviji syzet prekracovanim prostorovych hranic u
Lotmana), stoji jesté Sirsi zasazeni neboli zakotveni pfibéhu v urcitém
geograficko-historickém kontextu, ktery je vétSinou neménny a

vztahuje k celému textu.

% 1bid., s. 39
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Prostor vnéjsi a vnitini a jiné moiné dichotomie

prostoru

Ryanova ve své klasifikaci hierarchicky uspofadanych rovin
prostoru postupuje tak, ze spise zahrnuje zékladni prostor (ve smyslu
vnéjSich kulis) do stale SirSiho okruhu moznych prostorovych
konstrukci. Hovoii tak naptiklad o prostoru pfibéhu, ktery definuje jako
,prostor vztahujici se k osnové, protoze je mapovan pomoci aktivit a

myslenek postav. Je tvofen v§emi prostorovymi ramci a vsemi lokacemi

weew

r

udalosti.“%® Dal§im, vy3$§im stupném je poté svét piib&hu, kde kroms
vySe zminénych prostort explicitnich i implicitnich do hry vstupuje
interakce se Ctendiem, ktery prostor ptibéhu dovytvaii na zékladé své
zkuSenosti s fyzickym prostorem a skutecnym svétem. Obdobné jako u
zasazeni se jednd o urcity spojujici princip pti konstrukci fiktivniho
svéta: ,,narativni svét je utvaren predstavivosti jako spojitd, jednotna,
ontologicky zaplnénd a materidlné existujici geograficka entita, a to
dokonce 1 kdyz se jedna o svét fikéni, pro néjz neplati Zadna z téchto

vlastnosti (fikéni versus faktualni narativ).*

NejvysSim stupném je pak cely narativni vesmir neboli ,, svét (v
Casoprostorovéem smyslu slova) ztvarnovany textem jako skutecny,
zahrnujici  také vsechny kontrafaktudlni svety vykonstruované
postavami jako jejich presvédceni, prani, obavy, uvahy, hypotetické
myslenky, sny a predstavy. %

Je zfejmé, Ze v této stratifikaci narativniho prostoru neni prostor
explicitné zobrazeny (pouze jej oznafuje onim terminem prostorovy
ramec €1 zasazeni) piili§ oddélen od prostoru pouze implikovaného,

ree
1

prostoru, ktery postavy ,,mysli“. Funguji koherentn¢ v rdmci jedné
roviny. Domnivame se vSak, Ze mize byt uZitecna alespoil bazalni

distinkce zékladniho prostoru a urcitého ,,nadstavbového* prostoru,

80 Ryanova, Marie-Laure. Narativni prostor. In ALUZE 3/2010 — Revue pro

literaturu, filozofii a jiné, s. 39.
61 1pid., s.39.
62 1pid., s.39.
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ktery postavy pouze zminuji nebo ktery se realizuje skrze jejich
predstavy ¢i vypravéni (jako ptiklad je uvadéna divadelni hra, jejiz
fyzicky prostor tvofi jevis§té s veskerymi rekvizitami, ale pfitomny jsou
samoziejmé 1 dalsi prostory v dialozich postav). Proto zde budeme
hovofit o prostoru vnéjsim (ve smyslu zasazeni) a prostoru vnitirnim
(implikovaném postavami). Podrobna analyza konkrétnich textti ndm
posléze odkryje jista specifika obou téchto prostorovych konstrukei
pravé v postmoderni literatufe, jejiz poetika zmnoZeni, simulace a
stirani hranic realné¢ho a virtudlniho ma zna¢ny dopad i na konstrukei
prostoru samotného.

V této souvislosti lze hovofit i o rozliSeni prostoru autentického
a neautentického, jinymi slovy pravého a ,faleSného®, ktery napf.
Alessandro Baricco idealn¢ demostruje ve svém romanu City. Baricco
V podstaté popira samu existeci vnittku, v jeho vizi postmoderniho
svéta je vSe pouze vnéjskové, prostor pisobi jako slupka, jako obal bez
obsahu, protoze zde neexistuje zadny stied, neexistuje jadro.
Zobrazovany prostor je Casto iluzorni, je jen klamem, promitanym
obrazem, na n¢&jz lze s odstupem pohlizet, ale neni mozné stat se jeho
centrem, jeho soucasti. V takovém prostoru bez zjevné oddé€leni
perpsetivy tady a tam jsme zaroven pozorovateli i pozorOvanymi
objekty. Podobné zaménitelna, nepfistupna a S nejasnymi hranicemi
skute¢nosti a snu jsou rovnéz mésta v Calvinovych Citta invisibili, ktera
se také prezentuji skrze proménlivé obrazy a zrcadleni.

Jistou analogii ke dvojici vnejsi a vnitrni mize byt rozliSovani
ciziho a vlastniho, jak jej vnima a popisuje Zygmunt Bauman. Jedna se
samoziejm¢ o jisty posun v perspektivé oproti problému vnitiiho a
vnéjsiho, protoze zde nehraje v prvé fadé roli fyzicka vzdalenost mist,
ale pfistup a vztah konkrétnich postav k ur¢itému prostoru, a jelikoz
tato dvojice pojmt muze byt (a Casto také byva, obzvlast’ v textech, o
kterych zde bude tec) chapana metaforicky, nemusi nutné ten, kdo je
povazovan za ciziho, stat vné prostoru, a naopak.

S problémem ciziho a vlastniho, nebo chceme-li domaciho, je
pak samoziejmé& nutné spojen motiv hranice a jejiho pfekraovani a

v dasledku toho proces privlastiovani nebo naopak odcizovani, s nimz
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souvisi klasicka dichotomie centrum-periferie. T¢ si v§imame napft. v
Benniho romanu Comici spaventati guerrieri, kde se vSak zdanliveé
beznadéjna kafkovska pout od periferie k nedosazitelnému centru

piece jen realizuje jinym zptisobem.
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Poetika mista

Vedle prostoru, jehoz definice je obtizna a zahrnuje rizné a
ne vzdy sourodé aspekty, mizeme také hovofit o mistu. Nejedna se
pfitom o konkuren¢ni terminy, ale spiSe 0 komplementarné spojené
prvky téze oblasti. Joanna Derdowska ve své publikaci zaméfené na
meéstsky prostor v literarnim dile charakterizuje rozdilnost téchto dvou
pojmu takto: ,, Rozdil mezi ,mistem” a ,prostorem’ byl v humanitnim
uvazovani o prostoru tematizovan uz od doby fenomenologického
rozlisovani mezi mistem geometrickym a mistem antropologickym. Je
pritomny v dile Gastona Bachelarda (1990) a Maurice Merleau-
Pontyho (1945). Také Norberg-Schulz pouziva pro shrnuti zdkladnich
vztahit mezi ¢lovekem a jeho prostiedim termin ,existencialni prostor’.
Rozliseni mista od prostoru bylo zavedeno i v jinych oborech a ve
vetsiné pripadii ,misto vystupuje jako opak absolutniho ,prostoru’,
ktery miize byt podle kantovského vzorce vedle kategorie casu chapan
jako prazdna a neménna nadoba na véci a uddlosti. Misto je oproti
prostoru relativni a je vytvareno subjektivnim vaimadnim. <%

Misto je zde tedy charakterizovano jako urcitd konkrétni
realizace prostoru, jako individualni zkusenost s prostorem, podobné
jako syzet ve vztahu k fabuli. V tomto smyslu se pak jedna o pojem,
ktery evokuje subjektivitu a proménlivost vychazejici ze zavislosti na
ostatnich sloZkdch narativu. Podobné o mistu uvazuje také Daniela
Hodrova, ktera jej piiblizuje Curtiovu terminu literarniho topoi.®* Pro
Hodrovou je misto na rozdil od prostoru (ktery vnima ahistoricky, tedy
jako vice méné¢ stabilni entitu nepodléhajici proménam v pribéhu Casu)
pfedmétem studia historické poetiky, protoze jeho konkrétni uspotradani
Cerpaji vzdy z momentdlné dostupnych dobovych uméleckych
prostiedkll a Casto odpovidaji ur¢itému stereotypu (jako ptiklad uvadi

Hodrova prostory lidové slovesnosti a pohadek): ,, VSechna tato mista

8 In Derdowska, Joanna. Kmitavd mozaika — méstsky prostor a literdrni dilo.
Pistorius a OlSanska, Piibram, 2011, s. 49.

84 Viz Curtius, Ernst Robert. Evropskd literatura a latinsky stiedovék. Praha:
Triada, 1998.
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ajejich semanticka pole funguji jako prostorova struktura v ramci
urciteho dila, Zanru, zanrové oblasti. (...) Ikdyz prostor v dile
predstavuje model jistého prirozeného prostoru (a dodejme i jistych
trajektorii — cest, moznych a typickych v urcité konkrétni dobé
a urcitem redalném prostoru) a modeluje riuzné redlné vztahy (casove,
socialni a etické), neni (...) tato modelovost nikdy primocara, jelikoz
jde o skutecnost jiného radu (...) Je jasné, zZe v riuznych druzich uméni
aruznych literarnich druzich existuji odlisné typy prostoru (zvlast
vyrazny je rozdil mezi prostorem v romdnu a v dramatu) a Ze také kazdy
autor a zcasti i kazdeé jeho dilo predstavuji specificky model svéta.
Tento model neni nicméné nikdy zcela inidividualni — vidy do urcité
miry patii své dobé (pripadné uméleckému smeru) — ajak se
domnivame — 1 urcitému zanru. Dalo by se Fici, Ze spisovatel sice v dile
buduje svuj viastni prostor, ale z moznosti, které mu nabizi ,, prostor
doby atoho kterého zZdinru c¢i zZdanrové oblasti. Nejen mezi misty
a syzetem, ale i mezi misty a Zanry existuje tésnd provazanost. <%

Tuto vlastnost urcité ustalené prostorové konfigurace Hodrova
nazyva paméti zanru. Dochazi-li pak Kk proménam v zobrazovani
urc¢itého mista, tedy K jistému naruseni zavedeného prostorového topoi,
signalizuje to proménu samotného Zanru nebo vznik zanru nového. Tato
zanrotvornd schopnost takto chapaného mista podobné jako
bachtinovského chronotopu je pravé tim momentem, ktery nas pii
analyze textti bude zajimat nejvice.

O vztahu prostorové konfigurace dila k samotnému zanru (jehoz
hledéani a pokus o jeho blizsi urceni je ostatné cilem této prace) hovoii
i Tomas Kubicek v knize Naratologie — Strukturdlni analyza vypraventi,
Vv oddile vénovaném pravé prostoru, jak jej chape naratologie:
»Vypraveny svet je zdaroven tésné spojen s Zanrovou charakteristikou
textu. Mnozina elementii, u nichz je konstruovan, je ve vztahu k Zanru
vyraznym zpusobem omezena ci predurcena. ProtoZe je Zanr jednim

vvvvvv

dostatecné pevne zalozit a ve vztahu ke Ctendri ucinit jasné

55 In Hodrova, Daniela. Poetika mist. Praha: H&H, 1997, s. 14-15.
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rozpoznatelnym (jen maloktery text pritom nese specifikum jediného
Zanru, ve vetsiné pripadu dochazi k zanrové symkrezi, za ucelem
rozpoznani dominant vyznamové vystavby je proto nutné rozpoznat

textern aktivované zanry).<%

% In Kubi¢ek, Tomas; Hrabal, Jiti; Bilek, Petr A. Naratologie — Strukturdlni
analyza vypraveni. Praha: Dauphin 2013. s. 83-84.
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2. Cast: Nejvvraznéjsi topoi italského

postmoderniho romanu

I.  Okruh vybranych textu

Dostavame se nyni k samotné analyticko-interpretacni ¢asti této
prace, ve které se pokusime vytyCit a charakterizovat zakladni
prostorova topoi, jaka mizeme nalézt v postmodernim romanu. Jako
material nam poslouZi tato dila: romany City a Oceano mare Alessandra
Baricca, romany Citta invisibili a Se una notte d'inverno un viaggiatore
Itala Calvina, roman Comici spaventati guerrieri Stefana Benniho a
roman Notturno indiano Antonia Tabucchiho.

Tento vybér se na prvni pohled jevi jako velmi nesourody a
limitovany, ale jak jsme jiz nastinili v kapitole Geneze zanru
postmoderniho romanu, neni takika mozné nalézt jednotici kli¢, podle
n¢hoz by bylo lze jednoduse urcit hranice vymezujici postmoderni
tvorbu. Hovorit mizeme spise o jednotlivych tendencich postmoderni
poetiky, které se vtom kterém romanu realizuji, a sledovat, jakym
zpisobem se v ném realizuji. Pfesto je samoziejm& namisté uvést
zdivodnéni tohoto vybéru:

V prvé fade¢ sledujeme jisty Casovy ramec, o némz jiz byla fec,
a sice posledni tfetinu 20. stoleti (ve vétsing literarnich slovnikt a d€jin
literatury se za postmoderni éru povazuji léta 80. a 90., zde k nim
pfidavame jesté Calvindv ,,vlastovkovy* roman Citta invisibili z roku
1972 a zakonCujeme romanem City zroku 1999, ktery trochu
symbolicky uzavira 20. stoleti. Je samoziejmé nasnadé¢, ze roky 1980 a
2000 jsou v tomto vymezeni pouze orientacni).

Calvinovy romany, které jsou v tomto vybéru nejstarsi, ndm zde
plni onu roli predzvésti nove nastupujici poetiky. Pfestoze teprve roman

Se una notte d’inverno un viaggiatore je vSeobecné povazovan (spolu
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s Ecovym Jménem riize)® za skuteéné prvni italsky postmoderni
roman, troufame si k nému fadit prave jesteé predchozi roman Citta
invisibili. Jedna se o mozaikovit¢ strukturovany piibéh
(Ci spiSe leporelo obrazill) jednoho mésta, které je vizualizovano v ,,tisici
a jedné“ podob¢ skrze vypravéni cestovatele Marca Pola Kublaji
Chanovi. Pravé tato strategie koldZe a zmnozeni obrazu jsou pro
postmoderni postupy pfiznacné a oteviraji Calvinovi cestu k dal$im
prozam podobného vypravéciho paradigmatu.®®

Benniho a Barricovy romany pak =zastupuji onu tvaf
postmoderny, kterou charakterizuje jista rozpustilost a hravost, a to jak
Vv rovin€ obsahové, tak v roviné narativnich postupti, zatimco Tabucchi
ohlasuje opétovny nastup seridéznéjsiho tonu v prozaickém vypravéni a
jisté obnoveni (¢i spiSe pfipomenuti a opétovné oteviené pifiznani)
vazeb s modernismem (Tabucchiho texty lze obecné vnimat jako
postmoderni pravé ve smyslu dialogu s modernou, ktery je v nich
takika neptetrZit€é veden). VSechny texty pak elementarné spojuje to, co
zde nazyvame poetikou fragmentu. Fragment, Utrzek zde vSak
nestrhdva pozornost sdm na sebe, na jedinecnost svého deformovaného
tvaru (jako napf. v romantismu), nejedna se o vyzdvizeni jednoho thlu
pohledu, jednoho vyseku na tikor ostatnich, ani neslouzi k vyjadieni
zmaru a zhrouceni byvalé celistvosti (jako v modern¢). V postmoderni
literatufe  jsou  fragmentarni  narativni  postupy  jednoduse
nejadekvatnéjs$im tvarcim principem pro zachyceni nespojité reality

sjejimi simultdnn€ probihajicimi verzemi. Tuto epizodi¢nost a

57 Ve skute¢nosti v8ak Ecliv roman odpovidam charakteristikam postmoderni
literatury pramalo, zejména pokud jde o narativni postupy, které jsou zde zcela
tradicni. Pokud se Eco snazi dostat poetice miseni, fragmentarice a plurality, ne¢ini
tak v roviné formalni, ale Cisté obsahové — ve Jménu riize 1ze odhalit rizné tematické
vrstvy a apely na rGznou Ctenarskou uroven, realizované napf. Cetnymi aluzemi a
intertextudlnimi odkazy, o fragmentariazci vypravéciho postupu vsak nemuze byt fec.

88 Calvina tviréi cesta celkem spolehlivé mapuje literarni vyvoj ve druhé
poloviné 20. stoleti obecn€, od neorealistickych pocatki v 50. letech pies linii
realismu az po literarni experimenty 60. a 70. let tstici do postmoderni poetiky.
Roméan Citta invisibili stoji pravé na piechodu od experimentu, inspirovaného
francouzskou skupinou Oulipo, k postmoderné. Domnivame se vsak, ze nejde o
pouhou hru a fascinaci kombinatorickymi moznostmi vypravéni, jako tomu bylo u
jeho romanu Il castello dei destini incrociati a La taverna dei destini incrociati, ale ze
sméfuje vice k onomu postmodernimu zrcadleni a k hledani smyslu skrze postulat
plurality. Pravé z tohoto divodu jej zatazujeme ke skupiné textll zde analyzovanych.
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nekonsekventnost ostatné oznacuje Zygmunt Bauman za naprosto
charakteristické prvky postmoderny vibec: ,, Zrejme nejvyraznéjsim
rysem, ktery charakterizuje postmoderni byti, je absence socidlnich
struktur, jez by jednou providy (to znamend, prakticky vzato, po dobu
realizace ,,Zivotniho projektu") urcovaly ramce toho, co je mozné,
soucasné ale také byly oporou pro to usil, jez je orientovano k realizaci
kterékoliv z vybranych moznosti. Receno piesnéji, ramce, s nimiz kazdé
Zivotni pocinani musi pocitat a s nimiz pocitat miize, sice nezanikly
zcela, ale nejsou konstantni, jak byvaly kdysi. Jako by plynuti casu
prestalo byt kontinualnim procesem. Misto primky je tu soubor epizod,
které sice opravdu postupuji za s e b o u , ale stejné dobre mohou byt
mysleny jako probihajici vedle sebe, jejich chronologickad nadslednost v
sobé neobsahuje nutnost; neurcuje ani jejich obsahy, ani nedeterminuje
Jjejich priibéh. Jinymi slovy, z jedné epizody vyplyva pro jinou epizodu
pramdlo. “%°

Prostorovymi motivy (¢i uspotadanimi, protoze se vesmes jedna
o komplexni konstrukce), v nichZ je ona fragmentdrnost nejvice patrna
a jez zde proto oznacime za urcita topoi prostmoderniho romanu, jsou
topos mésta, potazmo velkomésta, domu a nakonec cesty. Mésto jako
komplikovana struktura, jeZ je sto rozbit ¢i pfinejmens$im narusSit
vSechny vyse uvedené binarni charakteristiky prostoru,’® a déim, jenz
zde bude zastoupen prostorem hotelu jako domu charakteristého
pouze piechodnym pobytem, jsou motivy spiSe statickymi (ackoli
urc¢itou dynamiku vykazuji, jak si pozdéji ukdzeme). Oproti tomu topos
cesty zde bude pfedstavovat dynamickou slozku vypravéni, ktera
umoznuje pohyb mezi prostory a ktera timto zpisobem na rtzné
prostory ptimo pisobi. Opét tedy vidime, Zze se nejedna o zcela nové

atypické prostory, ale pokusime se odhalit spiSe novou konfiguraci jiz

8 |n Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, $.33.

0 Mésto, jez se vynorilo z modernich déjin, je v§im mozZnym jen ne
stejnorodym prostorem. Je spise souborem kvalitativné odlisnych prostranstvi s
diferencovanou atraktivitou. Kazdeé vizemi se lisi nejen typem obyvatel, ale i druhem
cizich, jez je mozné v jeho ulicich potkat. Hranice mezi uzemimi jsou nékdy vedeny
vyrazne, jsou opatieny znamenimi a peclivé stiezeny, castéji jsou vSak rozmazané,
postradaji symbolické bariéry a strdzce. In Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni
dobg, s. 100.
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ustalenych vazeb — uvidime, ze napiiklad mésto, tento navysost
postmoderni prostor, md v tomto pojeti svou specifickou podobu a
specifické fungovani, stejné jako dim, ktery v postmodernim pojeti
nejlépe vystihuje pravé podoba hotelu, jak jiz bylo feceno. Zrovna tak
cesta neni jednoduchou trajektorii z mista A do B s jistym poslanim ¢i
cilem (jako napft. v baroknich poutnickych romanech), ani zacyklenym
pohybem v kruhu (jako v idylickych romanech), ale ma sva vlastni

nastaveni, smysl a specifika.

58



II. Postmoderni mésto jako Kkrizovatka

vyznami a obrazi

Velkomésto jako novy Zivotni prostor

Motiv velkomésta Vv analyze prostorovych topoi postmoderni
literatury samozicjmé nemuze chybét, ba co vic, je naprosto prvorady.
Jiz svymi zéakladnimi atributy - jistou umélosti (oproti divoké piirod¢,
kterd byla esencidlnim prostorem romantismu), vykonstruovanosti,
anonymitou obyvatel a vztahem ke zrodu moderni spolecnosti — je
idealnim prostfedim pro vyobrazeni nespojitosti, mnohotvainosti a
torzovitosti, na nichz postmoderna stavi. Ne ndhodou se postmoderni
estetika hojné¢ realizovala v architektufe, kde oznaceni tohoto
uméleckého  sméru nikdo nezpochybiiuje (na rozdil od
literarnéteoretickych a jinych spolecenskovédnich kruhll) a je bez
rozpakil pfijimanym a zavedenym terminem pro oznaceni jisté etapy
vyvoje stavebnictvi. Nékterd moderni mésta, zrodivsi se ve 20. stoleti,
jsou hmatatelnym ptikladem umélé konstrukce, v niz projekt a stavba
predchazely obyvateliim.’*

Re¢ je samoziejmé o mésté novodobém (Bauman toto mésto
nazyva modernim, aby jej odliSil od drsného a ohrazeného mésta
sttedovékého ¢i naopak utulného malomésta biedermeieru) - méste,
které proSlo industrializaci a jistym odlid$ténim, mésté, do néhoz spis
lidé prichazeji zit a adaptuji se v ném, nez aby se vném rodili a
povazovali jej za své ptirozené utoc¢isté. Toto pojeti mésta je spojovano
s takovymi aspekty jako cizost, povrchnost, nebezpeci, neautenti¢nost,
simulace, uniformita ¢i anonymnost a s témi vSemi se setkame

V naslednych analyzéch.

" Jako idedlnt typ mésta modernismu slouzi ¢asto priklad mésta Brasilie,
postaveného od zakladii podle nového projektu. Tento Le Corbusierem oceriovany
projekt nachazi odpiirce kviili své udajné ,nelidskosti’, kvili tomu, ze nejdokonaleji a
nejkomplexnéji vyhovoval postulatiim ,stroje na bydleni” ¢i ,mésta-stroje’.” In
Derdowska, Joanna. Kmitavd mozaika — méstsky prostor a literarni dilo. Pistorius a
Olsanska, Pfibram, 2011, s. 68.
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Bariccova poetika simulace a predstirani

A pritom jsme mozna uzpiisobeni k Zivotu na

namesti,

nebo v néjakem verejném parku, abychom se tam zastavili

a nechali Zivot ubthat, mozna, Ze jsme krizovatkami,

svet potrebuje, abychom byli nehybni,

byla by to pohroma, kdybychom jen odesli, v jisty moment, nasi
cestou,

jakou cestou? ostatni jsou cestami, ja jsem namésti, nevedu nikam,
ja jsem misto.

Alessandro Baricco - City

Uryvek zroméanu City Alessandra Baricca v sob& ve zkratce
shrnuje zékladni motivy a narativni postupy, snimiz Baricco
zongluje,’”? vyjadiuje-li se K literarnimu prostoru. Jsou jimi postavy
konstruované jako mista, motivy pohybu a cesty i schéma bludiste.
Bludisté nebo rad¢ji labyrint je pak zékladnim obrazcem, zékladni
strukturou a prostorovou konfiguraci, sniZ se vtomto romanu
setkdvame, zaroven je nam neustdle pfipomindnd analogie romanu a
mésta.

Alessandro Baricco jako autor dosud vzbuzuje na literarni scéné
silné emoce, ma své skalni ptiznivce 1 zaryté odpirce, kteti se hlasité
vyjadiuji nejen k jeho textim, ale i k veskeré ,nadstavbé“ jeho
plusobeni. Bariccova osobnost totiZz predstavuje pravou postmoderni
syntézu styll a stirdni hranic mezi uménim a spotfebnim zbozim. Svym
sepétim s médii a popkulturou Gspé$né boii predstavu spisovatele jako
Vjistétm smyslu vyloucené osobnosti, stojici na okraji, postavu
hloubavého intelektuala, ktera se peclivé budovala uz od romantismu,
a priblizuje ji tomu, ¢emu se dnes fika medidlni hvézda. Stejnym

»,metazivotem* jsou obdafeny i samotné jeho texty, které¢ funguji jako

2 Tohoto vyrazu, ktery miiZze evokovat jistou neserioznost ¢i nahodilost, je
uzito zamérné, jelikoz Bariccova poetika Casto balancuje na hrané sofistikovaného
odhalovani vyznami a bezbiehé experimentalni hry a sazky na efekt.
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jakysi glosar citati a mott a Casto se objevuji jako potisky na trickach,
podobn¢ jako citaty slavnych herct ¢i zpévaka pop music. My se vSak
od této nadstavby autorova literarniho Zivota oprostime (ackoli jeji
podrobnéjsi analyza by byla jisté nesmirn¢ zajimava) a zaméfime se
pouze na Baricca jako autora né¢kolika romanti, které stoji za pozornost.

Pomineme-li n¢kolikero muzikologickych esejti, debutoval
Baricco v roce 1991 romanem | castelli di rabbia (¢. Hrady hnévu,
2003), kde se ihned naplno odhalily autorovy zakladni formalni
postupy: extravagantni jazykové postupy rozbijejici klasickou formu,
princip montaze, hra s aluzemi a intertextovosti, silna audiovizualita
vypraveéni ¢i zaliba v histoickych latkach, se kterymi vSak pracuje velmi
svérazné. Torzovity roman | castelli di rabbia je ptibéhem v naznacich
o konstrukei prvni Zeleznice jako nového zpisobu spojeni se svétem
v Anglii na pocatku 19. stoleti a zaroven oslavou rychlosti jako nové
objevené veliiny, ktera bude pro ¢lovéka znamenat naprostou zmeénu
perspektivy ve vnimani svéta. Podobné jako v romanu City tyto
mySlenky nevyplyvaji zlinedrn€¢ vystavéného vyprévéni, nybrz
narazovit¢ vyvéraji ze skladanky promluv jednotlivych, dosti
1zolovanych postav a jejich plant, vizi a soukromych utopii oscilujicich
mezi minulosti, budoucnosti ¢i naprostou fikci a absurdni realitou.

V roce 1993 nasleduje druhy roman s nazvem Oceano mare (€.
Ocedn more, 2001), ktery se opét drzi schématu roztéisténé kompozice
a nepravidelné poskladanych kapitol. Ustfednim mistem, k némuz se
vztahuji postavy i piib&hy, je zde hotel na moiském pobieZi. Prostor
hotelu, jak uvidime v pozdéjsi kapitole, zde funguje jako symbol
prechodnosti, neurcitosti, proménlivosti, vytrzené epizody bez avodu i
konce - prostor, kde se pfibéh postavy jen mihne a uz uvolfiuje ,,misto
V pronajatém pokoji*“ dalsi postave.

O tfi roky pozdéji vychazi novela Seta (¢. Hedvabi, 2004), kde se
na velmi exotickém pozadi Japonska a Francie v 19. stoleti rozehrava
milostny ptibéh. D€ romanu je tentokrat velice konzistentni, ptibéh se
zvolna odviji jako klubko niti a takika bez odbocek vypravi osud
francouzského obchodnika s vajicky bource morusového, ktery se na

své cest¢ do Japonska zamiluje do mlcenlivé tajemné divky. Pravé
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mlceni, ticho a s nim spojena nedofeCenost je dalsi silnou
vyznamonosnou vrstvou textu a dal$im moznym zptsobem vyjadieni
autorem vyznavané synestezie hudby (zvukovosti) a textu.

Na konci 90. let Baricco opousti svou oblibenou
pseudohistorickou latku a nabizi svou osobitou reflexi obrazu soudobé
spolec¢nosti. Prostoru celého mésta a fenoménu postindustridlni
spolecnosti je zasvécen jiz n€kolikrat zminovany roman City z roku
1999. Krom¢ nékolika ,,westernovych® pasazi (kde vsak nejde ani tak
o piipominku minulosti, jako spiSe o alternativu soucasného, o svét
predstavy a fantazie na pozadi svéta takzvané redlného) se zde Baricco
snazi o jisté podobenstvi souasného velkomésta, kde nic neni takové,
jaké bychom to cekali, vSe je podfizeno vlastnimu utajenému planu a
funguje pomoci nami neodhalenych mechanismi. Zakladnim
principem Bariccovy estetické reprezentace svéta je simulace Ci
predstirani. Baricco predklada ¢tenafi prostor ne takovy, jaky je (ve
smyslu, jak jej on coby autor vytvofiil), ale jaky se jevi rtiznym
postavam, pfiCemz neustdle zpochybiiuje jeho autenti¢nost, jeho
skute¢nost, jeho pravdivost. V Bariccove svété neni nic takové, jak se
zda, vzdy zalezi na uhlu pohledu, na vzdalenosti, na zkuSenosti ¢i
vnimani. Mésto je zaroven nehybnou hladinou rybnika, ktera odrazi ty,
co na ni hledi, 1 stfepinou zrcadla, ktera zkresluje, vzdy je ale
prezentovano z néciho pohledu a takika nikdy neni prostorem samym o
sobé. Nejde vSak o pouhy odraz, o zrcadleni, ale pfimo o ptedstirani, o
iluzionisticky trik. Bariccova hra znamena pfedevs§im hru ,,na néco®.

Obecné lze fici, ze Bariccovy originalni stylistické 1 formalni
figury, které mu zpocatku zajistily misto na vysluni literarni scény, se
postupné zacinaji opakovat a tim 1 vycCerpavat, jeho posledlost
autocitaci a neustalou recyklaci témat za¢ind unavovat, a proto jen malo
Z jeho textll vydanych po roce 2000 dosahuje kvalit jeho ranych proz.
Zminme z nich jesté napiiklad roman Senza sangue (2002), kde rovnéz
hraje vyznamnou roli prostor hotelu, nebo roman Questa storia (2005),
vnémZz se Baricco opét vraci do minulosti a k tématu rychlosti
(tentokrat skrze automobilovou vasen hlavni postavy Ultima Parriho).

Hlavnim tématem je zde vSak usilovani 0 rovnovahu mezi fadem a
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chaosem, kterou se Parri snazi nastolit skrze konstrukci dokonalého
okruhu.

Bariccovo postmoderni obdobi samoziejmé neskoncilo rdzem
srokem 2000, zdkladni narativni principy napi. dvou posledné
zminovanych romand zlstavaji vcelku konstantni, v kontextu
literarniho vyvoje se vSak jedna spiS o rezidua postmoderni literatury a

sam Baricco se posléze zacina orientovat na jiny model vypraveéni.

Roman-mésto a postava-misto

Hlavni postavou romanu City je maly chlapec Gould, ktery
svym postavenim ve svété dospélych evokuje Pipi Dlouhou puncochu
Astrid Lindgrenové — také Gould Zije ve velké domé prakticky bez
dospé€lého dozoru, stard se o sebe sdm a musi si nalézt sviij zptsob
preziti ve svéte ,,tam venku®. Zde ovSem srovnani s hrdinkou popularni
détské knihy konci - na rozdil od Pipi, ktera je adoraci svobodného
détstvi ve v§i jeho spontdnnosti, fantazii a tvofivosti, Gould pfi bliz§im
zkoumani jako klasicka détské postava neobstoji. Gould totiZ neni jako
jini chlapci jeho véku, mé zvlastni zaliby a vykazuje znamky geniality,
a proto jiz ve svém véku navstévuje univerzitu a usiluje o Nobelovu
cenu. Také si nehraje s ostatnimi vrstevniky, protoze Zije ve vlastnim
uzavieném svéte, Ktery obyvaji jen jeho dva jedini pratelé — imaginarni
dvojice Diesel a Poomerang, kteti jsou vlastné také spiSe dospélymi
muzi. Do omezeného okruhu mezlidskych vztahd, které Gould navazal
¢i navazuje, patfi kromé jeho nepfitomného otce guvernantka Shatzy a
univerzitni profesofi. VSichni Gouldovi spole¢nici ve skutecném svéte
jsou dospéli, ¢imZ samotné jeho dé&tstvi jeSté vice vynikd a
problematizuje se. Nékteré zakladni atributy ditété, jako je hravost a
bezstarostnost, tato postava totiz zcela postrada, zatimco jiné naopak
nepfiméfen¢ akcentuje az karikuje, napf. ono piredstirani ve smyslu
hrani roli a nasazovani masek, nékdy détské, jindy dospélacké. Gould
V podstaté v nékterych ptipadech predstird, ze je dité, respektive jim

spiS zoufale touZi byt:
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.- Non credeva che si potesse essere piccoli nella vita reale senza
che qualcuno ne approfittasse e ti uccidesse, o qualcosa del
genere.

- Pensava che era una fortuna essere un genio perché era un modo
di salvarsi la vita.

- Un modo di non sembrare un bambino.

- Non so. Credo che fosse il suo sogno, essere un bambino.

- Voglio dire: credo che sia il suo sogno.”™

Nevétil, ze je mozné byt ve skutecném zivote maly, aniz by toho
n¢kdo nevyuzil a nezabil t€, nebo tak néco.

Myslel si, Ze je to $tésti byt génius, protoZe je to zpusob, jak si
zachranit zivot.
Zpusob, jak nevypadat jako dite.

Nevim. Myslim, Ze to byl jeho sen, byt dité¢tem.

Chci fict: myslim, Ze to je jeho sen.’

Jindy zase z nedostatku moznosti byt skute¢né ditétem Gould
naopak piedstira, ze uz je dospély, aby ho okolni svét, jemuz dospéli
vladnou, piijal.

Zakladnim prostorovym ramcem Gouldova ptibéhu je dim,
v némz bydli, a mésto, které je mu celym svétem, v dalsi kapitole v§ak
uvidime, ze roli intimniho prostoru bezpe¢i a naopak ciziho,
potencialné nebezpecného okolniho prostoru, si v tomto ptipadé¢ dim a
mésto spiSe vymenily. Kromé toho si Gould sdm pro sebe na zakladé
poslechu rozhlasovych ptenost boxerskych utkani vytvaii jesté jakysi
snovy svét ringu, ve kterém se odehravaji boje, k nimz by se v redlném
zivote neodhodlal, ale které na jiné Grovni musi tak jako tak svadét (boj
S univerzitnimi ptedpisy, otcem, méstem, samotou apod.). Dalsi
vyznamnou postavou je jiz zminovana Gouldova guvernantka Shatzy

Shell, ktera se take vzpira vZzité ptedstave o uloze ,,chlivy*, neni chlapci

8 In Baricco, Alessandro. City. Milano: Rizzoli, 2000, s. 245. Vechny
nasledujici italské citace budou pochazet z tohoto vydani.

" In Baricco, Alessandro. City. Piel. Alice Flemrovd, Praha: Volvox
globator, 2000, s. 250-251. V§echny nésledujici éeské citace budou pochazet z tohoto
vydani.
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nijak nadiazena jako vyssSi autorita, ba dokonce je Casto ,,detstéjsi*
postavou nez sam Gould. Také Shatzy ma svlij soukromy prostor, jimz
je jiz zminované westernové prostiedi ptibehu, ktery si Shatzy tvofi:
,,Da quando aveva sei anni, Shatzy Shell lavorava a un western. Era
I'unica cosa che le stesse veramente a cuore, nella vita. Ci pensava in
continuazione. Quando le venivano delle buone idee, accendeva il suo
registratore portatile e le diceva li dentro. Aveva centinaia di cassette
registrate. Lei diceva che era un western bellissimo. “(s. 49)/ ,,Od té
doby, co ji bylo sest let, Shatzy Shellova pracovala na westernu. Byla
to jedind vec, na které ji v Zivote opravdu zalezelo. Stale na nej myslela.
Kdyz dostala dobry napad, zapnula sviij prenosny kazetik a namluvila

‘

ho tam. Méla stovky nahranych kazet. Rikala, Ze je to krasny western.
(s. 46).

V Bariccové romanu se tedy vyskytuje nékolikero
riznorodych scenérii, krom¢ samotného méstského prostoru, ktery je
V podstaté protagonistou piib&hu, nas autor v pribéhu vypravéni zavadi
do westernového méstecka ¢i boxerského ringu. Roman ma totiz u
Baricca podobnou strukturou jako realné moderni mésto — sdruzuje
riznorodé postavy a nabizi platformu pro jejich interakci, jeho
jednotlivé kapitoly ¢i oddily mohou fungovat jako metafory ulic a
celych &tvrti, protoze jsou jako v souCasném velkomésté podobné
heterogenni, nékteré dokonce vzijemné neslucitelné, a presto musi
existovat vedle sebe. Piechody z jedné do druhé tak leckdy pisobi
nucené aZ nasilng, jindy jsou prakticky nemozné. Jiné pasaZe (Ctvrti)
mohou byt naopak celkem vielymi ,,sousedstvimi®, mohou se prolinat
a hranice mezi nimi nejsou jasn¢ vytycené €1 skoro neexistuji. VSechny
tyto roméanové oddily (méstské ¢asti) vSak maji svij specificky modus
vivendi, svlij kolorit, své zivotni tempo (neboli tempo vypraveni).

Jednotlivé prostory jsou pak uzce navdzany na konkrétni
postavy, které je bud obyvaji, nebo je tvofi svym vyrdvénim, svou
imaginaci, jak jsme vidéli u Goulda i Shatzy (budeme je proto
analyzovat jako celek, pomoci tychz nastrojti, v duchu Ryanové
prostoru pribehu, ktery zahrnuje realné i fikéni ramce). S trochou

nadsazky lze fici, ze Baricco dokonce vyuziva postavy jako mista a

65



naopak a celkem svévolné zaménuje jejich funkce. Jednotlivé postavy
jsou totiz jakymisi sekundafi hlavni postavy: pomahaji Gouldovi v jeho
cesté, jiz je hledani svého vlastniho mista, své pozice ve svété. Jakozto
postavy-pruvodci mu pomahaji zorientovat se v jeho vlastnim svété
(nebo ho spise teprve nalézt, odhalit vlastni identitu), v pozicich mist
funguji analogicky jako orienta¢ni body.

Je tedy do jisté miry lhostejné, objevuje-li se na scén¢ naptiklad
prostor univerzity a s nim spojené déni, nebo postava univerzitniho
profesora a jeho monolog, nebot’ oboji — postava i misto — sd¢luji
Ctenafi prakticky totéz. Vyplyva to mimo jiné z vySe uvedené citace,

V niz se sama postava prohlasuje mistem.

Meésto jako expozice

Jakym zptsobem je tedy prostor mésta v Bariccové roméanu
konstruovan? Pfedev§im mu chybi cosi jako prostorova hloubka, vse se
odehrava jen ve dvourozmérné dimenzi, vidime prostor pouze jako
obrazy zvenci, nijak zvlast ho ,,nezijeme*. Ani my ¢tenafi, ani postavy.
Je-li pfitomno néjaké misto, je jen ,,promitnuto’ na scénu. Jedna se tedy
predevs§im o zachyceni povrchu: ,, V Zivoté méstské ulice jsou si lidé
navzdajem pouhymi povrchy. Chodec si razi cestu stiedem prehlidky
povrchii, jiz je sam ucastnikem — prochazka méstem je prohlidkou
expozice povrchii, v niz ten, kdo se prochdzi, je sam expondtem.“" Tato
ulpéni na povrchu se vSak v romanu City netyka pouze exteriéri mésta.
Nejde o anonymitu zacinajici za prahem domu. Hovofi-li Bauman o
tom, Ze se stdvame cizinci, jakmile vykro¢ime do ulic,’® Baricco dovadi
tuto predstavu jeSté dale a dé€la ze svych postav cizince i v jejich

nejintimnéjS$im prostorovém utocisti.

7S In Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, s.107

6 Mezeru, hiat mezi tim, co by bylo k bezchybné navigaci tieba znat, a tim,
co clovek o faktickych a moznych pohybech jinych lidi skutecné vi (nebo si mysli, Ze
vi), vanima obyvatel moderniho mésta jako ,, cizost" jinych lidi (a sebe samého v jejich
spolecenstvi). Pravé tento hiat, tato mezera konstituuje a definuje potkdavané osoby
jako cizi. Méstsky Zivot vedou cizi mezi cizimi. Receno slovy Michaela Schlutera a
Davida Lee, ,cizim je kazdy z nds, kdyz vyjde na ulici™. \n Bauman, Zygmunt, Uvahy
o postmoderni dobé, S.96.
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V City totiz prakticky neexistuje pfedél mezi vnitinim
prostorem a vn¢jSkem, protoze se zde nenachdzi zadné skutecné
,,obydlené* prostory, vS§echny se ur€itym zptisobem jevi nedostupné:

- Come fai a vivere qui dentro?

- Non ¢ proprio che ci vivo.

- E casa tua, no?

- Piu 0 meno. Io ho due stanze al college, giu all'universita. C'¢
anche la mensa, li. (s. 32)

Jak tu miizes uvnitt zit?

Ne ze bych tu ptimo zil.

Je to tvllj dGim, ne?

Viceméné. Ja mam dva pokoje na koleji, dole na univerzité. Je
tam taky menza. (s. 30)

Pravé tato nemoznost zit ,,uvniti, at’ uz se jedna o jakékoli
misto, je pro Bariccv prostor pfiznacna a tyka se takika vSech mist
obsazenych ve vypravéni: domu, ve kterém Gould bydli jen tak naptl a
ne doopravdy, univerzity, kam dochazi a kde ma také moZnost
ptebyvat, ale fakticky je mu jeji prostor a vSe s nim souvisejici z divodu
véku odepien, nebo détské fotbalové hiiste, na které se jen diva z okna
svého domu nebo za plotem, ale hry se nikdy neucastni. Tuto
nedosazitelnost prostorovych objektl je mozné vysvétlit samotnou

neexistenci stredu:

Credo che c’entri il fatto di essere sempre fuori, in quei momenti
i, sei sempre li che li guardi da fuori. Non ci puoi entrare (...) E
una cosa strana. Quando ti accade di vedere il posto dove
saresti salvo, sei sempre li che lo guardi da fuori. Non ci sei
mai dentro. E il tuo posto, ma tu non ci sei mai.* /s. 46/

Myslim, ze s tim ma néco spolecného skutecnost, Ze je clovek
vzdycky mimo, v onéch chvilich, stoji§ tam a diva$ se na to
zvenci. (...) Divna véc. Kdyz se ti namane uvidét misto, kde bys
byl v bezpeci, vzdycky je to tak, ze ho vidi$ zvenci. Nikdy nejsi
uvnitf. Je to tvoje misto, ale ty tam nikdy nejsi.” (S. 43)

Bariccovo postmoderni mésto tedy neplni tilohu utoc€isté nebo
hraciho pole plného neomezenych moznosti (jako bylo pro Pipi
Dlouhou puncochu, vratime-li se k paralele ze zacatku této kapitoly), a

to nejen pro cizince, ale ani pro své obyvatele. Mnohem vice se totiz
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podoba jakési vystave (ktera je v romanu také pfitomnd jako zajimavy
motiv a o niz Shatzy hovoti, kdyz vyslovuje své uvahy o
nedosazitelnosti vnitiku).”” V ramci této piehlidky nejriizngjsich mist si
Ize exponaty opakované prohliZet, obdivovat je, ale je zakazano se jich
dotykat, natoz aby je ¢lovék mohl povazovat za pfirozenou soucast
svého kazdodenniho zivota. Zékladni opozi¢ni dvojice, jaké u
prostorovych konfiguraci hledal Lotman a pomoci kterych bychom
obecn¢ uvazovali o méstském prostoru, jako napf. intimni a vefejné,
interni a externi, centralni a okrajové, se zde vyrazné¢ nevymezuji,

nefunguji, jejich distinkce je zruSena.

" Quando ero piccola la cosa piti bella era andare a vedere il Salone della
Casa ldeale. Era all'Olympia Hall, un posto enorme, sembrava una stazione, con il
tetto fatto a cupola, enorme. Invece dei binari e dei treni c'era il Salone della Casa
Ideale. Non so se ha presente, colonnello. Lo facevano tutti gli anni. La cosa
incredibile e che costruivano delle vere e proprie case, e tu giravi, come in un Pagese
assurdo, con le stradine e i lampioni agli angoli, e le case erano tutte diverse, e molto
pulite, nuove. Era tutto molto a posto, le tendine, il vialetto, c'erano anche i giardini,
era un mondo da sogno. Potevi pensare che era tutto di cartone e invece lo facevano
con mattoni veri, anche i fiori erano veri, tutto era vero, ci avresti potuto abitare,
potevi salire le scale, aprire le porte, erano case vere. E difficile da spiegare ma tu
camminavi Il in mezzo e sentivi una cosa molto strana nella testa, come una sorta di
meraviglia dolorosa. Voglio dire, quelle erano case vere, e tutto, ma poi, in realta, le
case vere erano diverse.“ (Baricco, A. City, s. 41-42).
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Calvinovo mésto jako objekt

Jiny esteticky obraz mésta podava ve svém romanu Le citta
invisibili Italo Calvino. Zatimco Baricco pracuje s prostorem jako
S postavou-vypravécem, U Calvina je mésto objektem, projektem,
piibéhem, ktery je vypravén a v dusledku toho nekonecné modifikovan.

Literarni draha Itala Calvina mtze s trochou nadsazky slouzit
jako privodce italskymi literarnimi déjinami druhé poloviny
Novecenta, nebot’ Calvino skrze své dilo vecelku peclivé reflektuje (a
zérovenn ovliviluje a transformuje) jednotlivé tendence a smeéry
literarniho vyvoje od 50. do 80. let 20. stoleti. V jeho prvotin¢ s ndzvem
Il sentiero dei nidi di ragno (1948, ¢. Cesticka pavoucich hnizd, 1959)
se Castecné odrazi prvky neorealistické poetiky, k niz Cavino vSak jiz
zietelng ptidava svlij osobity vklad v podobé netypického protagonisty
na pomezi détstvi a dospélosti. Calviniiv dospivajici, ale stale velmi
naivni a hravy hrdina tak klade klasické neorealistické téma vale¢ného
odboje do pon¢kud jin¢ho svétla. Brzy vSak Calvino na esteticky diktat
neorealismu rezignuje Upln¢ a v novém desetileti naléza novy umélecky
vyraz, ktery mu pomdhad zachycovat slozitost svéta a spoleCnosti.
V roce 1952 proto vydava prvni dil své trilogie | nostri antenati (¢. Nasi
predkové, 1970) s nazvem Il Visconte dimezzato (¢. Rozpuleny vikomt),
vnémz ozivuje Zzanr alegorie a rehabilituje scapigliaturni a

buzzatiovskou fantastiku.”® Obé& tyto prvotni vyhranéné tviréi linie

8 Fantastickid literatura ma v italskych literdrnich d&jinach své

nezpochybnitelné misto, pfestoze se ji napf. v obdobi romantismu nedostalo takové
pozornosti jako tfeba fantastice némecké (E. T. A. Hoffmann) nebo angloamerické
(Stevenson, Poe). V 60. letech 19. stoleti se v Milan¢ zformovala umélecka skupina
tzv, scapigliatura, jejiz predstavitelé se fantaskni tvorbé vénovali pomérné vyrazné
(pfedevsim Iginio Ugo Tarchetti). Ve 20. stoleti se pak proze s pohadkovymi a
fantastickymi prvky vénuje napi. Dino Buzzati ¢i Tommaso Landolfi, nelze proto
tvrdit, Ze by Calvinova alegoricko-fantasticka tvorba v 50. letech byla uplnym
zjevenim na literarnim poli, ale stejné jako tomu bylo u jeho piedchiidct, v kontextu

ptevazujiciho realistického proudu napadné vyénivala. Vice viz Pelan, Jiti a kol.
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Calvino 1 nadéle sleduje a rozviji jak sviij smysl pro experiment a
novotvar v Nasich predcich, tak zaroven zachycuje tehdejsi probihajici
industrializaci a stavebni ,,boom* v romanech La formica argentina
(Argentin$ti mravenci) z roku 1953, La speculazione edilizia (Stavebni
spekulace, 1957) nebo La nuvola di smog (Mra¢no smogu, 1958).

V Sedesatych letech se opét piiklani k fantastice: vysledkem
jsou dvé knihy fantastickych povidek Le Cosmicomiche (1965, ¢.
Kosmické grotesky, 1968) a T con zero (T nula, 1967). Zajem o
pohadkové motivy obohacuje posléze Cavino o dalsi rozmér
—naratologickou kombinatoriku. Béhem svého pobytu v Pafizi
v ovzdusi uméleckého experimentu a avantgardy 70. let nachazi zalibu
v tvorbé¢ francouzské skupiny Oulipo (Ouvroir de Littérature
Potentielle, ¢. Dilna potencidlni literatury) a pod jejim vlivem pise Il
castello dei destini incrociati (1969, ¢. Hrad zkrizenych osudii, 2001) a
posléze La taverna dei destini incrociati (1973, ¢. Hospoda zkrizenych
osudi, 2001), kde jsou jednotlivé piibéhy postupné generovany na
zakladné semiotiky tarotovych karet a jejich emblematickych vyznamii.

Na pocatku sedmdesatych let pak pfichazi roman Le citta
invisibili (¢. Neviditelna mésta, 1986), jez prostiednictvim vypraveéni
cestovatele Marca Pola Chanu Kublajovi hyberbolicky portrétuje
nesCetné podoby meésta jako témét nadpfirozené¢ho prostoru
neomezenych moznosti a plivabll. Pravé touto knihou na pomezi jiz
ovéteného kombinatorického experimentu a nastupujici pluralitni
poetiky se pozvolna oteviraji dvefe k postmodernim estetickym
postupiim mozaikovitosti a koldze, jak jsme jiz zminili v piredchozi
kapitole.

Tyto postupy pak Calvino plné€ rozvine v roce 1979 v romanu
Se una notte d’inverno un viaggiatore (¢. Kdyz jedné zimni noci

cestujici), jimz se pokusil stvofit jakousi metaknihu (knihu, ktera hovoti

Slovnik italskych autorii. Praha: Libri 2004, a Pelan, Jiii. Kapitoly z francouzské a

italské literatury. Praha: Torst 2000.
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0 knihach), metaautora i metactenaie. Jde o text komunikujici se
Ctenafem originalni formou, ve druhé slovesné osob¢, zavazujici si ho
uz predem ke spolupréci a jaksi oteviené mu pfifazujici jeho ulohu a
misto v textu (,,Stai per cominciare a leggere il nuovo romanzo Se una
notte d'inverno un viaggiatore di Italo Calvino. Rilassati. Raccogliti.
Allontana de te ogni altro pensiero.”/”® Chystis se zapocit cetbu
nového romanu Itala Calvina Kdyz jedné zimni noci cestujici. Uvolni
se. Soustied se. Zapud’ v§echny ostatni myslenky.* /.../)®0 Po introdukci
ve stylu navodu se vSak pred étenafem skute¢né rozvine piibéh a v
tomto ptibeéhu se pak identifikace romanového Ctenafe se skuteCnym
Ctenafem narusuje, aniz se zméni forma vypraveéni, a zaroven se
objevuji dalsi ctenaiské typy a prezentuji se rizné zpusoby recepce
textu. Stadvame se tudiZ jako Ctenafi nositeli zajimavého paradoxu -
zachazi se s nami jako s protagonisty textu, pfimo se nam vnucuje
pozice demiurga a zaroven jsme pozorovateli a piijemci pfib¢hu v

tradi¢nim smyslu.

Nepritomné mésto

Vratme se vSak k romanu Le citta invisibili. Zde figuruje
postava cestovatele Marca Pola, ktery vladei nezmémé fiSe Kublaji
Chéanovi podava zpravy o nejvzdalenéjSich koncinach jeho impéria,
které Kublaj Chan sam nikdy nenavstivil a zfejm¢ ani v budoucnu
nenavstivi. Marco Polo se tedy stavd jakymsi prostfednikem mezi
postavou a prostorem, ale nejedna se o jednoduché jednosmérné
zprostifedkovani. Zptisob Marcova ptibliZovani (kddovani) prostoru si
totiz zada vladdcovu spolupréci, interpretaci: ,, /I Gran Kan (...)
rimaneva incerto: non sapeva mai se Marco volesse rappresentare
un’avventura occorsagli in viaggio, una impresa del fondatore della
citta, la profezia d'un astrologo, un rebus o una sciarada per indicare

un nome. Ma, palese o oscuro che fosse, tutto quel che Marco mostrava

 In Calvino, Italo. Se una notte d’inverno un viaggiatore. Milano:
Mondadori, 2000. s. 10.

8 In Calvino, Italo. Kdyz jedné zimni noci cestujici. Pielozil Jiti Pelan. Praha:
Mlada fronta, 1998, s. 9. Vsechny nasledujici ¢eské citace budou pochézet z tohoto
vydani.
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aveva il potere degli emblemi, che una volta visti non si possono
dimenticare né confondere. Nella mente del Kan l'impero si rifletteva
in un deserto di dati labili e intercambiabili come grani di sabbia da
cui emergevano per ogni citta e provincia le figure evocate dai logogrifi
del veneziano. “®Velky Chdn (...) nikdy nevédél, zda Marco chce
zobrazit dobrodruzstvi, které ho na cesté potkalo, nebo néjaky cin
zakladatele mésta, véstbu astrologa, rébus ¢i Saradu skryvajici néjaké
jméno. Ale vsechno, co Marco naznacoval, at to bylo zjevné ¢i nejasné,
meélo moc symbolii, které kdo jednou spatii, nemiize zapomenout ani
zamenit: V Chanové mysli se Fise obrazela jako zrnka pisku v pousti
pomijivych a zameénitelnych udaju, z nichz vystupovaly obrazy mist,
evokované Bendtcanovymi hadankami.“/®? V uréitém smyslu by se zde
dalo hovofit o jisté nedourcenosti, o niz v 60. letech hovofil Wolfgang
Iser, ¢i otevienosti textu, o niz pojednal Eco. Tim, kdo nepfitomné
mésto zpiitomiuje, zde proto neni jen Marco Polo, ale rovnéz Kublaj
Chan.

Vratme se vSak jeSt¢ k samotnému titulu Calvinova
podivuhodného roménu. Ptivlastek ,neviditelnd*“ totiz okamzité
upozoriiuje na samu podstatu evokovaného prostoru. U Baricca bylo
mésto naopak viditelné (jeho vizualita ve smyslu jevistni expozice byla
jednim z jeho nejcharakteristi¢téjsich rysu), a ackoli jsme naznadili, ze
nebylo postavami piimo ,,zité“, prece jen bylo takika hmatatelnym
zptisobem pfitomné. Naproti tomu Calvinovo mésto® spada podle
naratologickych terminii do kategorie prostoru pfib&hu (prostoru, ktery
postavy vypravéji ¢i mysli), tedy nadstavbového prostoru vedle
zékladniho zasazeni, které v tomto ptipad¢ predstavuje palac Kublaje
Chéna, v némz spolu vladce a cestovatel rozmlouvaji. U vypravéného

meésta jde o prostor evokovany, a tedy v urcitém smyslu fyzicky

8 In Calvino, Italo. Romanzi e racconti. Milano: Mondadori, 2000, s. 373-
374. Vsechny nasledujici italské citace budou pochézet z tohoto vydani.

8 In Calvino, Italo. Neviditelnd mésta. Ptelozil Vladimir Hoiky. Praha:
Dokotan, 2007, s. 17. Vsechny nasledujici ¢eské citace budou pochazet z tohoto
vydani.

8 Navrhujeme o mésté v tomto pifpadé hovofit v jednotném &isle, protoze
jak nasledné ukazeme, vystupuji v romanu Neviditelna mésta predevsim variované
obrazy téhoZz prostoru.
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nepiitomny. V paralele k Bariccové romanu by ziejm¢ tento vypravény
méstsky prostor odpovidal prostoru, jaky si vytvaieji Shatzy a Gould.
Ovsem 1 prvoplanovy prostor v City (mésto, ulice, dim, univerzita)
Ltrpi® jistou nedosazitelnosti, jak odhalila pfedchozi kapitola. Tato
nedosazitelnost ¢i nepostizitelnost prostoru ma vsak u Baricca jiny
divod. Vézi za nim ztrata stfedu, zatimco v Citta invisibili je timto
sttedem, centralnim bodem, sam Marco Polo. Byl-li v City prostor
subjektem (ve smyslu postavy ¢i literarni figury), u Calvina je
jednoznacéné objektem. Veskery prostor, ktery Marco Polo svou naraci
ozivuje (tedy prakticky pifimo utvari), je jeho vlastni projekci, obrazem,
vizi. Jelikoz je Marco Polo velice sugestivni vypravec, jsou jeho popisy
(ptesnéji feceno jeho fikéni, fantazijni konstrukce a kreace) velice
zivotné, a prostor je tak prezentovan moznd konkrétngjSim a
detailngj$im zplusobem, nez jak tomu byva u kulisy zakladniho
zasazeni. Presto v8§ak méjme stale na paméti onu neviditelnost prostoru.
Kublaj Chén tak mésto, které mu Marco Polo piedklada, nevidi, nybrz
sly$i (podobné jako Gould ,,slysi* boxersky ring a Shatzy maze ,,slySet*
z nahraného pasku své westernové meésto). Prostor je mu prezentovan
skrze zvuky, ptfipadné dil¢i pfedméty, syntézu (v podobé mozaiky ¢i

kolaZe) z ni vSak jiZ musi vytvofit Chan sdm:

,»In lingue incomprensibili al Kan i messi riferivano notizie intese
in lingue a loro incomprensibili (...) Ma quando fare il suo
resoconto era il giovane veneziano, una communicazione diversa
si stabiliva tra lui e 1'imperatore. Nuovo arrivato e affatto ignaro
delle lingue del Levante, Marco Polo non poteva esprimersi
altrimenti che con gesti, salti, grida di meaviglia e d orrore, latrati
o chiurli d"animali, o con oggetti che andava estraendo dalle sue
bisacce: piume di struzzo, cerbotanne, quarzi, e disponendo
davanti a sé come pezzi degli scacchi.*

,»V jazycich Chanovi nesrozumitelnych podavali poslové zpravy,
které sami slySeli v jazycich, jimZ nerozuméli (...) Ale kdyz
podaval svou zpravu mlady Benatcan, vytvarel se mezi nim a
vladcem jiny druh dorozuméni. Marco Polo, ktery ptiSel pted
nedavnem do Levanty a viibec neznal tamni jazyky, se nemohl
vyjadfovat jinak nez gesty, poskoky, vykiiky izasu a hriizy, psim
steékotem ¢i sovim houkanim, anebo pomoci predmétt, které

84 In Calvino, Italo. Romanzi e racconti, s. 373.
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vytahoval ze svych tlumoku: pstrosich per, pistal, krystall, a
stavél je pied sebe jako Sachové figurky.*

Tim, Ze Kublaj Chan mésta sim nikdy nevidél a Marco Polo
Vnich jiz neni, pro pfitomny okamzik neexistuji (zatimco fiktivni
prostory v City zda se funguji nezavisle na védomi svych postav, ty jim
daly pouze prvotni impuls vzniku, ale tyto ,,minisvéty” dale existuji
V jakémsi paralelnim vesmiru a Gould a Shatzy si do nich jen tu a tam
,,0dskoCi®).

Na Marcovu ,,hru“ vyvolavani nepfitomného (neexistujiciho)
Z hlubin paméti (fantazie) navic po Case piistupuje i sam Chan a také
on zacina ve své piedstavivosti li¢it mésta a dozaduje se od Marca jejich
potvrzeni: ,,— D ora in avanti saro io a descrivere le citta, — aveva detto
il Kan. — Tu nei tuoi viaggi verificherai se esistono. “ (s. 415) /,,0d této
chvile budu ja popisovat mésta — prohlasil chan. — Ty na svych cestach
budes overovat, zda existuji.“/(S. 46). Anebo jinde: ,,— Ti raccontero
cosa ho sognato stanotte, — dice a Marco. — In mezzo a una terra piatta
e gialla, cosparsa di meteoriti e massi erratici, vedevo di lontano
elevarsi le guglie d’una citta dai pinnacoli sottili, fatti in modo che la
Luna nel suo viaggio possa posarsi ora sull’'uno ora sull’ altro, o
dondolare appesa ai cavi delle gru. E Polo: — La citta che hai sognato
e Lalage. * (s. 419-420) /,,- Budu ti vypravet, o cem se mi dnes v nOCi
zdalo — Fika Markovi. — Videél jsem, jak se v ddlce, uprostied ploché a
zluté plane, poseté meteority a bludnymi balvany, zvedaji kupole mésta
S ostrymi Spicemi, postavené tak, aby si luna na své pouti mohla tu na
jedné, tu na druhé odpocinout, anebo se houpat na lanech jerabu. A
Polo dodava: - Mésto, o kterém jsi snil, je Lalage.“/(s. 48).

Paradoxné je proto mésto, které je neviditelné, vic zité ¢i ptimo

.....

85 |n Calvino, Italo. Neviditelnd mésta, s. 17.
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Mésto jako ¢as

Italo Calvino v nazvech kapitol spojuje mésto s uréitymi
symboly ¢i privlastky, jez ho urcuji, naptiklad mésta a pamét, mésta a
touha, mésta a jméno, meésta a vztahy, mésta a znaky, skryta mésta,
nepretrzita mésta apod. Kazdy takovy atribut charakterizuje konkrétni
meéstsky prostor a zaroven jej jistym zptisobem katalogizuje (roman je
peclive strukturovan do symetrického obrazce a Kublaj Chan vytvari
podle Marcova vypravéni velky atlas, jakysi sumar vSech mést svého
impéria). PfestoZe se vypravi o méstech v mnozném disle, jde nakonec
vzdy o variace téhoz mésta, a sice Benatek, které Marco Polo projektuje
do vsech svych vizi a evokaci. (,,— Sire, ormai ti ho parlato di tutte le
citta che conosco. — Ne resta una di cui non parli mai. Marco Polo
chino il capo. —Venezia, — disse il Kan. Marco sorrise. — E di che altro
credevi che ti parlassi?“ Is. 432/ ,,Pane, nyni uz jsem ti vypravel o
vSech méstech, kterd znam. — Zbyva jedno, o kterém nikdy nemluvis.
Marco Polo sklonil hlavu. — Bendtky — rekl chan. Marco se usmal. — A
o cem jiném sis myslel, Ze ti vypravim?< /s. 58/).

Kromeé toho, ze jde o prostory fiktivni, evokované, jak jsme jiz
vysvétlili v pfedchozi kapitole, neunikne nam pti bliz§im zkouméani
zpisob narativni vystavby tohoto mésta-hypotézy. Marco Polo totiZ
nepiedklada strnulé, hotové obrazy, ale pifevadi vnimani prostoru na
pocity, zvuky a ptedevsim pohyb. Jeho mésta jsou ponejvice snahou o
zachyceni promény, plynuti. Téméf nikdy se také méstského prostoru
nezmociuje jako celku, ale uchyluje se k ur¢itym redukcim (vyfezim,
zUZenim) na specifické ¢asti, znaky, symboly, vlastnosti, vzbuzované

emoce apod. (napf. pomoci textualizace mésta):

Lo sguardo percorre le vie come pagine scritte: la citta dice tutto
quello che devi pensare, ti fa ripetere il suo discorso, e mentre
credi di visitare Tamara non fai che registrare i nomi con cui essa
definisce se stessa e tutte le sue parti. (s. 368)

Pohled probira ulice jako popsané stranky: mésto fika vse, co si
mas myslet, nuti t¢ opakovat svou fec, a zatimco si myslis, Ze si
prohlizi§ Tamaru, registruje$ vlastné jen jména, kterymi sama
sebe a vSechny své ¢asti definuje. (S. 12).
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Anebo naopak pomoci hyperbolizace ¢i multiplikace dil¢i
jednotliviny:

Al centro di Fedora, metropoli di pietra grigia, sta un palazzo di
metallo con una sfera di vetro in ogni stanza. Guardando dentro
ogni sfera si vede una citta azzurra che ¢ il modello di un’altra
Fedora. Sono le forme che la citta avrebbe potuto prendere se hon
fosse, per una ragione o per I’altra, diventata come oggi la
vediamo. (s. 382)

Uprostied Fedory, metropole z Sedivého kamene, stoji kovovy
palac, kde je v kazdé mistnosti sklenéna koule. V kazdé kouli je
vidét azurové mesto, které je modelem jin¢ Fedory. Jsou to
podoby, kterych mésto mohlo nabyt, kdyby ztoho ¢i onoho
duvodu nebylo takové, jak je dnes vidime. (S. 23).

Ani Barricovo mésto nefungovalo beze zbytku jako klasické
kulisy (zasazeni, chceme-li), tedy pole geografickych soufadnic, které
je koncipovano predevsim jako pozadi odvijejiciho se déje. Presto se 0
takovém mésté¢ dalo jako o prostoru uvazovat celkem snadno.
Calvinovo mésto ma vSak mnohem blize k dynamickému casu nez
statickému prostoru. S fenoménem casu je totiz spojeno ono plynuti a
pohyb a také pfitomny motiv paméti (jako zachyceni ¢asu minulého).
Vypravi-li Marco o méstech, vypravi pfedevS§im o svém pohybu, své
cesté a také o své minulosti ¢i o minulosti mésta. Zaroven se miiZzeme
docist, Ze to, co se neproménuje, ustrne a piestdva existovat:
,,...obbligata a restare immobile e uguale a se stessa per essere meglio
ricordata, Zora  langui, si  disfece e  scomparve.
(s. 367) / ,,Zora, nucend ziistat bez pohybu a beze zmeény, aby se
vzpominka na ni lépe vtiskla do paméti, zchradla, rozpadla se a
zmizela. “ (S. 13).

Tento paradox touhy zachytit okamzik v proudu ¢asu ve snaze
uchovat jej navzdy a mumifikovat jeho podobu a soucasné uvédomeéni
si marnosti takového po€inani tvafi v tvar postupnému zanikéni a zmaru
je vlastné ustfedni myslenkou celého tohoto pusobivého Calvinova
romanu. Melancholie a pocit tnavy z kolobéhu mizeni a ziskavani se

proliné celym pfibéhem a promlouva sty Chdnovymi:
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Nella vita degli imperatori ¢’¢ un momento, che segue
all’orgoglio per

I’ampiezza sterminata dei territori che abbiamo conquistato, alla
malinconia e al sollievo di sapere che presto rinunceremo a
conoscerli e a comprenderli (...) € il momento disperato in cui si
scopre che quest’impero che ci era sembrato la somma di tutte le
meraviglie ¢ uno sfacelo senza fine né forma che la sua
corruzione ¢ troppo incancrenita perché il nostro scettro possa
mettervi riparo, che il trionfo sui sovrani avversari ci ha fatto
eredi della loro lunga rovina. (s. 360)

V zZivoté vladet nastane okamzik, ktery wvystiida hrdost na
nekone¢nou rozlohu dobytych tzemi, melancholii a tulevné
védomi, ze se brzy vzdame snahy poznat je a pochopit/.../ Je to
okamzik zoufalstvi, kdy vyjde nahle najevo, Ze tato fiSe, ktera
nam pripadala jako div vSech divi, je vlastné zkazou bez konce
a tvaru, Ze jeji rozklad se jako zhoubny nador uz pfili§ rozrostl,
neZz aby jej naSe Zezlo dokdzalo zastavit, ze triumf nad
nepratelskymi vladci z nas ucinil dédice jejich dlouhotrvajicho
upadku. (. 6)

I Marcovymi:

— Le immagini della memoria, una volta fissate con le parole, si
cancellano, — disse Polo. — Forse Venezia ho paura di perderla
tutta in una volta, se ne parlo. O forse, parlando d’altre citta, 1’ho
gia perduta poco a poco. (S. 432)

Obrazy, které jednou vyjadiis slovy, se vymazou z paméti — ekl
Polo. — Mam mozna strach, ze ztratim Benatky naraz a celé, kdyz
o0 nich budu mluvit. Anebo jsem je uz poznenahlu a po kouskach
poztracel, kdyz jsem vypravél o jinych méstech. (s. 59)
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My a oni, tam a tady. Benniho velkomésto jako

oddélené svéty stiedu a okraje.

Posledni ukdzkou postmoderné pojimaného méstského prostoru
bude mésto z romanu Stefana Benniho Comici spaventati guerrieri,
které bude vice nez pfedchozi dvé mésta piedstavovat strukturu vztaht.
Konkrétné pak vztahti mezi centrem a perfierii. Benniho mésto je totiz
spise nez slozitym autonomnim organismem (Baricco) nebo fiktivnim,
ale ucelym obrazem (Calvino), bizarnim slepencem heterogennich
ctvrti, jejichZ prostupnost je velmi problematicka, pfesné tak jak o tom
ve svém pojedndni o modernim meéstském prostoru hovoii Bauman.
Existencialni vzdalenost mezi témito oddélenymi, fyzicky sousedicimi
prostory a viibec (ne)moznost tuto vzdalenost pieklenout je pak jednim
z klicovych témat tohoto Benniho roménu.

Literarni vyvoj Stefana Benniho do jisté miry podobné jako
Calvinliv osciluje mezi zanry. NejCastéji Cerpa z prvku fantaskni
literatury, které pak vyuziva pro osobitou satiru, nebot' ani pfi
zdanlivém ,,odklonu®“ od reality neztraci ze =zfetele aktudlni
spolecenskokulturni situaci Italie. Nezbytnym nastrojem je mu pii tom
jeho svébytny, origindlni jazyk, ktery nikdy neni normativni,
zkostnately, ale pfimo pied o¢ima ¢tenare se rozviji v nikdy nekoncicim
tviréim procesu. Benniho styl ¢erpa ze vSech stylistickych vrstev a
slovni zdsoby mnoha cizich jazyki, je plny neologismii,
zvukomalebnych  slovnich pfesmycek ¢i  morfologickych a
syntaktickych vysttelkt, které vSak nejsou samoucelné a nemaji za cil
ukazat pouze autorovu narcistni zalibu ve slovotvorbé. Kromé
komického potencidlu vzdy odkazuji k podstaté véci same, kterou se
timto zplisobem Benni snazi sdélit. Humor, jazykovy i situacni, je pro
n¢j primarnim a nejpiirozenéjSim zplsobem vyrovnani se s okolnim
svétem skrze estetickou vypovéd'.

Benniho prvotinou je povidkova sbirka Bar Sport z roku 1976
(¢esky Bar Sport, 2006). Bar je esencialnim prostorem italského

kazdodenniho Zivota, je to utoCist€ pracujiciho ufednika 1 penzisty,
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sportovce 1 bohéma, je to miniaturni svét sam pro sebe, kde se ptibéhy
tvofi, vypravi i donekonecna recykluji a Benni si je tohoto
univerzalniho genia loci jakéhokoli baru dobfe védom. Jako spravny
,barista® nechava vypravét piibéh vlastniho zivota nejen nédhodné
kolemjdouci ¢i naopak Stamgasty, ale i samotny bar. K Baru Sport se
posléze voln¢ piipojuji jesté sbirky Il bar sotto il mare a Bar Sport
Duemila.

O Sest let pozd¢ji pak vychazi Benniho prvni roman Terra!,
roman inspirujici se kultovnimi sci-fi serialy a filmy, a piesto pevné
pfipoutany k naSemu znamému svétu. V daleké budoucnosti, kdy je
zivot na Zemi pomalu znemoznén, bojuji mezi sebou tii vesmirné lodi
o zmocnéni se zcela nové planety. Tak jako Calvino v romanu Se una
notte d'inverno un viaggiatore odhaluje s jistou davkou nostalgie sviij
vztah ke knize jako vymirajicimu dinosaurovi multimedialniho a
digitalniho véku, dava nakonec i Benni pied zcela novou planetou jeste
jednu Sanci staré dobré Zemi.

Roman Comici spaventati guerrieri (1986) je hned druhym
Benniho roménem a opét zde se zde pomoci brilantni jazykové
piestrelky rozehrava vyzyvava spolecenska satira, tentokrat organicky
smiSena s detektivnim pfibéhem a humoristickou novelou. Hrdinové
tohoto piib¢hu jsou dalo by se fici okrajovymi ¢leny spolecnosti (dité,
dospivajici, blazen a diichodce) z okrajové ¢asti mésta, ktefi se jednoho
dne vydaji do exkluzivniho centra mésta mezi obCany (radoby) prvni
kategorie, aby vypatrali, co jejich obdivovany pfitel, fotbalova hvézda
Leone pohledaval v lepsi ¢tvrti a kdo jej tam zavrazdil a pro¢. Jejich
pout’ funguje svym zptsobem jako urcity fez méstem, ktery obnazuje
tradicni 1 netradiCni nefesti a uchylky riznych socialnich vrstev
(pfedevsim té nejvyssi, povazované za elitu) a zpochybiiuje méstskou
hierarchii obecné.

K dal§im autorovym dilim patfi jest¢ romany Baol (1990), La
compagnia dei Celestini (1992), Elianto (1996), Spiriti (2000),
Saltatempo (2001; ¢esky Casoskokan, 2003), Achille pié veloce (2003),
povidkovy soubor L ‘ultima lacrima (1994), sbirky basni Prima o poi
[’amore arriva (1981), Ballate (1991) ¢i Blues in sedici (1998) a dalsi.
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Podobné¢ jako Baricco, i Benni ve svych textech ¢asto prcha do
fiktivni minulosti, budoucnosti ¢i alternativni reality pfedevsim proto,
aby ztéto ,,vzdalenosti“ mohl s odstupem a nadsazkou glosovat
pritomny stav spolecnosti. Protagonisty vétSiny Benniho prozaickych
textd jsou postavy z hlediska vétSinové normy néjakym zpiusobem
marginalni nebo pfinejmensim piiznakové (socialné slabsi, déti, rizné
nadpfirozené bytosti stojici vzdy trochu mimo hlavni déni),
V hodnotovém zebiicku Benniho narativniho mikrokosmu vsak plati za
ty ctnostnéjsi, prirozengjsi, spravedlivejsi, nezkorumpované konzumni
a nasilnou spolecnosti, a proto jsou casto doslova nuceny opustit své
misto na okraji a vydat se bojovat proti né¢jaké podob¢ zvule (zpravidla
syst¢ému, nadvlady apod.). Tento boj, neziidka v podobé& cesty,
putovani, vSak neni nikdy pfili§ dramaticky vyhrocen, li¢en jako
tragédie nebo s heroickym patosem, ale vzdy probiha ruku v ruce

s komic¢nosti a leckdy bizarni nadsazkou.

Drobné mikrosvéty jednoho mésta

Kral ¢tvrti, nadany fotbalista Leone, jednoho dne beze stopy
zmizi a teprve az z novinovych titulkll se zjisti, Ze byl nalezen
zastieleny uvnitt bytového komplexu v lepsi ctvrti, kam vSak nikdy
nechodil. Jeho ptatelé, starnouci profesor Lucio Lucertola (Jestérka) a
jeho ,,pobo¢nik*, chlapec s piezdivkou Lupetto (VI¢ek), se proto vydaji
za hranice své Ctvrti, aby po Leonové osudu patrali. Posléze se k nim
pfipojuje jest¢ Leonova divka Lucia a blazen Lee, ktery uprchl
Z nemocni¢niho zafizeni. Podivna a nesouroda sestava ,,valecnikd‘ tak
opousti celkem bezpecny a dobfe zndmy prostor, jeZ je zde hned od
zaCatku popsan jako periferni, okrajovy, se vSemi konotacemi, jeZ se

k tomuto atributu vazi:

Il paesaggio era molto diverso dal nostro. In agglomerati di
abitazioni chiamati citta vivevano milioni di uomini dentro case
altissime e uguali. Nell'era detta del Vecchio con la Caffettiera
(dal nome del piu antico reperto trovato) risulta che esse fossero
piu densamente abitate nelle zone dell'anello esterno, le
cosiddette periferie. Frammenti di un
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libro dell'epoca cosi descrivono queste grandi costruzioni: "Se le
si osserva con attenzione, c'¢ in ognuna di esse una riga sottile
che le percorre. Un presagio di quello che sara. Di come la
maceria si ritagliera." %

Krajina se od té nasi velmi liSila. V obytnych aglomeracich
zvanych mésto zily miliony lidi uvnitf Gplné stejnych vézakt. Ve
véku zvaném Stafec s moka konvi¢kou (podle nejstar$iho
pfedmétného ndlezu) byly nejhustéji osidleny zony wvnéjsiho
prstence nazyvané periferie. Fragmenty dobové knihy popisuji
tyto kolosy takto: ,,Podivame-li se pozorné, spatiime skrze
kazdou stavbu prochazet tenkou linku. Piedzvést toho, co se
stane. Toho, jak se sutiny poskladaji.’’

Periferie je misto, kde se odehrava zivot, misto s vlastnimi
pravidly. Kazda jednotliva pifedméstska ctvrt se zda naprosto
autonomni a jazykovéa hticka obsazend v jejim nazvu ji zaroven
charakterizuje: najdeme zde &tvrti jako Hory Tfi, Hory Ctyfi a Hory P&t
(jejichz fadni stejnost a zaménitelnost se nijak nezastira: ,, Ora dal
terrazzo il suo sguardo effettua una lunga carrellata sui monti Quattro
e Cinque ove altri Luci su terrazze lontane intrecciano carrellate
analoghe, e ne sorprende due in pigiama a righe, come galeotti. “'/s. 13//
,,Jeho pohled z terasy se ted vydava na dlouhou jizdu po hordch CtyFi
a Pet, kde se krizi se stejnymi pohledy dalsich takovych Luciii a zaskoci
dva v pruhovanych pyZamech, jaké nosi vézni."); dale pak &tvrt’ Ctyt
benzinek ¢1 Fazolovou ¢tvrt’ podle stejnojmenné protékajici feky, ktera
svou Cistotou pfipomina polévku minestrone a kterd ,,non ha altro
compito se non di accogliere con pazienza lo sfregio delle spazzature,
spargere ogni tanto all'intorno maestralate di fogna e ospitare qualche
rana che finisce poi spalmata sull'asfalto dalle auto degli indigeni. Vi
si pescano orrendi pesci bitorzoluti con occhi sbarrati che sembran
dire: grazie di averci portato via di li. “Is. 12/l (...nema jiny iikol, nez
trpelive prijimat posmésky smeti, ¢as od casu kolem sebe SiFit pach
Zumpy nebo poskytnout na cas utocisté zabeé, ktera stejné skonci

rozmaznuta na asfaltu pod koly aut domorodcii. A také se tu chytaji

8 In Benni, Stefano. Comici spaventati guerrieri. Milano: Feltrinelli, 2013,
S. 9. VSechny nasledujici italské citace budou pochazet z tohoto vydani.
87 Vlastni pteklad.
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obludné bradavicnaté ryby s vytrestényma ocima, které jako by rikaly:
diky, zZes nds odtamtud vytahl*).

Centrum zde sice také existuje, ale pro maly svét periferie
predstavuje svym zpusobem nedosazitelny bod, chiméru ¢i urcitou
legendu, o niz se pouze vypravi. Z periferie do centra mésta se zasadné
nechodi, nehodi se to, neni to potieba a mize to byt i nebezpecné
(,, Dietro di lui arranca Coniglio che non essendo mai stato fuori del
suo quartiere si guarda intorno come andasse in canoa
sull’Amazonas./.../ Voglio tornare a casa,” piagnucola
riabbottonandosi./ .../ I miei genitori non vogliono che io vada in centro
da solo. “[s. 44, 46/l ,,Za nim se plahoc¢i Krdlik, ktery svoji ctvrt jesté
nikdy neopustil, a proto se rozhlizi, jako kdyby plul v kdnoi po
Amazonce./.../ Chci se vratit domii, fituka a znovu si zapina bundu /.../
Nasi nechteji, abych chodil sam do centra. ). Proto se také hrdinové
ptibe¢hu velmi podivuji nad tim, Ze se Leone pravé na takovém misté
ocitl, a fakt, ze tam naSel smrt, jen potvrzuje a zduraziuje jeho
nepfislusnost k tomuto mistu.

Je tedy na prvni pohled vidét, ze Benniho méstskému prostoru
stied sice nechybi, tak jako v Bariccové City, ale nelze se v ném zcela
svobodné pohybovat ¢i jej dokonce svévolné zaménovat za okraj. Byl-
li u Baricca stfed nedosazitelny existencidlné (¢lovek stoji vzdy vné
véci 1 sebe sama, viz piedchozi kapitola), u Benniho je nedosazitelny,
nebo pfinejmensim dostupny S velkymi obtizemi, jednoduse fyzicky
(Bytovy komplex ve via Bessico je popsan jako pevnost doslova
odiiznutd od svéta neproniknutelnou Zeleznou branou).®® Hierarchie
prostoru je tedy v romanu Comici spaventati guerrieri zcela evidentni
a je poméern¢ Casto pfipominana i v§em postavam. | jména, respektive
prezdivky postav odkazuji k jejich piislusnosti k tomu kterému svétu (k
naopak Kpodlému a nevyzpytatelnému svétu nalezi Chameleon

/ptijemni novinafte z ptedniku deniku/, nedutkliva obyvatelka luxusniho

8 In Benni, Stefano. Comici spaventati guerrieri, s. 30.
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bytu pani Dikobrazova, fotograf no¢niho zivota Netopyr ¢i feditel
banky Lemur).8 Centrum zde v3ak neni nijak adorovano, neplni tilohu
svat¢ho gralu nebo mista zaslibeného, kam se vSichni ti chudaci
Z periferie touzi vySvihnout. Je naopak nekompromisné obnazovéana
jeho pofidérnost, povrchnost, pretvaika a nizkost.

DalSim z vyraznych atributti Benniho mésta (jimz se pro zménu
ptiblizuje spiSe Calvinovi) je tzké spojeni mésta a textu. Mésto je
strukturovano podobné jako je vystavén text a pro oboji Ize pouzit
lexikalni prostiedky spojené s procesem psani. Kromé¢ romanu Citta
invisibili, kde jsou néktera mésta piedstavovana skrze napisy a popisky
nebo jsou spiSe ctena nez vizualizovana, Se nam rovnéz nemuze
nevybavit jiny Calvindv roman, a sice Se una notte d’inverno un
viaggiatore, kde zacatek jedné z kapitol prehlusuje sipot pistu a
odstavec hali oblak dymu.*® To je viak ptipad spise opacného procesu,
pifi némz dochazi k detextualizaci, tedy spiSe popfeni zakonitosti
psan¢ho textu ¢i jesSte 1épe smiSeni textu a obrazu (popiipad€ v jiné
roviné obsahu a formy). V Benniho mésté vSak dochazi k jakémusi
kladeni rovnitka mezi text a prostor, kdyz je no¢ni mésto popisovano

jako souvéti:

Man mano che la notte arrivava in citta la salutavano parole
luminose. Alcune erano lunghe e pulsanti, tremavano e
camminavano invi

tando a film e snack e ristori, altre erano semplici punteggiature,
virgole di lampioni, esclamativi di semafori, file di punti rossi di
auto incolonnate. (s. 85)

Ruku v ruce s tim, jak ptichazela noc, vitala ji ve mésté svitici
slova. Nékera byla dlouha a pulsujici, tfasla se a prochazela a
zvala na filmy a obcerstveni, jind byla pouhou interpunkeci,
C¢arkami poulicniho osvétleni, vykfiéniky semafort, tremi
teCkami automobilli v koloné.

Vétné struktufe prostoru pak rovnéz odpovidd i ono

hypotaktické uspofadani ¢tvrti, které maji svou vlastni autonomii, své

8 Primarné& v§ak jména postav akcentuji jejich zakladni vlastnosti a funguji
tak jako poznavaci znameni.
% In Calvino, Italo. Kdyz jedné zimni noci cestujici, s. 16.
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vazby, a pfesto jsou urlitym zpisobem podfizené centru, tedy vété

hlavni.

V noci se dé&ji véci

Camminava ora tra due file di Notturni accalorati, alcuni col
braccio terminante in un gelato, altri armati di lattine a gas, altri
in procinto di armarsi. Dal bar venivano suoni di votacanzoni e
imbecilli singoli, in complesso e in banda revival: dalla strada
esplosioni di clacson. Lucio Lucertola si chiuse le orecchie con
le mani cercando silenzio e si trovo in un abisso profondo, una
vibrazione di oceano. In quel momento i cinesi si avviavano al
lavoro in bicicletta, suonando tutti insieme i campanelli come
grilli. Lucio Lucertola riapri occhi e orecchie. Guardd con
appetito una farfallona notturna, una Saturnona con vestito
maculato, e le tenne appiccicata un po' addosso la lingua
predatrice dello sguardo. (s. 85-86)

Prochézel se nyni mezi dvéma fadami rozvasnénych Nocnich
tvort, nékteti méli na konci pazi zmrzlinu, jini byli vyzbrojeni
plechovkami sycenymi plynem, jini se teprve vyzbrojit chystali.
Zbaru se linuly zvuky jukeboxti a blbct sélo, Vv kapelach a
v revivalovych skupinach: zulice exploze klaksont. Lucio
Jestérka si ve snaze najit ticho rukama zakryl usi a ocitl se
V hlubinné propasti, ve vibraci ocednu. V tom okamziku se
Cinani jako kobylky rozjeli na kole do prace a zvonili pfitom
v8ichni najednou na zvonky. Lucio Jestérka znovu otfevel o¢i i
uSi. Schuti pohlédl na noc¢niho motyla, Saturnici V Satech
S leopardim vzorem a na chvili k ni ptisal dravy jazyk pohledu.

Uvedena citace odhaluje pulsujici Zivot centra 1 po setméni.
Ulicemi stale proudi lidé, déti jdou klidné na zmrzlinu, vSudyptitomné
zvuky nenechavaji obyvatelé spat. Jak napovida i nazev této kapitoly,
ktery je parafrazi citace z romanu,®! jednim z atributii naleZicich centru
(tedy srdci mésta) je noc a s nim spojeny specificky Zivot a pohyb.
Kromé Benniho se motivu noci a no¢niho prostoru zhostil také
Tabucchi ve svém romanu Notturno indiano, kde noc hraje roli jakési
alternativni reality, rubové strany svéta. U Benniho vSak noc neni
negativem dne. Stejn¢ jako mésto New York v pisni Franka Sinatry,
také Benniho mésto (jeho stfed) nikdy nespi. Noc v centru neni

obdobim klidu, ticha a dofasn¢ pieruSené existence, ale spis jejim

91 Sara la notte in cui molte cose, forse, si sveleranno.* In Benni, Stefano.
Comici spaventati guerrieri, s. 81.
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jingym zpasobem, ba dokonce pfirozenym vyuasténim. Pohyb se
nezastavuje ani nezpomaluje, probiha stale, ale ziskava jinou podobu,
stejn¢ tak vzdalenosti, barvy a tvary méni své vlastnosti. No¢ni scéna
meésta je odlisné osvétlend, v disledku ¢ehoz se mésto ,,zobrazuje®,
zviditelniuje jinak.

Tato nepfetrzitost, kontinuita je vysadou postmoderniho mésta
par excellence a naznacuje nezavislost prostoru na ¢lovéku (do jisté
miry analogicky k ¢lovékem nespoutané rousseauovské piirode€, zde
ovSem je prostor /ptiroda/ prvotni a ¢lovék do né€j nemlze zasahovat,
zatimco pokud jde o velkomésto, je ¢loveék spise demiurgem, ktery nad
svym vytvorem posléze pozbyl kontroly).

Noc navic neni jen pokra¢ovanim, vyasténim dne, ale v prostoru
velkomésta se naopak stavd primdrnim casem déje. Tim, ze
,heosvétluje” vse jako den, zdaraziuje ¢i poprvé poodkryva nekteré
véci, které ve dne nenabyvaji zddného zvlastniho vyznamu. Proto se
také komicti vydéseni vale¢nici vydavaji na hlavni prizkum v noci,
stejné jako hrdina Indického nokturna patra po ztraceném vnitinim jd
také predevsim skrze no¢ni obrazy a no¢ni vylety do své minulosti. Noc
je totiz ¢asem pravdy a noc ve velkomésté¢ neni temnou tmou, kterd

skryvé, ale polostinem, ktery odhaluje.
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I1l. Topos domu a jeho metamorféza

Proména podoby domu v diachronnim nahledu

Budeme-li postupovat od obecnéjSich prostori ke
konkrétnéjSim a uavienéj$im (jinymi slovy od celku k detailu), zdkonité
po analyze méstského prostoru nasleduje zkoumani prostoru lidského
obydli, jednak jako zékladni jednotky ve vztahu k prostoru mésta,
jednak jako zasadniho existencidlniho prostoru ¢loveka.

V predchozich kapitolaich souhrnné se vénujicich studiu
literarniho prostoru jiz zaznélo, ze jednim z literarnévédnych proudi,
které se prostorem zabyvaji v prvni fadg, je tematologie a literarni
topologie. Klicovou roli pfi studiu prostoru hraji pro tematologii a
topologii jednotliva ustalend topoi, jimz topos domu jednoznaéné
dominuje. Hrad ¢i dam (chaloupka, pokojik, byt) ve smyslu lidského
obydli je esencialnim prostorem vétSiny literarnich ptibehi, je jakymsi
statickym protéjSkem postavy (ackoli pravé tato jeho charakteristika
byva v prozach 20. stoleti casto zpochybiiovéana ¢i pfimo rusena), tvori
zazemi ¢i naopak cil sméfovani postavy, ve zplisobu svého uspofadani
muize odraZet charakter postavy, nebo naopak zdlraznit vyznamny
rozpor mezi prostorem a bytosti v ném se nalézajici. Svymi atributy,
které se utvarely a proménovaly dlouhou tradici tohoto topoi, az se pro
ta ktera obdobi a styly konkrétngji konstituovaly, odkazuje k riznym
zanrum romanu, povidky ¢i novely. D4 se tedy povazovat i za dilezity
zanrovy konstituent a posléze signifikator, jelikoz prochazi dlouhym
vyvojem reflektujicim zasadni promény literarni poetiky: od
sttedovékého hradu - kulisy rytifskych romanti, zobrazujici dvorské
prostiedi: soukromé kralovské komnaty, do nichz je tézké proniknout
(viz Isti, jaké musi pouzit Tristan, aby se dostal ke své milé - kralovné
Izold¢, Zené krale Marka), nadvofi, oteviené prostory k turnajlim,
kontrastni komurky, stdje a skromné piibytky pro sluzebnictvo; pies

renesancni palace (zndmé napt. ze Shakespearovych dramat), rokokové
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aristokratické salony, charakteristické svou otevienosti vyssi
spolecnosti a vysokou stylizovanosti; az po romanticky hrad ¢i zamek,
ktery uz zna¢n¢ nabyva na vyznamu ve vystavbé dila, stava se mnohdy
romantické rysy odpovidajicim rysim romantického hrdiny
(rozervanost, tajemnost, dobrodruznost, vasenl). Poté je tu dim
meéstansky (posléze nescetné variovany), v souvislosti s tim, jak se
ocitd v ohnisku zidjmu meés'tanska vrstva jako takova v obdobi
bidermeieru, kritického realismu a posléze naturalismu. A S nastupem
moderniho ,,objevu® subjektu se i prostor v textech intimizuje,
individualizuje nebo naopak vzdaluje, vzdoruje, ale stile v tésném
vztahu kja, jako je tomu napiiklad v Kafkovych odlidsténych,
nedosazitelnych prostorach — zdmku, soudu apod.

Gaston Bachelard si pro svou studii o poetice prostoru® také
vybral téma domu, a to protoze, jak sam v knize ptiznava, se chtél
zabyvat Stastnym prostorem, a tak zvolil takovy, ktery bezpec¢né Stésti
symbolizuje nejvice. Mluvime-li pak o tradi¢nim pojeti domu, mame
na mysli pravé toto bachelardovské stastné misto, Utocisté. Ovsem
oznacil-li Bachelard dim za misto Stésti a bezpeci, pak fakt, ze se
vyskytuji v literatufe domy s tajemstvim, domy strasidelné a predev§im
pak v moderni a postmoderni literatufe domy s pfevracenymi ¢i jinak
deformovanymi tradi¢nimi atributy, poukazuje praveé na onu zménénou
strukturu, na poruseni urcitych zasadnich pravidel utvafeni takového
prostoru (napiiklad poruSeni uzavienosti, stability apod.), které se miize
stat znakem zanrové promeény.

JiZ v modernistickych romanech ze zacatku 20. stoleti se zacina
bidermeierovska ptivétivost domu jako rodinného hnizda ponékud
vytracet a tradi¢ni vyobrazeni je rizné¢ modifikovano tak, aby se
zdlraznila existencidlni odcizenost postav (viz jiz zminény Kafklv
Zamek), jejich ztracenost, uniformnost apod. Diim tedy zacina slouzit

spiSe nez jako utoCiste¢ jako zrcadlo dusSe, jako skute¢ny aktivni

9 Bachelard, Gaston. Poetika prostoru. Pielozil Josef Hrdlicka. Praha:
Malvern, 2009.
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spolecnik ¢i protihra¢ postavy. Daniela Hodrova ve své praci Mista

9 piedklada klasifikaci nejastéjsich typl literarniho

S tajemstvim
domu, ktera zahrnuje diim idylicky (odpovidajici v podstaté Bachtinovu
idylickému chronotopu - idylické, ohrani¢ené misto se znakem
uzavienosti a izolovanosti od okolniho negativniho svéta, s dostfedivou
silou, ktera poutd obyvatele domu do té miry, Ze jejich odchod pak
neziidka znamena jejich zkazu); dale Slechtické sidlo, utopicky dim,
rodny dim a dim vzpominky a dva typy domu s tajemstvim: dim
hrazy, s exoterickym, svétskym tajemstvim, a dim s esoterickym
tajemtvim, které nedojde racionalniho rozlusténi.

Pro zkoumani charakteru prostoru v postmodernim roménu
bychom vsak pottebovali jesté dalsi kategorii, a to takovou, kterd by
byla schopna reflektovat proménu rodného/rodinného domu v pozdé&jsi
literatufe  20. stoleti. Vyjdeme-li  z filozofického konceptu
postmodernismu, pak je tento smér ¢i tato poetika nejcastéji spojovana
s otevienou strukturou (ne-li pfimo absenci struktury), pluralitou a
decentralizaci, literarni véda pak postmodernim textim pfirkla
charakteristiky jako metatextualita, hravost, balancovani na hranici
zanra a s tim souvisejici jazykovou 1 stylovou kolaz. Toto vSe pak lze
spojovat s pojmem fragmentu coby jednoho ze zasadnich motivi
postmodernich del
a s fragmentarizaci a naslednym ,slepovanim utrzka“ jako
prevladajicim narativnim postupem. Muze tedy v postmodernim textu,
ktery rozehrava vSechny noty nestalosti, transformace, roztfisténi a hry,
fungovat néjaky prostor tak celistvy a jasné definovany jako dim -
obydli? MiZze a zachovava si dokonce svou vlastnost utociste, jehoz
potfebu citi i postmoderni postavy bloudt a hledact. Pro ucely této
studie ji nazvéme kategorii dim-hotel a na piikladu romanti Ocedn
more Alessandra Baricca a Indické nokturno Antonia Tabucchiho se
podivame, jakym zpisobem v textech funguje, kde se piiblizuje

k tradi¢nimu pojeti domu, piebira jeho funkce a kde se s nim naopak

9 Hodrova, Daniela. Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994,
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naprosto rozchazi, aby pln¢ odhalila sva vlastni specifika a kvality.

Hotel je totiz druhem obydli a soucasné¢ opozici domova:

V naSich postmodernich ¢asech jsme vSichni asponl trochu
turisty, a to nejen o prazdninach ¢i dovolenych. Svét ma slouzit
naSemu sbératelstvi dojmt; hodnotime ho podle toho, kolik
dojmi poskytuje. VSemi misty, v nichz zijeme, vlastné jenom
projizdime: nase jednotliva bydlisté jsou hotelovymi pokoji,
jejichz hlavni hodnota spociva v tom, Ze jsou umistény blizko
»zajimavych" mist: mist vzrusujicich, pfijemnych a predevSim
nevsednich. Hotely maji byt pohodlné, ale nemély by nas lakat k
tomu, abychom se v nich usadili na trvalo. Najimame si je na
pfedem stanovenou dobu — cas se cCleni podle ,pravidel
hotelového provozu". Docasnost je dilezita: poskytuje nam
anonymitu, pravo zvolit si podobu, v jaké se chceme davu ve
vestibulu ukazat, osvobozuje nas od povinnosti sdilet ,,pravdu”,
kterou s jinymi zde a nyni sdilet prost¢ nechceme. A tak
potkdvame hotelové hosty, ktefi vcera pfijeli z mist nam
neznamych, aby zitra odjeli stejné nezndmym smérem.*

Jenze jak sam Bauman pozd¢ji upozornuje, i toto je dalsi
Z opozic, které se zacinaji rusit a znejasiiovat. DoCasnost a limitovanost
hotelu pfestavame vnimat jako ptiznakovy zpiisob bydleni (pobyvani),
anebo naopak pocitujeme ztratu pevného zakofenéni v tradicnim

domové:

Co je ale vlastn¢ opravdovy zivot a co Zivot jen jakoby, zivot
zdéanlivy? Co je vSedni den a co dovolena? A kde je domov?
Ptili§ mnoho mist pfipomina hotelové pokoje, ptili§ mnoho dni
plyne v rytmu hotelového casu, pfiliS mnoho romankd ma
podobu prchavych hotelovych avantyr, takze je stale méne
ziejmé, kde se nachazi ten ,,pravy domov" a co by jej vlastné
mélo od zbytku svéta odlisovat.%®

% Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobg, s. 52.
% Ibid., s. 53.
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Hostinec Almayer — misto, které jako by neexistovalo

Hotel-postava mezi skuteénosti a neexistenci

V Bariccové romanu Oceano mare z roku 1993 (Cesky Ocean
moie, 2001) jsme konfrontovani s prostorem hostince Almayer, ktery
symbolizuje urcit¢ piechodné misto mezi nezmérnosti moie a
bezpecnou a konecnou uzavienosti pevniny od moie vzdalené (a svym
zpiisobem izolované). V piib¢hu, ktery je vice nez ¢imkoli jinym onou
postmoderné fragmentarizovanou kolazi ptibéht, je pravé zajezdni
hostinec sjednocujicim polem, prostorem, ktery k sobé piibchy vabi,
spojuje je, ale nespoutava. Je protorem, ktery se stdva docasnym
domovem nékolika hosti, jiz mu svéiuji, vénuji ¢i vypravéji sviij osud.
Tato docasnost pobytu pak zde nefunguje jen v roli bazalniho
distinktivniho znaku prostoru hotelu, ale je i metaforickym odkazem na
docasnost existencialni, jde tedy o pobyt i ve smyslu heideggerovském,
jako propijceny a ohrani¢eny okamzik v nekonecném trvani cCasu.
Ptechodnost jako hlavni atribut tohoto romdnového prostoru i leitmotiv
celé pribéhové mozaiky je nam pfipominana na mnoha irovnich, nejen
umisténim hotelu na pobfezi, které uz neni pevninou, ale jes$té neni
upln€ v naru¢i mote, ale zrcadli se také v osudu postav, které se
V hostinci objevi jen na moment, v piechodnosti pfibéhtl, které jsou bez
konce nebo bez zafitku, apod. Je to ptechodnost smétfujici ke

zpochybnéni, k neexistenci:

Che posto ¢ mai questo, dove la gente ¢’¢ ma ¢ invisibile, o va
avanti e indietro

all’infinito, come se avesse 1’eternita davanti per...

— Questa ¢ la riva del mare, Padre Pluche. Né terra né mare. E
un luogo che non

esiste.%

Co je tohle za misto, kde jsou lidé, ale neviditelni, utikaji pied
nekone¢nem, nebo za nim, jako kdyby pfed sebou méli celou
vécnost na...

% In Baricco, Alessandro. Oceano mare. Milano: Rizzoli, 1993, s. 90.
Vsechny nasledujici italské citace pochazeji z tohoto vydani.
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- Tohle je moisky bich, otée Pluche. Ani pevnina, ani mofe. Je to misto,
které neexistuje. %

Chiméri¢nost a metafyzicky raz hostince vSak autorovi nijak
nebrani dat mu konkrétni a velmi personifikované rysy, které ho tadi
spiSe k jeho obyvatelim nez ke statickym prostoram. V Ocednu more
snad jesté vice nez v romanu City plati, ze prostor zde vystupuje jako
dalsi z protagonistti, plnohodnotné rozehravajici svlij part, a je vic nez
pouhou Kkulisou ¢i nehybnou rekvizitou udalosti. VSimnéme si, jak

hostinec Almayer doslova vstupuje na scénu, pfirovnavan k poutniku:

Posata sulla cornice ultima del mondo, a un passo dalla fine del
mare, la locanda Almayer lasciava che il buio, anche quella sera,
ammutolisse a poco a poco i coloridei suoi muri: e della terra
tutta e dell’oceano intero. Pareva - li, cosi solitaria — come
dimenticata. Quasi che una processione di locande, di ogni
genere e eta, fosse passata un giorno da li, costeggiando il mare,
e tra tutte se ne fosse staccata, una, per stanchezza, e lasciatasi
sfilare accanto le compagne di viaggio avesse deciso di fermarsi
su quell’accenno di collina, arrendendosi alla propria debolezza,
chinando il capo e aspettando la fine. Cosi era la locanda
Almayer. Aveva quella bellezza di cui solo i vinti sono capaci. E
la limpidezza delle cose deboli. E la solitudine, perfetta, di cio
che si ¢ perduto. (s. 33)

Hostinec Almayer, stojici na posledni vysp¢ svéta, jen kousek od
konce mote, nechaval i v tento vecer tmu, aby postupné umlcela
barvy jeho zdi: i vSechny barvy zemé a celého oceanu. Vypadal
—zde, tak osamély — jako zapomenuty. Jako kdyby tudy jednoho
dne prochazelo procesi hostinctl, v§eho druhu i stafi, postupovalo
podél mote, a jeden z nich se oddélil od skupiny, unaveny, nechal
se predejit svymi druhy na ceste a rozhodl se, Ze zlistane stat na
tomto naznaku kopce, a podlehne své vlastni slabosti, a s hlavou
sklonénou vycka konce. Takovy byl hostinec Almayer. Byl
krasny tak, jak mohou byt krésni jen porazeni. A neposkvrnény
jako ten, kdo je slaby. A opustény, dokonale, jako ten, kdo se
ztratil. (s. 35)

K predstave hostince jako dalsi jednajici figury pfib&hu ptispiva
1 motiv tajemstvi, které si hostinec uchovava v podob¢ sedmého pokoje,

ze kterého host nikdy nevychazi, ale ostatni véti v jeho v pfitomnost.

97 In Baricco, Alessandro. Ocedn more. Pielozila Alice Flemrova. Praha:
Volvox globator, 2001, s. 93. VSechny nasledujici ¢eské citace pochazeji z tohoto
vydani.
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Zahadny host a zdhadny pokoj pak po vétsinu pribehu splyvaji, jejich
rozliSovani neni dilezité, oba jsou obrazem uzavienosti, nepiistupnosti
a balancuji na hrané skutec¢nosti, az se nakonec piece jen odd¢li a host
Z pokoje vystoupi a vyjevi svlij piibeh, tak jako ti druzi. Tim se vlastné
dokoné pfeména prostoru pokoje v zivouci postavu.

V samém zavéru romanu pak hotel, tak jak se nenapadné jako
poutnik ,,zastavil“ na jednom u utest, se také od svého docasného byti
oprostuje a ztraci se, jako odchazi clovek, ktery dovypraveél svij pribeh

a doufa v brzké shledani s dal§imi posluchaci:

Camminava veloce, senza voltarsi mai. Cosi non la vide, la
locanda Almayer, staccarsi da terra e disfarsi leggera in mille
pezzi, che sembravano vele e salivano nell’aria, scendevano e
salivano, volavano, e tutto portavano con sé, lontano, anche
quella terra e quel mare, ¢ le parole ¢ le storie, tutto, chissa dove,
nessuno lo sa, forse un giorno qualcuno sara cosi stanco che lo
scoprira. (s.210)

Kracel rychle, bez jediného ohlédnuti. TakZe ho nevidél, hostinec
Almayer, odpoutat se od zemé, lehounky, a rozpadnout se na tisic
kouski, které se podobaly plachtam a vznasely se ve vzduchu,
klesaly a stoupaly, 1étaly, a odnasely vSechno s sebou, daleko, i
tu zem a to mofte, a slova a piib&hy, vSechno, kdovikam, nikdo

nevi kam, mozna jednoho dne bude n¢kdo tak unaveny, ze to
objevi. (s. 212)

Depozitaf putujicich pfibéhu

Vedle rozkladné ptfechodnosti, a tedy torzovitosti ¢asu, je dalSim
napadnym znakem hotelového prostoru jeho opacné tendence — tihnuti
ke kumulaci, ke skladb¢ pfibéht. Lze namitnout, ze v tom netkvi zddné
specifikum roztfisténého prostoru hotelu, nebot’ i tradi¢ni diim pisobi
Casto jako zapisovatel osudl, jako denik, nejcastéji jednoho rodu.
Vzpomeneme-li si napiiklad na rozsahly dim rodiny Buendit
V Marquézoveé romanu Sto rokut samoty, okamzit¢ se nam propoji
s rozvétvenym, avSak posloupnym piibéhem rodinnych ptislusniki
nékolika generaci, ktefi v ném Zili své Zivoty ovlivnéné timto fatalnim
prostorem a zaroven tento prostor sami udalostmi svého Zivota

pomadhali utvaret. Dim zde figuroval jako jeden z vypravéch. OvSem

piibéhy, které takovy prostor stfdda, maji, jak jsme jiz naznacili,
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linearni charakter, rozviji se jako nit kauzality v prub&éhu rodinné
historie.

Naproti tomu postmoderni texty, a Ocedn more V tomto piipadé
nevyjimaje, se neziidka vyznacCuji absenci bergsonovského trvani

% oné kontinuity, ktera v sobé zahrnuje minulé i nadchazejici a jiz

¢asu,
se tak lze v jednotlivostech vice ¢i mén¢ UspéSné zmocnit. Moment
fragmentarnosti postmoderni narace se projevuje tedy i v této roving,
V roviné ¢asu. Ptibehy, které zachycuje hostinec Almayer, tak nemaji
zadnou souvislost, zddné spolecné predivo, ze kterého by se odvijely,
ocitaji se simultanné v jednu chvili na jednom misté, bez vazby na
minulost i na budoucnost.

Pokud by tedy bylo mozné metaforicky pfirovnat dim k roméanu
nebo k rodinné saze, hotel by byl analogicky spiSe heterogenni
povidkovou sbirkou rozmanitych anonymnich autorti, které¢ svedla
dohromady nédhoda jednoho okamziku a jednoho mista. Timto pojitkem
je pravé prostor hotelu. Prostor, ktery byva kazdému otevien bez
otazek, ptfipraven poskytnout azyl, je mistem, kam pfichdzi postava
jako cizinec a zanechava bezprostfedni kus sebe bez naroku na trvaly
odkaz, protoze brzy po ném piijde dalsi a dalsi host. Pfichozi se nestava
¢lenem rodiny, pokra¢ovanim historie ¢i naplnénim cizich ocekavani,
ale jen dal$im samostatné nicnefikajicim zapisem v knize hosti:

- La stanza ¢ al piano terreno. Giu di 1a, la terza porta a sinistra.
Chiavi non ce n’¢. Non le ha nessuno, qui. In quel libro dovreste
scrivere il vostro nome. Non ¢ obbligatorio, ma tutti lo fanno,
qui.

11 librone con le firme aspettava aperto su un leggio di legno. Un
letto di carta appena rifatto che aspettava i sogni di homi altrui.
La penna dell’uomo lo sfioro appena. (s. 73)

- Pokoj je v ptizemi. Tudy dolu, tfeti dvefe vlevo. Kli¢e nemame.
Nema je nikdo, tady. Do téhle knihy musite napsat svoje jméno.
Neni to povinné, ale vSichni to dé¢laji, tady.

Kniha s podpisy &ekala oteviend na dievéném stojanu. Cerstvé
ustlané ltzko z papiru, které ¢ekalo na sny dal$ich jmen. Muzovo
pero se ji sotva dotklo.

(s. 76)

% Vice viz Bergson, Henri. Cas a svoboda. Ptelozil Boris Jakovenko. Praha:
Filosofia, 1994.
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Jak ptichazeji do hostince Almayer hosté, vlaceji s sebou své
ptibchy jako tiziva zavazadla. A piibéhim je ptikladana vétsi vaha nez
Ptibéh je nejdilezitéjsi matérii, z niz lze tkat zZivot, je povysen i nad
pravdu, respektive noveé nahrazuje pravdu. Je nejvyssi hodnotou, které
se lze domoci, a v dichotomii télo-duse piedstavuje piibéh ozivujici
substanci uvéznénou ve schrance jako skotfapce Clovéka-vypravéce.
S trochou nadsazky by bylo lze fici, Ze az poté, co ¢loveék umira, oziva
a osvobozuje se plné jeho ptib¢h. Jedna z postav Ocednu more, kapitan
Langlais, ktery travi ¢as shromazd’ovanim piibéht a tfidénim je na
»pravdu‘ a nesmysl nehodny dals$iho zachovani a Sifeni, se takto snazi
zmocnit piibéht jiné postavy a nezdrédha se vyslovit touhu po ptibehu

siln€j8i nez pottebu spolecnosti:

Langlais sapeva tutto questo. Eppure prese Adams con sé. Lo
rubo alla miseria e lo porto nel suo palazzo. In qualsiasi mondo
fosse andato a rifugiare la sua mente, 1a lo sarebbe andato a
prendere. E lo avrebbe portato indietro. Non voleva salvarlo. Non
era esattamente cosi. Voleva salvare le storie che erano nascoste
in lui. Non importava quanto tempo ci sarebbe voluto: voleva
quelle storie e le avrebbe avute.(s. 56)

Langlais to vSechno védél. Presto vzal Adamse k sob¢€. Vyrval
ho chudobé a ptivedl ho do svého palace. At uz svou mysl
ukryval v jakémkoli svété, ptjde ho tam hledat. A pfivede ho
zpatky. Nechtél ho zachranit. Ne tak docela. Cht€l zachranit
ptibehy, které se v ném ukryvaly. Bylo jedno, kolik ¢asu mu to
zabere: chtél ty ptibehy a bude je mit.

(s. 60)

Archivar piibéhti Langlais povySuje historky, které k nému
prichazeji ze svéta, na pravdu anebo zatracuje k zapomnéni podle svého
vlastniho soudu. Adorovanym smyslem piib&éhii v§ak ve skutecnosti
neni jejich poselstvi, pointa ¢i objev dosud nepoznaného, ale praveé
proces vypravéni, jeho demiurgicka slovesna sila a s tim spojené prosté
Stésti. Nakonec 1 tajemny udél navstévnika sedmého pokoje spociva ve
vypraveéni. Kdyz nakonec odhali svou identitu a pfedstavi se ostatnim
obyvatelim hostince, rozkryva také svlij zamér, svlj osud, a tim je

poveédéet morte.
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Cas hotelu

Jiz byla zminéna zpochybnujici piechodnost a tendence ke
shromazd’ovani, nasobenti, nechceme-li piimo pouzit
baudrillardovského terminu bujeni, jako vyraznych a urcujicich
konstitutivnich ryst hotelového prostoru. Neméné dulezité je ovSem
upozornit na vlastnost, kterd se promitd do vice urovni tohoto velmi
specifického prostoru, a tou je staticnost. Prohlizime-li si kanonické
ukazky domu — rodinnych sidel v literatufe, jako tieba jiz zminény dim
ze Sta rokii samoty nebo mnohem star$i dim Ushert z povidky Edgara
Allena Poea a mnohé dal$i, konstatuyjeme u nich uréity vyvoj
korespondujici s Vyvojem jeho obyvatel, zanik posledniho ¢lena rodiny
neziidka znamena i zdnik jeho esenciidlniho obydli. Muzeme tedy
hovotit o dynamickém pohybu prostoru domu.

Ovsem prostor hotelu je definovan svou neménnosti, jez tak
dokaze dokonale kontrastné odraZet neustaly pohyb a proménu svych
navstévniklti. Hotel zde zpravidla byva pted néavstévou i po ni, jeho
inventar je uniformni a stale tyz (pokoje hostince Almayer jsou popsany
takika identicky a samoziejm& pomérné neosobné, stroze, jedinou
proménnou byva host — profesor Bartleboom piSici v Zupanu u stolu,
neznama divka lezici v posteli Ann Deveria apod.). I kdyz se hosté
leckdy snazi zanechat v prostoru sviij otisk, svou stopu, na tvarnosti
hotelového pokoje, ktery uz ceka na dalsi ptilezitostné obyvatele, se
toho zpravidla pfilis nezméni. Smyslem hotelového pokoje obecné je
byt prazdny, bezptiznakovy, pfipraveny k ozvlastnéni zvenci. Jedinou
moznosti jak mu dat obsah, pfiznak a jedine¢nou podobu, je obyvat ho.
Jen po tu dobu, kdy je v ném né&jaky host, ptebira pokoj uréitou energii
a zivotnost, absorbuje piibéh, bezprostiedné po odjezdu navstévnika se
vsak zase vraci ke své prazdnoté. Zatimco rodinny dim si udrzuje
pfibc¢hy svych obyvatel, které se do n¢ho promitaji, a ovliviiuje
zpravidla noveé ptichozi, hotel se vyznaCuje naopak uniformni
homogenitou, neochotou k jinakosti, vSechny jeho pokoje byvaji
vesmes stejné a v nich stejné zafizeni, je sdm o sob¢ jako libovolné

zaménitelna prostorova konstanta:
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In mille posti diversi del mondo, ho visto locande come questa.
O forse: ho visto questa locanda in mille diversi posti del mondo.
La stessa solitudine, gli stessi colori, gli stessi profumi, lo stesso
silenzio. La gente ci arriva e il tempo si ferma. (s. 93)

Na tisici mistech na svété jsem vid€l hostince jako tenhle. Nebo
spis: vidél jsem tento hostinec na riznych mistech svéta. Stejna
samota, stejné barvy, stejné viiné stejné ticho. Lidé sem pftijdou
a Cas se zastavi.

(s. 96-97)

A jak naznacuje posledni véta citace, tato neménnost a staticnost
se tyka i samotného casu. Nepodléha-li prostor proménlivosti, znamena
to v podstaté, Ze vzdoruje zakonitostem linearniho ¢asu.

A& muzZe pojednani o ¢ase urcitého prostoru znit na prvni pohled
jako oxymoron, nelze se v tomto pripadé o fenoménu ¢asu v romanu
Oceano mare nezminit. A s pfipomenutim Bachtinova pojmu
chronotopu bychom mohli vytusit 1 uritou konstatni souvislost mezi
prostorem hotelu a uritym ,,vytrzenym* ¢asem, ktery ho reprezentuje
a dovytvafi. Ze ¢as spojeny s obrazem hotelu je omezeny, ukonéeny,
naznacuje jednak sama podstata takového prostoru, kde hosté prerusi
svou cestu a spocinou zde ,,jen na chvili“, jednak i onen metaforicky
presah k heideggerovskému do¢asnému pobytu. Cas hotelu ma ovsem
jeste dalsi a konkrétnéjsi specifika, kterd jsou vlastni prave tomuto typu
prostoru a jejichz podobnou reprezentaci spatiime i1 u Tabucchiho
Indickeho nokturna.

Nejde totiz jen o pouhé zastaveni se v Case, malou pauzu na
zivotni ceste, po niz nasleduje opét putovani. Nejedna se o Cas, ktery
linearné plyné a jehoz ptirozenou soucésti jsou mensi prestavky c¢i
odbocky. Hostinec Almayer ma vlastni ¢as a ten je zbaveny obecnych
zékonl, ma sva vlastni pravidla. Tento €as je navic nutné piijmout,
pokud clovék pifijima 1 prostor hotelu, je jeho nezpochybnitelnou
integralni soucasti, a stava se proto soucasti i vSech ptichozich. Kazdy
Z hostt ¢eli tomuto ,,novému* ¢asu a kazdy se s nim vypotfadava svym
zpusobem, nikdo mu vSak nedokaze vzdorovat a odejit z hotelu

nepoznamenan zpét do ,,svého puvodniho* Casu, posloupného casu
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svého zivotniho piibéhu. Clovék je tak ze svého &asu sice skuteéné
vytrzen, ale jiz se zpét nevraci, utrzek Casu je ztracen a nahrazen dilem
uplné jiné stavebice. Jedna z obyvatelek hostince Almyer, Ann Deveria,
ktera se v prostoru hotelu snazi zapomenout na lasku a touhu, si
uvédomuje nejprve odtrzeni od minulosti, pak od budoucnosti a
nasledné ziistava jen vény a neménny kazdodenni okamzik, ktery vede
az ke zpochybnéni existence vibec, jak se o tom ostatné zmifiujeme
Vv samém nazvu a ivodu této kapitoly vénované hostinci Almayer jako

mistu na pomezi skutecnosti:

Ma questo ¢ un posto strano. La realta sfuma e tutto diventa
memoria. Perfino tu, a poco a poco, hai cessato di essere un
desiderio e sei diventato un ricordo. Mi sono arrivate le tue lettere
come messaggi sopravvissuti a un mondo che non esiste pit.
(...)

Questo ¢ un posto dove prendi commiato da te stesso. Quello che
sei

ti scivola addosso, a poco a poco. E te lo lasci dietro, passo dopo
passo, su questa riva che non conosce tempo e vive un solo
giorno, sempre quello. Il presente sparisce e tu diventi memoria.
(...)

11 futuro € un’idea che si ¢ staccata da me. Non ¢ importante. Non
significa piu nulla. Non ho pitt occhi per vederlo. Ne parli cosi
spesso, nelle tue lettere. lo faccio fatica a ricordarmi cosa vuol
dire. Futuro. Il mio, ¢ gia tutto qui, e adesso. Il mio sara la quiete
di un tempo immobile, che collezionera istanti da posare uno
sull’altro, come se fossero uno solo. Da qui alla mia morte, ci
sara quell’istante, e basta. (S. 155-156)

Ale tohle je zvlastni misto. Realita se vytraci a vS§echno se stava
vzpominkou. Dokonce i ty jsi, postupné, ptestal byt touhou a stal
ses vzpominkou. Tvé dopisy ptichazely jako vzkazy, jez prezily
svet, ktery uz neexistuje.

/...]

Tohle je misto, kde se rozlouci§ sam se sebou. To, ¢im jsi, od
tebe, postupné, odplouva. A ty to nechavas za sebou, krok za
krokem, na tomto biehu, ktery nezna Cas a Zije jen jeden den,
stale stejny. SouCasnost mizi a ty se stavas vzpominkou.

/...]

Budoucnost je idea, ktera se ode mé odtrhla. Neni dulezita. Uz
nic neznamend. Uz nemam o¢i, které by ji vidély. Ty o ni mluvis
tak Casto, ve svych dopisech. Dél4 mi potiZe rozpomenout se, co
to znamena. Budoucnost. Ta moje je uz cela tady a ted’. Ta moje
bude klid nehybného Casu, ktery bude sbirat jednotlivé momenty,
aby je kladl jeden na druhy, jako kdyby byl jen jeden jediny. Od
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nynéjSka az do mé smrti tu bude jen tenhle okamzik, a nic vic.
(s. 60-162)

Modlitba za toho. kdo se ztratil, a tedy, popravdé, modlitba za

=
<

Prozatim jsme podrobn¢ rozkryli problém neménnosti prostoru
V souvislosti s Casem, nyni se proto zaméfime na otadzku vztahu
staticnosti hotelového prostoru a naopak pohybu postav. Slovy
uvedenymi v ndzvu této podkapitoly zacind jedna z pasazi romanu,
V niz se ze svého dilematu vypovida postava otce Pluche, ocitajici se
pomysin¢ i doslovné na rozcesti. Naznac¢uje nam tak mimo jiné i dalsi
dilezitou rovinu textu, a tou je pravé problemati¢nost pohybu postav
jako kontrast k nehybnosti prostoru. Postavy a prostor spolu interaguji
riznym zpusobem, fe¢ byla naptiklad o dostfedivé sile rodinného
domu, ktera znesnadiniuje postavam pohyb ven, pry¢ a spiSe se vaze
k pohybu cyklickému, s motivem navratu. S prostorem hotelu sice
nespojujeme takto konkrétné definovanou silu, ptesto lze vypozorovat
urcité opakujici se motivy, predevsim pak motiv pouté, cesty. Aby se
postava vibec mohla zmocnit takového prostoru, jakym je hotel —
noclehdrna pro cizince, musi samoziejmé¢ vykonat cestu, cestovat.
Cestovani jako vyznamny soucasny sociologicky fenomén je pak
jednim z vlibec nejzasadnéjSich elementli postmoderni kultury jako
takové souvisejici s globalizaci, proménou svéta jako celku ve smyslu
zkraceni vzdalenosti a akceleraci pohybu a snadnou dosazitelnosti
témeét vSech koutd zemekoule.

Pro hosty hostince Almayer ovSem taktéZ plati rizné podoby a
druhy cesty a cestovani, najdeme zde dobrodruznou vypravu, bloudéni,
hledani inspirace, baddni a mnohé dalsi, které vSechny spojuje vychozi
stanoveni cile. Kazdy z navstévnika dokaze dost zteteln€ vysvétlit, pro¢
se V hotelu nachazi, za jakym ucelem se tam (nebo jinam) vydal. Na
zacCatku cesty vzdy nalézame smysl, ovSem v priibéhu cesty a hlavné pii
zastavce v hotelu se bud’ cil sdm vytrati, zméni, ztrati své opodstatnéni,

nékdy se prekvapive i naplni, a pfece tim cesta nekon¢i, neuzavira se.
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Hotel se nemtze stat domovem, muze vSak byt doGasnym uto¢istém,
azylem pro tapajici a ztracené.

Zde se nam opé&t pfipomind poetika chaosu a fragmentu. Cesty
se protinaji, ztraceji, jsou jako stfepiny puvodni linearni pouté, ale
rozdrobené, pomichané a sebrané¢ dohromady na jednom misté, aby se
vzapéti zase rozprasily jinde a jinam. Nejde zde ani o mozaiku, v niz by
se jednotlivé, zprvu riznorodé cesty nakonec spojily v konzistentni
celek a osudy se naplnily. SpiSe vnimédme nahodilost setkani, které
v jeden moment na jednom misté nakratko propoji neslucitelné.
Zpochybnéni linearity cesty, predevsim jeji existencidlni verze, pfimo

vyslovuje pravé otec Pluche, kdyz v modlitbé rozmlouva s bohem:

Adesso, non per sminuire, ma dovrei spiegarvi questa cosa, che
¢ cosa da uomini, e non ¢ cosa da Dio, di quando la strada che si
ha davanti si disfa, si perde, si sgrana, si eclissa, hon so se avete
presente, ma ¢ facile che non abbiate presente, ¢ una cosa da
uomini, in generale, perdersi.

(...)

Innanzitutto non dovete farvi fuorviare dal fatto che,
tecnicamente parlando, non si puod negarlo, questa strada che
corre scorre soccorre, sotto le ruote di questa carrozza,
effettivamente, volendo attenersi ai fatti, non si disfa affatto.
Tecnicamente parlando. Continua diritta, senza esitazioni,
neanche un timido bivio, niente. Dritta come un fuso. Lo vedo da
me. Ma il problema, lasciatevelo dire, non sta qui. Non ¢ di
questa strada, fatta di terra e polvere e sassi, che stiamo parlando.
La strada in questione ¢ un’altra. E corre noti fuori, ma dentro.
Qui dentro. Non so se avete presente: la mia strada. (s. 146)

Nyni, ne ze bych to chtél zlehcovat, ale mél bych vam vysvétlit
tuhle zalezitost, ktera je lidska, a nikoli Bozi, to kdyz cesta,
kterou mate pied sebou, se ztraci, mizi, rozpada se, skryva se,
nevim, jestli vite, o ¢em mluvim, ale je nasnadg, Ze nejspis nevite,
je to zalezitost lidi, obecné, ztracet se.

/...]

Predevsim se nesmite nechat vykolejit skute¢nosti ze, technicky
feCeno, to se neda popiit, ta cesta, kterd ubiha, popobiha a na
pomoc pribiha, pod koly tohoto vozu, se ve skutecnosti, pokud
se chci drzet faktd, neztraci. Technicky fe¢eno. Pokracuje piimo,
bez zavahani, ani sebemensi odchylka, vibec nic. Pfima jako
¢ara. To vidim sam. Ale problém, dovolte mi to fici, neni
v tomhle. To neni tahle cesta, z hliny, prachu a kameni, ta o niz
hovoiime. Cesta, o kterou jde, je jind. A nevedu venku, ale uvnitr.
Tady uvniti. Nevim, jestli vite, o ¢em mluvim: moje cesta.

(s. 149-150)
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Nékdy se ¢lovéku v Zivoté piihodi, Ze nocuje v hotelu

Zuari

Hotel Zuari a ty ostatni

Opét se uchylujeme k zacatku pomoci piimé citace, tentokrat z
drobného romanu Antonia Tabucchiho Indické nokturno (Il notturno
indiano, 1984, ¢esky 2002), protoze jeji puvabné znéni v sob& zahrnuje
hned né¢kolik aspektii, jez budeme zkoumat v tomto oddilu naseho
pojednani. VySe uvedena véta, jiz zacind tfeti cast novely Indické
nokturno, ve své jednoduchosti odhaluje moment nahody,
nepldnovanosti, déle jiz zmiflovany motiv cesty, pouté a v neposledni
fadé nas opét privadi k literarnimu prostoru hotelu. Ten ma ovSem u
Tabucchiho ponékud jinou podobu nez u Baricca, i kdyz principielni
podobnost je v mnoha ohledech nesporna.

Tabucchi predevSim predstavuje obracenou perspektivu,
V Indickém nokturnu nesledujeme jedno misto a v ném se stiidajici
anonymni postavy, ale naopak jednu ustfedni postavu vykonavajici
vypravu a pii té pfilezitosti se dostavajici do kontaktu s riznymi
prostory, jista ,,kaleidoskopickd® struktura, s niz jsme se setkali jiz u
Baricca, je vSak zachovana i zde. Tato poetika zaloZena na stiidani
perspektivy a proménlivosti uhlt je totiz jak Bariccovi, tak Tabucchimu
vlastni, a€ u prvniho jmenovaného je spiSe vyrazem stylistické hravosti
a autorské invence, zatimco u druhého jednim ze zplsobi
existencialniho pfiblizeni se problematické a mnohotvainé skutecnosti.

Tfi roky pted Indickym nokturnem vydadva Tabucchi
povidkovou sbirku s ndzvem Il gioco del rovescio®, doslova ,hra na
obracenou®, ,,hra rubu a lice®, a tato strategie pohledu z druhé strany se
naddle stavd nosnym pilifem Tabucchiho narativu, funguje jako
kaleidoskop, jimz je tfeba pootocit, aby byl €lovék s to zahlédnout
podstatu byti. Setkdvame se s timto ptistupem i v Indickém nokturnu,

kde pohled z druhé strany tvofi jadro ucinné sebereflexe. Dvojice

9 Cesky vychazi v roce 2006 pod nazvem Pohled z druhé strany.
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postav - kdysi ztraceny pfitel a jeho nynéjsi ,,pronasledovatel* (hledac)
se v zaveéru predstavi ne jako dvé bytosti, ale jako dvé tvare, dva obrazy
téhoz, jako minulost a pfitomnost jednoho Zivotniho Casu, a to tak, ze
jedna C¢ast je schopnd nazirat druhou. Navic tim nedochazi k rozbiti a
zhrouceni syzetu, ale naopak k urcité podvojné syntéze.

Tabucchiho cestovatel je ndm na rozdil od Baricca odhalovan
jen malo. Tim, kdo se diva a skrz jehoz pohled se ptibéhu mize zmocnit
1 Ctenaf, je vtomto pfipadé¢ pravé postava a nikoli prostor, v tom
spatifujeme onu obracenou perspektivu. Zatimco v Ocednu more byl
jednoticim a objektivnim pozorovatelem hostinec Almayer, jehoz
prostiednictvim pfed nami postavy defilovaly jako figurky na orloji,
zde nas naopak hlavni postava sama uvadi do rozmanitych prostord,
S nimiz se setkava a jez se stdvaji nakratko jejim domovem. Tim je
umocnéna apriorni piedstava hotelu jako navysost anonymniho mista,
coz naopak Baricco, v jehoz hostinci se postavy poznavaji, svétuji,
komunikuji 1 se do sebe zamilovavaji, nikterak neakcentuje. I postava
Adamse, ktery chce svou totoZnost utajit, je okamzité usvédcena ze 171
a tajeni svého pravého jména, a to navic malou hol¢ickou v recepci
hotelu. Poutnik Indického nokturna si na své ,,inkognito identité*
naopak velmi zaklada, a proto se snazi hotely stfidat a svou stopu nikde

nenechavat:

,»E 1ei?* chiese, ,,anche lei alloggia li?*

,,Ci ho dormito la notte scorsa, ma domani cambiero, cerco di
non restare nello stesso albergo piu di una notte, quando ¢
possibile.*

»Perché?* chiese lui insospettito. Aveva un fascio di carte fra le
braccia e mi guardava al di sopra degli occhiali.

»Perché si,* dissi. ,,Mi piace cambiare ogni notte, ho noc me solo
questa piccola valigia.*

,,E per domani ha gia deciso?*

,Non ancora,“ dissi io. ,,Credo di desiderare un albergo molto
confortevole, forse di lusso.1®

»A vy?“ zajimal se. ,,Vy tam bydlite taky?*
,,Prespal jsem tam minulou noc, ale zitra se prestéhuju, snazim se
nenocovat v hotelu vice nez jednou, pokud je to mozné.*

100 |n Tabucchi, Antonio. Notturno indiano. Palermo: Sellerio editore, 1991,
s. 26. Vsechny nasledujici italské citace budou pochézet z tohoto vydani.
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,»Pro¢?* zeptal se mé podezirav€. V nari¢i drzel kupu lejster a
hledél na mé ptes obroucky bryli.

,wJen tak,“ odpoveédél jsem. ,,Rad spim kazdou noc jinde, mam
s sebou jen tenhle kufiik.*

»A uz vite, kam ptjdete zitra?*

,Jesté ne, fekl jsem. ,,Myslim, ze bych chtél do n¢jakého hodné
pohodIného hotelu, mozna i luxusniho.“1%

Diky tomuto pfistupu se pak v prubéhu svého cestovani
konfrontuje s fadou rtiznorodych prostord, které vSechny spojuje jisty
stupen uzavienosti
a nepfistupnosti. V tvodu je ndm ptedstaven hotel pochybné povésti a
nizké trovné, od jehoz navstévy je hlavni hrdina zrazovan, pozdéji
naopak hotel honosny, ktery svou exkluzivitou také neni urcen
kazdému ptichozimu turistovi. Koncipuje-li Baricco svlij hostinec jako
otevienou narug, jako bezptiznakové misto nabidnuté komukoli, pak
Tabucchiho hotely uz vyzaduji uréité predporozuméni, jsou
,preddefinované®, a jako text, ktery svou strukturou implikuje jisty
druh ¢tenare, predpokladaji 1 tyto hotely konkrétni druh navstévnika.
Hrdina Indického nokturna je na tuto skutecnost upozornén hned

V tvodu svého putovani:

,L albergo che mi ha detto € in un quartiere miserabile, disse
affabilmente, ,,e la merce ¢ di cattiva qualita, i turisti che vengono
a Bombay per la prima volta finiscono spesso in luoghi poco
raccomandabili, la porto in un albergo adatto a un signore come
lei. (s. 14)

,Ten hotel, ktery jste udal, je v chudé ¢tvrti,” fekl mi piivétive,
,»a ZboZi je tam mizerné kvality, turisti, co pfijedou do Bombaje
poprvé, ¢asto konéi v riznych pochybnych mistech, ja vas vezu
do hotelu, ktery je vhodny pro takového pana, jako jste vy.

(s. 13)

Kromé své primérni funkce azylu maji tedy hotely jesté¢ dalsi
vyhranénou a zptesiiujici funkci, naptiklad hotel Khadzuraho je mistem
pro navstévniky hledajici pfedev§im levné sexualni dobrodruzstvi,

zatimco luxusni hotel Tadz Mahal je vyobrazen jako svét sdm pro sebe,

101 1n Tabucchi, Antonio. Indické nokturno. Prelozila Katefina Vinsova.
Praha: Argo, 2002, s. 21. V3echny nasledujici ¢eské citace budou pochazet z tohoto
vydani.
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odtrzeny od krusné reality zbytku mésta, a je tak urcen hostim, kteti
nepfichdzeji poznat autentické prostfedi cizi zemé, ale pro néz se

simuluje lepsi a prepychova skute¢nost:

E meglio non bere 1'acqua di Bombay. Lo si puo fare al Taj
Mahal, che possiede i suoi depuratori e che va orgoglioso della
sua acqua. Perché il Taj non ¢ un albergo: con le sue ottocento
camere ¢ una citta dentro la citta.

Quando entrai in questa citta fui ricevuto da un portiere travestito
da principe indiano, con fusciacca e turbante rossi, che mi guido
fino alla portineria tutta ottoni dove c’erano altri impiegati
anch’essi mascherati da maharaja. Probabilmente pensarono che
anch’io ero mascherato, ma al contrario, che ero un riccone
travestito da povero, e si dettero un gran daffare per trovarmi una
stanza nell ala nobile dell edifico, quella con la mobilia antica e
la vista sul Gateway of India. Sul momento fui tentato di dire che
non ero li per questioni estetiche, ma solo per dormire in un
sfacciato conforto (...)

(s. 34)

Bombajskou vodu radé€ji nepit. Lze tak Cinit v Tadz Mahalu,
ktery ma vlastni Cisti¢ky a svou vodou se pysni. Tadz totiZ neni
hotel: se svymi osmi sty pokoji pfedstavuje mésto ve mésté.
Kdyz jsem do tohoto meésta vstoupil, pfivital mé vratny
prestrojeny za indického knizete s rudou Serpou a turbanem, a ten
m¢é zavedl k recepci, kterd byla sama mosaz a kde postavali dalsi
zameéstnanci, rovnéZz maskovani za maharadze. Pravdépodobné
se mylné domnivali, Ze i j4 jsem maskovany, ale opacné, Ze jsem
bohac prevleCeny za chudaka, a snazili se, se¢ mohli, aby mi nasli
pokoj ve vzneSeném kiidle budovy, které ma starozitny nabytek
a vyhled na Gateway of India. V prvni chvili jsem byl v pokuseni
jim fict, ze tam nejsem pro esteticky zazitek, nybrz jen abych se
vyspal v nestydatém piepychu (...)

(s. 25)

Host, ktery pfichazi, jen aby se vyspal (¢i néco naSel), a
nespliiuje zadny dalsi rozliSovaci znak, tak ve vétsing takto uréenych
prostorti plisobi nepatfi¢né a tuto nepatii€nost vypraveé¢ Tabucchi nijak
nezastira. [ tak se ale dvefe zadného hotelu pied navstévnikem
nezaviou, svou schopnost pfijmout hosta a poskytnout mu docasné
z4dzemi, 1 kdyz nedochazi k hladkému splynuti osoby a prostoru, si
podrzuji hotely v Indickém nokturnu stejné jako hostinec Almayer

V ptedchozi kapitole jsme také vénovali znanou Cast otazce
koherence hotelového prostoru s motivem casu a nastinili jsme, jakym

zpusobem byl €as timto prostorem ur¢ovan. V textu Indického nokturna
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je problém casu a jeho kontinuity dokonce jednim z klicovych motiv,
ovSem v souvislosti s prostorem hotelu, jak je zde koncipovan a
esteticky ztvarnén, je tfeba se zminit o jiném, a¢ souvisejicim motivu,
a tim je motiv noci. Cas dne je zde uréen k vypravé, k hledani a
poznavani, na rozdil od Casu noci, takika jediného Casu stravené¢ho
vyhradné v hotelovém prostoru, ktery je pak urcen k reflexi prozitého,
ke kontemplaci, k hledani na existencialni trovni, spanek je vzdy az
druhotnou ¢innosti. V noci také zpravidla dochazi k setkanim
S ostatnimi postavami, které zde figuruji jako pravodci, radci,
inspiratofi ¢i zasvécovaci. Noc je také casem, kdy splyva skuteéné a
imaginarni, soucasné a minulé, a zde pak zdi hotelu ptedstavuji
promitaci platna prozitého i skoro zapomenutého, pravé pro svou
anonymitu a univerzalnost, proto, Zze v nich neni nic osobniho, a tak

poskytuji idedlni podminky pro projekci vlastnich myslenek:

(...) la vita dell’India, sotto il Taj Mahal, riprendeva il suo
brulicare, le pesanti tende di velutto verde scorrevano dolci e
morbide come un sipario, io le feci scorrere sul paesaggio e la
camera fu solo penombra e silenzio, il ronzio pigro e confortante
del grande ventilatore mi cullo, feci appena in tempo a pensare
che anche quello era un lusso superfluo perché nella camera ¢’era
una climatizzazione perfetta, e arrivai subito a una vecchia
cappella su un colle mediterraneo, la cappella era bianca e faceva
caldo, eravamo affamati e Xavier ridendo tirava fuori da un cesto
dei panini e del vino fresco, anche Isabel rideva, mentre Magda
stendeva una coperta sull’erba, lontano sotto di noi c’era il
celeste del mare e un asino solitario ciondolava all’ombra della
cappella. Ma non era un sogno, era un ricordo vero: guardavo nel
buio della camera e vedevo quella scena lontana che mi pareva
un sogno perché avevo dormito molte ore e il mio orologio
segnava le quattro del pomeriggio. Rimasi a lungo nel letto
pensando a quei tempi, ripercorsi paesaggi, volti, vite.

(...)

E quando quei ricordi assunsero contorni insopportabili, nitidi
come se fossero proiettati da una macchina sulla parete, mi alzai
e uscii dalla camera.

(s. 35-36)

...zivot Indie pod Tadz Mahalem procital do svého hemzeni,
tézké zaveésy ze zeleného sametu splyvaly hebce a mékce jako
opona, zatahl jsem jimi vyhled a pokoj opanovalo pfitmi a ticho,
liny, uklidiujici bzukot velikého ventilatoru mé ukonejsil, sotva
jsem si stihl pomyslet, Ze i to je nadmérny piepych, protoze v
pokoji fungovala perfektni klimatizace, a uz jsem byl z jedné
kaplicky na stfedomotském vrsku, kaplicka bélostné svitila a
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bylo horko, méli jsme hlad a Xavier se smichem vytahoval z kose
oblozené chleby a vychlazené vino, Isabel se také smala, zatimco
Magda rozprostirala na travu deku, daleko pod nami se rozkladal
blankyt mofe a ve stinu kaplicky se klatil osamély oslik. Ale
nebyl to sen, byla to skute¢na vzpominka: hledél jsem do tmy
pokoje a vidél ten vzdaleny vyjev, ktery mi pfipadal jako sen,
protoZe jsem spal spoustu hodin a na hodinkach jsem mél ¢tyti
odpoledne. Zstal jsem dlouho lezet a pfemyslel o téch casech,
prochézel jsem krajinami, tvafemi, Zivoty.

(...)

A kdyz vzpominky nabyly nesnesitelnych, ostrych obrysi, jako
by byly promitany na sténu, vstal jsem a vySel z pokoje ven.

(s. 26)

Jiz sam nazev celého ptibéhu Indického nokturna odkazuje k
motivu noci, ktery je zde naprosto klicovy. Tabucchi pracuje s prvkem
noci zdanlivé tradi¢né: akcentuje vSechny klasické konotace noci -
temnota, snovost, iluzivnost, ba dokonce zlovéstnost a bloudéni. Noc
figuruje jako stinovy protéjsek dne, jako opak stavu bdélého védomi.
Co vSak vytrhdva tento motiv z nebezpeci bandlnosti je pravé jeho
filosofickd  zatizenost.  MulZeme  konstatovat, Ze V pojeti
bergsonovského trvani je noc symbolem preruseného védomi Casu, v
podstaté¢ okamzikem nebyti; a jako takovy je ¢as noci v Indickém
nokturnu  symbolem  oddélenosti od Zivota, zbloudilosti,
neautenticnosti, ¢i pfimo docasné neexistence (na rozdil od pojeti noci
u Benniho, jak jsme vidéli v pfedchozi kapitole). Hlavni postava
proziva takika cely sviij pfibéh v noci, je to doba, kdy potkava dilezité
osoby ¢i kdy dochézi k pochopeni podstaty, piesto je toto déni stale
zietelné oddélené, distancované od bézného denniho rytmu a védomi.
Zjednodusené Ize tedy fici, ze Casem hotelového prostoru tohoto textu

je €as noci.

Hled4ni, blouméni, toulani a mnohé dalsi podoby

postmoderniho cestovani

JiZ jsme naznacili, Ze pohyb spojeny S prostorem hotelu obecné
je pohybem nomadskym, pohybem nepfetrzitym, jen pferusovanym
kratkymi zastavkami. Podivejme se tedy nyni na podobu tohoto pohybu

V Indickém nokturnu.
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Ve vypravéni Indického nokturna pracuje Tabucchi originalné
pfimo s cestopisnym zanrem a tim, kolik vyznamovych rovin mu
podtadil, miizeme o ném prohlasit, Zze bezpecné funguje jako jakysi
postmoderni hyperzanr. Kulisou exotické exkurze docilil podkresleni
osobni cesty skute¢nou (fyzickou) cestou a doslovnou rovinou tak
podeptel metafyzicky zamér. Tento ,realisticky” rdz ma byt navic
umocnén 1 soupisem navstivenych mist v ivodu knihy, ktery muize
poskytnout navod k rekonstrukeci cesty (jez je sama uz rekonstrukci, jak
se nam vyznava hrdina, opét tedy mame co do Cinéni s urcitym
baudrillardovskym zdvojenim, bujenim, zrcadlenim ¢&i simulaci).
Vychozi situace pro ¢tenafe je tak naprosto odlisna od Bariccova
romanu, kde se zachézi s fiktivnimi misty a do urcité miry i s fiktivnim
¢asem — V piib&hu se vyskytuji spiSe pouhé naznaky blizsiho ¢asového
uréeni. V Indickém nokturnu naopak celime zdanlivé autenticité a
konkrétnosti, kterd se vSak zahy rozplyva ve snovém licenim pohybu
(pribehu cesty) 1 prostoru, a pfedev§im pak ve vyusténi piibchu.

Podoba cestopisu, kterou Tabucchi zvolil, souvisi dale s otazkou
poutnictvi a poutnika jako urc¢ité literarniho typu vyvijejiciho se jiz od
sttedov€ku. Pout’ jako cesta vykondvand s wuritym poslanim
duchovniho charakteru v sobé nese silny meditativni impuls.
Laicizovana podoba pouté, cesty, pfipadné ut€ku zase pribira aspekt
vypraveéni €1 denikové zpovédi. Tabucchiho literarni ,,pout™ tézi z obou
vySe popsanych konceptdi a pfiddva navic osvézujici naznak
detektivniho patrani. Zde je namisté vratit se kjiz zminénému
Baumanovi a jeho tvaze o nové podobé poutnictvi a jeji nahradé
ve véku postmoderny.

Zygmunt Bauman hovoii o pouti a poutnikovi v souvislosti s
modernim uvazovanim. Moderné pojaté poutnictvi (vychazejici z
nabozenského zékladu) funguje jako symbol osudu moderniho ¢loveka,
pfi¢emZ s motivem poutnictvi spojuje piedstavu jasného cile a jeho
postupného dobyvani jako jediné smysluplné zivotni naplné jedince.
Tento cil pak je dle Baumana naprosto ziejmy: ,,V sekularizované verzi
Jiz cilem pouti neni spasa duse, ani naplnéni Boziho rozhodnuti. (...) Je

jim ,naplnéni poslani’ - realizace potencialu, vyuzZiti moznosti
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obsazenych v prirozené dispozici, jinymi slovy, je jim viastné duslednad,
konsekventni a do konce dovedena konstrukce identity.“1°? Vzapéti pak
dodava: ,,Chapat zZivot jako pout je mozné pouze v usporadaném svéte:
ve spolecnosti s pevnou, na individuu nezavislou strukturou, tzn.
spolecenstvi s pevnym rozloZenim pravdépodobnosti.“*%®

Je nam jasné, Ze tyto podminky jiz v postmodernim svété nelze
zajistit, nebot’ svét jiz neni pevné uspofaddan a jeho struktura neni na
individuu nezavisla, ba pravé naopak, dynamika struktury, jeji
proménlivost se déje praveé za Ucasti jedince. Proto miZzeme o hlavni
postavé Indického nokturna jako o poutnikovi hovofit jen velmi
obezfetné. Jsou tu samozifejmé urCité nezanedbatelné spojnice,

.....

jen bezcilnym bloudénim, ale ma sviij smysl:

,.E un pellegrinaggio?*, chiese lui.

Dissi di no. O meglio, si, ma non nel senso religioso del termine.
Semmai era un itinerario privato, come dire?, cercavo solo delle
tracce.

(s. 41)

Je to pout™?* zeptal se.

Rekl jsem, ze ne. Nebo vlastné ano, ale nikoli v nabozenském
smyslu. Néco jako soukromé putovani, jak bych to fekl, jenom
hledam jisté stopy.

(s. 31)

Ony jisté stopy, jak se posléze ukaze, jsou odrazem vlastni
minulosti. Otisky individudlni pfitomnosti kdesi v ¢ase a misté, z nichz
se vypravec snazi poskladat a znovustvofit svlij osud. KdyZ k tomu vSak
JiZ dojde, ukaZe se tento cil jako iluzorni, ba spiSe bezpfedmétny.
Nakonec tak dochazime k poznani, Ze na této cesté dostalo hleddni
jednoznacné prednost pred nalezenim. Sbirdni a predstavovani

vvvvvv

podoba, jak je tomu v podstaté shodné i Baricca.

102 jn Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, str. 31.
103 Ibid., str. 31
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IV. Postmoderni cesta aneb pohyb

v labyrintu

Topos cesty?

Posledni vyznamnou motivickou konstrukci ¢asto piitomnou
Vv postmodernich romanech je cesta. Na prvni pohled se mize zdat, ze
tento zjevné dynamicky motiv se s pfedchozimi dvéma statickymi piilis
neslucuje. Nebo 1épe feCeno, ze cesta neni skuteCnym topoi, protoze
neni prvoplanové prostorovym konceptem. Cely pfedchozi oddil
vénovany prostoru hotelu a posledni kapitola obzvlast’ v§ak s motivem
cesty implicitn€ pracuji, protoze prostor, ktery je jakymkoli zplisobem
vngjsi, vzdaleny, neni tady, ale tam, nutné vyzaduje pohyb, pfesun, a
tedy cestu. I M. M. Bachtin ve sv¢ studii o chronotopu uvadi jako jednu
z téchto konstrukei pravé cestu. Definuje-1i sdm chronotop jako urcitou
konstrukci, kterd ma piredevsim syZetotvorny vyznam, mizeme v tomto
smyslu pracovat s motivem cesty i zde v tomto pojednani, nebot’ o
pfipadné syZetvotvorné konstanty (¢i pilife) toho, co nazyvame
postmodernim roméanem, ndm jde predevSim. Proto se pokusime
ukazat, Ze se nejedna o motiv spojeny pouze s kategorii postavy, ale o
skuteCnou konstitutivni sloZzku protoru; proménlivy postmoderni
prostor se totiz bez pohybu neobejde.

Stejné jako v pfipadé mésta a domu je ziejmé, Ze i topos cesty
se V postmodernim pojeti lisi. A podobné jako prostor miizeme i cestu
chapat jako vnitini (ve smyslu osobnostniho vyvoje) a vnéjsi, kterd ma
nejruznéjsi podoby a cile. Oba tyto typy jsou v literatufe pfitomné
odpocatku, jen se proménuje jejich ztvarnéni. Vnitini cestu postavy za
poznanim ¢i prozienim zachycovala jiz fecka tragédie (v moderni verzi
a prekonavani vzdalenosti a piekdzek je pak ustfednim tématem
literatury viibec, nebot’ se vyskytuje v zakladajicim dile zépadni

literatury, Homérové Odyssee. Velmi casto jsou pak oba proudy
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pohybu, vnitini 1 vnéjsi, propojeny, jelikoz ma strastiplna vnéjsi cesta
neziidka vliv na vnitfni proménu postavy (vyjimkou jsou snad pouze
fecké dobrodruzné romany, v nichz, jak poznamenal pravé Bachtin,
jsou hlavni hrdinové vuci ptsobeni ¢asu i prostoru rezistentni a po
dobrodruznych utrapach se shledavaji v téze podobé a dusSevnim
rozpolozeni, v jakych se rozloucili).

Genezi chronotopu cesty bychom mohli vénovat celou
samostatnou studii, nebot’ Ize samoziejmé nalézt nespocet variant, jak
V synchronnim, tak diachronnim ndhledu. Jind je cesta ve stfedovékém
rytitském roménu, pout’ s duchovnim obsahem v baroknim romanu,
dobrodruznd ¢i exotickd cesta v romantismu. Moderni cestu pak
Bauman oznacuje za metaforu zivota samotného: ,,Pouti byl Zivot jako
celek a praveé tato okolnost vymezovala ramec planovani. Plan byl na
cely 2ivot — byltosartrovsky , projekt”, ktery micky predpokladal
moznost celistvého, spojitého a konsekventniho usili, mozZnost Zivota
prostorové podrizeného jedinému, jednou zvolenému a pak jiz
nemeénitelnému cili.“*** Ubirat se od narozeni ke smrti a plnit p¥itom
zivotni projekt, tj. uplatiiovat sviij potencidl bylo mozné jesté u
moderniho ¢lovéka, avSak U postmoderniho jiz ne, protoze svét ztratil
Svou organizovanost a trpi nekonsekventnosti a epizodi¢nosti. Sama
moderni literatura vSak jiz zacind signalizovat problemati¢nost této
projektové “nalinkovanosti a neziidka se objevuji literarni postavy,
které se do tohoto ramce nemohou vejit, které nemohou dostat idealu
piimé cesty a zazivaji frustraci ze ,,ztraceni se* na této cesté. Typickym
prikladem takové postavy je italsky inetto,'% ktery nejde, nepokracuje
V pouti, ale zastavuje se, stoji opodal a radéji pasivné sleduje pohyb

ostatnich.

104 |n Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, s. 32.

105 Inetto (Sesky nesikovny, neschopny) je typ literarniho antihrdiny
typického pro italskou modernistickou préozu prvni poloviny 20. stoleti (oznaceni
pochdzi od Itala Sveva). Jeho charakteristikou je, jak vyraz napovidé, jistd
odevzdanost ¢i pasivita plynouci z neschopnosti Celit zivotu, aktivné se ho ucastnit.
Postava inetta neni aktérem vlastniho zivotniho pfibéhu, ale spise jeho pozorovatelem
a neziidka ironickym glosatorem. Kromé Svevovych romant se objevuje i u Luigiho
Pirandella, Federiga Tozziho a dal§ich modernistd. Vice viz Flemrova, Alice.
Protagonisté italského modernistického romanu. Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2004.
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Postmoderni literarni postava nejenze dédi tuto skepsi vici
smyslu cesty, ale proménuje i piedstavu cesty jako pouté.
V podminkéach rozpadu celku na sebe cesta bere rizné jiné podoby,
napf. bloudéni, toulani, turismus, dobyvani apod. Cesta miize sledovat
rizné trajektorie — mize byt zacyklena, mize byt t€kava a rozbihava ¢i
se Kklikatit v bludistich chaosu (pfi¢emz s klasickym linearnim
pfesunem z bodu A do bodu B se uz prakticky nesetkavame, a pokud
ano, jde spiSe o ony nespojité, epizodické useky nez o linii). S trochou

nadsazky se da fici, Ze po romantismu'%

zaziva motiv cesty velky
,boom“ pravé v literatufe (a nejen vni, podivame-li se do
kinematografie, nemtzeme si nevSimnout obliby zanru road movie)
posledni tfetiny 20. stoleti. Od Kerouacova romanu Na cesté se
bezcilné, libovolné putovani stalo vnéjSim symbolem vnitini svobody,
zptetrhani vazeb s veskerymi konvencemi a naprostého podmanéni si
prostoru. Cestovani se stalo pievazujicim postmodernim zivotnim
principem a neslo jen o cestovani z mista na misto, ale také o cestovani
v Case (boom fantasy a sci-fi literatury), cestovani v uméni
(intertextualita). S cestovanim je také neodmyslitelné spojen fenomén
rychlosti, kterou ,vynalezla® modernita, ale pfevzala, rozsifila
(hyperbolizovala) a nasledné zcela znormalizovala pravé postmoderna.
Pro moderniho ¢lovéka je rychly piesun nevidanym zazrakem,%’
zatimco pro postmoderniho jiz naprosto béznou a bezptiznakovou
soucasti kazdodennosti, ktera ovSem ponékud deformuje jeho vnimani
okolni skutecnosti. Ta se v dusledku rychlosti ,,promitd*“ jako kusé
obrazy a clovék pomalu ztraci schopnost spojovat tyto fragmenty
reality.’®® Jednou z podob (smyslil) postmoderni cesty je proto zcela
jisté snaha o hledani a spojovani téchto utrzkl, slepovani stiepi

provéazené piiznacnou tabucchiovskou nostalgii po kontinuu.

106 Nalezitostem, smyslu a podobé romantické pouté vénuji Zdenék Hrbata a
Martin Prochéazka cely oddil ve své publikaci Romantismus a romantismy. Praha:
Karolinum, 2005, s. 75-116.

07 Toto téma vymluvné zpracovava Alessandro Baricco v roméanu Castelli
di rabbia, jenz vypravi o vynalezu zelezni¢ni piepravy a budovani prvni Zeleznice
v zapadlém anglickém méstecku v 19. stoleti.

18 O vztahu rychlosti, obrazu a jeho vniméani jsme pojednali zde:
Caplyginova, Olga. Postmodernismus a mizejici realita. Svét literatury, 2013, roénik
XXIII, €. 48.
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Smysl cesty

Bauman predklada typologii Ctyf vzorcli postmoderniho
chovéni,'® z nichz dva svym zplisobem tizce souvisi pravé s pohybem,
cestou, cestovanim. Jsou jimi tuldk a turista. Tuldka definuje jako figuru
velmi dobfe ukotvenou ve spole¢nosti jiz zhruba od stiedoveku, ktera
pouze nov¢ piebird nckteré atributy a ziskdva ve spoleCnosti jiné
postaveni a hodnoceni. Turista je oproti tomu postavou novou, protoze
podle Baumana reprezentuje vibec poprvé cestovani jako
volno¢asovou aktivitu, jako zabavu, bez umyslu poznavat, dobyvat,

unikat apod. Turistovi jde pouze o docasnou zménu z doméciho

prostiedi:

Turista opousti diim, aby vyhledaval dojmy. Dojmy a povidani o
dojmech — to je jedina kofist, s niZ se vraci, a jedina, na niz mu
také zalezi. Od tuléka, jehoz v mnoha ohledech pfipomina, se lisi
tim, Ze cestovat nemusi. Nic ho z domu nepudi, kromé neukojené
touhy po dobrodruzstvi. Co turista &ini, Cini z vlastni vile. V
turistovi tedy neni oné poddajnosti vii¢i domorodému svétu,
pokory vuci jeho vrtoSivym a nepruhlednym pravidlim,
rezignace vuci osudu plnému uskokd, coz vSe charakterizuje
tulaka. Jiz tim, Ze si vybral trasu, se turista mize vytahovat na
svet, ktery chce navstivit: jeho vile prece ucinila ten svet svétem,
ktery se navstévuje, ktery je hoden navstévovani — a ten svet
musi plnit turistova o¢ekavani, musi se snazit, aby byl hoden
dalsi navstévy. Turista plati, turista vyzaduje. Klade podminky.
Muze se kdykoliv otocit a odvratit, zjisti-li, Ze podminky nebyly
splnény nebo jsou plnény pomalu a nedbale. 1

Zdalo by se proto, Ze turista je idedlni postmoderni literarni
figurou a ze cesta v postmodernim romanu by mohla mit pravé tuto
podobu. Podivame-li se blize na zvolené romany, musime vSak
konstatovat, ze se v jejich pojeti cesty vzdy piece jen ukryva néco
navic. Ve smyslu postmoderni cesty vSak byva neziidka obsazen
paradox: V ptipad¢ vyprav Marca Pola v Calvinov¢ Citta invisibili jde,
jak jsme jiz naznacili v pfedchozim oddilu, o snahu skrze predkladani

mnoha variant rozmanitych obrazl rekonstruovat jeden celistvy:

109 In Bauman, Zygmunt. (:]vahy o postmoderni dobé, s. 25.
10 In Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, s. 50.
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Alle volte mi basta uno scorcio che s’apre nel bel mezzo d’un
paesaggio incongruo, un affiorare di luci nella nebbia, il dialogo
di due passanti che s’incontrano nel viavai, per pensare che
partendo di li mettero assieme pezzo a pezzo la citta perfetta, fatta
di frammenti mescolati col resto, d’istanti separati da intervalli,
di segnali che uno manda e non sa chi li raccoglie. (s. 469).

Neékdy mi staci zvlastni perspektiva, ktera se najednou objevi
jako nesoulad ptimo uprostied né&jaké krajiny, paprsky svétla,
které se prodiraji mlhou, rozhovor dvou chodci, ktefi se potkaji
Vv tlacenici, abych se domnival, Ze kdyz odtud vyjdu, dam kousek
po kousku dohromady dokonalé¢ mésto, vytvofené z fragmentt
smiSenych s tim, co zbylo z okamzikt odd€lenych intervaly, ze
signalt, které nékdo vysila a nevi, kdo je ptijme. (s. 113)

V Tabucchiho Indickém nokturnu jde zdanlivé o zcela ziejmé
hledani v exotické krajing, které se vSak ukaze byt mnohem
komplikovanéjsi a jehoz cilem nakonec neni nalézt, ale prave spise se
ztratit. Baricciv Gould se v romanu City vydava na rizna, i fiktivni
mista, ale jeho skute¢nou touhou je nastoupit do vlaku a opustit znamé
(mésto, svou ,,uvizlost“ mezi dospélymi) ve prospéch nepoznaného
aby se vyrovnali se svou existenci nékde jinde. D4 se svym zplisobem
fici, ze v postmodernich textech se pohybem dynamice paradoxné
vzdoruje (I Shatzy chce byt rad€ji mistem, nameéstim). Zménou se
vymaha status quo, vyddvanim se na cestu, a tedy ,,trhanim* mista,
diskontinuitou se usiluje o kontinuitu (tomu odpovidaji nejen Calvinova
Citta invisibili, ale také roman Se una notte d’inverno un viaggiatore,
Vv némZ ma cesta pres ocean po ruznych svétadilech vyustit zpét do
vychoziho bodu a jednotlivé kapitoly riznych romant maji pomoci
nalézt roman jediny, jediny ptib¢h). Vydava-li se na cestu za svym ja
postmoderni hrdina, nedéla to proto, aby se zménil ¢i pochopil sdm sebe
(viz bildungsromén ¢i inicia¢ni romdan), ale naopak aby mohl zistat
nezménén (Calviniv Ctendf, ktery touzi zistat Gtenafem konzistentnich

piibéhi).
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Hledani versus toulani

Figuru postmoderniho cestovatele nelze tedy jednoduse
definovat. Od navrhovaného turisty ho vzdaluje takika vzdy ptitomny,
byt paradoxni smysl jeho cesty, a spiSe se naopak ptiblizuje k tulakovi

podobnym vzorcem chovani:

Tulék ,,Zije na zastavce", protoze kazdou situaci, v niz se nachazi,
chape jako utulek, v némz se dlouho nezdrzi, ktery brzy opusti,
aby pfesel na jiné misto, jeZ nebude zase ni¢im vice nez
docasnym tutulkem. Pro tuldka i poutnika je zivot zménou a
pohybem. Ale jak odli$né jsou to pohyby a jak odlisn¢ se dgji
zmény! Tulak nevi, kam jej neustalé putovani dovede, ale toto

vvvvvv

nikoliv z cile, ale ze sebe samé Serpa potulka sviij smysl.}t

Tento zivotni zpasob si pfimo vynucuje existenci piechodného
prostoru, tak jak jsme o ném pojednali v oddile o domé-hotelu (a
naopak toto prostorové usporadani zase predpoklada a formuje tyto
toulavé, migrujici postavy tim, Ze je k Sob& pfitahuje =z jejich
standardniho obydli, nacez je opét pudi do dal§iho prostoru).

V tomto ,,pfechodném® zpiisobu byti nemizeme ignorovat
aspekt hledani, jakkoli je pfizna¢ny pfedevsim pro moderni hrdiny a
zamétfeny nejCastéji na hledani vlastniho jd. Jak poznamenéava opét
Bauman, postmoderni jedinec uz identitu nehleda, ale konstruuje.
S hledanim, jak dokladaji vySe nacrtnuté pribéhové syzety, vSak stale
maji literarni postavy co do ¢inéni. Pro ty postmoderni vSak jiz nejde o
jeho vysledek, lze fici, ze ten je bud nedulezity, nedosaZzitelny
(nezdolnost Marca Pola je spise vyjimkou: ,,Se ti dico che la citta cui
tende il mio viaggio e discontinua nello spazio e nel tempo, ora piu rada
ora piu densa, tu non devi credere che si possa smettere di
cercarla.“(Citta invisibili, s. 469) /,,Rikam-li ti, Ze mésto, ke kterému
sméruje ma cesta, je pretrzité v prostoru a case, nekdy je ridsi a nékdy
hustsi, nesmis si myslet, Ze je mozné prestat je hledat.“/Neviditelna

mésta,

11 |n Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, s. 47-48.
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s. 113/), anebo je tento cil natolik nejasny, ze se na néj nijak neaspiruje.
Hledani (néceho konkrétniho) je proto neziidka nahrazeno bloudénim
(v chaotickém prostoru) ¢i bezcilnym potulovanim. Smysl ma pohyb
samotny (viz vySe citovana definice tuldka a opét Bariccovo ostatni
jsou cestami). S pojmem bloudéni je vSak spojena piedstava ztracenosti
a zoufalstvi, bloudéni nutn¢ vyvolava potfebu zachrany, nalezeni.
Bloudéni je pohybem nezddoucim, svédCicim o selhdni ¢i slabosti
(klasicky v pohadkach, kde je bloudéni vysledkem putsobeni
negativnich sil anebo hrdinovy nedostatecnosti) Ani to v postmodernim
romanu nutné neplati, proto chceme-li pracovat stimto tématem,
pouzijme radé€ji pojmu toulani, ktery mize byt vSem vySe uvedenym
nadiazen. Touldni jako dobrovolny pohyb, ktery nutné nemusi (ale
muze) byt zatizen cilem, Udélem, poslanim, disponuje rozmanitymi
vyznamy, sleduje nejriznéjsi ,,mapy“ a mize zahrnovat také vSechny
zminované trajektorie a formy pohybu dohromady (tedy i bloudéni,

ztraceni se apod.).
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Od okraje ke stiedu

Tématu centra a periferie jsme se vénovali jiz v kapitole tykajici
se Benniho romanu Comici spaventati guerrieri, nyni se vSak podrobné
podivame na ono putovani z okraje mésta do jeho stifedu, kde doslo k
Leonové zdhadné vrazdé. Pohyb je pfitom pro vSechny hrdiny tohoto
romanu naprosto zasadnim modem vivendi. Téméf kazda kapitola od
okamziku, kdy se komicti vydéseni valecnici vydavaji na cestu, zacina
zastizenim hrdini na cesté: ,,La mattina del giorno seguente Lucio
Lucerto la precipita per quaranta metri dentro un cassone metallico
sostenuto da corde ed esce nel sole.(...) Due aurore sono apparse e due
giorni dopo Lucia cammina a braccetto di Rosa.(...) Lee cammina lento
nella strada che attraversando il giardino della clinica porta al
cancello principale.(...)*/str. 35, 53, 58// Nasledujiciho rdna sjede
Lucio Jestérka ctyricet metrii V kovové kleci na lanech a vyjde do
slunce.(...) Presly dva usvity a dva dny nato se Lucia prochazi ruku
v ruce s Rosou.(...) Lee pomalu kraci po cesté, kterd vede pres zahradu
kliniky az k hlavni brané.“/ VSichni jsou v neustalém pohybu a smérem
k centru se tento pohyb zrychluje a nasobi pohybem ostatnich obyvatel
(Cinané na kolech, automoblisté, sp&chajici novinafi, obchodnici
apod.).

Cesta od okraje ke stfedu miva zpravidla iniciacni raz, a to at’ je
vykreslena doslovné (jako zde), ¢i metaforicky (smér, pohyb od okraje
do stfedu miZe rovnéz znamenat cestu do vlastniho nitra po vzoru
Tabucchiho, anebo cestu od abstraktniho ke konkrétnimu, zvnéjSku
dovnitt). I v Benniho pfibéhu jsou hlavni postavy postupné
zasvécovany do tajemstvi centra mésta, respektive se snazi tohoto
tajemstvi zmocnit ,,dobytim*“ centra. A¢ jde samoziejm&é o
metaforickou nadsazku, je jejich vyprava zobrazovana s odkazem na
rytitsky roman: ,,In quell'istante il cavaliere Lucio della Lucerto la e il
suo giovane scudiero uscivano dalla locanda ove avevano speso una
discreta somma in beveraggi e sfere di cereale ripiene di bue stritolato

e salsa cinese chengchung.“(s. 100) V té chvili rytii Lucio z Jesteri se
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svym mladym panosem opoustéli hostinec, kde utratili slusnou sumu za
napoje a cereadlni koule plnéné mletym hovezim s cinskou omackou

ceng-cung./

Ba dokonce jako skutecné valeCné tazeni s nebezpecCim

¢ihajicim na kazdém kroku:

Ed ecco Lucio Lucertola su Bice e Arturo Astice su Atala entrare
in citta e sfilare davanti agli acquari di scarpe e ai vetri
antiproiettile mentre le macchine li bombardano di clacson e li
mandano a quel paese, che roba due vecchi in bicicletta e per di
piu con tre braccia in due. Per arrivare in via Bessico bisogna
attraversare una piazza dove le macchine ruotano e rombano in
direzioni diverse, inseguendosi con gerarchie di precedenze
inestricabili.

(s. 62)

A tady uz Lucio Jestérka na své Bici a Artur Humr na Atale

rrrrrr

zatimco je auta bombarduji klaksony a posilaji je tam, kam patii
dva starci na bicyklech, co maji navic dohromady jen tfi paze.
Aby se dostali do via Bessico, musi piejit namésti, kde auta
Vv jednom kuse troubi, klickuji vSemi sméry a pronasleduji se na
zaklad¢ hierarchie spletitych piednosti.

Vélec¢nou koftisti je zde pravda, kterd se vSak ukaze jako
nedobytna, neodhalitelnd a nedosazitelnd, a nejspiS pravé kvili
problemati¢nosti samotného stfedu.

Struktura postmoderniho prostoru vSak casto stfed postrada, jak
jsme ukazali na prikladu Bariccova City. Hrdinka Shatzy tvrdi, ze
stiedu se nelze zmocnit, Ze skute¢nost nahliZime vZdy zvenci. K témuz
svym zpusobem dojdou i Benniho vydéseni vale¢nici, ktefi sice do
centra dorazi (alespoii néktefi), ale pravdy se stejné nedoberou. Jediné,
co objevi, je napis na zdi, tedy opét ryze vnejsi znacka, pouhy otisk
skute¢nosti, ale nikoli jadro. Této narativni struktufe putovani a hledani
jakéhosi neexistujiho gralu pak nanejvys vyhovuje zvoleny detektivni
syzet, se kterym se setkdme u pomérmne velkého mnozstvi
postmodernich romdniti. U Tabucchiho motiv pétrani casto slouZzi
k odhalovani taja identity (napf. v jiz zminované novele Notturno

indiano, ale i v romanu /! filo del orrizonte a v nékterych povidkach z
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vyboru Il gioco del rovescio). Rovnéz Calvino koncipuje sviij roman Se
una notte d’inverno un viaggiatore jako svého druhu detektivku, v niz
nechybi ,,zlo¢in* (krddez romantl) a s nim souvisejici vySetrovatelé,
podezieli a nakonec i pachatel.

Pohyb od okraje ke stiedu tedy simuluje jakési patrani, znamena
postup od neznalosti a nevédéni k poznani, které je ovSem dost ¢asto
zdrojem deziluze, ne-li ptimo zkazy, a to jesté v ptipad¢, Ze je toto
poznani viubec dosazitelné (motiv nemoZznosti dosazeni stfedu
koneckoncti dobie zname jiz od dob Kafky). Tak je tomu nejen
v romanu Comici spaventati guerrieri, ale i v dalsim Benniho romanu
Il Saltatempo, kde se hlavni hrdina, opét zvany Lupetto (VI¢ek), rovnéz
vydavd zbezpeéného venkova, ktery svymi atributy V podstaté
odpovida periferii z romanu Comici spaventati guerrieri, do mésta coby
prostoru anarchie a zkazenosti, prostoru chaotického a labyrintického
ve smyslu absence pevné a piehledné struktury. S takovym prostorem,
v némz chybi jasné hranice a nelze od sebe jednoznacné odlisit stied a
okraj (nebo jiz nema vyznam je odliSovat), se setkdvame i

v Calvinovych Citta invisibili:

Il viaggiatore gira gira e non ha che dubbi: non riuscendo a
distinguere i punti della citta, anche i punti che egli tiene distinti
nella mente gli si mescolano. Ne inferisce questo: se I’esistenza
in tutti i suoi momenti ¢ tutta se stessa, la citta di Zoe ¢ il luogo
dell’esistenza indivisibile. Ma perché allora la citta? Quale linea
separa il dentro dal fuori, il rombo delle ruote dall’ululo dei lupi?
(s. 16).

Cestovatel chodi sem a tam a stale pochybuje: rotoze se mu
nedaii odlisit dilezité body ve mésté, zacinaji se mu plést i ty,
které ma roztiidéné v paméti. Z toho pak vyvodi toto: jestlize je
existence ve vSech svych momentech zcela totozna, mésto Zoe je
mistem nedé€litelné existence. Ale na¢ je potom mesto? Jaka ¢ara
oddéluje vnitfek od vnéjsku, dunéni kol od vyti vika? (s. 24)
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Cesta labyrintem

Rozklad struktury je jednou z klicovych otazek postmoderni
filosofie jako takové. Poststrukturalismus odmitd pevny fad
saussurovskych binarnich opozic a Derrida zpochybiiuje centrum,
dekonstruuje hierarchicky systém zakladniho a druhotného, primarniho
a odvozeného!? (v tomto smyslu ma pak zakladni roli samoziejmé
stted mésta, zatimco predmésti je az druhotné, a to samoziejmé
z hlediska architektonického vyvoje — mésto se rozsifuje zpravidla od
sttedu — a tim 1 spoleenského vyznamu). Chybi-li stfed, dochazi ke
zméti. Strukturalistickd mfiZka je nahrazena labyrintem. Labyrint je
svym zpusobem vzdy druhou (stfidajici) fazi tadu, tak jako je
manyrismus alternativou klasicismu.!'® Pregnantné to vystihuje polské

literarni badatelka Ewa Nicewicz:

La nuova realta, frammentaria e decentrata, viene anche spesso
definita come labirintica. Il labirinto, che non si presta a
definizioni univoche, esprime il senso di perdita, riflette la
dimensione di una realta ingarbugliata, composta di tante strade
fra cui & necessario scegliere quella giusta, uno stato d’ essere
privo di certezze e di punti di riferimento fissi: esso ¢ allora piu
che adatto a rispecchiare la condizione in cui si trova I’ uomo
contemporaneo e diventa percio protagonista della letteratura
contemporanea, nonché simbolo prediletto di scrittori come
Borges o Calvino.''4

Ewa Nicewicz, ktera labyrintickou strukturu prostoru

demonstruje na piikladu Bariccova City, ukazuje, ze labyrint jako topos

112 iz Derrida. Jacques. Texty k dekonstrukci. Pielozil Miroslav Petiicek jr.
Bratislava: Archa 1993.

113 Viz Hocke, Gustav René. Svét jako labyrint. Manyrismus v literatufe.
Prelozili Miloslava Neumannova, Anita Peldnova, Jifi Pelan, Jaromir Povejsil a Jifi
Stromsik. Praha: Triada, 2001.

114 1n Nicewicz, Ewa. Nei labirinti dello spazio cittadino — City di Alessandro
Baricco. In Etudes romanes de Brno, 30, 2009, 1., RoztFisténd a decentralizovand
nova realita byva casto definovana jako ,, labyrinticka“. Labyrint, jez se vzpird
Jjednoznacnym definicim, vyjadruje pocit ztraty, odrazi dimenzi spletité reality slozené
z mnoha cest, z nich? je treba zvolit tu pravou, stav byti bez jistoty a pevného bodu.
To vSechno vice nez prihodné odrazi situaci, v niz se nachazi soucasny clovek a kviili
niz se stava protagonistou soucasné literatury a oblibenym symbolem spisovatelii jako
Calvino ¢i Borges " (vlastni pieklad).
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ma v déjinach literatury své pevné misto (a to jiz od feckého mytu), a
poji se s nim nejcastéji motivy zasvéceni a tajemstvi. Vzapéti vSak
dodava, Ze pojeti labyrintu proslo v postmoderné zna¢nou proménu (a
podobné jako vétSina témat ¢i motivl pievzatych postmodernismem
Z ptedchozich epoch a styll, zde ztraci svou ptiznakovost a vyjimecnost

a stdva se v podstaté normou):

La nostra contemporaneita ha elaborato un’ altra visione del
labirinto, radicalmente diversa dalle precedenti. Prima di tutto il
labirinto postmoderno non ha centro - una delle sue
caratteristiche principali nella tradizione -, non conduce in alcun
luogo e, non avendo una forma fissa, ¢ privo di punti di
riferimento: rispecchia percio lo stato d’ essere, il senso di
perdita. Inoltre I’ uomo contemporaneo lo vive come
quotidianita - non ¢ pin I’ avventura della sua vita -, egli a volte
non si rende neanche conto che ¢ possibile la vita fuori da esso.1%°

Pozndmka o kazdodennosti prozivani takového prostoru je
velmi presna. A dokonce bychom mohli zajit jesté dale a tvrdit, Ze onen
zminovany zivot mimo labyrint, ktery si soucasny (rozuméjme
postmoderni) jedinec uz ani neuvédomuje, pravdépodobné tak uplné

mozny neni.

15 1bid. Nase soucasnost vsak vypracovala jinou vizi labyrintu, a to
radikalné odlisnou od vsech predchozich. Postmoderni labyrint predevsim postrada
stred, ktery byl tradicné jednim z jeho charakteristickych rysii. Postmoderni labyrint
nikam nevede a tim, Ze nema zadnou pevnou formu, postrada referencni bod. Odrazi
proto stav existence a pocit ztraty. Soucasny clovek ho Zije jako kazdodennost, a ne
JjiZ jako o dobrodruzstvi. Casto si uZ ani neuvédomuje, Ze by mohl #it mimo tento
lybrint (vlastni pteklad).
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3. ¢ast: Chronotop postmoderniho

romanu

I. Ma vibec smysl mluvit o chronotopu

postmoderniho romanu?

Kdyz ve 30. letech 20. stoleti definoval M. M. Bachtin ve své
studii Cas a chronotop v romdnu tento pojem jako ,,bytostny souvztah
osvojenych casovych a prostorovych relaci“**® uvazoval o ném
Vv diachronnim pohledu jako o jednom z hlavnich distinktivnich ryst
konkrétnich zanrii. Povsiml si, Ze ur€ité zanry vykazuji jistou podobnost
nejen v samotné prostorové ¢i temporalni konfiguraci, ale pravé a
ptedevsim v jejich vztahu (zjednoduSené feceno se urcitd prostorova
topoi pravidelné kombinuji s ur€itym vypravécim Casem a vzijemné
interaguji a pusobi specifickym zplisobem na postavy): ,,V literarné
uméleckém chronotopu splyvaji prostorové a casové indicie ve
symsluplné a konkrétni jednoté. Cas se v ném zhustuje, stivd se
hmotnejsim a umélecky viditelnym,; prostor se naopak intenzifikuje,
zapojuje se do pohybu casu, syZetu a historie. Casové indicie se vyjevuji
V prostoru a prostor se zvyznamnuje a méri casem. (...) Chronotop jako
formalné-obsahova kategorie do znacné miry determinuje také obraz
clovéka v literatuie, ktery ma vidy bytostné chronotopickou povahu.“*’
Tato korelace pak pii charakterizaci zanru pfipadala Bachtinovi
vyznamnéjSi nez natiklad jazykova ¢i tematickd rovina dila (kterou
svym zpusobem vnimal jako druhotnou, vychazejici az z chronotopu).
Idealnim piikladem je chronotop antického dobrodruzného romanu,
ktery je z hlediska chronotopu urfen exotickymi kulisami s velkymi
vzdélenostmi (rizné cizokrajné zemé& a krajiny) spojenymi s ¢asem,

ktery je v zasadé staticky, tzn. pii jeho plynuti nedochdzi k proménam,

116 Bachtin, Michail. Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 222.
17 |bid., s. 222.
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starnuti, toku. To ma samoziejm¢ piimy vliv na postavy, které tak
zustavaji fyzicky stale stejné, neprochazi proménou, a to v podstaté ani
mentalni (ve smyslu dusevniho zrani). V kontrastu s touto nehybnosti
casu je vSak znacna dynamika déje — hrdinové dobrodruzného romanu
piekonavaji spoustu utrap, zdolavaji ony exotické dalky, prchaji a celi
riznému druhu nebezpeci, aniz je to jakkoli vnitin¢ nebo navenek
poznamend. Na tomto piikladu lze tedy pozorovat, jak urcity chronotop
zéaroven ovliviiuje déjovou slozku 1 postavy samotné.

Maéme-li o n€kolik desitek let pozdéji potize s definici nového
zanru (v naSem piipad¢ postmoderniho romanu), ktery zahrnuje irokou
skalu riznorodych témat, konceptd, stylistickych prostiedkli a u néhoz
se priliS§ nedafi nachazet sty¢né plochy, jevi se princip urceni
chronotopu jako mozné vychodisko. Pokusme se tedy na zikladé
provedené naratologické analyzy prostorovych (a okrajove i ¢asovych)
usporadani téchto roméant stanovit alespon v hrubych obrysech urcity
postmoderni chronotop, ktery co mozna nejvice zohledni odliSnosti a

zaroven syntetizuje spolecné rysy.
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Il. Atributy postmoderniho prostoru

V piechozich kapitolach jsme si predstavili nejcastéjsi
prostorova uspotradani, s jakymi se lze setkat v romanech posledniho
tiicetileti 20. stoleti. Hierarchizovali jsme je od nejobecnéjSiho a
nejkomplexnéjsiho  (mésto)  k nejspecifictéjSimu  a  nejuzeji
vymezenému vymezenému (dam-hotel) a zaroven vzali v Gvahu i
staticky prostor (dim) versus dynamicky topos (cesta). Nyni se
pokusime rozkryt a zdidraznit urCité spojnice napfi¢ témito topoi.
Vychazime pfitom z obecnych postmodernich principi, jak jsme je
nastinili v ivodni casti (pluralita, intertextualita, zkuSenost konce,
textualizace, estetika kopie atd.), a zkoumame, do jaké miry se tyto
principy a postupy promitaji do prostorové konfigurace romanu.

Ptedné je zde zcela zasadni ono otevieni se pluralité. Setkavame
se s nim, jak pokud jde o formu — jazykovou a kompozi¢ni rovinu dila,
tak pokud jde o obsahovou (tematickou) stranku postmoderniho textu.
Pluralita se zde tedy netyka pouze vn¢jsi struktury, ale prameni ze samé
podstaty dila (a neztidka je tato mnohovrstevnatost samotnym ndmétem
a balancuje na nebezpeéném okraji samoucelnosti — napf. u Baricca lze
shledat jisté¢ formalni experimenty jiz zcela vyznamoveé vyprazdnéné).
Kategorie narativniho prostoru s mnohosti rovnéz pracuje — ztvariuje
se bud’ jako urcité zmnozeni t€hoZz prostoru (vrstvené a prostupujici se
obrazy mésta v Calvinovych Citta invisibili), nebo prolinani, dotykani
nesourodych prostord, ba dokonce svétii (napi. propojovani riznych
prostorovych ramci v Bariccové  City, vzalenych prostort
v Tabucchiho Notturno Indiano ¢i spolecensky oddélenych prostort —
periferie a centrum u Benniho). Nasobeni ¢i zmnozovani obrazi,
motivli, v naSem piipad¢ prostorovych obrazcii, souvisi rovnéz se
zminovanou estetikou kopie a recyklace. Skladani obrazti na sebe ¢i
vedle sebe, ptipadné jejich zrcadleni pak casto vede k odhaleni jejich
neautenticnosti (a tim k neautenti¢nosti postav ¢i otazce reality a fikce,
imaginace). Baricco Casto pracuje s motivem kaSirovaného prostoru,

prostoru jako naaranzované vylohy, prostoru jako kulis, které svou

umgelosti jeSté zdaraznuji neptirozenost (v jistém smyslu virtualnost)
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reality postmoderniho svéta obecné. Co se tyCe naopak miseni
prostorovych ramcl, dochdzi k nému i mezi prostory vnéjSimi
(zobrazovanymi) a vnitfnimi (které si vytvari samy postavy), fyzické
hranice prostoru zde autor nemusi respektovat (Tabucchiho Notturno
Indiano).

DalSim dulezitym aspektem postmoderni poetiky je urcita
naratologickd kombinatorika spojena s intertextudlni hrou. I zde
vstupuji do vzajemné interakce krome riznych motivii, udalosti, postav
a dalSich dil¢ich naratologickych slozek také jednotlivé prostorové
ramce, aby spolu utvofily spletitou strukturu ¢i sit’ prostorovych motiva
a vztahid. Za jisty druh kombinatorni hry uvniti textu mize byt také
povazovana zdmeéna vnitiniho prostoru za vnéjsi, prevraceni prostoru
intimniho a vefejného (viz Gouldiv dim v City, kde se hlavni hrdina
sice vyskytuje, ale nepocituje jej jako své utociste, a naopak prostiedi
univerzitniho kampusu, kde se vice citi jako doma, byt jde o prostor
ukéazkové vetejny) €i zproblematizovani ciziho a vlastniho — postavy se
Casto citi byt vné, nikoli vSak ve smyslu moderniho vylouceni
(outsiderstvi), ale jsou spiSe konfrontovany s neexistenci vnitiku
(outsidery jsou tedy vSichni a jde o zcela béznou pozici, jelikoz Zadného
postaveni ,,in“ uz nelze dosahnout).

Kromé vnittku, stfedu ¢i centra je u postmoderniho prostoru
problematicky i jeho okraj, jeho hranice. Souvisi to bezpochyby
s postmoderni zkuSenosti konce a zptsobem, jakym se postmoderna
s fenoménem zavrSenosti a kone¢nosti vyrovnava. Postmoderni prostor
zpravidla své meze vnima (stejné jako postmoderni filosofie tusila
konec dé€jin a snazila se podle toho zafidit), ale rozhodl se je
nerespektovat, ignorovat je nebo je slehkosti piekratovat smérem
k neomezenému chaosu. Jiz od surrealismu prvni poloviny 20. stoleti
se vV uméni objevovala snaha dohlédnout za okraj a piekonavat a bofit
staré hranice vnimani. Pravé odtud (z avantgardn¢ chapaného uméni,
jehoz podstata spociva v popirani starych poradki, prevraceni

stavajiciho a rozkryvani nového a netuseného) se bere poetika svéta za
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zrcadlem,18

jehoz hledani a ztvarnovani je typické predevSim pro
hispanoamericky magicky realismus a laplatskou fantastickou povidku
druhé poloviny 20. stoleti obecné. Rozmanité zplisoby propustnosti
alternativnich realit ¢i Casovych horizonti se pak v riizné mife objevuji
u vSech zde analyzovanych autorti: U Tabucchiho jde o hledani spojnic
mezi minulym a soucasnym ja, u Baricca zase o dotek a interakci
fiktivniho a realného prostoru a postav. U Calvina se pak v podstaté
setkdvame s kombinaci obojiho (tedy promitani fikce a prostorové
reality 1 splyvani minulosti s pfitomnosti a budoucnosti V roviné
casové) a Benni zobrazuje pfimo proces pirekonavani bariér v podobé
,valecné* vypravy.

Pokud jde o princip textualizace, ten se prostoru tyka bytostné.
S pfevadénim prostoru na text (¢i alesponi piirovnavanim prvniho
k druhému) jsme se setkali u Benniho, Baricca, Calvina i Tabucchiho.
Me¢sto, obytny prostor i cesta maji Casto povahu textovych znaki,
chovaji se jako pfibch ¢i jsou ztvariovany skrze metafory souvisejici
S psanim ¢i hotovym textem (ulice jako véty, ¢tvrti jako kapitoly, dim-
hotel je romanem, v némz jednotlivé pokoje odpovidaji pribéhtim, které
V nich postavy zanechavaji).

V neposledni fad¢ se zastavme jesté¢ u dichotomii, kterymi se
snazil postihnout charakteristiku postmoderny Thab Hassan a o nichz
jsme se letmo zminili v kapitole Postmoderna bez moderny? Hassan,
jak uz bylo feCeno, nestavi dvojice distinktivnich rys moderny a
postmoderny do opozice, ale zddraziuje, Zze druhé vzdy vychazi
z prvniho. Jde tedy spiSe o jakysi vyvojovy stupeii a v tomto smyslu pak
chéape prefix post v pojmu postmoderna jako skutecnou naslednost.

Vedle uzaviené versus oteviené formy, hierarchie proti anarchii,

118 Svét za zrcadlem (podle pohadkovych romantt Lewise Carrola Alenka
V Fisi divii a Za zrcadlem z let 1865 a 1872) se stal synonymem magického a
neprobadaného tizemi, jakéhosi stinového prostoru nasi kazdodenni reality, do n€hoz
proniknout je umoznéno pouze vyvolenym, konven¢nim a zkostnatélym pohledem na
svét nezatizenym postavam, a to naprosto nepiedvitelnymi zplUsoby a
V nejneocekavanéjsi okamziky. V povidkach argentinskych spisovatelii J. L. Borgese
nebo J. Cortazara se Casto také obejvuje motiv zrcadla nikoli jako prostého odrazu
reality, naSeho byti, ale spiSe jako vstupni brany do alternativniho, paralelniho svéta,
ktery 1ze zahlédnout nebo se k nému na okamzik pfiblizit pouze skrze otevienou mysl,
skrze originalni vidéni svéta s citem pro detail, nesrovnalost ¢i trhlinu v nasem svéte,
ktera muze byt zanechanou stopou svéta druhého.
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selekce versus kombinace (jichz jsme se pravé rovnéz nepiimo dotkli),
uvadi Hassan jest¢ dvojici hloubka x povrch ¢i koncentrace x
rozptyleni. Oboji na prvni pohled evokuje prostorové vztahy. Pro
postmoderni prostor by mél tedy mél platit povrch jako opak hloubky a
rozptyleni v opozici vici koncentraci. S povrchem jako jednim
Z atributll postmoderniho prostoru nelze nez souhlasit, poté co jsme
demonstrovali absenci vnittku ¢i centra (v tomto pojeti tedy hloubky).
Postmoderni postavy se skutecné povétSinou pohybuji horizontalné a
objevuji spise §ifi a rozlehlost (Bariccovo mote v Oceano mare), nez
aby pronikali k n¢jakému jadru, podstaté. Nejblize tomuto tradi¢nimu
postupu do hloubky ¢i do nitra jsou Benniho valeé¢nici, ktefi se vydavaji
zZ periferie dobyt centrum mésta. Jak jsme si vSak ukazali, centrum
mésta je spise iluzorni ptedstavou, nedosazitelnym bodem nez mistem
s realnymi soufadnicemi a nakonec se rozpada na dalsi a dal$i uzaviené
mikrosvéty (redakce novin, luxusni obytny diim, no¢ni podniky atd.).
S povrchem pak samoziejmé souvisi i rozptyleni, které jde ruku
vruce sptedstavou bezmezného prostoru bez stiedu i1 vnéjSiho
ohrani¢eni, jenz svadi k chaosu. Koncentrace znamena soustiedéni
jistych bodu a Vv prostorové predstavé v podstaté onen stied, centrum.
Chybi-li stfed, nemlizeme uvazovat ani o koncentraci, a nutn¢ tak
dochazime k rozmélnénému a znacné neurcitému prostoru. Pfedstava
povrchu 1 rozptyleni je zaroveinl spojena s motivem neurCité cesty a
pohybu postav, ktery jsme popsali jako bloumani ¢i toulani ve smyslu
bezcilného putovani neomezenym prostorem. Tim se dostavame
k postmodernimu prostoru chapanému jako labyrint, o nemz vsak bude

feC jesté pozdéji.
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II1. Cas v postmodernim romanu

Cas linearni a simultanni

Chceme-li postihnout chronotop postmoderniho romanu,
nesmime samoziejm¢ vedle prostoru vynechat druhou konstitutivni
soucast, jiz je ¢as. Vénovat se mu vsak budeme pouze okrajove, nebot’
naSim hlavnim zajmem, ktery nechceme ztratit ze zfetele, ziistava
prostor.

Také Cas v postmoderni estetice podléhd novym pravidlim.
Néktera jsme jiz naznacili, o jinych se zminime nyni. Pfedev§im nas
vSak bude zajimat vztah ¢asu k prostoru a jejich vzdjemné plsobeni.

Pokud jde o samotny ¢as, jeho nejvyraznéjsim rysem je ziejme
ztrata kontinuity a linearity. V kategorii vypravéného casu i Casu
vypraveéni se uplatiuje postmoderni fragmentarnost v maximalni mite.
Jiz Bauman upozoriioval, Ze dlouhodoby moderni projekt, jehoz
znakem byla kumulace dosazenych dilich vysledki (a tedy jistd
konzistentni posloupnost), byla v postmoderné nahrazena epizodi¢nosti
a serialovosti. Jednolity ,,velky* pfib¢h (ve smyslu metavypravéni, jak
o nich hovofil Lyotard) se rozpadl na stfipky drobnych dé&i,
nespojitych udalosti, vytrzenych okamziki. Esencialnim postmodernim
zanrem je nekonecny serial, ktery se nevyviji odnékud nékam, od
zapletky k rozuzleni, ale spiSe vrstvi pfib&hy a variuje situace, ptidava,
ubira a obménuje postavy, kombinuje prostorova a ¢asova usporadani
a Vv podstaté mize Vv kterémkoli okamZiku skoncit (anebo naopak od
kteréhokoli zacit znovu a jinak, odsStépit se — pfipad tzv. spin off
serialtl). Misto linedrniho Casu se tedy uplatituje cas simultanni —
nékolik dé&jti probihd soucasné, v témze okamziku a zaroven casto bez
patrné souvislosti.

U Baricca se ¢asto prolinaji dvé a vice ¢asovych linii, které jsou
od sebe historicky velmi vzdalené (viz Oceano mare — piibéh ze
soucasnosti prolozen piibéhem o ztroskotani fregaty Alliance z 19.

stoleti). Stejné€ tak u Tabucchiho sledujeme dvé ¢asova pasma, ktera
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jsou spolu zdanlivé spojena a ktera se nakonec spiSe pfiblizi a letmo
dotknou, nez ze by se klasicky protnula (spiSe nez o prolnuti mizeme
uvazovat o prosté zaménitelnosti jedné za druhou, o nemoznosti
definitivniho odliSeni pravého a fiktivniho neboli originalu a kopie, jak
o nich uvazuje Jean Baudrillard).°

U Benniho pak naopak v jeden okamzik sledujeme vice obrazt
s odliSnou dynamikou - rizné postavy zruznych casti mésta a
predmésti jsou v daném cCase zastizeny v riznych situacich a zatimco
pro jedny za¢ina akce a vydavaji se na vypravu, druzi naopak svuj den
konéi. Zadné z postav neni vénovano piili§ prostoru a pomérné svizné
,,s€ preskakuje z jedné na druhou jako ve filmovém stfihu. Pravé tento
princip zobrazeni, ktery vytvari jakousi pestrou mozaiku obrazl
podobné jako u Calvinovych Citta invisibili, je v postmodernich textech
velmi Casty, protoze popisovana struktura kolaze nejvice odpovida
seridlovému ¢lenéni (Sdm Calvino uvadi jisté schéma vypraveéni, které
systematicky fadi jednotliva vypravéni do jakéhosi fetézce epizod, na

Ctenare vSak plisobi spise jako nahodile posklddané vzpominky).

19 Je to tak, Ze obraz dnes uz nemiize byt imaginaci redlného, protoze
autentickd realita je obrazem. Nelze o realité snit, protoze v obraze je obsazena
virtudlni realita. Je to, jako by véci spolkly svoje zrcadlo a sobé samym se staly
transparentnimi, uplné a cele pritomny v sobé samych, v plném svetle, v redalném case,
V nevprosném prepisu. Namisto toho, aby samy sobé byly nepritomny v iluzi, jsou
nuceny K tomu, aby se vepsaly do tisicii obrazovek na horizontu, z néhoz vymizela
nejen realita, ale i obraz. Realita byla vyhndna z reality. “In Baudrillard, Jean.
Dokonaly zlocin, s. 13.
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Splyvani ¢asu s prostorem

Dalsi ze zajimavych a signifikantnich charakteristik kategorie
casu v postmodernich textech je jeho zaménitelnost (alesponi do urcité
miry) s prostorem, respektive jejich splyvani ¢i sméSovani jejich
atributti. S tim jsme se setkali pfedev§im v Calvinovych Citta invisibili,
kde k popisu riznych méstskych scenérii vyuziva Marco Polo pojmy
jako trvani, plynuti, pamét’ ¢i nepftetrzitost. Prostor je zde neustéle
nahliZzen optikou pohybu vnimatele, jeho pozici blizko ¢i daleko, uvniti
¢ivné. Je esteticky reprezentovan predevsim skrze pohyb v podobé toku
Casu a konstruovan pomoci ¢asového urceni. Nejcastéji je vymezovan
soufadnicemi minulého, ptfitomného a budouciho.

Podobné je pak také cas naopak zobrazovan jako prostor, s ¢imz
souvisi jeho simultanni povaha, kterou jsme pravé nastinili: Mezi
Casovymi obrazci, které na sebe chronologicky nenavazuji, ale jsou
spiSe vrstvené ¢i ndhodné seskupené, lze totiz v podstaté libovolné
preskakovat ¢i se pfemist'ovat (Baricco s oblibou rizné casové roviny
zdanliveé svévolné proklada, bez zjevnéjsi souvislosti mezi nimi). Tim
se vytvafi a zdlraziiuje prostorova povaha a vztahy ¢asového ramce

piibéhu. Pohyb prostorem se tak zaroven stdva pohybem v Case:

(...) era un passato che cambiava man mano egli avanzava nel
suo viaggio, perché il passato del viaggiatore cambia a seconda
dell’itinerario compiuto, non diciamo il passato prossimo cui
ogni giorno che passa aggiunge un giorno, ma il passato piu
remoto. Arrivando a ogni nuova citta il viaggiatore ritrova un suo
passato che non sapeva pit d’avere: 1’estraneita di cio che non
sei pit o non possiedi piu t’aspetta al varco nei luoghi estranei e
non possedulti. (...)

— Viaggi per rivivere il tuo passato? — era a questo punto la
domanda del Kan, che poteva anche essere formulata cosi: —
Viaggi per ritrovare il tuo futuro? (s. 12-13).

(...) byla to minulost, ktera se ponenahlu ménila, jak postupoval
dal po své cesté, protoze minulost cestovatele se meéni podle toho,
jak plni svij cestovni plan, mozna to neni minulost blizka, k niz
kazdy den, ktery ubéhne, pfipoji jeden den, ale minulost
vzdalenéjsi. Pokazdé, kdyZ cestovatel piijde do nového mésta,
nachazi znovu néjakou svou minulost, o které uz nevédél, ze ji
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ma: cizota toho, ¢im uz nejsi anebo co uz nemas, na tebe ¢iha na
cizich mistech, kterych ses nezmocnil. (...)

- Cestujes, abys znovu prozival svou minulost? To byla v tomto
okamziku chanova otazka, ktera mohla byt formulovana i takto:
- Cestujes, abys znovu nasel svou budoucnost? (s. 20-21).

Cestovani prostorem koncipuje jako pout’ do minulosti rovnéz
Antonio Tabucchi v Notturno indiano. Jeho hrdina vyuziva kulis
exotické scenérie, aby podrthl rozdilnost a zdanlivou nespojitost dvou
prostort — domaciho a ciziho - analogicky Kk minulému ja a
soucasnému, ,,odcizenému* ja. Mezi obéma svéty se pak pohybuje jako
turista, ktery si podmaiiuje cizi svét a ¢ini ho na ¢as vlastnim, aby ho
vzapéti zase opustil. Jeho pocindni vice nez pohyb cilenym smérem
pfipomind t€kéani, ovSem s imyslem objevovat nikoli nova mista, ale
star¢ Casy.

V jistém smyslu se pak stejné tak Benniho komicti vydésSeni
vale¢nici vydavaji na vypravu ne proto, aby dobyli novy prostor, ale
aby odhalili, co se stalo, jinymi slovy zmocnili se opét minulosti.
S trochou zobecnéni tak lze fici, ze v postmodernich roménech se

pohyb v prostoru kuptedu ¢asto paradoxné rovna pohybu nazpét v Case.
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Rychlost a tFisténi ¢asu

Krom¢ simultannosti, ktera v postmoderni estetice nahrazuje
linearni povahu Casu, se postmoderni Cas vyznacuje také znacnym
zrychlenim. To ma opé€t za nésledek naruseni kontinuity a konzistence
Casu a vede k jeho fragmentarizaci. Jak podotyka francouzsky filozof
Paul Virilio, fenomén rychlosti postmoderniho vé€ku, spojeny
predev§im srozvojem automobilového primyslu (a tedy nahlou
schopnosti Clovéka rychle se pfemistovat v prostoru), stoji za tzv.
piknoleptickou krizi ¢lovéka.'?® Za piknoleptické” oznacuje Virilio
takové nahlizeni reality, které¢ jiz neni schopno komplexniho a
plynulého vnimani plynuti ¢asu/d¢je, ale zachycuje jen utrzky obraz.
Pfirovnava takové vidéni k vnimani krajiny z okna jedouciho vlaku —
rychlost stfidani obrazii nam neumoznuje sledovat plynulou linii cesty,
ale pouze jednotlivé, z celku vytrzené momenty. Tak vlastn¢ zrychleny
Cas piimo zapriCinuje tfisténi, nebo dokonce zruseni prostoru:
»Zjednodusené by se tak dalo Fici, Ze soucasny clovek realité ,, ujel “,
zmizel, s nastupem rychlosti nechdva realitu za sebou, coz nas opét
privadi k pojmu mizeni reality. Narusuje se tak i kontakt jedince s
Casoprostorem, clovek se ndhle ocita mimo néj a zpiisob jeho
koexistence s nim se diametralné méni. Virilio tvrdi, Ze prekondanim

‘

vzdalenosti zaniklo misto, nebot , tady* je zaroven ,tam*“, proto
Ltady* je najednou ,,vsude®, a tim ,,vSude vlastné neni ,, nikde*
(paradox podobny Baudrillardovu zmnoZeni obrazii, jimz se ze vseho
/vSech/ stava nic, vyprazdnuje se). Tato konverze se déje i s clovékem
jako subjektem a jeho postavenim ve svete, kdy:z se hranice
Casoprostoru zbortily, neni jiz clovék uvniti néj, ale zaroven neni ani
vné jako objektivni pozorovatel. Dichotomie roli divik — aktér, jez byly
cloveku v riznych epochach stridavé prisuzovany, nyni svym zpiisobem

splyvad a zvrhava se zase mimo realitu, respektive nad realitu, do sféry

120 yice viz Virilio, Paul. Estetika mizeni. Pielozil Michal Pacvoii. Cerveny
Kostelec: Pavel Merhart 2010.
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metareality neboli virtudlni reality.*** Pravé zhrouceni prostoru
v disledku pfilisné akcelerace Casu ma za nasledek ztratu vnitiku,

stiedu, o niz jsme se zminili jiz nékolikrat.

1211y Caplyginova, Olga. Postmodernismus a mizejici realita. Svét literatury,
2013, ro¢nik XXIII, ¢. 48.
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V. Postava v postmodernim chronotopu

Vyse jsme se pokusili rozkryt a uvédomit si jisté souvztaznosti
postmoderniho prostoru a ¢asu a nyni je potieba se v této souvislosti
také blize podivat na kategorii postavy v postmodernim roménu.

Na rozdil od modernismu, ktery se soustiedil spi§ na zdanlivé
typové postavy své doby (méstanské muze stfedniho véku, bez
prespftilis vystiedniho zivotniho stylu ¢i povolani — pokud jde o italskou
literarni piidu, viz typické Svevovy a Pirandellovy antihrdiny, v §ir§im
sttedoevropském kontextu jsou to pak €asto ,,neviditelni a bezejmenni
musilovsti a kafkovsti tfednici), postmodernismus si vybird postavy
vybocujici z fady a nejéastéji jesSté nezasazené a ,,nesemleté* masinerii
okolniho svéta, a proto schopné spatfit pravé ony skryté trhliny
literarni postavou je proto dité.

Dité v postmoderni textu vSak neni zpravidla zobrazovano jako
nehotova individualita, jez méa pred sebou urcity vyvoj k zasvéceni.
Tomu totiz odpovidé struktura bildungsromanu, v némz jde ptredevSim
o dospivani, zrani postavy, a jak uvidime v nésledujici podkapitole,
postmoderni postavy pfiliSnym vnitinim vyvojem neprochazeji. Dité je
Vv postmoderné naopak alternativou k dospélému, a to Casto alternativou
lepsi, Cistsi a pfedev§im autentictéjSi a poctivejsi ve svém vztahu ke
svétu i k sob& samému. Casto pak dochazi k prevraceni role ditdte a
dospélého. O takovém uspotadadni mitizeme hovofit u Benniho, kde se
déti a dospivajici ujimaji detektivniho patrani po pachateli zloc¢inu,
nebo v piipadé¢ Bariccova Oceano mare (kde déti vedou hotel) a
predevsim City: Mladik Gould je piesné piipadem postavy, ktera je do
piibéhu vrzena uz ,hotova“, v zdsadé¢ nemeénnd, a neprochazi takika
zadnym vyvojem kupiedu. Baricco dovadi predstavu dospivani az do
absurdnosti a libuje si v naprostém pievraceni zavedenych kategorii,
proto se Gould, posouva-li se viibec n€kam, vraci spiSe nazpét, k samé

podstaté détstvi jako jedinému piijatelnému zplisobu byti:

132



Lui aveva bisogno di qualcuno che lo aiutasse a essere piccolo.

- Non credeva che si potesse essere piccoli nella vita reale senza
che qualcuno ne approfittasse e ti uccidesse, o qualcosa del
genere.

- Pensava che era una fortuna essere un genio perché era un modo
di salvarsi la vita.

- Un modo di non sembrare un bambino.

- Non so. Credo che fosse il suo sogno, essere un bambino.

- Voglio dire: credo che sia il suo sogno. Credo che adesso che ¢
grande, potra finalmente essere piccolo, per tutta la vita.'??

- Potfeboval n€koho, kdo by mu pomohl byt maly.

Neveéftil, ze je mozné byt ve skutecném zivoté maly, aniz by toho
n¢kdo nevyuzil a nezabil t&, nebo tak néco.

Myslel si, Ze je to Stésti byt génius, protoZe je to zpusob, jak si
zachranit zivot.

Zpisob, jak nevypadat jako dité.
Nevim. Myslim, Ze to byl jeho sen, byt dité¢tem.

Chci fict: myslim, Ze to je jeho sen. Myslim, zZe ted’, kdyz uz je
velky, miZe byt kone¢n& maly, po cely zivot.'?

Vidime tedy, Ze uZ samotny proces dospivani tradi¢né vnimany
jako cesta od nepoznaného, nevédomého ke zkuSenosti a zasvéceni
doznava v postmoderni préze znacnych zmén, pivodné linearni pohyb
se cykli, nebo pfimo vraci nazpét (jako v ptipadé Casu, pohybu do
minulosti). Dochazi tim i ke zmateni roli, déti ptejimaji tlohu dopé€lych
a naopak dospéli se chovaji détinsky, absentuji pii vedeni svych

potomktl (Gouldav otec) nebo selhdvaji na jinych trovnich.

122 Baricco, Alessandro. City, str. 252-253.
123 Baricco, Alessandro. City, str. 250-251.
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Postava v pohybu

Vyjdeme-li pti snaze o charakterizaci, ba ptimo klasifikaci
postmodernich postav opét z Baumana, setkdme se s tvrzenim, ze
typickd postmoderni individualita Cerpa ze Ctyf osobnostnich vzorcil,
které se ovSem utvaiely davno pted ptichodem a zformovanim uvah o
postmoderni filosofii ¢i uméni. Se dvéma vzorci nazvanymi turista a
tuldk jsme se jiz setkali v analyze topoi cesty. Dal§imi dvéma jsou pak
zevloun a hrac: ,,Trvalym atributem ,postmoderniho’ Zivotniho stylu se
zda byt nespojitost, nekonsekventnost jednani, fragmentarizace a
epizodicnost riznych sfér lidskych cinnosti. Nasledujici uvahy obsahuji
charakteristiku ctyr vzorcii ¢i modelit postmoderni osobnosti: zevlouna,
tulaka, turisty a hrace. Ackoliv se objevovaly i v dobach minulych,
.Jpostmoderni” charakter jim davaji dvé okolnosti: 1. fakt, Ze dnes se
staly v kazdodennim Zivoté ,,normou" chovani, zatimco v minulosti byla
jejich role marginalni, 2. ze v Zivote téchze lidi i v téchzZe usecich Zivota
vystupuji soucasné, koexistuji, zatimco v casech ,predpostmodernich’
méla jejich pritomnost v Zivoté individui disjunktivni, vylucujici
charakter — byly totiz predmétem volby, dnes si je jedinec nevybird a
ani neni treba, aby si je vybiral. Prosté zde jsou. Mnohoznacnost této
situace dava pocit svobody, ale ma soucasné své negativni stranky. 1?4

Zasadnim spojujicim momentem vSech téchto vzorci, které
tedy dohromady tvofi rozporuplné a multidimenzionalni postmoderni
individuum, je jejich dynamicnost. Ve vSech ptipadech se jedna o typ
postavy V pohybu, postavy, které cestuji, bloumaji, casto méni mista
pobytu (a je zcela irelevatni, zda se mezi prostory pohybuji fyzicky jako
Benniho vélecnici, €1 pouze fiktivné jako Baricciiv Gould ¢i Calvinlv
Marco Polo, ktery o svych cestach zpétn¢ vypravi Kublaji Chanovi.
Ob¢ varianty pohybu jsou z hlediska naratologického ramce piibéhu
Vv zésad€ rovnocenné). O vyznamu pohybu a rychlosti v postmodernim
romanu obecné jiz ostatné¢ také byla fec. Co je vSak zajimavym

paradoxem, pokud jde o stati¢nost a dynamicnost postav, je, Ze nakolik

124 Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé, s. 25.
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jsou postavy vnéj§imi projevy dynamické, tzn. nesetrvavaji na tychz
mistech, natolik jsou naopak statické uvniti, v mentéalni sféfe. Podobné
jako v chronotopu dobrodruzného romanu, jak jej definoval Bachtin a
jak jsme jej kratce nacrtli v ivodu této pasaze, postmoderni postavy jen
ziidkakdy prochézeji néjakou vnitini proménou (ale zpravidla Zadnou)
béhem svého presouvani. Divodem mozna neni ani tak jejich
ustrnulost, neschopnost zmény, jako spis analogicky k prostoru absence
samotné¢ho nitra, které by mohlo takovou proménou projit. A¢ o ni
usiluji (hledaji svou minulost, své ztracené ja, nenaplnéné détstvi
apod.), vétsinou se jim to nepodafi anebo si uvédomi, Ze to nema smysl.
Zustavaji tak stale na povrchu sebe sama, neproniknutelni, a my jako
Ctenafi se za jejich vnéjsi slupku takika nedostdvame. Nezndmena to
nutn¢ plochost, jednoduchost ¢i schemati¢nost postavy, ale jde o
specificky typ hrdiny, ktery reprezentuje svou dobu, pro niz, jak ukéazal
jiz Thab Hassan, je charakteristicky spiSe povrch nez hloubka, extenze

nez koncentrace a pluralita a otefvienost nez ustiedni bod.
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Postavy a jejich vztahy

Dal$im vyznamnym aspektem, jimz se postmoderni postavy
zpravidla 1i8i od téch modernich (a potazmo i1 romantickych), je jejich
snaha o zaclenéni se a navazani kontaktu. Postmoderni postavy nejsou
solitérni z vlastniho rozhodnuti, nestrani se spole¢nosti druhych a neciti
se a priori vykofenéné nebo odlisné. Chtéji n€kam patfit, a navazuji
proto vztahy nejriznéjsiho druhu. Moderni postavy naopak stoji na
okraji, a i kdyz usiluji o vzajemnost a integraci, jsou si neustale védomy
své jinakosti a nekompatibility s jinou lidskou bytosti. Pokud né&jaké
vztahy navazuji, jedna se spiSe o dilo ndhody a jen malokdy o vlastni
volbu (napft. v ptipadé¢ Svevova Zena Cosiniho a jeho manzelstvi ¢i
Pirandellova Mattii Pascala a jeho ,,nového* Zivota, jehoz smér v§ak
Mattia opét nedokdze urcovat). Nemoznost pfiblizit se jiné lidské
bytosti (popiipade kafkovska nemoznost pfiblizit se cemukoli obecn¢)
je v postmodernismu opét nahrazena urCitym pritakanim vSem
moznostem a schopnosti pfimknout k ¢emukoli.

Détské postavy, které postmodernim romaniim dominuji, jsou
naopak téméef vzdy soucasti néjakého vétSiho celku, komunity.
Tradi¢né byvaji spojovany s homogenni skupinou ¢i partou souputniki
a této konotaci zlstavaji svym zpisobem postmoderni texty vérné.
V ptipadé malych génill se samoziejmé otazka druzeni a homogenity
opét relativizuje a ziskdva jiny rozmeér 1 podobu. Kamaradstvi, ¢i
dokonce spiklenectvi s vrstevniky se shodnym z4jmovym okruhem se
zpravidla realizuje odliSné. Vyclenyjici jinakost k sobé pfitahuje dalsi
izolovanou jinakost, tak to funguje jak u Benniho, tak u Baricca, u
Gould, ktery zije sam ve velkém domé¢, nema ani pfitomné rodice,
nechodi do skoly se svymi vrstevniky, pfesto neni Uplné osamoceny.
Spise nez o pratelich je vSak namisté uvazovat o jeho spolecnicich a
privodcich. Guvernantka Shatzy méa o Goulda pe€ovat, jeji péce pfitom
spoc¢iva hlavné ve zprosttedkovavani vnéjsiho svéta, kterého se Gould

jinak neni sto zmocnit. Dal§imi diilezitymi postavami jsou jeho
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imaginarni pratelé Diesel a Poomerang, kteti supluji klasické chlapecké
kumpany, prestoze ani jeden neodpovidd vzité predstavé détského
kamarada (Diesel je obr a Poomerang je némy).

Taktéz Benniho hrdinové jsou soucasti pfedméstské komunity,
a¢ zna¢né nesourodé, jejiz Clenové presto drzi v pfipad€ potieby pii
sobé. Marco Polo a hlavni hrdina Tabucchiho Indického nokturna zase
usiluji o navazéni vztahu se svym alter egem, ¢imz se nevédomky

piiblizuji 1 ostatnim.
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V. Hranice labyrintu

Jak tedy jednodusSe formulovat konstitutivni prvky chronotopu
postmoderniho roméanu? V ptedchozich kapitolach jsme se pokusili
sumarizovat nékteré aspekty jak prostorové, tak casové slozky
postmoderniho narativu a jejich vzdjemné pusobeni. Demonstrovali
jsme rozttisténost a hybridnost prostoru, stirdni hranic mezi vnitinim a
vn&jSim prostorem, naznacili otazku jeho problematické autenticnosti
apod. Ze vSech téchto rysu se nam postupné vyjevuje obraz labyrintu.
Nikoli vsak jako pfisné€ pravidelné geometrie prostoru, promyslené od
vstupu na okraji ke svému stiedu, ale spiSe chaotické zméti moznych
cest. Mozna by bylo Iépe uzit vyrazu bludisté, jehoz rozvétvena
struktura spiSe odpovida neur¢itému a mnohovrstevnatému prostoru,
sjakym jsme se setkali v analyzovanych romaénech. Podstatnd je
predevs§im nejasnost sméru cesty, jeji variabilita a oteviené moznosti,
dale pak hledani stfedu (to jiz klasické definici labyrintu odpovida
vice), at’ uz jde o nitro sama sebe, nebo centrum mésta. A v neposledni
fadé pak jisty stupeii rezignace na toto Gsili, které vSak neni provdzeno
skepsi a modernistickym pocitem zmaru, ale zcela raciondlnim a
pragmatickym pfijetim otevieného konce a plurality. Rozvétvené
paralely pifibéhu ¢i postav se v postmodernich textech na konci
zpravidla nestfetnou, ale spiSe se nastini moZnost jejich neruSivé
koexistence.

Ke vnimani nezfetelnosti prostoru piispiva jist¢ 1 jeho
zaménitelnost s asem, jiZz jsme jako jeden za zékladnich atributh
analyzovali v piedchozi kapitole. Je nasnadg, Ze prostor, ktery se chova
jako cas, je hlfe uchopitelny, protoZze plyne a rozkladd se jinym
zpusobem, nez na jaky jsme tradicné zvykli. Svym pisobem se da
rovnéZ tvrdit, Ze prostor a ¢as se vzajemné anuluji. Ukéazali jsme si, Ze
pohyb v prostoru dopiedu v jistém smyslu odpovidd pohybu v Case
nazpét, tedy do minulosti. Hledani minulosti v§ak u v§ech zminiovanych
autorti nikdy nedojde kyZeného vysledku — Calvintiv Marco Polo

nedokaze trvale znovuozivit obraz svych Benatek, Benniho vale¢nici
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nezjisti, co piesné se stalo jejich zavrazdénému pfiteli, Tabucchiho
hrdina nenachazi uspokojeni z nalezeni svého ja, Bariccovy hotelovi
hosté nenachéazeji v odcizenych oprostorach to, co ve skutecnosti
hledaji uvnitt sebe. Minulost a budoucnost se tedy rusi, stejné jako se
rozdil prostorového ,tam* a ,tady* vlivem zrychleni stird. Martin
Hilsky tvrdi, Zze ,,postmoderni senzibilita rezignuje na minulost i na
budoucnost. Souvisi to s postmodernim chapanim Casu a prostoru.
Zivot ve v&¢né piitomnosti je osvobozen od nostalgie i od nadgje”.1?°
Pokud vsak jde o ono osvobozeni od nostalgie i nadéje, nelze jej tak
uplné bez okolkli pfijmout. S nostalgii se totiz ve znané mife
setkavame naptiklad u Tabucchiho, ktery ze vSech uvedenych autorti
nejvic tézi z poetiky modernismu. Jeho piijeti nejednoznacnosti a
variability konctl je nesporné, ovSem neni natolik radostné ¢i alesponi
pasivni, jak toto pfijeti v souvislosti s postmodernim poetikou chape
Hilsky. Podobn¢ u Baricca zase nechybi nadéje do budoucna. Kdyz
Gould nastupuje do vlaku, aby opustil svilj dosavadni svét, v némz pro
néj v podstaté ani nebylo misto, chceme véfit a doufame, Ze nalezne to,
co hleda.

Splynuti prostoru a ¢asu, anulaci dimenzi a Zivot v pfitomném
okamziku lze vSak chépat i jinak, a sice jako ustrnulost s pouhou iluzi
pohybu: ,,Non le labili nebbie della memoria né l’asciutta trasparenza,
ma il bruciaticcio delle vite bruciate che forma una crosta sulle citta,
la spugna gonfia di materia vitale che non scorre piu, ['ingorgo di
passato presente futuro che blocca le esistenze calcificate nell’illusione
del movimento: questo trovavi al termine del viaggio.«'%%/, Pravé to jsi
nachdazel na konci cesty: nikoli nestalé mlhy paméti, ani suchou
pruzracnost, ale priboudlinu spalenych Zivotu, jez vytvari nad mésty
neprodysnou clonu, houbu nasdtou Zivotni matérii, ktera uz zmrtvéla,
zdacpu minulosti, pritomnosti a budoucnosti, ktera blokuje iluzi pohybu

zkamenélych existenci.“*?’

125 In Hilsky, Martin, Modernisté, s. 252
126 |n Calvino, Italo. Citta invisibili, s. 49.
127 |n Calvino, Italo. Neviditelnd mésta, s. 68.
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Pti Cetbé postmodernich dél tedy casto Celime labyrintické
struktufe, kterd kombinuje techniky palimpsestu a vytvaii vice ¢i méné
funk¢ni hybridni Utvary. Pfesto se vSak nejedna o ¢asoprostor uplné
chaoticky, zmatecny, bez jakychkoli pravidel. U Baricca, Benniho,
Calvina 1 Tabucchiho lze vzdy nahmatat urCité hranice, které tento
Casoprostor alespon pfiblizné¢ vymezuji a ¢ini ho uchopitelnym, at’ uz
jsou to hmatatelné hranice realného prostoru jako dvete a stény pokoje,
zelezné brany meésta a zaspinéna okna vlaku, nebo subtilni a pomyslna
linka mezi vécmi, stavy a d¢ji pied a za, prostorem v mysli a mimo mysl
nebo linka oddélujici svét, ktery jsme si stvoftili, od svéta, ktery tvori
nas. Nezalezi, jak moc jsou tyto hranice bytelné a zietelné a jestli jsou
zcela neptekrocitelné. Sta¢i nam jejich tuseni, védomi jejich platnosti.
Takovou hranici pak mize byt cokoli, co tuto schopnost vymezovat ma,
i kdyz se jedna o néco tak subtilniho jako naptiklad o¢ni vicka Marca

Pola a Kublaje Chéna:

Forse del mondo ¢ rimasto un terreno vago ricoperto da
immondezzai, e il giardino pensile della reggia del Gran Kan.
Sono le nostre palpebre che li separano, ma non si sa quale ¢
dentro e quale ¢ fuori. (s. 50).

Mozna, Ze ze svéta zbyla jen pustina pokrytd smetisti a visuta
zahrada sidelniho palace Velkého chana. Oddéluji je jen naSe
vicka, ale nikdo nevi, co je venku a co je uvnitf. (s. 70).
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Riassunto

La tesi di dottorato intitolata Hranice labyrintu. Poetika
prostoru italského postmoderniho romanu (1l confine del labirinto. La
spazio letterario nei romanzi postmoderni italiani) si pone come
obbiettivo quello di concretizzare e ridefinire in modo piu preciso il
genere di romanzo postmoderno attraverso un’analisi dello spazio
letterario in questo tipo di romanzo. Il lavoro ¢ suddiviso in tre parti
principali — la parte teorica, la parte pratica,che consiste
nell intepretazione e nell’analisi dei testi scelti, e la parte finale e
conclusiva che riassume i risultati dell “analisi.

Nella parte introduttiva si esaminano tre concetti teorici legato
all’argomento della tesi, ovvero il problema di definizione della
nozione di “postmoderna” e “postmodernismo”, la teoria e lo sviluppo
del genere di romanzo, e lo studio dello spazio letterario.

Il primo concetto ¢é il problema di postmoderna e
postmodernismo. Il primo termine rappresenta un concetto filosofico
atemporale, mentre il secondo termine indica la fase storicamente
definita della storia dell’arte ¢ della letteratura. Tuttavie, entrambi
esibiscono alcune limitazioni.

Il postmodernismo letterario come la fase storica della storia
della letteratura (e in questo senso circoscritta dall’esterno) soffre della
sua incoerenza interna per quanto riguarda la definizione precisa della
poetica, dello stile, dei temi o generi in generale. 1l concetto filosofico
di postmoderna viene dal rapporto con la moderna ma questo rapporto
puo essere visto da diversi punti di vista (per esempio, come un
semplice rapporto di successione, o viceversa superare, o addirittura la
negazione).

| tentativi di ridefinire postmoderna e postmodernismo si basano
in parte sulla distinzione piu enfatica in entrambi i termini sottolineando
alcuni aspetti specifici del pensiero postmoderno (per esempio una
struttura aperta, il pluralismo, la simultaneita, etc.) ¢ la poetica
postmoderna (la frammentarieta di tutte le categorie narrative,

intertestualita, etc.).
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La parte teorica di questa sezione introduttiva del lavoro ¢ la
teoria del genere di romanzo. Mediante un’analisi diacronica dello
sviluppo del romanzo ci siamo interessati alla definizione di struttura e
dell contenuto di questo genere che si deve al saggio esplorativo di M.
M. Bachtin. In questo concetto il romanzo viene concepito come un
genere esistenziale par excellence che si riferisce sempre alla realta
attuale dell 'uomo.

L’ultimo problema teorico riguarda la teoria dello spazio
letterario in generale. Le origine di tale teoria si possono far risalire
all’inizio del ventesimo secolo. Lo sviluppo di questo settore della
critica letteraria era abbastanza difficile; per un lungo tempo lo studio
dello spazio letterario si era trovato ai margini dell’attenzione dei critici
letterari. Solo negli anni 70 un ramo separato si ¢ stabilito sotto il nome
di spaziologia. In questo lavoro, pero, si parte da un approccio
narratologista che si concentra principalmente sul testo stesso e la sua
configurazione spaziale.

A questa introduzione teorica pit ampia segue la seconda parte
che verte gia direttamente sull’analisi letteraria dei testi selezionati —
romanzi Citta invisibili € Se una notte d inverno un viaggiatore di Italo
Calvino, Notturno indiano di Antonio Tabucchi, Comici spaventati
guerrieri di Stefano Benni e Oceano mare e City di Alessandro Baricco.

La struttura del presente lavoro, tuttavia, non analizza i singoli
autori in ordine cronologico, ma segue tre topoi spaziali di base e piu
comuni in romanzi scelti: la citta, la casa-albergo e il viaggio.

La sezione finale della tesi riassume gli aspetti e le
caratteristiche delineate cercando di determinare un principio spazio-
tempo(rale?), grazie al quale possiamo almeno parzialmente
caratterizzare romanzo postmoderno come genere. Secondo la
concezione di cronotopo di Bachtin siamo alla ricerca di modelli di
configurazione spaziale di romanzi ambientati in relazione alla

componente temporale della narrazione.
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