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ABSTRAKT

V souvislosti s celosvétovym rozvojem informacni a komunikaéni technologie as jejim
postupnym pronikanim do edukacnich procest se i v hudebni pedagogice jevi otazky vyuziti
moderni technologie vV hudebnim vyucovani jako aktualni a hudebn¢ pedagogickou vetejnosti
diskutované. Piredmétem disertacni prace se stalo badani nad moznostmi nota¢niho programu
V rozvoji hudebnosti zakli na druhém stupni zékladni Skoly, zejména pak jejich elementarni

hudebni tvofivosti. Teoretickd ¢ast prace vytvari rdmec vlastniho vyzkumu. Klasifikuje

vvvvvv

vvvvv

kreativity.

Céast vyzkumna stanovi predmét, cile azakladni pracovni hypotézy vyzkumu. Ten byl
realizovan V né¢kolika etapach a v navaznych vyzkumnych Setfenich. Hlavni vyzkum si kladl
za cil ovéfit experimentdlni metodiku vyucovani hudebni vychovy u zak Sestych tiid
zékladnich Skol s vyuzitim nota¢niho programu jako nastroje pro rozvoj jejich hudebné-

tvotivych dovednosti.

Zavéry vyzkumu lze uplatnit v dal$im procesu hledani moznosti vyuziti hudebni technologie

V rozvoji celkové hudebnosti zakl v zdkladnim vzd€lavani.

Nasledna Setfeni verifikovala zavéry hlavniho vyzkumu a ovéfovala navrhovand feseni
Vv podobé vyuziti dvou hudebnich aplikaci ve vyuce hudebni vychovy. Oba vyzkumy
potvrdily dulezitost graficky intuitivniho prostfedi hudebnich aplikaci a roli pedagoga jako
klicového aktivatora motivace a oteviely prostor pro dalsi badani v oblasti vyuziti hudebnich

technologii v hudebné vychovném procesu.

KLiCOVA SLOVA
Moderni hudebni technologie, notacni program, MuseScore, hudebni pedagogika, didaktika

hudebni vychovy, hudebnost, hudebni kreativita.



ABSTRACT

In today's fast changing world, global development of information and communication
technology significantly affects many fields of human activity including music and education.
As a result, questions concerning effective using of modern technology in musical education
have become a major topic within the pedagogical community. Presented dissertation thesis
examines utilization of notation software as a modern teaching tool. The software was
specifically used to further improve musical creativity of pupils at secondary school (grades 6
to 9). The very first part of the thesis focuses on research framework, contemporary musical
technologies, and available notation software tools. A special attention was drawn to
MuseScore software that was used in the research. Last but not least, this part of the thesis
outlines vital facts connected with musical creativity field of knowledge.

Second part of the thesis is dedicated to author's research and starts with determination of
project scope, goals, and basic working hypothesis. The actual research was carried out in
several phases with subsequent real-life verification of acquired results. Main research work
included development of experimental musical teaching methodology for children in sixth
grade. Here, the notation software was used as a tool for stimulated development of the pupils'

musical-creativity abilities.

Conclusions and results of the research will be used as asupport tool for evaluation of
musical technology in context of overall musical abilities of pupils.

Final verifications tested results of the research in real-life school environment: two musical
applications were successfully used in an actual music education run. Both research projects
confirm importance of user-friendly and intuitive GUI of musical applications with the
teacher acting as a key motivation guide. As such, the acquired results will provide a firm
fundament for future research activities dedicated to using musical technology in musical-

education practice.

KEYWORDS
Modern music technology, Notation software, MuseScore, Music pedagogy, Didactics of

music education, Musicality, Musical creativity
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1 Uvod

., Pro nase zaky nebylo nikdy jednodussi a zdabavnéjsi komponovat,
improvizovat, aranzZovat nebo produkovat hudebni projekty. Proc?

Protoze zde mame rozvoj hudebnich technologii. *“ Scott Watson®

Rozvoj informac¢ni a komunikac¢ni technologie a jeji postupné pronikani do hudebni edukace
v Ceské republice mizeme pozorovat prakticky od devadesatych let dvacatého stoleti. Se
snizenim pofizovacich nakladi, ke kterému doslo na prelomu tisicileti a S rozvojem moznosti,
jez hudebni technologie pocala nabizet, bylo mozné masivnéji vyuzivat jeji pozitivni dopad
v kolektivnim vyuéovani na zakladnich $kolach. Skolské instituce pofizovaly specialni
ucebny vybavené pocitacovou technologii, které byly primarné uréeny pro vyuku nové
koncipovaného predmétu informacni technologie nebo pro vyuku technickych obort.
V oblasti hudebniho vzdélavani vSak Kk obohacovani vyuky otento typ technologie
nedochazelo, i kdyz zde resonovala nabidka a prezentace ruznych hudebné technologickych
produkti. Divodem mohla byt mald dostupnost technologie pro netechnické obory, ale
I nedostate¢na piiprava hudebnich pedagogl Vv kontinualnim vzdélavani. Nebylo mozné se
optit ani o0 odbornou literaturu. Ta se vénovala pouze technologii, ktera dopliovala
prezentacni metodu nebo slouzila jako pomucka pfi vykladu hudebné teoretickych disciplin.
Nekteti autofi, jako napt. Herden (2002), Jirasek (2005), Vondracek (2005) aj. seznamovali
ve svych publikacich odbornou pedagogickou vetejnost S prislusSnou hudebni technologii,
avSak jejich prace predstavovaly spiSe ndvody na ovladani dané technologie ajeji vyuziti
v pedagogické ptipravé ucitell zde bylo uvedeno sporadicky. Lze tedy konstatovat, ze
v soucasné dobé neni stale v Ceské republice dostupna odborna didakticka literatura, ktera by
se vénovala vyuziti hudebni technologie v hudebni edukaci a ktera by Vv této oblasti slouzila
hudebnim pedagogiim jako prostiedek rozvoje pfislusnych kompetenci. Ptikladem

zahrani¢nich publikaci mohou byt prace Watsona (2011) nebo Freedmanové (2013).

! WATSON, S. Using Technology To Unlock Musical Creativity. Oxford University Press,

2011, s. 17, ISBN 978-0-19-974276-9; original: ,,It has never been easier or more fun for your students
to compose, improvise, arrange and produce music-related projects. Why? Because of developments in music

technology.



Snahy didakticky podpofit vyuzivani hudebnich technologii se tedy Vv soucasné dobé jevi
v naSich pomérech jako roztfisténé a neucelené. Akreditované vzdélavani v této oblasti
nabizeji soukromé vzdélavaci Ustavy, které se vSak Casto zaméfuji pouze na technické
zvladnuti problematiky a pedagogickd vychodiska zcela pomijeji. Vlastni komparacni
vyzkum, ktery jsme realizovali vroce 2012 scilem analyzovat aktualni stav pfipravy
budoucich hudebnich pedagogt v této oblasti, ukazal, ze ihudebni katedry pfistupuji
k problematice nejednotné anékteré ji dokonce neifes$i. Pramérné kazdd hudebni katedra
v Ceské republice nabizi jeden kurz, zaméfeny na rozvoj kompetenci ve vyuzivani hudebni
technologie. Soudoba ceska hudebni didaktika jen pozvolné otevira cesty ke specializované
discipliné, ktera by se vénovala metodice vyuziti technologii ve vyuce. Tak je aktivita
Vv hledani novych moznosti a cest ponechana na zapalenych hudebnich ucitelich nejen u nas,

ale také v zahranidi.

Zde vsak toto hledani probiha jiz del$i dobu atémata vyuzivani hudebnich technologii
vV hudebni edukaci jsou jiz déle diskutovana. Napf. Boehm (2007) ve svém vyzkumu
ptredstavil piehled vSech kurzt, které se zaméfuji na vzdélavani v oblasti hudebnich
technologii na britskych vysokych skolach. Celkovy pocet byl toho roku 351 kurzi, z nichz
131 pouzivalo ve svém nazvu nejcastéjsi termin ,,hudebni technologie®. Tento fakt ukazuje na
skutecnost, ze v zahrani¢i vénuji piipravé ve vyuzivani hudebni technologie vice prostoru, nez
je tomu na nasich Skolach. Brown a Dillon (2011) si v§imaji nového vztahu, ktery vznika
V procesu uceni mezi zakem atechnologii atento vztah pojmenovavaji jako eBility:
,,Piijmeme-1i mySlenku, Ze by mohla hudebni technologie vytvofit S podporou ve vyuce novy
typ vztahu, pak musime prostfednictvim n¢j ustanovit také novy soubor znalosti a poznatkd,
které budou vyzadovany V procesu rozvoje hudebni kreativity. Navrhujeme, aby se tento novy
typ vztahu s digitalni technologii Vv oblasti hudby, novy typ hudebnosti, pojmenoval jako

eBility; schopnost Usp&$né Fidit hudebni interakci s po&itatovym prostiedkem.*?

Sou¢asné kurikularni dokumenty Ceské republiky umoziiuji vyuzivat hudebni technologii

v hudebnim vzd¢lavani, avsak jejich implementace nedosahuje takové kvality a kvantity, jako

2 BROWN, Andrew R. a Steve DILLON. EBILITY: from tool use to partnerships. Journal of Music, Technology
and Education. 2012, 4(2), 201-215. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.201_1. ISSN 17527066. Dostupné také z:
http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article; original: ,JIf we accept the suggestion that music
technologies with agency can provide a new type of relationship, then there is a new set of skills and knowledge
required to take advantage of this music making opportunity. We suggest that an aspect of the ‘newfound
relationship” with digital tools that McCullough seeks is, in the domain of music, a new type of musicianship we
call an eBility; the capacity to successfully manage musical interactions with computational agents.


http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article

v pedagogickych systémech USA, Velké Britanie nebo Australie. Implementaci hudebni
technologie nalézame pouze na nékolika mistech. Napf. notografické programy se
Vv ramcovém vzd€lavacim programu (dale jen RVP) uvadéji pouze v tematické oblasti
instrumentalni ¢innosti. Jsou chapany jako prostiedek Kk zaznamu hudby. Blizs$i vyuziti
a vymezeni jejich funkce I pouzivani ostatnich multimedialnich technologii je ponechano
k individualnimu posouzeni jednotlivych hudebnich pedagogt. Sirsi uplatnéni hudebni
technologie sledujeme v textu dopliiujiciho vzdé¢lavaciho oboru Filmova / Audiovizualni
vychova, ktery je Vv platnosti od r. 2010. Jednim ze zakladnich piliiti tohoto oboru je uplatnéni
kreativity, fantazie a senzitivity, cemuz se podfizuje vyuzivani multimedialnich a hudebnich
technologii. Zna¢né uplatnéni hudebni technologie nalézame v RVP pro ZUS. Objevuji se
v ném nové vzdélavaci obory Elektronické zpracovani hudby a zvukova tvorba (EZH-ZT)
a Multimedialni tvorba. Multimedidlni a hudebni technologie jsou zde chapany nejen jako
prostiedky pro hudebni tvorbu, ale také jako vzdé€lavaci cile v ocekavanych vystupech.
Multimedialni technologie jsou dale integrovany také do RVP pro gymnazia. Hudebni obor je

zde rozdélen do dvou oblasti:

- Produkce - pro instrumentalni ¢innosti je uvedeno ucivo ,,moderni hudebni nastroje

a pocitac”.

- Recepce areflexe - v ucivu se objevuje téma ,,nové technologie v hudbé” a ,,zaznam
hudby”.

Ve vétsing nasich kurikularnich dokumentu jsou tedy chapany multimedialni technologie jako
ucivo nebo jako jeden z prostiedkli pro rozvoj celkové hudebnosti zdka. Kladme si vSak
otazku, nakolik odpovida realita témto proklamacim? Pronikani hudebnich technologii do
hudebniho vzdélavani probiha pozvolné. Pedagogové sami azcela bez jakékoli podpory
hledaji vlastni cesty integrace technologie do své prace. Vyzkum, ktery provedl Crha a kol.
(2010) ukazal, Ze jen mala ¢ast hudebnich pedagogti dokazala vyuzivat hudebni technologie
V procesu pfipravy na vyucovani (aktivovat pedagoga) ajeSté mensi cast dokdzala hledat
cesty, jak tyto technologie zprostfedkovat zakiim (aktivizovat zaka): ,,V odpovédich na miru
a zpusob vyuzivani pocitaci v hodinach hudebni vychovy shodné u zaka i uciteld pievazuje
vyhledavani informaci a hudebnich ukazek, pficemz zaci by preferovali Castéjsi vyuzivani
pocitace v hodinach jako prostiedku pro jejich zpestieni (to ostatné pripoustéji i ucitelé). Zde
mozna doslo Kuréitému posunu Vv chapani otazky U respondentt, kdy zejména ucitelé
pravdépodobné nevyhledavaji informace az v prub¢hu vyucovaci hodiny, ale spiSe V pfipravé

na vyuku, totéz asi plati také pro vyhledavani hudebnich ukazek. ... Vyuziti pocitatovych
6



programu, kompozi¢niho anotacniho softwaru a dalsich multimedialnich aplikaci bylo
zastoupeno statisticky naprosto nevyznamné, sympaticka byla ochota a zajem ucitelii se v této
oblasti déle vzdélavat. S pomérné pozitivnim ohlasem se setkala U respondentl interaktivni
tabule, ktera je relativné nejCastéji ve vyuce vyuzivana achapana jako zpestieni

a zefektivnéni vyuky u vice neZ poloviny uéiteld.

Na pozadi téchto skutecnosti zacala vlastni pedagogicka praxe autora této disertace, ve které
se snazil obohacovat vyucovani hudby dostupnymi hudebnimi technologiemi. Zjistil, Ze
hudebni technologie je Zaky vnimana pozitivn¢ a ¢asto je motivuje K vlastni hudebni aktivité.
Tyto poznatky byly dale rozsifovany aplikaci experimentalnich metodik ve vyucovani a vedly
K ujisténi, ze prostiednictvim pfislusné hudebni technologie 1ze umoznit zakiim samostatnou

praci a dosédhnout jejich znaéné motivace pro hudebné kreativni ¢innosti.

Duraz na rozvoj hudebné tvofivych schopnosti je povazovan za jednu z dominantnich snah
souc¢asného hudebniho vzdélavani ve vazbé K obecnym vzdélavacim cilim. V RVP pro
zakladni vzdélavani se Vvuvodni kapitole nékolikrat zdaraziiuje tvorivost jako jeden
Z hlavnich vzdélavacich cili: ,,V zékladnim vzdé€lavani se proto usiluje 0 napliiovani téchto
cild: ... podnécovat zéky K tvofivému mysleni, logickému uvazovani a k feseni problémi.’
s ohledem na specifi¢nost tvofivého procesu V hudebnich aktivitach vSak nelze omezit rozvoj
tvofivého mysleni pouze na rozvoj kompetence K feSeni problému. Sedlak a Vanova (2013)
dopliuji: ,,To by bylo zna¢né zuZeni jeho funkce a pievazujici zaméfeni K jednostranné
intelektovym operacim. V tvofivém mysleni maji dtlezitou ulohu i slozky synkretické, Giast
fantazie, intuitivni procesy, tj. ne pln¢ uvédomovane, které se nedaji pro svou

nekontrolovatelnost na myslenkové operace pevést.*

Divodem volby tématu této disertacni prace byl nejen dlohodoby zajem autora 0 zkoumanou
problematiku, ale téZ zamér ziskat nové poznatky 0 vyuzivani hudebni technologie
Vv kolektivni vyuce hudebni vychovy na zékladnich Skolach. Prace se snaZi akceptovat zavéry
ze zahrani¢nich vyzkumi a studii. Inspirovali jsme se mnohymi zahrani¢nimi projekty, které

uvadgéji Brezina (2009), Challis (2007), Burnard (2012) aj. a jez del$i dobu zkoumaji fenomén

¥ CRHA, Bedtich, Tatana JURCIKOVA a Markéta PRUDIKOVA. Vyzkum vyuziti multimedidinich technologii
V hudebni vychové: Zprava z grantového specifického vyzkumu MUNI/A/1025/2009. Brno: Masarykova
univerzita, 2010. s. 249.

* Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani: (verze platna od 1.9.2013) plné znéni upraveného RVP
ZV s vyznatenymi zménami. In: Praha: MSMT, 2013, roénik 2013. s. 8.

> SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2. Praha: Univerzita Karlova,
2013. ISBN 978-80-246-2060-2. s. 192 — 193.



vyuziti hudebni technologie ve vyucovani. Teoretickd ¢ast prace je zaméfena na vymezeni
pojmového apardtu dané problematiky; na pfedstaveni vyctu hudebnich technologii, které je
V soucastnosti mozné vyuzivat vV hudebni edukaci pro podporu rozvoje hudebni tvofivosti; na
seznameni se soucasnymi zaveéry ve sledovani psychologickych aspektti pro rozvoj hudebni

tvotivosti vV edukaénim prostfedi a nakonec na popis vybranych realizovanych vyzkumd.

Centrem odborného zajmu autora se stalo téz zkoumani metodiky vyuziti nota¢niho programu
V kolektivni vyuce jako nastroje rozvoje hudebni kreativity zaka. Prakticka cast prace se
zabyva vyzkumem vyuziti notaéniho programu u zaka Sestych tfid zakladni $koly. Sledovali
jsme, nakolik tento nastroj v kombinaci s postupy verifikované metodiky zaky motivuje ve
vyuzivani hudebni technologie ve Skole i mimo skolu. Zjistovali jsme vyznam intuitivniho
prostiedi a slozitosti pracovnich postupt na motivac¢ni aspekt pro praci zaku s touto hudebni
technologii. Zaméfili jsme se na ovéfeni paradigmat, kterd jsou obecné pifijimana, avSak stale
neprozkoumana, jako napf.: ,,nota¢ni program zaky motivuje kK hudebni tvorbé” nebo ,,notaéni
program rozviji hudebnost zéka a umoziuje zakovu realizaci”. V naSem vyzkumu jsme chtéli
najit okolnosti, pti kterych by dana tvrzeni odpovidala realit¢ hudebni pedagogiky. Vyzkum
probihal ve dvou zdkladnich etapach. V primarnim vyzkumu jsme pouzili jako vyzkumny
nastroj notacni program MuseScore. V sekundarnim vyzkumu jsme pak vytvofili vlastni on-
line prostiedi, ve kterém jsme ovétovali zavery z primarniho vyzkumu. Domnivali jsme se, Ze

tak bude mozné provést validaci vyzkumnych zavért a potvrdit nase poznatky.



2 Hudebni technologie

V nésledujicim textu podavame komplexni pifehled vyvoje terminologie, ktera se ve vztahu
k hudebnim technologiim pouziva v oblasti edukace. Zamétime se na aktualni klasifikaci
hudebnich technologii, na bliz§i popis specializované problematiky hudebni technologie
a hudebni notografie a popiSeme situaci pozvolného pronikani hudebnich technologii do
kurikularnich dokumenttt v Ceské republice iV zahrani¢i. V neposledni fadé piedstavime
mozné trendy a cesty, kterymi se vydala zahrani¢ni hudebni didaktika ve vztahu Kk vyuziti

hudebnich technologii.

Tyto poznatky nam (do jisté miry) umozni ucelen¢ nahliZzet na problematiku vyuziti hudebni
technologie v hudebnim vzdélavani ataké osvétli okolnosti realizace naSeho vlastniho

vyzkumu.

2.1 Terminologie
V komunikaci 0 hudebni technologii se Casto pouziva termin informacni a komunikacni

vvvvvv

informacni technologie (zkratka IT), ktery se dnes jiz prakticky nepouziva. Oblast ICT
,.zahrnuje veskeré informa&ni technologie pouzivané pro komunikaci a praci s informacemi.*’
v obecném pojeti délime informaéni technologie do dvou oblasti: hardware a software.
Hardware chapeme jako pfistrojové a software jako programové vybaveni pocitace. Slovnik
Wikipedie popisuje hardware jako: ,,soubor fyzickych prvki, ze kterych se sklada pogitag.”
Za software je pak povazovana ,jakakoli fada ptikazd ovladajicich piistroje pfimo souvislé
s pocitatovym procesorem, ktery umozituje provadét specifické operace.”® Zahrnuje se zde

tedy cela fada pfistroji a technickych feseni, které neslouzi primarné k hudebnim ¢innostem.

6 z angligtiny: Information and Communication technologies.

" Informaéni a komunikaéni technologie. In Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2015 [cit. 2015-07-20]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Informaén%C3%AD
_a_komunikaén%C3%AD _technologie

8 Computer hardware. In Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2015 [cit. 2015-07-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Computer_hardware; Original: ,,the collection
of physical elements that constitutes a computer system.”

% Computer hardware. In Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2015 [cit. 2015-07-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Computer_hardware; Original: ,,is any set of
machine-readable instructions that directs a computer's processor to perform specific operations.”


https://cs.wikipedia.org/wiki/Informa%C4%8Dn%C3%AD_a_komunika%C4%8Dn%C3%AD_technologie
https://cs.wikipedia.org/wiki/Informa%C4%8Dn%C3%AD_a_komunika%C4%8Dn%C3%AD_technologie
https://en.wikipedia.org/wiki/Computer_hardware
https://en.wikipedia.org/wiki/Computer_hardware

V minulosti se objevovaly pokusy odlisit terminologii pro technologie, které¢ lze vyuzivat
v hudebni edukaci. Jako piiklad uvadime termin multimedidlni technologie (Vondragek,™

Dostal'!

). Termin multimedia byl pouzivany v 90. letech minulého stoleti a oznacovala se jim
technologie, ktera umoznovala vytvaret, upravovat a prezentovat rtizné¢ druhy sd€lovacich
prosttedkti. Hausner (1995) popisuje multimedia jako ,rizné propojeni zvuku, obrazu,
pohybu, animace ¢i hraného projevu V roztodivnych podobach.” V nasem ptipad¢ ale budeme
multimédia povazovat za kombinovany soubor zvuki, obrazl, fotografii, klipt i videa na
sttibrném nosici, jez se nazyva CD-ROM.“*? Autor tehdy popisoval moznosti, které 1ze dnes
bézné zprostiedkovat prostfednictvim prezentacniho software. CD-ROM byl velmi popularni

v 90. letech 20. stoleti a jeho propagaci vidime i v dnes$ni dob¢ (Kulikova (2007), Vondracek
(2008) aj.).

Bowen, Elliot a kolektiv (1997) popisuji vyhody multimédii: ,,Zaprvé, jak naznacuje jméno,
maji multimédia neskonalou vyhodu V tom, ze kombinuji mnoho riiznych typa sdélovacich
prostiedkil Vv jedno. ... zadruhé jsou interaktivni: uzivatel nepiijima informace pasivné, jako
kdyz c¢te knihu nebo kdyZ se divé na televizi, ale ovlada je, rozhoduje, které z riznych cest
prozkoumat, pficemz se muize pohybovat libovolné doptedu, dozadu nebo od jedné ke
druhému.“*® Dostal (2009) dopliiuje, Ze mezi asto vyuZivané multimedialni udebni pomicky
lze zatadit napt. vyukovy software, didaktické pocitacové hry nebo multimedidlni vyukové

prezentace.

Domnivame se vsak, Zze termin multimédia je pro nase vymezeni, kterym je hudba a rozvoj
hudebni tvofivosti, pfili§ obecny. Myslime si, ze prace napt. S textovym nebo obrazovym
materialem neni vylu¢né hudebni ¢innost, | kdyZ mize byt vhodné pouzita jako doprovodna
¢innost konkrétni metodiky. Proto Vna$i praci navrhujeme pouzivat termin hudebni

technologie, ktery Iépe popisuje oblast, které se vénujeme. Chapeme ji jako technologii, ktera

10 VONDRACEK, Vladimir. Vyuziti pocitacti v hudebnim vzdélavani. Hudebni vychova,, 2008, ro¢. 16., €. 2.,
s.19-21, 42-43, 61-64.

1 DOSTAL, J. Multimedialni, hypertextové a hypermedialni ucebni pomicky - trend soudobého vzd&lavani.
Casopis pro technickou a informacni vychovu [online]. 2009, ro¢. 1., &. 2., [cit. 2012-01-30]. ISSN 1803-6805.
Dostupné  z:  http://www.jtie.upol.cz/clanky_2_2009/multimedialni_hypertextove_a_hypermedialni_ucebni_
pomucky.pdf

2 HAUSNER, Milan. Nové trendy ve vzdélavini, aneb Letem multimedidlnim svétem. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 1995. Multimédia. ISBN 80-859-3720-4. s. 11

3 BOWEN, David, ELLIOT, Joe (ed.). Multimédia: podrobny privodce : virtudlni realita, trojrozmérné hry,
Internet, World Wide Web, CD-ROM a informacni superddlnice. 1. ¢es. vyd. llustrace Jay Coneyl. Praha:
Albatros, 1997. ISBN 80-000-0528-X.
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néjakym zpltisobem zpracovdva hudebni procesy aumoziluje provadét hudebni Cinnosti.
Navrhujeme nasledujici definici hudebni technologie: jsou to specializované pristroje
(hardware) a programy (software), které se zaméruji na prdaci S hudebnim obsahem

a umoznuji hudebni cinnosti.

2.2 Klasifikace hudebni technologie

Co lze povazovat za hudebni technologii a co uz ne? D¢&jiny hudebni technologie mizeme
zaCit popisovat od prvni poloviny 20. stoleti, které 1ze charakterizovat jako dobu vynalez
elektronickych hudebnich nastrojt. ,,Prvni elektromechanicky hudebni nastroj ... vytvofil
v roce 1900 Thaddeus Cahill. Jeho Dynamophone ¢i Telharmonium bychom dnes oznacili

«4 Roku 1919 vynalezl Lev Sergejevi¢ Térmen themerin, roku

jako elektrofonické varhany.
1922 francouzsky pedagog M. Martenot elektronicky hudebni néstroj, ktery dnes nazyvame
Martenotovy viny. Vy¢et podobnych vynalezi by mohl pokracovat. Teprve vSak padesata 1éta
minulého stoleti pfinaseji generaci skladateltl, ktefi vyuzivaji tyto hudebni technologie jako
nové hudebné vyjadiovaci prostfedky. Carola Boehm (2007) poukazuje na dlouhy vyvoj
hudebni tvorby, kterd vyuziva hudebni technologie. Tuto dobu rozdé€luje do péti etap generaci
skladatelti a pedagogii. Prvni etapu nazyva Experimentatofi a Casové ji ukotvuje mezi roky
1950 a 1960. Hudebni dé&jiny tyto experimentatory spojuji se vznikem nového druhu
soudobého hudebniho Zzanru, elektroakustickou hudbou. Mezi prvni osobnosti, které

vyuZzivaly pro svou hudebni tvorbu technologii, fadi Schaeffera, Stockhausena, Eimerta, Cage,

Mooga, Buchla, Mathewse, Hillera a mnoho dal$ich.

Nelze vsak urcit pfesné Casovy udaj, kdy dochazi K integraci hudebnich technologii do
hudebniho vzdélavani. Hudebni didaktika vyuzivala technologii ¢asto jako pomocnych
nastroji vykladu hudebni teorie nebo jako specifickych didaktickych pomicek v rtiznych
hudebnich ¢innostech. Keprta (1982) pifinasi vycet tehdejSich pomilicek pro vyucovani
hudebni vychovy na zékladnich Skolach. Mezi nimi nalézame také ty, které miZzeme chapat
V kontextu hudebnich technologii: diafon, zné&jici hudebni tabule, elektronicka intonaéni

tabule, aj. Pocitacovou technologii v§ak v tomto vyctu nenachazime.

Soudime, ze S rozvojem informacnich technologii a jejich masivniho priniku do vzdélavani
vV devadesatych letech minulého stoleti se za¢ind hudebni vyuka pozvolna obohacovat také

0 hudebni technologie Vv soucasném chéapani. Hausner (1995, s. 14) konstatuje: ,,Neda se nic

14 Syntezator. In Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2016-04-26]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Syntezator .
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délat. Konec dvacatého stoleti je opravdu v rukou CD-ROMU a jeho ptsobeni. Mluvi se
0 multimedidlni manii, horeCce ainformacnim pielomu.“ Dale uvadi, ze roku 1995 byly

Vv Ceském jazykovém prostiedi predstaveny tfi CD-ROMy.

Paklize se klasifikace hudebnich technologii Vv devadesatych letech dvacatého stoleti

omezovala pouze na bliz§i rozdéleni multimedidlnich produktli, je nyni situace mnohem

vvvvvv

PfinaSime vycet oblasti, ve kterych se vV soucasnosti uplatni hudebni technologie. Hudebnim
obsahem (hudbou) je primarné to, co vnimame sluchem. Prace s tony a zvuky je dominantni
souc¢asti vnimané hudby, avSak hudebnim obsahem je také veskera oblast hudebni teorie, mezi

kterou miizeme zatadit napt. notografii, organologii, hudebni formu aj.

Uvédomujeme si, Ze nami navrhované vymezeni oblasti, ve kterych lze pouzit hudebni
technologie, neni zcela kompletni anelze je komplexné postihnout. Z pohledu vyuziti
v edukativnim procesu lze jasné vytycit ty technologie, které v soucasné dob¢ predstavuji pro

hudebni pedagogy, ale i pro zéky, specifickou podporu jejich edukaénich aktivit:

1. Podpora hudebn¢ kreativnich ¢innosti - komponovani, individudlni akooperativni

improvizace.
2. Podpora hudebn¢ zaznamovych ¢innosti - notace, audiorecording.

3. Podpora poslechovych (a pohybovych) <¢innosti - piehravace, DJ technologie,

audiovizualni technologie.
4. Podpora hudebné prezentacnich ¢innosti - interaktivni tabule, CD-ROM, E-learning.
5. Podpora vzajemného sdileni hudebniho obsahu - kooperativni hudebni socialni sité.

Bozmanova (2009) ptedstavuje popis hudebni technologie podobné jako na$ koncept.
,»V ramci vyu€ovaci hodiny maji ICT uplatnéni ve vSech jejich fazich: od vysvétlovani uciva

pfes opakovani az po hodnoceni. Pti vysvétlovani, ¢i upeviiovani uc¢ebni latky ICT umoziuyji:

1. ProcviCovani uéiva — napf. prezentace na interaktivni tabuli - oznaCovani spravné
odpoveédi, resp. korekce chyby.

2. Prezentace uciva — obsah uciva je prezentovany ve stejné posloupnosti, u¢ivo mozno
doplnit obrazky, zvukovymi ukazkami apod.

3. Simulaci — programy, které umoznuji prezentovat jevy, které jsou jinak tézko
pozorovatelné.

4. Didaktické hry — testovaci software, na internetu dostupné hry, obycejné zaméfené na test
12



védomosti.
5. Elektronické u¢ebnice a encyklopedie - multimedialni DVD &i CD- ROM. ™
Pokusili jsme se postihnout ty oblasti, ve kterych je v soucasnosti mozné pouzivat technologie
jako prostredek pro rozvoj nebo podporu specifickych hudebnich ¢innosti. Tyto technologie
pak muzeme chapat apojmenovavat jako hudebni, ikdyZz jsou mnohdy vybaveny vice
funkcemi a moznostmi, které ¢asto nejsou hudebni podstaty. Uvédomujeme si, ze toto déleni

a vymezeni podléha ¢asové aktualizaci a v budoucnu miize predstavovat piezitou koncepci.

2.2.1 Technologie podporujici hudebné kreativni ¢innosti

I kdyz budeme o0 problematice a teorii hudebni tvorby pojednavat niZe, je tieba vymezit
alespon obecné obsah hudebni tvorby. V obecném pojeti chapeme za projevy hudebni tvorby
komponovani aimprovizaci. Nize (viz kapitola 3.2.3) si tento koncept rozsifime jesté

0 interpretacni interpretaci a aranzovdani.

Komponovani

Pii komponovani miizeme vyuzivat specifickou hudebni technologii Vv podobé hudebné
produkénich programi jako napt. GarageBand, Logic Pro, Pro Tools nebo napt. Cubase aj.
Tyto programy se v sou¢asnosti odborn¢ nazyvaji Digital Audio Workstation, dale jen DAW.
Wikipedie je popisuje jako ,.elektronické zatizeni nebo pocitacovy program, ktery se pouziva

18 pro ovladani DAW software se &asto

pfi nahrdvani, editaci a vytvareni zvukovych soubor.
pouziva specializované piislusenstvi, které umoZziuje pracovat s programem efektivné, jako

napt. MIDI klaviatury, MIDI ovladaci zatizeni (mixy, ovladaci tla¢itka a prvky) aj.

Dulezitym komponentem pocitaového vybaveni DAW technologie jsou specializované
programy, které rozsituji zakladni nabidku funkci. Obecné se tento software oznacuje jako
plug-in ajeho konkrétni fada se zaméfuje na napodobu zvuku skute¢nych nebo
elektronickych hudebnich nastroji. Tyto produkty pak nazyvame virtudlni nastroje. | kdyz je
1ze Casto pouzivat samostatn¢, nejcastéji je to praveé ve spojeni S hudebné produkénimi DAW

programy.

> BOZMANOVA, Olga. IKT ako moderny prostriedok hudobnej edukécie. In: Hudebni vychova 2009: webové
konference KHV PdF OU [online]. Ostrava, 2009 [cit. 2016-05-10]. ISSN 1802-6540. Dostupné z:
http://konference.osu.cz/khv/2009_2/index.php?id=3.

16 Digital audio workstation. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2016-06-08]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Digital audio workstation.
Original: ,,an electronic device or computer software application for recording, editing and producing audio
files.”
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Pomoci DAW software vytvatime hudebni skladby obdobné jako Vv hudebnim studiu.
Jednotlivé hudebni néstroje se nahravaji (zaznamenavaji) do specialni stopy (track), ve které
se pak provadi rizné editacni Cinnosti (stfih, kopirovani, mix aj.). V procesu hudebni tvorby
vyuzivame virtualni nastroje kK napodobeni zvuka konkrétniho hudebniho nastroje. Nejéastéji
se ovladaji prostiednictvim MIDI klaviatury nebo jiného ovladaciho zatizeni. Pro napodobeni
zvuku nastroje (zvukova syntéza) ve virtualnim nastroji se bézné pouziva sampling - metoda
zvukového snimani skutecného zvukového zdroje anésledného piifazeni zdznamu
k ovladacim prvkim konkrétniho piistroje. Diky této technologii tak muZzeme prostiednictvim
MIDI klaviatury nahrat napt. part bicich néstroji. Nebo po provedeni zaznamu dokonce pro
dany part stanovit jinou zvukovou barvu. Hudebni technologie zde umoznuje zcela radikalné
zménit klasicky proces orchestrace skladby. Skladatel mize prostiednictvim této technologie
komponovat bez nutnosti notového zapisu avelkou vyhodou oproti klasické metodé

s vyuzitim notového zapisu je moznost provedeni sluchové kontroly komponované skladby.

V oblasti zvukové syntézy se pak dale potkavame S terminy jako VST nebo AU, které
ptedstavuji technologie tvorby a editace virtualnich nastroji. Nejznaméj$imi firmami, které se

zaméfuji na tvorbu virtualnich nastroju, jsou Native Instrument a Steinberg.

Vyuziti v hudebni pedagogice

Diky hudebné produkénim programim mohou Zaci tvofit vlastni hudbu bez nutnosti
pouzivani notového zapisu amohou také slySet zvukovy vystup jejich kompozice.
Kompozi¢ni prace zakd tak muze do jisté miry vynechat proces hudebniho mysleni se
zaméfenim na vyuziti poznatkd hudebni teorie, coz lze zvlasté v prvotni (motivacni) fazi
vyuky, ve které se snazime vést dité k elementarnim pokusiim 0 komponovani, povazovat za

pozitivum.

Hudebné produkéni programy ale také umoznuji praci s tzv. Audio Loops (zvukové smycky).
Smycky lze chapat jako kratké motivy - ukazky zvukovych zaznamu rizného obsahu. Jejich
obsah je ¢asto omezen jednim hudebnim nastrojem a je v délce jednoho nebo nékolika takta.
Smycky lze pouzit jako zakladni kdmen pfi tvorbé ostinatnich figur. V kompoziéni praci se
pak rizné kombinuji a vrstvi. Je otazkou, zda tato prace muze byt povazovana za kompozi¢ni
proces. Blize se této problematice budeme vénovat V kapitole zaméfené na hudebni
psychologii, kde si dokazeme, Ze ityto Cinnosti lze do jisté miry az perspektivy détské

tvofivosti povazovat za kompozi¢ni.
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Improvizace

Druhou diskutovanou oblasti hudebni tvorby je improvizace. Hudebni technologie zde nabizi
velkou Sifi moznych pfistroji a zatizeni, které umoznuji rozvijet dovednost hudebni
improvizace. V prvni fadé to jsou elektronické kldvesové ndstroje. Posledni dobou se v Ceské
republice diskutuje o vyuziti keyboardii (Herden 2009*, Binderova 2012*%, Bosakova 2007"
aj.). Tato skupina elektronickych hudebnich nastrojii v§ak neni jedinou, prostiednictvim které
je mozné demonstrovat uplatnéni technologie v oblasti hudebni improvizace. Jsou zde
specificke elektronické klavesové ndstroje, jako napi. elektronické varhany (Hammond,
Viscount aj.), clavichord (Clavia aj.) nebo napf. tzv. stage piano. Dale do této skupiny
zatazujeme syntezatory (Moog, Yamaha, Roland, Korg, Kurzweil aj.), které nabizeji Sirokou

Skalu tvorby zvuku a jeho modulaci.

Dalsi skupinou elektronickych hudebnich nastroji jsou ty, které se primarné neovladaji
klavesami. Jako ptiklad mutze poslouzit pfistroj Martenotovy viny, které se ovladaji
umisténim rukou nad hudebnim nastrojem. Dalsim pfikladem mohou byt rizné dechové nebo

bici kontrolery, které umoziuji hudebni improvizaci.

Objevuji se také vyzkumy, zaméfené na vyuziti specidlnich elektronickych ovladacich
zafizeni V rozvoji hudebni improvizace. Freedman (2013) demonstruje V prezentovaném
videu?® moznosti vyuZiti p¥istoje, ktery se jmenuje Kaossilator: ,,Je mnoho zpisobt, jakymi
Ize vytvaiet hudbu s pomoci pocitacové technologie. Studenti ji mohou uplatnit také v malych
hudebnich skupinach. Piikladem vyuZiti této technologie v pedagogice mliZze byt improvizace
s hudebni technologii prostiednictvim pfistroji Kork Kaossilator a Alesis Sr-16 drum

machine*?*.

Y HERDEN, Jaroslav. Elektronické kldvesové nd.stroje v hudebni vichové. 1. vyd. Praha: Sdruzeni MAC, 2002.
8 BINDEROVA, Radka. Vyuziti keyboardi v hodinach hudebni vychovy. Teoretické reflexe hudebni vychovy.
2012, ro¢. 8., ¢. 1., ISSN 1803-1331.

¥ BOSAKOVA, Martina. Problematika vyuky hry na keyboard. Brno, 2007. Bakalaiska prace. Masarykova
Univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra Hudebni vychovy. Vedouci prace Doc. Mgr. Ivo Bartos.

2 [online]. [cit. 2016-06-15]. Dostupné z:
http://cld2099web.audiovideoweb.com/va90web25003/companions/freedman/Intro_1_TotalKaoss.mp4

2l FREEDMAN, Barbara. Teaching music through composition: a curriculum using technology. New York:
Oxford University Press, 2013, xxxiii, str. 52. ISBN 01-998-4062-8. Original: ,,There are many ways to create
music electronically beyond the desktop computer. Students can make music in an ensemble using handheld
devices, for example the Korg Kaossilator and the Alesis Sr-16 drum machine.*
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Obdobné lze vyuzit také kontroler S tzv. pady, podsvicenymi tlacitky, kterymi se spousti
ruzné udalosti - nejcastéji tony, zvuky nebo zvukové smycky. Piikladem tohoto zafizeni mize

byt v soutasné dob& Akai MPD218% nebo Novation Launchpad Pro®,

Vyuziti v pedagogické praxi

Uplatnéni elektronickych hudebnich néstrojii v hudebni pedagogice nabizi Siroké vyuziti.
Zaky motivuje velka zvukové variabilita, funkce automatické doprovodné jednotky a také
moznost zaznamu a ndsledného ptehrdni hry na nastroj. Keyboardy piedstavuji cenové
piijatelné hudebni elektronické nastroje, které spojuji vSechny zminéné vyhody. Své misto si
v hudebni pedagogice nalezne také syntetizator pro svou bohatou $kalu zvukové variability,
ale také pro moznost dale se zvukem pracovat a ovladat funkce, které jsou naopak typické
pouze pro syntetizatory, jako je napt. realné ovladani zvukové obalky, realné ovladani prvka

arpeggia, vicenasobné vrstveni zvuku na klaviatuie aj.

Tzv. ,,neklavesové” elektronické nastroje miizeme vyuzivat napf. jako motivaéni nastroj pro
rozvoj rytmického citéni. V naSem vyzkumu, ktery budeme déle popisovat, jsme uplatnili
padovy kontroler jako ndstroj pro rozvoj hudebni paméti. Dechové kontrolery mohou

vyuzivat ti nadani zaci, kteti se dale vzdélavaji napt. ve hie na dechovy nastroj.

Kooperativni improvizace

Specifickou oblasti hudebni improvizace jsou kooperativni programy, které umoznuji tzv.
skupinovou nebo spise kooperativni kompozici. Spise bychom mohli mluvit 0 kooperativni
improvizaci, ale v zahrani¢i je jiz delsi dobu zazity termin Kooperation composition
(kooperativni kompozice). Jde 0 skupinové vytvafeni hudebniho dila. Zaci vyuzivaji rizné
programy, které tento zpusob hudebni aktivity umoziuji. Jako piiklad si muzeme uvést
aplikaci JAM with Chrome?, kter4 se vyviji jako pilotni aplikace spole¢nosti Google. Tato
aplikace umoznuje studentim V realném case spole¢né improvizovat. Studenti se v jednom
Case prihlasi do aplikace, vyberou si hudebni nastroj, ktery chtéji ovladat, a po chvili za¢nou
vimprovizovat. Dle zvoleného hudebniho nastroje se studentovi zobrazi ovladaci pracovni
plocha, ktera umozni editovat melodii a pfipadné také zvuk daného nastroje. Kazdy student
Vv realném cCase sly$i, co vytvaii ajak improvizuji jeho spoluzaci, nezavisle na vzdalenosti

pocitaci. Pro komunikaci zakii se pouziva chat, pfipadné¢ jiné mozZnosti internetové

22 Informace na: http://www.akaipro.com/product/mpd218 [cit. 2016-5-10]
% Informace na: https://global.novationmusic.com/launch/launchpad-pro# [cit. 2016-5-10].
? Dostupné na: http://www.jamwithchrome.com/?lang=cs [cit. 2016-5-16].
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komunikace. Cilem zaku je spolecnd hudebné kreativni aktivita, ktera probiha v realném case.
Utastnici této aktivity nevytvareji konkrétni zaznamenané hudebni dilo; spiSe se jedna
o0 prozitek z kolektivni ¢innosti, ktery rozviji aupeviiuje specifické hudebni schopnosti
jednotlivych ucastnikii. V jednotlivych aplikacich atechnologiich se vyuzivaji specifické
evaluacni nastroje, které umozni zaktim rozhodnout, ktera hudebni varianta je pro celou
skupinu uzivatelll ptijatelnd. Nejcastéji se vyuziva hlasovaci model, ve kterém se hodnoceni

zakl omezi pouze na kategorii pozitivniho nebo negativniho postoje (libi vs. nelibi).

Brown a Dillon (2007) pouzivaji pro kooperativni improvizaci termin sitovd improvizace,
ktery popisuji nasledovné: ,,Sitova improvizace V sobé zahrnuje dva nebo vice hudebnich
programi, které jsou propojené prostiednictvim internetové nebo lokalni sit¢. Hudebni
informace generované hudebniky jsou zasilany skrze sitové prostiedi, sméfované mezi
pocitaci V realném case, tedy co nejrychleji, jak je mozné. Témito hudebnimi informacemi
mohou byt audio data, parametricka data (napf. ovliviijici délku a dynamiku stisku klavesy)
nebo MIDI data. Komunikace mezi parcipujicimi hudebniky probiha v sitovém prostiedi
asynchronng: informace muze byt zaroven zasildna rlznym smérem, podobné jako fec
Vv telefonu. Sitové hudebni prostiedi l1ze proto chapat jako interaktivni pocitaCovy systém, ve

kterém mohou riizni uZivatelé spoleéné vytvaiet hudbu v realném Gase“.” (s. 88-89)

Ptikladem hudebné-kooperativni sitové technologie, ktera je popisovana pifedevSim ve
vyzkumech z Velké Britanie, je projekt Jam2Jam. V Ceské republice vsak kolektivni
a kooperativni improvizaci prostiednictvim hudebni technologie nezndme. Cinnostni pojeti
hudebniho vzdélavani na zékladnich Skolach, inspirované pedagogickou Skolou Carla Orfta,
preferuje ty instrumentalni Cinnosti, ve kterych je mozné dostateéné realizovat rozvoj

improviza¢nich i kooperativnich dovednosti.

> BROWN, Andrew R. a Steve DILLON. Networked Improvisational Musical Environments: Learning Through
Online Collaborative Music Making. In: FINNEY, John a Pamela BURNARD. Music education with digital
technology. London: Continuum International Publishing Group, 2007, s. 87-99. ISBN 0-8264-9414-5. Original:
»Networked improvisation involves two or more musicians operating software that connects over the internet or
a local area network. Musical information generated by the musicians is send over the network, linking them via
their computers in real time, that is, so quickly as to be perceived as immediate. The musical information sent
over the network can be raw audio data, parametric data (controlling key and density levels, for instance) or
symbolic from, such as Musical Instrument Digital Interface (MIDI) note data. Communication between
musicians during the session is asynchronous: information can simultaneously flow in any direction, like speech
in a telephone system. a networked music environment is therefore an interactive distributed computer system

with which multiple users can make music in real time.*
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Pfislusnd technologie nabizi velké uplatnéni Vv hudebni pedagogice. Umoziiuje rozvijet
specifické hudebni schopnosti, ale také schopnost komunikace prostfednictvim elektronickych
platforem a schopnost kritického mysleni. Vyuziti technologie je mozné v hodinach hudebni
vychovy nejcastéji vV ramcei skupinového vyucovani prostfednictvim prenosnych nebo stolnich
technologii, stejné tak i v mimoskolnich aktivitdich. Umozni také sledovat parametry zakova

kreativniho procesu a pro védecky vyzkum tato data porovnavat.

Pies vSechny technické nedostatky a mozna negativa kooperativni improvizace dokazuji
mnozi zahrani¢ni autofi jeji smysluplnost a tlohu Vv podnécovani motivace zak pro hudbu.
Domnivame se, ze tato problematika bude vice rezonovat v uvahach 0 budoucim uplatnéni
hudebni technologie ve vyuce hudby. Dilezitym faktorem zde bude rozvoj technologii
v zavislosti na moznostech technologického vybaveni jednotlivych $kol - zvlasté pak na
sitovych technologiich. Dillezitym faktorem bude také ochota hudebnich pedagogl piijimat

nové metody, které se opiraji 0 podporu hudebnich technologii ve vyuce.

Kreativni interpretace

Klonime se k nékterym autortim, napf. Rimkute-Jankuviene (2013) nebo Challis (2007), ktefti
v souvislosti s pouzivanim hudebnich technologii rozsifuji zakladni teoreticky ramec projevi
hudebni kreativity 0 interpreta¢ni ¢innosti. Mluvime zde ptfedev§im 0 hudebni technologii
spojené s zanrem tane¢ni elektronické hudby a tzv. DJ kulturou. Realny ramec uvahy je tieba
zasadit do soucasné praxe umglcd, kteti se pohybuji Vv této subkultuie. Dydzejové zde
vytvareji nové hudebni obsahy tak, ze pouzivaji jiz vytvofenou hudbu, kterou méni
a dekonstruuji do nové podoby. Metodik téchto dekonstrukei je nékolik (sampling, remix, mix
aj.) acasto jsou spojeny Simprovizaénim charakterem tvorby Vrealném case. Pfistroje
a technologie, které umoznuji ovladat tyto nové postupy, se nepodobaji skuteénym hudebnim
nastrojum, jako V pfipadé elektronickych klavesovych nastroji, ale jsou konstruované
z hlediska ergonomie a funkce ovladani. Piikladem téchto hudebnich technologii mohou byt
Remixery, Samplery, DJ mixpulty aj. Motivuji k hudebni kreativité pfedevsim ty mladé lidi,

ktefi maji v oblibé tane¢ni hudebni styly.
Vyuziti v pedagogice

Vyuziti DJ technologie v hudebni vyuce jiz zkoumalo n€kolik autorti (napt. Challis 2007),
ktefi dosli k zavéru, ze prostiednictvim této technologie studenti zménili pohled na ostatni

hudebni styly a Zanry a dale projevili zvySenou motivaci ve vyuce hry na klavesové néstroje.
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Vlastnim zkoumanim jsme pozorovali zvySeny motivacni faktor u zaka Sestych ro¢niku, ktefi
méli za tikol vzajemné propojit dvé riizné tanecni skladby se stejnym tempem prostiednictvim
DJ ovladaciho zafizeni a piidavného software. Zaci nejprve museli uréit t&zkou dobu Vv jedné
skladb¢ a posléze spustit prehravani této skladby kontinualn¢ s druhou piehravanou skladbou.

Tato aktivita poméhala osvojit a upevitovat vnimani t¢zké doby v daném metru.

Nase kratké prubézné pozorovani vyuziti prislusné hudebni technologie Vv metodice
rytmického vycviku nas vede K tvrzeni, ze lze povazovat také tuto specifickou interpreta¢ni

¢innost za projev hudebni tvofivosti.

2.2.2 Hudebni technologie zamérené na zaznam hudby
V této kapitole budeme hovofit o technologii, kterd se zaméfuje na zaznam hudby.
V soucasné dobé lze provadét zdznam hudby dvojim zpiisobem: zvukovym (audidlnim)

a pisemnym (vizualnim).

Zvukovy zaznam

Proces pofizovani zvukového zaznamu nazyvame terminem recording. Popisuje vytvaieni
realného audialniho zaznamu formou analogového nebo dnes nejcastéji digitalniho zaznamu.
Vysledkem takového zaznamu je zvukovy soubor, ktery je nasledné dopracovan a sdilen.
Samotny zaznam se provadi prostfednictvim zvlaStniho nahravaciho zafizeni (napft. diktafon,
sampler aj.) nebo ve specializovaném nahravacim studiu (zjednoduSen¢) prostiednictvim
mikrofonu pfipojeného k pocitaci. Programy uréené pro upravu hudebnich soubori mizeme
nazvat audio strihové programy. Jejich vyvoj se realizuje jako samostatné aplikace (napf.

Audacity aj.) nebo jsou (nejcastéji) soucasti funkéni vybavy DAW programu (Viz text vyse).

Vyuziti v pedagogické praxi

Zaci mohou vyuzivat zvukovy zaznam Vv rtiznych multimedidlnich projektech, pfi tvorbé
ptispévkl do Skolniho rozhlasu nebo potizovani zdznamu rozhovorti. V hudebni vychové pak
miizeme vyuZzivat audio zaznam také jako prostiedek k rozvoji tvofivosti. Zaci mohou sbirat
vlastni samply anasledn¢ snimi pracovat Vvhudebné produkénich DAW nebo

audiostithovych programech.
V pedagogické praxi se nam osvédc¢ilo vyuziti audio stfihového programu jako nastroje pro
rozvoj hudebni kreativity a také posileni vnimani hudebni formy u ptislusné hudebni skladby.

V prvnim ptipadé dostali Zaci za kol vytvofit kratkou melodii v délce dvou dob, kterd bude

slouzit pro oznamenti piijeti SMS zpravy v mobilnim telefonu. Zaci improvizovali na altovém

19



xylofonu atato cCinnost byla digitaln¢ zaznamenavana. Druhym tkolem bylo vytvoieni
vyzvanéci melodie (Ringtones) do mobilniho telefonu pro tii pfipady: ,.kdyz mé vola
zamilovana osoba, kdyz mé vola piitel akdyZ mé vola nepiitel.“ Zaci museli zvolit
libovolnou hudebni skladbu z oblasti klasické hudby a prostiednictvim audio stfihového

programu Audacity vystiihnout tu ¢ast skladby, ktera by odpovidala ptislusnému volajicimu.

Oba ukoly zaky motivovaly K hudebni ¢innosti a formou rozhovoru bylo zjisténo, Ze je tato

¢innost velmi zaujala.

Pisemny zaznam

Mluvime zde 0 hudebni notaci, ktera je také zakladnim tématem naSi prace, a proto mu
budeme vénovat vice prostoru. Terminologie oboru notografie ¢itd rozsahlou soustavu
odbornych nazvi: notace, notografie, notografické techniky, sazba not aj. S ohledem na

zaméfeni této prace budeme pouzivat tyto terminy Vv nasledujicich smyslech:

Notace - obecny pojem pro zdpis hudby, ktery pro to vyuziva riiznych hudebnich symbolt; Ize

chépat také jako soubor téchto hudebnich symbold.

Notografie - pravidla zapisu notace, soubor pravidel pro zakreslovani nebo sazby notovych

symbold. V historii notace se objevovalo mnoho podob notografie (psana, tisténa, digitalni
aj.).

Notografické techniky - femesIné a technické postupy pti zapisu hudebni notace. Historicky

ptehled notografickych technik podava v souhrnném znéni Zelingr (1986).

Notova sazba - vysledné dilo procesu zapisu not; lze je popsat jako fadu hudebnich symboli

setazenou a umisténou dle notografickych pravidel nebo jako notovy zapis.

Digitdlni notografie - poc€itaCov€é zpracovana notova sazba, kterd vznikd za pomoci

specializovanych hudebné nota¢nich programu a aplikaci; zvlastni typ notografické techniky.

Notacni program - specializovany typ hudebniho software, ktery se zaméfuje na zapis

hudebni notace.

Notografie se vZdy povaZovala za hudebné umélecky obor, jehoZ cilem byla tvorba hudebnin.
Odbornikaim, ktefi se notografii zabyvali, se fikalo rytci nebo notografové. Roku 1986 ve své
publikaci Notografie popsal notograficky obor Zelinger takto: ,,Rytectvi not je dnes vysoce
kvalifikovany a umélecky obor polygrafického primyslu. Zaci pii studiu tohoto oboru musi
zvladnout nejen profesi svého femesla, ale icelou fadu dalSich technik polygrafického

prumyslu, navic i naro¢né studium sttedoskolské vyuky s maturitou. Ve spojeni vSech téchto
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védomosti a znalosti S dokonalou praxi se stavaji opravdovymi mistry svého oboru,

kvalifikovanymi pracovniky v profesi notograf-rytec not.”*®

Techniky rytectvi not jako rukodélny umélecky obor dnes zcela vymizely a byly nahrazeny
technikami digitalni notografie. Hudebni skladatel v soucasné dob¢ pii své praci vyuziva
notacni program. Jakmile dokon¢i zapis svého dila, zasle svou digitalni kopii notového zapisu

vydavateli, ktery nasledné provadi korekturu, tisk a distribuci hudebniny.

Nota¢ni program je primarnim nastrojem hudebniho skladatele a profesionala, ktery
komponuje vlastni hudebni dila, upravuje a aranzuje. Notova vydavatelstvi se zamétuji také
na vydavani odbornych a historickych ptepisi, vytvaieji spartaci a ptepis rukopisnych dél
psanych ve staré notaci do soucasné. Notacni program zde slouzi odbornikiim hudebné
védeckych oborii. Avsak piedstavuje také nastroj hudebniho pedagoga, ktery nota¢ni program

vyuziva Vv piipravé na edukacéni proces pii komponovani, aranzovani nebo ptepisu not.

Nase prace se zaméfuje na vyuziti nota¢niho programu v samotném edukacnim procesu jak

pedagogem, tak i zaky. Notaéni program zde nabizi mnoho funkci. Umoziuje:

e sluchovou kontrolu a prezentaci notové sazby;
e jednoduchou zéakladni i pokroc€ilou editaci hudebnich motivu - kopirovani, transpozice,
rytmické a melodické zmény aj.;

e pracovat Vv transpozicich a provadét nasledné transpozice;

e ukladat, sdilet, komentovat a prezentovat praci druhych i svou;

e automatizovat notograficka pravidla zapisu not;

e provadét zmény orchestralniho a nastrojového slozeni partitury;

e motivaci k vlastnim kompozi¢nim pokustim.
Lze konstatovat, ze soufasna podoba notac¢nich programli je velmi podobnd DAW
technologiim. Nota¢ni programy umoziuji synchronizovat hudbu s filmem, kombinovat MIDI
a audio signal, vytvaret video prezentace notové sazby, automatizovat zvukovy charakter
| prabéh piehravani aj. Dokonce i samotné DAW programy obsahuji nota¢ni funkce jiz ve
vyctu svych zakladnich vlastnosti. Notaéni program tak dnes slouzi mnoha Gcéelim a jako

nastroj mnoha obort nejen vV hudebnim a hudebné edukativnim prostiedi.

Musil (2011) popisuje zakladni vlastnosti a funkce programu Sibelius, ktery je jednim

Z profesionalnich feSeni digitalni notografie:

26 ZELINGER, Ivo. Notografie. Ceské Bud&jovice: Supraphon, o. p., 1986, s. 20.
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e ,Vytvoieni notového =zapisu (mysi, pocitacovou klavesnici, MIDI klaviaturou
v krokovém rezimu nebo Vredlném ¢ase, virtualni klaviaturou nebo hmatnikem,
skenovanim tisténé nebo rucné psané partitury, zpévem nebo hranim na akusticky
nastroj do mikrofonu, pievodem z MIDI souboru nebo MP3).

e Upravy notového zapisu (opravy, Gpravy vzhledu, transpozice, rozdéleni do hlast,
vkladani akordovych znacek a hmati, barevné oznacovani, znaky pro dynamiku, vyraz,
tempo, zpévni text, vkladani obrazki aj.

e Piehravani vytvorené partitury (kvalitni zvuky hudebnich nastroji, moznost vytvoreni
zvukového souboru nebo MP3).

e Rozepisovani parti (provadi se automaticky a jsou kdykoliv k dispozici).

e Kompozi¢ni a aranzovaci nastroje a funkce.

e Knihovna hudebnich napadt (hudebni motivy pro rizné hudebni nastroje a hudebni
styly).

e Pracovni listy pro hudebni vychovu (1700 jiz piipravenych, moznost vytvaieni
vlastnich).

e Piehravani videa s moznosti vytvofeni hudebni — zvukové stopy.

e Tisk vytvofeného notového zapisu, prevod na graficky format, publikovani na internetu.
Moznost prace V siti — vyhodné pro $kolni uéebny.“27

Tyto funkce a vlastnosti nota¢nich programi se ¢asto vyslovuji ve svétle vyhod a pozitivnich

inovaci V hudebnim vzdélavani. Avsak pro uspé€$né nasazeni nota¢niho software maji vliv jiné

okolnosti, nez pouhy vycet jejich funkci. V dalSim textu poukazujeme predevSim na daleZity

faktor, kterym je intuitivni ovladani a pochopeni aplikace.

2.2.3 Hudebni technologie, ktera podporuje poslechové ¢innosti

Hudebni technologie, které jsme si vySe predstavili, se pouzivaji primarné K vytvareni
didaktickych materiali. Hudebni piehravace, DJ technologie nebo jind audiovizualni
technologie pak slouzi K jejich prezentaci. Pouziti této technologie v eduka¢nim procesu byva
vétSinou vyluéné tizeno pedagogem, av§ak mnohem piinosnéjsi je, kdyZ na jejich vyuzivani

mohou participovat také Zaci.

2" MUSIL, Jaroslav. Notacni program Sibelius v hudebnim vzdéldvani [online]. In Praha: Metodicky portal RVP,
2011 [cit. 2016-05-12]. Dostupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/c/z/9959/NOTACNI-PROGRAM-SIBELIUS-V-
HUDEBNIM-VZDELAVANI.html/.
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Mnozi autofi, napt. Waldron (2012), Buchni¢kové (2011), Sevéikova a Baréikova (2010) aj.
zkoumaji tento druh hudebni technologie z pohledu jejiho vyuziti v edukaci. Zjistuji
predevsim vysoky motivaéni dopad na pozornost zaka K tém ¢innostem, ve kterych prevlada
vyklad hudebni teorie (d€jiny hudby, hudebni nauka aj.).
Avsak stale malo vyzkumi se zaméfuje na popis vztahu mezi vnitini hudebni identifikaci
zaka aprezentacni technologii. Pfitom se domnivdme, Ze je zcela bézné, kdyz si zaci
navzajem sdileji vlastni hudebni preference prostfednictvim interakce na socialnich sitich.
Hudebni technologii, kterd slouzi v edukac¢nim procesu jako podpora poslechovych ¢innosti,
muzeme V soucasné dobé¢ pfifadit:
e k riznym softwarovym hudebnim ptehravac¢im: iTunes, Windows Media Player, VLC
Player aj.;
e ke specidlnim DJ hudebnim pifehravaciim, které umoziiuji ménit tempo nebo ménit
zvukovy dojem skladby pouzitym efektem: Serato DJ, VirtualDJ, Cross DJ aj.;
e kvideo a audio streamovacim webovym sluzbam, dovolujicim piehravat hudebni nebo
video soubory avytvaiet vlastni seznamy preferované hudby: Google Play, Apple
Music, Spootify, Mixer.cz aj.

Vyuziti v pedagogice

MozZnost prezentovat vlastni hudebni preferenci ostatnim vrstevnikiim je pro zaky zasadnim
projevem jejich vnitiniho rastu. Souza (2011) poukazuje na dllezitost této identifikace:
,Hudba muize vést K porozuméni kultury nas$i mladeze prostfednictvim jejich identifikace
s hudebnimi preferencemi: informuje 0 novych zivotnich stylech, mode¢, aktivitdch, motivuje
K osobnim sniim a aspiracim a rozviji vlastni identitu. <%

Domnivame se, ze soucasna mlddez vnima hudebni technologii, kterd umoziuje sdilet jejich
vlastni hudebni preferenci, jako zcela pfirozeny nastroj pozitivniho osobniho rustu. Je proto

tteba tuto skuteCnost integrovat do soucasné hudebni pedagogiky aumoznit tak zadklim

parcipovat na edukacnim procesu, jehoZ jsou soucasti.

%8 SOUZA, Jusamara. Youth, Musical Education and Media: Singularities of Learning Mediated by Technology.
Action, Criticism and Theory for Music Education [online]. 2011, 10(1), s. 94 [cit. 2016-05-12]. ISSN 1545-
4517. Dostupné z: http://act.maydaygroup.org/articles/SouzalO_1.pdf. Original: ,,Music can aid in understanding
youth cultures through the identification of musical preferences: inform about new lifestyles, fashions, ways of
acting, work as motivation for personal dreams and aspirations, and build identities.”
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2.2.4 Podpora hudebné prezentac¢nich ¢innosti

Prezentacni technologii miizeme do jist¢ miry vnimat také jako soucéast hudebni technologie.
Radime mezi né interaktivni tabule, prezentatni software, dataprojektor a e-learningové
nastroje. Vnimame piedev§im soucCasnou propagaci integrace interaktivni tabule ve vyuce.
Mezinarodni vyzkum STEPS?, soustfedujici se na zjisténi vlivu technologii ve vyuce na
zakladnich skolach ve 27 zemich EU, zjistil, Ze naprosta vétSina pedagogi rtiznych obort (88
%) je ptresvédCena 0 pozitivnim dopadu interaktivni tabule na Zaky ina vyuku. Nedavny
vyzkumu, ktery provedla KVH PdF MU ukazal, ze 65 % respondentll vnima interaktivni
tabuli jako dobry prostfedek ke zpestfeni a zefektivnéni vyuky. | mnohé dalsi vyzkumy

potvrzuji jasn€ pozitivni vztah pedagogt k této moderni didaktické pomucce.

Vyuziti v pedagogické praxi

Interaktivni tabule umoziiuje zobrazit soubor S prezentaci, webovou stranku nebo aplikaci,
kterd nabizi plné fizeni zdkem nebo wuzivatelem. Prikladem mize byt prezentace
S hypertextovymi odkazy, nebo nejCastéji interaktivni ucebnice. Ty motivuji zéky
K atraktivnimu  anenasilnému  osvojeni uciva pfedev§im teoretickych disciplin.
Prostiednictvim interaktivni tabule a pfipojeného hlasovaciho zafizeni také poskytuji navic
zp&tnou vazbu pedagogovi i samotnému zakovi.

Piikladem toho, jak se da tabule interaktivné uplatnit ve vyucovani hudebni vychovy, je
metoda Preislera (2006). Vyuziva pifedev§im kreativni interaktivitu. Sam ji popisuje
nasledovné: “Nenajdete zde (ve tfidé hudebni vychovy) ani klasickou Skolni tabuli. Ta je
nahrazena tabuli interaktivni, kterd je propojena s pocitacem a elektronickym hudebnim
nastrojem. Toto kouzelnické trio dokéaze spole¢né s notacnim programem Sibelius ptimo pied
zraky zakt nazorné vysvétlit zaklady hudebni nauky. Nejde zde 0 nezazivné vysvétlovani
a zapisovani probraného uciva do notovych sesitl, ale zaci jsou aktivnimi tvlrci. Zapisuji
noty piimo do notové osnovy na interaktivni tabuli, ktera jim jejich hudebni zaznam okamzité

pfehraje.”31

» BLAMIRE, R.; SALI, L. Study of the impact of technology in primary schools: Part 4: School survey results
and analysis [online]. 2007 [cit. 2012-01-10]. Dostupné z: http://eacea.ec.europa.eu/llp/studies/documents/
study_impact_technology_ primary_school/4_school_survey steps_en.pdf.

% CRHA, B.; JURICKOVA, T.; PRUDIKOVA, M. Wyzkum vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni
vychové. Teoretické reflexe hudebni vychovy. Brno, Masarykova univerzita. ISSN 1803-1331, 2010, ro¢. 6, ¢. 1,.
1-288. 1SS 1803-1331

31 PREISLER, D. Hudebni vychova interaktivng. IN: Ve skole [online]. prvni verze. 10.5.2006 [cit. 2012-01-30].
Dostupné z WWW: [http://www2.veskole.cz/(Ojgl)/a776_hudebni- vychova-interaktivne.html]
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Grobar (2012) sleduje pronikani prezentacni technologie do hudebniho vzdélavani, zvIasté
pak interaktivni tabule, spiSe kriticky. Poukazuje na roli pedagoga jako nejvyznamnéjSiho
zustava pedagog, jehoz schopnosti a charisma zaky motivuje a formuje k vlastni kreativité.
Interaktivni tabule mtze v rukou pfipraveného ucitele vyuku doplnit. Sama 0 sob¢ vsak ne -
vyzaduje interakci pfedevSim mezi ucitelem a nasledn¢ mezi zakem. Pokud nebude schopen

interaktivné pfistupovat K tabuli ucitel, neocekavejme to od 74k, %

2.3 Vyutziti notaéniho programu v hudebni vychové na II. stupni ZS
Notaéni program lze vyuzivat K mnohym zajimavym eduka¢nim cinnostem a aktivitam.
Nasledujici vycet predstavuje rizné moznosti, které pedagogovi umozni aktivizovat zaky

Vv riznych ¢innostech a fazich eduka¢niho procesu:

e V prezentaci ruznych skladateli vyuzivat notani program K demonstraci ukazek
jednotlivych vybranych hudebnich dél.

e Pro prezentaci vyuzit funkci piehravani notového zapisu, piipadné exportovat
notograficky zapis a jeho zvukovou realizaci do podoby videoprezentace.

e Pii demonstraci dila ptrehravat jednotlivé party a motivy samostatné, nezavisle na
ostatnich hudebnich nastrojich.

e Ve fazi zvukové demonstrace notového zapisu pracovat S dynamikou jednotlivych
hudebnich nastrojt a ptislusny part zesilit nebo naopak zeslabit.

e Exportovat pifislusny notovy zapis do formatu grafiky a importovat tuto grafiku do své
prezentace.

e Vyuzit notovy zapis K zobrazeni prostfednictvim interaktivni tabule nebo dataprojektoru
Vv procesu instrumentalnich nebo vokalnich ¢innosti.

e Vyuzivat rizné databaze vytvofenych pracovnich list, testd a her, pfipadné tvofit
vlastni materialy.

e Svou praci sdilet se studenty a prostiednictvim ruznych tkoli rozvijet jejich schopnosti
a dovednosti s ohledem na jejich miru hudebniho nadani. Jeden material lze variovat

kopirovanim a naslednou upravou.

%2 GROBAR, Martin (ed.). Interaktivni tabule, trend nebo nezbytna soucast hudebniho vzdélavani? In:
ASENBRENEROVA, Ivana. Aktualni otizky souasné hudebné vychovné teorie apraxe VIL: Sbornik
piispévki z mezinarodni konference. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,
Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2012, s. 63. ISBN 978-80-7414-475-2.
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e Prostfednictvim nota¢niho programu fidit kooperativni kompozici aj.

2.3.1 Vyuziti nota¢nich programi vV hudebnim vzdélavani ve vyzkumech

V Ceské republice bylo v minulosti provedeno nékolik $etfeni, zaméfenych na vyuZivani
vSeobecné didaktické technologie ve vyuce. AvSak jen nékterd z nich zkoumala uplatnéni
hudebni technologie. Z tohoto pohledu je ojedinély vyzkum kolektivu Crha, Jufickova
a Priidikova™, zaméieny na vyuziti hudebni technologie ve vyuce hudebni vychovy, ktery se
uskutecnil v roce 2009. Dotaznikového Setieni se zucCastnilo 614 uciteli hudebni vychovy
a 1839 zaka Z8.

Soucasti komplexniho Setfeni byla také oblast sledovani postojii k hudebnim technologiim
a zvlasté k notacnim programim. Vysledky ukazaly, ze pedagogové hodnoti nota¢ni program
jako néstroj, majici ve vyuéovani hudebni vychovy na ZS §iroké uplatnéni. Avsak praxe ¢asto
ukazuje mnohé prekazky, se kterymi se musi hudebni pedagogové potykat. Nejcastéji jsou to
materialni a organizacni potize. Vyzkum potvrdil obavy z moznych ptekazek. Z celkového
poc¢tu respondentli - pedagogli, ma piimou zkuSenost S hudebni technologii pouze 120
respondentll, pfiCemz mezi nejpouzivanéjsi technologie se fadi pravé notacni programy
(Sibelius, Capella aFinale). Sedlacek (2010) ve své vyzkumné analyze dodava:
,Nejcastéjsim divodem nevyuzivani pocitacu je piredev§im nedostatecné technické vybaveni
z hlediska pocitacu, neznalost prace s konkrétnimi hudebnimi softwary nebo viibec neznalost
moznosti Vyuiiti.”34

Pedagogické fakulty se snazi budoucim hudebnim pedagogim piedat zkuSenosti téch
n¢kolika hudebnich pedagogu, kteti hledaji spravné cesty k uplatnéni hudebni technologie
V hudebnim vzdélavani. Stale se vSak tento proces potyka s nedostatky. Grobar (2012)
poukazuje na vlastni prizkumné Setfeni obsahd akvality kurzit hudebnich kateder
tuzemskych pedagogickych fakult, kter¢ se vénuji hudebni technologii Vv hudebnim
vzdélavani. Dochazi k zavéru, Ze neexistuje koncepce tematickych okruhG a organizace
jednotlivych kurzt. Katedry konstruuji obsahovou napln dle svych pozadavkl a potieb

a vzajemné zde nespolupracuji. V praci s hudebnimi technologiemi neexistuje koncepce

% CRHA, B.; JURICKOVA, T.; PRUDIKOVA, M. Vyzkum vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni
vychové. Teoretické reflexe hudebni vychovy. Brno, Masarykova univerzita. ISSN 1803-1331, 2010. ISS 1803-
1331

% SEDLACEK, Marek. Analyza hudebniho softwaru v ndvaznosti na dotaznikové Setieni na zdkladnich skoldch
vCR [onling]. 2010, [cit. 2010-03-10]. Dostupné z: http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/
multimedia/obsah.htm
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dovednosti budoucich hudebnich pedagogl. Piesto lze konstatovat, ze vSechny hudebni
katedry se vénuji notaénim a hudebn¢ produkénim programim. ,,Vidime, ze pracovisté kladou
diraz na Siroké spektrum vyuziti hudebné informacnich technologii pfedevSim Vv procesu
pfipravy na vyuCovani. Néktera pracovisté se zabyvaji také didaktickymi aspekty vyuziti

” , 35
technologii ve vyuce.”

Notac¢ni programy byly také sledovany ve vyzkumném Setieni, které v roce 2013 uskutecnil
Grich. Pro pedagogickou praxi nema tento vyzkum zasadni vyznam, avSak z pohledu tvorby
akademickych kurzii pro budouci hudebni profesionaly (hudebni pedagogy, muzikology aj.)
obsahuje specifické poznatky. Autor zjiStoval, Sjakymi notacni programy pracuji
zameéstnanci organizaci (nejcastéji univerzit, vysokych skol a akademii véd), kde fungovalo
pracovisté, jehoz predmétem zajmu byla hudebni véda nebo jeji disciplina. Formou
dotaznikového Setfeni bylo osloveno 9 slovenskych a 18 ceskych pracovist. Z vysledki
vyplyva, ze nejcastéj$im notacnim programem je Sibelius a Finale. ,,Zastoupeni ostatnich
softwarit dosahuje podstatn¢ nizs§i hodnoty pouziti z davodu specifického programového
prostiedi (Lilypond), které je blizs§i svym uzivatelskym rozhranim odbornikiim z prostiedi
informacnich technologii. Chronologicky prvnim byl Encore 1990, Capella 1992, pozdéji
Sibelius 1993 a Finale 1998. Jak se naptiklad muzikolog naucil pracovat s Capella a pozdé&ji
ptisly softwary s podobnym zaméfenim, tak nemél divod kupovat novy software a zustal

U ptivodniho. U starSich muzikologii je toto ¢astym jevem.“36

Urcité poznatky z obecné didaktiky a didaktiky specializované na vyu€ovani S vyuzitim
technologie mizeme ziskat ze zavérti vyzkumného projektu Vzdelani21, na kterém se podilela
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy Praha a vyznamné firmy: Nakladatelstvi Fraus, AV
MEDIA, Hewlett-Packard, Intel a Microsoft. Casovy harmonogram vyzkumu byl organizovan
v rozmezi let 2009 - 2011. PfestoZe se obsah vyzkumu zaméfil na vyuZiti mobilni pocitacové
technologie v nehudebnich predmétech (anglictina, Cesky jazyk, d&jepis, fyzika, chemie,

matematika, obCanské vychova, pfirodopis a zemepis), Ize zavéry zobecnit také na ptipadnou

% GROBAR, Martin. Vzd&lavani budoucich pedagogii v oblasti multimedialnich technologii na hudebnich
katedrach Ceskych pedagogickych fakult. In Tradice a soucasnost vzdélavani ucitelii hudby a hudebni vychovy:
Sbornik 7 31. muzikologické konference Jandckiana 2012. Ostrava: Ostravskd univerzita V Ostravé -
Pedagogicka fakulta, 2012, s. 311. ISBN 978-80-7464-169-5.

% GRICH, Stanislav. Dotaznikovy priizkum vyuziti digitalni techniky v muzikologii. Acta Musicologica
[online]. ACTA MUSICOLOGICA.CZ, 2014, ¢. 1. [cit. 2016-05-12]. ISSN 1214-5955. Dostupné z:
http://acta.musicologica.cz.
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vyuku S vyuzitim hudebni technologie Vv pfedmétu hudebni vychova, ato v nasledujicich

momentech:

e _Klicovy vliv na vysledky vyukového procesu S vyuzitim technologie ma stale ucitel
a jeho zptisob vyuky.

e Vyuka Vv ,digitdlnich“ tfidach ptedstavuje zvySenou zatéz pro ucitele.

e Vyuziti ICT néstrojii nezméni automaticky vyukovy ptistup ucitele.

e Vyuka pomoci netbookli podporuje spise individualni V}'fuku.“37

Zahrani¢ni vyzkumy, které se zaméfuji na vyuziti notacnich programti ve vyuce hudebni

vychovy jsou rtiznorodé. Blize si je popiSeme V kapitole, kterd pojednava o tvorbé vlastniho

predlozené¢ho vyzkumného Setfeni.

2.3.2 Soucasné notacni programy
Notaéni programy budeme prezentovat dle meéftitka jejich obliby a vyuzitelnosti v hudebni

pedagogice.

Sibelius

Nejpouzivangjsim notacnim programem je V soucasnosti Sibelius. Program se nabizi ve dvou
zakladnich variantach: Sibelius a Sibelius First. Domnivame se, ze pro $kolni pouziti postaci
verze Sibelius First, ktera pies absenci n€kterych funkci umoziuje realizovat vétSinu projekti,
které jsme zminili vyse. Program Sibelius v sobé integruje nékteré funkce, které jsou
zamysleny pro specialni pouziti v hudebni pedagogice, ty jsou vSak k dispozici pouze v plné
verzi programu. Nabizi databazi riznych hudebné pedagogickych materiali a pracovnich
listh. UmoZituje kvalitni zvukovou prezentaci notového zépisu. Prostfednictvim dopliikového
programu PhotoScore dokaze automaticky rozeznavat a transformovat skenovany notovy
zapis do digitalni podoby notového zapisu programu Sibelius. Dal$im dopliikovym
programem je AudioScore, ktery dovoluje Vv realném case analyzovat a zapisovat do not

zngjici melodii nastroje nebo lidského hlasu.

Nevyhodou programu vSak zlstava jeho vysokd cena, kterd ¢asto znemoziuje jeho vyuziti
v mimoskolnich aktivitaich zaka. Mezi nevyhody taky muzeme fadit anglickou hudebni

terminologii a anglické prostfedi programu. | pfes zminéné nevyhody je vSak dle vyzkumu

% MAZACOVA, Natasa aj. Zavérecnd zprava projektu vzdélani2l: treti Skolni rok - 2011/2012. Praha, 2012.
Zavérecna zprava vyzkumného projektu. Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. s. 16.
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(Crha akol., 2010) Sibelius nejpouzivangjsim notacnim programem c¢eskych hudebnich

pedagogti.

Capella

Tento notacni program je postaven na cCeské hudebni terminologii aje plné¢ Vv ceském
jazykovém prostiedi. Prace v programu Capella je totozna jako prace S textovym editorem.
Umoznuje vytvaret volnou notovou sazbu, ktera vykazuje prvky experimentalni a grafické
notace. Sluchova kontrola zapisu, export jednotlivého partu z partitury, transpozice a jiné

funkce, jsou standardni samoziejmosti tohoto programu.

Mezi nevyhody miizeme tadit vysokou cenu, absenci nékterych funkci automatické upravy
kolize hudebnich znaki, existenci pouze pro jeden operacni systém a také slabou podporu.

Zvukové vystupy jsou velmi podpraimérné a celkova stabilita programu je ob¢as narusena.

Finale

Profesionalni nota¢ni program Finale je konkuren¢ni produkt nota¢niho programu Sibelius. Je
vybaven identickymi funkcemi anavic umoznuje vice pracovat S editaci hudebnich znaku
a symbolu. Jeho doprovodnym eduka¢nim programem je SmartMusic. Mladi hudebnici tento
program pouzivaji pro zpestfeni procesu nacviku nové skladby. Program totiz v redlném Case
analyzuje zvukovy signdl, ktery snima prostfednictvim mikrofonu aVvredlném case

ptizpusobuje rychlost prehravani sluchové prezentace notového zapisu.

Také Finale umoznuje automaticky analyzovat skenovanou partituru a ptevést ji do digitalni
notografie, provadét transpozici notového zapisu, exportovat party, kontrolovat notovy zapis
prostfednictvim velmi kvalitniho zvukového vystupu a Vv neposledni fadé nabizi pokrocilé

funkce pro hudebni pedagogy a vydavatele.

Finale existuje v n¢kolika variantach: Finale Notepad (zdarma), omezena verze Finale Print

a kompletni verze Finale.

LRA4

funkci je nabizena zcela zdarma. Absence Ceské terminologie ajazykového prostiedi je
relativni nevyhoda, podobné jako slozité prostfedi a pracovni postupy, jez jsou demotivujici

V pocatcich prace s programem.

Noteflight
V soucasné dob¢ predstavuje Noteflight profesiondlni edukativni notani program, ktery
funguje jako webova sluzba. Aplikaci neni tfeba instalovat do pocitace, pro piistup slouzi
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pouze piihlaseni formou piihlasovaciho jména a hesla. Noteflight nevykazuje tak pokrocilé
funkce jako ptredeslé notacni programy, ale pro pouziti v hudebni pedagogice dostate¢né
postaCuje. Piestoze neni v Ceském prostiedi, jeho intuitivnost, obdobna jako U programu

ovladanych dotykovymi zafizenimi, je na vysoké urovni.

Vyhodou tohoto programu je jeho jednoduchost, intuitivnost, kvalita zvukového vystupu,
moznost kooperativni kompozice, vzajemného sdileni prostiednictvim internetu a také

moznost piihlaseni do aplikace z jakéhokoli pocitace, piipojeného na internet.

Vycet dalSich notacnich programt by byl velmi rozsahly. Provedli jsme vlastni analyzu
nabizenych nota¢nich programu v roce 2013 a dospé&li jsme k poctu dvaceti sedmi® notanich
programi. VétSina téchto programil nabizi stejné funkce a moznosti, které jsme piredstavili
u vyse zminénych produktii. V soucasné dobé vznikaji nové notacni programy pro mobilni
zafizeni ajejich pocet tak dynamicky roste. Neni vSak moZzné se na tomto misté vénovat

kazdému z nich.

2.3.3 Notacni program MuseScore
V nasem vyzkumu jsme se zaméfili na vyuziti notaéniho programu MuseScore, proto mu
vénujeme vice prostoru. Poddme podrobnéjsi charakteristiku funkci aktualni verze tohoto

programu, které jsme ve vyzkumu vyuzivali.

Nota¢ni program MuseScore 2 obsahuje mnohé funkce, které jsou pievzaty z profesionalnich
notacnich programi: umoziuje vytvaret partitury libovolného poctu notovych osnov, vytvaret
automatické party z partitury, transponovat notovy zapis, zapisovat rizné typy notace
(smyc¢cova, bici, kytarova aj.), exportovat i importovat oteviené formaty nota¢nich programi
(MIDI, MusicXML), ale také uzaviené formaty (Capella, GuitarPro, Score Writer, Bagpipipe
Music Writer aj.), zapisovat texty a rtizna transponovatelna textova znaceni (akordické znacky
aj.), upravovat barvy jednotlivych notovych znamének abarvu pozadi, vkladat grafiku,
provadét sluchovou prezentaci notového zapisu ajeji export aj. Je pifimo propojen
s komunitou autorii a uzivateli MuseScore, ktefi sdileji svd dila acelkovou databazi
vytvofenych d¢l (taktéz s pedagogy). MuseScore nabizi také specialni nastroj pro webové

prohliZzeni notového zapisu s funkci jeho zvukového piehravani.

% Sibelius, Finale, Capella, Encore, NoteWorthy, MuseScore, LilyPond, Notation Composer, Musette,
QuickScore Elite, MagicScore, Graphire Music Press, Igor Engraver, Lime Music Notation Software, Mozart,
Arkkra Enterprises, MusEdit, MusicEdit, MusicEase, Musicator, Music Masterworks, Music Notation,
Nightgale, Noteflight, Personal Composer — Nusic Notation, VirtMus, ABC Music Notation, SmartScore,
ScoreCloud, Rousseau aj.
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Tento program jsme zvolili z divodu jeho funk¢ni rozmanitosti a moznosti jeho volného
stazeni. Fakt, Ze si jej mohou voln¢ stahnout také zaci a pracovat tak i doma, byl rozhodujici.
Stazeni programu je jednoduché - z webové stranky programu MuseScore.com si uzivatel
stahne instalaéni soubor. Po jeho otevieni se zobrazi privodce instalaci, ktery je v ¢eském
jazyce. Samotna instalace trva velmi kratce a po nékolika krocich je program nainstalovany

a ptipraveny K pouziti.

Podrobné;jsi analyze funkci nota¢niho programu MuseScore a metodice jeho pouziti v hudebni

edukaci se vénujeme V piiloze nasi prace.
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3 Teorie a vyzkum hudebni tvorivosti

Na kreativitu (tvofivost) muzeme nahlizet z riznych obort. Filosofie hleda odpovédi na
pohnutky a motivaci k lidskému tvofeni. Politika a ekonomie se snazi rozvijet kreativitu jako
nastroj pro ekonomicky a socialni rist obyvatelstva. Sociologie se zamétuje na vliv kreativity
na lidskou spole¢nost a popisuje ji jako nastroj socialni komunikace. Pedagogika pak vnima
kreativitu jako didakticky nastroj aucebni cil souCasnych kurikularnich reforem. V
neposledni fadé si v§ima tematiky kreativity také obecna psychologie. Nahlizi na kreativitu

s perspektivitou komplexnosti a definuje ji z riznych teoretickych rovin.

Pro pedagogické vyuziti jsou psychologické uvahy zasadni - podileji se vyznamné na tvorbé
didaktickych paradigmat a metodickych postupti jednotlivych pfedméti. Proto se budeme této

problematice v nasledujicim textu vice vénovat.

Jako predmét védeckého zajmu je kreativita vnimana multidimenzionalnim pohledem, chape
se jako jeden z rysu osobnosti, schopnost, ¢innost, vlastnost osobnosti, produkt uc¢eni apod.
Vanova dodava: ,,Tvofivost ... Vsobé sjednocuje aspekt ¢innostni i 0Sobnostni. Takto
vymezeny pojem odpovida obecné wuzivanému odbornému terminu kreativita aje
multidimenzionalnim (vicerozmérnym) jevem. To plati i tehdy, redukujeme-li ho z divoda

studijnich ¢i didaktickych pouze na nékterou z jeho slozek.*“*

V nasi préci se dale zaméfime na zkoumani specifického projevu hudebné tvotivého mysleni,
které se projevuje kreativitou V piisluSné hudebni Cinnosti. Skalkova uvadi, ze: ,tvofiva
¢innost je komplexni charakteristikou osobnosti. Je to takova ¢innost, vV niZ se uplatiiuje
netradi¢ni pfistup K pfedmétu, originalita, vynalézavost, schopnost pouzivat neobvyklych

a vzdalenych asociaci, iniciativa.«*

V pedagogickém prostiedi je tvofivost formovana na zakladé konfrontace V socialnim
kolektivu. Teorii socidlni integrace popisuje Systémovy model, ktery predstavil
Csikzentmihalyi. Pojem tvofivosti zahrnuje do mnoha oblasti lidské ¢innosti, ve kterych
predstavuje zékladni typologii kreativnich jedincii. Prvni skupinu pojmenovava jako brilantni
jedince. Predstavuji ji osoby, které se projevuji brilantnim vyjadfovanim svych mySlenek
vV bézném hovoru. Zameétuji Se spiSe na projevy chovani, nez na vyhledavani novych

produkti. Druhou skupinu piedstavuji jedinci, ktefi jsou pozorni ke svému okoli a jejich

% VANOVA, Hana. Hudebni tvorivost Zdkii mladsiho Skolniho véku. Praha: Ed. Supraphon, 1989. s. 46. ISBN
80-705-8149-2.
0 SKALKOVA, Jarmila. Obecnd didaktika. Praha: ISV nakladatelstvi, 1999, s. 147. ISBN 80-85866-33-1.
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rozhodnuti mohou byt vnimana jako objevna. Tuto skupinu Csikzentmihalyi charakterizuje
jako individualné kreativni jedince. Posledni skupinu pak popisuje jako jedince, ktefi svou
kreativitou zménili na$i kulturu v né&jakych dalezitych aspektech. Na zakladé tohoto

vnimani vztahu mezi spole¢nosti a jedincem pak ptedstavuje svou teorii toku (viz nize).

Dosavadni poznatky psychologie kreativity s ohledem na pedagogicko-didaktické vyuziti nam

dovoluji konstruovat n¢kolik zaveri.

e Kireativitu mizeme chapat jako soubor vlastnosti, které komplexné pomahaji zamétovat
pozornost na feseni problémovych situaci formou hledani novych feseni.

e Novost aoriginalita vzniklého produktu kreativni aktivity v sob€ nese jak vnitini
prozitek kreativniho jedince, tak potvrzeni (nebo vyvraceni) odbornou vetejnosti.

e Kazdy zak standardniho vzdélavaciho proudu je uzpiisoben rozeznavat, rozvijet
a uplatiiovat svou kreativitu.

e Rozhodujicim Cinitelem kreativni aktivity ditéte je jeho motivace, ktera je do znacné
miry zavisla na vnéjSich okolnostech.

e Za rozhodujici vn&jsi faktor motivace ke kreativni ¢innosti zaka muzeme povazovat
kreativni prostiedi a uebni styl a osobnost pedagoga.

e Rozumové i emocionalni faktory v uc¢ebnich strategiich maji na rozvoj kreativity stejny

vliv.

3.1 Obecna psychologie kreativity

Moznych teoreticko-védeckych pohledi psychologie na obecnou kreativitu je mnoho Obecna
psychologie zahrnuje kreativitu do obrovské skaly moznych vztaht a vazeb lidské osobnosti,
coz na jedné stran¢ umoziuje komplexni pohled na danou problematiku, na druhé strané tento

koncept pfinasi riizné rozptylené a nejednotné teoretické vystupy a poznatky.

Prvni vyraznou osobnosti, ktera systematicky zkoumala Kkreativitu, byl Guilford, ktery se ve
své praci zaméfil na popis vztahu mezi lidskou inteligenci a kreativitou. Ve svém dile
Creativity research: Past, present and future konstruoval teorii ryst kreativity. Poukazal na
to, Ze neni pouze jeden typ kreativity, ktery by sdileli vynalezci, spisovatelé nebo skladatelé:
»10, Z ¢ceho Cerpaji vyndlezci, spisovatelé¢, umélci a skladatelé mtize byt z jedné kreativni

schopnosti, aviak je mnoho variant rysi této schopnosti.“*’ Definoval senzitivitu, fluenci

*1 GUILFORD, J. P. Creativity research: Past, present, and future. American Psychologist, &. 5: s. 41. Originél:
»What it takes to make the inventor, the writer, the artist, and the composer creative may have some factors in
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a flexibilitu jako faktory ovliviiujici celkovy projev kreativni inteligence. Poukdzal na
provazanost mezi kreativitou a schopnosti analyzovat a provadét syntézu. Piejimal teoreticky
poznatek gestalt psychologie o vlivu faktoru reorganizace aredefinice na Kreativitu.
V neposledni fad¢ jasné vydélil schopnost komplexivity a evaluace jako dalsi prvek, ktery
ovlivituje kreativitu. ,,Navrhujeme zaméfit se na sledovani piisluSnych faktort (které maji vliv
na kreativitu), véetné senzitivity K problémim, mysSlenkové fluence, flexibility, novosti
myslenek, schopnosti syntézy a analyzy, reorganizace nebo redefinice, rozpoznavani struktury
mySlenek a schopnosti evaluace.“* Guilford jasn¢ dokazal, ze kreativita je produktem uceni
a je uzce spjata s inteligenci: ,,Je opravnéné tvrdit, ze kreativni aktivita je soucasti uceni, proto

: y i e : 43
reprezentuje zménu V chovani z diivodu stimulace nebo reakce.”

Dilezitym ptinosem pro psychologii kreativity byla definice dvou zptisobu tvofivého
mySleni: divergentni a konvergentni. Divergentni mysleni ,,umoziuje variabilitu, vétsi pocet
moznosti, atim se li§i od mysleni konvergentniho, které ma sklon vyuzivat jednoho

r o ¥ v 7 44
stereotypniho zpusobu feseni.*

Dalsi autofi se zamé&fovali na definovani a presny popis kreativniho jednani. Webster uvadi

klasifikaci teoretickych ptistuptl k vyzkumu kreativity podle Mayera:

e .psychometrie (Guilford, Torrance, McKinnon),

e experimentovani (Sternberg a Davidson, Collins a Amabile),
e Dbiografie (Wallace a Gruber, Gardner, Simonton),

e psychodynamika (Freud, Kris, Kubie),

e biologicky pohled (Martindale a Hines, Hudspith),

e modelovani umélé inteligence (Boden, Shank) a

e kontextualni teorie (Csikszentmihalyi).*®

common, but there is much room for variation of pattern of abilities.”

* Tamtéz, s. 44. Original: ,,it is suggested that certain kinds of factors will be found, including sensitivity to
problems, ideational fluency, flexibility of set, ideational nowvelty, synthesizing ability, analysing ability,
reorganizing or redefining ability, span of ideational structure, and evaluating ability.*

* Tamtéz, s. 35. Original: ,It is proper to say that a creative act is an instance of learning, for it represents
a change in behaviour that is due to stimulation and/or response. a comprehensive learning theory must take into

account both insight and creative activity.”

* SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. V'yd. 2. Praha: Univerzita Karlova,
2013. ISBN 978-80-246-2060-2.

** WEBSTER, Peter R. a (eds.). Children as creative thinkers in music Focus on composition. In: HALLAM,
Susan, lan CROSS a Michael THAUT. The Oxford Handbook of Music Psychology [online]. Hampshire: Oxford
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V nasi praci se budeme vice zabyvat kontextudlni teorii Csikszentmihalyho, ktera je nékdy

oznacovana za systémovy model.

Vyzkum kreativity prokéazal (v kontextu historického vyvoje urceni svého zajmu) Siroké
tematické uchopeni dané problematiky. Hlavsa ve svém dile Psychologické zdklady teorie

tvorby uvadi zakladni oblasti, kterymi se zabyva vyzkum kreativity:
1. tvarci subjekt: druh, profil (struktura), vyvoj, okamzity stav, vztahy a aktivita;

2. tvarci proces: pfedmét ¢innosti, aktivita, zdroje, (potfeby, motivy), instrumenty, pribéh,

metodi¢nost, vysledek (produkt a dilo) a hodnoceni (subjektu, ¢innosti a produktu);

3. podminky pro tvofivost: druh (spoleenské, socialni, vécné) avliv (pozitivni

a negativni).*®

Tento vycet uvadime pouze jako nazorny piiklad bohatého piistupu K vyzkumu psychologie

Kreativity.

Pres Sirokost daného tématu a obtiznost v jeho teoretickém uchopeni lze sledovat pozvolnou
adaptaci kreativity (obvykle jako didaktické metody) do kurikularnich dokumentt vSech
vyznamnych zahrani¢nich pedagogik (Anglie, Australie, USA aj.). Pokud se zde definuje
jednoznacny cil, je jim samostatné tvotici zak, ktery je pfipraven c¢elit prichazejicim
problémim svou tvofivou angazovanosti a pfirozenou touhou nalézat dokonald feSeni.
Kreativita se v kurikularnich dokumentech ¢asto objevuje jako dulezita vlastnost osobnosti.
Jeji rozvoj vSak zde neni motivovan snahou 0 komplexni rozvoj osobnosti ve smyslu vlivu
kreativity na ostatni slozky osobnosti, nybrz nahlizi se na ni pouze jako na nastroj pro
uplatnéni na pracovnim trhu. Kreativita se vysvétluje jako dominantni vlastnost pro feSeni
problémovych situaci, kterymi bude budouci pracovnik tkolovan. Diky tomuto pohledu na
kreativitu mnoho kurikularnich dokumenti zahrnulo také oblast uméni, které nejlépe dovede
rozvijet kreativitu, protoZe samo z ni vychazi. Kreativita se tak uvadi ve spojeni s terminy
jako: kreativni mysleni, kreativni osobnost, kreativni feSeni problémi (Creative Problem

Solving).

Napt. americka asociace psychologti (APA) v dokumentu Learner-Centered Psychological

Principles*’ (Psychologické principy zaméfené na ugitele) uvadi daleZitost kreativniho

University Press, 2009, s. 590-591. ISBN 978-0-19-929845-7.
*® HLAVSA, Jaroslav. Psychologické zdklady teorie tvorby. Cesky T&sin: Academia, 1985. s. 23-24.
*T APA. Learner-Centered Psychological Principles: a Framework for School, Reform & Redisign [online].
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pusobeni pedagoga. Publikace piinasi 14 principi pro uspéSny proces uceni a napiiklad
V 0sSmém, nazvaném Intrinsic motivation to learn (vnitini motivace K uceni), je uvedeno:
,UCitelova kreativita, vysoky stupeil mysleni a pfirozena jedineCnost jsou vlastnosti, které
spole¢né prispivaji K motivaci ucit se. Vnitini motivace je stimulovana tkoly, které jsou
optimalné nové a obtizné, ve vztahu K osobnim zajmim a umoznuji individualni zapojeni

a kontrolu.” *®

Kreativita spojena se schopnosti feSit problémové situace je majoritnim tématem obecné
didaktiky. Skalkova d¢li problémové situace podle postupt pfi jejich feSeni: ,,algoritmické

postupy, heuristické postupy a intuice jako metoda feSeni problému.«

Vénuje se ale také
kreativité (tvofivosti), kterou definuje z pedagogicko-didaktického pohledu: ,,(kreativita je)
takova ¢innost, V niz se uplatiiuje netradi¢ni pfistup K pfedmétu, originalita, vynalézavost,

schopnost pouZivat neobvyklych a vzdalenych asociaci, iniciativa.”*

Skalkova dale shrnuje dosavadni poznatky psychologie kreativity auvadi didakticka

paradigmata pro rozvoj tvofivosti:

e Tvofivost neni né¢im vyluénym. To znamena, ze kazdy zak je schopen tvoiivého
jednani, 1 kdyz v riizné mife a intenzite.

e Vyucovani mize ovlivnit tvofivost zakl tim, ze ji uvoliuje, vytvaii vhodné podminky
a stimulace pro jeji rozvoj.

e Tvotivost svych zaki rozviji tvofivy ucitel.

e Soucasti usili Skoly 0 rozvijeni tvotivosti je, aby zak byl rezistentni vii¢i konformnim
vliviim, aby se sam ucil volit a hodnotit podle vlastni hodnotové orientace.

e Ukolem didaktiky je pomahat $kole porozumét jevu tvorivosti jako celku. !

Smékal podava komplexni definici kreativity: ,,(kreativita je) dispozice K ¢innosti

v problémové situaci, ktera nemé znamé feeni nebo kde rutinni feseni nejde pouzit. Resitel

vSsak umi ama potiebu identifikovat problém (nebo v dané situaci i vice problému), umi

systematicky hledat moZné cesty feSeni a ma navyk je systematicky zkouset nebo volit ten

Washington: APA Education Directorale, 1997 [cit. 2015-07-16]. Dostupné zZ
http://www.apa.org/ed/governance/bea/learner-centered.pdf.

*® Tamtéz. Original: ,,The learner's creativity, higher order thinking, and natural curiosity all contribute to
motivation to learn. Intrinsic motivation is stimulated by tasks of optimal novelty and difficulty, relevant to
personal interests, and providing for personal choice and control.”

¥ SKALKOVA, J. Obecna didaktika. Praha: ISV nakladatelstvi, 1999, s. 143. ISBN 80-85866-33-1.

* Tamtéz, str. 147.

*! Tamtéz str. 147-149.
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postup, ktery zhodnotil jako nejvhodné&jsi pro dany problém a dané podminky.””* Tvofivost

%3 Nespecifickd tvofivost se uplatni pri feSeni

dale cleni na ,,specifickou a nespecifickou.
zivotnich problémi a specifickou tvofivost mizeme nahlizet z pohledu riznych oblasti,

V nichz se realizuje (védecké, umélecké, organizacni aj.).

Hlavsa se vénuje genezi vyvoje definice kreativity a dosavadni poznatky shrnuje do
charakteristiky kreativity: ,,Podle této spiSe charakteristiky nez definice je kreativita
kvalitativnimi zménami Vv subjektoobjektovém vztahu, pii nichz syntézou vnéjSich vliva
a vnitinich stavi dochazi k alteraci subjektu a (prostfednictvim intenzivni a specialni ¢innosti)
k vyvoji kreativnich situaci a produktd, které jsou nové, progresivni, hodnotné, uzitné,

pravdivé a komunikovatelné, coz zpétné formuje vlastnosti subjektu.«>

Soucasny smér ve vyzkumu psychologie kreativity zastupuje Csikszentmihalyi, ktery ve své
teorii kreativity ,,Flow* (dovolujeme si ji piekladat jako ,,teorii toku“), povazuje za vyznamny
prvek pro jeji rozvoj také vnéjsi aspekty socialniho prostiedi. Rozvoj kreativity se tak do jisté
miry stdva zavisly na soubéhu mnoha okolnosti, z nichz ndhoda a §tésti jsou vyznamnymi
faktory: ,,Byt na pravém misté v pravém case, je dulezité. Ale mnoho lidi si nikdy neuvédomi,
Ze stoji mimo prostor nebo Cas, ktery je pro né pfiznivy; a jest¢ méné védi, co délat, kdyz si

tento vztah uvédomi.”>

Autor klasifikuje tfi oblasti, které maji na rozvoj kreativni osobnosti dominantni vliv: 1)
doména, 2) pole a 3) individualita. Doménu miizeme chapat jako soubor pravidel a procedur
dané spolecnosti. Pole jsou obvykle pojimana jako odborna ¢ast spole¢nosti, odbornici, ktefi
tato pravidla a procedury (doménu) chrani. Pole urc¢uje, zda bude nova myslenka piijata nebo
ne. Individuum je pak jedinec, ktery ptichazi s novymi myslenkami a vidi nové vzory. Jeho

myslenky nebo skutky méni stavajici doménu nebo vytvaii novou.

V adaptaci teorie toku do prostiedi Skolni tfidy chapeme doménu jako tfidni kolektiv
a kolektiv skoly. Obsahuje vnitini vazby mezi pravidly tfidy, $koly, ale také pravidly a postoji

spolecnosti, ktera zahrnuje chovani a postoje zaku vaci pedagogum i spoluzaktum. Soucasti

2 SMEKAL, V. Tvofivost a §kola. In: Tvorivost v prdci ucitele a Zdka. Brno: Paido, 1996. s. 8.

% Tamtéz, s5.12.

* HLAVSA, Jaroslav. Psychologické zdklady teorie tvorby. Cesky Té&sin: Academia, 1985.

% CSIKSZENTMIHALY]I, Mihaly. Creativity: Flow and The Psychology of Discovery And Invention. S. L.:
HarperCollins e-Books, 2014. s. 47. ISBN 978-006-1844-034. Original: ,,Be in the right place at the right time is
clearly important. But many people never realize that they are standing in a propitious space/time divergence,

and even fewer know what to do when the realisation hits them.*
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téchto pravidel by meéla byt zcela pfirozena podpora tvofivych pfistupti zakd Kk feSeni

problému.

Pole miuzeme ve Skolnim prostiedi chapat jako hodnoceni zakova feSeni problému. Nabizi se
nejprve hodnoceni pedagogem, avsak zak, ktery predstavil kreativni feSeni, mize byt také do
zna¢né miry hodnocen svymi vrstevniky asvym rodinnym prostfedim. Negativni pfijeti
kreativniho projevu pedagogem nebo jinou malou socidlni skupinou muiize tlumit dalsi vyvoj
kreativity zaka. Naopak pozitivni odezva a pfijeti posiluje dalsi rozvoj kreativniho mysleni.

Dle naseho nazoru je tieba, aby zak zazil oba piistupy, pfijeti i nepiijeti.

Individuum chépeme Vv adaptaci do Skolniho prostiedi jako cil naseho pedagogického snazeni.
Zaka vedeme K takovym aktivitam, ve kterém uplatiiuje a zaroven rozviji své kreativni

schopnosti.

S ohledem na teorii toku se muzeme pokusit navrhnout podminky usp&€$ného uplatnéni
technologie ve vyucovani tak, aby rozvijela kreativitu zakd. Dand technologie by méla nabizet
kreativni tkoly a umoziovat uzivatelim jejich kreativni plnéni a nasledné¢ hodnoceni Sirsi

socialni skupinou.

Hodnoceni musi ale také provadét samotna aplikace. Vétsina notacnich programu tento fakt
zcela pomiji, a je proto pro zaky malo zajimava. Jako vhodné feSeni by se jevilo do téchto
programi zaclenit Virtualniho privodce, ktery by umoznil hodnotit a povzbuzovat ke

kreativni ¢innosti.

V nasem vyzkumu povazujeme kreativitu za zakovu ¢innost ve vztahu K hudebni technologii.
Snazime se popsat okolnosti (vnitfni a vn&S$i aktivizujici prvky), které zdka motivuji ke
kreativni aktivité. Vysledek kreativni ¢innosti nahlizime z perspektivy zdka a jeho prozitku.
Zajima nas popis progrese tvorivého procesu a sledujeme diivody, které tento proces upeviiuji
nebo naopak oslabuji. Kreativni ¢innost vnimame kontextualné ve vztahu Kk socialnimu okoli

zaka.

3.2 Psychologie hudebni kreativity

Hudebni kreativitu lze nahlizet jako na specificky projev obecné kreativity. Polozme si vSak
otazku, kde a jak hudebni kreativita vznika. Lehman uvadi dva koncepty zdroje kreativity:
romanticky a racionalni. ,,Romanticky pohled na hudebni kreativitu usuzuje, Ze centrem

tvofeni jsou nadptirozené inspirace, které jsou nezavislé na rozumovych pochodech nebo

38



konkrétnich impulzech instinktu. Domniva se, Ze hudebni kreativita pfichazi od muzy.«*®

Racionalni koncept pak predstavuje kontrastni pohled na zdroj kreativity. Tato koncepce se
utvaii od 18. stoleti, od dob, kdy se upfednostiiuje védecké vysvétleni déni. Poznani se
nedostava, nybrz je tieba ho aktivné objevovat prostiednictvim védeckych metod, jako jsou

dedukce, indukce aj.

Cileny vyzkum hudebni kreativity miizeme sledovat od pocatku 20. stoleti. Byl spojen se
vznikem samotného oboru hudebni psychologie, ktera se zpocatku zabyvala vyzkumem
hudebnich schopnosti. Michel uvadi: ,,Pokusy urcit vSechny ony schopnosti, které tvoii

predpoklad pro nejrizn&j$i hudebni ¢innosti, nachazime poprvé u Stumpfa.>’«>®

V pojednani 0 hudebni kreativité se blize zaméfime na definici a strukturu hudebni kreativity,
na jeji diagnostiku, popis prib&hu kreativniho tvofeni a mySleni anakonec na projevy
hudebni kreativity v podobé kreativnich ¢innosti. V neposledni fadé se budeme vénovat také
oblasti motivace jako determinanty progrese kreativniho mysleni. Z pohledu zvoleného
tématu, ktery integruje soucasné hudebni technologie v hudebnim vzdélavani dospivajicich
déti, je toto zasadni véc. Hudebni technologie byvaji totiz velmi Casto spojeny praveé

s motivaci a kreativitou.

3.2.1 Terminologie a definice hudebni kreativity

Terminologie ani definice hudebni kreativity neni ustalena. S pojmem hudebni kreativita
(Cesky ekvivalent je tvorivost) se setkavame vV mnoha variantach. Vamnova uvadi: ,,Kromé
pojmu tvorba a tvofivost, kterych se Casto (ne zcela spravn€) pouziva jako synonym, se
objevuje fada dalsich nazvi: vynalézavost, tviréi aktivita, umélecka exprese, tvofivé mysleni,
produktivni mysleni apod. V historickém vyvoji byla tvofivost ¢asto skryta za jinymi pojmy -

hovofilo se o genialite, invenci, inspiraci, intuici, imaginaci, inteligenci apod.”®

% LEMAN, Marc. Music. In: RUNCO, Mark A. a Steven R. PRITZKER. Encyclopedia of creativity. San Diego,
Calif.: Academic Press, 1999, s. 287. ISBN 0122270770. Original: ,,The Romantic view of musical creativity
assumes that at the centre of creation there is the famous inspiration that is independent from the machinery of
reason or the compulsions of instinct. Musical creativity is believed to some from the muse.*

" STUMPF, Carl. Tonpsychologie: I1. Leipzig: S. Hirzel, 1883-90.

8 MICHEL, Paul. 0 hudebnich schopnostech a dovednostech. 2. vydani. Praha: Supraphon, 1966. s. 34

¥ SEDLAK, Frantidek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2. Praha: Univerzita Karlova,
2013.s. 314. ISBN 978-80-246-2060-2.
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Bolden ve svém ¢&lanku Nedostatek kreativity v hudebnim vzdélavani: cas na zmeénu® uvadi:
,,Prestoze neexistuje jasna klasifikace kreativity, je obecné pfijatelnd definice kreativity jako
néceho nového. Tvarci prace v sobé zahrnuje imaginaci a generovani myslenek, vyhledavani
a posilovani novych spojeni, syntézu, hledani afeSeni problémi, experimentovani
a zkoumani, uvédomovani rizika, analyzu kontextu, byt mimo c¢as, upravovat a referovat
atd. <%

Na kreativnim procesu se podileji vnitini nevédomé a védomé faktory, ale také faktory vnéjsi.
Do jisté miry mohou pedagogové tyto faktory uzpusobit a rozvijet tak, aby se jedinec v hudbé
projevoval tvorivé. V pedagogické praxi se kreativita a tvofivost ¢asto sklonuje ve vztahu
k rozvoji kompetence fesSit problémové situace (problem solving), ale také ve vztahu
k obecnym schopnostem lidské osobnosti: byt kreativni ve vztahu, kreativni komunikace

apod.

Sedlak chape tvofivost jako ,,schopnost vnimat a aktivné prozivat hudbu, interpretovat ji, ale
predevsim objevovat a vytvaiet nova hudebné vyrazova spojeni ke ztvarnéni citovych

%2 Jasn& vymezuje terminologii a obsahovou

a myslenkovych podnéti a obsahli subjektu.
strukturu vyzkumu psychologickych aspektii hudebni tvofivosti na tfi oblasti: a) osobnost

tvirce, b) tviiréi proces a ¢) vysledek tvofivého procesu.®®

Podle Poledriaka je tvorivost ,relativné stala generalni schopnost (jednotlivce ale i kolektivu)
nalézat nova feSeni, realizovat inovace, vytvaret hodnoty atp. Tato schopnost je vSak
zaclenéna do celého komplexu (schopnosti, motivace, postoje, zaméteni atd.), kteryzto

komplex teprve umoziuje vznik produktu dané kvality.”64

Vyznamnou osobnosti, kterd se vénuje Vv soucasné dobé vyzkumu hudebni kreativity, je

Webster. Hudebni kreativitu popisuje jako kreativni mysleni, které: ,,pfedstavuje aktivaci

% BOLDEN, Benjamin. The Dearth of Creativity in Music Education: Time to Shift. In: HighBeam Research:
The Canadian Music Educator [online]. Canadian Music Educators Association University of Alberta, 2014 [cit.
2016-05-19]. Dostupné z: https://www.highbeam.com/doc/1P3-3388034151.html

81 Tamtéz str. 2. Original: ,,While creativity is a notoriously slippery construct, there is general consensus
amongst creativity scholars that a truly creative product must be novel, or original. The creative work required to
bring such a product into existence involves imagining and generating ideas; seeking and forging connections;
synthesizing; finding and solving problems; experimenting and exploring; taking risk; analysing contest; being
subversive; taking time away; editing and refining; and so on.*

%2 SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Supraphon, 1974. s. 129.

% SEDLAK, FrantiSek. Zdklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990. Uéebnice pro vysoké skoly (Statni
pedagogické nakladatelstvi). ISBN 80-042-0587-9.

% POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: SPN, 1984. s. 389.
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mysli ke strukturovanému procesu mysleni S cilem vytvofit novy produkt. Novost tohoto
produktu je vnimana jeho tviircem. Kreativni mysleni je proces alterace mezi konvergentnim
a divergentnim myslenim, prostupujici nékolika fazemi. Tento proces je umoznén uréitymi
dovednostmi (jak vrozenymi i nau¢enymi) a podle danych podminek je veden K findlnimu

produktu.<®

Paklize jsme se V pfedchozim textu snazili odpoveédét na otdzky, kde a jak vznika
kreativita, Webster pfipomina dulezitost kreativniho jedince, ktery vnima svou kreativitu

a charakter své tvorby.

Otazka komplexniho pojeti kreativity byla jiz diskutovana vyse, avsak zda se, ze na vysledek
hudebniho projevu kreativity ma kromé kvality rozvoje specifickych hudebnich schopnosti
také zasadni vliv i rozvoj nehudebnich schopnosti lidské osobnosti. Zistava otazkou, zda je
mozné predikovat kreativni osobnost, jestlize se Uni projevuje komplexni rozvoj vsech

navazujicich schopnosti nebo postacuje, kdyz je jedna z téchto schopnosti nadmiru rozvinuta.

Kreativni osobnosti se blize vénuje Csikszentmihalyi: ,,Pokud bych mél vyjadrit jednim
slovem, co déla kreativni osobnost odliSnou od ostatnich, mohla by to byt komplexivita. Tim
mam na mysli, Ze tvofivi lidé ukazuji tendence, ale také vykazuji urcitou aktivitu, ktera je
oddéluje od ostatnich. Sami v sob€ zahrnuji protichlidné extrémy — misto toho, aby se stavali

individualitami, je kazdy z nich soucasti svého okoli. ®°

V nasi praci se vénujeme piedev§im vyzkumu détské hudebni tvofivosti. Toto téma

v minulosti zkoumalo mnoho autori Cada®’, Cmiral®, Hlavsa®, Vaiiova’® aj. Vatova

% WEBSTER, Peter R. Encouraging Imaginative Thought in Music with Students in Out Classes. In:
Www.peterrwebster.com/ [online]. Evanston [cit. 2016-05-18]. Dostupné z: http://www.peterrwebster.com/
Present/ImaginativeThought.pdf Original: ,,Creative thinking in music is the engagement of the mind in the
active, structured process of thinking in sound for the purpose of producing some product that is new for the
creator. Creative thinking is a dynamic process of alternation between convergent and divergent thinking,
moving in stages over time, enabled by certain skills (both innate and learned), and by certain conditions, all
resulting in a final product.”

86 CSIKSZENTMIHALYI, Mihaly. Creativity: Flow and The Psychology of Discovery And Invention. S.L.:
HarperCollins e-Books, 2014. s. 56. ISBN 978-006-1844-034. Original: ,,If i had to express in one word what
makes their personalities different from others, it would be complexity. By this i mean that they show tendencies
of though and action that in most people are segregated. They contain contradictory extremes - instead of being
an ‘individual’, each of them is a ‘multitude.’

" CADA, Frantisek. Vyvoj détské schopnosti hudebni. Praha, 1914,

% CMIRAL, Antonin. 0 hudebnich projevech ditéte. Hudebni vychova. Praha, 1923, IV.

% HLAVSA, Jaroslav. Psychologické problémy vychovy k tvofivosti. Praha, 1981.

" vANOVA, Hana. Hudebni tvorivost zdkii mladsiho skolniho véku. Praha: Ed. Supraphon, 1989. ISBN 80-705-
8149-2.
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popisuje détskou hudebni tvofivost jako ,,elementarni, samostatnou hudebni ¢innost, ktera na
zakladé vybéru akombinace jednotlivych hudebnich piedstav vytvari relativné novou
a objektivné vyjadienou hudebni kvalitu.“™* Oddéleni fenoménu détské hudebni tvofivosti od
obecné teorie hudebni kreativity je dulezité pro praktickou aplikaci poznatkti hudebni

psychologie v didaktické praxi.

Psychologie kreativity Casto feSi otdzku originality vznikajiciho dila. Povazujeme za
originalni vysledek tvofivého procesu nasich zaka? Pro koho je toto dilo originalni? Budeme
tvrdit, ze dané dité¢ se projevuje kreativné, pokud se jeho dilo bude jevit pro spole¢nost nebo
uzsi skupinu origindlni a pfinosné? Domnivame se, ze dilo mize byt povazovdno za
originalni, 1 kdyz ho takové vnima pouze jeho tvirce - dité. Tato skutecnost odliSuje nas
pohled od obecné teorie kreativity. Détskou hudebni kreativitu musime nahlizet z perspektivy
déti anikoli z perspektivy obecnych kritérii. Na tento problém upozoriiuje i Sedlak, ktery
povazuje za vysledek tvofivé Cinnosti zaka ,,napt. drobné umélecké dilko (popévek, hudebni
veétu, instrumentalni vétu) ... k ¢emuz zaci dospéli samostatné. Jde vsak 0 relativni novost,

9972

protoze zaci vychazeji z osvojeného hudebniho poznani.”’* Dale dodava, ze hudebni tvofivost

déti se podstatné liSi od tvofivosti umélecké: ,,Zakladnim rysem (détské tvofivosti) je

spontaneita, emocionalita a pohybové aktivita. Komplexnim projevem je hudebni hra.”"

Diverzita mnohych piistupi k détské hudebni kreativité je pro toto téma charakteristicka.
V posledni dobé mizeme sledovat mnohd vyzkumna Setfeni, vénovand riiznym pohlediim na
jeji studium. Webster™ predklada vlastni organizaéni model soudobé literatury zabyvajici se

vyzkumem hudebni kreativity podle tii kritérii:

e Teoretické prace: postavené na filosofickych nebo psychologickych argumentech, stejné
tak jako pohledy, standardy a historické spisky.

e Didakticka literatura: zaméfena na informace z praxe, avSak zalozena na empirickych
poznatcich.

e Empirické prace: operuji S matematickymi a laboratornimi daty.

™ Tamtéz, s. 50.
2 SEDLAK, FrantiSek. Zdklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990. Ugebnice pro vysoké skoly (Statni
pedagogické nakladatelstvi). s. 114. ISBN 80-042-0587-9.
3 SEDLAK, FrantiSek. Didaktika hudebni vychovy 2. Praha: SPN, 1979. s. 131
" WEBSTER, Peter R. a (eds.). Children as creative thinkers in music Focus on composition. In: HALLAM,
Susan, lan CROSS a Michael THAUT. The Oxford Handbook of Music Psychology [online]. Hampshire: Oxford
University Press, 2009, s. 590-591. ISBN 978-0-19.
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Autor se dlouhodobé zabyva posledné jmenovanou kategorii a predkladd vyznamna témata

a sméry, kterymi se vV souc¢asné dob¢ rizné vyzkumy hudebni kreativity ubiraji:

e Prijeti postmoderni tendence zpochybnovani domnének predchozi generace a utvareni
komplexngjsiho pohledu se socialnim kontextem, pfirozenéjsim vykladem a vyuzitim
kvalitativnich metod vyzkumu dat.

e Vyzkum vnimani vlastni zkuSenosti détského komponovani z pohledu samotnych déti
a jejich hodnoceni.

e ZvySeny zajem 0 vyzkum détské Kreativity z pohledu vlastniho notového zapisu
arozbor rozhovori, které byly s zaky o této notaci provedeny. Notovy zapis je zde
vniman jako nastroj pro diagnostiku hudebné-kreativniho mysleni.

e Nové evaluaéni nastroje, které obsahuji konsenzualni techniky a hodnoceni vlastnimi
vrstevniky.

e ZvySena pozornost kK vyzkumu kooperativni kompozice.

e Soustfedéni na vyznam vyuéovani hudebni kompozice v hudebni edukaci.

e Vyzkumy experimentalniho vyucovani hudby s vyuzitim hudebnich technologii.

e Popis a vyzkum modeld hudebné kreativniho mysleni.

3.2.2 Motivacéni aspekty hudebné tvorivého chovani

Otazka motivacnich aspekti, které ovliviiuji proces hudebné tvotivého chovani, je stale cilem
vyzkumu. Vanova uvadi: ,,Motivace hudebné tvofivé ¢innosti je vyslednici celého souboru
vnitinich i vnéjSich podnétt, jejichz motivacni hodnota je dana nejenom kvalitou a mirou
jejich  zastoupeni, ale ivzajemnymi vztahy apomérem K ostatnim osobnostnim

charakteristikam tvofivého jedince.«"”

Na vzajemné pusobeni vnitfnich avnéjsich faktord, které ovliviiuji motivacni progresi
v hudebné tvofivém chovani, poukazuje také Hallam. Ve své praci se zabyva vyzkumem
modeld hudebni motivace. Uvadi, ze ,,nékteré aspekty osobnosti jsou piedem urceny,
napiiklad temperament, pohlavi aveék. Ty jsou ovlivilovany prostfednictvim interakce
s prostfedim, které umoziuje rozvijet nasi osobnost, pohlavni identitu, kognitivni procesy

a sebepojeti. Jsme motivovani, protoze touzime po uznani spolecnosti, a to zejména té, kterou

" VANOVA, Hana. Hudebni tvorivost Zikii mladsiho Skolniho véku. Praha: Ed. Supraphon, 1989. s. 55. ISBN
80-705-8149-2.
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obdivujeme arespektujeme. Takova pochvala od ostatnich zvySuje sebevédomi

o v «T6
a sebeduveéru.*

Hudebni motivace tedy predstavuje komplexni problematiku, ktera je velmi obtizné
zkoumatelna. Psychologie ji déli obvykle do dvou podob: primarni a sekundarni. Usuzuje se,
Ze primarni motivace je evokovana vnitinimi podnéty, zatimco sekundarni motivace vznika

na zaklad¢ vnéjsiho podnétu.

Bauer ve své publikaci Vyucovini hudby dnes: digitilni pedagogika pro tvoreni,
instrumentdini cinnosti a vnimdani hudby”’ poukazuje na aspekt primarni motivace jako na
motivace. Abychom ji v nasich studentech probudili, museji pocitit konkrétni druh nadhledu
a kontroly nad zadanym ukolem a museji najit rovnovéhu mezi vyzvou a vlastni Urovni

«/8

rozvoje schopnosti.“’” a dodava: ,,Kdyz maji lidé dostatek sebedivéry — véfi, Ze mohou byt

uspésni a dosahnou toho vlastni aktivitou — budou s nejvétsi pravdépodobnosti vnitiné

. ;o7
motivovani.“’

Vyvojové spolecnosti a distributofi hudebni technologie, ktera se zamétuje na rozvoj hudebni
kreativity, tvrdi, ze jejim pouZivanim jsou uZivatelé motivovani K hudebni kreativite.
Z psychologického hlediska mizeme hudebni technologii vnimat jako aspekt wvnéjSiho
pusobeni - prvek pracovniho prostiedi, které posiluje hudebné tvotivé ¢innosti nebo je naopak
tlumi. Domnivame se vSak, ze mezi vnéjsi vlivy, které ovliviiuji motivacni aspekt k hudebné
tvofivé Cinnosti, je nutné V prostiedi Skoly zafadit také roli ucitele, spoluzaki, kvality
technologického zazemi aj. Hudebni technologie bude mit uspéch pouze v takové vyuce,

kterou zprostredkuje pfipraveny pedagog a ktera se uskutecni v kvalitni odborné ucebné.

® HALLAM, Susan. Motivation to learn. In: HALLAM, Susan, lan CROSS a Michael THAUT. The Oxford
Handbook of Music Psychology. Hampshire: Oxford University Press, 2009, s. 405-418. ISBN 978-0-19-
929845-7. Original: ,,Certain aspects of our individuality are predetermined, for instance, out biological
temperament, our sex and our age. These are shaped through interaction with the environment to develop our
personality, gender identity, cognitive processes and our self-perceptions. We are motivated because we desire
social approval, particularly from those we admire and respect. Such praise from others is internalized, raises
self-esteem, and enhances confidence.*

" BAUER, William I. Music learning today: digital pedagogy for creating, performing, and responding to
music. New York: Oxford University Press, 2014. ISBN 978-019-9890-613.

"8 Tamtéz, s. 50. Original: ,,A key to the creative process is intrinsic motivation. For students to have this, they
need to feel some ownership and control over the tasks they’re given and must have a balance between challenge
and their skill level.*

™ Tamtéz, s. 82. Original: ,,When people have a high degree of self-efficacy — the belief that they can be
successful and achieve at an activity — they are more likely to be intrinsically.
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To potvrzuje také kolektiv. Neumajer, Rohlikova a Zourek: ,,... samotné digitalni
technologie lidskému uceni nijak zasadné¢ nepomahaji. Vyuziti vzdélavaciho potencialu
technologii vzdy zalezi piedev§im na cilech aschopnostech jejich uzivateld a kontextu
vzd&lavani a ugeni.*®

Burnard se zamysli nad riznymi aktualnimi tendencemi V rozvijeni kreativity a piiklani se
K proudu vyuziti hudebni technologie jako prostfedku rozvoje kreativity i jako motiva¢niho
aktivizatoru. Uvadi, ze nékteré praktické aplikace technologic méni dosavadni cesty hudebni
Kreativity, a piesto jsou povazovany (nékterymi pedagogy) za nedostate¢né perspektivni. Tyto

pristupy rozptyluji nékteré myty o kreativité, které se domnivaji, ze:

e je pouze jeden typ hudebni Kreativity spise nez multiplicitni modely,

e hudebni kreativita je atribut privilegovanych elit aindividualit, které se narodily
muzikantim,

e lidé potiebuji mnoho let k rozvoji a zdokonalovani kreativity nebo efektivnosti hudebni

improvizace.«®

3.2.3 Projevy hudebni kreativity

Jak uz jsme struéné naznacili v kapitole 2.2.1, hudebni kreativitu vnimame jako c¢innost
(tvofeni), kterd se uskuteCtiuje dvéma projevy: improvizaci a komponovanim Dle naseho
minéni je tieba v souvislosti s hudebni technologii také povazovat za projev hudebné kreativni
¢innosti aranzovadni a interpretacni improvizace, kde se z pivodniho dila vytvati variované
dilo s novymi prvky. Casto se tato ¢innost spojuje S moderni kulturou taneéni elektronické

hudby, ve které se vytvareji tzv. remixy.

Improvizace

Bauer poukazuje na skute¢nost nejednotné definice hudebni improvizace. Prednasi nékteré

ptiklady: ,.Spontani vyjaddfeni vyznamné hudebni myélenky.“gz; ,»Vytvafeni nového

hudebniho projevu v realném &ase.“®; | Vysledek cilevédomého a zamysleného pohybu, ktery

% NEUMAJER, Ondiej, Lucie ROHLIKOVA alifi ZOUREK. Ucime se s tabletem: Vyuziti mobilnich
technologii ve vzdélavani. Praha. Wolters Kluwer, a. s., 2015. 5.18-19, ISBN 978-80-7478-769-0.

81 BURNARD, Pamela. Educational leadership, musical creativities and digital technology in education. In:
Journal of Music, Technology and Education. 2012, 4(2), s. 158. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.157_1. ISSN
17527066. Dostupné také z: http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article.

% AZZARA, Christopher D. aRichard F. GRUNOW. Developing musiciandhip through improvisation.
Chicago: GIA Publications, Inc., 2006. s. 4.

8 ASHLEY, R. Musical improvisation. In: HALLAM, S., I. CROSS a M. THAUT. The Oxford handbook of
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vytvaii hudbu v Gase.“®

Uvadi, ze ,improvizace muze zahrnovat ruzné formy od
experimentovani S vySkou tonl, rytmem, existence pfirozenosti V détskych hrach az po
poctivé jamovani amaterskych folkovych hudebnikii nebo promySlenou souhru jazzovych

profesionélﬁ.“85

Vanova doporucuje preferovat v hudebnim vyucovani détskou elementarni improvizaci.
Uvadi, ze ,,improvizace svou bezprostiednosti a emocionalnosti plné¢ vyhovuje nejen détské
pfirozenosti, spontaneité, hravosti a touze po objevovani a vynalézani, ... nevyzaduje znalost
notového pisma, coz je dulezité predevsim pro pocatky hudebni vyuky, kdy si dité noty teprve
postupné  osvojuje.“®® Hudebni improvizaci lze Vedukanim procesu provadét

prostiednictvim interpretacnich ¢innosti péveckych, instrumentalnich a hudebné pohybovych.

Hudebni technologie nabizi mnoho moznosti pro vyuZiti vV rozvoji improvizac¢nich dovednosti.
V soucasné dobé se hovoti 0 zvlastnim typu improvizace, ktery je spojen S technologii —
performancing improvisation. Dovolujeme si jej pielozit jako interpretacni improvizace, ktera
uzce souvisi s komeréni tane¢ni hudbou a piislusnou subkulturou. 0 tomto fenoménu budeme

hovotit v dal$im textu.

Bauer dale piedstavuje a rozviji sekven¢ni model rozvoje improvizacnich dovednosti, ktery

predstavil roku 1996 Kratus. Tento model se stava ze sedmi urovni:
1. zkoumani (exploration),
2. procesné orientovana improvizace (process-oriented improvisation),
3. produktové orientovana improvizace (product-oriented improvisation),
4. plynula improvizace (fluid improvisation),
5. strukturdlni improvizace (structural improvisation),
6. stylistickd improvizace (stylistic improvisation),

7. osobnostné specifickd improvizace (personal improvisation).

music psychology. New York: Oxford University Press, 2009, s. 413. ISBN 978-0-19-929845-7.

% KRATUS, J. adevelopmental approach to teaching music improvisation. International Journal of Music
Education. 1996, ro¢. 26., ¢. 1., s. 27. DOI: 10.1177/ 025576149502600103.

% BAUER, William I. Music learning today: digital pedagogy for creating, performing, and responding to
music. New York: Oxford University Press, 2014. s. 51. ISBN 978-019-9890-613.

8 VANOVA, Hana. Hudebni tvorivost Zikii mladsiho Skolniho véku. Praha: Ed. Supraphon, 1989. s. 53. ISBN
80-705-8149-2.
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Tento model nam také potvrzuje zaveéry pristupu pedagogiky Orffa, ktery povazoval hudebni
improvizaci za zcela pfirozenou soucast rozvoje détské hudebnosti. Prvni kroky détské
improvizace vedou ke zkoumani azvidavé experimentaci se zvukovymi moZznostmi
hudebnich nastroju a v kontextu hudebni technologie ke zkouSeni riznych funkci a moznosti

dané technologie.

Z pohledu hudebni didaktiky muizeme improvizacni Cinnosti provadét ve dvoji podobé:
kolektivni a individualni. Bauer piipomina, Ze kreativita Vv improvizovani je aktivovana
prostiednictvim interakce s ostatnimi interprety, posluchaci a prostiedi. Mizeme se proto
domnivat, ze béhem kolektivnich hudebné improvizacnich ¢innosti vnimaji zaci své okoli,
reaguji na n¢ ado jisté miry tak ovlivituji progresi své motivace. V ptipad¢é prace touto
formou by hudebni technologie méla umoziiovat vzajemné hodnoceni ¢innosti zaku.
V piipadé¢ individualni improvizace Zzaka pak technologie simuluje odezvu reakce ucitele,
spoluzakti a okoli. Proto by méla byt vybavena prvkem, ktery by umoznoval poskytovat
pozitivni a podptirnou reakci na zdkovu Cinnost. Tim mize byt virtudlni privodce nebo

systém grafické vizualizace dosavadniho pribéhu prace s technologii.

Kolektivni improvizaci prostfednictvim hudebni technologie zkoumali Brown a Dillon.
Uvadéji termin sitova improvizace ktery definuji jako ,kolaborativni hudebni tvorba
prostiednictvim pocitadové site.”®” Popisuji priklady aplikaci, které umoziuji tento typ
hudebni &nnosti zprostiedkovat: Band-in-a-box® nebo Jam2jam®’. Prostiednictvim
webového rozhrani Ize pouZzivat tyto programy soucasné a vytvaiet tak spolecné dilo. Autofi
nazyvaji tento prostor ,,kyberprostorem®. V tomto prostoru je pocita¢ chapan jako hudebni

nastroj a sitoveé propojeni jako orchestr.

Autofi dale popisuji termin pocitacova hudebnost, ktery chapou Vv §irsi souvislosti jako
spojeni hudebnich a technologickych dovednosti. Na jiném misté piedstavuji termin eBility:
»Poukazujeme na to, Ze je zde novy typ vztahu mezi digitadlnimi néstroji a hudbou, novy typ

hudebnosti, ktery pojmenovavame eBility. Vnimame ji jako schopnost Gspésné tidit hudebni

8% BROWN, Andrew R. aSteve DILLON. eBility: from tool use to partnerships. In: Journal of Music,
Technology and Education. 2012, 4(2), s. 88. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.201_1. ISSN 17527066. Dostupné také z:
http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article. Otiginal: ,Networked improvisation can be broadly
described as collaborative music making over a computer network.”

8 PG Music Inc.. Band-in-a-box, RealBand and more [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.pgmusic.com/

8 Jam2jam: collaborative audio visual performance software [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://explodingart.com/jam2jam/jam2jam/Home/Home.html
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interakci s pogitatovou technologii.“%

Komponovani

V otdzce rozvoje détského elementarniho komponovéani poukazujeme na dilezitost vztahu
mezi osvojenim Cteni a zapisu hudebni notace a kompozi¢nim cCinnosti. Sedlak uvadi, ze
cilem komponovani je hudebni skladba (kompozice): ,,Je to smysluplny hudebni celek

zachyceny Vv notopise, vyzna&ujici se originalitou v obsahové a tektonické vystavbe.“**

Praxe ukazuje, ze vétSina naSich zakl neumi Cist ani zapisovat noty. Tato dovednost se
obvykle oc¢ekava utéch déti, které navstévuji hudebni obor na zakladni umélecké Skole
avzdélavaji se ve hie na piislusny hudebni nastroj. Webovy server Music Creativity
Through Technology®® uvadi, Ze vice nez 80 % nasich Zakii nenavitévuje Zadnou hudebni
Skolu a neuci se hrat na zadny hudebni nastroj pripadné zpivat. Tuto skupinu zakd oznacuji
terminem non-traditional music students (NTM students), ktery muzeme V naSich
podminkach pieloZit jako zaci, ktefi nenavstévuji hudebni Skoly. Slovo tradice je zde totiz
nutné chapat ve vztahu K tradi¢nimu institucionalnimu schématu rozvoje ptislusnych

interpretacnich a instrumentalnich dovednosti, a nikoli ke kulturni tradici.

Vyzkum na toto téma prednesl Williams roku 2011. Uvadi, Ze ,,bylo zjisténo formou vlastni
analyzy a komparaci pfedchozich vyzkumi, které byly provedeny od roku 1980, ze podil této
populace zaku je 80 % napti¢ americkymi staty. Nejvice alarmujici je, ze tento podil je stale

konzistentni jiz pres 30 let.«

% BROWN, Andrew R. a Steve DILLON. EBility: from tool use to partnerships. Journal of Music, Technology
and Education. 2012, ro¢. 4., €. 2., s. 209. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.201 1. ISSN 17527066. Dostupné také z:
http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article. Original: ,,We suggest that an aspect of the newfound
relationship with digital tools ... in the domain of music, a new type of musicianship we call an eBility; the
capacity to successfully manage musical interaction with computational agents.*

%' SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2. Praha: Univerzita Karlova,
2013.s. 315. ISBN 978-80-246-2060-2.

% The Other 80 % Music Home. Music Creativity Through Technology [online]. 2016 [cit. 2016-05-21].
Dostupné z: https://musiccreativity.org/.

% WILLIAMS, David Brian. The non-traditional music student in secondary schools of the United States:
Engaging non-participant students in creative music activities through technology. In: Journal of Music,
Technology and Education [online]. 2012, 4(2), s. 143 [cit. 2016-05-21]. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.131_1. ISSN
17527066. Dostupné z: http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article. Original: ,,It has been established
from the analysis of research reported herein from several sources, with data back to the 1980s, that this
population represents 80 per cent of students on average across the nation, and most alarmingly, that this

percentage has held constant over some 30 years.*
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Tuto skutecnost je tieba si uvédomovat ve chvili, kdy v edukaénim procesu pfistupujeme
k uskutecnovani cile rozvoje détského elementarniho komponovani. Hudebni technologie

nam mize pomoci najit cesty, jak odemknout kreativni potencial také u téchto nasich zaku.

Kashub a Smith se ve své knize Mysleni hudbou: komponovini pro kreativni a Kritické

myslent® zabyvaji ditvody, pro& by viem détem mélo byt umoznéno studovat komponovani:
1. ,,Vyzyva déti Kk tomu, aby zvazovaly jejich chapani svéta novymi zpusoby.
2. Umoziuje jim uplatiiovat jejich prirozeny hudebni potencial.
3. Rozviji cesty poznani toho, ze ijinymi formami lze obohacovat pfimou hudebni
zkuSenost. Nabizi détem vyuzit plné€ celou §ifi jejich dosavadnich hudebnich znalosti.

4. Je to proces, ktery jim umoziuje rozvijet, zkoumat a dotvaret sam sebe prosttednictvim

umeélecké a smysluplné ¢innosti prace se zvukem.“%

Hudebni technologie umoziuji realizovat komponovani prostiednictvim dvou strategii:
vyuziti standardni a elementarni notace; vyuziti ostatnich netradi¢nich kompozic¢nich strategii,

které pouzivaji DAW technologii.

Jennings se ve svém V}'/zkumu‘% vénuje vyuziti grafickych aplikaci pro détské elementarni
komponovani. VytyCuje téi pozadavky pro klasickou kompozici: instrumentalni dovednosti,
dovednosti ve Cteni a interpretace notového zapisu a znalost zakladt hudebni nauky. Tvrdi, Ze
hudebni technologie umoznuji na jednu stranu vSechny tyto aspekty minimalizovat a pro zaky
tak zjednodusit proces komponovani, av§ak na druhou stranu vétSina notacénich programi

vyzaduje znalost klasické notografie a pro zaky tak pifedstavuje jednu z prekazek, kterou

% KASCHUB, Michele aJanice SMITH. Minds on music: composition for creative and critical thinking.
Lanham, Md.: Rowman, 2009. ISBN 16-070-9195-X.
% Tamtéz, s. 4-5. Original: ,,Every child should have the opportunity to study composition because the act of
composing: 1. Challenges children to consider their understanding of the world in new ways; 2. Allows children
to exercise their generative potential in music; 3. Develops a way of knowing that complements understandings
gained through other direct experiences of music; 4. Invites the child to draw together the full breadth of his or
her musical knowledge; 5. Is a process that allows the child to grow, discover and create himself or herself
through artistic and meaningful engagement with sounds.*
% JENNINGS, Kevin. Composing with Graphical Technologies: Representations, Manipulations and
Affordances. In: FINNEY, John a Pamela BURNARD. Music education with digital technology. New York:
Continuum, 2007, s. 67-86. ISBN 0826494145,
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mnozi z nich nedovedou piekonat. Jako mozné technické vychodisko predstavuje popis dvou

hudebnich aplikaci: Hyperscore®” a DrumStep®.

Seddon dopliiuje tyto dvé strategie o dalsi rozmér — sitové komponovani. Ve svém
V}'/zkumu99 sleduje vyuziti e-learningového prostiedi, ve kterém mladi lidé kooperativné
komponuji. Pfedklad4d potfebu nového zvazeni téch aspektl, které toto prostfedi pfinasi:
ucebni avyukové strategie, vyuziti kolaborace, konstruktivni kritika, sebehodnoceni

a hodnoceni druhého (vrstevnika).

Vyuziti notacnich programl jako néstroje pro rozvoj détského hudebniho komponovani
popisuji také. Schroth, Helfer a Dammers. Doporucuji pouzit nota¢ni program, ktery pracuje
s klasickou hudebni notaci pro ty déti, které jsou sbéhlé v hudebni teorii, a nota¢ni program,
ktery vyuziva elementarni grafické prostiedi pro ty déti, které v hudebni teorii sbéhlé nejsou.
Dale poukazuji na praci amerického psychologa Gagného'®, ktery definoval pé&t ucebnich
cild. | kdyz je stanovil pro pouziti v matematice a ¢teni, mohou byt pouzity také pro hudebni
vzdélavani. ,,Intelektualni dovednosti ovliviiuji poznani, jak néco détat, napt. vnimat to, ze
symboly mohou reprezentovat zvuk nebo tempo. Diskriminovani ovliviiuje schopnost
rozlisovat jednu funkci ptislusného objektu od jiného, napi. schopnost rozlisit jeden zvuk od
jiného nebo porozumét tomu, ze melodie mize byt vytvofena z tond, které se pohybuji
krokem, skokem nebo stoji na misté. Konkreatizovani konceptu je dotvaieno, kdyz je ¢lovek
schopen klasifikovat objekty a udalosti v prub¢hu jejich rozliSovani, napf. barvy (rozdil mezi
trumpetou a hobojem), artikulace (realativni délka jednotlivych tond) a dynamiky (relativni
hlasitost a tichost pfisluSnych ténd nebo skupin toni. Definovani konceptu je ovlivnéno
béhem rozpoznavani objektl, udalosti nebo myslenek v pribéhu jejich definovani, jako
rozliSovani mezi ptiklady baroknich a klasicistnich kompozic. PouZivani pravidel znamena
délani néceho co pouziva symboly nebo koncepty, jako pouzivani zakladni notace K zapisu

melodie. Nakonec, vys$i troven pravidel ovliviiluje kombinovani riznych jednoduchych

% Program je distribuovan pro operacni systém Windows: Hyperscore: You can compose music [online]. [cit.
2016-05-21]. Dostupné z: https://hyperscore.wordpress.com/. Pro systém Mac je nabizen obdobny program
MetaSynth: MetaSynth: Electronic music studio and sound designer's dream tool for Mac OS X [online]. 2015
[cit. 2016-05-21]. Dostupné z: www.uisoftware.com/MetaSynth/index.php

% Podpora téchto aplikaci byla v dobé pFipravy této studie ukon&ena.

% SEDDON, F. Collaborative computer-mediated music composition in cyberspace. British Journal od Music
Education [online], Cambridhe University Press, 2006, ro¢. 23., ¢. 3., s. 273-283 [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://nectar.northampton.ac.uk/3664

100 GAGNE, R. M. The conditions of learning. 4th ed. New York: Holt, Rinehart & Winston, 1985.
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pravidel do urcitého komplexu, napt. pouzivani nota¢niho systému K oznaceni Casti riznych

nastrojii v koncertu.«*™*

Zjednodusen¢ feceno, pii rozvoji détského elementarniho komponovani se mizeme nejprve
zamé&fit na osvojeni intelektualnich dovednosti spojenych s pochopenim hudebni notace. Poté
muzeme vnést prvek problémové situace tak, ze ovliviiujeme mozné funkce programu nebo
zadavame prislusna kritéria ukolu. Nasledné¢ vedeme zéky Kk vytvofeni urcitého
konceptualniho pohledu na jejich praci, ktery je nasledné definovan piifazenim K piislusné

hudebni forme nebo stylu. Posledni fazi je pak graficka nadstavba a prakticka prezentace dila.

Aranzovani a ostatni projevy hudebni kreativity

V soucasné odborné literature se objevuji dal$i formy projevii hudebni kreativity. Autofi
uvadéji napf. aranzovani, nebo ve spojeni S kulturou soucasné tane¢ni elektronické hudby se
hovoti 0 interpreta¢nim improvizovani. Zatimco aranzovani mizeme vnimat jako specificky
projev hudebniho komponovani, interpretacni kreativitu chapeme spiSe V souvislosti
s improvizaci. Oba projevy pak maji spole¢né to, Ze ptislusna originalita a novost se u nich

vytvaii z jiz vzniklych hudebnich dél.

Aranzovani piedstavuje proces, jehoz cilem je vytvofeni nového dila formou pfemény
pivodniho dila. Autofi zde pracuji s mySlenkami, které jsou predem dané a které se stavaji
zakladnim materialem jejich kompozi¢ni prace. Nékdy se také setkavame S terminem uprava,
ten vSak dle naSeho nézoru nepopisuje dostatecné komplexnost skladebnych postupii, které
jsou pfi aranzovani pfitomny. Slovo tprava se pouziva u dil¢ich zmén, napt. aprava hlasitosti,

tempa, vyvazeni aj.

101 SCHROTH, Stephen T., Jason A. HELFER a Richard DAMMERS. Using Technology to Assist Gifted
Children's Musical Development: Gifted Child Today [online]. 2009, ro¢. 32., ¢. 2., s. 58. [cit. 2016-05-21].
DOI: 10.4219/gct-2009-877. ISSN 10762175. Dostupné z: http://gct.sagepub.com/lookup/doi/10.4219/gct-2009-
877. Original: ,Intellectual skill involves knowing how to do something, such as learning that symbols can
represent sounds or tempo. Discrimination involves the ability to distinguish one feature of an object from
another, such as being able to distinguish one sound from another, or understand that a melody may be
constructed of sounds that move by step, skip, or stay the same. Concrete concepts focuses upon being able to
classify objects and events according to their distinguishing features, such as timbre (the difference between
atrumpet and ad oboe), articulation (the relative length of an individual sound), and dynamics (the relative
loudness to softness of specific sounds or groups of sounds. Defined concepts revolve around classifying objects,
events, or ideas according to definitions, such as distinguishing between examples of baroque and classical
compositions. Using rules entails doing something using symbols or concepts, such as using basic notation to
record a melody. Finally, higher order rules involves combining several simple rules into a complex rule to do
something, such as using notation systems to denote the parts for various instruments in a concerto.*
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Vysledkem aranzovani muze byt stylova preména ptvodniho dila (hudebni dilo klasické
hudby v provedeni soucasného tanec¢niho stylu aj.), nova orchestrace (Gpravy skladeb pro

Skolni orchestry aj.), ptipadné nové pojeti harmonie (jazzové tpravy).

O fenoménu interpretacniho improvizovani hovoii Burnard, ktera si v§ima vztahu mezi
soudobou komer¢ni tane¢ni hudbou a kooperativni kreativitou. Komer¢ni (tane¢ni) hudbu
vnima jako nedotvofeny material, se kterym se dale kolektivné pracuje. ,,(Clovék) je jakoby
ptikovan komplexivitou interakce mezi dydzejem a lidem. Dydzej vytvaii jedine¢nou situaci,
kterou ovliviluje mixovanim stylii, vyuziva moznosti, které mu nabizeji technologie, dotvaii
jedine¢ny zvukovy dojem, piedstavuje originalitu, nadpfirozeno a oc¢ekavané hodnoty. ...
Vliv technologie je ziejmy, multi-trackovéa studia se pouzivaji k dekompozici'® a nasledné
rekompozici skladby. Dydzejové jsou sjednoceni v postoji ke stahovani mp3 a sdileni samplu
pfes internet. Osobné se pak rozhoduji pro pfislusny typ hudby ve smyslu hudebnich stylt
s ohledem na to, jak je pro né pfislusna hudba vyznamna aco pro né znamena. Toto
nazyvame kolektivnim autorstvim, technologickym zprostfedkovanim a vzdjemnym

P o7 v . ’ vy wr o (103
ovlivitovanim prostfednictvim de- a re-kompozic¢nich ptistupi.*

Autorka potvrzuje, Ze praxe souc¢asného popularniho proudu a hudebni publicita je v souc¢asné
dobé postavena na digitalni distribuci, ve které jsou zaroven poslechové trendy dany
poptavkou posluchacti (hudebnich konzumentt). ,,Tyto rozdilné praxe jsou rdzné

produkovany V intimni interakci tradi¢nich Zanrti, umélce a posluchace, performera a lid.«1%

192 Dekompozice piedstavuje proces, ve kterém se celek (tanecni skladba) rozdéli do mensich &asti, se kterymi se

dale pracuje v procesu rekompozice. Toto rozdéleni mizeme chapat ve smyslu hudebni formy, horizontalniho
nebo vertikalniho vnimani skladby.

1% BURNARD, Pamela. Educational leadership, musical creativities and digital technology in education. In:
Journal of Music, Technology and Education. 2012, ro¢. 4., ¢. 2., s. 161. DOI: 10.1386/jmte.4.2-3.157_1. ISSN
17527066. Dostupné také z: http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article . Original: ,,.You are
transfixed by the complexity of interaction between DJ and the crowd in the creation of a unique happening; the
style-mixing involved in its production, made possible through technological mediation; the unique sound, the
originality and aura; and the strongly held values of most DJs. ... It involves digital recording and sound stage,
multi-track studio de-composition and practices of re-composition, utilizing the down-loading of MP3 sampled
from the internet, ... i can make choices in terms of what kinds of music are appropriated, how the music is lived
out and what is stands for. It is the collective authorship, the technological mediation and mutual tuning in of de-
and re-compositional addemblages, of break beats and other bits of recorded sound and music that combine with
sounds remixed consumption of music are observed.*

104 Tamtéz, s. 162. Original: ,,These different practices are all differently produced in the intimate interactions of

the tradition of the genre, the artist and the audience, the performer and the crowd.*
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V této souvislosti je vhodné zvazit obsah hudebniho kurikula, abychom vid¢li, jaké typy
projevtu hudebni kreativity jsou V ném nabizeny; jaky motivacni vliv ma popularni hudba na
mladé lidi; ¢im je inspiruje ke kreativnim ¢innostem ajaky vliv ma praxe, vyuZivajici

moznosti digitalni technologie v hudebni pedagogice.

3.2.4 Kreativni proces a teorie toku

Kreativni proces chapeme z psychologického hlediska jako pozvolnou pifeménu vnitinich
dispozic aaktivit osobnosti v pribéhu tvoieni. Jednou z dileZitych osobnosti, které se
posledni dobou vénuji kreativnimu procesu z pohledu psychologie, je (jak uz jsme uvedli
vyse) Csikszentmihalyi. Potvrzuje dosavadni poznatky hudebni psychologie a Vv souladu
snimi déli kreativni proces do péti etap: priprava, inkubace, vhled, evaluace a elaborace.
V kazdé z téchto fazi je aktivizovana jina skupina slozek osobnosti a je potieba rizné velika

energie K jeji aktivizaci.

Kreativni proces probihd Vv jednoté védomych anevédomych projevi. Védecké uchopeni
nevédomych procesi je dosud obtizné azastavd V hypotetické roving. Zakladni
charakteristiku nékterych z nich (imaginace, hudebniho snéni, inspirace a intuice) podavaji

Sedlak a Vanova®

106

Csikszentmihalyi ve své teorii toku™ (viz vySe Vv kapitole 3.2.4) definuje ¢tyfi podminky,

které jsou béhem kreativniho procesu dulezité:

e aktivizace pozornosti kreativni osoby,
e vnimani svych pocitd,
e zistavat ve styku s poznatky domény,
¢ naslouchat kolegiim Vv poli.
Dale vztahuje kreativni proces do SirSiho socialniho kontextu ajasné vydé€luje tfi hlavni

zdroje, ze kterych prichazeji problémy:
e osobni zkusenost,
e pozadavky domény

e socidlni predocekévani.

1% SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2. Praha: Univerzita Karlova,
2013. s. 322-324. ISBN 978-80-246-2060-2.

106 CSIKSZENTMIHALYI, Mihaly. Creativity: Flow and The Psychology of Discovery And Invention. S.I.:
HarperCollins e-Books, 2014. ISBN 978-006-1844-034.
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Popisuje jedine¢né vlastnosti osobnosti kreativniho jedince, ktery se nachazi v kreativnim
procesu: ,,Kreativni jedinec vidi jasné cile v kazdém kroku své cesty, ke kazdé akci ocekava
ihned zpétnou vazbu, balancuje mezi vyzvou a dovednosti, dovede spojit akci a podvédomi,
vydéluje jakékoli rozdily a pochyby ve svém védomi, nema strach z chybovani, nevyskytuje
se u ngj nesmélost, ma ponic¢ené védomi 0 Case, aktivity ptrichazeji automaticky, je schopen

udrzet koncentraci v kreativnim procesu.“*’

Definuje hlavni prvky Vv socialniho kontextu, které podporuji kreativitu:

e tréning — uceni,
e ocekavani — integrace,
e zdroje — didaktické pomucky,
e rozeznavani — porovnani rozdilu,
e doufani — zpétna vazba okoli,
e moznosti — uplatnéni,
e odména — znamka,
Autor dale piedklada poznatek o dvou typech inteligence: a) tekuté inteligenci a b) krystalicke

108

inteligenci.” Uvadi, ze kreativni lidé zaviseji vice na krystalické inteligenci.

I kdyz se Csikszentmihalyi nezamétfuje na hudebni kreativitu, je jeho pfinos zasadni
z hlediska definice faktort, které podnécuji nebo naopak tlumi kreativni projev napii¢
riznymi obory. Svou teorii toku definoval novy smér pohledu na kreativitu, ktery poukazuje
na vnitini aspekty vnimani a prozivani kreativniho procesu ve vztahu se socidlnim kontextem.
Realizovanymi zavéry jeho prace by mohla byt podminka kvalitniho socialniho prostiedi
a zajem 0 vnitini motivaci jedince, coz na jednu stranu v hudebni pedagogice nepiedstavuje
zadny novy poznatek, avSak na druhou stranu nas vede kzamysSleni, nakolik nase

pedagogicko-didakticka praxe podnécuje détskou kreativitu.

7 Tamtéz, s. 110-113.

1% Tekuta inteligence - podporuje dovednost rychlé odpovédi, rozviji reakéni Gas napf. pro rychlé a piesné
pocitani. Tento typ inteligence je spoustén a do jisté miry také ovlivnén ucenim. Slozky této inteligence se
rozvijeji od détstvi az po produktivni vék. Nasledné dochazi ke snizeni této dovednosti a pozdé&ji v sedmdesati
letech je pozorovan znacny pokles Vv zavislosti na zdravi jedinct. Krystalickd inteligence - vice zavisla na uéeni
neZ na spousténi schopnosti. Ovlivituje rozhodovaci kompetence V citlivych zalezitostech, rozeznava podobnosti
napii¢ rozdilnymi kategoriemi, pouziva indukci a logické odivodnéni. Tyto schopnosti jsou zavislé vice na
reflexi neZ na rychlé reakci a obvykle zesiluji s vékem - nejvyse do Sedesati let.
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3.2.5 Rozvoj kreativity

109

Literatura popisuje mnoho zpusob, jak rozvijet kreativitu. Fasko™" uvadi nékteré z nich:

e Specifické tkoly a pfimé instrukce. Tyto techniky rozviji konvergentni i divergentni

d*% a Torrance**.

mysleni. Metodu zkoumali Guillfor

e Reseni problémi (Problem solving). Metoda zaméfena na rozvoj viech ryst hudebné-
kreativniho mysleni. Metodu zkoumali Feldhausen a Treffinger''?.

e Kognitivné-afektivni metody. Spocivaji v integraci dvou domén: kognitivni a afektivni.
Kognitivni se zaméfuje na techniku poznavani a afektivni zahrnuje esteticky obsah,
pocity aemoce, které zodpovidaji velkou ¢asti za hodnoceni vysledku vlastniho
kreativniho procesu. Tuto metodu predstavil Williams'*,

e Model AUTA. Davis aRimm'* vytvoiili teorii rozvoje kreativity na principu
aplikovani specifickych technik (napf. brainstoarming) ve specializovanych kurzech.
G. A. Davis'® dale rozpracovava vlastni systém (AUTA) postaveny na &tyfech pilifich:
povédomi, porozuméni, technika a sebe-hodnoceni.

e Idealizované uceni. Metoda, kterou predstavil Renzulli**®. Autor definuje z4jem jako
variantu, ktera mize zjednodusit urcité kreativné-produkéni dispozice. Takovymi zajmy
mohou byt napf. tkoly nebo objekty. Cim vice konzistentni a intenzivni je
studentliv zajem, tim vice se Un¢j projevuje kreativita. Renzulli poukazuje na to, ze
kurikulum by mélo byt piislusné flexibilni k Zakovym jedine¢nym schopnostem, zajmu
a ucebnimu stylu. Aktivity by mély uschopiovat studenta do role profesionala - tazatele
Vv oblasti studia. Tato role umozni studentovi angazovat se ve vécech mysleni, pocitd,

délani charakteristické prace a praktikovani profesionality. Tento model miize

1% EASKO, Daniel, Jr. Education and Creativity. Creativity Research Journal. Lawrence Erlbaum Associates,
Inc., 2001, ro¢. 13, ¢. 3.-4., s. 317-327.

10 GUILFORD, J. P. The nature of human intelligence. New York: McGraw-Hill, 1967.

1 TORRANCE, E.P. Education and the creative potential. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1963.
112 FELDHAUSEN, J. F. aD. J. TREFFINGER. Creative thinking and problem solving in gifted education.
Debuque: 1A: Kendall/Hunt., 1980.

3 WILLIAMS, F.E. Model of encouraging creativity in the classroom by integrating cognitive-affective
befaciors. Educational Technology. 1969, ¢. 9., s. 7-13.

M DAVIS, Gary A., Sylvia B. RIMM a Del. SIEGLE. Education of the gifted and talented. 6th ed. Upper Saddle
River, N.J.: Pearson, c2011. ISBN 01-350-5607-1.

15 DAVIS, Gary A. a model for teaching for creative development. Roeper Review, 1982, ro¢. 5., &. 2., s. 27-29.
16 RENZULLL, J. S. a general theory for the developmant of creative productivity through the pursuit of ideal
acts of learning. Gifted Child Quarterly, 1992, ¢. 36., s. 170-182.
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obohacovat studentliv vlastni koncept ajeho ucebni postoje. Renzulliho model také
méni pohled na ucitele a nahlizi na néj jako na objekt vyzkumu kreativity.
Rozvoj kreativity neni zavisly pouze na zvolené metodé¢, ale také na pedagogovi. Fasko uvadi
model Chamberse''’, definujici vlastnosti chovani pedagoga, které posiluji kreativitu: ,,a)
vedeni kolektivu neformalnim zpisobem, b) ulitel je dobfe pfipraven, c) ucitel vita

neortodoxni pohledy a je vd&&ny za originalitu a kreativitu, d) podporuje Zikovo zapojeni.«*®

Zvolenou metodu a osobnost pedagoga mizeme zkoumat z pohledu vnéjSich okolnosti, které

zaka aktivuji ke kreativni ¢innosti. Stejné dulezité jsou ale také vnitini dispozice a vlastnosti

studenta. Sternberg a Lubart*

klasifikuji Sest zdroju, které posiluji kreativitu:
a) ,,inteligence,

b) znalosti,

c) intelekt,

d) osobnost,

e) motivace,

«120

f) kontext prostiedi.

Na zakladé¢ své dlouhodobé praxe piedklada Wattson*?* osm principit pro odblokovani

hudebni kreativity:
1. ,,umozZnit studentlim sdilet sami sebe,
2. nabizet padné materialy k imitaci a inspiraci,

3. zapojovat parametry a limitace, které omezi studentovy pokusy K extremizovani

a pomohou studentiim sméfovat K jejich cili,

7 CHAMBERS, J. A. College teacher: Their effect on creativity of students. Journal of Educational
Psychology, 1973, ¢. 65., s. 326-334.

18 EASKO, Daniel, Jr. Education and Creativity. Creativity Research Journal, Lawrence Erlbaum Associates,
Inc., 2001, ro¢. 13., ¢. 3.-4., s. 322. Original: ,,a) conducting classes in an informal manner, b) being well
prepared, ¢) welcoming unorthodox views and rewarding originality and creativity; and d) encouraging student
participation.*

9 STERNBERG, R. J. aT. |. LUBART. Creating creative minds. Phi Delta Kappan, 1991, ro¢. 72., ¢&. 8.,
S. 608-614.

120 Tamtéz s. 609.

2L WATSON, Scott. Using Technology To Unlock Musical Creativity. 2011. New York: Oxford University
Press, 2011. ISBN 978-0-19-974276-9.
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4. vytlaCit ty parametry a limitace, které potlacuji kreativitu avedou K nepfirozené

vyrazovosti,
5. usnadnit improvizaci,
6. vést (koucovat, doprovazet) studenty ke komponovani,

7. posilovat moznosti pro zpétnou vazbu a Kritiku a

8. zapoijit predstaveni a prezentaci dila.«'??

Autor na téchto principech vytvoftil ucelenou publikaci, vV niz nabizi didaktickou aplikaci své
teorie. Jeho teoretické vychodisko &erpa z praci Kaschub a Smith - Minds of Music'?®

aWiggins - Teaching for Musical Understanding'®*

a predstavuje tak moderni podobu
didaktické publikace. Wattson fadi mezi projevy hudebni kreativity také aranzovani a piijima
tézi, ze ikreativni manipulace spifedem piipravenym hudebnim materidlem muze byt
projevem Kkreativity. Pfednasi termin meta-projekt jako syntézu kreativnich aktivit, které

vedou k hlubsi estetické zkuSenosti.

Jak jsme popisovali vyse, velkym tématem v otdzce rozvoje kreativity je aplikovani metody
feSeni problémil (problem solving). Pfi komponovani nebo jiném projevu hudebni tvofivosti
fesime problémové situace ahledame idealni feSeni, jak dokazuje definice Frankena:
»Kreativita je definovana jako tendence ke generovani nebo rozeznavani myslenek,
alternativ nebo moznosti, které mohou byt pouzité Vv ieSeni problémovych situaci,
v komunikaci s ostatnimi a pfi zkouméani sebe sama a jinych.”**> Wiggins dodava: ,,Pfi
komponovani feSi studenti hudebni problémy. Planuji a hodnoti sva feSeni pfed tim, nez
predvedou svou praci. AvSak, kdyz improvizuji, feSi problémy okamzité Vv pfitomném

Ease 29126

Mnozi autofi se zaméfili na popis procesu hledani feSeni v problémovych situacich

a definovali psychické vlastnosti, které jsou v tomto procesu aktivni a které do ur€ité miry

122 Tamtéz, s. 20-21.

122 KASCHUB, Michele aJanice SMITH. Minds on music: composition for creative and critical thinking.
Lanham, Md.: Rowman, 2009. ISBN 16-070-9195-X.

24 WIGGINS, Jackie. Teaching for musical understanding. Third edition. Boston: McGraw Hill, 2001. ISBN
00-723-0783-8.

125 FRANKEN, Robert E. Human motivation. Monterey, Calif.: Brooks/Cole Pub. Co., 1982. s. 396. ISBN 08-
185-0461-7.

126 WIGGINS, Jackie. Teaching for musical understanding. Third edition. Boston: McGraw Hill, 2001. s. 58.
ISBN 00-723-0783-8.
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ovliviluji aktivizaci a pfistup K feSeni problému. Napt. Csikszentmihalyi uvadi, ze kreativni
jsme pouze tehdy, kdyz jsme pfipraveni zaméfit pozornost na problém. Ptitom kazdy z nas se
rodi se dvéma protichtidnymi tendencemi: konzervativnimi, tvofenymi instinkty, které maji za
ukol uchovat energii; a tendencemi rozvijet se, které nas vedou K riskovani. Autor poukazuje

na to, ze vV zivoté potiebujeme oboje.

3.2.6 Hudebni kreativita v kurikularnich dokumentech
Uved'me V nasledujicim textu né¢kolik piikladd uchopeni kreativity V jednotlivych

zahrani¢nich kurikularnich dokumentech.

Americké Skolstvi se pokusilo vytvofit dokument, ktery popisuje pozadované dovednosti Zaka
21. stoleti. Organizace P21: Partnership for 21st Century Learning™®’ predstavuje dokument
mapa dovednosti pro 21. stoleti, ¢lenény podle vyucovanych predmétii. V oblasti, kterd se
vénuje uméni, je uvedeno: ,,Vedouci management podnikové sféry a myslenkovi vizionafi se
zaméfuji na piipravu studentli pro budoucnost. V ni bude tieba podporovat kreativitu —
klicova dovednost 21. stol. - kterd je zakladni soucasti uméni a je jednim z primérnich procest

‘o w o LA C1aor 2
uceni prostednictvim uméleckého vzdélavani.«'?®

V preambuli dokumentu Narodni deklarace vzdélavacich cili mladych australskych déti jsou
definovany dva hlavni cile: ,,Australské skolstvi je poskytovano spravedlivé a kvalitné. Mladi
Australané se vném stavaji GspéSnymi zaky, sebejistymi a kreativnimi osobnostmi

a aktivnimi a informovanymi obc¢any.

Kreativita je zahrnuta jako klicova kompetence ve vzdé&lavacim planu Velké Britanie.
Uvadime ptiklad pro stupen Key stage 3: ,,Interpretace, komponovani a poslech hudby jsou
vnitiné propojeny. Zaci by méli byt podporovani napt. ve zkouméni poslechovych dovednosti
prostiednictvim ¢innosti spojenych s poslechem a vystupovanim. Poznatky, dovednosti
a porozuméni V kazdé z téchto oblasti by mély byt rozvijeny interaktivné skrze praktické

hudebni tvoreni.«?®

127 p21: Partnership for 21st Century Learning [online]. Washington, DC [cit. 2016-05-24]. Dostupné z:
http://www.p21.org/.

128 21st Century Skills Map. P21: Partnership for 21st Century Learning [online]. Washington, DC [cit. 2016-
05-24]. Dostupné z: http://www.p21.org/storage/documents/P21 arts map final.pdf. (s. 2) Original: ,,Business
leaders and visionary thinkers concerned about preparation of students for the future know that the ability to be
creative — a key 21st Century Skill — is native to the arts and is one of the primary processes learned through arts
education.*

129 Kurikulum UK, Music — Programme of study for key stage 3 and attainment target, 2007, s. 180. Original:
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V ramcovém vzdélavacim programu Ceské republiky se kreativita objevuje Vv piehledu
prifezovych témat, tedy takovych vzdélavacich obsahti, které by mély byt soucasti vzdélavani
ve vSech jednotlivych pfedmétech a oborech. Kreativita se objevuje v prvnim prafezovém
tématu pojmenovaném jako Osobnostni a socialni vychova. Zde je uvedena jako metoda
rozvoje osobnostniho rozvoje: ,.cviceni pro rozvoj zakladnich ryst kreativity (pruznost
napadu, originalita, schopnost vidét véci jinak, citlivost, schopnost ,,dotahovat” napady do

reality), tvorivost V mezilidskych vztazich.”*®

Kreativita se také objevuje mezi vyctem specifik mimotfadné¢ nadanych zaka: ,,vytvareni
vlastnich postupt fesSeni uloh, které umoznuji kreativitu; kvalitni koncentrace, dobra pamét’,

hledani a nachazeni kreativnich postupti.”**

Obecny pohled na kreativitu je dle naseho minéni nadmiru motivovan spise socialnimi
aspekty adaptability budouciho pracovnika na pracovnim trhu. Kreativita, kterd by se
Vv kurikularnich dokumentech vysvétlovala z pohledu komplexniho rozvoje osobnosti clovéka,

je spise vyjimecnou skute¢nosti.

3.3 Psychologie hudebni notace

Na hudebni notaci Casto nahlizime jako na problém historicko prakticky. Hudebni véda
zkouma typy hudebni notace a zaméfuje se na teoreticko-praktické poznatky jejiho vyuziti
Vv soucasnosti. Tento historizujici, hudebn¢ teoreticky a interpretacni pohled dopliuje hudebni
didaktika, ktera hleda mimo jiné také zpusoby, jak zaky naudit pracovat Shudebnimi

symboly, s notografii.

Z tohoto pohledu se jevi jako zéasadni termin hudebni symbol, ktery zprostiedkovava
konkrétni hudebni obsah. Zakladnim hudebnim symbolem je nota, ktera je umisténa v notové
osnove¢. Tvar noty urcuje rytmicky charakter hudebniho obsahu a umisténi v notové osnové

urcuje vyskovy charakter.

Kazdy hudebni symbol zprostiedkuje urcity hudebni obsah. Je jim V nejposlednéjSim

vyznamu ton, ktery lze popsat Ctyfmi charakteristikami: vySkova, délkova, dynamicka

»Performing, composing and listening: Performance, composing and listening are interrelated. Pupils should be
encouraged, for example, to develop listening skills through performance and composition activities.
Knowledge, skills and understanding in each of these areas should be developed interactively through practical
music-making.”

130 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani: (verze platna od 1.9.2013) uplné zn&ni upraveného
RVP ZV s vyznadenymi zménami. Praha: MSMT, 2013, roénik 2013. s. 107.

131 Tamtéz, s. 128.
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atémbrova. Pro tyto charakteristiky se v d&jinach notace vytvofily specifické hudebni
symboly, které si musi zaci osvojit a hudebni interpreti museji prokazat jejich znalost

vhodnym interpreta¢nim projevem.

Hudebni metodika si klade otazku, jak nauéit zaky pojmenovavat noty. Casto se namisto
pojmenovani pouziva termin pozndvani not. Jako vhodné metody se jevi ty, které jsou spojené
S jinymi hudebnimi ¢innostmi, jako napf. vokalnimi. Mnoho intona¢nich metod vyuziva pfi
vokalni ¢innosti vizualni fixace, ktera je zprostfedkovana konkrétni didaktickou pomtckou.
Cenkova intona¢ni tabule, Kithnovy tabulky, svitici nota Filipa Zamorského aj. pracuji se
zobrazenym notovym zéapisem a V pfislusné metodice kombinuji vokalni ¢innost S vizualni

fixaci.

Vyuziti hudebni notace V procesu nacviku hudebniho dila pfedpoklada znalost piislusné
notace, pochopeni terminologie i smyslu kazdého hudebniho symbolu. Hudebni pedagog se
na zakladni Skole snazi naucit zaky pojmenovat noty a také tyto noty interpretovat. Spojeni
vizualizace tvaru, jeho pojmenovani anasledné interpretace je zaroveil spojenim
myslenkovych ahudebné sluchovych schopnosti. Zak vidi piislusny hudebni symbol,
analyzuje jej azprostiedkuje pojmenovanim ainterpretaci. Slovni forma tohoto
zprostfedkovani vsak neni piimo podminéna hudebné interpretaénimu provedeni — praxe
ukazuje, ze je mnoho hudebnikut, kteti zprostfedkuji notovy zapis interpretacné mnohem
rychleji nez slovné. Sou€asna hudebné teoretickd didaktika upfednostiiuje slovni formu

popisu hudebni notace.

Z4ci si osvojuji pojmenovani not prostfednictvim mnoha metod a testil. Jednou z oblibenych
metod je tzv. krokovani, kdy si zak zapamatuje pozici jedné noty a pohybem v notové osnové
je schopen analyzovat nasledujici notu. Nejcastéji je touto referen¢ni notou cl v houslovém
kli¢i. Dalsi zptsob je osvojeni znalosti referenéni noty podle kli¢e a nasledné krokovani nebo
osvojeni pojmenovani not V mezerach nebo na linkach notové osnovy atd. Hudebni
interpretaci bez znalosti not Ize pak provozovat pouze formou improvizace, av§ak chceme-li
s zaky ve tfidnim kolektivu nacvicit hudebni doprovod ke konkrétni skladbé, casto se bez
znalosti not neobejdeme. Slovni zprostfedkovani not ndm pak pomaha instruovat Zaka a vést

kolektiv ke splnéni daného interpretacniho tkolu.

Casty postup pii nacviku nové skladby probiha dle schématu: pojmenuj notu — interpretuj
notu. Zak tedy nejprve aktivizuje rozumovou slozku anaslednd emocni. V rozumové

aktivizaci dochazi ke kombinaci vybaveni pfislusnych znalosti a osvojenych postupti pii praci
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snimi. Emoc¢ni slozka pak doprovazi aktivizaci hudebni interpretace i vlastni wsudek

interpretace.

Odpovida tento model zakov¢ predstavé 0 hudebné kreativni ¢innosti? Domnivame se, Ze ne,
protoze Castym prvkem zékova hudebné kreativniho projevu je jeho spontannost a emocni
precenéni vlastniho vniméani. Zak jako prvni aktivizuje emoéni slozku osobnosti a teprve
potom raciondlni. Lze se tedy domnivat, ze vyuka notace nebude oblibenou hudebné
teoretickou ¢innosti ve vyuce hudebni vychovy, pokud se nespoji Semocnim prozivanim
a bude precenovat rozumové aktivity. Hudebni didaktika nachazi feSeni ve zjednoduSené
notaci, kde Zaci pracuji se symboly, které nejsou primarné notografické, ale zato vyuzivaji
Casto nahrazena barvou ahudebni symboly jednoduchymi grafickymi tvary nebo tvary
obecnymi (hfibek, kvétina aj.). Cilem téchto metod je tvofivé piibliZzeni problematiky
vizualné analytického pojmenovani hudebnich symbolt K vniméani zakd. Znalost jako
vyucovaci cil zde predstavuje az druhy krok. Prvnim ahlavnim krokem je osvojeni

interpreta¢niho zprostifedkovani.

Notaéni programy umoziluji pracovat bez nutnosti znalosti hudebni teorie. Jestlize uzivatel
zapisuje noty pomoci mysi, neni tieba, aby védél, Zze misto, kde notu zapisuje, ma své
konkrétni pojmenovani. Jeho prace je vedena emocnim prozitkem pii sluchové analyze
notového zapisu vlastniho hudebniho dila. Aktivizuje sluchové analyzacni centra nervové
soustavy ve spojeni S vizualnim ukotvenim daného sluchového jevu do podoby noty. Pravidla
notace ale Casto nedovoluji Vv notac¢nich programech provadét takové Cinnosti, které by zak
chtél. Pravidla omezuji a demotivuji Vv hudebné kreativnim procesu a jejich deaktivace
V nota¢nim programu neni mozna. Jednim ze zéasadnich problémul pii nasazeni nota¢niho
programu V elementarnim vyucovani hudebni vychovy aVrozvoji hudebné kreativnich
dovednosti je jejich autoregulacni funkce. Notacni program nepfipusti chybu, nedovoli cokoli
a Casto nenabizi varianty a upozornéni na tyto jevy. Je tfeba tak notacni program vyuZzivat
v takovém pracovnim ramci, kde navodi dojem svobodného kreativniho pouziti. Napf.
predem zakam pfipravit projekt, kde bude zapsana rytmicka struktura melodie a zak bude mit
za ukol ménit pouze notovou vysku. Idedlni by bylo omezit vyskyt znakt, které casto matou
pozornost déti. Notové hlavicky, praporky, trdmce, taktové Cary atd., to vSe je teorie, kterou,
pokud ji Zaci nemaji osvojenou, bude vnimat zak jako omezujici, neosobni a demotivacéni.

Notac¢ni programy ale bez téchto znakli nedovedou pracovat.
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Hlavni problematikou pfi nasazeni notacniho programu ve vyuce hudebni vychovy tak bude

skloubeni hudebné teoretického mysleni a hudebné kreativniho projevu.
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4 Vlastni vyzkum

4.1 Metodologicka vychodiska vyzkumu

Didaktické aspekty vyucovani hudby na druhém stupni byly pro planovani a organizaci
vyzkumu urcujici. V porovnani S vyukou na elementarn€ niz$im stupni je nutné zaky na
druhém stupni vice motivovat K vlastni angazovanosti vV eduka¢nim procesu i mimo néj, je
tteba pracovat sudrzenim pozornosti a neustalou potfebou sebeprosazeni zaka, aktivovat
autvaret postoje k danému obsahovému tématu ak samotnému piredmétu, podporovat
sebeurceni zaka a jeho identifikaci v uzsi socialni skupiné tfidniho a skolniho kolektivu aj.
Tato specifika je nutné akceptovat U vSech ro¢nikti druhého stupné, avSak praxe ukazuje, ze
u mladsich zaki l1ze aplikovat realizaci zvoleného u¢ebniho stylu mnohem pruznéji nez u zaki

starSich.

Vsechny tyto okolnosti bylo nutné uvazit s ohledem na tvorbu experimentalni metodiky. Za
nejdulezitéjsi faktor uspéSnosti zvolené strategie vyuky jsme zvolili zdkovu identifikaci
v procesu edukace. Moderni informacni technologie zde, dle naseho nazoru, ptedstavuji
vyznamny prostfednik mezi obsahem a formou hudebniho sdéleni. Vyzkumy zamétené na
zkoumani vlivu médii v zivoté mladych lidi ukazuji vztah mezi identifikaci hudebnich
preferenci a kulturnim zaclenénim. Souza poukazuje na vyznam médii: ,,Média jsou
povazovana za prostiedky komunikace, jsou prezentovana jako obecné pfijatelné a rozsitené
Vv Zivoté deti a dospivajicich. ... DéEti a mladi lidé dnes rostou V pfirozeném vztahu s médii
(iPod, CD piehravace, TV, pocitac, mobil) aty jsou klicové pro identitu a socializacni

132
procesy.” 3

Na stale nartistajici vliv médii Vv Zivoté¢ dospivajicich poukazuje také Brdi¢ka'®, ktery
predkladd vysledky vyzkuml zaméfujicich se na zjisténi Casu, ve kterém déti travi

v komunikaci s ruznymi technologiemi. Piedklada vysledek, ktery je piekvapujici — déti

32 50UZA, Jusamara. Youth, Musical Education and Media: Singularities of Learning Mediated by
Technology. Action, Criticism and Theory for Music Education [online]. 2011, roé¢. 10., ¢. 1., s. 94. [cit. 2016-
05-12]. ISSN 1545-4517. Dostupné z: http://act.maydaygroup.org/articles/Souzal0_1.pdf. Original: ,Media,
considered here as a means of communication, are present to a considerable extent in the lives of children and
teenagers. ...children and young people today grow up living naturally with media — iPods, CD-players, TV and
computers — and that media and technology in fact are becoming crucibles of identity formative and socialization
processes.*

133 BRDICKA, Botivoj. Vliv technologii na déti prudce roste. In: Metodicky portdl RVP: Matodicky portdl:
inspirace a zkusenosti ucitelii [online]. Praha: Néarodni tstav pro vzdélavani, 2010 [cit. 2010-03-10]. Dostupné z:
http://spomocnik.rvp.cz/clanek/11103/VLIV-TECHNOLOGII-NA-DETI-PRUDCE-ROSTE.html.
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v roce 2009 travily denné¢ 7 hodin a 38 minut v kontaktu stechnologiemi. Tento fakt je
pti¢itan narGstu vlivu mobilnich zafizenich. Dale dodava: ,,Vliv médii na déti zpusobuje
zmény jejich chapani svéta — restrukturalizuje jejich mysleni. V mnoha piipadech se jedna
0 vyvoj piijimany pedagogy S nelibosti. V jeho disledku vznika tzv. sitova generace, obtizné

vzdélavatelna tradicnimi metodami. Jeji odpor K dosud béznym postupiim pfitom stale stoupa.
2134

V této souvislosti je ticba se zamyslet nad pfistupem konvenc¢niho $kolstvi K pomérim
méniciho se svéta ve vztahu ke stoupajicimu vlivu technologii. Obecné lze piijmout, Ze
existuji pedagogové, kteti budou rezignovat na tyto zmény a na druhé strané se vyskytnou
mnozi, ktefi je budou aktivn¢ podporovat. Tato prace stoji na paradigmatu uvédomelého
ptizplisobeni se zménam V oblasti naristu vlivu technologii a hleda cesty, jak tuto zménu

vyuzit K hudebni edukaci.

Nelze vSak pominout pozadavky kurikularnich dokumentti, které v hudebnim vzdélavani
kladou za cil rozvoj celkové hudebnosti prostfednictvim hudebnich ¢innosti. VSechny tyto
skutecnosti nas vedou ke konstatovani, ze vyuZzitim technologii ve vyucovani se Skola
pfiblizuje chapani mladého clovéka. Smysluplnym zaclenénim technologii do vyuky pak
rozumime nejen jako doplnéni prezentacnich metod, ale také jako komunikacni prostiedek
mezi vSemi aktéry pedagogického procesu (zak, pedagog, rodic¢). V hudebni vychové pak
pijde predevsim 0 jejich vyuziti jako aktivizujici prostfedek k rozvoji a diagnostice hudebné

tvofivych schopnosti.

V procesu zvazovani okolnosti vyzkumu jsme se rozhodli pro volbu hudebné technického
nastroje, kterym se stal notacni program. Byli jsme pfesvédCeni, Ze pravé ten umozni zakiim
prezentovat jejich svét a prostiednictvim né&j se identifikovat, vycleniovat a definovat.
Domnivali jsme se, Ze nota¢ni program by mohl nahradit dosavadni notovy seSit a ru¢ni zapis
hudebni notace. Experiment jsme zacali organizovat a ovéfovat S cilem motivovat a zapojit

zaky do kreativnich ¢innosti.

Oblast hudebni tvofivosti ma mnoho podob a lze ji sledovat a popisovat z mnoha smért.
V nasi préci jsme se zamétili na sledovani dynamiky rozvoje hudebni tvorivosti. Dle nasi

dosavadni pedagogické praxe jsme definovali tfi typy progrese dynamiky hudebni tvofivosti:

1. Degrese — casté nadSeni pro danou hudebni aktivitu po Case stfidd upadani zdjmu

134 .
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a z primarni motivace se stava potfeba sekundarni motivace, kterd vyzaduje zna¢né usili
pedagoga Vv adaptaci pedagogickych metod a cilti. U této trajektorie dynamiky rozvoje
dochazi K postupnému snizovani vlastni motivace a mnohdy K rezignaci nad ucasti

V aktivité.

2. Stagnace — zak vykazuje stejné nadSeni pro tvofivou aktivitu na pocatku aktivace a na
konci sebehodnoceni. Slaby motivaéni impulz nebo vlastni postojové stanovisko
omezilo progresi na minimum. Pro pedagoga je tento typ vyvoje z hlediska tvorby
motivacnich akcentll stejné¢ narocny jako V hledani sekundarni motivace u zakt

ptedchozi skupiny.

3. Progrese — zak je postupné¢ motivovan S tim, jak objevuje moznosti a vlastni kvality
Vv oblasti hudebni kreativity. Tento Zak vyZzaduje zvlastni péci a je tfeba se mu vénovat
S vétSim usilim po strance zaddvani feSeni kreativnich ukol a nasledné Vv jejich vedeni
K feseni.
Pro zjisténi typu dynamiky jsme vytvoftili specidlni evaluacni néstroj (dotaznik), na jehoz
polozky Zéaci reagovali pii odchodu z ucebny. Na ctvercovém papirku byly Ctyfi oblasti,
u kterych mohl zdk volit preferenci mezi libi/nelibi. PfisluSnou volbu pak oznacil tak, ze
kratce natrhl stranu papiru u pfislusného slova dané oblasti. Vzor evalua¢niho nastroje
popisuji nize.
V rozvoji hudebni osobnosti je tfeba vydavat vice energie na piechod z degresivniho do
progresivniho typu. Dle naSeho nazoru je moZné fidit tento proces cilenou sebemotivaci
a naplnénim ocekavani, které si jedinec na zacatku kreativni ¢innosti klade. Na tento proces
maji vliv externi i interni faktory. S ohledem na predeslé tvrzeni se zda, ze z vnéjSich faktort
se za vyznamny povazuje hodnoceni vytvofené¢ho dila pedagogem. Z tohoto pohledu je velmi

dilezité zpétné hodnoceni pedagogem a jeho vedeni.
Prace s hudebni technologii, stejné jako s jinou technologii, prochazi nékolika etapami.

Prvni etapa predstavuje sezndameni Sdanym technickym nastrojem, jeho funkcemi
a moznostmi. Jedinec je motivovan objevovanim funkci a hledanim jejich uplatnéni. Tato
¢innost, Casto charakterizovana nahodnym vybérem a aplikaci funkci, vede K vysledku, ktery
je obtizné hodnotit méfitky klasického hudebniho dila. Estetika této tvorby ma obrovsky
vlivna zaka ave spolupraci S pedagogem podnécuje K hlub$imu zkoumani ak cilenému

vyuZiti ptislusnych funkci. Upadajici zajem 0 hudebné kreativni ¢innost V této etapé mize byt
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dusledkem mnohacetnosti funkci amoznosti dané technologie, jeji neintuitivnosti

a nelogi¢nosti a konecné také faktu, Ze prace nepfinasi o¢ekavané vysledky.

Z toho plynou pro pedagoga dulezita didakticka pravidla, ktera se tykaji uvodni ¢asti hodiny,

kdy se dana technologii piedstavuje:

e demonstrovat jen ty funkce, na které se pak zak zaméfi,
e demonstrovat jen minimum funkci a pouze ty, které jsou potiebné k osvojeni vstupniho
postupu,

e demonstrovat vzdy na piikladu konkrétniho projektu s konkrétnim vystupem.
Druhou etapou je cilené hleddni ptislusné funkce technologie, ktera vede K ocekavanému
vystupu. Zak v této fazi chape logiku aprincip fungovani dané technologie, se kterou se
seznamil v prvni fazi. Nyni hled4 konkrétni nastroje, které mu umozni splnit hudebné tvotivy
ukol. Zadavani tkolu vychazi z zdkovy potfeby aocekavani. Cilem pedagoga je zvolit
ptisluSnou troven ukold a ptipadné jejich diversifikace pro pokrocilé Zaky. Jako vhodné se
jevi seznamit zaky se vSemi funkcemi dané technologie, které budou potiebovat pro splnéni
daného tikolu a zadat volné hledani spravného postupu. Zaci maji v tomto piipadé omezené
moznosti V hledani funkci a mohou se zaméfit na konstrukci spravného pracovniho postupu.

Timto postupem si zak samostatné osvoji piislusné funkce ve vztahu K jejich pouziti.

Tieti etapou je vyuzivani dané technologie k plnéni hudebn& tvofivych ukoltl. Zik se zde
zamétuje pouze na hudebni obsah dané¢ho ukolu. Vétsinu funkci hudebné technického nastroje
si jiz dostate¢né osvojil, avSak stdle nachdzi obCasnd omezeni dané hudebni technologie.
Kazda technologie tato omezeni ma a do znacné miry je prvkem, ktery omezuje dal$i primarni
motivaci pro praci S ni. Uzivatelé dané technologie si bud’ na tato omezeni zvyknou, nebo
hledaji jiné feSeni. Jinym feSenim miize byt obmeéna stavajiciho pracovniho postupu nebo

vyhledani nového hudebné technického nastroje.

V nasem vyzkumu se zaméfime na prvni etapu prace Snotacnim programem a budeme
sledovat okolnosti, které vedou Zaky k degradaci, stagnaci nebo progresi rozvoje dynamiky

hudebni tvorivosti.

4.2 Predmét vyzkumu, jeho cile a zakladni pracovni hypotézy

Predmétem vyzkumu se stalo zkouméni didaktickych moZnosti nota¢niho programu
MuseScore a jeho vyuziti u zaku Sestych tfid zakladnich Skol bez hudebni specializace jako

nastroje rozvoje jejich hudebni kreativity, zejména pak v procesu komponovani. Zaroven jsme
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se zam¢fili na sledovani vlivu primarni motivace zaka na aktivizaci k hudebnim dovednostem

a tento vliv jsme se snazili vysvétlit ve vztahu ke zvolené hudebni technologii.

Cilem vyzkumu bylo nejenom odhalit tyto dimenze volbou vhodné metodiky prace, ale
nasledn¢ popsat vnitini psychické pochody zaka pii pIlnéni hudebné kreativnich ukola
S vyuzitim nota¢niho programu azameéfit pozornost predev§im na charakter primérni

motivace a okolnosti, které ji ovliviuji.
S ohledem na pifedmét a cile vyzkumu byly stanoveny nasledujici pracovni hypotézy:

1. Dynamika hudebni tvofivosti zaka je pfimo imeérna intuitivnosti grafického prostredi

nota¢niho programu.

2. Nota¢ni program motivuje zaka K hudebné tvorivé aktivité za predpokladu pochopeni

jeho funkei.

3. Ur¢ujicim motiva¢nim a hodnoticim faktorem pro tvofivou praci S notaénim programem

je funkce kontrolniho poslechu vlastniho notového zapisu.

4. Plnéni tvorivych ukoll s notacnim programem je pro zaky zajimavéjsi a atraktivnéjsi

nez klasicka prace s notopisem.
4.3 Organizace vyzkumu a jeho metodika

4.3.1 Volba vyzkumného vzorku

Vyzkum byl uréen pro zaky Sestych tfid zakladnich Skol, ktefi na zakladé testovani
predstavovali objektivni vzorek primérné hudebné rozvijeného zaka. Do vyzkumu tak nebyli
zafazeni zaci se specidlnimi vzdélavacimi potiebami na obou stranich kvalitativni Skaly, tj.
zaci nadani i zaci vyzadujici individualni vzdélavaci plan.

Zaci Sestych t¥id byli osloveni z nékolika diivodi:

e V tomto ro¢niku se obvykle zaci za¢inaji seznamovat s technologiemi v ramci pfedmétu
informacni technologie. V naSem vyzkumu jsme chtéli vyuzit zékladni osvojené obecné
dovednosti prace S pocitacem.

e Poznatky z praxe nas vedly K tvrzeni, Ze Zaci Sestych tiid jsou jesté ,,hudebné tvarni.”
Aniz bychom chtéli byt v rozporu s obecné pifijimanou teorii hudebniho rozvoje u vSech
déti, dovolime si konstatovat, ze progres rozvoje jejich hudebnosti je pfimo Umérny
urovni dosavadniho hudebniho vzdélavani a aktudlni motivaci zdka dale se hudebné
rozvijet. Je tfeba si uvédomit, Ze pokud si Zaci neosvoji zakladni formy rozvoje
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pfislusnych hudebnich ¢innosti jiz od pocatku jejich hudebniho vzd€lavani, bude toto
osvojovani vV obdobi dospivani velmi obtizné. Napi. fonogestika jako metoda nacviku
intonacnich opor neni starSimi zaky druhého stupné piijimana, pokud tuto metodu
stale pfijatelnou pruznost Vv pfijimani novych metodickych postupi.

e Na mnohych zakladnich Skolach jsou Sesté rocniky nové sestavovany, protoze z patych
tfid Casto odchéazeji na stfedni vicelet¢ obory nadani zaci. Hudba proto mize
pfedstavovat pro nové vzniklé tfidni kolektivy integraéni prvek, ktery lze vyuzit
v hudebni edukaci jako motivaci.

Ke spolupraci na vyzkumu byly osloveny tii zadkladni Skoly blanenského okresu:

e 7S Tomase Garrigua Masaryka, Blansko (dale ZS TGM),

e 7S Rajec-Jestiebi (dale ZS RJ),

e 7S Erbenova, Blansko.
Posledn¢ jmenovana $kola se odmitla vyzkumu zucastnit. Na ostatnich jmenovanych skolach
byli Zaci Sestych tfid rozdéleni do paralelnich tfid. Celkem bylo osloveno 89 zaki formou
zadosti rodi¢tm 0 souhlas s Gcasti ditéte na vyzkumu. Rodice Sesti zaki odmitli ucast ve
vyzkumu, U dvou zakt byly diagnostikovany rozsahlé poruchy uceni na zakladé zavért
z ptedchoziho vySetfeni pedagogicko psychologickou poradnou. Tito zaci nebyli zafazeni do
vyzkumu. Na zédklad¢é pretestu byli Zaci dale klasifikovani (viz niZe). Vysledny pocet

respondentti na obou Skolach byl 82 zaku.

Tento reprezentativni vzorek jsme dale rozdélili na experimentalni a ovéfovaci (kontrolni)
skupinu. Experimentalni skupina byla vyucovana podle nového metodického planu s vyuzitim
nota¢niho programu a ovéfovaci skupina bez néj. Nasledujici tabulka uvadi rozdéleni zakt do

jednotlivych tiid a pfifazeni k vyzkumné skupiné:

Trida v 4 xr1o . v Vyzkumna
Pocet zaku celkem | Nezucastnéni sk):inna
ZS TGM, Blansko, 6A 17 2 Experimentalni
7S TGM, Blansko, 6B 19 3 Experimentalni
ZS TGM, Blansko, 6C 19 0 Ovétovaci
ZS Rajec-Jestiebi, 6A 17 1 Ovéfovaci
ZS Réajec-Jestiebi, 6B 17 1 Experimentalni
Soucet: 89 7
82

Tabulka 1: Rozdéleni poctu ucastnikii vyzkumu podle jejich tiidnich kolektivii.
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4.3.2 Etapy vyzkumu
Realizace vyzkumu byla organizovana do obdobi od bfezna do &ervna roku 2012. Rizeni

a organizaci vyzkumu jsme rozdélili do dvou oblasti: didakticko-metodické a vyzkumné.

Z vyzkumného hlediska jsme experiment rozdé€lili do tii etap. Prvni etapa obsahovala blizsi
zkoumani pfedmétu vyzkumu - pretest. Zakladnimi ndstroji byly anamnesticky dotaznik,

skupinovy test hudebnosti a individualni provérka dil¢ich hudebnich dovednosti.

Druhou etapou vyzkumu bylo vlastni experimentilni vyucovani Vv sedmi vyucovacich
hodinach pfedmétu hudebni vychova. Nize popisujeme jednotlivé etapy vyzkumu. Grafické

zpracovani celé organizacéni struktury je uvedeno Vv piiloze.

Treti etapa byla identicka s prvni a obsahovala stejnou sérii hudebnich testi. Pro konstrukci

zaveérh jsme pouzili komparaci vstupnich a vystupnich dat téchto dvou etap.

Nasledujici text predstavuje detailni popis téchto tii etap vyzkumu.
4.3.3 Pouzité vyzkumné metody vstupniho Setieni

Anamnesticky dotaznik

Cilem vstupniho anamnestického dotazniku bylo zjistit okolnosti, které ovliviiuji motivaci
zaka K hudebni aktivité¢ v edukaénim procesu. Zajimali jsme se 0 vztah zakd K jednotlivym
hudebnim ¢innostem a k pedagogickému stylu dosavadniho pedagoga (jaké metody a hudebni

¢innosti dany hudebni pedagog pouZziva a jak tyto metody Zaci vnimaji).

Pti tvorbé experimentalni metodiky jsme se snazili co nejvice akceptovat ocekavani zakda.
Byli jsme si védomi, ze novy pedagog bude na zaky piisobit zprvu svou osobnosti a novosti —
také komplikaci v hodnoceni vztahu K tém ¢innostem, které jsme do hodiny hudebni vychovy
pfinesli. Domnivali jsme se, ze by Zaci V pfipad€, kdy se jeSt€ nikdy ve svém hudebnim
vzdélavani s danou ¢innosti nesetkali, mohli hodnotit tuto ¢innost spiSe z emo¢né vztahového
hlediska, nez z obsahového. Proto nas zajimaly okolnosti dosavadniho vzd€lavani

respondentu.

Vstupni zkoumani zakt jsme rozdélili do tfi sledovanych oblasti. V prvnim Setfeni jsme
ziskali poznatky 0 vlastnich preferencich respondentti k hudbé a vlivu jejich blizkého okoli.
Jako diagnosticky nastroj jsme pouzili anamnesticky dotaznik (Ptiloha 1), ve kterém jsme

vyty¢ili a pojmenovali pét oblasti:
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¢ rodinné determinanty (kvalita rodinného prostiedi pro hudebni ¢innosti),

e Zdkovy postoje Kpredmétu hudebni vychova (celkovy vztah Khudbé ak predmétu
hudebni vychova),

e postoje zdkii Kjednotlivym hudebnim cinnostem (zastoupeni hudebnich ¢innosti
vokalnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych, poslechovych, tvofivych,
teoretickych, osvojovani notografie apod. V hodiné hudebni vychovy, vztah zakt
k témto ¢innostem a o¢ekavani jejich vyvazenosti),

e mira stylové vyhranénosti (mira osobniho vztahu respondenti K vybranym hudebnim
zanram),

e hudba na pocitaci (vztah k hudebnim pocitacovym technologiim).

Vlastni dotaznik obsahoval 29 uzavienych otdzek a2 ukoly zjistujici postoje na zakladé
pfifazeni $kaly K jednotlivym polozkam. Hodnoceni dotazniku bylo provedeno formou

piitazeni bodové §kaly K jednotlivym odpovédim.

Pocet odpovédi se vsak lisil, a proto bylo nutné piikroc¢it k hodnoceni jednotlivych otazek
individudlné, jak popisujeme nize. | presto, Ze byly otazky rozdéleny dle zvolenych oblasti,
Casto se vzijemné doplnovaly. Podrobnéjsi popis koncepce dotazniku avyznamu jeho
jednotlivych polozek k vstupni diagnostice respondentt uvadime v kapitole Interpretace

vysledkt vyzkumu. PIné znéni dotazniku uvadime Vv ptiloze.

Metodika méieni rodinnych determinanti

Prostiedi rodiny je jednim z hlavnich determinantd ranného vyvoje hudebnosti ditéte.
Predurcuje kvalitu primarni motivace K hudebnim c¢innostem a ovliviiuje miru dynamiky
rozvoje hudebni tvofivosti. Otazky tykajici se rodinnych determinant jsou V dotazniku
uvedeny pod oznacenim: la - 1j aotazky ¢. 16 - 22. Jednotlivé otazky mély piifazeny

maximalni a minimalni bodové hodnoceni.

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | Ano 2 body
b) | Trochu 1 bod
C) | ne (nemam mamu) 0 bodi

Tabulka 2: Otdzka ¢. 1a: Dovede maminka zpivat?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | Ano 2 body
b) | Obcas 1 bod
c) | Ne 0 bodt

Tabulka 3: Otdzka ¢. 1b: Zpiva si doma pri praci?
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Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | Ano 2 body
b) | trochu 1 bod
c) | Ne 0 bodu
Tabulka 4: Otdzka ¢. 1c: Umi hrat na néjaky hudebni nastroj?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano 2 body
b) | trochu 1 bod
C) | ne (nemam tatu) 0 bodt
Tabulka 5: Otdzka ¢. 1d: Dovede tatinek zpivat?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | Casto 2 body
b) | obcas 1 bod
C) | viibec nezpiva 0 bodi
Tabulka 6: Otdzka ¢. le: Jak casto doma zpiva?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano 2 body
b) | trochu 1 bod
c) | Ne 0 bodi
Tabulka 7: Otdzka ¢. 1f: Umi hrat na néjaky hudebni ndstroj?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano, stale 2 body
b) | obcas 1 bod
C) | ne (nemam sourozence) 0 bodi
Tabulka 8: Otdzka ¢. 1g: Zpivaji doma tvi sourozenci?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano 2 body
b) | ucili se diive 1 bod
c) | Ne 0 bodi
Tabulka 9: Otdzka ¢. 1h: Uci se hrdat na hudebni nastroj?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | babicka, dédecek 2 body
b) | teta, stryéek 1 bod
c) | nikdo 0 bodu
Tabulka 10: Otdzka ¢. 1i: Kdo ve vasi rodiné jesté rad zpiva?
Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | babicka, dédecek 2 body
b) | teta, strycek 1 bod
c) | nikdo 0 bodu

Tabulka 11: Otdzka ¢. 1j: Kdo z vasi rodiny jesté hraje na hudebni ndstroj?
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Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano, vzdy 2 body
b) | malokdy 1 bod
c) | ne (nikdy nevystupuji) 0 bodi

Tabulka 12: Otdzka ¢. 16: Navstévuji tvoji rodice koncerty nebo Skolni akademie, kde vystupujes?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | Ne 2 body
b) | jiz m& nenuti 1 bod
C) | nuti 0 bodu

Tabulka 13: Otdzka ¢ 17: Nuti té rodice k hudebnim cinnostem (ke zpévu, ke hi'e na ndstroj), prestoze té nebavi

a nechces je provozovat?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ne, pocitaji i S neuspéchy 2 body
b) | ano, ale pii netspéchu se nezlobi 1 bod
C) | ano, netspéch mi vycitaji 0 bodi

Tabulka 14: Otdzka ¢. 18: Ocekadvaji od tebe rodice jen stdle dobré znamky v HV?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | povzbuzuji m¢, abych to zkusil znovu 2 body
b) | zlobi se na mne 1 bod
C) | nevadi jim to 0 bodu

Tabulka 15: Otdzka ¢. 19: Kdyz domii prineses Spatnou znamku z HV, jak se chovaji tvoji rodice?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | poslouchaji se zajmem 2 body
b) | nevS§imaji si m& 1 bod
C) | jsou radéji, kdyz si nevymyslim 0 bodt

Tabulka 16 Otdzka ¢. 20: Kdyz si nékdy vymyslis viastni popévky, basnicky nebo brnkds na ndstroj podle svych

napadii, poslouchaji té rodice se zajmem nebo si té nevsimaji?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano, Casto 2 body
b) | obcas 1 bod
c) | Ne 0 bodi

Tabulka 17: Otdzka ¢. 21: Zpivaji si s tebou doma rodice?

Varianta odpovédi Hodnoceni
a) | ano, pravidelné 2 body
b) | malokdy 1 bod
c) | Ne 0 bodi

Tabulka 18: Otdzka ¢. 22: Zajimaji se tvi rodice 0 tvé pokroky v predmétu HV?

Souctem maximalnich bodovych ziskl z jednotlivych otazek a naslednym délenim souctu na

tf1 ¢asti byly rozvrzeny ti1 hodnotici Skaly: nizka, sttedni a vysoké pravdépodobnost pro vznik

hudebni motivace.
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Dulezitym faktorem, ktery piisobi na napodobovani chovani, je rodinné okoli ditéte. Rodice

byvaji prvnimi vzory napodoby a jejich vliv byva urcujici nejvice. Obdobnou funkci mize mit

také sourozenecky vztah.

Piisobeni vzoru chovani pak vidime jako urcujici v obdobi prepuberty a nasledujiciho obdobi

dospivajici jedince mize tento vzor predstavovat napi. motivaci pro rozvoj prislusné hudebni

dovednosti napf. ve hfe na hudebni nastroj. Dotaznik vSak nebyl zaméfen na podrobné

zjiStovani rodinné hudebni anamnézy, aproto jsou vysledky pouze orientacni a davaji

okrajovy ptehled o vlivu rodinného faktoru jako determinanty pro vznik, povzbuzeni nebo

utlumeni hudebni motivace.

Popis jednotlivych oblasti hodnoticich skal uvadi nasledujici tabulka:

Vyzaduje dobré vysledky, ale nedava
adekvatni citové a emoc¢ni reakce.

Negativni Pozitivni

Rodinné Velmi  nizko  hudebné¢  podnétné | Vysoce hudebné podnétné

prostiedi prostiedi. Rodina zaka vykazuje velmi | prostiedi zaka je
nizkou tUrovenn ve vlastnich hudebnich | charakterizovdno  vysokou
aktivitach. V  tomto prostiedi se | mirou hudebnich podnéta.
hudebnost zdka nerozvijela aspiSe | Mnoho ¢lenti domacnosti je
muzeme o¢ekavat nizkou Groven. hudebné¢ ¢innymi  atato

skuteCnost méla jisté¢ svij
motivaéni  vlivha rozvoj
zékovych schopnosti
a dovednosti.

Zpétna vazba Nizké hodnoty vykazuji negativni | VyS§i hodnoty zajistuji vyssi
motivaci 74ka pro hudebné-tvofivé | miru  primarni  motivace
¢innosti - rodina nedocenuje otevieny | K hudebnim ¢innostem
systém hudebni vychovy a pfili§ dba na | a ucasti  Zdka Vv hodiné.
vnéjsi podobu vzd€lavaciho procesu. | Rodina zaka jej  bude

podporovat také V hudebni
vychové a bude hodnotit jeji
cile a vystupy. Mluzeme také

oCekavat veétsi  spolupraci
Vv oblasti hudebni technologie
- V piipadé instalace

hudebnich  programi  do
domacich pocitaci.

Tabulka 19: Hodnotici skala pro oblast rodinnych determinantii ve vstupnim anamnestickém dotazniku.

Metodika méfeni v oblasti postoju Zaku k predmétu HV

Otazky tykajici se vztahu respondentii k pfedmétu Hudebni vychova jsou oznaceny Cislem 24

a 26. Jejich vystupem je pouhé konstatovani ve vztahu K ptislusnym dotazujicim se oblastem.

Prvni otazkou se dotazujeme na vztah k ptedmétu. Odpovéd’ je mozna Vv péti tvrzenich:
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\Varianta odpovédi Hodnoceni
a) [Je to muj nejlepsi predmét.
b) [Pfedmét mam rad/a.
c) [Nemam Kk nému vyhranény vztah. Konstatovani

d) |HV nemam rad/a.

e) |Je to mlj nejhorsi predmét, bojim se HV.

Tabulka 20: Otdzka ¢. 24: Jaky je tviyj postoj K predmétu HV?

Druhou otdazkou se dotazuji na vztah respondenti K ¢asové dotaci piedmétu. Respondent

vybiral jedno z nésledujicich tvrzeni:

\Varianta odpovédi Hodnoceni
a) [zvysil z jedné hodiny tydné na dveé.
b) [nechal na jedné hodiné tydné. Konstatovani
C) [zrusil a zaménil za jiny predmét.

Tabulka 21: Otdzka ¢. 26: Predmet HV bych:

Postoj respondentii K pfedmétu zjistime srovnanim jejich tvrzeni.

Metodika méieni v oblasti postoji Zaku K jednotlivym hudebnim ¢innostem

Postoj k hudebnim ¢innostem zaka sledujeme v otazkach ¢. 25 a 28. V otazce 25 sledujeme,

jak vnima Cetnost dané ¢innosti vV hodinach HV, a v otazce 28 sledujeme jeho postoj ke vsem

témto innostem. Zak vybere z nabizené $kaly piisluinou hodnotu a pfitadi ji k dané oblasti.:

Hodnoceni pro otazku ¢. 25

Hodnoceni pro otazku ¢. 28

je to soucasti kazdé hodiny

0 mnedélame vibec vubec nelibi / nelibilo
1 [obcas asi nelibi

2  [pravidelné je mi to jedno

3 [skoro potad asi libi

4

nejvic libi

Tabulka 22: Hodnotici Skala pro otazky ¢. 25 a 28.

Hodnotici oblasti otazek ¢. 25 a 28

Hodnoceni na zakladé srovnani

Zpivani

[Vzorec porovnani:

hrani na hudebni nastroje

Hodnota otazky ¢. 25 - hodnota otazky ¢. 28

tancovani nebo jiny pohyb

Pokud absolutni hodnota || vysledku je rovna:

poslech hudby

d¢jiny hudby, hudebni historie

0 = Vyhovuje

sani not, teorie, nastroje, aj.

1 = Docela vyhovuje

vymysleni vlastni hudby

2 = Docela nevyhovuje

veci Z jiného predmétu

3 = Nevyhovuje

4 = Zcela nevyhovuje

Tabulka 23: Oblasti hodnoceni U otazek ¢&. 25 a 28.

Porovnanim obou otazek vyvozujeme, zda Cetnost dané ¢innosti zakovi v HV vyhovuje nebo

nevyhovuje. Je-li rozdil téchto hodnot nulovy, pak zakovi tento pomér ,,vyhovuje,” dosahuje-
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li hodnoty 1, pak ,,docela vyhovuje,” dosahuje-li hodnoty 2, pak ,,docela nevyhovuje,”
dosahuje-li hodnoty 3, pak ,,nevyhovuje” a dosahuje-li hodnoty 4, pak ,,zcela nevyhovuje.”
z vysledku mizeme vyvodit organizaci naslednych hodin a preferenci piislusnych ¢innosti.
Jsme si védomi toho, Ze divodu k danému postoji mize byt nékolik a je zcela nutné také
pocitat Stim, ze se zaci Sdanou hudebni Ccinnosti (bohuzel) jest¢ nesetkali.
Celkovym soucet absolutnich hodnot srovnani otazek 25 a 28 ¢ini 32 bodu a rozdélenim do tii
rovnomérnych oblasti tak ziskdme piibliznou hodnotu zdkova postoje k dosavadni strategii

vyskytu hudebnich ¢innosti v predmétu. Tabulka zobrazuje hodnotici $kalu pro tyto oblasti:

Nizka spokojenost Stredni spokojenost Vysoka spokojenost
(0-10) (11-21) (22 - 32)
Nizké hodnoty vypovidaji | Zak vnima tyto Ginnosti | Zdk vnima tyto &innosti
0 pfecenovani vybrané | zastoupené v HV jako | zastoupené v HV jako Cetné,
oblasti rozvoje celkové | vybérové, coz vypovida | coz vypovida 0 bohatosti
hudebnosti zaka na ukor | 0 specifikaci a zaméfenosti | a rovnomeérnosti rozvoje
jeho komplexnosti. | pedagoga. Celkovy rozvoj | zdkovy hudebnosti fizené
Vypovidda to 0 profesni | hudebnosti vSak muze byt | pedagogem. Nevypovida ale
nepiipravenosti  pedagoga | charakterizovan 0 tom, jaky to ma emocni
nebo  jeho  neuspéchu. | pfetézovanim jedné oblasti | vlivna Zzaka, ataké to
Nevypovida v8ak | na tkor druhé. Tyto hodnoty | nevypovida o0 kvalit¢ dané
0 emo¢nim vnimani tohoto | v§ak mohou také vypovidat | aktivity.
stavu samotnym Zakem. | 0 promyslené koncepci
Paradoxné mu to muze | pedagoga, ktery se rozhodl
vyhovovat. vénovat obsahy jednotlivych

hodin danym ¢innostem vzdy

ve specifické organizaci

(jedna hodina, jedna ¢innost)

- nutné vysledovat.

Nevypovida ale o tom, jaky

to ma emocni vliv na zaka,

a také to nevypovida

0 kvalité dané aktivity.

Tabulka 24: Hodnotici Skala postojii Zdkii K dosavadni strategii vyskytu hudebnich ¢innosti vV piedmétu

Stejné tak je mozné nahlizet na postoj zaka K hudebnim ¢innostem. Stejnou metodou, av§ak
u otazky €. 28, ve které se dotazujeme na postoj k jednotlivym hudebnim ¢innostem, ziskame

souhrnné bodovou hodnotu ptifazujici zaka K jedné z tiech definovanych oblasti:
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Negativni postoj (0 - 10)

Vyrovnany postoj (11 - 21)

Pozitivni postoj (22 - 32)

Nizké hodnoty vypovidaji
o skutecnosti, Ze skladba
hudebnich c¢innosti, kterou
zvolil pedagog, neni
vnimana zakem  jako
uspokojujici a emocné
kladné proZivana.
Paradoxné vSak tyto
hodnoty mohou vypovidat
také o nelibosti k metodam
pedagoga, ktery  muze
rozvijet zékovu hudebnost,
I kdyz to zaka trochu boli.
Mize to také vypovidat

0 negativnim vztahu
k pedagogovi, ktery zak
prevtélil do pocitu
k ¢innostem, které pedagog
vytvari  aftidi.  Prozitek
z hodiny HV pro tohoto
zdka je negativni - coz

muize napomoci dovysvétlit
otazky posledni.

Stfedni  hodnoty = mohou
vypovidat 0 primérném
kladném vztahu ke
komplexni skladb¢
hudebnich Cinnosti, které
zvolil  pedagog.  Nckteré

¢innosti preferuje a nékteré
ne, coz muze byt disledkem
jednak nekomplexniho
hudebniho rozvoje
pfeceniujici jednu oblast pred
druhou, ale také negativnim
vnimdnim nékterych metod,
které pedagog zvolil. Zak si
vSak v HV mohl najit svoje
misto azpusob, jak prozit
hodinu.

Skladbu jednotlivych
¢innosti zastoupenych
V hodiné¢ HV vnima 74k jako
komplexni a obohacujici jeho
zivot. U  tohoto  Zzaka
ocekavame pozitivni vztah
K hudbé ik ¢innostem, do
kterych se nejspiSe rad
zapojuje. Celkovy rozvoj
hudebnosti  zaka  ajeho
dil¢ich slozek byl nejspise
rozvijen kontinualng¢,
prirozené a komplexné jak ve
Skolnim, tak Vv domacim
prostiedi S pozitivni zpétnou
vazbou.

Tabulka 25: Hodnotici skadla zdkova postoje K hudebnim cinnostem.

Metodika méfeni miry stylové vyhranénosti

Terminem stylovda vyhranénost popisujeme zakovu preferenci pro konkrétni hudebni zanr.

Hudba nabizi $irokou $kalu zanrt a styld a dle naseho nazoru, mize piilisna vyhranénost do

jisté miry ovlivnit pfirozeny rozvoj hudebnosti prostiednictvim poslechovych ¢innosti, zvlaste

je-li ona vyhranénost charakterizovana eliminaci klasické hudby na ukor hudby popularni.

Zda zak preferuje ptislusny hudebni zanr, je odpovéd na jednu z mnoha didaktickych otazek,

které si klademe v procesu pfipravy na vyucovani. Dle nasi dosavadni pedagogické zkuSenosti

predpokladame u zakd Sestych tfid kladny vztah khudbé, avsak skonkrétni stylovou

vyhranénosti a niz§i motivaci k hudebnim aktivitam.

Vztah k hudbé vyjadiuje zak jasné volbou odpovédi na otazku ¢. 2.

\Varianta odpovédi Hodnoceni
a) [ano, velmi mam rad hudbu
b) |[celkem ano .,
P konstatovani
C) |spiSe ne
d) |hudba je mi lhostejna

Tabulka 26: Otdzka ¢ 2: Zajima nds tviyj vztah K hudbé. Z danych odpovédi si vyber jednu, ktera nejlépe
odpovida na otdzku, zda-li mas rad hudbu.
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Stylovou vyhranénost budeme charakterizovat postojem K zanrim popularni a klasické hudby.
Pujde o tazeni hudebnich Zanri podle obliby. Vybrali jsme 5 Zanrd popularni hudby: pop,
rock, lidova, folkova a jazzova hudba a hromadné také klasicka hudba, které jsme piifadili
K postojovym otazkam S oznaCenim 3a - 3f. Na tyto otazky bylo mozné odpovédét pouze

jednou odpovédi a vyslovit se tak pozitivn€, neutralné nebo negativné K ptislusnym stylim.

\Varianta |Zadani otazky Varianty odpovédi [Hodnoceni

otazky

a) Mas rad taneCni (elektronickou) hudbuja) ano, velmirdd Ja) kladné + 1
nebo popularni hudbu? (Dance, Techno,b) nevadi mi, alelb) neutralni + 1
House, Trance, DnB, Junble, Hip-Hop aj.) [neposloucham c) negativni + 1

b) M43 rad rockovou hudbu? (Rock, Metallc) nemam rad
aj.)

C) Mas rad dechovku alidovou hudbu?
(Dechovky, Cimbalovka, World Music
aj.)

d) Mas rad folkovou hudbu? (Folk, Folk-
Rock, Country aj.)

e) Mas rad klasickou hudbu?

f) Mas rad jazz?

Tabulka 27: Otdzka ¢. 3: Rddi bychom se nyni dozvédéli, jaky je tviij vztah Kjednotlivym druhiim (Zdnriim)
hudby.

Soucet danych odpovédi urCuje pomér, ze kterého je mozné vy€ist hodnoceni stylové
vyhranénosti. Oblast S nejvyssi hodnotou souctu pfislusnych odpovédi urcuje stylovou
vyhranénost jako pozitivni (v pfipadé Castych odpovédi pozitivnich), neutralni (v ptipadé

castych odpovédi neutralnich) a negativni (v ptipadé astych odpovédi negativnich).

Dle naseho minéni je pro poslechové ¢innosti nejvyhodnéjsi pozitivni nebo neutrdlni postoj
zaku. Vysledky této kategorie maji vliv na vybér pedagogického stylu. Bude-li pievladat
pozitivni nebo neutrdlni postoj, Ize volit vyuku SdlGrazem na rozvoj elementarnich
poslechovych dovednosti arozvoj citlivosti poslechu. Pfi pievladajicim negativnim postoji
bude nutné nejprve osvojit elementarni poslechové dovednosti pokud mozno na podkladé

riznych stylt.

Metodika méfeni v oblasti miry dovednosti v ovladani technologie
Vztah respondentt Kk hudebnim technologiim jsme zjistovali v otazkach ¢. 13, 14 a15.
Zajimaly nas tii oblasti: vyuziti pocitace jako prehravace hudby, vyuziti pocitace a internetu

jako zdroje hudby a nakonec vyuziti pocitace jako nastroje pro tvoreni hudby.

Otazka ¢. 13 nabizela 5 variant odpovédi. Respondenti se vyjadfovali K otdzce poslechu

hudby na pocitaci:
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\Varianta odpovédi Hodnoceni

a) [Na pocitaci hudbu neposloucham, protoze nechci. 0 bodi
b) [Na pocitaci hudbu neposlouchdm, protoze to na nasem pocitaci nejde. 0 bodi
c) [Poustim si klipy a hudbu na www.youtube.com. 1 bod

d) [Poustim si mixy vlastni hudby pies audio piehravace (VLC, iTunes,(1 bod
\Windows Media Player, aj.).
e) [Poustim si internetova radia. 1 bod

Tabulka 28: Otdzka ¢. 13: Ddle nds zajimd, jak to mds s hudbou na pocitaci. Poslouchdni hudby na pocitaci.

Otazka ¢. 14 nabizela pét variant odpovédi na otazku tykajici se problematiky stahovani

a sdileni hudby na internetu:

\Varianta odpovédi Hodnoceni
a) [Hudbu na pocitaci si nestahuji ani nekupuyji. 0 bodi
b) |[Hudbu na pocitaci si legalné kupuji s védomim rodi¢u. 0 bodi

c) [Hudbu na pocitaci si stahuji pomoci programu na grabovani - ziskavanill bod
hudby z videi (youtube.com aj.).
d) [Hudbu na pocitaci si stahuji z internetovych stranek. 1 bod

e) [|Ziskavam hudebni skladby tak, ze si je okopiruji od svych kamaradu. 1 bod

Tabulka 29: Otdzka ¢. 14: Pokud chces, miizes se vyjadrit ke stahovani hudby na pocitaci.

Otazka ¢. 15a nabizela 4 varianty odpovédi na dotaz tykajici se dovednosti ovladat prislusné

hudebni programy:
\Varianta odpovédi Hodnoceni
a) [Ne 0 bodi
b) |Notac¢ni program 1 bod
c) [Programy na upravu audia 1 bod
d) [Programy na upravu MIDI 1 bod

Tabulka 30: Otdzka ¢. 15a: Umis oviladat nékteré hudebni programy, které slouzi K vytvareni viastni hudby?

Pro hodnoceni piedchdzejicich otdzek jsme zvolili piidéleni pfislusného poctu bodu
k jednotlivym variantam odpovédi - viz tabulka. Soucet jejich hodnot uréi miru vyuZziti
pocitacové hudebni technologie. Maximaln€ bylo mozné ziskat 9 bodt, ale domnivame se, ze
pro hodnoceni zkuSeného uzivatele postaci jeden bod u kazdé otazky, tedy v souctu 3 body.

Hranice tii bodu uréi tii mozné urovné ve vyuziti poéitatové hudebni technologie:

Bez zkuSenosti (0 bodii) Primérny uZivatel ZkuSeny uZivatel

(1 a2 body) (3-9 bodw)
Uzivatel vyuziva pocita¢ | UzZivatel vyuziva jen nékteré | Uzivatel je  obeznamen
k jinym ucelim nez | a konkrétni hudebni aplikace. | s vyuZitim hudebni
K hudbeg. technologie na pocitaci.

Tabulka 31: Hodnotici Skala pro oblast zkuSenosti Zdaka S pocitacovou technologii.
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Pti scitani bodl je tfeba pocitat s faktem, ze tfi bodii 1ze dosdhnout pouhym zvolenim tii
moznych odpovédi v otazkach ¢. 13 a 14. Proto jsme vytvofili dal$i podminku pro kategorii
zkusen¢ho uzivatele. Této kategorie lze dosahnout pouze ziskdnim minimalniho poctu tii

bodt a zaroven musi ziskat alespon jeden bod z kazdé otazky.

Otazka ¢. 15b byla zaméfena na zjisténi preference respondenti K moznosti dal$iho

vzdélavani v oblasti hudebni technologie a nabizela 3 mozné varianty odpovédi:

\Varianta odpovédi Hodnoceni

a) Ano

b) [Nevim, jestli by m¢ to bavilo

c) [Ne

konstatovani

Tabulka 32: Otdzka ¢. 15b: Lakalo by té naucit se tyto programy a slozit si vlastni hudbu?

Souctem piislusnych odpoveédi a jejich vzajemné porovnani pfineseme hodnoceni této oblasti.

Skupinovy test hudebnosti

Cilem skupinového testu hudebnosti bylo zjistit kvalitativni slozku hudebnosti respondent.
Kazdému zakovi byl piridélen zapisovy arch, ktery obsahoval zaznamové tabulky a popis
ukolu. Pro ucely testu jsme pfipravili privodni video, ve kterém jsme jednotlivé tkoly
popisovali ataké zadavali. Jednotlivé oblasti byly nejprve vysvétleny a nasledné byla
spusténa série sluchovych ukold. Ve vsech skupinach tak byl aplikovan zcela stejny zvukovy
a vizualni vystup, v€etné ¢asové dotace jednotlivych ukolt. Test byl proveden v ramci jedné
vyucovaci hodiny. Nejprve jsme zaky seznamili se zpisobem vypliiovani testu a nasledné
spustili video. V pribéhu zadavani ukolti nebylo mozné test zastavit, pouze mezi jednotlivymi
oblastmi byl prostor k dotazim nebo pfipominkam Zzakd. Videozaznam testovych ukold

prikladame v piiloze na DVD.

Test hudebnosti se skladal ze sedmi oblasti, které byly pojmenovany tak, aby Zaci porozuméli
obsahové strance testovych tuloh. Jednotlivé oblasti byly nejprve vysvétleny a pochopeni
zadaného ukolu bylo ovéfeno piikladem s ¢islem 0. V nasledujicim textu popiseme jednotlivé
oblasti s pouzitim pfislusné terminologie hudebni psychologie (poznavani ukonéenosti

melodie, rozliSovani vySky dvou tont aj.).

Vybér vyzkumnych oblasti tohoto testu jsme provedli s ohledem na ty hudebni schopnosti,

u kterych jsme se domnivali, Ze jsou pro praci S nota¢nim programem dominantni. Zaméfili
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jsme se na hudebni schopnosti, které jsou aktivizovany V procesu kompozi¢ni prace pii

vytvafeni motivt, melodii, rytmickych struktur a pti orchestraci.

e Urcovani vyskového pribéhu melodie — testové tkoly zamétujici se na diagnostiku
hudebniho sluchu. Prvni testova fada obsahuje 16 ukolt, ve kterych ma zak poznat smeér
melodie, pfiCemz ma na vybér ze tii moznosti: melodie klesa, stoji nebo stoupa.
Jednotlivé ukazky byly predvedeny vzdy dvakrat. Nejprve hrou na klavir (1. - 8.
ukazka) a nasledné zvukovym stiithem casti skute¢né skladby (9. - 16. ukazka). Zvukové
ukazky byly sestaveny s diirazem na jejich stoupajici naro¢nost.

e Rozlisovani vysky dvou tomii — testové tkoly zaméfujici se na diagnostiku hudebniho
sluchu. Testova fada obsahuje 16 ukold, ve kterych zak uslysi dva po sobé zné&jici tony
s kratkou prestavkou. Zak mé za tikol poznat vy§kové umisténi druhého tonu, piiemz
ma na vybér ze tii moznosti: druhy ton je nizsi, stejny nebo vyssi. Jednotlivé ukazky
byly predvedeny vzdy dvakrat. Nejprve hrou na klavir (1. - 8. ukazka) a nasledné byly
zahrany rGznymi hudebnimi nastroji (9. - 16. ukazka). Zvukovy vjem tak byl ztizen
rozdilnym témbrem jednotlivych tond. Zvukové ukazky byly sestaveny s dirazem na
jejich stoupajici narocnost.

e Rozlisovani shody nebo rozdilnosti melodickych uryvkii — testové ukoly zaméfujici se na
diagnostiku melodické pameti. Testova fada obsahuje 8 ukolt. Jednotlivé ukazky jsou
predvedeny vzdy dvakrat a zak mé poznat, jestli jsou totozné. Ma na vybér ze dvou
moznosti: melodie jsou stejné nebo odlisné. Jednotlivé ukazky byly pifedvedeny pouze
hrou na klavir a byly sestaveny s dirazem na stoupajici naro¢nost ukazek.

e Poznadvani ukoncenosti melodie — testové ukoly zaméfujici se na diagnostiku tona/niho
citéni. Testova fada obsahuje 8 ukoli, které jsou predvedeny dvakrat po sobé. Ukolem
zaka je analyzovat, zda je melodie ukon¢ena nebo neukoncena. Zvukové ukazky byly
piedvedeny hrou na klavir a byly sestaveny s dirazem na jejich stoupajici naro¢nost.

e Vnimani rozdilu a shody rytmu u melodicko-rytmickych a rytmickych modelii — testové
ukoly se zamétuji na diagnostiku rytmického citéni a hudebni paméti. Testova fada
obsahuje 8 ukold, které jsou sestaveny z dvojice zvukovych ukazek. Prvni ukazka
predstavuje zvukovy stiih Casti skute¢né skladby adruha je zaznam rytmického
provedeni této melodie tleskanim. Ukolem Z4ka je poznat, jestli jsou ob& ukazky
rytmicky totozné, pficemz ma na vybér ze dvou moznosti: rytmicka struktura obou
ukazek je stejna (Spravné) nebo odlisna (Spatné). Jednotlivé ukazky byly predvedeny
vzdy dvakrat a byly sestaveny s diirazem na jejich stoupajici narocnost.
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e Diferenciace a graficky zdznam ténové vysky - testové tkoly zaméfujici se na
diagnostiku hudebniho sluchu. Testova fada obsahuje 3 ukoly. V kazdém z nich jsou
pfedvedeny nejprve tfi tony: vysoky, stfedni a hluboky. Nasledné je z téchto tont
sestavena melodie stavajici se vzdy z Sesti toni, pfiemz avodni ton je vzdy stiedni. Zak
ma za ukol poznat melodicky pribéh melodie, ktery zapisuje do tabulky. Sloupecky
tabulky urcuji potadi tonu a fadky tabulky urcuji vySkovou charakteristiku tonu (ton
vysoky, stiedni ahluboky). V jednotlivych bunkéach této tabulky jsou umistény
zaSkrtavaci policka a zak zapisuje melodicky prubéh tak, ze do téchto poli vpisuje
kiizek s podminkou zapisu jednoho ktizku do jednoho sloupce. Jednotlivé ukazky byly
predvedeny vzdy dvakrat s kratkou pauzou.

e Citlivost pro hudebné vyrazové prostredky a obsahové sdéleni hudebniho dila — testové
ukoly se zaméfuji na kvalitu emociondlni reakce na hudbu a na zjisténi trovné kvality
vnimani hudebniho dila a jeho jednotlivych slozek pomoci sémantického diferencidlu.
Zaktm byly piedvedeny postupné &tyii minutové ukazky riizného charakteru. Ukolem
zakl bylo analyzovat a zaznamenat pocity, které v nich hudba vyvolava, do pfipravené
tabulky rozdélené na levou a pravou ¢ast. V ramci jednoho fadku se tak naproti sobé
vyskytovala protipolna adjektiva (pomaly x rychly, hluény x tichy, pravidelny x
nepravidelny, radostny x smutny, vzruujici x uklidiiujici, zajimavy x nudny). Zak
zapisoval do tabulky své pocity z vnimani uréitych charakter skladby. Test byl
inspirovan Herdenem'®,

Hodnoceni skupinového testu bylo provedeno u jednotlivych oblasti formou procentualniho
zisku. Jednotlivé ukazky maji své spravné odpoveédi, za jejichz volbu ziskal zak jeden bod.
Porovnanim celkového mozného poctu bodu a hodnoty bodu respondenta za danou oblast byl
urCen procentualni zisk za danou oblast. Timto zpiisobem jsme hodnotili prvnich 6 oblasti

testu.

Posledné jmenovana testovaci oblast byla hodnocena zcela individualné. Na prikladu vztahu
mezi charaktery pomaly arychly demonstrujeme piikladny postup pii hodnoceni. V ramci
jedné hodnotici Skaly mél zak celkem 7 moznych odpovédi, napt. v kategorii rychly x pomaly
byla skala hodnocena nasledovné: (kategorie rychly) 3, 2, 1, 0, 1, 2, 3 (kategorie pomaly).

Cisla uréuji miru daného pocitu, ktery se nachazi na dané strané od stiedové hodnoty (0).

135 HERDEN, Jaroslav, Jiti KOLAR a Eva JENCKOVA. Hudba pro déti: vysokoskolskd ucebnice : studium
ucitelstvi pro 1. stuper zdkladni skoly. Praha: Karolinum, 1992. s. 172. ISBN 80-706-6522-X.
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Vyber skladeb byl proveden s diirazem na jasny a kontrastni charakter. J. Herden uvadi pro

zaky ctvrtého ro¢niku tyto ptiklady:

“Camile Saint-Saéns, Karneval zvifat, Slon, celé
e Robert Schumann, Album pro mladez, Prvni ztrata, 1. ¢ast
e M. P. Musorgskij, Kartinky, Baba Jaga
e Posledni ukazku jsme doplnili vzhledem K pouziti skladby V experimentalnim
vyucovani. Jedna se o skladbu pojmenovanou Portsmouth, kterou zkomponoval
M. Oldfield. Byla ptehrana pouze prvni formova ¢ast.”136
V ramci jednotlivych ukazek jsme definovali pasmo spravnych odpovédich V rozsahu tii
hodnoticich bodu. Jestlize zak volil v tomto pasmu, byly mu ptidéleny 2 body za kazdy fadek
hodnotici tabulky. Maximalni mozny zisk z jedné ukazky byl 12 bodi. Hodnoceni bylo

provadéno pro jednotlivé ukazky individualné formou procentualnich zisku.

Na zaklad¢ souhrnnych vysledkd skupinového testu hudebnosti jsme definovali pet
kvalitativnich skupin Zdakovy hudebnosti. Nejlepsi zak odpovédél spravné z 91 % a nejhorsi ze
45 %. Primér spravnych odpovédi uvSech respondentil ptedstavuje hodnotu 63,99 %
(vypocitano technikou vahového priméru). Tuto hodnotu jsme odecetli od vysledki
jednotlived. Rozdil od primérné hodnoty urcoval korela¢ni vztah K primérnému vystupu
testu. Mezni hodnoty se pohybovaly v rozsahu od -27,9 % do 23,65 %. Rozdélenim této Skaly
na pét stupnu jsme dosli k diferenciaci kvalitativni $kaly rozvoje hudebnosti. Tabulka uvadi

procentualni hodnoty pro ur€eni ptislusného stupné:

Stupen oD DO
Vyrazny podprimér -27,9 % -17,6 %
Podpriamér -17,59 % -7,29 %
Primér -7,28 % 3,03 %
Nadprimér 3,04 % 13,34 %
Vyrazny nadprimér 13,35 % 23,65 %

Tabulka 33: Procentudlni clenéni hodnotici Skaly celkové Zdakovy hudebnosti.

Individualni test hudebnosti

Individualni test hudebnosti byl realizovan v délce 10 minut v oddélené mistnosti podle
stejného prubehu pro vsechny zaky. Hodnoceni jednotlivych individualnich provérek bylo
provedeno az na konci vyzkumného Setfeni spolu s analyzou vystupniho Setfeni, aby se

zabranilo velké Casové prodlevé mezi jednotlivymi hodnocenimi. Test sestaval ze sedmi

1% Tamtéz, s. 174.
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ukolt zaméfenych na tfi oblasti: vokalni, rytmické a tvotfivé dovednosti. Kazdy z téchto tkoli

je hodnocen body ve skale od 0 do 4, pficemz hodnota 4 body znamena nejvétsi uspésnost.

V nasledujicim textu uvadime detailni popis jednotlivych tkola a jejich hodnocenim. Vzor

zadavaciho protokolu je uveden v piiloze.

1.

2.

3.

4.

Vokdlni imitace - test zaméfen na zjisténi kvality vokalniho projevu formou imitace.
Zkousejici zazpiva postupné Ctyii téitbnové motivy rozlozeného tonického kvintakordu
s ukazovanim fonogestickych tvart ruky. Zak tyto motivy opakuje zpévem bez nutnosti
fonogestiky. Hodnotime kvalitu pfednesu dle zvolené skaly: 4) vokalni imitace je
intonac¢né i rytmicky spravna, 3) néktera cviceni jsou interpretovana spravné a ostatni
vykazuji intonacni odchylky, 2) vyskové zmény tont akceptuji smér dany v zadani,
avsak jsou intonacné€ neptesné a toninove neukotvené, 1) zak imituje na jednom ténu, 0)
zak odmita dané cviceni splnit.

Vokalni intonace - test zaméfen na zjisténi kvality vokalniho projevu formou vokalniho
zprostiedkovani vnitini intonace. Zkousejici predvadi postupné Ctyfi tfitonové motivy
rozlozeného ténického kvintakordu pomoci fonogestiky. Ukolem Zéka je tyto pohyby
prevést do vokalniho projevu na slabiku ,,n0”. Hodnotime intonacni piesnost dle
zvolené Skaly: 4) intonace je Cistd, odpovida pfisluSnému zadani, charakterizuje toninu
I metrum, 3) nékterd zadani zak interpretuje spravné anéktera Spatné, piesto je
charakteristicka intonac¢ni snaha a snaha po tonalnim ukotveni. 2) po strance intona¢ni
zak interpretuje pouze obrysy zadanych cviceni, tondlni ukotveni zcela chybi, 1) zak
interpretuje zadané motivy na jednom tonu, tonalni ukotveni zcela chybi, 0) zak dané

cviceni odmita plnit.

Prednes pisné — test zaméfen na zjisténi kvality vokélniho projevu formou zpévu
individualn¢ vybrané pisné. Hodnoceni péveckého projevu bylo provedeno na zakladé
této hodnotici Skaly: 4) zp&v je intonacné Cisty, rytmicky pfesny a ukotveny V pfislusné
toning, 3) zpév vykazuje mensi intonacni nepiesnosti a dil¢i odchylky v melodii, rytmu
I tonalnim ukotveni, 2) pévecky projev je intona¢né nejisty a vykazuje nezakotveni
V toning, 1) zpév je velmi podobny rytmické deklamaci textu s ob¢asnymi naznaky

melodie, 0) respondent odmitl zadany kol splnit.

Vokdlni tvorivost, flexibilita - test zaméfen na zjisténi urovné dil¢i schopnosti hudebni
tvofivosti — flexibility. Zdk ma za tikol vytvofit variaci na pisefi: ,,Kocka leze dirou.”

Predpokladali jsme znalost této pisné€, avsak néktefi zaci tuto pisen neznali, proto jsme
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jim doporucili pisen jinou (Malickd su, Bézela ovecka aj.). Hodnoceni projevu bylo
provedeno na zaklad¢é této skaly: 4) zak samostatné vymysli a interpretuje novou
melodickou i rytmickou variaci pisn¢ a ptipadné, na vyzvani, predlozi dalsi variaci, 3)
piislusna variace pisné vykazuje pouze z malé ¢asti prvky originality a rytmicky se
pfidrzuje origindlu nebo nova variace je rytmickd amelodie zistava totozna
s originalem, 2) nova variace melodie je totozna s ptivodnim znénim pisné 1) variace je
provedena formou deklamace textu bez rytmického, intona¢niho a tonalniho ukotveni,

0) zak zadany tkol odmitl plnit nebo jej nedokongil.

Vokdalni tvorivost, originalita - test zaméfen na zjisténi arovné dil¢i schopnosti hudebni
tvofivosti — fluenci. Zak ma za tkol vymyslet melodii na zadanou basef: ,,Na Sumavé
v haji biizek, zab&hl se p&kny fizek” (Jiii Zagek). Projev byl hodnocen na zakladé této
Skaly: 4) zak prednasi nové melodické a rytmické variace v kratkém casovém sledu, 3)
zak vytvori novou melodii okamzité, avSak dal§i varianty vykazuji zfejmy navrat
K prvni verzi, 2) zak se pokousi 0 vlastni melodii, av§ak toto hledani je charakteristické
castym navratem, zastavovanim a ptejimanim ptedchozich vlastnich motivl, pokus vSak
dokonc¢i 1) zék se pokusi vytvofit vlastni melodii avSak pokus nedokon¢i, 0) zak odmitl

ukol splnit

Rytmicka imitace - test zaméfen na zjisténi kvality dovednosti rytmické napodoby.
Zkousejici predvadi postupné pét motivt ve ¢tyfdobém metru na velky bubinek bonga.
Zak tyto motivy opakuje hrou na maly bubinek bonga. Hodnotime kvalitu pfednesu dle
zvolené §kaly: 4) rytmicka imitace je pfedvedena spravné, deklamace i tleskani je bez
zjevnych avyraznych chyb, 3) nékterd cviceni jsou interpretovdna spravné, avSak
u nékterych je slySet nejistota a dil¢i chyby, 2) zak netleska ptesn€, avSak pocet dob
odpovida zadéani, je poruseno metrum, 1) imitace je nezdafila ve vétSin€é prikladl

a napodoba zadani neobsahuje ani spravny pocet tlesknuti, 0) zak odmitl ukol splnit.

Rytmicka tvorivost, fluence - test zaméfen na zjisténi arovné dil¢i schopnosti hudebni
tvofivosti — fluence. Zak ma za tikol vytvofit rytmickou variaci na basen: ,,Na Sumavé
v haji bfizek, zab&hl se p&kny fizek” (Jiti Zacek). Projev byl hodnocen pomoci této
Skaly: 4) Cetnost rytmickych variant je vice nez jedna, je dodrZzen metrorytmicky vztah
a tempo je stalé, 3) zak vytvoftil pouze jednu variantu, je dodrzen metrorytmicky vztah,
avSak tempo kolisa, 2) zakova variace vykazuje disproporci s metrem rytmu a je
tempové nezakotvena, rytmicka variabilita se omezuje pouze na pouziti osminovych

not, 1) respondent se pokusil o vytvofeni nové variace, avSak ukol nedokon¢il,
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0) zak odmitl kol splnit.

Individualni provérka doplnila skupinové hodnoceni hudebnosti, popisované vyse. VSechna
Setfeni (anamnesticky dotaznik, skupinova provérka hudebnosti a individudlni provérka
hudebnosti) byla aplikovana v rdmci prvni €asti vyzkumu a byla opakovéna ve stejném zadani
po skonéeni experimentalniho vyucovani s vyjimkou dotazniku, ktery byl upraven — viz strana
112.

Hodnoceni hudebnosti je zastoupené cCislem, které je vypocitdno jako aritmeticky pramér
Z jednotlivych hodnoceni respondentti. Piislusny vysledek jsme zaokrouhlili na dvé desetinna

¢isla. Maximalni hodnota mohla byt udélena ¢islem 4,00 a nejnizsi ¢islem 0,00.

4.3.4 Metodika zjistovani dat v priabéhu experimentalniho vyudovani (zjistovani
dynamiky rozvoje hudebni tvorivosti)

Zjistovani typu dynamiky rozvoje hudebni tvofivosti bylo jednim z cilt, které jsme si

definovali. Konstruovali jsme tii typy dynamiky rozvoje hudebni tvotivosti: degresi, stagnaci

a progresi. Pro zjisténi typu dynamiky jsme vytvofili specialni evalua¢ni dotaznik, ktery jsme

aplikovali pouze na zaky experimentalni skupiny po uskutecnéni vyucovani s experimentalni

metodikou.

Vzdy na konci této hodiny (s vyuzitim nota¢niho programu) jsme rozdali vstupni anonymni
dotaznik (oznacen jako A), a na zacatku dalsi vyucovaci hodiny vystupni anonymni dotaznik
(oznacen jako B). Vyplnéni dotazniku bylo velmi rychlé, protoze probihalo bez pouziti
psacich potieb. Oba dotazniky nabizely Ctyfi otdzky a na kazdou z nich tfi odpovédi. Jak jiz
jsme uvedli vySe, oznaceni piislusné odpovédi se provadélo formou natrzeni strany dotazniku

v misté odpovédi. Nasledujici obrazek ukazuje grafické zpracovani dotazniku:

ANO NEVIM NE ANO NEVIM NE

Splnil se dnes cil hodiny? Instaloval/a sis doma program MuseScore?
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Obrazek 1: Vzor diagnostického nastroje pro zjisteni kvality motivace zZaka po uskutecnéném
experimentdlnim vyucovani.
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Otazky dotazniku S ozna¢enim A:

1. Splnil se dnes cil hodiny?
a. ano
b. nevim
C. ne
2.  Vyzkousis si dnesni latku také doma?
a. ano
b. nevim
C. ne
3. Byla dnesni prace na PC slozita?
a. ano
b. nevim
C. ne
4. Bavila t¢ dnesni hodina?
a. ano
b. nevim
C. ne
Otazky u dotazniku B:
1. Instaloval sis doma program MuseScore?
d. ano
b. nevim
C. ne
2. Zkousel jsi doma vytvaret hudbu prostfednictvim MuseScore?
a. ano
b. nevim
C. ne
3. Kdy po ukonéeni minulé hodiny jsi pracoval na MS?
a. do3dnt
b. pied ttemi dny
c. nikdy
4. Dovedl bys splnit tikol z minulé hodiny?
a. ano
b. nevim

C. ne
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4.3.5 Pouzité vyzkumné metody vystupniho testu

Vystupni Setfeni se uskuteCnilo na zavér vyzkumu abyly pifi ném pouzity tii typy
vyzkumnych nastroji, podobné jako pifi vstupnim Setfeni: anamnesticky dotaznik, skupinovy
test hudebnosti a individualni provérka hudebnosti. Forma aobsah skupinového testu
hudebnosti a individualni provérky hudebnich schopnosti byla identicka, jako pfi vstupnim
testovani. Obsah anamnestického dotazniku bylo nutné pozménit s ptihlédnutim k pozadavku

zjisténi efektu experimentalni metodiky.

Vysledky komparace vystupti obou testovani, vstupniho a vystupniho, budeme analyzovat

Vv kapitole interpretace vysledki vyzkumu.

Anamnesticky dotaznik

Zavéreény dotaznik jsme rozdélili na ¢tyii oblasti. V prvnich trech jsme se dotazovali na:
1. uskute¢néné experimentalni vyucovani,
2. pouzivani nota¢niho programu ve vyuce hudebni vychovy,
3. vztah k ptedmétu hudebni vychova a jeho obsahu.

A v posledni ¢tvrté oblasti jsme zadali zaktim ukoly, které byly zaméfené na praci S rytmem,

jeho zapisem a tvorbu melodie.

Jednotlivé polozky dotazniku byly uzaviené, nabizely mozné alternativy odpovédi, nebo byly
oteviené a zaci mohli svlij ndzor nebo odpovéd’ zapsat. Po¢et moznych variant odpovédi
v uzavienych otazkach se liSil. Hodnoceni tohoto testu tak bylo nutné provadét po
jednotlivych otazkach. Ve vétsing€ ptipadti jsme zvolili procentualni zastoupeni ptislusnych
odpovédi a nasledné urceni jejich aritmetického priméru. Pokud se metodika méfeni liSila,
uvedeme jeji popis V piislusném misté. U otevienych otazek jsme sumarizovali vsechny

odpovédi, a pokud se opakovaly, uvedeme v zavorce jejich cetnost.

Nasledujici tabulka uvadi pocet odevzdanych dotaznikli

Ttidy: B6A B6B B6C R6A R6B Celkem:
Pocet 12 12 16 15 17 72
responden-

ti:

Tabulka 34: Pocet respondentii, kteri se zii¢astnili zavérecného anamnestického dotazniku.

4.4 Interpretace vysledku vstupniho Setieni

87



441 Vstupni anamnesticky dotaznik

Rodinné determinanty
Z celkového poctu 82 respondentit se vyjadiilo 72 znich vsouladu se zadanim. 10
respondentil se K této zkoumané oblasti nevyjadtilo nebo jejich vyjadieni byla v rozporu

S instrukeci.

50 respondentl vykazuje negativni rodinné prostiedi a 22 pozitivni. Graf vyjadiuje tyto tidaje

Vv procentech.

m Pozitivni m Negativni = Nezucastnilo se

Graf 1: Rodinné determinanty V rozvoji hudebnosti Zdkii
Zakovy postoje k pfedmétu hudebni vychova
Z celkového poctu 82 respondentt se vyjadfilo 78 z nich v souladu se zadanim. 4 respondenti

se k této zkoumané oblasti nevyjadtili nebo jejich vyjadieni byla v rozporu s instrukci.

Nasledujici graf zobrazuje pifevahu pozitivniho vztahu Kk pfedmétu hudebni vychova.
11 respondentl jej hodnoti prvni skalou, 45 druhou, 17 tfeti, 2 ¢tvrtou a3 respondenti
posledni skalou. Graf vyjadiuje tyto udaje v procentech:
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ml) m2) m3) m4) m5)

Graf 2: Postoje Zdikii K pFedmétu hudebni vychova.

Vice nez polovina respondentd se vyslovuje pozitivné kK pfedmétu hudebni vychova a tento
fakt potvrzuje také druhy graf, ve kterém se 36 respondentd vyslovuje Kk navySeni hodinové
dotace na dvé vyucovaci hodiny. 33 respondenti by ponechalo stavajici dotaci jako
dostacujici a9 respondentt by pfedmét Hudebni vychova zcela zrusilo a nahradilo jinym

predmétem.

ma. mb. mc

Graf 3: Ndzory Zdakii k casové dotaci predmétu hudebni vychova.

Postoje Zaki k jednotlivym hudebnim ¢innostem
Z celkového poctu 82 respondentl se vyjadiilo 78 z nich v souladu se zadanim. 4 se K této

zkoumané oblasti nevyjadtili nebo jejich vyjadieni byla v rozporu s instrukei.
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Hodnoty je tieba diversifikovat dle jednotlivych §kol. Nizky vztah Kk hudebnim ¢innostem
v souhrnu na ZS TGM nevyslovil ani jeden. Stfedni hodnoceni vyslovilo 8 a spokojeno je

celkem 41.

Na ZS Réajec-Jestiebi se K negativnimu postoji nevyslovil ani jeden respondent. 17 Zaka

hodnoti hudebni ¢innosti stfedni spokojenosti a 12 je velmi spokojeno.

Se stavem zastoupeni jednotlivych hudebnich ¢innosti je na ZS TGM nespokojeno
6 respondenttl, jako vyrovnané je hodnoti 31 jedincti a jako pozitivni 12. Na ZS Rajec-Jestiebi
hodnoti negativné 4 respondenti, stfedni §kalu voli 16 a kladn¢ 4.

Zaci také hodnotili etnost jednotlivych hudebnich &innosti v hoding. Celkové porovnani

v

nejlépe zjistime z grafu (¢im vyssi hodnota, tim vyssi ¢etnost):
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Graf 4: Cetnost provadeéni hudebnich cinnosti V predmétu hudebni vychova na jednotlivych Skoldch.

Ocekavani zaki ve vztahu K jednotlivym hudebnim ¢innostem zobrazuje nasledujici graf (¢im

vys$8i hodnota, tim vétsi oCekavani):
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Graf 5: Ocekavani Zakii v Cetnosti vyskytu hudebnich cinnosti v hodindch hudebni vychovy.

Vysledky potvrzuji U obou Skolnich instituci vétsi ofekavani V oblasti instrumentalni,
hudebné¢ pohybové ahudebné-tvotivé cinnosti. Vychovné pedagogicky styl stavajicich
pedagogti hudebni vychovy precefiuje vokalni aposlechové &innosti. Zaci tento model
hodnoti veskrze pozitivné a pieji si tyto ¢innosti ponechat jako dominantni. S ohledem na
vysledky Setfeni navrhujeme uzplisobit ucebni strategii tak, aby byla v hodinach hudebni
vychovy jedna tfetina ¢asu vénovana vokalnim c¢innostem, jedna tfetina poslechovym

a posledni tietina pak byla rozd€lena na ostatni ¢innosti, zastoupené rovnomérné.

Posledni graf na zakladné dotaznikového Setfeni demonstruje vztah mezi aktudlnim stavem

¢etnosti hudebnich Cinnosti, tak jak je vidi Zaci, a jejich o¢ekavanim.
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Graf 6: Vztah mezi aktudlnim a ocekdavanym zastoupenim hudebnich cinnosti vV hodindch hudebni vychovy.

Mira stylové vyhranénosti
Z celkem 82 respondentti odpovédélo spravné v dotazniku 78 z nich. 4 Zaci neodpovédéli

nebo odpovédeli v rozporu s instruket.

38 respondentli vykazuje negativni stylovou vyhranénost, 13 pozitivni a 27 neutralni. Graf

vyjadiuje tyto udaje v procentech.

m Pozitivni m Neutralni » Negativni ® Nezlcastnilo se

a

Graf 7: Zobrazeni miry stylové vyhranénosti Zdkii.
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Hudba na poc¢itaci
z celkem 82 respondentii odpovédélo spravné Vv dotazniku 78 znich. 4 respondenti

neodpoveédeli nebo odpoveédeli v rozporu s instrukei.

Prvni tfi otazky zatadily respondenty do pfisluSné kategorie uzivatelii pocitacové hudebni
technologie. Zcela bez zkusenosti jsou 4 respondenti, primérnych uzivateld je 30, zkusenych
38 a ,,odbornikt, kteti vyuzivaji vétsSinu pocitacové hudebni technologie, je pouze 6. Graf

vyjadfuje pocty v procentech:

B Bez zkuSenosti B Primérny uZivatel m ZkuSeny uZivatel m Odbornik

3

Graf 8: Sebehodnoceni zZdkii v jejich uzivatelské zbéhlosti S hudebnimi technologiemi.

Na otazku, zda by se respondenti chtéli naucit pracovat s hudebni technologii, odpovédélo
pouze 6 respondentd, Ze nemd zajem. 32 respondentd nevi, jestli by je to bavilo,

a 38 respondentt uvadi, Ze by je to lakalo. Graf vyjadiuje ¢isla v procentech:

= Ano m Nevim = Ne

Graf 9: Motivace Zékii ke zkoumdni moznosti hudebnich technologii

4.4.2 Skupinovy test hudebnosti
Testu se zucastnilo celkem 67 respondentd. Ostatni respondenti vykazovali v den testovani
absenci.
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Piihlédneme-li Kk celkovym vysledkim u vSech tfid spole¢né, umistilo se 14 respondentd
V prvnim stupni, 10 v druhym, 30 ve tietim, 10 ve ctvrtém a pouze 3 respondenti se umistili

Vv poslednim nejvys$sim stupni. Graf zobrazuje tyto udaje v procentech:

® Vyzazny podprimér M porprdmér pramér MW nadprimér ™ vyrazny nadpramér

Graf 10: RozlozZeni kvalitativnich oblasti uspésnosti Zakii V plnéni vkolit skupinového testu.
Vysledky ukazuji, Ze je tfeba se veénovat z velké miry primérnym zadkim a zakim

vykazujicim mensi hodnoty rozvoje hudebnosti.

Dtlezitym vystupem testovani bylo individualni porovnavani a porovnavani na zaklade

ttidniho kolektivu. Pro zjisténi efektu experimentdlni metody se prave tyto udaje porovnavaly.

SloZeni tfidnich kolektivli v zavislosti na stupni jejich hudebnosti je u vSech zkoumanych
kolektivii vyrovnané. Nejpocetnéjsi skupinu tvoii obvykle zaci ve stupni primérného rozvoje
hudebnosti. Pouze tiida 6B ze ZS Rajce-Jestiebi tento trend popird a maximum zde tvoii Zaci

ve stupni vyrazného podpruméru. Pocty zaku i grafické zpracovani:

B6A B6B B6C R6A R6B

vyrazny 3 0 3 3 5
podprimér

Podprimér 3 2 0 2 3
Pramér 6 8 7 5 4
Nadprimér 1 0 4 3 2
vyrazny 1 0 0 1 1
nadprimeér

Tabulka 35: Déleni Zakii dle jejich stupné rozvoje hudebnosti.
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Graf 11: Zobrazeni déleni Zdkii dle jejich stupné rozvoje hudebnosti Vv zavislosti na tiidnim kolektivu.

4.4.3 Individualni test hudebnosti
Vstupni individualni test hudebnich schopnosti absolvovalo celkem 50 zaki obou skol.

Ostatni respondenti nebyli testovani z divodii jejich absence™®’.

Pro vzdjemné porovnani jsme vytvorili tfi kategorie diferencované podle zaméfeni na
ptislusné hudebni dovednosti: a) celkové hodnoceni métené hudebnosti (zapocitany vSechny
ukoly), b) hodnoceni hudebnich schopnosti spojenych s vokalnimi ¢innostmi (zapocitany
prvni 3 ukoly) ac) hodnoceni hudebnich schopnosti spojenych shudebni kreativitou

(zapocitany pouze tikoly s ¢islem 4, 5 a 7).

Celkova vstupni primérna troven hudebnosti respondenti je rovna znamce 1,91. Respondent
s nejvyssi znamkou je hodnocen Cislem 3,00 a respondent s nejniz§im ¢islem 0,63. Rozlozeni

ptislusnych hodnot v poli charakterizuje graf:

137 Skoly potadaly vzd&lavaci a poznavaci zdjezdy v dob& konani testovani.
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Graf 12: Prehled rozlozeni celkové vstupni virovni hudebnosti respondenti.
Z grafu vyplyva, Ze nejobsazenéjSim pasmem je troven dana hodnotami od 1,59 az po 2,29.

Zamétime-li se pouze na vysledky charakterizujici uroven téch hudebnich schopnosti, které
jsou spojené S vokalnimi dovednostmi, pfedstavuje primérnd hodnota ¢islo 2,11. Respondent
S nejvyssi znamkou je hodnocen ¢islem 3,67 a respondent s nejnizsim ¢islem 0,67. Rozlozeni

ptislusnych hodnot v poli charakterizuje graf:

3,5

2,5

1,5

4
0

Graf 13: Prehled rozloZeni urovné hodnoceni kvality hudebnich schopnosti spojené s vokalnimi dovednostmi.

Z grafu vyplyva, Ze nejobsazencjSim pasmem je uroven dand hodnotami od 2 az po 2,35.

Posledni sledovanou oblasti bylo métfeni hudebnich schopnosti, které jsou pifimo spojené

s hudebné tvofivymi dovednostmi. Prumérna hodnota této oblasti je 1,37. Respondent
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S nejvyssi znamkou je hodnocen Cislem 2,25 a respondent s nejn

ptislusnych hodnot v poli charakterizuje graf:

A4

1z8im Cis

lem 0,00. RozlozZeni

2,5

1,5

0,5

Graf 14: Prehled rozloZeni urovné hodnoceni kvality hudebnich schopnosti spojené S hudebné tvorivymi

dovednostmi.

Také vtomto piipadé je primérnd hodnota obsazena V nejbéznéjSim pasmu umisténém

doprostfed grafu, av§ak v tomto ptipadé predstavuje $irsi rozptyl.

Zaméfime-li se na vyzkum jednotlivych hudebnich ¢innosti, uvadime praméry tkold

V nasledujicim grafu:

4
3,5
3
2,5
2
1,5
1

0,5 I

0

Vokalni | Voklni | Vokalni | Yokalni | Vokdlni T s | Rytmickd

imitace | intonace projev tVOI‘.IV'O .St’ tv.o r.|vo§t, imitace tvorivost,

flexibilita | oribinalita fluence

|lHodnotyprﬂméru 2,16 1,2 2,96 0,92 2,52 3,46 2,02

Graf 15: Primérné hodnoty V plnéni hudebné kreativnich vikolii vstupniho testu.

Tato data prozrazuji, ze dovednost intonace a schopnost vnitiniho slySeni neni u zaku

rozvijena (tkol ¢. 3). Z pohledu charakteristiky ryst hudebni kreativity je nejslab&ji
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hodnocena flexibilita. Nejvétsi uspésnost vykazuji schopnosti spojené S imitaci vokalni

I rytmickou.

Individuélni provérkou hudebnich schopnosti se prokazalo, ze respondenti vykazuji malou
miru rozvinuti hudebnich schopnosti spojenych s vokalnimi, reproduk¢nimi a hudebné
kreativnimi ¢innostmi. PfedevSim se jednd 0 tonalni citéni, hudebni sluch, hudebni paméti

a specifickych ryst hudebné tvotivé schopnosti (fluence a flexibilita)

Vokalni projevy zaki jsou rozvijeny na zakladé imitace a nejvétSim problémem je tonalni
ukotveni zpévu. Z hudebné kreativnich dovednosti jsou nejméné rozvinuté ty, které jsou

spojené s flexibilitou.

4.4.4 Zavéry vstupniho Setieni

Vstupni anamnesticky dotaznik vyplnovali Zaci jednotlivé VvV hodin¢ hudebni vychovy
s Casovou dotaci 45 minut. Na uvod jsem skupiné¢ zakl vysvétlili zplisob vypliovani
dotaznikli (cca 10 min.) a nasledné vyzvali K vyplnéni. VétSina zaki dokazala na vSechny
otazky odpoveédét ve stanoveném casovém limitu. Dil¢i problémy S vyplnénim méli pouze
néktefi zaci s diagnostikovanou dysgrafii a dyslexii. Zaci méli moznost zakrouzkovanim &isla
otazky dat najevo, Ze otdzce nerozumi — tato moznost byla vyuzita minimalné. Nejcastéjsi
chybou pfi vypliiovani dotazniku bylo zvoleni vice odpovédi, kde méla byt uvedena pouze
jedna, ptipadné opomenuti vyplnéni. Tyto dotazniky byly akceptovany i S védomim relativni
chybové odchylky, kterou neni mozné hromadné definovat. Pii zpétném zvazeni hodnoceni
bylo zjiSténo, ze tato odchylka nema vliv na trend dany skupinou. Test navic obsahoval
nékolik dopliujicich Setieni, ktera se zaméfovala na obecné charakteristiky zaka ve vztahu

K hudbé a hudebnim ¢innostem. V textu vySe jsem se zaméfili pouze na ty oblasti, které se

nejvice zamétuji na zkoumané jevy.
Jednotlivé vysledky potvrdily domnénky ve vSech zkoumanych oblastech:

o 7ak Sesté tfidy zdkladni Skoly ma vétSinou nizké rodinné piredpoklady pro hudebni
rozvoj, avak pokud se rozhodne byt hudebné ¢inny, obvykle ho rodina podporuje;

e 7ak se nejrad€ji v hudebni vychové neprojevuje ahlasi se ke stejné smyslejicim
spoluzakim, ktefi nepatii do vybrané elity pedagoga;

e 73k wupfednostiiuje skupinové hudebni Ccinnosti, zvlast€¢ pak poslech hudby
preferovanych hudebnich zanrt a skupinovy zpév;

e 7ak vnima hudbu jako soucast své identity a snazi se jejim prostiednictvim odliSovat od

jinych vrstevniki;
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74k vlastni a pouziva mobilni zafizeni na piehravani hudby a posloucha hudbu vétSinou
dve hodiny denné¢ ve sluchatkach velmi hlasité;

zék je pti poslechu hudby n¢kdy lhostejny vici svému okoli;

zak si hudbu vétsinou stahuje z internetu v rozporu s etikou autorského zakona.

Asi polovina zaka je stylové vyhranéna a preferuje konkrétni hudebni zanr.

V otazce pouzivani hudebni technologie je vétsina zaki zbéhla ve vyuzivani pocitace.

Vsechny zavéry nas vedly K upravé vyucovaci strategie, volby pfisluSnych metod a obsahu.

Sestavili jsme nékolik poznatkd, které¢ bylo nutné brat v potaz pii tvorbé€ nové experimentalni

struktury tematického planu vyuky hudebni vychovy:

Neni mozné pocitat S podporou rodici po strance hudebné teoretické a hudebné
¢innostni.

Polovina zakt nebude mit zajem ziskat dobrou znamku z piedmétu.

V ptipad€ potieby aktivity Zdka v procesu doméaci ptipravy je tieba vysvétlit rodicim
jejich roli a vyznam pfipravy.

Je dulezité motivovat K instrumentalnim ¢innostem formou pouziti netradi¢nich
hudebnich nastroji (Boomwhackers, Cajon, Bonga, Djembe aj.)

Navyky Kk pohybovym a instrumentalnim ¢innostem budou nejspise zanedbané a bude
tteba vytvofit metodu pro star$i Skolni déti, aby je nevhodné zvolend metodika
neodradila a naopak motivovala - C walk, street dance, free style aj.

Navyky kvokalnim aposlechovym ¢innostem budou pravdépodobné pevné
transformovany Vv o¢ekavani zaki konkrétni (ne)aktivity. Pravdépodobné bude velmi
obtizné rozvijet prislusné aktivity na kvalitativn€ vyssi Groven, pokud nebude splnéno
ocekavani. Dulezit¢ bude plnit dand ocekavani arozvijet jinou metodou jejich
kvalitativni rozvoj. U zpévu vychazet ze stylové podjatosti zaka a u poslechu zapojovat
zajimavé skladby soucasné popularni hudby, kterou preferuje mlada generace.

Je nutné zajistit navrat ke zpévu i poslechu lidové i folkové hudby ajako vhodny
materidl 1ze pouzit hudebni dila upravena do vice hudebnich styll s pfesahem do
komeréni uzitkové hudby.

Casto pouzivany zpévnik ,Ja pisnicka 2 a3” nebo vybrané pisné ve stavajicich
ucebnicich (Charalambidis) hudebni vychovy jsou pro vokdlni ¢innosti nevhodné,

protoze neodpovidaji ocekavani zaki.
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e Je tieba vybrat kvalitativné pouzitelnou peveckou literaturu z oblasti rockové a tanecni
hudby, kterou lze aplikovat formou instrumentalnich, vokalnich i tane¢nich ¢innosti.
Ptenést hudbu z pozadi z4jmu do cile naseho vnimani.

e Je tfeba rozvijet kvalitativni slozky poslechovych c¢innosti a zaméfit pozornost na
chapani klasické hudby jako nositele emocionalni bohatosti. Za vhodny inspiracni
material K poslechu Ize povazovat napiiklad filmovou hudbu.

e Vyuzitim mobilniho zafizeni v hudebni vychové dame zakim najevo akceptaci jejich
zpusobu identifikace a umoznime otevieny zplsob komunikace a sdileni. Pracovat
s playlistem.

e Potieba moderniho vybaveni u¢ebny hudebni vychovy je vedena zakladni podstatou
pedagogického pusobeni - nastaveni oteviené a uspésné diveéry a komunikace.

e Kuvalita zvukové prezentace hudby musi byt pfimo umérna ocekavanim, ktera si
klademe - tedy musi byt zasadné nejkvalitné;si.

e Sluchatka patii kmladému clovéku aje tfeba jej vést Krozumnému pouzivani
s diirazem na ochranu sluchového organu.

e Je tfeba vytvofit a i¢inné dodrzovat vyrovnanou metodiku, kde budou Zaci aktivni ve
vSech hudebnich ¢innostech.

e SniZeni frekvence vokalnich a poslechovych ¢innosti musi byt vyvazeno jinou pozitivné
vnimanou ¢innosti.

e Ocekavani nizké Cetnosti vyuky notografie je tieba brat v potaz a tento obor integrovat
se zvlastni citlivosti.

e Vkolektivu zakd je stdle mnoho téch, kteti ocekavaji, Ze nebudou zapojeni do
hudebnich ¢innosti.

e Je tfeba cilen¢ pracovat se skupinou zaku, ktefi se neciti soucasti elity - vSichni Zaci
musi byt soucasti elity.

e Je tfeba zapojovat zaky kooperativné tak, aby nebyl zak, ktery se citi byt outsider.

e Integrovat technologie do procesu vzdélavani a vytvaret takové hudebné tvotivé ukoly,
které budou akceptovat dosavadni zkuSenosti zakl S pocitacovou technologii.

e Vytvofenou hudbu Zdkem je nutné funkéné pouzit v zivoté mladého clovéka. Mlady
¢lovek se prostfednictvim ni bude prezentovat.

Individuélni provérkou hudebnich schopnosti se prokazalo, ze respondenti vykazuji malou
miru rozvinuti hudebnich schopnosti spojenych S vokalnimi, reprodukénimi a hudebné
kreativnimi Cinnostmi. Vokalni projevy zakl jsou rozvijeny na zakladé imitace a nejvetsim
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problémem je tondlni ukotveni zpévu. Z hudebné kreativnich dovednosti jsou nejméné

rozvinuté ty, které jsou spojené s flexibilitou.

4.5 Interpretace pribéhu experimentalniho vyucovani s vyuzitim hudebni

technologie

45.1 Tematicky plan experimentilniho vyucovani
Experimentalni vyucovani bylo rozvrzeno do sedmi vyucovacich hodin, ve kterych se
aplikovala experimentalni metoda s vyuzitim nota¢niho programu u skupiny experimentalni

a metodika bez vyuziti notaéniho programu u ovéfovaci skupiny.

V nasledujicim textu uvadime tematické plany jednotlivych hodin S vyznacenim odliSnosti

pro jednotlivé skupiny.

101



1. hodina

Experimentalni skupina Ovétovaci skupina

Rytmus: (10 min.)

Hra na ozvénu — tleskéani

Cil: Zaci si osvoji dva rytmické motivy, notu &tvrtovou a dvé noty osminové, formou
rytmickych slabik ,,ta” a ,,tyty”.

Metoda: Hra na ozvénu probiha tak, ze ucitel zadava jednotaktové rytmické motivy (ve 4/4
taktu a zaci spolecné ihned tento motiv zopakuji.

Vystup: Zéaci se na zakladd opakovani seznamuji S nékolika motivy, se kterymi budou
Vv nasledujicich hodinéach tvofivé pracovat.

Hra na ozvénu - prstovy rytmus (viz nize)

Cil: Zaci si osvoji dva rytmické motivy, notu &étvrtovou advé noty osminové, formou
prstového rytmu.

Metoda: Ucitel pro zadavani rytmickych motivii (ve 4/4 taktu) pouziva slovni zadani
S vyuzitim rytmickych slabik a ukazovani dvou tvari ruky.

Vystup: Na zékladé metrické pulzace si zaci osvojuji elementdrni rytmické motivy
komplexné a zaroven rozvijeji cit pro metrum a jeho vnitini ¢lenéni na tézkou a lehkou

dobu.

Intonace: (10 min.)

Hra ,,Bombiska” 53

Cil: Zaci si individualng osvoji intonaéni problém intervalu sestupné malé tercie (5-3)
vokalnim provedenim.

Metoda: Hra ,,bombiska” je variaci hry na ozvénu s tim, ze kdyz zadava ucitel melodicky
motiv, hazi pfitom Zakovi baléon. Ten ho musi chytit, stejné¢ zopakovat zadany motiv
a zéroven hodit balon ucitelovi nazpét. Ucitel zadava melodické motivy v dané intonacni
problematice: sestupny nebo vzestupny interval malé tercie na slova ,,Bom, Bom.” Princip
soutézeni je mozné uplatnit tak, Ze kdyz zak balon nechyti, sedne si.

JiZ prvni hodinu mizeme dle Casovych dispozic vyzkouSet soutézni variantu, ve které se
chytaji balény pouze u sestupnych tercii S vyslovenim ,,.Bom, Bom,” kdeZto u vysloveni
slabik ,,Bom, Bim” se balon nesmi chytit - jinak je Zak vyfazen.

Vystup: Opakovanim zpévu malé tercie se tento interval fixuje v paméti a stava se pozvolna
intonacni pomuckou. Cviceni pfinasi také diagnosticky efekt, ve kterém individudlni formou
zjistujeme, nakolik ma Zak rozvinuté intonacné-sluchové schopnosti (analyza, reprodukce,
analyza).

Instrumentalni vychova: (15 min.)

Portsmouth

Nejprve zakim rozdame plastové trubice aseznamime je S problematikou hry na né.
Nasledné nacvi¢ime pfipraveny zjednoduseny rytmicky zapis skladby na tabuli (Ize ptipravit
k nalepeni i listecky). Nacvik s boomwhackers bude probihat nasledovné:

1. Zaci interpretuji rytmus pouze slovng, uéitel ukazuje a spolu s zaky deklamuje rytmické
slabiky.

2. Zaci jsou rozdéleni do skupin podle akordil, které jsou nad rytmickym zadanim zapsany.
Interpretuji slovné pouze ty noty, které patii do jejich akordu. Ucitel poméahé ukazovanim do
ptislusnych skupin nebo na notovy zapis.

3. Zéci poprvé interpretuji zéapis S vyuZitim boomwhackers, avsak stale utoho deklamuji
rytmické slabiky. U¢itel jest¢ miize pomahat ukazovanim do notového zapisu na tabuli, ale
postupné se snazi od toho upoustét.
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4. ZAci interpretuji rytmicky zéapis pouze s pomoci boomwhackers, nemluvi u toho a ani
ucitel jim nepomaha ukazovanim na tabuli. Je mozné a pravdépodobné, ze ukazovani ucitele

na tabuli bude jesté nutné.

Vokalni ¢innosti:
Cechomor - V§j vétiicku z Dunaje

Formou népodoby se zaci uc¢i pisen. Nejprve deklamaci slova ve spravném rytmickém
schématu, pak nacvikem melodie na libovolny vokal a nakonec pomalym nacvikem celé
pisné. Pfi zpévu maji notovy vokalni zapis S textem pisné a je dbano na spravny ptirozeny

posed.

2. hodina - ICT

Experimentalni skupina

Ovétovaci skupina

Rytmus: (10 min.)

Sluchova analyza

Cil: Zaci si osvoji zjednoduseny zpiisob
zapisu rytmu na zaklad¢é sluchové analyzy
V nota¢nim programu.

Metoda: Ucitel pfipravi notaéni program
otevienim prazdné partitury, ve které budou
zaci zapisovat vlastni rytmus. Nauci se
zapisovat noty pomoci mysi S postupem
primarntho  ureni  rytmické  hodnoty
a nasledné notové vySky. Postup pii zapisu
bude pedagogem pfipraven azici si jej
nalepi do svého sesitu.

Vystup: Zaci na zakladé sluchové analyzy
anasledného  zapisu  védomé  pracuji
S rytmem a jeho sloZzkami, se kterymi budou
Vv nasledujicich hodinéach tvofivé pracovat.

Rytmus: (10 min.)

Sluchova analyza

Cil: Zaci si osvoji zjednoduseny zplisob
zapisu rytmu na zékladé¢ sluchové analyzy do
notového sesitu.

Metoda: Nejprve ucitel zatleska jednoduchy
rytmus bez slovniho zadani. Zaci jej opakuji,
avsak spolu se slovnim zaddnim. Nésledné
rytmicky motiv zapisuji  prostiednictvim
zjednodusené notace do notového sesitu nebo
jiného sesitu.

Vystup: Zaci na zékladé sluchové analyzy
andsledného  zapisu  védomé&  pracuji
s rytmem a jeho slozkami, se kterymi budou
Vv nasledujicich hodinéach tvotivé pracovat.

Intonace: (15 min.)

Cil: Zici si  osvoji notovy zapis
jednoduchého popévku (tikadla), ktery si
sami vytvoii z tont malé tercie 5-3. Zapis
provedou v notaénim programu S tikolem jej
také individualné vokalné prednést.

Metoda: Rikadlo ajeho rytmické zadani
bude prozatim zadané: ,,Pan mele mouku
vbilém klobouku, pani mele krupici
V chocholaté ¢epici: co namele, to schova, co
ukradne, to proda.*

Projekt nota¢niho programu bude dopiedu
pfipraven. Zaci se naudi pouzivat funkci
piepisu not, kdy pfedem ptipraveny rytmicky
motiv pouze melodicky prepisi. Tim vytvofi
vlastni melodii, kterou si mohou piehrat
anaucit zazpivat. Zpévje mozny na

Intonace: (15 min.)

Cil: Zaci si  osvoji notovy  zapis
jednoduchého popévku (fikadla), ktery si
sami vytvofi z toni malé tercie 5-3. Zapis
provedou do notového seSitu S ukolem jej
také individualné vokalné prednést.

Metoda:

Rikadlo ajeho rytmické =zadani bude
prozatim zadané: ,,Pan mele mouku Vv bilém
klobouku, pani mele krupici Vv chocholaté
cepici: co namele, to schové, co ukradne, to
proda.«

Tento notograficky zépis dostanou Zaci
predtistény a jejich ukolem bude nejprve
zapsat pfislusné noty (al nebo fisl)
anasledn¢ svlij vytvor zazpivat. Zpév je
mozny na jakoukoli slabiku, ale vhodné bude
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jakoukoli slabiku, ale vhodné bude osvojit si
solmizacni slabiky pro 5. stupeit SO a pro 3.
stupent MI.

Vystup: Zaci si osvoji elementarni princip
tvofeni melodie, pro ktery pouziji notacni
program. Osvoji si funkci notacniho
programu v podobé¢ piepisu melodie. Intonuji

osvojit si solmizacni slabiky pro 5. stupen
SO apro 3. stupeit MI. Vyslednou melodii
mohou  zazpivat nebo  zahrit na
boomwhackers.

Vystup: Zaci si osvoji elementarni princip
tvofeni melodie (se zadanym rytmickym
zpracovanim), ktery si zapi$i do notové

interval malé tercie. osnovy. Osvoji si dovednost zapisu notové
hlavicky do mezery. Intonuji interval malé

tercie.

Instrumentalni vychova: (10 min.)

Portsmouth

Opakovani bude nejspisSe obsahem této ¢asti hodiny. V piipadé potieby je mozné upozornit
na hudebni formu této skladby nebo na problematiku notace (repetice). Original skladby
bude zakum ptehran sukolem navrhnout, Kjakému ucelu tato hudba mohla zaznit
a hodnotit, jaky je charakter hudby.

Vokalni ¢innosti: (10 min.)

Svérak, Uhlif - Zavolejte straze

Formou népodoby se zaci uc¢i pisen. Nejprve deklamaci slova ve spravném rytmickém
schématu, pak nacvikem melodie na libovolny vokal a nakonec pomalym nacvikem celé
pisné. Pti zpévu maji notovy vokalni zapis S textem pisné a je dbano na spravny ptirozeny
posed.

Poslech:

Lidova hudba mix - vybér ukazek upravené lidové hudby (Fleret, Cechomor, Gipsy,
Hradi$tan, Mike Oldfield). Podan kratky vyklad - viz §titek druhé hodiny. K poslechu tkol:
jaké hudebni nastroje Vv téchto ukazkach zaznély? Jmenuj alespon 8 nastroju.

3. hodina

Experimentalni skupina Ovéfovaci skupina

Rytmus:

Provedeni zapisu

Cil: Zaci zatleskaji zapsany rytmus a provedou analyzu predvedeného rytmu s naslednym
zépisem do notového seSitu. Sezndmi se se jmény na divokém zipadé, kterd budou
potfebovat Vv pfisti hodiné béhem improvizace. Seznami se S novymi rytmickymi znackami
a zpusobem zépisu vice osminovych not pod trdimcovou skupinu.

Metoda: Nejprve ucitel seznami zaky S postupem provedeni rytmického zapisu formou
tleskani a deklamace rytmickych slabik. Nésledné zadava rytmické motivy pouze tleskdnim
a zaci odpovidaji pouze deklamaci rytmickych slabik. Seznami zéky se zplisobem zapisu
rytmu do sesitu. Zaci nyni zapisuji deklamované slabiky do seitu.

Nasledujici rytmus zapiSe ucitel na tabuli ataké zaci si jej opisi do seSitu (nebo nalepi
pomoci nalepky). Nasledné tento rytmus interpretuji tleskanim i deklamaci rytmickych
slabik.

Vystup: Zaci na zakladé sluchové analyzy azapisu védomé pracuji srytmem a jeho
slozkami, se kterymi budou Vv nasledujicich hodinéach tvofive pracovat.

Intonace:
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Cil: Zaci si osvojuji intonaci tont tonického kvintakodu 5-3-1 a 1-3-5 a uréi smér této kratké
melodie.

Metoda: Hra na ozvénu probiha tak, ze ucitel zadava jednotaktové rytmické motivy (ve 4/4
taktu) aZaci spole¢né ihned motivy zopakuji. UrCeni sméru melodie je zprvu uvadéno
pedagogem, ndsledné zdky. Béhem intonace zéaci ukazuji jednotlivé téony pomoci
fonogestiky. Pro dané varianty klesajici nebo stoupajici melodie jsou zakim sdé€leny
intona¢ni pomicky vV podob¢ opérnych pisni: Ov¢aci a v zahradé na hrusce.

Vystup: Zaci analyzuji smér melodie ve dvou variantach - klesajici a stoupajici.

Instrumentalni vychova:

Portsmouth, Zavolejte straze

Opakovani skladby Zavolejte straze.

Nauceni nové skladby ,,Zavolejte straze” bude kombinovano S instrumentalni cinnosti
a péveckointonacni. Vybrani zaci se uci sklabu s BW a ostatni zéci pisent zpivaji. Neucime
se pisen celou od zacatku, protoze V ivodu hraji pouze hudebni nastroje a zpévaci by se
béhem uceni nudili. Pfistoupime rovnou K ¢asti pévecké a piedehry, mezihry adohry
prenechame na jiné hodiny.

Boomshackers: E B E Fis B

Vokalni ¢innosti:

Ov¢aci, ¢tveraci, vV zahradé na hrusce.

Opakovani aupevnéni znalosti téchto pisni jako opérnych pisnich pro vybaveni tond
tonického kvintakordu.

4. hodina

Experimentalni skupina Ovéfovaci skupina

Rytmus:

Rytmické improvizace

Cil: Zaci ndhodné fadi osvojené rytmické motivy a emoéné prozivaji elementarni prvky
improvizace.

Metoda: Ucitel seznami zaky s pravidly deklamace prstového rytmu. Prvni seznameni
probiha formou aktualni deklamace, kterou vede pedagog. Ve druhé fazi zadavaji ptiklady
vybrani Zaci celé ttid¢. V ptfipad€ zvladnuti je mozné procviCovat vnitini predstavu rytmu
prostiednictvim hry na opakovani bez pedagogovy deklamace. Nésledné Zaci opakuji
rytmické motivy piedchozi hodiny S prstovym rytmem.

Vystup: Zaci tvofivé pracuji s osvojenym rytmem a jeho slozkami prostiednictvim aktudlni
improvizace prstovym rytmem.

Intonace:

Cil: Zaci upeviuji nabyté dovednosti analyzovat a imitovat smér tonického kvintakordu.
Metoda: Varianta hry ,,Bombiska”, ve které se pojmenovavaji tony tonického kvintakordu
slabikami ,,Bom, Bom, Bom” nebo se jedna ze slabik vyméni za ,,.Bim”. Pokud jsou tony
pojmenovany stejné€, musi zak hozeny balon chytit a vratit pedagogovi.

Vystup: Zak piedvede vokalni provedeni sestupného a vzestupného rozlozeného
kvintakordu.

Instrumentélni vychova:
Portsmouth
V této fazi nacviku provedeme skladbu z notového zapisu, ale ihned poté zpaméti. Novym

105



prvkem bude také opakovani celé¢ skladby 2x. Poznatkem z dneSni hodiny by mélo byt
¢lenéni hudby na lidovou a umélou, na klasickou (vaznou) a popularni. Otazka pak zni, do
jaké kategorie patii Portsmouth. Pak je mozny poslech Cechomor - Mezi horami, nebo
Zuzana Lapcikova - Na kosatej jedli. Predstavitelé syntézy - hraji hudbu lidovou, ale
moderng.

Vokalni ¢innosti:

Vodnansky, Skoumal - Mame doma tetu EliSku

Formou napodoby se zici uci pisen. Nejprve deklamaci slova ve spravném rytmickém
schématu, pak nacvikem melodie na libovolny vokal a nakonec pomalym nacvikem celé
pisné. Pti zpévu maji notovy vokalni zapis S textem pisné a je dbano na spravny ptirozeny
posed.

5. hodina

Experimentalni skupina Ovéfovaci skupina

Rytmus:

Rytmické improvizace

Cil: Zaci upeviuji osvojeny rytmus kombinovany z noty &tvrtové a osminové. Osvoji si
ctvrtovou pomlku vyjadienou pohybem ruky. Nauci se pravidla hry ,,zahradnik.”

Metoda: Metodu rytmickych slabik a jejich pohybového ztvarnéni pouzijeme také pro
osvojeni ¢tvrtové pomlky. Pfi jmenovani slabiky “nic” se ukazuje libovolnou rukou do boku
(nalevo nebo napravo). Osvojeni dané problematiky probiha nejprve formou imitace.

Hra ,zahradnik” je hra skombinacemi rytmickych slabik. Zaci maji uréeno pofadi, ve
kterém budou plnit jednotlivé tkol vymyslet a ptedvést vlastni dvé kombinace rytmickych
slabik. Pedagog nejprve sezndmi zdky S moznymi kombinacemi slabik ,,ta” a,tyty” ve
dvoudobém metru a piifadi témto slabikam novy text podle jmen kvétin. Zaci se pak stiidaji
je, pokud pedagog udrzuje pulzaci, ve které se pravidelné Zéci stfidaji.

Vystup: Zaci si osvoji pohybem vyjadienou pomlku a pojmenuiji ji slabikou “nic.” Zaci si
osvoji pravidla hry zahradnik.

Intonace:

Cil: Zici si osvojuji vokédlni pfedvedeni melodickych kombinaci ténti tonického
kvintakordu.

Metoda: Pedagog nejprve predvadi vSechny melodické varianty tont kvintakordu spolu
s fonogestikou a zaci tento projev imituji. Nasledné predvadi melodie S ukazovanim
melodického zapisu na tabuli. Sdélime Zakiim vizudlni pomicku AWM.

Vystup: Zéci si osvoji vztah mezi fonogestikou a vokalni interpretaci melodickych variant
toni tonického kvintakordu.

Instrumentalni vychova: Instrumentalni vychova:
Portsmouth Portsmouth
Nahravani skladby Portsmouth Opakovani skladby Portsmouth.

Vokalni ¢innosti:

Vodiansky, Skoumal - Mame doma tetu Elisku

Pokradovani v nacviku pisné s diirazem na intona¢ni presnost a artikulaci. Zaci si osvoji
zpév vsech slok s instrumentalnim doprovodem.
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6. hodinav ICT

Experimentalni skupina

Ov¢étovaci skupina

Rytmus:

Rytmické improvizace

Cil: Zaci upeviuji ziskané dovednosti
prace Snotou cCtvrtovou, osminovou
a pomlkou.

Metoda: Ziskané dovednosti upeviuji
imitatnimi Ukoly vedené pedagogem se
zapojenim pohybu.

Vystup: Zaci prokazou dovednost imitovat
motivy slozené z noty ¢tvrt'ové, osminové
a pomlky ctvrtové.

Rytmus:

Rytmické improvizace

Cil: Zaci se nauéi pravidla hry ,,domino.”
Metoda: Hra ,,domino” se hraje obdobn¢ jako
hra ,,zahradnik” - zaci maji urCeno pofadi, ve
kterém budou plnit jednotlivé ukol. Tentokrat
predstavuje tkol vytvofit kombinaci dvou
Hrytmickych kvétin,” avSak prvni kvétina musi
byt totozna S druhou kvétinou piedchazejiciho
udrzuje pulzaci, ve které se pravidelné Zzaci
stiidaji.

Vystup: Zaci vytvéaieji vlastni kombinace
rytmickych motivu.

Notografie:

Cil: Zaci se naudi zapisovat melodii
S omezenym intona¢nim prostorem pé&ti
tonil prostfednictvim nota¢niho programu.
Metoda: Pedagog nejprve predvede
postup pii zapisu kratké melodie do
notacniho programu. Nasledné celd tfida
pracuje  krok za krokem vedena
pedagogem. Dale Zaci  samostatné
a pedagog je vede Kk vlastnimu hodnoceni
prace vyuzitim funkce poslechu.

Vystup: Zaci si osvoji notovy zéapis
melodie v omezeném intona¢nim prostoru
do nota¢niho programu.

Notografie:

Cil: Zaci se nauéi zapisovat melodii
S omezenym intona¢nim prostorem péti tont do
notoveé osnovy.

Metoda: Pedagog piedvadi na tabuli zapis
ndhodnych rytmickych motivi do notové
osnovy na ruzna mista. Nasledné celd tfida
vytvaii spole¢né jeden dvoutaktovy motiv tak,
ze vyzvani zéaci urcuji nasledujici ton melodie.
Pak pracuji zaci samostatné¢ a pedagog jejich
notové prvotiny zahraje na klaviru.

Vystup: Zaci si osvoji notovy zapis do
notového  seSitu VvV omezeném  ténovém
prostoru.

Pro slozitost notového zapisu za pouZiti
pocitace piedpokladame vynechani casti
vokalnich ¢innosti.

Vokalni ¢innosti:

Cechomor — Vétiicek, Gorale

Zakladni seznameni S pisni anacvik formou
imitace. Provedeni pisn¢ S instrumentalnim

doprovodem.
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7. hodina

Experimentalni skupina

Ovétovaci skupina

Rytmus:

Rytmicka improvizace

Cil: Zaci se nauéi pravidla hry ,,domino.”
Metoda: Hra ,,domino” se hraje obdobné
jako hra ,zahradnik” - Zaci maji ur¢eno
pofadi, ve kterém budou plnit jednotlivé
ukol. Tentokrat ptedstavuje ukol vytvofit
kombinaci dvou ,,rytmickych kvétin,” avSak
prvni kvétina musi byt totozna s druhou
kvétinou predchazejiciho zdka. Mnohem
slozit&jsi je, pokud pedagog udrzuje pulzaci,
ve které se pravideln¢ zaci stiidaji.

Vystup: Zaci vytvafeji vlastni kombinace
rytmickych motivu.

Rytmus:

Rytmickd improvizace

Cil: Zéci hraji hru ,,domino.”

Metoda: Hra ,,domino” byla popisovana
v minulé hodin€. MizZeme pouzit slozitéjsi
variantu, kdy pedagog udrzuje pulzaci, ve
které se pravidelné zéci stfidaji, nebo startuje
hru na dvou mistech paralelné.

Vystup: Zaci vytvafeji vlastni kombinace
rytmickych motivu.

Intonace:

Cil: Zaci si upeviiuji vokalni dovednosti formou hry.
Metoda: Hra ,,bombiska” v nékolika variantach.
Vystup: Zaci upeviiuji vokalni pfedvedeni imitované melodie zadané pedagogem.

Vokalni ¢innosti:

Opakovani osvojenych pisni.

Mame doma tetu EliSku, Véj vétricku, Zavolejte straze aj.

Vyty€eny metodicky postup byl pouze schematicky, protoze nebylo mozné predjimat priibéh
jednotlivych hodin. V pfiloze je uveden podrobny navrh experimentalniho u€ebniho systému,
ktery je zaméfen na tematickou oblast rytmu. Metodika je sestavena podle navaznosti na
zvladnuti pfisluSnych dovednosti a pfedstavuje jakysi jednoduchy nakres posloupnosti ve

vyucovani.

4.5.2 Realizace prvni experimentalni hodiny v u¢ebné informatiky
Realizace obsahu experimentalni metodiky probihala u jednotlivych skupin (experimentalni
a ovérovaci) odlisn€. Vyucovani experimentalni skupiny se uskute¢nilo v uc¢ebné informatiky

a vyucovani ovétovaci skupiny v klasické uc¢ebné hudebni vychovy.

1. Ucebna na ZS TGM disponovala Sestnicti zakovskymi pocita¢i, jednim ugitelskym
pocitacem a dataprojektorem. Pro Ucely vyzkumu zakoupila Skola sluchatka. VétSina

zakl pracovala samostatné po celou dobu realizace vyzkumu.
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2. ZS Rajec-Jestiebi disponovala dvéma uéebnami informatiky. Pro uéely vyzkumu byla
k dispozici ucebna, ktera byla vybavena osmi star§imi zakovskymi pocitaci. Nebyl zde

k dispozici ugitelsky poéitag, ani dataprojektor. Zaci pracovali obvykle ve dvojicich.

Ucebni plan hodiny

Cilem prvni hodiny bylo osvojeni zakladnich pracovnich postupti pii vytvaieni notace:

e vytvofeni nové partitury,

e zapis notové vysky,

e vybér rytmické hodnoty,

e spusténi kontrolniho poslechu,

e zmény vySky not - provedeni opravy,

e ulozeni prace a jeji sdileni prostfednictvim e-mailu.

Analyza hodiny z hlediska vytéenych cili

Na ZS TGM bylo zjiiténo, Ze sluchatka jsou nefunkéni. Systém povoloval aktivovat
zvukovou kartu pocitatli pouze Vrezimu spravce sité, ten vSak V prabéhu hodiny nebyl
piitomen. Zaci tak pracovali bez moznosti sluchové kontroly vlastniho notového zapisu. Diky

dataprojektoru bylo konformni demonstrovat pracovni postupy vSem zakim.

Na ZS Rajec-Jestfebi nefungovala zvukova karta pouze u jednoho pogitate. Pogitate byly
velmi pomalé a nékteré stroje bylo nutné v pribéhu prace restartovat. Diky tomu, Ze v uéebné
nebyl k dispozici dataprojektor, byla demonstrace pracovniho postupu obtizna a probihala tak,
ze se cela skupina shromazdila u jednoho pocitae asledovala postup na tomto pocitaci.
Nekteti zaci tak nevidéli.

Ve fazi demonstrace pracovniho postupu vykazovali z&ci Casto nepozornost, kterd nejspise
pramenila z nedostate¢né osvojeného pracovniho postupu pii vyucovani pocitacovych
dovednosti. Zaci neregistrovali cely pracovni postup demonstrovany pedagogem. Ten se
obvykle sestava z nékolika kroki a pfi jeho demonstraci se v§echny kroky piedvedou v celku.
Z4ci vsak po uvedeni prvnich krok® pracovniho postupu neéekali na celé piedvedeni a ihned
je zkouSeli na svych pocita¢ich. Tim vSak pterusili pozorné sledovéani celého postupu,
neveédeli jak dal pokracovat a dotazovali se na to. Nasledné se pii vlastni praci dostali do
situaci, ve kterych nalézali feSeni pokusnym spousténim nezndmych funkci. Castym dotazem

zaku pak bylo, jak maji tuto situaci vyfesit.
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Obtizné bylo pro zaky pfechazet do rtiznych rezimi prace vV notaénim programu. Na Zacich ve
skuping ZS Réjec-Jestiebi, kteti pracovali po dvojicich, bylo vidét, Ze si navzajem poméhaji
a vzajemné si hodnoti své ukoly. Skupina na ZS TGM méla obtizné uvedeni do notaéniho
programu, protoze nebylo mozné vyuzit funkci kontrolniho poslechu. Cile hodiny se
nékterym zdkim nepodafilo dokoncit, protoze neméli dostate¢né osvojen postup ukladani
souboru azdrzeli se tak. Pristi hodinu tak bylo nutné zopakovat sdileni vlastni prace

prostiednictvim e-mailu.

Vystup z prvni experimentalni hodiny

Prvni hodiny se celkem zcastnilo 31 zakt v obou tfidach experimentalni vyzkumné skupiny.
Cilem hodiny bylo osvojeni zakladnich postupli notového zdpisu a seznameni S programem
MuseScore. Na konci hodiny odpovédéli zaci na dotaznikové Setfeni (dotaznik S oznacenim

A) nasledovné:

Otazka | 1. 2. 3. 4.
&

Odpovéd | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne
Pocet 20 |5 6 |12 |6 13 (8 |3 20 |25 |0 6
odp.

Tabulka 36: Vysledky dotazovani Zdkii na hodnoceni prvni experimentdlni hodiny — dotaznik A.

Celkem bylo rozhodnuto 12 zakt, ze s programem MuseScore budou pracovat také doma. 6
zaku bylo nerozhodnutych a 13 zaku se vyslovilo, ze s programem doma pracovat nebudou.
Dlivodem mize byt nejspiS to, ze nékterym Zzakim ptipadla latka slozitd (8 zakl tuto
skute¢nost uvedlo).

Na tivod dalsi hodiny jsme rozdali Zakiim dotaznik S ozna¢enim B a zjiStovali jsme, nakolik

bylo rozhodnuti zaki pro mimoskolni hudebné kreativni aktivitu pevné. Bylo pfitomno 28

zaku:

Otazka | 1. 2. 3. 4.
¢

Odpovéd’ | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Do | Pfed | Nikdy | Ano | Nevim | Ne
tii ttemi
dnt | dny

Podet 1o | 2 16 |0 2 |5 |1 0 14 |8 6
odp.

Tabulka 37: Vysledky dotazovaini Zdakii na hodnoceni prvni experimentadlni hodiny — dotaznik B.
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Celkem 6 respondentd uvedlo, ze si doma program MuseScore nainstalovali. Z nich pét
pracovalo do tfi dnil od posledni hodiny a jeden zacal pracovat na programu teprve v dob¢

vice nez Ctyii1 dny od posledni hodiny.
4.5.3 Realizace druhé experimentilni hodiny v u¢ebné informatiky

Ucebni plan hodiny
Cilem druhé hodiny bylo:

e upevnéni zakladnich dovednosti vyucovanych minulou hodinu,

e osvojeni postupu vytvoreni rytmického notového zapisu formou zdpisu partu bici
sestavy,

e kombinovani rytmického a melodického partu vlozenim nové notové osnovy do
rytmického partu,

e sdileni prace formou e-mailu.

Analyza hodiny z hlediska vytéenych cili

Zaci ZS TGM méli moznost vyuzivat funkci poslechu notového zapisu, aviak ne na viech
pocitadich. Tam, kde to nebylo mozné, jsme rozsadili Zaky po dvou k jednomu pocitaci.
U obou skupin se nepodafilo dosdhnout cile kombinovat rytmicky a melodicky zapis. Ukazalo
se, ze V programu MuseScore je postup pro zapis rytmu V partu bici soupravy obtizny. Zaci
museli vtomto postupu vynalozit velké Gsili pro udrZeni pozornosti a néktefi Stim méli
problém. U téchto zakili se zacala projevovat nechut pro praci Snotaénim programem
a klesala jejich motivace. Snazili jsme se Snimi pracovat individualné¢ a povzbuzovat je

k uceni.

Vystup z druhé experimentalni hodiny
Zjistovali jsme uroven rozhodnuti zakli pro mimoSkolni praci Snota¢nim programem
MuseScore. Cilem hodiny bylo vytvofeni rytmického motivu a jeho notovy zapis v programu

MuseScore. Bylo pfitomno 25 Z4k v sou¢tu obou experimentélnich tfid:

Otazka | 1. 2. 3. 4,

¢.

Odpovéd’ | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne
Pocet

odp. 14 |5 6 |12 |6 7 |11 |3 11 |19 |0 6

Tabulka 38: Vysledky dotazovaini Zdakii na hodnoceni druhé experimentdlni hodiny — dotaznik A.
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Rozhodnuti pracovat v doméacim prostiedi S notacnim programem MuseScore projevilo 12
zaki, 6 bylo nerozhodnuto. Hodina zéky bavila, ale velky pocet zaka (11) uvedl, ze pracovni

postup byl slozity.

V uvodu dal$i hodiny jsme zjistovali, zda bylo rozhodnuti zaki pro praci S notacnim
programem MuseScore Vv mimoskolnim prostfedi pevné. Rozdali jsme zaklim dotaznik

s oznac¢enim B a zjist'ovali jejich postoje. Bylo pfitomno celkem 27 zak.

Otazka | 1. 2. 3. 4.
¢

Odpovéd’ | Ano | Nevim | Ne | Ano | Nevim | Ne | Do | Pfed | Nikdy | Ano | Nevim | Ne
tii tremi
dnu | dny

Pocet

9 0 18 |9 0 18 | 2 7 18 9 3 15
odp.

Tabulka 39: Vysledky dotazovani Zdakit na hodnoceni druhé experimentalni hodiny — dotaznik B.

Z deklarovanych 12 respondentii, kteti se rozhodli v mimoskolnim prostfedi pracovat
S notacnim programem MuseScore, nakonec pracovalo jen 9 zdkid. Divodem byl Z nejvétsi

pravdépodobnosti fakt, Ze pracovni postup pfi vytvaieni notového zapisu byl slozity.

Ukazalo se, Ze dynamika rozvoje hudebnosti je v piipadé pouziti hudebni technologie zavisla

na pochopeni pracovnich postupti, jednoduchého prostiedi a intuitivniho ovladani.
4.6 Interpretace vysledku vystupniho Setieni

4.6.1 Anamnesticky dotaznik

V prvni oblasti jsme nejdiive zjistovali, zda zak poznal né€jaky rozdil v pedagogickém stylu
béhem experimentalniho vyucovani. Prvni otazka znéla: ,,Poznal jsi néjaky rozdil v tom, jak
se ucila HV?” Odpovédi byly pouze ano ane. Vysledky jsou nasledujici: 98 % respondentli

uvadi akceptaci zmény a pouze 2 % uvedla zapornou odpoveéd™:

Odpovéd’ Cetnost
Ano 98 %
Ne 2%

Tabulka 40:Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Poznal jsi néjaky rozdil v tom, jak se ucila HV? “

Ve druhé otazce jsme se dotazovali na vlastni nazor respondent k vyzkumu: ,,Co si mysli§
0 vyzkumu, ktery u vas probihal?” polozku. Odpovédi byly Ctyfi varianty a respondent
mohl zvolit pouze jednu z nich. Posledni, ¢tvrta varianta, byla polozena jako oteviena, avSak
nikdo této moznosti nevyuzil. Nejvétsi zastoupeni, 86 %, méla prvni odpovéd’: ,,Bylo to
zajimavé.” Ostatni vysledky uvadime v tabulce:

112



Odpovéd’ Cetnost
Bylo to zajimavé. 86 %
Normalni hudebka. 6,6 %
Nevim. 7,4 %
Vyzkum mé vadil, protoze: ... 0%

Tabulka 41: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,,C0 Si myslis 0 vyzkumu, ktery u vds probihal?

Treti otazka byla oteviena aznéla: ,,Co ses béhem vyzkumu naudil?” Pro analyzu jsme

vytvofili 6 oblasti, ke kterym jsme pfifazovali jednotlivé odpoveédi zaka:

Kategorie: Odpovédi: Cet-
nost
odpo-
védi:

Rytmus rytmus (8), doby tont (2), riizné noty (5), trochu noty, ostinato, | 20

ta tyty (2), spravné zazpivat vysku tonu

Vokalni melodie (5), vysky tont, tony, ,,bombicka”, nové pisni¢ky (5), | 15
¢innosti zpivat, zpivat vysoké a nizké tony

Instrumentélni | Boomwhackers (4), hrat na hudebni nastroje (2), pracovat | 8
¢innosti S nastroji, bouchdni trubkou do kolene

Poslechové ruzné typy hudby 1
¢innosti

Technologie pracovat s hudbou na poéitaci, tvofit noty na pocitaci 2
Jiné Ze 1 uceni muze byt zabava, rizné nové pojmy, naucila jsem se | 12

vnimat hudbu vic nez dfiv, jak mize byt hudebka zabavna, ze
hudebni vychova je dobra a pottebna, vytvaiet vlastni hudbu, ze
se nemusim stydét a ukéazat, co se mi libi, rozvijet hudebniho
ducha, legrace, vytvaret melodii a rytmus, vice poznavat hudbu

Tabulka 42: Odpoved’ na otizku: ,,Co ses béhem vyzkumu naucil? “ (V zdvorce jsou uvedené pocty cetnosti
odpoveédi).

Vysledky z této otazky nelze zobecnit, avSak pro vyzkum se zd4d vyznamné, Ze respondenti
registrovali aktivni zapojeni metod zameéfujicich se na rozvoj rytmického citéni, aktivaci
predstav tondln¢ vysSkovych vztahli, zapojeni instrumentalnich ¢innosti a také na osvojovani

zakladl hudebni technologie.

Celkovy zavér vystupll V prvni oblasti zavére¢ného anamnestického dotazniku Ize shrnout do
tvrzeni, Ze nova experimentalni metoda byla vnimana a pozitivné hodnocena u obou skupin,
experimentalni a ovéfovaci. Respondenti ocenili predev§im praci S rytmem a metody prace,

které integruji rytmickou vychovu.

Druhou oblast vypliiovali pouze ti respondenti, ktefi byli zafazeni Vv experimentalni skuping.
Vytvoftili jsme celkem sedm otdzek, ve kterych jsme se dotazovali na okolnosti prace

S nota¢nim programem MuseScore.
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V prvni otdzce jsme se ptali: ,,MiiZze§ dnes Fici, Ze umi§ ovladat nékteré hudebni
programy?” Vysledky je zde nutné diversifikovat pro jednotlivé experimentalni kolektivy.

Cetnost ptislusnych odpovédi uvadime v nasledujici tabulce:

Odpovéd’: Cetnost u skupiny B6C Cetnost U skupiny R6A
Ne 44 % 21 %

notacni program 38 % 50 %

programy na upravu audia 19 % 21 %

programy na tpravu MIDI | 0 % 7%

Tabulka 43:Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Miize$ dnes rici, Ze umis oviddat nékteré hudebni programy?

Ocekavali jsme, ze respondenti budou volit znalost prace Snotacnim programem, ale
vysledky tuto domnénku nepotvrdily. Skoro polovina respondentii (44 %) ve §kole ZS TGM
uvedla, Ze nota¢ni program neumi ovladat. V ZS Réjec-Jestiebi uvedlo, Ze umi pracovat
s nota¢nim programem pouze 50 % respondentti. Diivody, pro¢ vysledky ukazovaly na maly

efekt experimentalni metody, jsme zjist'ovali Vv nasledujicich otazkach.

Znéni druhé otazky: ,,Program na psani not MuseScore je:” nabizelo dvé mozné odpovédi:
slozity nebo jednoduchy. Vztah mezi vysledky Vv pfedchozi otdzce a vysledky této otazky je
pfimy, poloving respondenti (50 %) experimentalni skupiny v ZS TGM piipada program
MuseScore slozity. Naopak respondentim druhé skupiny v ZS Rajec-Jestiebi piipada

program ze 79 % jednoduchy. Vysledky uvadime v nasledujici tabulce:

Odpovéd’: Cetnost u skupiny B6C Cetnost U skupiny R6A
Slozity 50 % 21 %
Jednoduchy 50 % 79 %

Tabulka 44: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Program na psani not MuseScore je:”
Ocekavali jsme, ze zkuSenost Zakl S notac¢nim programem je povede K tvrzeni, Ze je lepsi psat
noty na pocitaci, neZ do notového papiru. Dalsi poloZzka: ,,Je lepsi psat noty:” nabizela dvé

mozné odpovédi: na pocitaci nebo do notového sesitu.

Respondenti se u obou skupin piiklonili k o¢ekavané prvni moznosti, jak uvadi nasledujici

tabulka:

Odpoveéd’: Cetnost u skupiny B6C Cetnost U skupiny R6A
na pocitaci 100 % 93 %
do notového sesitu 0% 7%

Tabulka 45: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,,Je lepsi psat noty:

Dalsi otazkou jsme zjist'ovali divody respondentl pro rozhodnuti se pro preferenci nota¢niho

programu pied notovym seSitem. Znéni otazky: ,,Co je na programu MuseScore dobré?”
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nabizelo pét moznych odpovédi. Bylo mozno volit vice variant soucasné. Dle ocekavani

zvolili respondenti prvni dvé odpovédi jako nejcetn

nasledujici tabulka:

wev

¢j$i. Detailni vysledky zobrazuje

Odpovéd’: Cetnost Cetnost
u skupiny u skupiny
B6C R6A
To, Ze si mohu poslechnout noty, které jsem zapsal. 100 % 87 %
To, ze nepiSu noty do notového sesitu. 75 % 33,33 %
To, ze si miizu své skladby ulozit. 38 % 40 %
Nenapada mé nic, co by bylo na tomto programu dobré 0% 7%
Jiné 0% 0 %

Tabulka 46: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Co je na programu MuseScore dobré? “

V dalsi otazce jsme sledovali diivody pro osvojeni nebo neosvojeni prace S programem
MuseScore. Znéni otazky: ,,Nauéil ses pracovat S programem na psani not, MuseScore?”
nabizelo pét moznych odpovédi a respondent mohl volit i vice variant soucasné. Ve vétsinové
odpovédi respondenti uvedli, Ze se Sprogramem naucili pracovat. Do jist¢ miry bylo
ptekvapenim, kdyz se mnoho respondentli ptiznalo k tomu, Ze (a¢ je program MuseScore

nabizen zdarma) si nota¢ni program nenainstalovali do svych domacich pocitaci. Prislusné

vysledky jsou obsazeny V nasledujici tabulce:

Odpovéd’: Cetnost Cetnost
u skupiny u skupiny
B6C R6A

Ano, naucil jsem se S nim pracovat. 69 % 87 %

Ne, protoze ucitel ucil moc rychle. 0% 7%

Ne, protoZe jsem si ho doma nenainstaloval. 31 % 7%

Ne, protoZe neumim na pocitaci zdkladni dovednosti. 0% 0%

Ne, protoze jsem nechapal, co se po me chce. 25 % 0%

Tabulka 47: Odpovéd respondentii na otdazku: ,, Naucil ses pracovat S programem na psani not, MuseScore? *

Pokud porovname vysledky u prvni otdzky této oblasti, ve které se respondenti vyjadiuji
k osobni dovednosti v ovladani hudebniho programu, a vysledky u této otazky, jsou tyto
vysledky Vrozporu. Mlzeme se domnivat, Zze divodem je neznalost terminu ,,Notacni
program.” V ptipadé, ze se zde vyslovuji vétsinové Kk tomu, Ze se S programem MuseScore
naucili pracovat aV pfedchozi otdzce to vysledky popiraji, jiné vysvétleni neni mozZné.
Ukazuje to bohuzel na Spatn¢ postavenou piedeslou otazku (viz prvni otazka stavajici oblasti

vyse). Vhodnéjsi by byla napt. formulace: ,,Dovedes$ psat noty na pocitaci?

Obsahem dalsi otazky bylo zjisténi, zda si respondenti doma program nainstalovali.

V predeSlé otazce toto téma také zaznélo, avSak Vjiném kontextu, Vv kontextu pficiny
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zdarného zvladnuti nebo nezvladnuti ovladani programu. V této otazce: ,,Nainstaloval sis
doma tento program?” se konkrétn¢ dotazujeme na vnitini motivaci K experimentovani
S notacnim programem V domacim prostfedi. Z nabizenych tfi odpovédi si mohl respondent
vybrat pouze jednu. Ukazalo se, ze V jednotlivych skupinich jsou vysledky rtzné.
Experimentalni metoda u skupiny na ZS TGM zaky spise demotivovala. Nejéast&jsi odpovéd
(50 %) zde byla: ,,Ne a myslim, Ze ho nikdy instalovat nebudu.” Naopak uvédomély postoj
zastavali respondenti na ZS Rajec-Jestiebi, ktefi vétsinové (67 %) odpovédéli, Ze program
neinstalovali, ale Ze si jej nainstaluji, az ho budou pottebovat. Piekvapenim byly nizké
vysledky provedenych instalaci v doméacim prostedi, které ukazuji na malou nebo nestalou

Vnitini motivaci pro praci S notacnim programem MuseScore.

Odpovéd’: Cetnost Cetnost
u skupiny u skupiny
B6C R6A

Ano 6 % 27 %

ne, ale tfeba si ho nainstaluji, az bude potieba 44 % 67 %

ne a myslim, Ze ho nikdy instalovat nebudu 50 % 7%

Tabulka 48: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Nainstaloval sis doma tento program? *

Na konkrétni osvojené pracovni postupy V préci S notaénim programem MuseScore jsme se
dotazovali v posledni otazce této oblasti: “Ohodnot’, jak zvladas plnit ukoly s programem
MuseScore.” Nabizeli jsme vycet péti pracovnich postupt (viz tabulka ¢. 49), které byly
realizovany V experimentalnim vyucovani, a respondenti je hodnotili zndmkou V nasledujici
Skale: ,,1 - nejleh¢i, nemusel jsem se ucit, 2 - normalni, vyzaduje opakovani a 3 - slozité,
vyzaduje znovu vysvétlit.” Nasledujici tabulka obsahuje vysledky, které ptinaseji zajimaveé
vystupy. Nejslozitéjsi pripadlo respondentim zapisovat bici part (primér znamky 2,3)
a potom provadét opravu napsané noty (prumér znamky 1,8). Naopak nejjednodussi bylo
osvojit si prehravani zapisu (primér znamky 1,15). Vysledky z této oblasti nastinily moznou
pfi¢inu neuspéchu vyuZiti nota¢niho programu v hudebni edukaci a maly efekt technologie na
vnitini motivaci K dal§imu vzdélavani. Prestoze v predchozich otazkach respondenti vyjadrili
pozitivni vztah K rytmu a jeho vytvareni, byl tento ucebni obsah prostiednictvim nota¢niho
programu nejslozitéji aplikovan. Vztah rytmu a vyuzZiti hudebni technologie se zda jako
signifikantni a pozdé&ji jsme tento vztah zjistovali pomocnym vyzkumem - viz nize (kapitola

4.8). Podrobné vysledky jsou obsazeny Vv nasledujici tabulce:
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Odpovéd’: Primérné | Primérné | Pramér

hodnoceni | hodnoceni

u skupiny | u skupiny

B6C R6A
zapsat noveé noty 1,7 1,5 1,6
opravit jiz zapsané noty 1,9 1,7 1,8
piehrat (provést zvukovou kontrolu) notovy zapis 1,2 1,1 1,15
zapsat rytmus pro bici 2,5 2,1 2,3
ulozit a odeslat soubor e-mailem 15 13 1,4

Tabulka 49: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, Ohodnot, jak zvlddas plnit vkoly s programem MuseScore. *

Vyuziti domaciho pocitace jako néstroje pro rizné oblasti lidské Cinnosti je pro soucasnou
mladez zcela béznou realitou. Posledni polozka byla smérovana ke vSem respondentim. Jeji
znéni: ,,K ¢emu ajak casto doma pocitaé pouZiva$?” nabizelo Ctyfi oblasti, které
respondenti hodnotili zndmkou $kaly: ,,3 - neustéle, kdyz mizu, 2 - Casto a pravidelné, a1 -
viubec a nepravidelné.” Ziskané vysledky se shoduji s ptedpoklady a ukazuji, Ze respondenti
vyuzivaji nejcastéji pocita¢ K hrani her a zabavé (primérna znamka 2,8) a druhou nejcastéjsi
¢innosti je komunikace - domnivame se, ze prostiednictvim socidlnich siti (primérna
znamka 2,2). Ucebni a kreativni vyuziti bylo hodnoceno nejméné. Vysledky jsou zobrazeny

V nésledujici tabulce:

Odpoved: Primeér
komunikace se spoluzéky a kamarady 2,2
uceni a plnéni ukoll do Skoly 1,7
zabava, hrani her 2,8
kresleni, vytvareni hudby, filmu, animace 1,3

Tabulka 50: Odpovéd’ respondentii na otdzku: ,, K cemu a jak casto doma pocitac pouzivds?

Také tyto vysledky ukazuji, Ze pro zaky Sestych tfid pfedstavuji programy se specifickym
zam&fenim nezajimavy cil. Idedlni hudebni program pro pfislusné respondenty by mél
obsahovat prvek hry a komunikace. Také tento zavér byl v nasledném pomocném vyzkumu

ovétovan - viz nize (kapitola 4.8)

Tteti oblasti dotaznikového Setieni byl postoj respondentt k hudebni vychové a k ¢innostem,
které byly v priibéhu experimentalniho vyu€ovani realizovany. Mnohé otazky této kategorie
bylo mozné porovnat S otdzkami v anamnestickém dotazniku pretestu. Pokud to obsah danych

otazek umozni, budeme déle provadét komparaci vysledkd.

V prvni otazce jsme se zaméfili na vztah respondenttit k pfedmétu hudebni vychova. Znéni
otazky: ,. Jaky je nyni tviij postoj k predmétu Hudebni vychova?” nabizelo pét odpovédi.

Respondenti volili pouze jednu mozZnou odpovéd’ aporovnanim vysledkll jsme zjistili,
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zda pfislusné zmény v metod¢ vyuky predmétu a v pedagogickém stylu vedly K posileni ¢i
zeslabeni pozitivniho vztahu k hudebni vychové. Komparaci vysledki provedeme ve trojim
zpracovani: V celkovém, dale pak se zaméfenim na ovéfovaci skupinu ase zameéfenim

na skupinu experimentalni.

Celkové vysledky ukazuji zvySeni pozitivniho vztahu K pfedmétu hudebni vychova. Bylo
prokdzano zvyseni ve skupiné respondentil, ktefi vyjadiuji vztah tvrzenim ,,pfedmét mam

rad.”

Frimér- pre Promér- post
&0
&0
40
20
ﬂ -
nejlepsi mam rad bez vziahu nemam rad nejnargl

Graf 16: Zobrazeni vysledkii odpovédi respondentii na otdzku: ,,Jaky je nyni tviij postoj kK predmétu Hudebni
vychova? “

Pii pohledu na experimentélni skupiny jsme zjistili totozné vysledky. Na ZS Rajec-Jestiebi
doslo k vyraznému zvySeni obliby pfedmétu, které je vSak dano na tikor snizeni maximalni
preference. Ne vSechna o¢ekavani respondentli se tak naplnila a nejspis se projevilo zklamani
u zaka, kterym predchozi pedagogicky styl vyhovoval. Zklamani neni vSak smérovano
k negativnimu postoji Kk pfedmétu, coz je pozitivni jev. NaZS TGM doslo K posileni
pozitivniho vztahu Vv oblasti maximalni preference a snizeni negativnich postoji. Bylo tak

prokazano, ze vV Blansku byla o¢ekavani respondenti naplnéna.

118



< HBA- pre < HEA - post < BAEC - pre “ BEG - post

52,5

a5

7.5

a o
ne|lepsl mam rad ne|narsi ne|lepsi mém réd bez vztahu nemdm rad nelnardl

Graf 17: Srovndni odpovédi respondentii experimentdlni skupiny na otdazku obliby K predmétu hudebni vychova
s ohledem na vztah Kk t7idnimu kolektivu a skole.

Posledni srovnani jsme provedli uZzakl Vv ovéfovacich skupinach. Také zde je prokazéan

piesun studentd z oblasti preference k niz§imu vztahu k oblasti s vy$s§im hodnocenim.
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Graf 18: Srovndni odpovédi respondentii kontrolni skupiny na otdzku obliby K predmétu hudebni vychova
s ohledem na vztah k #7idnimu kolektivu a skole.

Tyto vysledky prokazuji stejny efekt experimentalni metody jak u experimentélni skupiny, tak

u skupiny ovéfovaci. Podrobné vysledky uvadime v nasledujici tabulce:
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nejlepsi mamrad | bez vztahu | nemam Nejhorsi
rad
B6A-pre 7 79 7 7 0
B6A-post 8 83 8 0 0
B6B — pre 8 54 38 0 0
B6B — post 0 72 8 0 0
B6C — pre 6 50 33 11 0
B6C - post 13 50 31 0 0
R6A — pre 43 43 0 0 14
R6A - post 20 67 7 0 0
R6B — pre 0 87 13 0 0
R6B - post 24 68 12 0 0
Primér- pre 12,8 62,6 18,2 3,6 2,8
Primér- post 13 71 13 3 0

Tabulka 51: Porovndni postojii Zdakii K predmétu hudebni vychova.

Jak vnimaji Zaci cetnost hudebnich aktivit, jsme zjiStovali V prvnim anamnestickém
dotazniku u otazky ¢. 25. Nyni byly otazky polozeny znovu a hodnoceny stejnou metodou
(viz vySe). Komparaci provadime opét ve trojim zpracovani: spolecnou, pro ovérovaci a pro

experimentalni skupinu.

Vnimani cetnosti hudebnich aktivit celkové u vSech respondentli zobrazuje nasledujici graf:
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Graf 19: Srovndni hodnoceni vSech respondentii ve vnimani cetnosti jednotlivych hudebnich ¢innosti v hodindch
hudebni vychovy.

Vyzkum prokazal vnimani zvySeného dlrazu U oblasti instrumentilnich ahudebné
kreativnich Cinnosti a hudebné teoretickych. Naopak respondenti potvrdili sniZeni aktivity

v ¢innostech vokalnich, poslechovych a hudebné¢ teoretickych se zamétenim na d¢jiny hudby.
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Zaci experimentalni skupiny se vyjadfili shodné zvySenim aktivity V instrumentalnich,
hudebné teoretickych ahudebné kreativnich cinnostech. Naopak jsou mirné V rozporu

S vnimanim aktivit poslechovych.
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Graf 20: Srovndni hodnoceni respondentii experimentdlni skupiny ve vnimadni Cetnosti jednotlivych hudebnich
¢innosti vV hodinach hudebni vychovy.

Zaméfime-1i pozornost jesté na skupiny ovétovaci, zjistime, ze i tyto kopiruji trend nastinény
vyse, tedy Ze V experimentdlni aktivité doslo ke zvySeni aktivity Vv hudebné-instrumenalni

¢innosti a hudebn¢ kreativni na tkor snizeni aktivity vokalni a poslechové.
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Graf 21: Srovndni hodnoceni respondentii kontrolnich skupin ve vnimdni Cetnosti jednotlivych hudebnich
¢innosti V hodindch hudebni vychovy.

Porovname-li jednotlivé vyuCovaci strategie piedchozich pedagogii hudebni vychovy
na jednotlivych Skolach, kde byl aplikovan vyzkum, a experimentalni metodiky, zjistime

u experimentalni metodiky vyrovnangjsi vyskyt vSech hudebnich ¢innosti:

121



© BEA-post © BEB-pest  BEC-post © ABA-post © FBB - post © BEA-pre  © BEB-pre BEC-pre < ABA-pre  © HBE-pre

075

0

zpi Inst fan posl dé| taor Kreat lin ' o Inst an pos! s 1] teor kreat lin

Graf 22: Celkové srovndni hodnoceni vSech respondentit ve vnimdani Cetnosti hudebnich aktivit vV hodindch
hudebni vychovy.

Podivame-li se pouze na ty ¢innosti, které fadime mezi ¢innostni pojeti hudebni vychovy (s
vyjimkou hudebné pohybové ¢innosti), zjistime jejich celkové zvySeni aktivity a vyrovnany
vyskyt Vv experimentdlni metodice. Tento fakt mél pravdépodobné velky vliv na pozitivni
hodnoceni pfedmétu vSemi respondenty nezavisle na prisluSnosti k experimentalni nebo

ovéiovaci skuping.
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Graf 23: Celkové srovndani hodnoceni vSech respondentii ve vaimani Cetnosti hudebnich aktivit V hodindch
hudebni vychovy, které jsou spojené s cinnostnim pojetim vyuky hudebni vychovy.

Pti porovnani téchto vysledki s vysledky ocekavani zakd (viz vysSe) zjistime, ze ve vétsiné
ptipadii doslo K naplnéni tohoto oc¢ekavani Vv korelaci se zvySenim Cetnosti dané aktivity.
Vzhledem k umisténi a dispozici tfidy hudebni vychovy nebylo mozné aplikovat hudebné

pohybové aktivity (tanec). ,,Netane¢ni” hudebné pohybové aktivity byly provadény, avsak
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zaci tyto aktivity nevnimaji jako tanec, a proto jsou vysledky V této oblasti nizké. Celkové lze
tedy tvrdit, ze cetnost hudebnich cCinnosti byla Vv pribéhu experimentalniho vyucovani
vyvazena.

Jak wvnimaji respondenti hudebné kreativni ¢innosti S poéitatem ve vztahu K ostatnim
hudebnim ¢innostem, zjistovala dalsi otazka, ve které se respondenti vyjadiovali k danym
¢innostem méfitkem obliby ve skale 0 - 4. Metoda i méfeni je totoznad jako ve vstupnim
anamnestickém dotazniku u otazky ¢. 28. Z komparace obou skupin zjistime preferenci
Kk jednotlivym ¢innostem a porovname, zda U experimentalni skupiny doslo Kk vypéstovani
pozitivniho vztahu k hudebni technologii, a pokud ano, zda to bylo na tkor ubytku pro jinou

¢innost.

Celkové srovnani vSech respondentd potvrzuje oblibu u téch Cinnosti, kde doslo ke zvyseni
¢etnosti v hodinach hudebni vychovy, naopak k mirnému snizeni obliby u téch ¢innosti, kde
doslo ke snizeni Cetnosti. PotéSujici je pozitivni vztah K hudebné kreativnim c¢innostem.

Nasledujici graf uvadi srovnani:
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Graf 24: Celkové srovndani ocekavani a naplnéni cetnosti hudebnich aktivit ve vyucovdni hudebni vychovy.

Zaméiime-li se na ovéfovaci skupiny, zjistime obdobny trend. Avsak u skupin na ZS TGM

vnimame jen maly rozdil ve vnimani hudebn¢ kreativnich ¢innosti.
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Graf 25: Srovndni ocekdvani a napinéni cetnosti hudebnich aktivit ve vyucovdani hudebni vychovy U Zdkii
V ovérovacich skupindch.

Experimentalni skupiny souhlasné vyzdvihuji pozitivni vztah Kk hudebné kreativnim,
instrumentalnim a hudebné teoretickym &innostem. Experimentalni skupina na ZS TGM zde
potvrzuje, ze oproti ovéfovacim skupindm na stejné Skole zvysuji respondenti oblibu hudebné

kreativnich &innosti. U respondentti na ZS Rajec-Jestiebi jsou vysledky obou skupin totozné.
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Graf 26: Srovnani ocekdvani a naplnéni Cetnosti hudebnich aktivit ve vyucovani hudebni vychovy U zZdkii
V experimentdlnich skupindch.

Z pohledu metodiky tak experimentélni skupinana ZS TGM potvrzuje motivaéni efekt
notacniho programu. Je také potvrzeno pozitivni vnimani zvolené metody vyuZivani
notacniho programu jako ndstroje rozvoje kreativity, avSak stejné tak je potvrzen vliv pouZiti
koncepce cinnostniho pojeti vyuCovani hudebni vychovy na oblibu, atedy motivaci

k hudebné kreativnim ¢innostem.
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4.6.2 Testovani hudebni kreativity

Soucasti zavérecného sledovani bylo také testovani zaka v feSeni kreativnich ukolt. Vystupy
ze tii hudebné¢ tvofivych ukoli mély prokazat kvalitativni rozdil v jejich plnéni mezi
experimentalni a ovéfovaci skupinou. VSechny byly spojené Snotovou analyzou nebo

notografii.

Prvni ukol byl hudebné tvotivy, zak mél pritadit odpovidajici text pod rytmické motivy:
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Obrazek 2: Ukdazka prvniho hudebné-tvorivého uikolu.

Pokud zék ptifadil k rytmickym motiviim nové textové vyrazy, které odpovidaly zadani, byly
mu piifazeny 2 body. Jestlize pouZil spravné vyrazy, které si osvojil v pribéhu vyucovani, byl
zakovi pridélen 1 bod. V ptipad¢ zapsani Spatnych textovych vyrazi, byl zak hodnocen
znamkou 0. Zvlastni kategorii jsme vytvofili pro zaky, kteti tikol viibec nevyplnili.
Porovnavani jsme provedli nejprve na zdkladé urceni procentniho zastoupeni jednotlivych

odpovédi v ramci tfidniho kolektivu a nasledné jejich porovnanim. Tabulka ukazuje vysledky

plnéni tkolu.

B6A B6B B6C R6A R6B
nové texty 42 % 92 % 13 % 40 % 12 %
osvojené texty 17 % 0% 19 % 33% 18 %
Spatné vyplnéné 0% 8% 0% 13 % 18 %
Nevyplnéné 42 % 0% 69 % 13 % 53 %

Tabulka 52: Vysledky odpovédi respondentii na prvni hudebné-kreativni vikol.
Ptekvapenim bylo velké mnozstvi respondentdi, ktefi kol nevyplnili. Nejvétsi pocet

nevyplnénych kol vykazovala ovéfovaci tiida6B naZS TGM (80 %) anejmensi
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tfida experimentalni 6A ZS Rajec-Jestfebi. Diivodem tak velké neuspé$nosti je nejspise fakt
Casové tisn¢ pii vyplnovani dotazniku. Vzhledem Kk vyjimeéné hodnoté nebudeme dale

zapotitavat pro tento tkol tfidni kolektiv 6B na ZS TGM do vysledného porovnani.

Bohuzel vysledky tohoto tukolu nepotvrzuji predpoklad lepSich vysledkt u zaki
experimentélnich skupin. Experimentalni skupina 6B na ZS TGM dala pfednost v malé mife
osvojenym textim. Validitu vysledkt vSak snizuje maly pocet odevzdanych ukol. Vysledky
U druhé experimentélni skupiny odpovidaji o¢ekavani. Respondenti upfednostnili nové slovni
terminy pied naucenymi, ataké pocet odevzdanych ukolt byl nejvyssi. Ostatni ovéfovaci
skupiny vykazuji velky pocet neodevzdanych ukolt (cca 50 %) a vzajemné piinaseji rozdilné
vysledky. Skupina 6A na ZS TGM davala piednost tvofivému plnéni a pouzila nové terminy
(42 %), naproti tomu skupina 6B na ZS Rajec-Jestiebi méa vyrovnané hodnoty u viech variant

odpovédi a navic ptinasi velkou neuspésnost vV odevzdani ukolu.

Jinymi slovy lze konstatovat, Ze kreativni skupiny jsou 6A na ZS TGM (ovéfovaci skupina)
a6AnaZS Rajec-Jestiebi (experimentalni skupina). Ostatni skupiny vykazuji velkou
neuspésSnost V odevzdani ukold ajejich porovnani tak nelze verifikovat. Divodem pro
nevyplnéni tkolu mohl byt ¢asovy stres nebo nepochopeni tkolu. Vzhledem K pravidlim
dotaznikového Setfeni, ve kterém mohli respondenti oznalit ¢islo otdzky (nebo ukolu)
krouzkem V ptipadé€, Ze nerozumi zadani, a zadny z respondentti tuto moznost U prvniho tkolu
nevyuzil, domnivame se, ze diivodem by mohl byt nedostatek ¢asu na splnéni ukolu.

Druhy ukol plnili respondenti v ramci svych skupin. Ovétovaci skupiny zapisovaly fesSeni
ukolu do pfipraveného formulafe dotazniku a experimentalni skupina realizovala ukol
na poc¢itadi. Ukolem bylo napsat do piipravené notové osnovy, kterd je rozdélena na &tyfi
takty, jednoduchou melodii v omezeném tonovém rozsahu a S pouZzitim omezenych notovych
délek (pouze notu nebo pomlku étvrtovou a osminovou). Noty, které mohli Zzaci zapisovat,
jsme navic umistili Vv blizkosti pfipravené notové osnovy pro kontrolu. Formulat méli

k dispozici také Zaci, ktefi plnili ukol na pocitaci.

ASSSES

&1 | | ; =

Obrazek 3: Ukdzka druhého hudebné-tvorivého ukolu.
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Pro hodnoceni tkoli jsme navrhli nésledujici hodnotici Skalu: 2 body - ukol je splnén po
strance rytmické i melodické a odpovida zadani, 1 bod - kol vykazuje poruSeni zadani
omezeni tonového prostoru nebo chybu Vv piipadé metrorytmického zadani, 0 bodu - ukol byl
zapocat, ale nedokoncen. Posledni kategorii jsou respondenti, ktefi ukol nevyplnili ani jej
nezacali plnit. Vysledky jednotlivych kategorii ajejich cetnost Vramci dané skupiny

zobrazuje nasledujici tabulka:

B6A B6B B6C R6A R6B
spravné vyplnéno 0% 83% |375% |20% 35 %
Spatn¢ vyplnéno (nesplnéni pozadavkl) | 67 % 91,7% |56,3% |73 % 35%
nedokon¢il ukol 25 % 0% 0% 0% 0%
Neodevzdal 8 % 0% 63% |[7% 29 %

Tabulka 53: Vysledky odpovédi respondentit na druhy hudebné-kreativni itkol

Vysledky ukdzaly pomérmné velkou hodnotu Vv neodevzdani tkolu u ovétovaci skupiny 6B

v Z8 Réjec-Jestiebi, proto tuto skupinu nebudu do vzajemného porovnani zahrnovat.

Vysledky pro tento kol splnily ocekéavani: obé experimentalni skupiny vykazuji vétsi pocet
spravnych splnéni tkolu nez U skupin ovéfovacich. Vyrazny je také rozdil v odevzdani
nedokoncenych ukoll. Experimentalni skupiny vykazuji nulové hodnoty neodevzdanych
ukolu.

Hodnoceni estetického vystupu notového zapisu je bezpfedmétné. Notacni program ma jasnou
vyhodu V grafickém vystupu oproti zapisu do notového seSitu. Automatizace notacniho
programu se V piipad¢ experimentalnich skupin projevila také v Cetnosti ptislusné chybovosti.
Nejcastéjsi chybou U ovétovaci skupiny bylo poruSeni zadani v pouZiti not mimo dany rozsah
ataké nedodrZzeni metrorytmického zadani. Nota¢ni program MuseScore prakticky
znemoziuje udélat chybu v rytmu notového zapisu. Nej€astejs$i chybou tak u experimentalni

skupiny bylo poruseni zadaného rozsahu tonového prostoru.

Velkou chybovost pfisuzuji slabému osvojeni ptislusné dovednosti notového zapisu a jeho

analyzy samotnymi Zaky.

Poslednim ukolem bylo pfitazeni spravného notového zapisu rytmické struktury K pisni

Kocka leze dirou. Nabizeli jsme celkem 4 varianty rytmické struktury:
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Obrazek 4: Ukazka tretiho hudebné-kreativniho vkolu.

Pro hodnoceni tohoto ukolu jsme vytvofili skalu slozenou ze tfi moznosti: spravné splnéni,
Spatné splnéni a nesplnéni. Podobné jako Vv pfedchozich ukolech, také zde nas piekvapil
vysoky podet neodevzdanych ukold u experimentalni skupiny 6C na ZS TGM. Vysledky

zobrazuje nasledujici tabulka:

B6A B6B B6C R6A R6B
Spravné 50 % 50 % 125% | 60 % 47 %
Spatné 33% 50 % 31,3% |40 % 35%
Neodevzdal 17 % 0 % 56,3% | 0% 0%

Tabulka 54: Vysledky odpovédi respondentii na tieti hudebné-kreativni iikol.
Experimentalni skupina 6A v ZS Réjec-Jestfebi prokizala dle oéekavani vyssi ispésnost ve
spravném splnéni zadaného tkolu. Rozdily s udaji U respondentli ové&fovacich skupin vSak

nejsou marginalni a tedy se naskyta otazka jejich verifikovanosti.

Zaveérecné hodnoceni jednotlivych kol z pozice naseho ocekavani uvadime V nasledujici

tabulce:

B6A B6B B6C R6A R6B

1. ukol sporadické | ofekavani | nemozno | ofekavani | o¢ekavani
vysledky | naplnéno | hodnotit | naplnéno | naplnéno

2. kol ocekavani | ofekavani | ocekavani | o¢ekavani | ocekavani
naplnéno | naplnéno | naplnéno | naplnéno | naplnéno

3. ukol sporadické | sporadické | nemozno | o¢ekavani | sporadické
vysledky | vysledky | hodnotit naplnéno | vysledky

Tabulka 55: Naplnéni ocekavanych vystupii U plnéni hudebné-kreativnich vkoli.
Ve viech tikolech splnila nase odekavani pouze experimentalni skupina 6A na ZS Rajec-
Jestiebi. Potvrdila vyssi rozvoj ptislusnych hudebnich schopnosti. Respondenti ovétovacich

skupin €asto vykazovali blizké hodnoty S respondenty experimentalni skupiny.
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4.6.3 Komparace skupinového testu hudebnosti

Obsah zavere¢ného skupinového testu hudebnosti byl totozny se vstupnim testem hudebnosti.
Pro vypocet jsme pouzili stejnou metodiku avziajemnou komparaci budeme provadét
v n¢kolika oblastech. Prvni oblast, na kterou se zaméfime, je srovnani kvalitativni skaly
rozvoje hudebnosti. V pretestu jsme vytvofili pét kategorii na zaklad¢ predlozené metodiky.
Srovname-li pocty respondentli V jednotlivych skupinach pretestu a zavérecného testu,
zjistime, Ze Z hlediska ziskanych vysledka doSlo K vyraznému piesunu zaka z niz8ich trovni
do wvyssSich. Experimentdlni metodika tak pfinesla pozitivni dopad narozvoj celkové

hudebnosti zaku.

PRETEST POSTTEST
nejhorsi zak / nejlepsi zak 45 % /91 % 41,5 % /93,06 %
pramér vysledka 64 % 69,5 %
mezni hodnoty rozdilu priméru | -18,97 % az 27,25 % -27,9 % az 23,61 %
vyrazné podprimérny 14 zakt 7 zaka
podprimérny 10 zaka 8 zakl
Primérny 30 zakh 21 zaki
nadprimérny 10 zakh 23 zaki
vyrazn€ nadprimérny 3 7aci 8 zaki

Tabulka 56: Srovndni hodnoceni vysledkii hudebné-kreativnich iikolii.
Porovname-li pocty respondentti v Grovnich celkové hudebnosti Vv zavislosti na ptislusnosti
k experimentalni a ovéfovaci skuping, zjistime, ze prumérné zlepSeni je totozné u obou

skupin. V praméru 11 zaka se v kazdé tiidé zlepsilo.

B6A B6B R6B B6C R6A
gerg_ 112(3|4|511/23|4|5|1(2|3(4|5(1|2/3|4|5]1|2|3|4|5
PRE |3|3|6|1|1|0|2|8l0]|0]5]3|4]2]1]3]0]7]4]0[3[2|5]3][1
POST |3 |112|711|2233|1]1]3|7]2]2]0]0|5]6]1]0]2(4]5]3
Zlepse | 45 8 13 10 11
-ni1
Pramér
zlepse- | 11 10,5
ni

Tabulka 57: Celkové srovndni rozloZeni respondentii do oblasti podle kvalitativniho méreni jejich hudebnosti.

Posledni oblast, na kterou se zaméfime v zavérecném srovnani vysledkd skupinového testu
hudebnosti, je srovnani miry zlepSeni, ptipadné zhorSeni. Nejprve provedeme vypocet miry
rozdilu mezi vstupni a vystupni hodnotou a nésledné vypocitame aritmetickym primérem
celkovou primérnou miru zlepSeni hudebnosti v tfidnim kolektivu. Nejvétsi zlepSeni vykazal
zak experimentalni skupiny 6A ZS Rajec-Jestiebi (24 %), naopak nejvétsi zhorSeni zak
ovéfovaci skupiny 6A ZS TGM (-7 %).
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Celkové hodnoceni tohoto srovndni ukazuje jen na mirné lepsi vysledky u experimentalni
skupiny. Zajimavé je zjisténi, Ze Zaci na ZS Rajec-Jestiebi vykazuji lepsi zlepseni celkové
hudebnosti oproti zakim ZS TGM. Tyto vysledky mohou mit p¥i¢inu v mnoha diivodech:
vliv vybavenosti $kol (ZS Rajec-Jestfebi byla vybavena lépe), vliv méstské a vesnické
prislusnosti (ZS Rajec-Jestiebi vykazuje vétsi spadovost déti, které bydli na vesnici) nebo fakt
organizaénich zmén vyzkumu, kdy mnoho respondentti ZS TGM na zavér vyzkumu nebylo
ucastno hudebniho vzdélavani z divodu jejich tcasti na mimoskolnich akcich, vzdélavacich
a poznavacich vyletech. Domnivame se, ze tento diivod mél nejspise hlavni vliv na rozdily ve

vysledném porovnani.
Z pohledu porovnani miry zlepSeni tedy vykazuji respondenti vétsi miru zlepSeni
u experimentalnich skupin. Toto zlepSeni vSak neni vyrazné aodpovidad tak vysledkim

U ostatnich testa.

B6A B6B R6B B6C R6A
Mira zlepSeni 4,65 % 411 % 6,08 % 4,82 % 7,20 %
Pramér 4,95 % 6,01 %

Tabulka 58: Data miry zlepSeni jednotlivych skupin, které se ziicastnily vyzkumu.

4.6.4 Komparace individualni provérky hudebnosti

Obsah, organizace a metoda hodnoceni zavéreéné individualni provérky hudebnosti
byla totozna se vstupnim individudlnim testovanim. Pocet respondentl, kteii se tcastnili
zavérecného testovani, byl vSak velmi maly. Vétsina Skolskych zafizeni planovala na konec
$kolniho roku riizné aktivity, které zasahly do zmény rozvrhu hodin jednotlivych t¥id. Zaci,
ktefi se méli ucCastnitli vyzkumu, tak casto chybéli, a v nékterych piipadech jsme se 0 této
skutecnosti dozvédéli az vden vyzkumu. Do zavérecného porovnani pfitom mohli byt
zapocCitani jen ti respondenti, ktefi se zucastnili vstupniho i zavére¢ného testovani. Pro
ovéiovaci skupinu to bylo pouze 13 respondentd na obou institucich a pro experimentalni
skupinu 25. Z celkového poctu 82 respondentil tak bylo mozné do zavérecné komparace
vysledkli zavére¢ného individudlniho testovani hudebnosti zapocitat pouze 38 respondentt.

Vypovidaci hodnota tohoto porovnani tak bude spliiovat pouze dopliujici @ pomocnou funkci.

Podobné¢ jako ve vstupnim testovani, rozdélime komparaci vysledkii do tii oblasti. Nejprve se
zamé&fime na srovnani celkové hudebnosti, pak na srovnani schopnosti spojenych s vokalnimi

¢innostmi a nakonec na srovnani schopnosti spojenych s hudebné tvofivymi schopnostmi.
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Porovnéani celkové hudebnosti mezi vysledky vstupniho a vystupniho testovani potvrdilo
vliv experimentalni metodiky na zlepSeni vysledk. Rozdil celkovych primérd hodnoceni

hudebnosti je vSak minimalni, pfedstavuje hodnotu 0,43.

Primeér celkového hodnoceni
PRE 1,85
POST 2,28
Rozdil +0,43

Tabulka 59: Priimér celkového hodnoceni mérent hudebnosti respondentil.

Pokud budeme srovnavat hodnoceni obou skupin jednotlive, zjistime, Ze rozdily jsou si velmi

blizké. Vétsiho rozdilu vidime u ovétovaci skupiny.

Primér celkového hodnoceni | Primér celkového hodnoceni
experimentalni skupiny oveiovaci skupiny

PRE 1,90 1,76

POST 2,28 2,28

Rozdil +0,39 +0,52

Tabulka 60: Primér celkového hodnoceni méreni hudebnosti respondentii V zavislosti na jejich pFirazeni
k jednotlivym skupindm.

Omezime-li hodnoceni pouze na ty hudebni schopnosti, které jsou aktivizovany ve vokalnich

¢innostech, zjistime, Ze mira zlepSeni U vSech respondentti je rovna hodnoté 0,34.

Primeér celkového hodnoceni
PRE 2,02
POST 2,36
Rozdil +0,34

Tabulka 61: Hodnota zlepseni v méreni kvality vokdlnich dovednosti.

Budeme-li srovnavat hodnoceni téch hudebnich schopnosti, které jsou spojené s vokalnimi

¢innostmi, budou U jednotlivych skupin patrné velmi blizké hodnoty.

Pramér celkového hodnoceni | Primér celkového hodnoceni
experimentalni skupiny ovéetovaci skupiny

PRE 2,05 1,95

POST 2,39 2,31

Rozdil +0,44 +0,36

Tabulka 62: Primer celkového hodnoceni méreni hudebnich schopnosti, které jsou spojené S vokdlnimi
dovednostmi respondentii.

v

V posledni oblasti porovnavani se zaméfime nasledovani rozdili utéch hudebnich
schopnosti, které jsou aktivizovany V hudebné tvofivé Cinnosti. Primérnd hodnota zlepsSeni

u vSech respondentti je rovna hodnoté 0,52.
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Primér celkového hodnoceni
PRE 1,30
POST 1,82
Rozdil +0,52

Tabulka 63: Hodnota zlepseni v méieni kvality hudebnich schopnosti, které jsou spojené s hudebné-kreativnimi
dovednostmi.

Zamé&iime-li se nasrovnani hodnoceni jednotlivych skupin, zjistime, ze vys§i hodnoty

zlepSeni prokazuje oveétovaci skupina.

Pramér celkového hodnoceni | Primér celkového hodnoceni
experimentalni skupiny oveétovaci skupiny

PRE 1,39 1,13

POST 1,82 2,83

Rozdil +0,43 +0,70

Tabulka 64: Priimer celkového hodnoceni méreni hudebnich schopnosti, které jsou spojené s hudebné-tvorivymi
dovednostmi respondentii.

Na zavér Ize konstatovat, ze individudlni testovani hudebnosti neprokazalo ocekavané lepsi
vysledky U experimentalni skupiny. Vysledky jsou si Casto blizké a neptedstavuji vyznamné
hodnoty pro verifikaci. Jednim z hlavnich dGvodid je skuteCnost, ze zavérecného

individualniho testovani se zicastnila pouze mala ¢ast respondent.

Piesto Ize konstatovat, ze U obou skupin doslo ke zlepSeni celkové hudebnosti, a budeme-li
posuzovat vyvazenost vnitini struktury hudebnosti zaka, vétsiho zlepsSeni se dockaly hudebni

schopnosti, které jsou aktivizované u hudebné tvotivych ¢innosti.

4.7 Verifikace hypotéz

Soucasti vyzkumu bylo také ovéfovani hypotéz, které jsme si vytkli na jeho pocatku. Tykaly
se vyuziti notatniho programu MuseScore jako prostiedku pro rozvoj hudebni tvotfivosti
a jako motivacniho prostfedku, ktery pomaha fixovat dynamiku vlastniho hudebné tvotivého
procesu. | kdyz vysledky vyzkumu pfinaSeji mnohé podnéty pro pedagogickou praxi
a umoznuji zaujmout K hypotézam vlastni stanoviska, jsme si védomi toho, Ze maly vzorek
zkoumanych zakt neni dostate¢né reprezentativni K tomu, aby mohly byt vychodiskem pro

generalizaci.

Ad hypotéza ¢. 1:
Dynamika hudebni tvorivosti Zaka je primo umeérna intuitivnosti grafického prostredi

notacniho programu.
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Vyzkum potvrdil, Ze intuitivni prostfedi a logika pracovnich postupii pfi praci S notacnim
programem ovliviiuje do zna¢né miry pozitivni nebo negativni vztah K praci s pfislusnou
hudebni technologii. Mira pochopeni pracovnich postupti a pochopeni funkci programu,
zprostfedkovana Vv edukaénim procesu do zna¢né miry motivuje zdka K hudebné tvofivé

aktivité s vyuzitim technologie i mimo $kolni prostiedi.

Na zavér jednotlivych hodin vyucovani S pocitacem nékteti zaci prokazovali konkrétni
rozhodnost si na svych domacich pocitaéich osvojené pracovni postupy vyzkouset a procvicit.
Respondenti, ktefi vnimali program jako jednoduchy, byli dostate¢né motivovani k tomu, aby
si jej také nainstalovali do svych domécich pocitacii. Vzdjemné srovnani experimentalnich
skupin prokazalo, ze pochopeni daného prostiedi ma vliv na ocekavané vystupy I na motivaci

k dalsi hudebné kreativni ¢innosti.

Vyzkum prokazal, Ze specifické prostiedi notacniho programu MuseScore nepiedstavuje
dostate&nou motivaci pro progresivni dynamiku rozvoje hudebné kreativnich schopnosti. Zaci
se vyjadrili, ze nejcastéj§imi funkcemi vyuziti svych domécich pocitacti je zabava
a komunikace, a nota¢ni program z tohoto pohledu nepiedstavuje motivaéni prvek.

Vysledky vyzkumu pfinasSeji poznatky pro tviirce notacniho programu pro zaky. Notaéni

program by mél obsahovat prvky hry, komunikace a jednoduchého grafického prostredi.

Ad hypotéza ¢. 2
Notacni program motivuje zdika K hudebné tvorivé aktivité za predpokladu pochopeni jeho

funkci.

Vyzkum prokazal, ze nota¢ni program muze piedstavovat prostfedek pro motivaci k hudebné
tvofivym aktivitdm. Efekt se vSak projevuje pouze U téch jedinctl, ktefi vykazuji velkou
motivaci pro praci S pocitacem. Vysledky testu hudebnosti vétSinou upifednostiiuji notacni
program jako nastroj pro rozvoj hudebnosti, avSak oproti klasickym hudebné pedagogickym
metodam predstavuji rozdily Vv kvalitativnim zlepSeni celkové hudebnosti pouze malého
rozsahu. Nelze tak plné verifikovat hypotézu efektu nota¢niho programu na rozvoj a motivaci

k hudebné kreativni aktivité v prostfedi frontalni vyuky hudebni vychovy na zakladni skole.

Ad hypotéza ¢. 3
Urcujicim motivacnim a hodnoticim faktorem pro tvorivou prdci S notacnim programem je

funkce kontrolniho poslechu viastniho notového zapisu.
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Vyzkum se dotazoval respondentii na hodnoceni jednotlivych funkei nota¢niho programu.
Bylo zjisténo, ze zaci pozitivné hodnoti pravé funkci kontrolniho poslechu zapsané notace.

Tuto funkci nota¢niho programu ocenilo 94 % respondentd.

Ad hypotéza ¢. 4
Plnéni tvorivych ukolit S notacnim programem je pro Zaky zajimavéjsi a atraktivnéjsi nez

klasicka prdce s notopisem.

Vyzkum tuto hypotézu potvrzuje. Zaci pii hudebné tvoiivé aktivité s notaénim programem
Casto experimentovali a vzdjemné si praci sdileli. V hodiné tak ptedstavovalo plnéni
kreativniho ukolu s vyuzitim pocitate zédbavnou aktivitu, kterou mohli Zaci zprostfedkovat

svym spoluzakiim nebo uciteli.

Vétsina hypotéz tak byla ovéiena a potvrdila pozitivni dopad vyuZiti notaéniho programu jako
prostfedku rozvoje hudebné kreativnich schopnosti. Je tieba vSak uvést, Ze prace S notacnim
programem byla =zasazena do celkového rdmce experimentdlni metodiky, kterad
vyuzivala prvka ¢innostniho pojeti vyuky hudebni vychovy. Stejny pozitivni dopad na rozvoj
hudebnosti vykazovali také Zzaci ovéfovaci skupiny, ktefi byli vyuCovani bez vyuziti
notaéniho programu. Vysledek vyzkumu by tedy Sel interpretovat tak, Zze notani program
samotny nepiindsi jasny pozitivni dopad na rozvoj hudebné tvotfivych dovednosti, vyznamné
je v8ak jeho celkové zapojeni do vSeobecnych hudebnich ¢innosti, kde dovede 1épe motivovat

Kk pInéni hudebn¢ tvofivych tkolt, které jsou spojené S notaci.

4.8 Nasledna vyzkumna Setieni

Na zaklad€ vysledku vyzkumu jsme provedli dvé navaznd vyzkumna Setfeni, ve kterych jsme

si kladli za cil verifikovat ¢astecné vysledky prvniho vyzkumu.

V prvnim Setfeni jsme se zaméfili na sledovani rozvoje rytmického citéni prostrednictvim
hudebné tvofivych ¢innosti spojenych s rytmickou vychovou. Néstroj pro rozvoj piislusné
hudebni schopnosti jsme pouzili hudebni aplikaci WebAudio Drum Machine.

Druhy vyzkum probihal ve spolupraci s Provozné ekonomickou fakultou Mendelovy

univerzity v Brn&. Vyzkumem jsme se podileli na praci M. Fibka'® ktery se zaméfil

na vytvofeni interaktivni e-learningové aplikace pro podporu hudebni nauky na ZS.

138 FIBEK, Michal. Interaktivni e-learningovd aplikace pro podporu hudebni nauky na ZS. Brno, 2015.
Diplomova prace. Mendelova univerzita v Brn€, Provozné ekonomicka fakulta. Vedouci prace Ing. Ondfej
Popelka, Ph.D.
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Byla vytvorena aplikace, ktera zohlednila zavéry prvniho vyzkumu a vykazovala prvky hry
a komunikace mezi respondenty. Vyzkum se zaméfil na dynamiku vyuzivani této aplikace

a divody udrZeni pozornosti pro mimoskolni vyuzivani.

Nasledujici text popisuje kratce oba vyzkumy.

4.8.1 Rozvoj rytmického citéni prostiednictvim aplikace WebAudio Drum Machine

V prvnim vyzkumu se zjistilo, Zze pro mnoho zakd piedstavovala instalace programu do
domaciho pocitate demotivacni prvek, ktery je odradil od mimoskolniho vyuziti nota¢niho
programu MuseScore. Také bylo zjiSténo, Ze mnoho zakii ocenilo rytmus a metody rytmické
vychovy V pribéhu experimentalniho vyucovani. Ucebni latku zaméfenou na zapis rytmu

V partu bici soupravy hodnotili zéci pozitivné.

Zaméfili jsme se proto natyto aspekty ahledali jsme hudebni aplikaci, ktera by
vyuZila pozitivniho dopadu rytmické vychovy a pfitom nevyzadovala instalaci programu do
domaciho pocitace. Spojeni hudebni technologie, aplikace postavené na webovém prostiedi
a vyuziti metod prace S rytmem splnil program, ktery se jmenoval WebAudio Drum Machine.
Rozhodli jsme se tento program pouzit V edukaci jako néstroj pro rozvoj rytmického citéni

zaki a jako nastroj rozvoje hudebné tvorivych schopnosti.

Piedmét vyzkumného Setieni

Ptedmétem naSeho vyzkumu bylo sledovani motivacniho aspektu webové aplikace WebAudio
Drum Machine. Objektem se stali zaci sedmé t¥idy (7B), osmych (8A a 8B) a devatych (9A
a9B) tiid na ZS Tomase Garrigua Masaryka (ddle ZS TGM) ve $kolnim roce 2013/14.
Celkovy pocet oslovenych zaku byl 115.

Cil vyzkumného Setreni

Cilem bylo zjistit, nakolik téma a dostupnost hudebni aplikace ovliviiuje Zakovu motivaci pro
hudebné kreativni ¢innost mimo $kolni prostiedi. Danou problematiku jsme pojmenovali jako
dynamika motivace Kk hudebné tvofivym cinnostem. Klasifikovali jsme tfi mozné typy

dynamiky — viz kapitola 4.1.

Hypotéza vyzkumného Setieni

Byla konstruovana pouze jedna hypotéza:

Webové prostiedi hudebni aplikace a tematika rytmické vychovy motivuje zéka K praci

s danou technologii i Vv mimoskolnim prostiedi.
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Organizace a metodika vyzkumného Setfeni
Pro zjisténi hudebné kreativni ¢innosti zaka jsme pouzili e-mailovou komunikaci. V ptipade,
ze zak vytvofil rytmicky motiv prostiednictvim webové aplikace WebAudio Drum Machine,

ulozil ho a sdilel prostiednictvim e-mailové komunikace.

V ramci jedné hodiny hudebni vychovy jsme prezentovali metodiku tvorby rytmického
motivu prostiednictvim webové aplikace WebAudio Drum Machine. Zaci méli za domaci
ukol vytvofit prostfednictvim této aplikace vlastni rytmicky motiv a zaslat jej formou e-mailu.
Ukol nemél datum plnéni a Zaci byli ujisténi, Ze jeho odevzdani bude piedstavovat jen maly
vliv na vyslednou klasifikaci zaka. Predpokladali jsme, Ze motivace pro praci S aplikaci tak
bude co nejvice posilovana samotnou aplikaci a praci S ni a nikoliv strachem z negativniho

hodnoceni zédkovy aktivity.

Vyzkumné Setieni probihalo b&hem celého kolniho roku 2013/2014. Zaci, kteii odevzdali

ukol dfive, byli motivovani k dal$i praci s ptislusnou aplikaci.

Analyza dat
Ze 115 zakt odevzdalo kol 78, coz predstavuje 65,7 % vSech respondentti. Vysledky

zobrazuje nasledujici tabulka:

celkovy  pocet | Odevzdalo Neodevzdalo uspésnost
zaki
7B 28 22 6 78,6 %
8A 25 15 10 60,0 %
8B 30 21 9 70,0 %
9A 19 14 5 73,7 %
9B 13 6 7 46,2 %
115 78 37 65,7 %

Tabulka 65: Analyza dat prvniho dopliiujiciho vyzkumu.

Verifikace hypotézy

Porovname-li vysledky prvniho vyzkumu a nésledného vyzkumného Setfeni, zjistime, Ze
V prvnim ptipad¢ si doma instalovalo program MuseScore pouze 16,5 % respondentii a pouze
toto procento vyuzivalo aplikaci pro hudebné tvofivé ¢innosti vV mimoskolnim prostiedi.
V nésledném vyzkumném Setfeni jsme zjistili, Ze 65,7 % respondentll vyuzilo webovou
aplikaci v mimoskolnim prostiedi. Tato skute¢nost ovétila nasi hypotézu, ze hudebni aplikace
zprostiedkovana ve webovém prostiedi a zaméfena na tematiku rytmické vychovy, motivuje

zaka K praci s danou technologii | v mimoskolnim prostiedi.
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4.8.2 Projekt sluchohry.cz jako aplikace prvku hry akomunikace Vv hudebni

technologii

Charakteristika projektu
V prvnim vyzkumu se zjistilo, ze Zaci ocenuji prvky hry a komunikace. Ocenuji také webové
prostiedi dané hudebni aplikace a hudebni obsah, ktery se zaméfuje na rytmus, coz bylo

potvrzeno v nasledném vyzkumném Setieni.

Projekt sluchohry.cz byl vytvofen, aby potvrdil tyto zavéry. Najeho tvorbé jsme
spolupracovali s M. Fibkem, studentem Provozné ekonomické fakulty Mendelovy univerzity
v Brn¢€. Projekt sluchohry.cz byl realizaci jeho zavére¢né prace Interaktivni e-learningova
aplikace pro podporu hudebni nauky na ZS, ve které se snazil vytvofit motivaéni aplikaci

k rozvoji hudebnosti zakt zakladni Skoly prostiednictvim webové aplikace.

Na zdklad¢ vysledkli pfedchozich vyzkumt jsme navrhovali, aby aplikace splnila nékolik
kritérii:
e Program bézi jako webova aplikace, pfistupnd na vSech zarizenich (tablety, mobily,
stolni pocitace aj.) - tedy ma tzv. adaptabilni a responzibilni design.
e QGrafické prostfedi musi byt jednoduché a intuitivni, a pokud bude hudebni teorie pro
zaky slozita, ptistoupi se ke zjednoduSeni této teorie.
e Obsahova néapln a veskery hudebni material bude tvofen napfi¢ vSemi hudebnimi zanry
véetné hudby klasické.
e Metodika prace s aplikaci bude vyuzivat prvky hry a soutéze.
e Pribéh hry bude fidit privodce, ktery bude adaptabilni, a Zak si jej bude moci upravovat
dle svého vkusu.
e Vsechny hry budou rozvijet pfislusné hudebni schopnosti a budou tvotivé, jednoduché
na pochopeni a intuitivni.
e Prace zéka v aplikaci bude zaznamenavana a aktivity automaticky hodnoceny, aby
poskytly zakladni zpétnou informaci Zakovi, uciteli i administratorovi.
e Jednotlivé miniaplikace (hry) budou okamzit¢ hodnoceny formou piidéleni bodového
hodnoceni.
Obsahem aplikace sluchohry.cz jsou v soucasné verzi ¢tyfi hudebni hry: Melodické kostky,
Hudebni pexeso, Krokovani not a Posuvniky. Ugast v jednotlivych hrach je mozné ve tiech
trovnich: Pohodat, Klasik a Drsiiak. Ugasti v jednotlivych hrach ziskavaji zaci body, které se

zobrazuji U prislusného vstupniho okna hry, a také soucet vSech bodu jednotlivych kategorii je
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zobrazen uprivodce Vhornim pravém rohu vstupni obrazovky. Nasledujici obrazek

demonstruje grafické rozlozeni vstupni obrazovky aplikace sluchohry.cz v prvni verzi:

SLuc H 0 H RY @ Odhlésit se

& Martin Grobér
= Administrator

Vikiititi, Vikiiditid... to nic, ... se jen uéim napodobovat zvuk holuba a nejde mi to.

Melodické kostky Hudebni pexeso

649 524 492

1
[ ]
45 :
Krokovéni not Posuvniky

978 967 963 924

Obrazek 5: Grafické prostredi vvbéru hudebnich her v edukacnim prostredi sluchohry.cz.

Vsechny hry nabizi zjednoduSené prostiedi pro rozvoj prislusnych hudebnich schopnosti.
Prvni dvé hry (Melodické kostky a Hudebni pexeso) se zaméfuji na rozvijeni hudebni paméti.
Krokovani not je zaméfeno na posilovani hudebné teoretickych znalosti formou prace
s hudebni abecedou. Hra Posuvniky je pfipravnou hrou pro hudebni notaci ataké rozviji

hudebni sluch v zavislosti na sluchové analyze melodie.

Cilem hry Melodické kostky je slozit rozlozenou melodii tak, aby byla rovna ptivodni melodii.
Aplikace tuto pivodni melodii rozdélila do nékolika ¢asti a kazdou cast prifadila ke tvaru
barevného ctverce. UZivatel presunem té€chto ¢asti méni znéni celkové melodie. Cilem je
pfeménit pofadi kostek tak, aby celd melodie byla rovna origindlu. K tomu vyuziva dvé
kontrolni sluchové funkce. Kliknutim na ptislusnou kostku se prehraje ten motiv, ktery je ke
kostce piifazen. Kliknutim na tlacitko ,,Hrej” se spusti prehravani celé melodie slozené
Z motivl, které jsou ptifazeny ke kostkam. Uzivatel tak provadi sluchovou analyzu a zjistuje,

zda motivy pfitazené ke kostkam na sebe navazuji. Kliknutim na tlacitko ,,Vyhodnot™ se
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provede kontrola sefazeni motivll a zobrazi se vysledek tohoto hodnoceni, veetné urceni

bodového hodnoceni za splnéni tikolu.

. Melodické kostky piotr 1iji¢ Sajkovskij - Klavimi koncert

2 nipovéda Posunuj kostkami tak, aby jsi dal dohromady piivodni skiadbu. Zvaiuj peélivé kaZdy tah, potitd se pfehrdvani i posun kostek!

Obrazek 6. Ukazka prostiedi hry Melodické kostky.

Cilem hry Hudebni pexeso je, podobné jako ve hie Pexeso, najit dvojice motivi, které K sobé
patii. Aplikace vytvaii dvojici motivli rozdélenim hudebni véty na dvé ¢asti, proto nejsou tyto
motivy identické auzivatel se musi orientovat podle organologické nebo sémantické
charakteristiky danych ukazek. Pravidla hry jsou totozna jako Vv Klasické verzi hry Pexeso:
uzivatel klikne na prvni kostku. Tim spusti piehrani hudebniho obsahu, ktery je ke kostce
piifazen. Snazi se analyzovat a zapamatovat jeji hudebni obsah, ktery je k ni pfifazen. Pak
klikne na druhou kostku. Je-li k ni pfifazen jiny hudebni obsah, je piehran a po piehrani se
kostky opét oznaci k moznému vybéru. Pokud dvojice K sobé patfi, je prehrana cela hudebni
véta dané ukazky, zobrazi se autor a nazev dila a kostky se poté oznaci jako neoznacitelné.
Kostky je pfitom nutné oznacit ve spravném poradi, tedy nejprve hudebné¢ formovou cast
aapak cast B. Po nalezeni vSech dvojic je uzivatel hodnocen ajsou mu ptidéleny body

v ramci dané obtiznosti na zakladé pokust a ¢asu potiebného k vyfeseni tikolu.
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@ Hudebni pexeso

?népovéda Najdi kompletni pisni¢ku schovanou pod dvéma kostkami a oznat je ve spravném poFadi.

|
. .

Obrazek T: Ukazka prostiedi hry Hudebni pexeso.

Cilem hry Krokovani not je osvojeni aupevnéni hudebné teoretickych znalosti V praci
s hudebni abecedou. Tvar hudebni abecedy je dan pismeny, které se pouzivaji v hudebni teorii
K pojmenovani tont: abcdefg. Nejcastéji si zaci osvojuji dovednost pojmenovani not
prostfednictvim tzv. ,krokovani.“ Nau¢i se pojmenovavat jednu konkrétni notu, kterad je
umisténa na pfislusném misté notové osnovy aod ni tzv. ,krokuji” kté, kterou maji
pojmenovat. Pfi tomto krokovani jmenuji pismena hudebni abecedy ve sméru nahoru nebo
dolti. | kdyz existuje mnoho zplsobt, jak si osvojit pojmenovani not zapsanych V notové
osnove, je tento postup dle mé dosavadni praxe zaky nejpouzivanéj$i. Hra Krokovani not
nabizi jednoduché prostiedi, ve kterém jsou umistény do jednoho fadku prazdna policka pro
zapis jména not amezi nimi se zobrazuji Sipky. Jedna Sipka nahoru znamend, ze do
nasledujiciho ramecku se zapiSe jméno noty, které je nad predchozim pismenem Vv hudebni
abecedé. Sipka dolti znamena, e do nasledujiciho ramecku se zapise jméno noty, které je pod
pfedchozim pismenem V hudebni abeced€. Pocet Sipek pak urcuje, zdali je potfeba udélat

jeden nebo vice kroku ke zjisténi ptislusSného pismene.
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@ Krokovani not

? népovéda Krokuj noty matkénim na pismena na kldvesnici podle jejich pofadi v notové osnové.

+ EXN?ENER E R SR TR 2
a2

Posledni hra Posuvniky nabizi prostiedi, které slouzi jako ptipravné prostfedi pro hudebni
notaci. Uzivatelé si osvojuji zakladni pravidla notového zapisu, Ze kazda nota se zapisuje jako
samostatny prvek ato vramci vertikdlniho i horizontalniho umisténi. Namisto notové
hlavicky se vSak pracuje s obdélnikem a namisto notové osnovy se pozice daného obdélniku
rozliSuje vySkoveé abarevnym oznaceni. Tento obdélnik jsme pojmenovali jako Posuvnik

a prave tento objekt zastupuje tvar noty.

Cilem hry je prostfednictvim pfesouvani posuvnikil najit melodii ukézky, ktera je nahodné

vybrana.

Po spusténi hry je aplikaci ndhodné vybrana ukézka dle zvolené urovné a zobrazi se
posuvniky, které jsou sefazeny tak, aby rytmicka struktura dané ukazky odpovidala
spravnému sefazeni. Jinymi slovy, uzivatel pouze hled4 (analyzuje) melodickou strukturu

ukazky, rytmickou strukturu posuvniki neni mozné pozmenit.

Pii pfesouvani posuvniku, se méni jeho barva a béhem pfesunu se V ném zobrazuje pismeno
hudebni abecedy podle dané¢ho umisténi. Po ptesunuti posuvniku a pusténi tlacitka mysi se
piehraje piislusny ton.

Uzivatel vyuziva dvé moznosti kontroly spravného tonu. Tlacitkem ,,Hrej” aplikace spusti
prehravani tonové tady tak, jak ji nastavil uzivatel. Druhym tlacitkem ,,Pfedloha” aplikace
prehraje originalni ukazku. Bc¢hem piehrdvani, v obou ptipadech, se pravé hrané tony

zobrazuji oznacenim prislusného posuvniku.

Pfid€leni bodii je na zdkladé¢ hodnoceni Casového udaje pii splnéni utkolu apoctu kroki,

potiebnych ke splnéni ukolu. Dale se piihlizi k dané urovni.

Posuvniky vyuZzivaji stejného principu pfi klasické notaci - umisténi noty V notové osnové

znazoriiuje vySku tonu. V tomto pfipadé vSak neni tfeba notova osnova ataké neni
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tteba analyzovat rytmické hodnoty pfislusné noty. Tato zjednodusend notace umoziluje
zamétit pozornost na sluchovou analyzu a také nevndsi do procesu analyzy hudebni teorii.

Uzivatel se miiZze zamé&fit pouze na sluchovou analyzu.

. Posuvniky OvEaci, Etverdci

? ndpovéda Upravuj posuvniky ténii v melodii a sloZ ji zpét tak, aby hrila podle pFediohy.

Obrazek 9: Ukazka prostiedi hry Posuvniky.

Piredmét vyzkumu, jeho cile a zakladni pracovni hypotéza

Predmétem vyzkumu bylo sledovani motiva¢niho aspektu webového vzdélavaciho systému
Sluchohry.cz. Danou problematiku jsme zkoumali na zakladé dynamiky vnitini motivace
K hudebné tvotfivym ¢innostem. Podobné jako uvySe popsaného Setfeni jsme izde

klasifikovali dva mozné typy dynamiky:

o Degrese - zakova motivace v mimoskolnim prostfedi byla nizka a zak vykazoval

nulovou hudebné tvofivou ¢innost.

e Progrese - zakova motivace byla udrzena a zak vykazoval hudebné kreativni ¢innost.

142



Objektem vyzkumu se stali Zaci Sestych tiid (6B a6C) na ZS Tomase Garrigua Masaryka
v Blansku (dale ZS TGM) ve $kolnim roce 2014/2015. Celkovy podet oslovenych zakt byl
39.

Byly konstruovany tti hypotézy:

1. Hudebni aplikace sluchohry.cz motivuje zéka k hudebnim ¢innostem v mimoskolnim

prostiedi, udrzuje motivaci, a tak ptispiva k rozvoji hudebnosti.

2. Stavba a technické zpracovani hudebni aplikace odpovida o¢ekavani souc¢asného

zéka Sestych tiid zékladni skoly.

3. Hra Posuvniky bude pro zéky nejméné atraktivni.

Organizace vyzkumu a jeho metodika

Projekt sluchohry.cz byl demonstrovan v hodiné hudebni vychovy pedagogem. Na konci této
demonstrace byli zaci vyzvani K zapojeni do projektu a byly jim ptfedany ptistupové tudaje
K individualnim G¢tim. Na zavér Zaci vyplnili dotaznik, ktery sledoval miru a strukturu

motivace k mimoskolnimu zapojeni do projektu. Dotaznik pojmenujme Dotaznik A.

Zakam bylo umoznéno pracovat na projektu dva tydny. Jako motivaéni prvek byli Zaci
vyzvani K ucasti vV Soutézi 0 ziskani nejvyssiho bodového hodnoceni hry. Tii Zaci S nejvyssim
bodovym hodnocenim obdrZzeli certifikat projektu.

Po uplynuti dvou tydni jsme zZaktim Vv rdmci hudebni vychovy rozdali dotaznik pojmenovany

Dotaznik B azaci jej vyplnili. Zaroven byla provedena analyza zkoumanych dat formou

rozboru dat hudebni aplikace.

Vstupni Setieni — Dotaznik A
Jak jsme vySe uvedli, dotaznik azjiStoval miru motivace Z4kli pro praci s aplikaci

sluchohry.cz v jejich mimoskolnim prostiedi. Dotaznik byl sestaven z Sesti otazek.

V prvni otazce jsme se dotazovali: ,Jaky mas celkovy dojem z webové aplikace
sluchohry.cz?” Nabizeli jsme dvé varianty odpovédi:

a) muze néco naucit a do HV patii.

b) je to hloupost, ktera v HV jen otravuje. U této volby musel zak doplnit divody svého

nazoru.

Druha otazka: ,,Jsi rozhodnut/a vyzkouset své schopnosti pomoci sluchoher také doma?”,

nabizela dv€ mozné odpovédi, souhlasné a nesouhlasné stanovisko.
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Tteti otdzka ,,Na jakém zarFizeni si hru doma vyzkouSi§?” nabizela tfi moznosti:
a) mobil,
b) tablet,
C) pocitac.

Respondenti mohli volit i vice odpovédi.

Ve Ctvrté otdzce jsme se dotazovali: ,, Ktera hra té zaujala nejvice?” Nabidka odpovédi

odpovidala nabidce hudebnich her:
a) Melodické kostky
b) Hudebni pexeso
¢) Krokovani
d) Posuvniky

V paté otdzce jsme zjiStovali, jak hodnoti respondenti jednotlivé prvky hry: ,,Ohodnot’

jednotlivé prvky aplikace sluchohry.cz”. Uvedli jsme celkem deset hodnocenych kategorii:
a) myslenka vyuky hrou,
b) hra Melodické kostky,
¢) hra Hudebni pexeso,
d) hra Krokovani not,
e) hra Posuvniky,
f) bodovani vykonu,
g) grafické prostiedi,
h) hlasky sovy,
i) adaptabilni design,
Jj) vybér hudebnich ukazek.

Respondenti jednotlivé kategorie hodnotili oznacenim pftislusné hodnoty ve Skale od 1
(hodnotim  vysoce pozitivn€) az po 5 (hodnotim negativné).  Hodnotici
Skala byla zprostiedkovana obrazky ,,smajliki”. Celkové posouzeni jednotlivych oblasti jsme

zjist'ovali pomoci aritmetického priiméru hodnoceni respondenti.
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Prubézné sledovani aktivity Zaka v edukativnim prostiedi sluchohry.cz

Pro zjisténi hudebné kreativni ¢innosti zaka jsme analyzovali data analytickymi nastroji, které
jsou soucasti samotné aplikace sluchohry.cz. Hudebni aplikace sluchohry.cz nabizi
integrované evalua¢ni a statistické nastroje. Aplikace monitoruje nékolik tdaji 0 zakove
aktivité: Cas ptihlaSeni, odhlaseni, dny, kdy se zak prihlésil, jaké hry hral, jak probihala tato
hra a kolikrat piislusnou hru hral atd. Udaje jsou ukladany pro jednotlivé uZivatele zvIast,

zpétnou analyzou tak 1ze ziskat pfesné informace 0 uzivatelové aktivite.

Z vyse uvedenych parametrii integrovaného analyzacniho nastroje V prostfedi hry

sluchohry.cz jsme pro komparaci vybrali nasledujici:
a) pocet ptihlaseni do sluchohry.cz a
b) analyza poctu Gspésnych a netspé$nych hernich pokust.

Srovnani GspéSnych a nelspéSnych hernich pokusti jsme dale analyzovali ve tiech

kategoriich:
1. celkovy soucet uspesnych a netispésnych hernich pokust,
2. individualni porovnani jednotlivych uzivateli
3. analyza progrese piihlaseni do aplikace.

Aplikace sluchohry.cz funguje jako webova aplikace, a proto neni tieba, aby byla uzivatelem
instalovana do systému pocitace nebo pifenosného zatizeni. PfihlaSeni do této aplikace se dé&je
prostfednictvim pifihlaSovacich udajh: pfihlaSovaciho jména a specifického osobniho hesla.
Ucastnikiim jsou tato ptihlasovaci hesla generovana administratorem aplikace (uéitelem).

Po ptihlaseni provadi aplikaci priivodce, ktery je v soucasné verzi znazornén jako animovana

postava sovy Hiigo. Uzivatelim je umoznéno upravit vzhled privodce.

Vystupni Setfeni — Dotaznik B
Na zavér vyzkumu respondenti vyplnili zavérecny dotaznik, ve kterém jsme jim poloZzili 8

otazek.

V prvni otazce jsme sledovali herni Cetnost respondentti: ,,jak €asto jsi hral sluchohry?“

Nabizeli jsme tii mozné odpovédi:
a) kazdy den nékolikrat,

b) ne kazdy den,

145



¢) ani jednou jsem to nezkusil.

Druha otazka nabizela tfi moznosti primérné délky stravené nad herni aktivitou. ,,Kolik

minut jsi primérné stravil hranim sluchoher?*
a) do 10 min.,
b) 10 — 30 min.
¢) 30 a vice min.

Postoje k jednotlivym hram jsme zjiStovali ve tieti otazce, ktera nabizela dvé tvrzeni, ke

kterym se mél respondent vyjadrit:
a) Nejvice se mi libila hra: |, protoze: .
b) Nejmén¢ se mi libila hra: |, protoze: .

Jednotlivé hry bylo mozné hrat ve tiech urovnich. Ve Ctvrté otazce jsme zjiStovali, jaké jsou

oblibené urovné jednotlivych her: ,,Jaka je tvoje oblibena uroven?*
V dalsi otazce jsme se ptali: ,,Na jakych zafizenich jsi nejvice hral sluchohry.cz?* Nabizeli
jsme tii mozné odpovédi:
a) mobil,
b) tablet / notebook,
C) pocitac.
Posledni otazkou jsme se dotazovali respondentti: ,,Mysli§, Ze jsi se vV néjaké hie zlepsil/a?“

Hodnoceni otdzek jsme provadéli jednotlivé. Vysledkem jsou tvrzeni nebo soubor dat.
Interpretace vysledki

Vstupni Setieni — Dotaznik A
Dotaznik vyplnilo v obou tfidach celkem 23 zakd. 16 zakl vykazovalo absenci V hoding

hudebni vychovy, a tedy se vyzkumného Setfeni nezucastnili.

Na prvni otazku se vSichni respondenti pfiklonili k nazoru, ze projekt sluchohry.cz ,mize

néco naucit @ do hudebni vychovy patii.”

U druhé otdzky odpovedél pouze jeden zdk, ze v mimoskolnim prostfedi aplikaci nebude
zkouset. Pozdéji byl dotazovdn na diivod svého rozhodnuti auvedl, Ze doma nebude mit
pocitac.
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Ve tfeti otazce uvedlo 15 respondentli shodné, Ze Vv mimoskolnim prostiedi pouzivaji

nejcasteji kombinaci mobilu a tabletu. 16 respondentt pak preferuje stolni pocitac.

Tii zaci uvedli u Ctvrté otazky vice moznosti, a proto nelze jejich vysledky zapocitdvat do
celkového praméru. Podle ocekavani zvolili nejoblibenéjsi hru Melodické kostky.
Piekvapenim byla ale také hra Posuvniky, u které jsme piedpokladali mensi zajem. Obé hry

zvolili respondenti shodné na prvnim misté. Nejméné je zaujala hra Krokovani.

U paté otazky bylo celkové hodnoceni respondentti velmi pozitivni. VSechny oblasti byly

hodnoceny mezi prvnim a druhym stupném.

Kategorie | a) b) ) d) e) f) Q) h) i) )

Prumérné, 1,26 1,48 1,45 1,83 1,68 1,30 1,43 1,35 1,33 1,30
hodnoceni

Tabulka 66: Celkové hodnoceni jednotlivych kategorii projektu sluchohry.cz respondenty.

Vysledky jsou si velmi blizké, a proto neni mozné urcit jednu kategorii, kterou bychom mohli
vnimat jako hlavni motivacni prvek. Za hlavni motivacni prvek proto povaZujeme soubor

vSech zminénych kategorii.
Hodnoceni aktivity Zaki pri pouzivani eduka¢niho prostredi sluchohry.cz

a) Analyza podle poctu prihlaSeni do sluchohry.cz

Z 23 respondentl, ktefi vyplnili dotaznik, se do aplikace béhem pribc¢hu vyzkumu
nepfihlasilo 5 respondentt. Jeden z nich uvedl v dotazniku, Zze 0 pfihlaSeni nema zajem, takze
celkovy ubytek motivovanych piihlaseni je roven c¢tyfem respondentim. Do projektu

sluchohry.cz se tedy v priabéhu vyzkumu ptihlasilo celkem 81 % oslovenych respondentu.

b) Analyza podle poctu tispéSnych a netaspésnych hernich pokusu
V nésledujici tabulce uvadime data pro prvni dvé srovnavaci kategorie (celkovy soucet
uspeSnych aneuspéSnych hernich pokusti Vv zavislosti na individudlnim porovnani

jednotlivych uzivateli):
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Krokovani Hudebni pexeso Melodické kostky | Posuvniky
pocet % pocet pomér | pocet pomér | pocCet Pom¢ér
Uspé&siné
< 506 91,67 480 91,78 304 71,36 86 54,09
splnéni
Neuspesne | g 833 |43 822 122 |2864 |73 45,91
splnéni
552 523 426 159
Ipd.w 20 100,00 | 20 100,00 |17 85,00 12 60,00
UspéSnost
Ind,' . 0 0,00 0 0,00 3 15,00 8 40,00
neuspesnost

Tabulka 67: Hodnoceni srovndni celkového souctu herni uispésnosti a neuspésnosti jednotlivych respondentii.

Je patrné, Ze respondenti hrali nejcastéji hru Krokovani (552 pokust; 33,25 %) a Hudebni
pexeso (523 pokusu; 31,51 %). A¢ v dotazniku uvedli, Ze je nejvice zaujala hra Posuvniky,
tuto hru hrali nejméné (159 pokust; 9,58 %).

® Krokovani  ® Hudebni pexeso Melodické kostky ~ ® Posuvniky

Graf 27: Ucast respondentii V jednotlivych hudebnich hrich na zakladé poctu hernich pokusi.

Tomuto pofadi také odpovida celkova i individalni herni uspéSnost. Nejvyssi celkovou herni
uspeésnost vykazuji hry Krokovani (506 splnénych a 46 nesplnénych her) a Hudebni pexeso
(480 splnénych a 43 nesplnénych her), které shodné vykazuji GspéSnost vV hodnoté 92 %.
Uspésnost hry Posuvnik je pouze v hodnot& 54 %, coz je pravdépodobné piig¢ina malého poétu

hernich pokusti nebo nepochopeni zadani ukolu.

Zamé&fime-li se na individualni Gspésnost, kterd je dana pomérem uspésnych a neuspésnych

hernich pokust jednotlivcﬁ139, zjistime, Ze hry Krokovani a Hudebni pexeso vykazuji nejvyssi

139 pokud jedinec vykazuje vyssi pocet usp&$nych hernich pokust, je jeho individualni herni sspésnost vysoka.
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miru herni UspéSnosti. Naopak, hra Posuvniky vykazuje velkou miru individudlni herni

neuspésnosti (40 %), coz znamena, ze tkoly byly pro zaky naro¢né.

Analyzu dynamiky herni aktivity mizeme dedukovat z poctu piihlaSeni. Za piihlaSeni se
pocita aktivita vV ramci jednoho dne, i kdyZ se uZivatel v ten samy den pfipojil nékolikrat.
Nejvetsi pocet prihlaseni vykazal uzivatel s poctem 9 ptihlaSeni. Nésledujici graf ukazuje

srovnani poctu uzivateld ve vztahu K poctu pfihlaseni:

Pocet 14 2 3 4 5 6 7 8 9
piihlaseni
Pocet g 4 2 2 3 2 1 0 1
uzivatelu

Tabulka 68: Srovndni poctu prihldSeni V zavislosti na Cetnosti prihldseni.
Nejcastejsi skupinu piedstavuji respondenti, ktefi vykazuji piihlaSeni pouze v jeden den

pribéhu vyzkumu. Primérny pocet ptihlaSeni je 3,5.

Vystupni Setfeni - dotazniku B
Dotaznikového Setieni se zucastnilo celkem 15 respondentti. 5 respondentt, ktefi se ucastnili

projektu sluchohry.cz, nebylo v den vypliiovani dotazniku piitomno.

Na prvni otdzku odpovédélo 12 respondenti ve shodé s predchozi analyzou dat. Uvedlo, ze
hry nehrali kazdy den. Avsak 3 respondenti uvedli, Ze hrali hry kazdy den nékolikrat - toto

tvrzeni pfedchozi analyza ale nepotvrdila.

9 respondentli uvedlo u druhé otazky, ze praimérné stravili hranim hudebnich her od deseti do
tiiceti minut a4 respondenti 30 minut a vice. Jen dva respondenti uvedli maximalni dobu

hrani do deseti minut.

Hodnoceni tfeti otdzky zobrazuji nasledujici tabulky, které¢ vzdy doplnime komentafem:

Melodické Hudebni pexeso | Krokovani Posuvniky
kostky
Nejvice 4 5 4 2
Nejméne 4 1 2 10

Tabulka 69: Hodnocent oblibenosti her.

Vycet zdivodnéni pozitivniho i negativniho hodnoceni, které uvedli respondenti, uvadime

V nasledujici tabulce:

Opacné, pokud vykazuje jedinec vyssi pocet netispéSnych hernich pokust, je vysokd jeho individualni herni
neuspesnost.

149



Hra

Pozitivni hodnoceni

Negativni hodnoceni

Melodické kostky

Uzili jsme si plno zabavy.

Nesla mi.
to bylo tézké

Hudebni pexeso

Byla zabavna.

Je tam vice pisni na poslouchani.
Dobré pisnicky,
poznam.

Poznali jsme nové skladby

spoustu jich

Nesla mi spustit.

Krokovani To byla nejjednodussi hra. Zamota mi to hlavu.
Libilo se mi piekonavat své
rekordy.
Posuvniky Sla mi. Nesly mi najit ty spravné tony.

Moc mi to neSlo, mélajsme
na poprvé 232 bodi.

to neslo.

Moc mi ne$la.

Moc mi to, teda vubec neslo.
Nebavilo mé to.

Byly tézké.

Tabulka 70: Zdiivodnéni respondentii pro kladné a negativni hodnoceni jednotlivych her.

Ctvrta otazka sledovala oblibenost twirovni jednotlivych her: ,Jakd je tvoje oblibena
uroven?” Vysledky potvrzuji domnénku, Ze hry, ukterych uzivatelé vykazuji vyssi
uspésnost, jsou ¢asto hrany ve vysSich urovnich. Naopak hry, u kterych jsou uzivatelé Casto

neuspésni, vykazuji pouziti nizsi trovné. Vysledky ukazuje nasledujici tabulka:

Hra 1. troven 2. uroven 3. uroven
Melodické kostky 4 6 3
Hudebni pexeso 2 5 6
Krokovani 3 2 8
Posuvniky 7 2 4

Tabulka 71: Ucast respondentii V iirovnich jednotlivych her.

Pata otazka potvrdila preferenci mobilnich zafizeni ve prospéch tabletd (7 respondentt),

avSak nejvice se respondenti hlasili k praci na stolnim pocitaci (9 respondenti).

V posledni otazce se 12 zaku vyjadrilo, Ze se zlepsili ve svych hudebnich schopnostech. 5
zaku zlepSeni nevnima. Volba her, u kterych doslo ke zlepSeni, je vyrovnana, jak ukazuje

nasledujici tabulka:

Melodické Hudebni pexeso | Krokovani Posuvniky
kostky
ZlepSeni 2 4 3 3

Tabulka 72: Pocet respondentii, kter'i vaimaji viastni zlepSeni V piislusnych hudebnich schopnostech.
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Verifikace hypotéz

V nésledném vyzkumném Setieni jsme se zame¢fili na zjisténi vlivu herniho prostredi a hernich
funkci na motivaci Kk aktivizaci hudebnich c¢innosti vV mimoskolnim prostiedi. Zkoumany
vzorek respondenti neumoziiuje stanovit obecna vychodiska, avSak dil¢i zavéry je mozné

konstruovat.

1. Hudebni aplikace sluchohry.cz motivuje zZika K hudebnim cinnostem vV mimoSkolnim

prostiedi, udrzuje motivaci a tak prispiva K rozvoji hudebnosti.

Vyzkumné Setfeni prokdzalo, ze aplikace sluchohry.cz ptedstavuje dostateCny motivacni
impulz pro aktivovani mimoskolni hudebni aktivity. Vice nez 80 % respondent prokazalo
motivacni progresi a uc€astnilo se pfislusnych aktivit také ve svém domacim prostiedi. Ze
vSech vyzkumnych Setfeni, pfedstavenych vySe, méla pravé hudebni aplikace sluchohry.cz

nejveétsi motivacni efekt.

2. Stavba atechnické zpracoviani hudebni aplikace odpovidd ocekdavani soucasného
Zdka Sestych trid zakladni skoly.

Grafické prostiedi, intuitivni zjednoduSeni nékterych funkci a responzivni design aplikace se
ukézal jako jedna z vyznamnych motivacnich prvki pro udrzeni progrese motivace a aktivni

zapojeni zaka do projektu. Nelze vSak pomijet dulezitost i ostatnich motivacnich prvka, jako

je princip hry, humor, vybér hudebniho materidlu a soutézni prvky.
3. Hra Posuvniky bude pro zdky nejméné atraktivni.

Vyzkumné Setfeni jednoznacné potvrzuje, Ze hra Posuvniky pfipadala zakim tézka, a proto
uni casto zazivaly neuspéch. ObtiZznost byla ddna nejspiSe nedostatecnym osvojenim
sluchové-analyza¢nich hudebnich schopnosti. U této hry bylo obtizné dosdhnout uspésného

zvladnuti, i kdyz prostiedi a zjednodusena notace byla zaky pochopena.

Vyzkum potvrdil, Ze sloZitost hudebni hry ahudebné-kreativni hry musi byt

nastavena na velmi nizkou troven.
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5 Zavéry z vyzkumu

V na$i praci jsme se zaméfili na vyzkum vyuziti notacniho programu MuseScore ve vyuce
hudebni vychovy u zakt Sestych tfid. Snazili jsme se prokdzat, Ze notacni program miize
predstavovat moderni didakticky néstroj pro rozvoj hudebné-kreativnich schopnosti. Vytvofili
jsme vlastni metodicky postup integrace notacniho programu do vyucovaciho procesu a v této

praci sledovali jeho Gspésnost.

Tvorbu metodického postupu jsme zvazovali na zakladé nékolika poznatktli soucasné hudebni
didaktiky o vyuziti hudebni technologie Vv edukacnim procesu ataké na zakladé¢ naSich

dosavadnich zkuSenosti.

Vyzkumu se zacastnilo celkem 82 74kl Sestych roc¢nikli ze dvou zékladnich Skol okresu
Blansko nakonci $kolniho roku 2012/2013. Experimentalni vyucovani bylo rozdéleno do

sedmi lekci a ptfedchazelo mu rozsahlé testovani hudebnosti zaki.

Integrace nota¢niho programu MuseScore V experimentalni metodice byla umoznéna

s ohledem na nékolik specifickych podminek:

e Vyuka s nota¢nim programem MuseScore probihala jen jednou za 3 vyucovaci hodiny.
e Vsechny hudebné tvotivé tkoly zprostiedkované nota¢nim programem museli zaci
zvladnout i bez né;.
e Diraz byl kladen na vyuziti nota¢niho programu jako prostiedku pro plnéni hudebné
tvotivych ukolu.
Domnivali jsme se, Ze zaky bude nota¢ni program vice motivovat k hudebné tvofivé ¢innosti

vV mimoskolnim prostfeni, nebot’:

e predstavuje nastroj, ktery je technologické podstaty a k technologii maji zaci pozitivni
vztah,
e prostfednictvim notacniho programu je umoznéno Zakiim své notové zapisy uslyset,
e notacni program MuseScore je V eském jazykovém prostiedi a je nabizen ke stdhnuti
zdarma.
Miru motivace kK hudebné tvofivym ¢innostem jsme sledovali na zakladé nékolika ukazateld.
Vytvorili jsme vlastni hodnotici $kalu pro dynamiku motivace K hudebné tvofivé Einnosti

v mimoskolni ¢innosti, kterou jsme sledovali formou dotaznikové vyzkumné metody.

152



Predpoklad motivaéniho efektu notaéniho programu MuseScore se vSak plné nepotvrdil.
Pouze mala skupina zakl si program nainstalovala do svych domécich pocitaci a pripadné

S timto programem pracovala.

Zéci praci S notaénim programem ocefuji, i kdyz hodnoti zvolené pracovni postupy prace
s programem MuseScore jako pfili§ slozité anarocné na zapamatovani. Divodem malého
motivacniho efektu byl také fakt, ze v pribéhu vyzkumu se vyskytlo mnoho problému

technické podstaty.

Hudebni notografie piedstavuje hudebné teoreticky obor, ktery se zaméfuje na zapis
hudebnich dé&l pro interpretaci. Soucasnd technologie umoziuje transformovat notacni
program, jako plnohodnotny produkéni nastroj. Domnivali jsme se, ze tento ndstroj zaky
povede K vétsimu zajmu V mimoSkolnim prostiedi 0 hudebné tvotivé aktivity a bude
umoznovat progresi jejich motivace pro hudebné-tvotivé ¢innosti. AvSak vyzkum ukazal, Ze
slozitost a naro¢nost pracovnich postupii V notaénim programu MuseScore, které je tfeba Si
nejprve osvojit, aby jej zak mohl plné vyuzivat jako kompozi¢ni nastroj, je rozsahla a zaky

demotivuje.

Na zékladé vyzkumu jsme navrhli Gpravu experimentalni metody isamotného nastroje

nota¢niho programu.

e Hudebni notaci je tfeba zjednodusit a abstrahovat od klasické hudebni teorie.

e Hudebné¢ kreativni aktivity prostfednictvim notacniho programu musi byt pfipravovany
tak, aby zak zvladl osvojeni ptislusnych pracovnich postupil.

e Jako idealni vstupni hudebné kreativni ¢innost S vyuzitim nota¢niho programu se jevi
takova, ve které zaci vytvareji variace melodicko-rytmickych motivti a hudebnich celki
formou opravy jiZ zapsané notace.

e Pii hudebné kreativni Cinnosti zaméfené na praci S melodii doporucujeme vyuzivat
prvky takovych postupd, které se pouzivaji pifi vytvaireni rytmickych motivi
prostiednictvim specializovanych aplikaci na jejich tvorbu.

Vyuziti nota¢niho programu jako nastroje pro progresi motivace K hudebné-tvorivym
ginnostem se neprokazalo. Zaci se viak vyslovovali pozitivné k samotné praci s technologii
notacniho programu. Prace je ve vétSin¢ piipadii bavila anejvice hodnoti pravé moznost
sluchové kontroly svého notového zapisu, kterou V piipadé zapisu do notového seSitu musi

zprostiedkovat nékdo jiny.
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Vyuziti nota¢niho programu ve vyuCovani nenaruSilo koncepci ¢innostniho vyucovani,
naopak ji doplnilo a obohatilo o jiné prvky. Efekt tohoto obohaceni je pouze mirné¢ vyssi
U experimentalni skupiny nez U skupiny ovéfovaci. Testy hudebnosti prokazaly mirné
kvalitativni zlepSeni U experimentalni skupiny, avSak ne U specifické dovednosti hudebné

kreativni, ale U hodnoceni celkové hudebnosti.

Dle naSeho nazoru je hlavnim pfinosem vyzkumu prokazani, ze notacni program MuseScore
predstavuje vhodny dopln¢k hudebné kreativnich ¢innosti ve vyucovani hudebni vychovy
na zakladni skole. S ohledem na stavajici stav hudebni a pocitacové gramotnosti zaki starSiho

Skolniho véku vyzaduje vedeni ucitele a jeho nezbytné metodické rady.

Na zaklad¢ vysledkti hlavniho vyzkumu jsme provedli dvé néasledna vyzkumna Setfeni, ve
Kterych jsme prokazali vliv intuitivnosti, jednoduchosti, abstrakce hudebni teorie, vybéru
hudebnich materidli a moznosti sdileni vysledki Vv hudebnich aplikacich jako zasadni
motivacni prvek pro aktivni vyuziti dané technologie vV mimoskolnim prostiedi. Je vsak
tieba takovéto aplikace, notacni programy ztoho nevyjimaje, upravit pro potieby zaki
zakladnich Skol. Z pfislusné technologie nesmi vymizet prvek hry a zajimavosti, ktery byva
v mnoha ptipadech u notaénich programu zastinén slozitym ovladacim grafickym prostiedim
a slozitymi pracovnimi postupy bez naznaku intuitivniho pouziti. Je tfeba, aby pfi vyzkumu
takovych hudebnich aplikaci konzultoval odborn¢ technicky tym své zavéry se zkuSenymi

a odbornymi pedagogy, ktefi maji k hudebni technologii pozitivni vztah.

Piikladem vhodného edukac¢niho prostfedi, prostfednictvim kterého je mozné rozvijet
hudebnost zaki a také posilovat motivacni progresi K hudebni ¢innostni aktivité, by mohl byt
projekt sluchohry.cz. Na jeho vyvoji jsme spolupracovali s fakultou provozné ekonomickou,
Mendelovy univerzity v Brné. Soucasti naSeho vyzkumu bylo také ovéfeni pozitivniho

dopadu této webové aplikace do edukaéniho prostiedi, které integrovalo naSe poznatky.
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6 Zavér

Hudebni technologie piedstavuje Vv soucasné dobé zasadni téma, které se diskutuje v oblasti
hudebni didaktiky, hudebni psychologie, ale také v oblasti ekonomie a spolecenskych dopadu
rozvoje lidské spolec¢nosti. Ve vétsing ptipadd se na ni nahlizi jako na nastroj rozvoje hudebni

tvofivosti, a prave tak se také nejcastéji uplatituje v praxi hudebniho vzdélavani na zékladnich

Skolach.

Hudebni technologie neni v Ceské republice v hudebnim vzdélavani soudasti obecného
pedagogického povédomi a jeji vyuziti ve vyuce predstavuje spise ojedinélou skute¢nost. Nas
vyzkum pfedstavil jednu Z moznych cest, jakymi Ize jejim prostfednictvim rozvijet specifické
schopnosti hudebné tvotfivého mysleni. Vysledky jsou pozitivni a pfinaseji zajimavé poznatky

0 metodickych aspektech uziti technologie v procesu edukace.

Nelze vsak tvrdit, ze samotnéd technologie dokaze kvalitativné rozvinout jednotlivé slozky
osobnosti. Stale se ukazuje, ana$ vyzkum to potvrtuje, ze aktivnim Ccinitelem rozvoje
hudebnosti zaku je pedagog, ktery ptedstavuje nezastupitelnou slozku i v diagnostice jejich
jednotlivych hudebnich schopnosti. Diky tomu uréuje smér a formu dalSiho ristu zakovy

hudebnosti. Jako vhodny prostfedek K tomuto procesu mize vyuzit hudebni technologii.

Znalost hudebnich technologii, jejich dovednost v ovladani a didaktického vyuziti v hudebni
edukaci je pro soucasného hudebniho pedagoga zasadni. V této souvislosti je tieba stale
apelovat na kvalitni pfipravu budoucich hudebnich pedagogli na pedagogickych fakultach,
kde by se mélo vytvoftit kvalitni zazemi pro rozvoj téchto kompetenci. Jako nedostacujici se
ukazuje nedostatek kvalitnich kurz, které by se soustiedily na rozvoj dovednosti hudebnich

pedagogl ve vyuzivani hudebnich technologii v edukaci formou kontinudlniho vzdélavani.

Na§ vyzkum také pfinadsi zajimavé poznatky pro pocitacové odborniky, které se zamétuji
na tvorbu aplikaci a vzd€lavaciho software. Jako nezbytny predpoklad uspéSnosti hudebné
tvofivé aplikace se ukazuje intuitivnost ajednoduchost pracovniho prostiedi. Soucasna
nabidka hudebni technologie je vSak zcela opacného charakteru apro Zaky neptedstavuje
motivacni prvek. Praktickym piikladem mohou byt notacni programy, které jsou urcené

hudebnim profesionaliim a jejich prostiedi neodpovida potiebam a o¢ekavanim zak.

Vhodnym feSenim by byla aktivni spoluprace mezi hudebnimi a technickymi katedrami
pedagogickych fakult. Ta by mohla pfinést pozadované vystupy V podobé piivétivych
vzdélavacich aplikaci, které by byly postaveny na pedagogicko psychologickych

paradigmatech. Soucasti téchto aplikaci by byla také moznost odborného a dlouhodobého
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vyzkumu hudebnosti a jinych obecnych vzdélavacich dovednosti nasich zakd, pro které je

technologie standardni soucasti jejich zivota.
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Piiloha 1.: Podrobny popis a metodika pouziti programu MuseScore

V hudebni edukaci.

a) Vytvoieni nové partitury

Po otevieni programu se zobrazi okno Zahajovaci stiedisko, ve kterém se zobrazuji naposled
oteviené projekty, ale také moznost vytvofit novy projekt. Kliknutim na stranku Novy se
zobrazi okno priivodce MuseScore: Vytvorit novy notovy zapis. Ve cCtyfech krocich
nastavime vSe potiebné: 1 - informacni popisky, 2 - Sablona, pfipadné privodce vytvoienim
nov¢ Sablony partitury kliknutim na stranku Vybrat nastroje, 3 - vybér toniny, 4 - nastaveni
metrorytmického znaceni. Po kliknuti na tla¢itko Dokoncit se vytvoii nova prazdna partitura

podle nastavenych parametrd, které je vSak mozné kdykoli zmeénit.
b) Notovy zapis

Pro zapis notace se pouziva nékolik zpusobu. V naSi vyzkumné praci jsme pouzivali

kombinaci zapisu not prostifednictvim mysi a po¢itacové klavesnice.
Zapis pomoci mysi

1. Uprava zobrazeni: Pro praci s mysi je vhodné piibliZit notovou osnovu. V hornim
menu Klikneme na malou Sipku vedle polozky 100% - otevie se rozeviraci seznam, ze

kterého vybereme hodnotu 400%.

2. Nastaveni mista zapisu: Onacime prvni pomlku Vv prvnim taktu (pomlka celd) tak, ze

na ni mysi klikneme - pomlka se ozna¢i modrou barvou.

3. Nastaveni rytmické hodnoty noty: z horniho menu zvolime pfislusnou rytmickou
hodnotu noty tak, Ze klikneme mysSi na pfisluSnou hodnotu. (V nasem priikladu
vybereme hodnotu osminové noty.) Oznacena pomlka zméni svou hodnotu dle naseho

zadani.

4. Zapis noty: Zmackneme klavesu N (nebo klikneme mysi na ikonu N, umisténou
vV hornim menu). U prvni pomlky se zobrazi modré pozadi a v piipadé piejeti mysi
V této oblasti se zobrazi ukazatel modré notové hlavicky, ktera reaguje na pohyb mysi
ve vertikalnim sméru. Jakmile umistime tento ukazatel do prislusné pozice, klikneme

levym tlacitkem mysi. Timto postupem zapiSeme prvni notu.



5.

6.

Zapis dalSi noty: Zapis dal$i noty probihd nejprve zvolenim rytmické hodnoty
(paklize se méni) a nasledné kliknutim mysi na novou pozici v notové osnové. Pokud

chceme zapsat pomlku - zmackneme tlacitko O (nula).

Ukoncéeni notového zapisu: Pokud jsme dokoncili notovy zapis, klikneme dvakrat na
tlacitko ESC.

Zapis pomoci klavesnice

1.

Uprava zobrazeni: Pro praci sklavesnici je vhodné piiblizit notovou osnovu.
V hornim menu klikneme na malou Sipku vedle polozky 100% - otevie se rozeviraci

seznam, ze kterého vybereme hodnotu ,,Siika strany.”

Nastaveni mista zapisu: Oznac¢ime prvni pomlku v prvnim taktu (pomlka celd) tak, ze

na ni mysi klikneme - pomlka se ozna¢i modrou barvou.

Nastaveni rytmické hodnoty noty: Zvolime piislusnou rytmickou hodnotu noty tak,
ze klikneme na piislusné ¢islo numerické klavesnice. (4 = osminova, 5 = ¢tvrtova

atd.) Oznacena pomlka zméni svou hodnotu dle naseho zadani.

Zapis noty: Zmackneme klavesu N - uprvni pomlky se zobrazi modré pozadi.
Jakmile klikneme na tlacitko nazvu prvni noty, ta se zapiSe. (V nasem ptikladu jsme

zapsali notu gl kliknutim na tlacitko G.)

Uprava vys$ky noty: OkamzZité po zapsani noty mizeme provést oktavovy posun noty
V obou smérech. Prostiednictvim klavesové zkratky CTRL + kurzorova Sipka nahoru

nebo CTRL+ kurzorova Sipka dolt.

Zapis dalsi noty: Zapis dalsi noty probiha nejprve zvolenim rytmické hodnoty (pokud
se meéni) a nasledné kliknutim na pozadované tlacitko. Jestlize chceme zapsat pomlku

- zmackneme tlacitko 0 (nula).

Ukoncdeni notového zapisu: Pokud jsme dokongéili notovy zapis, klikneme dvakrat na
tlacitko ESC.

Touto ukazkou jsme demonstrovali zpisob notového zapisu Vnotaénim programu

MuseScore. V jednotlivych notacnich programech se tento postup odliSuje, avsak jen

v malych detailech. Pfi pouziti notacniho programu ve vyuce je tfeba upozornit na to, ze nota

,h” se zapisuje tlacitkem B, protoze terminologie programu vychazi z anglosaského pojeti.

V piipadé€ zapisu mysi Ize tuto skutecnost obejit.



Pi‘ehravani notového zapisu

Dalsi ¢innosti, kterou mohou provadét zaci v ivodni hoding, je zvukova prezentace zapsané
notace. V hornim menu klikneme na tlacitko Play. Pro zastaveni klikneme na toto tlacitko

podruhé.

Ostatni prvky piehravani jsou obecné znamé. Piesun piehravani od zacatku, opakovani
prehravani nebo aktivace metronomu jsou intuitivné zobrazeny jako ikony V hornim menu.

Jejich aktivaci se spusti prislusna funkce.
Tvorba ostinata

Castym cilem Vv edukaénim prostiedi bude tvorba ostinita. V notaénim programu jej

vytvotime tak, Ze nejprve vytvorime jednotaktovy motiv, ktery pak budeme kopirovat.

1.Tvorba motivu: Vytvoifime motiv dle navodu provedeni notového zapisu. Nasledné

ukon¢ime zapis dvojitym kliknutim na tlacitko ESC.

2.0znaceni motivu: Cely motiv mame zapsan do prvniho taktu. Oznaceni celého taktu se
provadi tak, ze klikneme mysi do volného prostoru tohoto taktu, napt. do mezery mezi
linkami. (Je dulezité nekliknout na notovy znak.) Oznaceny takt se zobrazi jako modie

ohraniceny.

3.Kopirovani motivu: Oznaleny takt kopirujeme jednodusSe kliknutim na tlaitko R.

Opakujeme tolikrat, kolikrat potiebujeme.

Ostinato maze byt vytvoreno také z vicetaktového motivu. V tom piipad¢€ je tieba vytvofrit
tento dvojtaktovy motiv a oznalit jej. V druhém bodé ptedchazejiciho navodu klikneme
nejprve do volného mista prvniho motivu a nasledné s pfidrzenim klavesy SHIFT do volného

prostoru druhého taktu. Pak jiZ jen kopirujeme motiv kliknutim na tlacitko R.

Neni cilem této prace ptinést podrobny navod na pouziti notaéniho programu. Chtél jsme jen
demonstrovat ty postupy, které pouzivali zaci v naS§em vyzkumu. Dle naseho nazoru ukazuji
na jednoduchost arozmanitost pracovniho postupu digitalniho notového zapisu. Tato
rozmanitost 1laka mnohé uzivatele K vlastnimu zkouseni, které je jist¢ vyhodné z hlediska
primarni motivace, avsak nevhodné z hlediska planované metodiky dosazeni pfislusného cile.
Intuitivnost arozmanitost je do jist¢ miry piekazkou prvnich hodin. Soucasnou dalsi
nevyhodou programu MuseScore je absence kvalitniho zvukového vystupu, nékteré
,podivné” Ceské pieklady a ne¢které slabé editacni moznosti. V poméru cena/vykon vsak tento
program nema svou konkurenci, a proto jsme se ve svém vyzkumu rozhodli pro néj.

v






Priloha 2.: Ukazka zadani individualniho testu hudebnosti

Test vokalnich, rytmickych
a tvorivych dovednosti

1.Vokalni imitace

#
vg;._. e - L4

Pedagog predvadi tiitonove motivy s ukazovanim fonogestickych tvart ruky. Zak tyto motivy
opakuje. Hodnotime kvalitu prednesu:
a)  zpév je Cisty a presny
b)  zpév vykazuje intonacni nepiesnosti ale smeér pohybu melodie je splnén
¢)  zpevje pouze na jednom tonu, zak pouze deklamuje zadané vokalni cviceni: “rapuje.”
Nespliiuje smér melodie.
d)  zak odmitl zadany tikol.

N
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N
N
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2.Vokalni intonace

1
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Pedagog ukazuje fonogesticke tvary rukou a zak je ma za ukol zazpivat. Pro ucely testu se pouziji
pouze tény tonickeho kvintakordu D dur:

a)  intonace je Cista

b)  intonace je nejista, ale smer melodii je splnén

c¢)  zak pouze deklamuje

d)  odmita kol splnit

3.Vokalni projev

Respondent zazpiva dle svého zvazeni libovolnou pisen. Hodnotime kvalitu.
a)  pevecky projev jisty bez zjevnych péveckych, intonacnich a artikula¢nich chyb
b)  pévecky vykon jisty se zjevniymi parcialnimi chybami po strance vokalni, intonacni, aj.
¢)  nejisty vykon se zjevnymi chybami
d)  respondent nezazpival

Vi



4.Vokalni tvorivost - fluence

Na zadanou basen nebo iikadlo zazpiva novou melodii. Hodnotime cetnost melodickych variant.
Basen:
Na Sumaveé v haji brizek
zabéhl se pékny rizek.
a) cetnost melodickych variant je vice nez jedna
b)  zak vytvoril poutze jednu variantu

c) zak se pustil do vytvareni melodie, ale nedokonc¢il ji
d) respondent tento ukol odmitl uskutecnit

5.Vokalni tvorivost - flexibilita

0 & | | | |
o 7LD — 11 I 1 I | 1 N | ] 1 5 { f_E {_} ]
| ! 1 = | ) | 1 1
| [ | [
Koc-ka le-ze di- rou, pes ok - nem, pes ok - nem. Ne-bu-de - li
[ |
P’ AR N I T I f 1 1 N 1 I 1 I 1 1 I T I n n I N 1
| Y ] 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 | 1 Y ] 11
1 1 | 1 1 r i1 |
. £
D)
pr - Set, nez-mok - nem, ne-bu-de - li pr - Set, nez-mok - nem.

Zak ma za tikol zazpivat novou melodii na znamou a zakem osnojenou pisen. Pro tcely testu bude
Zakovi nabidnuta pisen “Kocka leze dirow’ u niz predpokladame znamost a znalost. Nebude-1i j1 zak
znat, miZe si vybrat jinou pisen. Hodnotime podle kvantity a kvalit novych variant pisne.
a) zak samostatné vymysli nové varianty, odlisné od zadaného modelu - cetnost variant je
VyS§i.
b) zak se snazi o novou variantu modelu, av§ak sklouzava ¢asto k jeho ptivodni podobe.

c)  zak se v tvorivém projevu nedokaze odpoutat od vzitého vychoziho modelu.
d) zak odmita vkol splnit nebo jej nedokonci

6.Rytmicka imitace

waallOl ool ool lnolminl,

Pedagog zatleska predem daneé rytmické motivy. Respondent tyto motivy opakuje deklamacné 1

tleskanim.
a)  zak zatleskal a deklamoval spravné bez zjevnych chyb.
b)  zak tleskal nepresne, aviak deklamace a tleskani bylo synchronizovano

c) zak netleska presne - tleskani a deklamace nani synchronizovano
d)  zak tkol nesplnil.

Vil



7.Rytmicka tvorivost - fluence

Pedagog zada zakovi ukol, aby vymyslel zatleskani a zarepovani nasledujici basné. Béhem tohoto

ukolu je mozné pustit podklad, ktery bude predstavovat pulzaci.
Na Sumavé v haji brizek
zabéhl se pékny rizek.
a) cetnost rytmicky ch variant je vice nez jedna
b)  zak vytvoril poutze jednu variantu
c) zak se pustil do vytvareni varianty, ale nedokon¢il ji
d)  respondent tento ukol odmitl uskutecnit

8.Rytmicka tvorivost - flexibilita

had

we 1 1 1 1]

Ko¢ -ka le - ze di - rou, pes ok - nem.

Pedagog piedstavuje zaktim rytmicky motiv zacatku pisné “Kocka leze dirou.” a Zak musi tyto
slova zopakovat, avsak s jinym rytmickym motivem. Hodnotime schopnost odpoutat se od zazité
melodie a rytmického motivu. Pedagog zadava motiv tak dlouho, jak je zak schopen vytvaiet noveé

varianty.

a) zak se dokaze odpoutat od zazitého rytmického motivu a vytvari nové varianty
b)  zak se dokaze odpoutat od zazitého motivu jen s tézi - takeé cetnost novych variant je nizka

nebo pouze jedna
c) zak se nedokaze odpoutat od zazitého motivu
d)  Zzakukol nesplnil.

VIl



29. Kdy je v HV nuda? MiiZes vyplnit i vice
odpovedi.

kdy2 se utime noty

kdyZz poslouchame hudbu
kdyz nezpivame

kdyz nehrajeme na hudebni
nastroje

kdyz netancujeme

kdyZ netvorime vlastni skladby
kdy2 nejsme ve skupinkach a
musime pracovat kazdy sam
kdy2 jsme v HV na potitatich
kdyZ se utime o skladatelich a
nebo o skupinach

nebo o druzich hudby

kdyZ nas ucitel zkousi nebo
piseme testy

v HV neni nikdy nuda

0O 0O 0 0o ooo

30. Kdyz mas néco hudebniho piedvadet
svym spoluzakim (zpivat, hrat, mhuvit,
ai.). jak se pritom citis? Vyber jednu z
nasledujicich moznosti.
0O  stydim se aradéji nic nepredvedu,
neZ abych se ztrapnil/a
stydim se, ale premiiZu sc a
predvedu, co umim

pred tiidou a rad se hudebnih

kdyz se u¢ime o hudebnich stylech

31

Zajima nas, jak vidis svojiroli a tiidu v
HV. Jak se v predmeétu HV citid. Jak se
citi§ piijaty/a ostatnimi. Odpoved’ proved’
tak, 2e si vyberes z nasledujicich obrazka
a zaki'izkujes jeho ¢tveretek.
Trojuhelnik Apiedstavje tebe.
Koleckagjsou tvi spoluzaci.

Ctveretek mje vase pani utitelka/ugitel.
Kdy2 ti nebude vyhovovat ani jeden
obrazek, nakresli do posledniho rametku
vlastni.

- -@*a- =

. é‘? F

predstaveni zicastnim

myslim si, Ze hudebni predvadéni
Je osobni véc a co je komu do
toho. Mohl bych toho predvést
hodné, ale odmitam to - protestuji.

7

a
O  nedela miproblém vystupovat
a

3. HUDBA NA POCITACT

13. Dale nas zajima jak to mas s hudbou na
potitati. Poslouchani hudby na potitati
Miizet zaskrtnout i vice moznosti.

0O  napotitaci hudbu neposloucham,
protoze nechci

O  napotitaci hudbu neposloucham,
protoZe to na nasem pocitaci nejde

a poustim si klipy a hudbu na
www.youtube.com

O  poustim si mixy viastni hudby
pies audio prehravate (VLC,
iTunes, Win. MediaPlayer, aj.)

O  poustim si intemetova radia

14. Pokud chces, miizes se vyjadrit ke
stahovani hudby na pocitaci. Lze
zaskrtnout 1 vice monych odpovedi.

O  hudbunapotitati si nestahuji ani
nekupuji

O  hudbuna potitati si legalné kupuji
s védomim rodicit

0O  hudbuna potitaci si stahuji
pomoci programii na grabovani -
ziskavani hudby z videi
(youtube.com, aj.)

0 hudbu na potitati si stahuji
pomoci programii na sdileni dat -
torrent, aj.

0O  hudbuna poitati si stahuji z
internetovy ch stranek

O  ziskavam hudebni skladby tak, ze
si je okopiruji od svych kamaradii.

15. Umi$ ovladat nekteré hudebni programy,
které slouzi k vytvateni viastni hudby?

a) Pak nas zajima jaké, Miize3
zakiizkovat vice odpovedi.
ne
notaéni program
programy na tipravu audia
programy na ipravu MIDI

b) Lakalo by t& nautit se tyto programy
a slozit s1 vlastni hudbu? Pouze jedna
odpoved’.

ano
nevim, jestli by mé to bavilo
ne

[
[
[
[
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Tato otazka byla posledni otazkou nascho
dotazniku. Pietti si je3té jednou pozome
viechny otazky celého dotazniku a zZkontroluj
si, zda jsi odpovédél/a na viechny otazky.

Po vyplnéni vhod' dotaznik do krabice.

Dekujeme.

4. VYCHOVA K HUDBE

16.

©
S

)

e
57

Navitevuji tvoji rodice koncerty nebo
&kolni akademie, kde vystupujes? 1X

g ano, vzdy
malokdy
ne (nikdy nevystupuji)

. Nuti té rodi¢e k hudebnim éinnostem (ke

zpévu, ke hi'e na nastroy), prestoze t&
nebavi a nechees je provozovat? 1X

ne
Jiz mé nenuti
nuti

. Otekavaji od tebe rodice jen stale dobré

znamky v HV? IX

ne, potitaji i s neispechy
ano, ale pii nenspéchu se nezlobi
ano, neispech mi vytitaji

. Kdyz domii piineses 3patnou znamku z

HYV, jak se chovaji tvoji rodice? 1X
0O  povzbuzuji mé, abych to zkusil
it

ovy
2zlobi se na mne
nevadi jim to

. Kdyz si nekdy vymyslis viastni popévky,

basnicky nebo bmkas na nastroj podle
svych napadii, poslouchaji té rodice se
zajmem nebo si té nevsimaji? 1X

a poslouchaji se zajmem

nevéimaji si mé
Jjsou radgji, kdyZ si nevymyslim

. Zpivaji sis tebou doma rodice? 1X

ano, tasto
obcas
ne

. Zajimaji se tvi rodite o tvé pokroky v

predmetu HV? 1X
ano, pravidelné
malokdy
ne

Priloha 3.: Vstupni anamnesticky dotaznik (format A5)

DOTAZNIK

JMENO A PRIJMENI:

VEK: TRIDA:

1. HUDBA V RODINE

1

Zajima nas, jaky je vztah k hudbé u
Jednostlivych ¢lemd tvé domacnosti. Mag
zde napsano nekolik odpovedi. Zaskrtni
¢tveretek u té, ktera nejvice odpovida
pravde.

a) Dovede maminka zpivat?

ano
trochu
ne (nemam manmu)

b)  Zpiva si doma pii praci?

ano
obcas
ne

Umi hrat na nejaky hudebni nastroj?

ano
trochu
ne

0oa <

Dovede tatinek zpivat?

oog &
g
g5
g

ne (nemam tatu)

Jak tasto doma zpiva?
casto
obcas
viibec nezpiva

Umi hrat na néjaky hudebni nastroj?

ano
trochu
ne

ooo ° ooo e

Zpivaji doma tvi sourozenci?
ano, stale
obtas
ne (nemam sourozence)

ooo =

Uti se hrat na hudebni nastroj?
ano
ucili se diive
ne

ooo =

DATUM:

1) Kdo ve vasi roding jesté rad zpiva?
babitka, dedetek
teta, stry ek
nikdo

j)  Kdo z vasi rodiny jesté hraje na
hudebni nastroj?

babicka, dédetek
teta, stry ek
nikdo
2. TVUJ VZTAH K HUDBE
2

Zajima nas tvij vztah k hudbé. Z danych
odpovedi si vyber jednu, ktera nejlépe
odpovida na otazku, zda-li ma rad hudbu.
ano, velmi mam rad hudbu
celkem ano
spisene
hudba je mi lhostejna

Radi bychom se nyni dozvédeli, jaky je
tvilj vztah k jednotlivym druhiim (zannim)
hudby. Vzdy zaskrtni pouze jednu
odpoved’.

a) Mas rad tanetni (elektronickou) nebo

populami hudbu?
Darce, Techmo, House, Trance, Dub, Jugle. .

ano, mam velmi rad
nevadi mi, ale neposloucham
nemam rad

b) Maé rad rockovou hudbu?
Rock, Metal, aj

ano, mam velmi rad
nevadi mi, ale neposloucham
nemam rad

¢) Mas rad dechovku a lidovou hudbu?
Dechovka, Cimbdlovka World Music, i

ano, mam velmi rad
nevadi mi, ale neposloucham
nemam rad

d) Mas rad folkovou hudbu?
Folk, Cowntry, aj

ano, mam velmi rad
nevadi mi, ale neposloucham

nemam rad



NAVOD

Ahoj.

Mily sest'aku, dostava se ti do ruky dotaznik, ktery ma za cil zjistit tvé postoje k
piedmetu Hudebni vychova a podminky, které tvilj nazor ovliviuji.

Nyni se té budeme ptat na tvitj nazor. Jsi skoro dospély a na spoustu véci jiz mas
svilj nazor ato je dobie. Nemusi# mit strach, Ze se tvé nazory dostanon do
nepovolanych rukou. Az d ik vyplnis, dej ho do zapec ¢ krabice u
pani ucitelky HV. Slibujeme ti, Ze nikdo ze $koly se k nim nedostane - pokud
nebudes sam chtit.

Ceka té celkem 31 otazek. Veétdina z nich nabizi nekolik moznych odpovedi, ze
kterych si vyberes jen jednu. Odpoved provedes tak, ze zakiizkujes prazdny
¢tverecek podle nasledujiciho vzoru: ®. Kdyz se pak piece jenom rozhodnes pro
jinou odpoved’, tu prvni celou vymaluj: W a zakiizkuj novou odpoved’ - novy
prazdny Ctverecek.

#) Dovede maminka zpivar?

ano
trochs
nc (nembemn mima)

Priklad ukazuje, 2e Horza se rozhodl zménit svou odpovéd
- tiplné zacernil prvni odpovéd a udélal krizek u odpovédi
nové.

U nekterych otazek je zpiisob odpovedi jiny: mas tieba za tikol kazdou odpoved’
ohodnotit ¢islem. U téchto otazek bude vie vysvétleno az v pravou chvili.

Pro mnoho otazek je moZna pouze jedna odpoved’ (jeden kiizek). U takovych
otazek je to napsano celou vétou nebo znackon 1xX (tak se nelekni). Piesto jsou
zde také otazky, kde je uvedeno, ze mizes kiizkovat i vice odpovedi.

Muize se take stat, ze nepochopis otazku nebo jeji zadani. V takovém piipadé
zakrouzkuj ¢islo této otazky. Nez se k tomu rozhodnes, piecti si radgji otazku
jeste jednou a tieba ti pii druhém piecteni piijde jasnejsi.

Vyplnéni celého dotazniku by nemelo zabrat vice nez 45 minut. Odpovidej pouze
za sebe a nenech se ovliviovat svymi spoluzaky.

Tvé odpovedi jsou dilezité a budon mit vliv na to, jak se bude hudebni vychova
vyu¢ovat. Jinak nez touto formou tvé nazory a postoje nezjistime a proto ti jeste
jednou dekujeme za Cas, ktery nam vyplnénim dotazniku vénujes.

Dékujeme.

€) Mas rad klasickou hudbu? a) Pokud na nejaky hudebni nastroj

: hrajet, zakiizkuj na jaky. Miizes
ano, mam velmi rad Vi
nevadi mi, ale neposloucham krizkovat i vice odpovédi
nemam rad 0O  nehral jsem a ani nehraji na 2adny
hudebni nastroj
f)  Mas rad jazz? O bl jsem nebo hraji na klavesovy
mmmy g podmtise
:::&:\ :‘n‘d enposIcin nastroj (housle, viola, violoncello,
aj.)
4 i g . o hral jsem nebo hraji na dechovy
i oo eyl ket )
ZpEviLe dnu odp -:rtd' e} hral jsem nebo hraji na bici nastroj
PRUZE LN O0pOVEE: (bivqsouprava. bu}ga. aj.)
) Napis nam, jakeé pisné zpivas 0O  hrdl jsem nebo hraji na kytaru
nejradigit b) Pokud hrajed na néjaky hudebni
nezpivam vitbec nastroj, napis nam, jak dlouho uz
zpivam prevame lidové pisné hrajes. Pokud jsi hral a prestal jsi,
zpivam pievazne folkové pisné napis nam, jak dlouho jsi hral. Jen
zpivam pievazme taneéni a Jeden kiizek.
Populieni pisnitky nehraji a nehral jsem vilbec
T, S hraji jeden rok
b) Zajima nas take, jak ¢asto zpivas. = %
Zaskrtni tu odpoved, ktera odpovida :"’,? Q‘z"v'l,”"lg) dvaroky
skutecnosti. RLyIENACS
nezpivam viibec ¢) Hrajes-li na ngjaky hudebni nastroj,
zpivam kazdy den zajimalo by nas take, jak ¢asto hrajed
zpivam obtas (cvitid). Jen jeden kiizek!
o) Pokud rad zpivas, zpivas radtji sam nelxul vilbeo
, hraji kazdy den
nebo s kamarady? hraji obias
nezpivam vitbec
zpivam radéji sam 6. Zajima nas, jaky je tvilj vztah k tanci nebo
zpivam radéji s kamarady Jakémukoli pohybu na znéjici hudbu.
Pouze jedna odpoved't
d) Zajimalo by nas, zda jsi ji2 nekdy 5
(AN netancuji vibec
zpival(a) na vefejnosti. obtas doma tajne tancuji
tancuji jen s ostatnimi kamarady

ano, zpival(a) jsem sam (sama)
ano, zpival(a) jsem se sborem (s

rad zatancuji sam pred ostatnimi

g ne nezpival(a) jsem

kapelou, aj.) 7. Navitévujes ve svém volném ¢ase néjaky
a] ano, se sborem (s kapelou) i hudebni krouzek? Wber jednu odpoved!
sdioyl O  nenavitéwuji 2adnou hudebni
S 1 3 skolu ani krouzek
5. Radi bychom se dozvédeli, zda hrajes na
néjaky hudebni nastroj. V nasledujicim a ::n:’:tﬂ?k’rm:?: Sg’&
sloupecku miizes zakfizkovat bud’ jeden Skautu, 2j.) 3
'::’Z;’g hcl:‘é:u‘;;;“.;:d"mhwd' 0O  navitévuji hudebni nebo taneéni
up 9 obor na zakladni umeélecké skole
J L)

. Kdy2 jsme mali, tak jsou pro nas obvykle

vzorem rodite - napodobujeme je. Pozdeji
se natim vzorem stava tieba nekdo jiny.
Zajima nas, kdo na tebe mel podle tebe od
mala nejvetdi viiv prave v hudbe
(podporoval té, zpival si s tebou, chvalil té
za zpév, aj.)? Mozna pouze jedna
odpoved’

mama

tata

sourozenci

déda nebo babicka

teta nebo strejda

nevim

Jiné (napis)

5. PREDMET HV

24. Jaky je tviij postoj k pfedmétu HV? Miized

2
7]

Jen jednu odpoved’

O  jetomij nejlepsi predmet, tesim
sena
predmét mam rad/a
nemam k nému vyhranény vztah
HV nemam rad/a
Jje to miij nejhorgi predmét, bojim
se HV

25. Zajimaji nas Einnosti, které délite v

predmetu HV. O¢isluj nasledujici
moznosti podle toho, jak to vidig prave ty.
0 - nedélame viibec

1-obéas

2 - pravidelné

3 - skoro poiad.

4 - je to soutasti kazdé hodiny

___zpivani

____hrani na hudebni nastroje
____tancovani nebo jiny pohyb
____poslech hudby

____ dgjiny hudby, hudebni historie
____psaninot, teorie, nastroje, aj.
___ vymysleni viastni hudby

___véci z jiného piedmétu

Zajimalo by nas, jak doma poslouchas
hudbu. Pozome si pietti nasledujici
otazky a zadkrtni ty odpovedi, které

d idaji sk 1. U viech d
Jje mozna pouze jedna odpoved'.

a) Hudba vradnu

nemame radio
radio mame, ale neposloucham ho
posloucham libovolné radio a je
mi jedno, co hraji - hiavne, Ze neni
ticho - hudbu stejné moc
nevnimam

0O  posloucham pouze konkrétni
radia, ktera si vybiram kwiili hudbé
- kdyz posloucham, nic jiného pii
tom nedélam.

Hudba v televizi

nemame TV

TV mame, ale hudebni pofady
nesleduji

Hudebni porady v TV si poustim,
ale nesleduji je - délam pfi tom
néco jiného

Hudebni potady v TV si vybiram a
pravidelné sleduji

0Ooas

¢) Vekterych hudebnich prehravatich st
nejéastéji poustis hudbu?

O  namam zadny z uvedenych
hudebnich prehravach
v CD, DVD piehravaci
v MP3 pichravati
na gramofonu
v pichrivati magnetofonovych
kazet

O  vmobil

d)  Zajimalo by nas, kolik hodin si
myslis, ze denné hudbu poslouchas
(hudba hraje ve tvé blizkosti)?

prakticky hudbu neposloucham
Do 2. hodiny denné

2 - 4 hodiny denng

4 - 6 hodin denng

Prakticky cely den

26. Predmét HV bych: (jen jedna odp.)

a

8

2zvysil z jedné hodiny tydné na
dve.

nechal na jedné hodiné tydné.
zrusil a zameénil za predmeét
(napis) .

27. Zajima nas co si mysli& o tom, jak vase
tiida bere ty spoluzaky, ktefi jsou v hudbé

28,

uspeni. 1X

0O  tiidama uptimnou radost, kdy2z
nekdo néco dobie umi

0O  kdyznekdo néco umi, ostatni se

a

mu vétsinou posmivaji, ale jinak
se s nim bavi

kdo néco umi je 3prt a ostatni se s
nim nebavi - je lepdi nedavat
najevo, co je ve mné.

Piitad’ k nasledujicim ¢innostem, které
snad v HV delite, jak se ti libi podle
nasledujiciho vzoru. Pokud danou ¢innost
v HV nedélate, vypli ji take - das tim
najevo, jak by se ti tato ¢innost libila,
kdyby byla soucasti HV.

0 - viibec nelibi / nelibilo

1 - asi nelibi

2 - je mito jedno

3 - asi libi.

4-nejvic libi

____zpivani

___hrani na hudebni nastroje

___tancovini nebo jiny pohyb

___poslech hudby

___ dgjiny hudby, hudebni historie

____ psani not, teorie, nastroje, aj.

____ vymysleni viastni hudby

__véci z jiného predmetu

¢) Hudbu nejéastéji posloucham:

a
a

a

pouze jako doproved pii praci
nebo jiné ¢innosti

pouze kdy2 ji chei slyset a pii
poslechu nic jiného nedélam a
soustiedim se na ni

hudbu neposloucham

Kdy2 jsi mimo domov, poslouchas hudbu?
Pokud ano, jak ¢asto. Jedna odpoved’!

0O  mimo domov hudbu
neposloucham

a] mimo domov hudbu posloucham
obcas

0O  mimo domov hudbu posloucham
neustale

. Jakou formou poslouchas hudbu mimo
domov? Jeden kiizek.
0O  neposloucham hudbu mimo
mov

0O nahlas pies reproduktory
(v mobilu nebo jiném piehravaéi)
- druzi uréité radi poslouchaji

0O  vesluchatkach nahlas, abych
hudbu dobfe slysel - druhé tim
urtité nerudim a i kdyby - mam
sluchatka

0  veshuchitkach potichu, protoze

wvim, ze i hudbu ze sluchazek mize
nékdo slyset a mohu tim druhé
rusit

. KdyZ2 nékdo posloucha nahlas svou hudbu,

ktera mi vadi: (zakiizkuj jen jednu odp.)

8

a

Jjemi to jedno

zanadavam si, ale nic mw/ji
nefeknu - je to kazdého veéc
rozhodné mi to vadi a jdu
poprosit, at’si tu hudbu ztisi

. Kdy2 by sis mél v autobuse nebo ve viaku

mezi cizima lidma pustit nahlas svou
oblibenou hudbu (napi. zmobilu), ... 1X

a
a

a

mél bych strach, aby mi nékdo
nevynadal, 2e ho to rusi

bylo by mi jedno, jestli nékoho
rusim - hlavné, ze mam svou
hudbu

nikdy bych si na vefejnosti
nepouste] svou hudbu



Priloha 4.: Vstupni skupinovy test hudebnosti

B 4 ik TEST HUDEBNOSTI

3 2 1 1 2 3
velmi  docela trochu trochu docela velmi
Pomaly [ O O 0O 0O O O |Rychly
Hwny| O O 0O O 0O O |Tichy
Pravidemy | O O 0O O O O |Nepravidelny
Radostny | O 0O 0O O 0O 0O |Smutny
Vauwujici | O O O O 0O 0O | Uklidhwjici
Zajimavy | O O O O O O |Nudny

Dekuji vam viem za vyplnéni tohoto dotazniku. Doufam, Ze vas to
neunavilo a také doufam, ze vas to piiliz nenudilo. A kdyby prece, ukazali
Jjste, ze dovedete udélat dobrou véc, i kdyZ to pro vas neni moc piijemné. Za
to vam jedte jednou dékuji.

Na shledanou.

JMENO A PRIJMENI:

VEK: TRIDA: DATUM:

N A’ \'} (o) D . ukazka
N 3 2 1 1 2 3
Ahoj. el velmi docela trochu trochu docela velmi
Mili $est’aci, predem vam dékuji za to, Ze se nebojite projit timto testem. ' Pomaly [ OO 0O O O O O |Rychly
Snad kazdy ¢lovek posloucha hudbu a nékteii z nas dokonce s hudbou ; o
Zijeme. To, kdyZ hrajeme na n&jaky hudebni nastroj, zpivame, tancujeme @ Huoy| O O O 0 0O O|Tiy
nebo prosté hudbu sbirame a poslouchame. Pravidemy | O 0O O 0 [0 O |Nepravidelny
Tento test nemiize zméit nebo zjistit, jak na tom jsme s hudbou - to vime Radosty | 0 O O O 0O O (Smuty
kazdy z nas nejlépe sam. Miize ale pomoci najit lep$i cestu k tomu, aby nas, s s
utitele i zaky, predmet hudebni vychova bavil a videli jsme jeho smysl. Varuswjici | O 0O O 0 0O O | Uklidavjici
Test jerozdelen do sedmi kapitol. Kazda kapitola se zaméiuje na jednu Zyimvy | O O O O O O |Nudny
oblast vnimani hudby: na rytmus, melodii, na3i pamét, aj. Vjednotlivych
kapitolach vas nejprve amim s pravidly vypliovani za yel . ukazka
tabulek. Budte k tomu prosim velmi pozorni. Cast, kdy se predstavuji
pravidla je timto symbolem vedle prisluiného textu: N 3 2 1 1 2 3
& velmi  docela trochu trochu docela velmi
@ : Pomaly | O O O O O O |ryehy
® Huny| 0 O O O O Oy
Pak nasleduje pokusné cvigeni, kdy si projdeme spolu danym tikolem a jeho Pavidemy | (0 0O 0O 0 O O |Nepravidelny
zapisem do tabulky. MuiZe se stat, Ze jsi danému tkolu neporozumél - v tom A F
piipade tento symbol pieskrtni a vyckej do dalsiho ukolu: Radostny | O O O O 0O O |Smutny
Vzrwdwjici | 0 O 0O O 0O 0O | Uklidoujici
@ Zajimavy [ 0 O O 0O O O |Nudny
. ukazka
Posledni ¢ast kazdé kapitoly je samotné testovani. Budu ti poustét nizné
hudebni ukazky a ty budes plnit zadané ukoly. Tvé odpovedi se provadéji 3 2 1 1 2 3
zakiizkovanim malého ¢tverecku, ktery je uveden v kazdé tabulce. Kiizkuj \ §
prosim peclivé a Citelné: @. MiiZe se stat, Ze se spletes, nebo ze se il Yol Gacols trechn frecha dorly voted
rozhodnes pro jinou odpoveéd’. V tom pripadé pivodni kfizek uplné : Pomaly | O O 0O O O O |Rychly
zatmarej: [l a zakiizkuj novou odpovéd’ - novy ¢tverecek. @ mew|o o O 0o o oy
Testové tabulky jsou oznaceny poradovym ¢islem a symbolem: Paviehy | O 0O 0O O 0O 0O |Nepravidelny
\ Radostyy | OO0 0O O 0O 0O O |Smutny
y > Vzdwjici | 0 O O O 0O O | Uklidhwjici
Zajimavy | O O O O 0O O |Nudny

Je jich celkem 13, takze bez delsiho zdrzovani pojd'me do toho ...



Spravna odpovéd’ na vysvétlovaci tikol s ¢islem 0.

Poiadi tomi v melodii
Tén 1 2 4. s, 6.
Vysoky u] O =} o u} b3
Stredni b O x O b o
Huboky X 8] b O o

7 | Poslechové dovednosti

@

4?\
®

Kazda hudba piisobi na kazdého z nas jinak - vyvolava v nas jiné dojmy a
pocity. Tvym poslednim tikolem bude zaznamenat své pocity z poslechu
hudby do nasledujici tabulky, se kterou se nyni seznamime.

V levém a pravém sloupetku jsou uvedeny pocity z hudby vzdy v opatném
znéni. Pak jsou v tabulce sloupecky s &isly 0, 1,2 a 3. Cisla 1 - 3 oznatuji,
Jjak moc velky je twj dojem. Pod kazdym ¢islem je napsano slovo, které ti
miize pomoci. Kdyz ti bude pipadat hudba tieba velmi pomala, tak
zakiizkujes ¢tveretek v radku “Pomaly” ve sloupetku 3, vlevo - jak jsem

v piikladu zakrouzkoval. Kdyz ti bude piipadat hudba trochu smutna, tak
zakiizkuj u fadku “Smutny™ étverecek ve sloupecku s ¢islem 1, vpravo.

Priklad ukazuje spravny vzor, jakym se tabulka kiizkuje. V kazdém radku
miizes zapsat jen jeden kiizek. KdyZ si nebudes jisty svym pocitem, miize3
zakiizkovat ¢tverecek u sloupecku 0.

3 2 1
velmi_docela trochu
Pomaly o o Rychly
Huény| o O O Tichy
Pravidelny | 0 0O 0O Nepravidelny
Radostny | O O O Smutny
Vazudwici | 0O 0O 0O Uklidhujici

Zajimavy | O ® O Nudny
Nyni ti pustim ukazky ¢ty skladeb. Pro kazdou skladbu vypli jednu
tabulku podle svych dojmi, které na tebe hudba piisobi. Tento test nema
3patné odpovedi - viechny tvé odpovédi jsou totiz spravné - tak na tebe
prosteé hudba piisobi. Pojd'me na to.

ukizka stoupia Kklesa stoji na misté
1. A Part o (=] 0
2. Kid Cudi ] [m] (]
3. S Prokofjev [m] (=] ]
4. I Stravinskij (] (m] ]
5. A Haba o [m] [m]
6. Aziza O O O
7. 50Cent (] [m] (]
8. Kvtarovy riff o [m} 0O

2 | RozliSovani vysky tonu

®

'V nasledujicich piikladech ti zahraji vzdy dva tény. Budu ti je hrat na klavir
a tvym tikolem bude zjistit, zda je druhy tén vy3si, nizsi nebo stejny jako
ton prvni. Kazdy priklad nejprve predstavim tislem a zahraji oba tony s
krétkou prestavkou dvakrat posobé. Do zaznamového archu zakiizkuj svou
odpoved.

Nejdive si to vyzkoudime na piikladu s ¢islem 0. Zahraji ti dvakrat po sobé
dva tény a tvym tkolem bude zjistit, jaky je druhy ton: vy3si, nizsi nebo
stejny.

Ukazka poprvé

Ukazka podruhé

Spravna odpoved' je, ze druhy ton je vy$3i. Zakiizkuj tedy spravnou
odpoved u ukazky s ¢islem 0.

ukizka vyssi nizsi stejny
g 8] O o

Nyni je to jiz na tobé. Pozorné poslouchej a kiizkuj tvé odpovédi. Kdyz si
nebudes svoji odpovedi jisty, nekiizkuj Zadnou odpoved’.

1]

@

@ "‘/

° ‘//
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Uréovani sméru melodie

V nasledujicich piikladech uslyzig nékolik kratkych melodii. Budu ti je hrat
na klavir a tvym tikolem je zjistit jestli tyto melodie stoupaji, klesaji nebo
tony melodie stoji na misté. Kazdou melodii predstavim ¢islem a zahraji s
krétkou prestavkou ihned dvakrat posobé. Do zaznamového archu zakiizkuj
svou odpoved’.

Nejdiive si to vyzkougime na prikladu s ¢islem 0. Usly3i§ dvakrat po sobé
kratkou melodii a tvym tikolem je zjistit, jestli melodie stoupa, klesa nebo
stoji na misté.

Prehrani ukazky poprvé

Prehrani ukazky podruhé

Spravna odpoveéd’ je, ze melodie klesa. Zakrizkuj tedy spravnou odpoved’ u
ukazky s ¢islem 0. Kazda ukazka zazni 2x.

ukazka stoupa Klesa stoji na misté
o O O m]

Nyni je to jiz na tobé. Pozomé poslouchej a kiizkuj tvé odpovedi. Kdyz s
nebudes svou odpovedi jisty, nekiizkuj zadnou odpoved'.

ukazka stoupa klesa stoji na misté
L X o (]
2 a ] (m]
3. a p] u]
4 b X m]
5. o o =
6. ® a (m]
i m] O b3l
8 a p] m]

Nasledujici ukazky budou odligné. Nebutou hrany na klavir ale jsou to
vyjmuté useky skute¢nych pisni nebo skladeb. I v tomto piipadé kazdou
ukazku pustim dvakrat po sobe a i zde budes uréovat, jestli melodie stoupa
nebo klesa. Je to trochu téZ3i, protoze je na tobé, abys vybral tu hlavni
melodii. V. mnoha ukazkach totiz hraje nékolik nastrojii najednou. ale jen
jedna melodie je hlavni. Kdyz si nebudes svoji odpovedi jisty, nekiizkuj nic.

Poiadi tomi v melodii
Toén 15 2. 3 S 6.
Vysoky u} O 0 O u] m]
Stredni b3 u} g O u} 1)
Hiuboky o ] ] O o ]

Spravnou odpovéd’ si miizeme prohlédnout na konci této 3esté kapitoly (na
dalsi strang).

Nyni budou nasledovat celkem ti melodie. Pied kazdou z nich té seznamim
s tfemi tony - neboj se, zahraji ti je vzdy dvakrat posobé. Pak bude
nasledovat melodie, ktera ma &est toni, prvni jsem jiz do tabulky
zaznamenal - je to vzdy prostiedni ton. Tuto melodii také zahraji dvakrat,
abysis mohl své odpovédi ovéfit a zkontrolovat. Kdyz si nebudes jisty -
radeji nic nekiizkuj.

Ukol 1.: Zadani tech ténit

Poiadi toni v melodii

Ton 1. i 3. 4. s 6.
Vysoky u} 0 O O u] 0
Stredni ] u} u] O m] m}
Hluboky [ 0 O O o u}
Ukol 2.: Zadéni tiech tont
Poiadi tomi v melodii
Tén 1 2 4. s 6.
Vysoky n} 0 u] O m] m]
Stredni b3l m] m] u] m] m]
Hluboky O u} O o o
Ukol 3.: Zadani tiech tont
Poiadi tomi v melodii
Tén 1 2 3 4. s 6.
Vysoky u} 0 u] m] u] O
Stredni b u} ] m} m} ]
Hluboky u} O O u} O

Xl
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ukiazka spravné Spatné
1. Rvtmus_01 O o
2. Rvtmus_02 [m] (m]
3. Rytmus 03 [m] m]
4. Rvtmus_04 [m] o
5. Rvtmus_05 [m] (m]
6. Ryimus_06 [m] (m]
7. Rytmus_07 [m] (m)
8. Rytmus_08 [m} o

Hudebni sluch

Nyni bude nasledovat velmi tézky a slozity ukol na pochopeni. V ném té
nejprve seznamim se tiemi tony, s nejvy3ssim, stiednim a nejnizsim. Zahraji
ti je dvakrat posobé, aby sis je zapamatoval. Nasledné ti zahraji melodii
poskladanou z téchto tii toni. Vzdy zaénu prostiednim tonem a jaké tony
budu pouzivat dale, na to musis piijit sam. Jsou pouze tii moznosti: bud’
pouziji stejny prostiedni, nejvy3si nebo nejnizsi ton.

Na dalsi strané nahore vidi& prvni tabulku, na které si to vyzkousime.
Nejprve té seznamim s témi tiemi tony a pak bude na tobé, které ¢tverecky
budes zaskrtavat. Zahraji ti melodii - prvni ton je vzdy ten prostiedni, proto
Jje v prvnim sloupetku zagkrtnuty prave prostiedni ¢tveretek. Jaky ton
zahraji v poradi druhy? Bude to vysoky, prostiedni nebo hluboky ton? To je
na tobé a spravnou odpoved' p de zakiizkovanim spravného ¢tverecku
postupné u druhého, tietiho az destého sloupetku.

Pojd’'me se nyni seznamit s t&émi tiemi tony.
Ukazka zadani
>

Nyni zahraji melodii, ktera bude mit 3est toni. Prvni ton za¢ina uprostied,
proto je tento ¢tverecek zakiizkovan. Druhy aZ Sesty ton musite poznat jiz
vy sami. Pojdme si to vyzkouzet. Dejte si pozor na to, Ze se nékteré tony
mohou i opakovat. Jeté jednou vam zahraji tii seznamovaci tony a pak celou
melodii. Na dalsi strané nehore je tabulka, kterou pouzijeme pro zapis
vasich odpovedi.

Ukazka melodie

O,

@\
®

ukizka vyssi nizsi stejny
1. Interval-01 o (m} o
2. Interval-02 a (m] (m]
3. Interval-03 (m] Bt (m]
4. Interval-04 (m] o (m]
5. Interval-05 (m] (] (m]
6. Interval-06 O (] (m]
7. Interval-07 [m] 0 (m]
8. Interval-08 (=] (] ]

Nasledujici ukazky budou odligné. Tény nebudou hrany klavirem, nybrz
riznymi hudebnimi nastroji. I v tomto piipadé kazdou ukazku pustim
dvakrat po sobé. Ostatni je jiZ stejné jako v predchozim testu - budes
urcovat, jestli je druhy ton vy$si, nizsi nebo stejny. Kdyz si nebudes svoji
odpovedi jisty, nekiizkuj nic.

ukdzka vyssi
1. Interval-09
2. Interval-10
Interval-11
Interval-12
Interval-13
Interval-14
Interval-15
Interval-16

stejny

© N s w
=
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3 | Pamét na melodie

@

Priloha 5.: Vystupni anamnesticky dotaznik

Test se sklada z osmi prikladii. V kazdém prikladu zazni jedna melodie
dvakrat po sobé. Jde o to, abys poznal, jestli ony melodie jsou nebo nejsou
stejné. Prvni melodie budou mit jen dva tény, ale aby to nebylo moc
Jjednoduché, postupné se budou tény piidavat a melodie tak budou delsi.

Opét si to vyzkousime na piikladu s ¢islem 0. Zahraji v ném dvé melodie -

budou od sebe oddeleny zvukem stiihem nlizek. Tvym iikolem bude zjistit,

jestli jsou tyto melodie stejné nebo rozdilné.
» Ukazka poprvé
Ukazka podruhé

X1



Popis
Mily zaku, mila zakyne,

dostava se ti do ruky druha ¢ast dotazniku, ktery ma za cil zjistit tvé postoje
k piedmetu Hudebni vychova (HV).

Dnes te Ceka 23 otazek a 3 rkoly. Otazky nabizi vice odpovedi, ze kterych si
vyberes pouze jednu, aviak jsou zde také otazky, které umozinji zvolit odpovedi
vice.

Odpoved' provedes tak, ze zakiizkujes prazdny ¢tverecek podle nasledujiciho
vzoru: ®. Kdyz se pak pozdeji rozhodnes pro jinou odpoved,, tu prvni celon
vymaluj: g zakiizkuj novou odpoved'.

1. Poznal jsi n&jaky rozdil v tom, jak se udila HV? (Jen 1 odpovid)
o

Priklad ukazwje, 2o Honza se rozhodl zménit svou odpovéd
- tiplné za¢ernil pivodni odpovéd “ne’ a udélal novy
kiiZek u odpovédi “ano.”

U nekterych otazek je zpiisob odpovedi jiny: ma? tieba za ikol kazdou odpoved’
ohodnotit ¢islem. U téchto otazek bude vie vysvétleno az v pravou chvili.

Miize se takeé stat, Ze nepochopis otazku nebo jeji zadani. V takovém piipadé
zakrouzkuj ¢islo této otazky. Nez se k tomu rozhodnes, piecti si radgji otazku
jeste jednou a tieba ti pii druhém precteni piijde jasnejsi.

Vy, kteii jste u potitace, ¢eka jeden kol s ¢nim programem M . Ten
zabere piiblizné 10 minut. Pokud jste u pocitace dva, domluvte se tak, Ze jeden
bude vypliovat dotaznik a druhy bude pracovat na pocitaci (tikol ¢. 26). Po deseti
minutach se vymeénite.

Za tvé odpovedi a ucast ve vyzkumu piedem dekuji.

Martin Grobar

1. Jaky rytmus by se nejlépe hodil pro tento rym? Zakrouzkuj prislusné ¢islo prikladu.
Kodka leze dirou, pes oknem.

“

Ukol pouze pro ty, ktefi jsou u pocitace.

Do notaéniho programu zapis vlastni melodii na étyfi takty. Miizes pouzit tony, které jsou
uvedené niZe a mizes pouzit noty Tyty, T4 a pomlku Nic. Prvni a posledni nota musi byt nota
d. Vymyslej melodii tak, abys ji byl piipadné schopen zazpivat - nepouzivej zadné velké
vzdalenosti mezi tony a vyuzij moznost poslechu. Pokud jste u potitate dva - vytvoite kazdy
vlastni melodii. A2 budet mit iikol hotovy, zvolej pana utitele a on si praci ulozi na viastni

e —

3. Dobrovolny tikol: Vytvor vlastni rytmicky motiv pro bici nastroje. Horni fada je Hi-Hat,
uprostied Bubinek a dole je Kopak. Jsou zde znazomény dva takty na 4 doby. Kazda doba je
rozdélena na TyTy - v podobé dvou krouzkii. Vybarvi prislusné krouZky podle své rytmické
piedstavy

0000000000000 OO
0000000000000 OO
000000000000 OO00

1. Chtél/a bys néco dopnit k HV? Tieba, co ti vadilo, tvalo, chybelo nebo udélalo radost?

IV. UKOLY K HUDEBNi TVORIVOSTI.
2 Pod viechny rytmické motivy dopli libovolny text, ktery by se k nim rytmicky hodil:

P - A

=)

w3 1

R s D B

Pokud sedis u pocitace, nasledujici 1ikol nevvplingj a prejdi rovnou na iikol 25.

3. Pokud nejsi u potitate, napis libovolnou a jednoduchou melodii na étyfi takty.
Miized pouzit tony, Které jsou uvedené nize a mii2es pouZit noty Tyty, Ta a pomlku Nic. Prvni
a posledni notu jsem jiz zapsal. Vymy3lej melodii tak, aby jsi ji byl pfipadné schopen zazpivat -
nepouzivej 2adné velké vzdalenosti.

N>
Ay

SRS =i f f i =,
DOTAZNIK B2

JMENO A PRIUMENI:

VEK: TRIDA: DATUM:

SKOLA:ZS oo

XV
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Predmét HV bych: (Jen jedna odpoved’)
zvytil z jedné hodiny tydne na dve.
nechal na jedné hodiné tydné.
zrudil a zaménil za predmét (napis)

Zajima nas, co si myslis o tom, jak vase tiida bere ty spoluzaky, ktefi jsou v hudbé uispésni.
(Pouze jedna odpoved’)

tiida ma upfimnou radost, kdyZ nékdo néco dobfe umi

kdy2 nékdo néco umi, ostatni se mu vétdinou posmivaji. ale jinak se s nim bavi

kdo néco umi je 3prt a ostatni se s nim nebavi - je lepsi nedavat najevo, co je ve mne.

Kdyz jsi mel za ukol néco hudebnih dvadet svym spoluzak
se piitom citi§? (Vyber jednu z nasledujicich moznosti.)
stydim se a radéji nic nepfedvedu, ne abych se ztrapnil/a
stydim se, ale premiizu se a piedvedu, co umim
nedela mi problém vystupovat pied tiidou a rad se hudebniho predstaveni zicastnim
myslim si, ze hudebni piedvadéni je osobni véc a co je komu do toho. Mohl bych toho
piedvést hodne, ale odmitam to - protestuji.

(zpivat, hrat, mluvit, aj.), jak

Co bylo v hodiné s panem u¢itelem nové? (Miizes oznacit i vice odpovédi.)
zpivani novych pisni
hra na hudebni nastroje
tvorivost a vymysleni
kazdy se musel zapojit
poslechové ukoly
spojeni rytmu a pohybu

Kdyz jsi mél za iikol néco vymyslet nebo vytvoiit, jak jsi to vnimal/a? (Pouze jedna moza
poved.)

dobie, mohl/a jsem se projevit

nic, moc - radéji netvofim

davam najevo své postoje - nezapojuji se
citil/a jsem se trapné pied tiidou

byla to legrace, tak2ze OK

mam pocit, ze nedovedu nic vymyslet

A co pan ucitel? Jak se ti jwll’7 Které vlastnosti jsou pro ngj typické? (lzc odpovédét i vice
odpovedi.) Dotaznik neni anonymni, proto tuto otizku nemusis odpovidat:

Vtipny Ironicky
Autoritativni (ma respekt) Chapajici
Vamy Prisny
Dobry hudebnik Herec
Dobry zpévak Jiné (napis):
Modemi

Lakalo by té umét hrat na ngjaky hudebni nastroj se kterym ses na hodinach HV setkal?
(Odpovidej pouze jednou otazkou.)

ano
ne
nevim

Je lepéi psat noty: (Wber pouze jednu odpoveéd')
8 na potitati
do notového sesitu
Co je na programu MuseScore dobré: (Je mozné vybrat vice odpovédi.)

to, ze si mohu poslechnout noty, které jsem zapsal

to, ze nepifu noty do notového seditu

to, Ze si miizu své skladby ulozit

nenapada m¢ nic, co by bylo na tomto programu dobré
Jiné (napis):

Nautil ses pracovat s

na psani not, ? (Miize byt i vice odpovedi.)
ano, nautil jsem se s nim pracovat

ne, protoze uéitel ucil moc rychle

ne, protoze jsem si ho doma nenainstaloval a necvicil jsem

ne, protoze neumim na potita¢i zakladni dovednosti

ne, protoze jsem nechapal, co se po mé chee.

Nainstaloval jsis doma tento program? (Pouze jedna odpoved’)

ano
g ne, ale tieba si ho nainstaluji, az ho budu potiebovat,
ne a myslim, Ze ho nikdy instalovat nebudu

Hodnot', jak zvladas plnit iikoly s ber si z cisel to,
které odpovida tvému postoji a dopli ke kazdé moznosti. Vzdy se ptej, jak je dany tikol
naroény:

1 = nejlehéi, nemusel jsem se uit

2 =normailni, vyZaduje opakovini

3 = slozité, vyZaduje znovu vysvétlit

zapsat nove noty

opravit jiz zapsané noty

piehrit (provést zvukovou kontrolu) notovy zapis
zapsat rytmus pro bubny

ulozit a odeslat soubor emailem

K ¢emm a jak ¢asto doma potital pouzivas? Vyber si z nasedujicich ¢isel to, které odpovida
tvénu postoji a dopln ke kazdé moznosti.
3 = neustale kdyZ mizu; 2 ~ éasto a pravideIné; 1 - vitbec nebo nepravidelné

se a
uéeni a plnéni ukoli do skoly

zabava, hrani her

kresleni, vytvareni hudby, filmu, animace

1L O VYZKUMU

1

Poznal jsi n¢jaky rozdil v tom, jak se u¢ila HV? (Jen 1 odpoved)

ano
ne

2 Co si myslis o vyzkumu, ktery u vas ve tiidé probihal? (Jen 1 odpovéd)

bylo to zajimavé

nomalni hudebka

nevim

vyzkum me vadil, protoze (napis):

3. Co ses behem vyzkumu (po dobu dvou mésicit) nautil?
1L HUDBA NA POCITACT
4. Tuto otazku odpovi jen ti, ktefi jste v predmétu HV nechodili na potitace.
Lakalo by té naucit se vytvaret hudbu na potitaci?
ano
ne
5. Otazka pro viechny. Které programy pro hudbu by t& bavily? (Mizes kiizkovat i vice

odpovedi.)
hudebné produkéni - ty, ve kterych bych si mohl vytvorit vlastni skladbu
stiihove - ty, se kterymi bych si vytvofil vlastni mix nebo jen nahraval zvuk
programy pro DJ - ty, se kterymui bych se nau¢il délat remix a taneéni sety.
filmove - ty, ve kterych bych kromé zvuku pracoval i s filmem a vytvarel klipy
prezentaéni - ty. kde by ch hudbu doplioval obrazky a fotkami.
notaéni - ty, prostiednictvim kterych se daji zapisovat noty.

Nasledujici otazky 6 - 11 odpovi poze ti Zici, kteri se ucili hudbu na pocitaci

6.

Muizes dnes fici, Ze umis ovladat nékteré hudebni programy? (Miizes zakfizkovat vice
odpovedi.)
ne

notaéni program
programy na tipravu audia
programy na iipravu MIDI

Program na psani not MuseScore je: (Vyber pouze jednu odpoved’)

slozity
jednoduchy

111 PREDMET HV

1

___ zpivani

____hrani na hudebni nastroje
____tancovani nebo jiny pohyb
___poslech hudby

___dejiny hudby, hudebni historie

Jaky je nyni tvilj postoj k predmetu HV? (Miizes jen jednu odpoved')

je to milj nejlepsi piedmét, tédim se na HV
predmét mam rad/a

nemam k nému vyhranény vztah

HV nemam rad/a

Je to milj nejhorsi predmét, bojim se HV

Zajimaji nas Ennosti, které jste délali v HV posledni dva mesice. Otislyj nasledujici moZnosti
podle toho, jak to vidis prave ty.

0 - viibec

1- obéas

2 - pravidelné

3 - skoro poiad

4 - bylo to soutasti kazdé hodiny

___ zpivani ___psani not, teorie, aj.

____hrani na hudebni nastroje ___ vymysleni a tvofeni
___tancovaninebo jiny pohyb ____vytvafeni a prace s hudbou na potitati
___poslech hudby ___delani jinych véci z jiného predmetu

____dejiny hudby. hudebni historie

Otisluj nasledujici ¢inostem, podle toho jak se ti libi. Je mozné, Ze jsi tieba za posledni dva
mésice zmeénil na néco nazor.

0 - viibec nelibi

1 - asi nelibi

2 - je mi to jedno

3 - asi libi.

4 - nejvic libi

____psani not, teorie, aj.
___ vymysleni a tvoieni
___vytvafeni a prace s hudbou na potitati

___ delani jinych véci z jiného predmétu
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Priloha 6.: Vystupni test hudebnosti

> 4 izke TEST HUDEBNOSTI B2

3 2 1 1 2 3
velmi docela trochu trochu docela velmi
Pomaly| O O O O O O |Rychly
Huny| O O O 0 O O |Tichy
Pravidemy | O O O 0O O O |Nepravidelny
Radosty | O O O 0O 0O O |Smutny
Vausjici | O O O O 0O 0O |Uklidhwjici
Zajimavy | O 0O O O O O |Nudny

Dekuji vam véem za vyplnéni tohoto dotazniku. Doufam, Ze vas to
neunavilo a také doufam, Ze vas to piilis nenudilo. A kdyby prece, ukazali
Jste, ze dovedete udélat dobrou véc, i kdyz to pro vas neni moc piijemné. Za
to vam jeite jednou dékuyji.

Na shledanou.

JMENO A PRIJMENI:
VEK: TRIDA: DATUM:
SKOLA: Z8
NAVOD > ! vkacka
\ 3 2 1 1 2 3
Ahoj. ) velmi docela trochu trochu docela velmi
Mili sestaci, predem vam dékuji za to, Ze se nebojite projit timto testem. ' Pomaly (O O 0O 0 0O 0O [Rychly
Snad kazdy ¢lovék posloucha hudbu a néktefi z nas dokonce s hudbou ; v
Zzijeme. To, kdyz hrajeme na néjaky hudebni nastroj, zpivame, tancujeme @ HERGE] B 18 B 0; O O [Ty
nebo prosté hudbu sbirame a poslouchame. Pravidemy | O 0O O 0O 0O O [Nepravidelny
Tento test nemtiize zméfit nebo zjistit, jak na tom jsme s hudbou - to vime Radostny | O O O O O 0O |Smutny
kazdy znas nejlépe sam. Miize ale pomoci najit lepdi cestu k tomu, aby nas, aia G g3
utitele i zaky, predmeét hudebni vy chova bavil a videli jsme jeho smysl. Varusujici | O 0 0 0 0O O | Uklidhujici
Test je rozdelen do sedmi kapitol. Kazda kapitola se zaméfuje na jednu Zomavy| O O O O O O |Nudoy
oblast vnimani hudby: na rytmus, melodii, nasi pamét, aj. Vjednotlivych
kapitolach vas nejprve im s pravidly vypl i za ych .
tabulek. Bud'te k tomu prosim velmi pozomi. Cast, kdy se predstavuji
pravidla je ¢ena timto symbolem vedle prislusného textu: A 3 2 1 1 2 3
‘,~\ velmi docela trochu trochu docela velmi
v Pomaly| O 0O O 0O 0O O |Rychly
® Huwy| O O O O O O]Tiy
Pak nasleduje pokusné cviceni, kdy si projdeme spolu danym tikolem a jeho Pravideny | O O O 0O 0O O |Nepravidelny
zapisem do tabulky. MiiZe se stat, Ze jsi danému ukol neporozumél - v tom g .
pripadeé tento symbol pieskrtni a vytkej do daliho ukolu: Radosty | O O O 0 0 0O |Smutny
Vzrudujici | O O O 0 0O O |Uklidijici
>< zsimwy| O O O O O O|Nudng
2. ukazka
Posledni ¢ast kazdé kapitoly je samotné testovani. Budu ti poustét rizné
hudebni ukazky a ty budes plnit zadané tkoly. Tvé odpovedi se provadeji 3 2 1 1 2 3
zakiizkovanim malého étverecku, ktery je uveden v kazdé tabulce. Kiizkuj \ ) »
prosim peclivé a ¢itelné: ©. Miize se stat, Ze se splete§, nebo ze se o Yot gatde. rechn o doraln vk
rozhodnes pro jinou odpoved’. V tom piipadé piivodni kiizek uplné ¥ Pomaly | O O O O O O |Rychly
zatmarej: [lja zakiizkuj novou odpoveéd’ - novy ctverecek. @ mew|Oo O O O O 0Ty
Testové tabulky jsou poradovym ¢islem a sy Pavieny| 0 O O 0 O O |Nepravidelny
N Radostmy | O 0O 0O O 0O O [Smutny
o ? Vzudujici | O 0O O O O 0O |Uklidijici
Zajimavy | O O 0O O 0O 0O |Nudny

Je jich celkem 13, tak2e bez delsiho zdrzovani pojd'me do toho ...
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Spravna odpovéd’ na vysvétlovaci kol s ¢islem 0. 1 I

Poiadi tomi v melodii
3

Tén 1 2 s 6.
Vysoky ] ] O O 0O ®
Stiedni b (] b O = O
Hluboky (I bl O b O =]

7 | Poslechové dovednosti

@

Kazda hudba piisobi na kazdého z nas jinak - vyvolava v nas jiné dojmy a
pocity. Tvym poslednim tkolem bude zaznamenat své pocity z poslechu
hudby do nasledujici tabulky, se kterou se nyni seznamime.

'V levém a pravém sloupecku jsou uvedeny pocity z hudby vzdy v opaéném
znéni. Pak jsou v tabulce sloupecky s ¢isly 0, 1,2 a 3. Cisla 1 - 3 oznacuji,
Jjak moc velky je tviij dojem. Pod kazdym ¢islem je napsano slovo, které ti
miize pomoci. KdyZ ti bude piipadat hudba tieba velmi pomala, tak
zakiizkujes ¢tverecek v fadku “Pomaly™” ve sloupecku 3, vlevo - jak jsem

v piikladu zakrouzkoval. Kdy2 ti bude pipadat hudba trochu smutna, tak
zakiizkuj u fadku “Smutny” ¢tveretek ve sloupecku s ¢islem 1, vpravo.

Priklad ukazuje spravny vzor, jakym se tabulka kiizkuje. V kazdém radku
miizes zapsat jen jeden kiizek. Kdyz si nebudes jisty svym pocitem, miizes

zakiizkovat ¢tveretek u sloupetku 0. # \
3 2 1 T S &
velmi dn:d Il':!h do:vl i @
Pomaly o g O O |Rychly
Humy|O O O O O |Tichy
Pravidelny | O O O O O |Nepravidelny
Radostny | O O O O O |Smutny
Vzudyjici [ O O 0O 0O ® O |Uklidwjici
Zajimavy [0 ® O 0 0O O |Nudny

Nyni ti pustim ukazky ¢tyi skladeb. Pro kazdou skladbu vypln jednu
tabulku podle svych dojmi, které na tebe hudba piisobi. Tento test nema
gpatné odpoveédi - viechny tvé odpovedi jsou totiZ spravné - tak na tebe
prosté hudba piisobi. Pojd'me na to.

ukizka
1. A Part

2. Kid Cudi

3. S Prokofiev
4. I Stravinskij
5. A Hdba
6

i

8

stoupi Klesa stoji na misté

Aziza
50 Cent
Kvtarovy riff

Ol o= OfE O3
oooooooao

OfE OfE OfE O3E

2 | RozliSovani vysky ténu

'V nasledujicich prikladech ti zahraji vzdy dva tony. Budu ti je hrat na klavir
a tvym tkolem bude zjistit, zda je druhy tén vy3si, nizsi nebo stejny jako
ton prvni. Kazdy priklad nejprve predstavim ¢islem a zahraji oba tony s
kratkou prestavkou dvakrat posobé. Do zaznamového archu zakiizkuj svou
odpoved’.

Nejdiive si to vyzkousime na piikladu s ¢islem 0. Zahraji ti dvakrat po sobé
dva tony a tvym tkolem bude zjistit, jaky je druhy ton: vy3si, nizsi nebo

¥
Y "o,

stejny.

Ukazka poprvé

Ukazka podruhé

Spravna odpovéd' je, ze druhy ton je vy33i. Zakiizkuj tedy spravnou
odpoved’ u ukazky s ¢islem 0.

ukizka vyssi nizsi stejny
0. (m] (m] (m]

Nyni je to jiz na tobé. Pozomé poslouchej a kiizkuj tvé odpovedi. Kdyz si
nebudes svoji odpovedi jisty, nekfizkuj zadnou odpoved:.

9 y

Uréovani sméru melodie

V nasledujicich prikladech uslysis nékolik kratkych melodii. Budu ti je hrat
na klavir a tvym tikolem je zjistit jestli tyto melodie stoupaji, klesaji nebo
tony melodie stoji na misté. Kazdou melodii piedstavim ¢islem a zahraji s
kratkou prestavkou thned dvakrat posobé. Do zaznamového archu zakiizkuj
svou odpoved’.

Nejdiive si to vyzkousime na piikladu s ¢islem 0. Uslysis dvakrat po sobé
kratkou melodii a tvym tikolem je zjistit, jestli melodie stoupa, klesa nebo
stoji na miste.

Prehrani ukazky poprvé

Prehrani ukazky podruhé

Spravna odpoved' je, ze melodie klesa. Zakiizkuj tedy spravnou odpoved u
ukazky s tislem 0. Kazda ukazka zazni 2x.

ukazka

stoupa klesa
0. a (m]

stoji na misté
(]

Nyni je to jiz na tobé. Pozome poslouchej a kiizkuj tvé odpovedi. Kdyz si

ukiazka stoupa klesa stoji na misté
il a O (]
2 a m] (m]
A% a m] (]
4. a o (w]
S O (m] (]
6. a (m] (m]
v a m) ]
8 a (m] (m]

nebuded svou odpovedi jisty, nekiizkuj zadnou odpoved’.

Nasledujici ukazky budou odlidné. Nebutou hrany na klavir ale jsou to
vyjmuté useky skute¢ny ch pisni nebo skladeb. I v tomto pripadé kazdou
ukazku pustim dvakrat po sobe a i zde budes urcovat, jestli melodie stoupa
nebo klesa. Je to trochu te23i, protoze je na tobe, abys vybral tu hlavni
melodii. V- mnoha ukazkach totiz hraje nekolik nastrojii najednou, ale jen
iedna melodie ie hlavni. Kdvz si nebudes svoii odvovedi iistv. nekfizkui nic.

Poiadi toni v melodii
Ton 1 2 S 6.
Vysoky O [m] (] O ] O
Stiedni = O (=] (] O o
Hluboky (m] [m] O (] o m}
ed’si miz prohléds na konci této esté kapitoly (na

pra dp
dalsi strang).

Nyni budou nasledovat celkem tii melodie. Pred kazdou z nich té seznamim
s tfemi tony - neboj se, zahraji ti je vzdy dvakrat posobe. Pak bude
nasledovat melodie, ktera ma Sest tont, prvni jsem jiz do tabulky
zaznamenal - je to vzdy prostiedni ton. Tuto melodii také zahraji dvakrat,
abysis mohl své odpovedi ovetit a zkontrolovat. Kdyz si nebudes jisty -
radé)i nic nekiizkuj.

Poiadi toni v melodii
Ton 1. 2. 3. 4. & 6.
Vysoky o m] (] O (m] (m]
Stiedni ] o O O O (m}
Hluboky O m] (m] (m] (m] ]
Ukol 1.: Zadani tiech toni
Poi‘adi toni v melodii
Ton 1 2. 4. & 6.
Vysoky a m] (] ] m] ]
Stredni = O ] = O O
Hluboky (m] [m] (m] (m] ] [}
Poi‘adi toni v melodii
Ton 1. 2. 3 4. s 6.
Vysoky m] [m] O (] ] ]
Stiedni X (] (m] (m] (] [m]
Hluboky o (m] (m] o (u] m}

Ukol 2.: Zadani trech toni

Ukol 3.: Zadani tiech toni

XVII



09,

[}

wc

ukizka spravné sp
Rytmus_01

Rytmus_02
Rytmus_03
Rvtmus_04
Rytmus_05
Ryvtmus_06
Rytmus_07
Rytmus_08

L I
OpEr OfE OfE: O
DDDDDDDDE

Hudebni sluch

Nyni bude nasledovat velmi teZky a slozity ukol na pochopeni. V ném t&
nejprve seznamim se tiemi tony, s nejvy3sim, stiednim a nejnizsim. Zahraji
ti je dvakrat posobé, aby sis je zapamatoval. Nasledné ti zahraji melodii
poskladanou z téchto tii tont. Vzdy zatnu prostiednim tonem a jaké tony
budu pouzivat dale, na to musis piijit sam. Jsou pouze tii moznosti: bud’
pouziji stejny prostiedni, nejvy3si nebo nejnizsi ton.

Na dalsi strané nahofe vidis prvni tabulku, na které si to vyzkougime.
Nejprve t& seznamim s témi tiemi tény a pak bude na tobe, které ¢tveretky
budes zagkrtavat. Zahraji ti melodii - prvni tén je vzdy ten prostiedni, proto
Jje v prvnim sloupecku zaskrtnuty prave prostiedni ¢tverecek. Jaky ton
zahraji v pofadi druhy? Bude to vysoky, prostiedni nebo hluboky ton? To je
na tobe a spravnou odpoved’ provedes zakiizkovanim spravného ¢tveretku
postupné u druhého, tietiho az destého sloupecku.

Pojdme se nyni seznamit s témi tfemi tony.

Ukazka zadani

Nyni zahraji melodii, ktera bude mit sest tonli. Prvni ton za¢ina uprostied,
proto je tento ¢tveretek zakiizkovan. Druhy az Sesty ton musite poznat jiz
vy sami. Pojdme si to vyzkouset. Dejte si pozor na to, Ze se nékteré tony
mohou i opakovat. Jeté jednou vam zahraji tii seznamovaci tony a pak celou
melodii. Na dali strané neho'e je tabulka, kterou pouzijeme pro zapis
vasich odpovedi.

Ukazka melodie

Radéji tuto ukazku jeité jednou zopakuji, aby ses mohl ujistit.

Spravna odpoved' je, ze melodie jsou rozdilné. Zakiizkuj tedy spravnou
odpoved’ u ukazky s ¢islem 0.

ukazka stejné rozdilné
0. O ]

Nyni je to jiz na tobé. Pozorne poslouche;j a kiizkuj své odpovedi. Kdyz si

ukazka stejné rozdilné
1. Pamét-01 O o
2. Pamét-02 O u]
3. Pamét-03 (] o
4. Pamét-04 O ]
5. Pamét-05 m] o
6. Pamét-06 O u]
7. Pamét-07 O ()
8. Pamét-08 ] ]

nebudes svoji odpovédi jisty, nekfizkuj zadnou odpoved.

Zakoncéeni melodie

Kazda melodie kont¢i dvéma zpiisoby - bud’ je ukon¢ena nebo neukoncena.
Jak to poznat? Clovek na to ma vypéstovany specialni smysl, ktery si nyni
vyzkougime. Zahraji ti melodii a tvym ukolem je zjistit, jestli je melodie
ukonéena nebo neukontena.

Opét si to vyzkousime na piikladu s ¢islem 0. Zahraji v ném jednu melodii
dvakrat po sobe. Pozorne poslouchej, jestli na tebe tato melodie piisobi
ukonéenym dojmem, nebo jestli se (jakoby) zastavila bez ukonéeni.
Ukazka poprvé

Ukazka podruhé

Spravna odpoved’ je, ze melodie je ukoncena. Zakiizkuj tedy spravnou
odpoved’ u ukazky s ¢islem 0 - homi tabulka na dal3i strane.

@ ‘../

@ o 2

&
E
&
23
ES

Interval-02
Interval-03
Interval-04
Interval-05
Interval-06
Interval-07
Interval-08

[
DDDDDDDD’E
OjEl D= Ofs! Oy
DDDDDDDD%

Nasledujici ukazky budou odlizné. Tény nebudou hrany klavirem, nybrz
riiznymi hudebnimi nastroji. I v tomto pripadé kazdou ukazku pustim
dvakrat po sobé&. Ostatni je jiZ stejné jako v predchozim testu - budes
urcovat, jestli je druhy ton vy&si, nizsi nebo stejny. Kdyz2 si nebudes svoji

ukazka vyssi nizsi stejny
. Interval-09 [m] o (]
2. Interval-10 [m] [m] (]
3. Interval-11 (m] o (]
4. Interval-12 [m] m] (m]
5. Interval-13 m] (m] (]
6. Interval-14 [u] o u]
7. Interval-15 (m] (] (m]
8. Interval-16 (m] ] (]
odpovedi jisty, nekiizkuj nic.

3 | Pamét na melodie

@ "'4

Test se sklada z osmi piikladi. V kazdém piikladu zazni jedna melodie
dvakrat po sobé. Jde o to, abys poznal, jestli ony melodie jsou nebo nejsou
stejné. Prvni melodie budou mit jen dva tény, ale aby to nebylo moc
jednoduché, postupneé se budou tony pridavat a melodie tak budou delsi.

Opét si to vyzkousime na piikladu s ¢islem 0. Zahraji v ném dvé melodie -

budou od sebe oddéleny zvukem stithem niizek. Tvym tkolem bude zjistit,
Jestli jsou tyto melodie stejné nebo rozdilné.

ukizka ukonéena neukonéena
(]

Nyni je to jiz na tobé. Pozoné poslouchej a kiizkuj své odpovedi. Kdyz si

ukizka ukonéeni neukonéena
1. Pamét-01 O (]
2 Pamét-02 O m}
3. Pamét-03 ] (m}
4. Pamét-04 O m}
5. Pamét-05 O (m]
6. Pamét-06 O 0
7. Pamét-07 O =
8 Pamét-08 ] 0

nebudes svoji odpovédi jisty, nekiizkuj zadnou odpoved.

Rytmus

Rytmus je soucasti kazdé skladby, kazdé melodie, kazdé hudby. Bez rytmu
by hudba ani nebyla hudbou. Dovedes ale rytmus vnimat? Vyzkougime si to
v nasledujicich osmi prikladech. V nich usly3is nejprve kratkou hudebni
ukazku a ihned na to ti zatleskam rytmus této ukazky. Musis ur¢it. jestli
jsem to zatleskal spravné nebo Spamé.

Na prikladu s ¢islem 0 si to vie vyzkousime. Zatleskam nasledujici ukazku
spravne?

Ukidzka poprvé
Radgji tuto ukazku jesté jednou zopakuji, aby ses mohl ujistit.
Ukazka podruhé

ukiazka spravné §patné
0. O a

Spravna odpovéd' je, ze jsem ukazku zatleskal spatneé. Zakiizkuj tedy
spravnou odpoved’ u ukazky s ¢islem 0.
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Piiloha 7.: Vstupni a vystupni dotaznik k projektu sluchohry.cz

Hodnoceni vVuky zakem 5. Hodnot jednotlivé prvky aplikace sluchohry.cz?
Jsi vybran jako prvni hodnotitel hudebni pomiicky sluchohry.cz. Prosim té, . P o G @
aby ses zamyslel nad otazkami, které ti pfedkladam a svymi odpovédmi ji = =
pomohl zlepsit. Ceka té jen Sest otazek a vypinéni tak zabere jen par myslenka vyuky hrou  [] O [ | O O
minut.
hra melodické kostl
Jméno a pfijmeni: ! v O O O O a
- ~ hrapexeso [] O Od O O
( )
L J hrakiokovani 0 [0 O O 0O
Trida: Vék: Néstroj: hra posuvniky ] O || O (|
( / ( ) ( ) bodovanivikonu [1 [O0 0O O 0O
h o - : gafka 0 [0 O 0O 0O
1. Jaky mas celkovy dojem z webové aplikace sluchohry.cz? hiasky sovy [ O O O O
[ maze néco naugit a do HV patfi. adaptabini design’ ] O O O O
nini i
O je to hloupost, ktera v HV jen otravuje. Pro¢?
vybér hudebnich ukazek [ O O O O
2. Jsi rozhodnut vyzkouset své schop i p i sluchoher také 6. Co ve hfe postradas?
doma?
O ano O nNe
3. Na jakém zafizeni si hru doma vyzkousis? (vice odpovédi)
[ Mobil
[ Tablet
0O potitag
4. Ktera hra té zaujala nejvice?
[ Melodické kostky
[0 Pexeso
[ Krokovani
O Posuvniky 1) Hra funguje na v8ech digitalnich zafizenich - na mobilech, tabletech, noteboocich a
osobnich po¢itagich.
Sluchohry - dotaznik 5. Stalo se nékdy, Ze ti néco nefungovalo? Co.
Jmeéno a pfijmeni:
Trida:
6. Na ¢em jsi nejvice hral Sluchohry?
1. Jak &asto jsi hrél sluchohry? a) mobil
a) kazdy den nékolikrat b) tablet / notebook
b) né kazdy den c) poéitac

c) ani jednou jsem to nezkusil
7. Mysli§, Ze jsi se v néjaké hre zlepsil/a?

2. Kolik minut jsi primérné stravil hranim sluchoher a) ano - v jaké:

a) do 10 min. b) ne

b) 10 -30 min.

¢) 30 avic min. 8. Co doporuéujes sluchohram, aby byly lepsi?

3. Otazky ke hram
a) Kostky, b) Pexeso, c) Doplriovacka, d) Posuvniky

* Nejvice se mi libila hra __ (doplfi pismeno), protoze:
* Nejméné se mi libila hra __ (doplri pismeno), protoze:

4. Jaka je tvoje oblibena uroven?

Zagdt Norm Profe
eénik 4alni  sional

Kostky o 0O 0O
Pexeso O o 0O
Dopliiovatka [ [ [
Posuvniky O O O
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Priloha 8.: Metodicky navod pro zapis rytmickych hodnot Vv programu

MuseScore

Zapis rytmu Program MuseScore

i A http://musescore.org/en/download
1. Klikni na pomlku a ona zmodra. P ol

2. Vyber délku noty zmacknutim ¢isla Snebo 4. 5=Ta a4 =TyTy.

3. Zmackni klavesu B.

Timto postupem se zapise prvni nota. Bude vybarvena modie a vedle ni se bude ukazovat modra ¢ara - ukazatel zapisu. V tuto chvili je mozné
zapisovat dali noty opakovanim 2. a 3. bodu postupu. Pokud jiz nechces zapisovat noty, zmackni 2x klavesu ESC. Tim ukon¢is zapis not a viechny
noty by mely byt vybarveny modre.

R ——
D= —— ===

e

== passty
2M& &y

Ni &i,
klikni na pomlku Gislo gy - F &=

Oprava délky noty

1. Klikni na notu, kterou chces prepsat a ona zmodra.

2. Vyber délku noty zmacknutim ¢isla Snebo 4. 5=Ta a4 =TyTy.

3. Zmackni klavesu B.

Timto postupem se prepise délka ptivodni noty. Zarovei je viak mozné pokracovat v zapisu rytmu. Pokud jiz nechce$ zapisovat noty, zmackni
x klavesu ESC. Tim ukonc¢is zapis not a viechny noty by mely byt vybarveny modre.

e g erprre| — > rrirrr e

= T = | AN " R R w— —_—l

klikni na notu (prvni) zméackni &islo 4 (nebo 5) mazes$ zapsat dalsi notu
kliknutim na B
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Priloha 9.: Metodicky navod pro zapis melodie a partu bici sestavy

Vv programu MuseScore

MuseScore: tvorivé tkoly Martin Grobar

Melodie v tonovém prostoru

Ukol 1.: Opis nasledujici za¢atek melodie - predvéti

Pravidla:

1. Toény musi byt stejné a nemohou obsahovat kiizky nebo bé.

2. Musis dodrzet stejny rytmus a stejné tony - noty museji lezet na svych mistech (v mezefe nebo
na lince) podle obrazku.

Noty k piepisu:

‘? g N Il
/% — .| I I T—1 i i i § I I T T |
L — f i | | T I | I | | | L 1 L 1 |

[J) [ 4

Ukol 1.: Dokon¢i melodii - vytvor symetrické zavéti.

Pravidla:

1. Oznac¢ prvni dva takty. Klikni na libovolné misto v prvnim taktu - nesmis kliknout na notu nebo
jinou znacku - nejlepsi je kliknout do prostoru mezery v notové osnove. Oznaceny takt se
oramuje modrym rameckem.

%
& 3
%
& 3

Nyni Piidiz klavesu SHIFT a klikni na druhy takt.

\

ol
nll
ol
all
N
ol
| 1884
L
nL

ﬁﬁ
ORY
ol
L 1ANI
Il
b
niL
'n
L
b
| 18NN
ALl
nl

2. Kopirj oznadeni pomoci menu: Upravy < Kopirovat.

3. Oznac prazdny tieti takt - klikni do prazdné mezery v notove osnove tohoto tretiho taktu.
4. Vloz kopii pomoci piikazu z menu: Upravy < Vlozit. Timto se prvni dva takty zkopiruji do
prazdnych takth.
5. Nyni presouvej noty podle svého zvazeni u téchto dvou poslednich
takti . Posledni tén musi byt
6. Aby vzniklo spravné zaveti, musi byt posledni téon D. D.

Ukazka spravného feseni:

Ukol 3.: Vytvor vlastni predvéti slozené ze dvou takti.

Pravidla:

7. Vyuzivej pouze not osminovych (TyTy) nebo ¢tvitovych (Ta).

8. Pokud pouzijes osminové noty, mohou byt vedle sebe pouze dve - ne méne a ne vice.

9. Pouzivej pouze nasledujici tonovy prostor: DEFGA. Jsou to nazvy tond, které mizes pouzit.

q

XXI



MuseScore: tvorivé tkoly Martin Grobar

10. Prvni ton bude vzdy D a posledni ton mize byt jakykoliv.
11. Posledni nota musi byt ctvitova (Ta).

Ukazka spravného feseni (toto nepouzivej a neopisyj - vymysli si své :-):

) L4

Ukol 4.: Vytvol symetrické zavéti v délce dvou taktii.

Pravidla:

Vyuzivej pouze not osminovych (TyTy) nebo ctvitovych (T4).

Pokud pouzijes osminové noty, mohou byt vedle sebe pouze dvé - ne méne a ne vice.
Pouzivej pouze nasledujici tonovy prostor. DEFGA. Jsou to nazvy tont, které miizes pouzit.
Prvni ton muze byt jakykoliv, ale posledni ton musi byt D.

Posledni nota musi byt ctvitova (Ta).

S = ) e

Ukazka spravneho feseni.

Bici part

Ukol 1.: Vloz do partitury bici part.

Hra na bicich vyzaduje od budenika wméni ovladat obe ruce a obe nohy - bubenik hraje celym
telem. Zapis rytmu pro bubenika tedy obsahuje noty pro ruce a zvlast’ noty pro nohy - to vse se
zapisuje do jedné jediné notové osnovy. Vyzkousime si to.

Pravidla:

1. Klikni na klavesu I - otevie se okno MuseScore: Vytvorit nastroje

18006 MuseScore: Vytvorit nastroje
| Seznam nastroj | Osnovy Kli¢
» Woodwinds v Piano
» Brass | Osno... Houslovy kli¢
» Pitched Percussion
» Unpitched Percussion Odebrat
» Guitars
» Vocals
» Keyboards
» Plucked Strings | b
i » Strings | =
D

Pfidat nahofe

Pfidat dole

Ukézat vice

Nahrat | Ulozit OK Zrusit
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MuseScore: tvorivé tkoly Martin Grobar

2. Vleveé casti okna najdi text: Unpitched Percussion a klikni na Sedy trojihelnicek umistény
nalevo od tohoto textu. Timto se provede rozbaleni nabidky dalsich nastroja.
3. Klikni na text: Drumset 5 lines - text se oznac¢i modrym pozadim

800 MuseScore: Vytvofit nistroje

W, | Seznam néstroji Osnovy Klig
¢ . | » Woodwinds

.| » Brass

. > Pitched Percussion

% Unpitched Percussion

| Drumset 3 lines

Osno... Houslovy kiié

Snare Drum

Bass Drum {
Piccolo Snare Drum{ = 7
Military Drum - (

High Tom Dold
Mid Tom

Low Tom

Pedal Hi-hat
Chinese Tom-toms
Bongos

Congas Pfidat nahofe
Timbales
Frame Drum Pfidat dole
Tahlas

Ukazat vice

Nahrat Ulozit oK | [z

4. Kklikni na tlacitko Pridat - nachazi se uprostied okna - timto se nastroj presune z levé casti okna
do prave.

5. Klikni na tlacitko OK. V partitui'e se nyni zobrazi jeden fadek navic - budeme mu fikat “bici
part.”

Ukazka spravneho feSeni:

Drumset [H =

Ukol 2.: Vytvoreni rytmu slozeného ze t¥i komponenti.

Komponent je druh biciho nastroje, na ktery bubenik hraje. Zakladnimi komponenty jsou: velky
basovy buben, maly bubinek (snare) a Hi-hat (hajtka). Kazdy z techto komponenti se zapisuje
urcitou znackou do piedem piipravoného mista v notové osnove. Obrazek to popisuje nejlépe:
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MuseScore: tvorivé tikoly Martin Grobar

Hi-Hat
Dva kovové talife postavené na sobé&. zapisuji se pomoci kiizkoveé
notové hlavicky umisténé na notové osnove.

Maly bubinek - Snare

& y Klasicky bubinek, ktery ma blanu nahote i vespod, kde je navic
/ / jedte kovova pruzina. Zapisuje se jako normalni nota vzdy do
treti mezery
3 v Kopak
Velky buben, ktery lezi na zemi a na ktery hraje bubenik nohama
pomoci specialniho pedalu. Zapisuje se vzdy do prvni mezery.
Pravidla:
1. Oznac prvni takt.
2. Zmackni klavesu N - objevi se modry ukazatel zapisu.
3. Pomoci mysi vyber rytmus noty osminové (klavesa 4).
4. Z bocniho panelu Palety klikni na nabidku Bubny.
5. Vtéto nabidce klikni na obrazek noty s kiizkem lezici na notové osnove.
6. Presun kurzor mysi do prostoru prvniho taktu a zapis prvni kiizek kliknutim mysi v miste, kde
je ukazatel.
7. Nasledne zapisuj ostatni kiizkové noty pomoci mysi.
8. Klikni 2x na ESC.
9. Oznac treti kiizek - zmodra.
10. Klikni na klavesu N
11. Z panelu Palety vyber obrazek noty ve tieti mezete - kdyz na ni chvili ponechas kwzor, zobrazi

13.
14.
I3
16.

17.

18.

19.

se bublina s textem “Maly buben (akusticky).”

. Presun kurzor mysi do prostoru bici notove osnovy a zapis pod tieti kiizek notu, kterou umistis

do tieti mezery. Nasledne opakuj pod tieti tiizek a pod sedmy kiizek.

Klikni 2x na ESC.

Ozna¢ prvni kiizek - zmodra.

Klikni na klavesu N

Vyber druhy hlas z horniho menu - klikni na zeleny ctverecek v hornim panelu. Ukazatel zapisu
zméni barvu na zelenou

Koncertn ladéni Nﬁjﬁl.leJonnl---fJ* -#hbu'H

Z panelu Palety vyber obrazek noty v prvni mezefe - kdyz na ni chvili ponechas kurzor, zobrazi
se bublina s textem “Velky buben (akusticky).”

Piesun kurzor mysi do prostoru bici notove osnovy a zapis pod prvni kiizek notu, kterou umistis
do prvni mezery. Nasledne umisti stejnou notu pod tieti, paty a sedmy kiizek.

Ukazka feSeni:

o )

e

I}

4

[I]]
A
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Priloha 10.:Ukazka informac¢niho oznameni pro rodi¢e Zzaku, ktefri se

ucastnili vyzkumného Setieni.

UNIVERZITAKARLOVAV PRAZE i M. D. Rettigové 4
Pedagogicka fakulta i 11639Prahal
katedra hudebni vychovy i tel. 221 900 611

tel. 221 900 284
tel. 221 900 164

Vazeni rodice

Se svolenim ieditele ZS Rajec-Jestiebi, Skolni 446, pana Mgr. Jaroslava Brazdy, se na Vas obracim
s prosbou o svoleni k uicasti vaseho ditéte na vysokoskolském vyzkumu v piedmetu hudebni vychova.

Jsem doktorant pedagogické fakulty UK v Praze a pedagog hudebni vychovy s osmiletou praxi na
zékladnich skolach a sviij vyzkum bych chtel zameiit pouze na zaky sestych tiid. Cilem vyzkumu je zjistit,
jak zaky motivuje k hudebnim aktivitam vyuzivani modernich informacnich technologii a novych
didaktickych pomicek ve vyuce piedmeétu. Vyzkum bude probihat po dobu dvou mesicti, kdy budu Vase deéti
vyucovat novymi metodickymi piistupy, aktivne a nenasilné je zapojovat do péveckych, instrumentéalnich,
poslechovych a pohybovych aktivit a nabizet k vyzkouseni nové didaktické pomiicky (hudebni sowftware,
boomwhackers, sampler, aj), které pro vyzkumné ucely zaptijci pedagogicka fakulta UK v Praze.

Soucasti tohoto vyzkumného Setieni je vsak také vstupni a pribézna diagnostika hudebnosti zakt

a okolnosti, které na ni maji vliv. Behem této diagnostiky bude poiizeno nekolik pisemnych, audio

a videozaznami. Vsechny tyto zaznamy budou pouzity pouze a vylucné pro naslednou diagnostiku, budou
vedeny anonymneé pod znackou a po ukonceni a zpracovani vyzkumu budou podléhat skartaci podle zakona
o ochrane osobnich tdaji. Veskera prace s pisemnymi, audio a videodaty byla konzultovana s tiadem pro
ochranu osobnich udajii. Nebudou publikovany zadné osobni udaje, pouze zavery celého vyzkumu

v odbornych publikacich a doktorantské praci.

Totozného vyzkumu se ve stejné dobe zucastni takeé jiné skoly blanenského okresu. Mezi jednotlivymi
skolskymi zaiizenimi nebude probihat vymeéna citlivych a osobnich udajii. Vystupy a zavery vyzkumu budou
pouzity pro smeérovani piipravy budoucich pedagogt hudebni vychovy pedagogickymi fakultami.

Utast Vaseho ditéte ve vyzkumném Setieni je podminéna Vasim pisemnym souhlasem, ktery stvrdite svym
podpisem. I piesto, ze ucast Vaseho ditéte na vyzkumu piinasi jasna pozitiva (seznami se s modemimi trendy
vyuky hudebni vychovy, méa moznost si vyzkouset nové hudebni nastroje a hudebni programy;, aj.), plne
respektuji Vase stanovisko. Pokud nebudete souhlasit, nebude u Vaseho ditéte probihat shromazd’ovani
potiebnych daji pro diagnostiku jeho hudebnosti a nebudete informovani o vysledcich vyzkumu.

S pozdravem a pranim vseho dobrého,

Mgr. Martin Grobar
grobarmartin@gmail.com

S ucasti svého ditéte ve vyzkumném Setr'eni S ucasti svého ditéte ve vyzkumném Seti'eni
souhlasim. Toto své rozhodnuti stvrzuji svym nesouhlasim.

podpisem a prokazuji, Ze jsem se seznamil/a

se viemi okolnostmi vyzkumu ohledné

shromaZd’ovani osobnich udaji v podobé

pisemné, audiozaznamu a videozaznamu.

podpis zakonného zastupce podpis zakonného zastupce

XXV



9 Sezn

Tabulka 1:
Tabulka 2:
Tabulka 3:
Tabulka 4:
Tabulka 5:
Tabulka 6:
Tabulka 7:
Tabulka 8:
Tabulka 9:

Tabulka 10:
Tabulka 11:
Tabulka 12:
Tabulka 13:

Tabulka 14:
Tabulka 15:
Tabulka 16:

Tabulka 17:
Tabulka 18:

am tabulek

Rozd€leni poctu ucastniktt vyzkumu podle jejich tfidnich koleKtiviL. .......ccoccovvrieiiieennene 68
Otazka ¢. 1a: Dovede maminka ZpIvat? .........cceovrieieininieeninese e 70
Otazka €. 1b: Zpiva si doma PI1 PrACIZ.....ceiiiiiiiiiiiiie i siee st snraeesree e 70
Otazka €. 1c: Umi hrat na néjaky hudebni nastroj?.........cccevveriiiiiiiieiienie s 71
Otazka €. 1d: Dovede tatinek Zpivat?..........cocvveiiiiiiinne s 71
Otazka €. 1e: Jak €asto dOma ZPIVAT ......cceiiiiieiiieeeese e 71
Otazka €. 1f: Umi hrat na néjaky hudebni ndstroj? .........coccoooeiiiiiiiiiicnensee e 71
Otazka €. 1g: Zpivaji doma tVi SOUTOZENCI? ......vvvueiivieiiieriie et 71
Otazka ¢. 1h: U¢i se hrat na hudebni NAStroj? .........cveovviirieeiiniene e 71

Otazka €. 1i: Kdo ve vasi roding jeste rad ZpivA? .......ccceviviiiieiiiiiese e 71
Otazka €. 1j: Kdo z vasi rodiny jesté hraje na hudebni nastroj?.........cccocvevieiiieiienininennn 71
Otazka ¢. 16: Navstévuji tvoji rodice koncerty nebo $kolni akademie, kde vystupujes?...72

Otazka ¢. 17: Nuti t€ rodic¢e k hudebnim ¢innostem (ke zpévu, ke hie na nastroj), prestoze
t€ nebavi @ NeChCes J& PrOVOZOVAL? .........cociiiiiiiiiiie et 72

Otazka ¢. 18: Ocekavaji od tebe rodice jen stale dobré znamky Vv HV? .........ccooeeviivnnnn 72
Otazka ¢. 19: Kdyz domt ptineses$ Spatnou znamku z HV, jak se chovaji tvoji rodice? ...72

Otazka ¢. 20: Kdyz si nékdy vymyslis vlastni popévky, basnicky nebo brnkas na nastroj
podle svych napadii, poslouchaji t€ rodice se zdjmem nebo si t€ nev§imaji? .............c...... 72

Otazka €. 21: Zpivaji si S teboU dOMA rOdICE? ...ocvvvvereiiiie e 72
Otazka €. 22: Zajimaji se tvi rodice 0 tvé pokroky v predmétu HV? .......ccccoviiiiiinnn 72

Tabulka 19: Hodnotici $kala pro oblast rodinnych determinantd ve vstupnim anamnestickém

AOTAZINTKUL ... bbb e 73
Tabulka 20: Otazka ¢. 24: Jaky je tvlij postoj K pfredmetu HV? ... 74
Tabulka 21: Otazka ¢. 26: Piedmet HV DYCN:.......cooiiiiiiieee s 74
Tabulka 22: Hodnotici §kala pro otazky €. 25 @ 28. ......ccooiiveiiiiiiiii e 74
Tabulka 23: Oblasti hodnoceni U otazek €. 25 @ 28........ccoiiviiiiiiiiiiee s 74
Tabulka 24: Hodnotici $kala postoju zaku k dosavadni strategii vyskytu hudebnich ¢innosti

AV 01 (ST6 10011 O TPV U P UUTUPROPRRPPTURN 75
Tabulka 25: Hodnotici skala zakova postoje k hudebnim ¢innostem. ...........cccceevvviininenenenenceenn 76
Tabulka 26: Otazka €. 2: Zajima nas tvij vztah K hudbé. z danych odpovédi si vyber jednu, ktera

nejlépe odpovida na otazku, zda-1i mas rad hudbu. ..., 76
Tabulka 27: Otazka ¢. 3: Radi bychom se nyni dozvédéli, jaky je tvlij vztah K jednotlivym druhiim

(ZANTTN) RUADY. oo eeeeeeececeseereeeseees s e oessssesseeesessesesessesseessesessssssesesseneeeseseeseeseeeeees 77
Tabulka 28: Otazka ¢. 13: Dale nas zajima, jak to mas s hudbou na pocitaci. Poslouchani hudby na

o0 1e2 17T TP PR PP 78
Tabulka 29: Otazka ¢. 14: Pokud chces, mizes se vyjadrit ke stahovani hudby na poéitaci. ................ 78
Tabulka 30: Otazka ¢. 15a: Umis ovladat ne¢které hudebni programy, které slouzi kK vytvareni vlastni

10T | )Y PSSR 78

XXVI



Tabulka 31:
Tabulka 32:
Tabulka 33:
Tabulka 34:
Tabulka 35:
Tabulka 36:
Tabulka 37:
Tabulka 38:
Tabulka 39:

Hodnotici $kala pro oblast zkuSenosti zaka s pocitaCovou technologii........c...ccovevvrvvieriene 78
Otazka ¢. 15b: Lékalo by t€ naucit se tyto programy a slozit si vlastni hudbu?................. 79
Procentudlni ¢lenéni hodnotici §kaly celkové zakovy hudebnosti. .........cccevvrverinninenne, 82
Pocet respondentd, kteii se zucastnili zavére¢ného anamnestického dotazniku. ............... 87
Déleni zaki dle jejich stupné rozvoje hudebnosti. ........ccvevveriiiiiiiiiiiceee e 94

Vysledky dotazovani zakt na hodnoceni prvni experimentalni hodiny — dotaznik A. ....110
Vysledky dotazovani zakti na hodnoceni prvni experimentalni hodiny — dotaznik B. ....110
Vysledky dotazovani zakii na hodnoceni druhé experimentalni hodiny — dotaznik A.....111

Vysledky dotazovani zakti na hodnoceni druhé experimentalni hodiny — dotaznik B.....112

Tabulka 40:0dpovéd’ respondenttl na otazku: ,,Poznal jsi néjaky rozdil v tom, jak se u¢ila HV?.....112

Tabulka 41: Odpovéd’ respondentt na otazku: ,,Co si mysli$ 0 vyzkumu, ktery u vas probihal?*......113
Tabulka 42: Odpovéd’ na otazku: ,,Co ses béhem vyzkumu naucil? (V zavorce jsou uvedené pocty
CENOST OAPOVEAL). ...veeeeriirieiie ittt nr e r e e r e ne e nne e 113
Tabulka 43:0dpovéd’ respondentt na otazku: ,,Mutzes dnes fici, ze umi$ ovladat nékteré hudebni
PLOZTAINY 7 ..ottt etttk etk ettt b e s bt e s bt e s R bt e Rt e e bt e b e e e bt e sb e e ebe e embeenbeenbeesneesnneanns 114
Tabulka 44: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Program na psani not MuseScore je:” .......coovvveennns 114
Tabulka 45: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Je lepsi psat Noty:“........coovreieiiiiiiinineneneeeiens 114
Tabulka 46: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Co je na programu MuseScore dobré?™.................... 115
Tabulka 47: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Naucil ses pracovat S programem na psani not,
IMIUSES COTE 7 .ttt ettt ettt sttt e e b e e e s hb e e s b e e e sb b e e sab e e s be e e snbe e e beeesnneesbneesnneeans 115
Tabulka 48: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Nainstaloval sis doma tento program?“.................... 116
Tabulka 49: Odpovéd’ respondentl na otazku: ,,Ohodnot’, jak zvladas plnit tikoly s programem
IFIUSE S COTE. ..ottt ettt ettt ettt et st e e b e e s b e e s b e e e sb b e e ssb e e s be e e snbeeabeeessneeebeeesnnee e 117
Tabulka 50: Odpovéd’ respondenti na otazku: ,,K ¢emu a jak ¢asto doma poéita pouzivas?“ .......... 117
Tabulka 51: Porovnani postoji zakl k pfedmétu hudebni vychova.........ccoceeieiiiiiviiieieseeecens 120
Tabulka 52: Vysledky odpovédi respondentti na prvni hudebné-kreativni UKol .........ccccevvreriniinnnnnne 125
Tabulka 53: Vysledky odpovédi respondentti na druhy hudebné-kreativni Kol .........c.ccovevervivnnnnnnn. 127
Tabulka 54: Vysledky odpovédi respondentti na treti hudebné-kreativni GKOl.........cccovvrereriiiiinnnns 128
Tabulka 55: Naplnéni o¢ekavanych vystupt U pInéni hudebné-kreativnich akolt. .........cccooeriviennens 128
Tabulka 56: Srovnani hodnoceni vysledki hudebné-kreativnich GKOI. .....oocvevvereiveiiieciecceeee, 129
Tabulka 57: Celkové srovnani rozlozeni respondentl do oblasti podle kvalitativniho méfeni jejich
NUAEDNOSTL. ... 129
Tabulka 58: Data miry zlepSeni jednotlivych skupin, které se zacastnily vyzkumu. ..........cccccvrvrnennee. 130
Tabulka 59: Primér celkového hodnoceni méfeni hudebnosti respondentil. ............ccoeverereiniiiinnne 131
Tabulka 60: Primér celkového hodnoceni méfeni hudebnosti respondenti v zavislosti na jejich
ptifazeni K jednotlivym SKUPINAML. .......ooveiiiiiiiiiii e 131
Tabulka 61: Hodnota zlepseni v méteni kvality vokalnich dovednosti..........cccceovviriiiienencneieinins 131
Tabulka 62: Pramér celkového hodnoceni méfeni hudebnich schopnosti, které jsou spojené
S vokalnimi dovednostmi reSPONAENt.........c.cverriiieiiiirie e 131



Tabulka 63: Hodnota zlepseni v méfeni kvality hudebnich schopnosti, které jsou spojené s hudebné-
kreativinimi dOVEANOSEMI. ....ec.eiiviiieiiitiiie ettt sb e sbeenne s 132

Tabulka 64: Primér celkového hodnoceni méfeni hudebnich schopnosti, které jsou spojené s hudebné-

tvofivymi dovednostmi TeSPONAENLUL.........civrveririeiiniree s 132
Tabulka 65: Analyza dat prvniho dopliujiciho VYZKUmMU. .......cceoviiiiiiniiic s 136
Tabulka 66: Celkové hodnoceni jednotlivych kategorii projektu sluchohry.cz respondenty............... 147
Tabulka 67: Hodnoceni srovnani celkového souctu herni uspésnosti a netispésnosti jednotlivych

(L] 010) 816 L)1 L | O TSP 148
Tabulka 68: Srovnani po¢tu pfihlaSeni v zavislosti na ¢etnosti piihlaSeni. ........ccoccevvveveieiieeniseeiee, 149
Tabulka 69: Hodnoceni obliDenosti NET. ........ccveiviiiiiiiiiee e s 149
Tabulka 70: Zduvodnéni respondenti pro kladné a negativni hodnoceni jednotlivych her................. 150
Tabulka 71: Ugast respondentii V irovnich jednothivych Der. ........o.co.oevevvecierieeseesesseesessseses s 150

Tabulka 72: Pocet respondentt, kteti vnimaji vlastni zlepSeni v pfislusnych hudebnich schopnostech.150

XXVIII



10 Seznam grafi

Graf 1: Rodinné determinanty V rozvoji hudebnosti ZAKG..........ccoceviiiiiiiiicinee e 88
Graf 2: Postoje zakt K pfedmétu hudebni VYChova. .........cccoviiiiiiiiiiecc e 89
Graf 3: Nazory zakt k ¢asové dotaci pfedmétu hudebni vychova. ........cccooviviiiiiininiieneeeee, 89
Graf 4: Cetnost provadéni hudebnich ¢innosti v pfedmétu hudebni vychova na jednotlivych skolach. 90
Graf 5: Ocekavani zaku v Cetnosti vyskytu hudebnich ¢innosti v hodinach hudebni vychovy.............. 91
Graf 6: Vztah mezi aktudlnim a oekédvanym zastoupenim hudebnich ¢innosti v hodinach hudebni

VY CROVY .1ttt bbbt bR bbb bbb bbbt e bbb e ne e 92
Graf 7: Zobrazeni miry stylové vyhran€nosti ZAKUL. .........ccoceeriiiiieiinieie e 92
Graf 8: Sebehodnoceni zakt Vv jejich uzivatelské zbehlosti s hudebnimi technologiemi. ...................... 93
Graf 9: Motivace zaki ke zkoumani moznosti hudebnich technologii ..........ccocevvieiiiiiiiiiiieicie 93
Graf 10: Rozlozeni kvalitativnich oblasti uspésnosti zakli v plnéni tikold skupinového testu............... 94
Graf 11: Zobrazeni déleni zaku dle jejich stupné rozvoje hudebnosti v zavislosti na tfidnim kolektivu.95
Graf 12: Prehled rozlozeni celkové vstupni urovni hudebnosti respondentil. ...........ccocveeervrecnereennenn 96
Graf 13: Prehled rozlozeni trovné hodnoceni kvality hudebnich schopnosti spojené s vokalnimi

AOVEANOSIMIL ... 96
Graf 14: Prehled rozlozeni Girovné hodnoceni kvality hudebnich schopnosti spojené s hudebné

tVOTIVYIMI AOVEANOSTMI. .vevvivieiieiiiiisie ettt enenne s 97
Graf 15: Primérné hodnoty Vv plnéni hudebné kreativnich tkoli vstupniho testu. .........ccccoeceiiiennennn. 97

Graf 16: Zobrazeni vysledki odpovédi respondentti na otazku: ,,Jaky je nyni tviij postoj K pfedmétu

Hudebni VYChova? ... ... 118

Graf 17: Srovnani odpovédi respondentti experimentalni skupiny na otazku obliby k pfedmétu hudebni

vychova s ohledem na vztah k téidnimu kolektivu a SKole. ......cccccvevveriiverenniienesieins 119

Graf 18: Srovnani odpovédi respondenti kontrolni skupiny na otazku obliby k pfedmétu hudebni

vychova s ohledem na vztah K tfidnimu kolektivu a skole. .........ccccoevivviviiiennneienen 119

Graf 19: Srovnani hodnoceni vSech respondentl ve vnimani ¢etnosti jednotlivych hudebnich ¢innosti

V hodinach hudebni VYChOVY. ....cciiiiiiie e 120

Graf 20: Srovnani hodnoceni respondentii experimentalni skupiny ve vnimani ¢etnosti jednotlivych

hudebnich ¢innosti v hodinach hudebni vychovy. .......cocoviiiiiiiiiiiiicceeee, 121

Graf 21: Srovnani hodnoceni respondentti kontrolnich skupin ve vnimani ¢etnosti jednotlivych

hudebnich ¢innosti v hodinach hudebni Vychovy. .......ccccooiiiiiniiiii, 121

Graf 22: Celkové srovnani hodnoceni vSech respondentil ve vnimani ¢etnosti hudebnich aktivit

V hodinach hudebni VYChOVY. ....ocoiiiiiiie e 122

Graf 23: Celkové srovnani hodnoceni v§ech respondentd ve vnimani ¢etnosti hudebnich aktivit

v hodinach hudebni vychovy, které jsou spojené s ¢innostnim pojetim vyuky hudebni
VY CROVY e e 122

Graf 24: Celkové srovnani ocekavani a naplnéni ¢etnosti hudebnich aktivit ve vyucovani hudebni

VY CROVY et 123

Graf 25: Srovnani ocekavani a naplnéni Cetnosti hudebnich aktivit ve vyucovani hudebni vychovy

U zakd v oveétovacich sSkupinACh. ..........ccoviiiiiiiii 124

XXIX



Graf 26: Srovnani o¢ekavani a naplnéni Cetnosti hudebnich aktivit ve vyu¢ovani hudebni vychovy
u zakt v experimentalnich SKUPINACK. .......ccviiiiiiiiiicii e 124

Graf 27: Ugast respondenti V jednotlivych hudebnich hrach na zakladé poétu hernich pokusti. ........ 148

XXX



