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Abstrakt:

Tato diplomova prace seémuje analyze dvou roménJuana Josého Millase
(El desorden de tu nombeeSoledad era estpy nichZ se zagfuje na postavy, které
se nachazeji se vakém Zivotnim obdobi a citi se samy. Préd@st prace se zaobira
Sparglskou postmodernistickou literaturou po roce 197fejani prvky, které Ize
najit v Millasow dile. Ve druhé, g¥ejnicasti, se praceénuje jak typologii postav,
tak hlavnimu tématu samoty, jejimitiinami a vydstnim. Cilem je snhaha
o definovani hlavnichudalosti, které maji vliv na vyvoj a s&asny stav postav
a zarové porovnani prvly, které maji tyto postavy spdéiee, nebo naopak rozdilné,
s ohledem na to, zda se jednd o protagonistu miizeenu. Prace bude ro¥h
zantiena na jejich charakter a vt swt, na existencialni otazky, které si postavy

kladou samy sah a na hledani ztracené identity.
Kli ¢ova slova:

Juan José Millas, El desorden de tu nombre, Laladlera esto, Spé&eka literatura,

postmodernismus, postava, samota, identita



Abstract:

This thesis deals with the analysis of two novelslban José Millase| desorden
de tu nombreandLa soledad era es}pin which it concentrates on the characters
in difficult life situations and their feeling ofoiheliness. The first part of work
examines Spanish postmodern literature after 19d5ita characteristics which can
be found in the work of Millas. The second and gipal part is dedicated both
to the typology of characters and also to the topfc loneliness, its cause
and outcome. The aim of this work is an attempdetine main events which have
influence on the evolution and current conditiontled characters that these have
in common or, on the contrary, different. Therel w# also taken into consideration
whether the protagonist is a man or a woman. Thekwdll be also focused
on protagonists’ characters, their inner worldsteqtial questions which the persons

ask themselves and their search of lost identity.
Key words:

Juan José Millas, El desorden de tu nombre, Laladlera esto, Spanish literature,

postmodernism, character, loneliness, identity
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Seznam pouzitych zkratek
DTN — Desorden de tu nombre

SEE - La soledad era esto



1. Uvod

Tato diplomova prace pojednava o tématu samoty, lkageme sledovat, jakym
zpasobem ji ve svych dilech ztvarnil sasny Spakisky autor Juan José Millas.
K analyze jsme si vybrali dwvz jeho @l El desorden de tu nombed.a soledad era esto
Tyto romény nas zaujalyi@devSim zfisobem, jakym autor vystihl viiti swty

protagonisi a procesy progm, kterymi prochazeji, neBaSechny jejich stavy vznikaji

ze situaci, v nichz setbe ocitnout kazdy z nas.

Juan José Millas publikoval své prvni dderbero son las sombrasroce 1975. Prvni
teoretickowast prace protosnujeme kratké biografii autora a jehdazeni do kontextu
Spartlské literatury pré¥ po tomto roce. Pro naSi praci bude takéeHté v kratkosti
shrnout prvky, jeZ jsou povazovany za postmodécké&ta s nimiz se v Millasovych
dilech setkdme, dotkneme se zde fikigd tématu perspektivismu, intertextuality,

¢i napiklad metafikce.

Vzhledem k tomu, Ze se diplomova prace zabyva aoaliterarnich postav, bude jedna
kapitola ¥novana i teorii postavy. V ni se budeme zabyvanjeynitinimi a vrgjSimi
charakteristikami obeé&ra pokusime se i 0 detaijai typologii Millasovych postav, kde
bude naSim cilem v kratkosti popsat, zda se v febdx vyskytuji rejaké opakujici

se prvky, se kterymi bychom se poté mohli setkeggmotném rozborued

V praktické ¢asti budeme analyzovat dila v chronologickéniiagd dle data vydani,
abychom mohli poukazat i na autervyvoj a Zivotni okolnosti, jez podnitily vznik
téchto roman. V prvnim dileEl desorden de tu nombse zar¥ime na postavy Laury
Rod6 a Julia Orgaze, La soledad era estdude nej#tSi pozornost &novana
protagonistce ElenRincon acasténé i jeji matce Mercedes.i€®devSim nas bude
zajimat, jakym zfisobem jsou postavy vykresleny a jaké faktory awjivjejich pocity
samoty. Budeme se&novat jak samotnym postavam, tak jejich rodinnypadnerskym
vztahim, které udrzuji. Zastavime se u tématu identidy jostavy vnimaji samy sebe a
zda ma totoznostéjaky viiv na cigni protagonist. Podivame se i na to, jakou roli
sehrava prosedi, které postavy obklopuje. Shledame, Ze se mgepbstavy obraceji
K tvirci ¢innosti psani, pokusime se tedy stanovit¢ pomnu tak je. Tato a dalSi témata

se pokusime dat do souvislosti se samotou.

V zawru prace porovname analyzovand dila a shrneme etusagsledky. Budeme se
snazit nalézt odp@dét na otazky, jaké jsouriginy a disledky samoty postav, a zda Ize

mezi nimi vypozorovat&aké podobnosti, nebo naopak odliSnosti.



2. Juan José Millas — biografie

Juan José Millas je vyznamnym Spiskym romanopiscem, novifém, povidkéem
a oltasnym basnikem.

Kdybychom mohli vytvait hierarchii literarnich Zarr rekli bychom,

Ze nejobsahlejSim Zanrem je poezie, ttiebkrze basnika hovb bozi.

[...] Pokud neniclovék nadany pro poezii, tim nejlepSigim mize byt

po basnikovi, je povidkém a pokud neni dost nadany ani na to, aby byl

povidk&em, musi byt romanopiscem.

Jiz skrze tuto Gvodni &u lze zajisté rozpoznat, Ze Millasovi je vilastmysl
pro ironii, ktery se row prolina celou jeho literarni tvorbou. Nelze dteze tento
avodni citat hodnotit jehoifstup k romanu. Naopak, autor si gdem, Ze roman je
zanrem, ktery vyZzaduje velkou disciplinu a usilavnpraci’® O tom, jakym
zpisobem vnima vytu@ni romanu, seipswdcime i dukladrgjSi analyze jeho dila
El desorden de tu nomhride se nejednou objevi konstatovani, Ze ,romamaje

zralosti“?

Juan José Millds se narodil ve Valencii roku 198¢¢ rané éstvi prozil v rodném
mesté, ale jeho dilo je neodmysliteélrspjato s Madridem, kam se jeho rodina v roce
1952 pesthovala doctvrti Prosperidad. Mstské prosedi Madridu, jak poziji
uvidime, zaujim&telni misto v jeho tvorh Ve Spasiiském hlavnim rasg takeé
zapa@al sva studia filozofie a literatury na filozofickakult€ na Universidad
Compultense, ale nedok®h je. Vroce 1968 zanechava studii,étaije se
do Miraflores de la Sierra a v§uje na mistnim gymnaziu. Zlom v jeho Zi¥ot

i kariée zaina rokem 1978.

Vtomto roce se mu narodi syn a publikujeijsyprvni roman Cerbero son
las sombrasza ktery obdrzi cen@ésamo a od té doby zaujim& jednaredpich

mist ve Spakiské moderni literaiie. Nasledujici romany, které vydaval, jardin

! “Sj pudiéramos hacer una jerarquizacién entreg@seros literarios, diriamos que el género mas
extenso es la poesia. A través del poeta hablaidess; el poeta es el verdadero intermediarig. [...
Si uno no esta dotado para poesia, lo mejor qudepser después es cuentista. Si no esta dotado
tampoco para ser cuentista, pues tendra que sefistal. Rosenberg, John R. Entre el oficio y la
obsesion: una entrevista con Juan José Mildmales de la Literatura Espafiola Contemporanea
1996, vol. 21, ndms. 1-2, s. 151.

2 Tamtéz, s. 151.

3 La novela es un género de madurez“. Millas, Juasé.El desorden de tu nombrdra ed.
Barcelona: Destino, 1991, s. 100. Dilo bude datevéno pod zkratkou DTN.

* Viz. Beilin, Katarzyna Olga.Conversaciones Literarias Con Novelistas Contempeos
Woodbridge: Tamesis, 2004, s. 63.
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vacio (1983), Papel mojado(1983) alLetra muerta(1984), se dotykaji jeho mladi,
popisuji motivy sthovani, to jak po€uje Madrid, vztah s otcem aquaevsim cili

na vnitni s\wt protagonisi, jen? je plny osagosti a pocitu ztroskotani.

Za hlavni posun v literarni tvatlMillase se dozajista povazuje romBhdesorden
de tu nombrez roku 1988, kde rozehravd své oblibené téma yealitfikce
a prekrauje hranice mezi émito dwma sé¥ty. Toto dilo setfadi do Zanru
metaromanu, autor si jiz &aa hrat s roli vypraite a autora a vypréaim jako
takovym. Osou vyprainého gibéhu je samotna tvorba téhoz. Millas nam zde
piedklada informace o vzniku tohoto konkrétniho &teiho dila.El desorden de tu
nombre spol&né sVolver a casa(1990) ala soledad era estd1990) tvdi
takzvanouTrilogii samoty.® Zde se autor &nuje dikladné introspekci nitra jedince,
jeho krizi identity, které usti v hledani sebe shméa sleduje vnibhi promeénu
protagonisty. Jsou to romany plné intimnich praZitdavnich postav. Za roman
La soledad era estobdrzel Millas v roce jeho vydani cenu Nadal.

Mezi jeho romany let devadesatych ipahagiklad Tonto, muerto, bastardo
e invisible (1995), El orden alfabético(1998), ¢i No mires debajo de la cama
(1999), v nichZz hovib o pocitu odcizeni a ztraty, o cé&ste sw¢ta, ¢i o domech

a pibytcich, jejichZ vnitni struktura je té®F organickd’

Na prelomu 21. stoleti napsal Millagkolik romani, které nejsou stmeleny Zzadnym
jednoticim prvkem. Z nich Ize zminit nddad Dos mujeres en Prag#2002),
¢i Laura y Julio (2006). Vyznamji se pak zapsal do po&domi ¢tendu dilem
El mundoz roku 2007, ve kterém shrnuje svou dosavadn@litérkariéru a za které
pravem obdrzel cenu nakladatelstvi Planeta (PreRiemeta) anarodni cenu

vypravné prozy{Premio Nacional de Narrativa).

Juan José Millas je zaravenamy Spagiskym éten&um i skrze své sloupky, které
pravidelré publikuje v periodiku El Pais jiz od roku 1990yvanichz se vyjatlje
k aktualnimu spolkenskému, politickému a kulturnimerd. Vytvoril si vlastni zanr,

® Viz. Rédenas de Moya, Doming00 escritores del siglo XX. Ambito hispaniddadrid: Ariel,
2008, s. 642.

® Trilogia de la soledage souhrnemechto ti d&l a byla publikovana v roce 1996.
"Viz. Rédenas de Moya, Domingo. Cit. d., s. 644.
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ktery je sndsi sloupku a kratké povidky a nazyva gficuentd, tyto pak vydal

v ngkolika sbornicich.

V celé své dosavadni literarni a novské tvorld se zaobira jak lidskou existenci,
tak literaturou. Realita se misi se s fantaziianiwe mezi nimi je tak tenka, Ze nas
mnohdy nuti k dkladnému zamysleni, zda se jednd o fikéi, skute&nost.
Ve stZejnich analyzach postav aéldse poneéime hloukji do Milldsovych
vyprawcich technik a literarnich teorii. Nez tak al&inime, poi’'me si utvait
piedstavu o tom, jaka byla situace ve Sglte proze kolem roku 1975, kdy nami

zvoleny autor z&al publikovat.

8 Spojeni articulo + cuento. ,Los dos géneros ewtarfundidos que resulta imposible separarlos en
sus elementos originales, como sucede con las iahesc de los metales”. Escobedo, Maria.
Entrevista a Juan José Mill&Suadernos Hispanoamericanodiciembre 2011, ndm. 738, s. 89.

[online] [2016-06-29] Dostupné z:< http://www.centasvirtual.com/obra/entrevista-a-juan-jose-
millas/>
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3. Sparglsky roméan po roce 1975

Rok 1975, kdy doslo k nastupu Juana Carlose dedBorlBorbon na Spafsky trin, je
povaZovan za zlomovy.iive diktaturou izolované Sp&eko se vraci k monarchistické
form¢ vlddy a dochazi ke zmam nejen politickym, ale také intelektualnim
a spoléensko-kulturnim. Spaiské kralovstvi se stabilizuje a pomaluibpzuje
k Evrop, vymaiuje se z ekonomické zaostalosti a s nastupem gentzehnokrdit se

vytvari stabilni zakladna pro novy svobodny stat.

Otewenost Spatiska \igi vliviim ze zahragi je patrnd i v literarni oblasti. V roce 1966
byla zruSena cenzura, coZz znamenalo nejen znovytatatsvobodu vyjaigvani,
ale také svobodu osobni, kterd seéaia plré projevovat az po roce 1975. Tento rok
ale neznamena velkou publikadl dlo t¢ doby zaenych v Supliku, protoze ta se jiz
mnohokrat publikovala v zahr&ni Odstragni cenzury aut@m umoiiuje otevit
nagiklad tabuizovana témata erotické feministické literatury. To, co je ale spojuje,

je predevsim fakt, Ze vsichni hledajfao novéhd.

Experimentalismus let Sedesatych je kigstn novymi zanrovymi tendencemtf, @z se
jedna o roméan historicky, psychologicksi, realisticky. Dochazi i k rozvoji letich
Zzani, jakymi jsou nafiklad romany detektivni nebo milogterotické. Obechlzefici,
7e obdobi po roce 1975 postrada literarni koheferuz ale, jak uvadi Orejas,
nepiedpoklada neexistenci tendeficiNaopak, hovid o pluralits tendenci a shledava,
Ze v literatiie po roce 1975 dochéazi k miSeni fagiRoman jako Zanr ztratil svatistou

formu*.1?

Tato Zanrova rozmanitost je tgmbena jak vlivem masovych komunikéch
prostedki, tak i pronikanim literatury latinskoamerickémomu na Pyrenejsky
poloostrov, kiemuz pispéla v té dok dw hlavni nakladatelstvi Seix Barral a Planeta,
kterd oteyela dvée hispanské imaginaci. Dolores Asis dodava, Zéndalgznamnym

vlivem je i rozkwt strukturalismu a Enf literarnich teorii skupin Tel Quel a Poétidie.

° Viz. Sanz Villanueva, Santoblistoria de la literatura espafiola 6/2iteratura actual Barcelona:
Ariel, 1991, s. 47.

% viz. Forbelsky, JoseSpariska literatura 20. stoletiPraha: Karolinum, 1999, s. 48.

1 Viz. Orejas, Francisco G.a metaficcion en la novela espafiola contemporéaeesre 1975 vy el fin
de siglo.Madrid: Arco Libros, 2003, s. 289.

2 Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 144.
13vViz. Asis Garrote, Maria Dolores déitima hora de la novela en Espafdadrid: Piramide, 1998, 374.
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3.1.Literarni generace

Rok 1975 je pro nasitezitym, nebd, jak jsme jiz zminili, vySel prvni roman Juana
José MillaseCerbero son las sombraa odstartoval tak jeho slibnou Kkariéru
romanopisce. V této kapitole se zgime na to, jakym zjsobem, a zdaubec,
zarazuji literarni kritici autory, kté publikuji kolem tohoto roku, a kam izuji
samotného Millase. Rok 1975 znamenal pro 8is&n zmeny socioekonomické,
politické a intelektualni. Pdjme se nyni podivat na to, jaka byla situace v tiblas

literarni.

Sanz Villanueva uvadi, Ze v roce 1975 spolu sojiztviagenerace spisovatel
Autofi z obdobi po obtanské valce (nap Miguel Delibes), autid z generace
,uprosted stoleti** a spisovatelé generace 1968, kimi autory, kt& se narodili
v letech 1936 — 1950 a publikuji sva prvni dila hreky 1968 — 1975° Jejich dila
se vyznduji silnym experimentalismemig@devsim po formalni strance. Térse
neobjevuje zapletka, postavy jsou pEtende ®zko identifikovatelné, dochazi
k promendm, co se t§e vyprawcéské perspektivy, velky vyznam sefikbada
vnitinimu monologu a také se objevuje Uhel pohledu ,Willanueva ke svému
genergnimu cleni dodava, Ze textovy experimentalismus byl zzvrdrd¢ rokem
1975 a auth se poté vydavaji v jinych stopath.zarovei se dle & objevuje

i skupina autat, ktefi v roce 1975 publikuji své prvni romany. Tvorbasepateti
publikujicich po tomto roce se ale vymyk&azeni do jednotné tendence a jedna se

spiSe o autory individualisty, spojuje je touhan@aratu ke klasickému vypréwi.

VSichni tito spisovatelé vysiuji vzory italského neorealismu za existencialisty,
jakymi jsou napiklad William Faulkner nebo Franz Kafka. Inspiraeichazeji i v jiz
zmirgném latinskoamerickérboomy kde autorsky vynikaji Vargas Llosa, Carlos
Fuentesg¢i Julio Cortazar. Za zasadni roman této generagaugenSanz Villanueva
La verdad sobre el caso SavoEaluarda Mendozy z roku 1975, néhej povazuje
za pedchidce detektivni zapletky. Forbelsky uvadi, e Eduardo Mendoza je
povazovan za klasického autora postfrankisntad@vSim proto, Zze jeho velky

literarni Uspich pisel spoléns se zngnou rezimut?

1“Ridime se zdeiekladem Josefa Forbelského. Cit. d., s. 48.

%Viz. Sanz Villlanueva, Santos. Cit. d., s. 167.

' Tamtéz, s. 167 — 169.

Y Tamtéz, s. 199. Stejné autory uvadi i Francisajadr Cit. d., s. 250.
18 V/iz. Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 48.
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Generéni zastoupeni v literate po roce 1975 dle Sanze Villanuevyejima

i Eduard K&'®, ktery Milldse rovez fadi ke generaci 1968 a uvadi,
Ze ,experimentalni roman s sebotingsl| jisté momenty jako nihilismus, samotu,
nedivéru v opravdovou moc slova, vyraz zoufalstf“. Dalsi utujici
charakteristikou jsou i z#my vrovind textové, které se také poji s nastupem
strukturniho roménu, coz je typ roménu, kde:ziittorma nad obsahem a jehoz
obnova se dokonévéa préwokem 1975 Po tomto roce ale rov# shledava velkou
pluralitu romanovych podtyp a individualizaci styl, které znemakuji zarazeni

do jednotné tendence. Zmije romany intelektualni, historické, detektivrd.at

DalSi dva vyznamni literarni kritici ho¥ioo celych 70. letech a nettgnuji pouze
jeden konkrétni rok. Francisco Rico uvadi, Ze ditera 70. let byla ovliwna
zmeénami spoléenskymi, lidé si zénaji vice uzivat, cestuji, sportuji, vychutnaaji
Zivot a odrdzi se to dle¢ni v literature, ktera je vice osobni a méfiterarni.
Tématem autdr publikujicich v 70. letech se stava Zivot jedinho osamoceni

v méstském prosedi, jeho pocity, obsese a intimni fantZie.

Vance Holloway pouziva ozteni Generace 70. let, coZ jsou pgp autdi, kteri se
narodili mezi lety 1939 — 1949, tedy v rozmezi dielet od konce otanské valky.
Tito autdi byli ovlivnéni jak rezimnim omezenim, tak naslednou ideologicko

a ekonomickou zgmou?®

Francisco Orejas hoyoo romanu fechodd*, kamfadi autory publikujici sva prvni
dila po roce 1975, ale zaraveuvadi, Ze jeho @&eni na Sest generaci je &ém
vytvorené®® Forbelsky toto jeho deni popira, kdyziika, Ze se ,nezrodil
ani vyrazgjSi ,roman gechodu’ (od diktatury k demokracii)* a uvadi, zétgrature
neni tento rok fedélem, ktery by znamenal markantni rozkytoho ¢i onoho druhu
literarni tvorby“?® Forbelsky shledavd, Z?e v 70. letech doSlo k odklon

od formalistickych technik, ale rok 1975 sam o &oteginesl Zadné vyznamné

19 Stejre tak fadi Millase ke generaci 68 Esther Cuadrat, kteddipze Millas spokné s Mendozou
oteveli dva'e nové Spatiské narati¢. Viz. Cuadrat, Esther. Una aproximacion al mundweetistico
de Juan José Milla€uadernos Hispanoamericangslio — agosto 1995, nim. 541 - 42, s. 207 - 208.

2 Viz. Kr&, EduardDéjiny a kultura Spagiska (Uvod)Liberec: Technicka univerzita v Liberci, 200858.

2 Tamtéz, s. 57.

?2\/iz. Rico, FranciscdHistoria y critica de la literatura espafiol@da ed. Barcelona: Critica, 2003, s. 87- 90.
23 Generacion de los setenta“. Holloway, Vance R. €j s. 19.

4 Novela de transicion“. Orejas, Francisco G. @it.s. 257.

% Tamtéz, s. 260.

% Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 47.
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tematickési estetické zrony.?” Za novinku v oblasti formalnich prastlki by se dle
néj dal povazovat navrat k romanové zapletce, jakiklgd zmiiuje detektivni
zapletku v knizé_a vision del ahogadduana José Millase z roku 1977, ale nespojuje

tuto prongnu s jednim konkrétnim rokem.

Jak Ize vidt ve vyttu nekolika prednich literarnich kritik, rok 1975 je zlomovym
rokem pro Spafisko, & uZ z politickéhodi spole&enského hlediska, ale neni
piecélovym rokem pro vypravnou prozu iigsto, Ze dosSlo k publikaci mnoha
vyznanych romad. Ano, jsou kritici, ktéi povazuji rok 1975 za rok opsat
experimentalismu (Sanz Villanueva,drna druhou stranu dalSi kritici nevymezuji
jeden rok jako rok markantni prémy, ale hovéi o celych sedmdesatych letech
(Rico, Forbelsky, Holloway).

Juan José Millas byvéazen mezi autory generace 1968, ale zaroven pongrné
zahy odstupuje od textového experimentalismu avjjzm dilemVision del ahogado
se vraci ke klasické koncepci narativhiho vygravse zépletkou. Millds k tomuto

dodava, ze:

Experimentalismus umira z prostéhivddu. Je to typ romanu, ktery se
nespojuje s&ten&em, a nejenze se s nim nespojuje, ale dokonce ho
i odhani od Spaitiské literatury?®

Obecrk Ize tedy shrnout, Ze sedmdesatd romanopisecka j$éta vyznamna
jako celek, nejedna se pouze o jeden konkrétniustkipuje se od experimentalismu,
navraci se ke klasickému vypedn. Zarové dochazi k individualizaci spisovatel
vyskytu plurality tendenci a také k nastupu postemogmu, coz je, jak uvidime

v nasledujici kapitole, pro nas smdatne.

2" Tamtéz, s. 48.

28 «E| experimentalismo muere por meros propésitos.ul tipo de novela que no conecta con el
lector, no solamente que no conecta con el ledor gue expulsa al lector de la novela espafola“.
Rosenberg, John R. Cit. d., s. 148.
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3.2.Postmodernismus

Postmodernisma@8je pojem, jehoZ definice jésheni pl ustalend. Vzhledem k tomu,
Ze cilem této prace neni prozkoumat jeho vymezamigiime se pouze na ty prvky,

které povazujeme zd&iposné.

Obecr Ize ftici, Ze postmodernismus ozuoge nejen literarni, ale i uktecky

a mySlenkovy s@r druhé poloviny 20. stoleti, jenZ vznikl jako reekna zapadni
kapitalistickou spoknost, v niz se objevuji novée komunika technologie, vznikaji
masova média a s tim souvisi &ma kulturnich paradigmat. Jehocatek je spojovan
s Sedesatymi lety 20. stoleti, kterd se projevosatdbodnou mysli, jez otéela dvée

novym nazaim, a kulturnim vlim. Vznik literarnich &l ovliviuji pokroky v oblasti
hudebniho a filmového famyslu, které fispivaji k tomu, Ze seisti klasické linearni

vyprawni.

Postmodernismus pronikéa do Sglakého roméanu a zaplje ho myslenkami relativismu
a tim padem i nemoznosti poznat objektignét, ktery nas obklopuje. Zpochitji se
hodnoty, které provazetioveka cely Zivot a z toho poté prameni jeho osobnésirg.
Roman se nezalfuje na spolénost areSeni jejich problétn ale na jedince, jeho vifrii
nejistoty a znepokojenf. Postmodernisticky protagonista je tzkostlivy achytiujici
vSechny pravdy. Dle Sanze Villanuevy se po roceb18tévely dvdae predstavivosti
a autdi zacali opoustt pribehy popisujici spokgenské problémy a misto toho se 2é#lin
na vypra¢ni inklinujici k intimit¢ a fragmentaci, jeZ lze povaZzovat za reprezentanty
postmodernistické narativni préZy. Mimo nezdjmu o skupinovou problematiku
zmiiuje jako jeden zprik prdw vnitini Gzkosti ¢loveka, jenZz je psychicky
nevyrovnany. Tato rozervanost & kini ¢loveéka az tényt schizofrenického. Stejrtak
hovai Ken Benson, jen#ika, Ze dochazi ke krizi subjektivity a identitdijece se stava

nejistym jevent?

29 Jsme si ¥domi konotaci, jeZ jsou v hispanoamerické litaeatapojeny s pojmem modernismus a
postmodernismusfidime se zde Ninnigem, jenz &hblije pojem postmoderna a postmodernimus.
Postmoderna je dlespoznaeni epochy a postmodernismus jsou literarni st|ylturni jevy typické pro
tuto epochu. Z tohotdrodu jsme zvolili ozng&eni postmodernismus. Viz. Niinning, A., Holy, Jawitek
J..Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce, ososti, zakladni pojmyBrno: Host, 2006, s. 621.

%0 “E| intimismo, la autoreflexién, el mundo interioobran una importancia cada vez mayor frente a
la realidad social“. Orejas, Francisco G. Cit.sd268.

%1 viz. Sanz Villlanueva, Santos. La novelaHistoria y critica de la literatura espafial&d. Francisco
Rico. 2da ed. Barcelona: Critica, 2003, s. 267.

%2 Viz. Benson Ken, 1992. El postmodernismo y laatima espafiola actual. In: Roca Fernandéz, José
Angel, Blanco Goméz, Carlos Juan, Gago Paz, José@Mas., 19945emidtica y modernidad : actas del

V Congreso Internacional de la Asociacion Espaii@eSemidtica, La Corufia, 3-5 de diciembre de 1992,
Vol.ll.La Corufia: Universidade da Corufia/Asociacion Eslpafe Semidtica. s. 55—71.
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Kromé rozpadu identity poukazuje Holloway na t@&itnost v textové rovié Dila se

vyznauji silnou intertextualitou a kombinaci Z&njejichz vysledkem je pasti$ a z toho
plynouci vyskyt plurality tendendf. Nemalou roli sehrava i pouZiti jazykovych
prostedk, které pispivaji k hybridizaci Zarir Pouziti metafor a absurdnich jazykovych

her napoméha k zlomkovitosti téxt

Pro postmodernismus je&ipnana i mnohoznéost, jez pklada &tsi dilezitost roli
¢tende a do pofedi se dere zajem o jeho spolupraci. ,Reantrvale stanovitelné
vyznamy undleckych @l byly rozkolisany ve proggh mnohoznénosti, v niz¢tend

a pifjemce dila se stavaji nezbytnym ddgjécim cinitelem, spoluautorent® Cten4 je
tedy subjektem, ktery &uje, co je je&trealita a co uz pouze fikce. Pé&pochyliovani
reality, kterd by mohla strézit jadro nejisté etiste je tim, co Wniva ve vsech
Millasovych roméanecf? V autorow dile El desorden de tu nombie vie relativni
a slozit se vymezuje hranice mezi skiriesti a naSifedstavivosti¢i snem. Dochazi
také k wtSimu vyskytu fantastickych prik predevsim i diky viivu hispanoamerického

boomy a mnozi se metafiki dila.

Holloway uvadi, Ze z hlediska literarniho s#Sina kritiki shoduje, ze se Spasko
integrovalo do sstového postmodernismu po roce 1975. Jakedmiho autora
postmodernismu vyzdvihuje p&aMilldse, poifme se nyni podivat, jaké techniky jeho

proza ejima.

3.2.1. Perspektiva

Perspektiva jako sn ,odraZzi stanovisko, Ze poznani vzdy zaleZi natgds
pozorovatele. Tim je odmitnuta moZnost vSeobeqiatné pravdy nezavislé
na subjektu® Je r&&im, co obohacuje poznani textu a zkoumani literpostavy*®
Gérard Genette do literatury zavadi pojem fokalizgenz je synonymem Kk vyrazu
perspektivaéi uhel pohledu, a ktery se ve vypéalv vaze k otazkam: ,Kdo vidi?
Kdo vnima? Kdo mluvi?* Na zakladtoho wvytvdi rozdily mezi vypraicem

3 4...] la aparicién del pastiche, collage literaripatch-work — estos suponen la combinacién de
elementos cultos y populares, pasan por la migieigéneros..." Holloway, Vance. Cit. d., s. 63.

% Viz. Nunning, A., Holy, J., Travisiék J. Cit. d., s. 621.
% Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 47.

% Viz. Ayoso, César A.Para un acercamiento a la narrativa de Juan Jos@adlilES Camino de la
Miranda(Palencia) [online]. [cit. 2016-5-22]. Dgsté z: hitps://dialnet.unirioja.es/serviet/aitiabdigo=1091239.

$" Ninning, A., Holy, J., Travisek J. Cit. d., s. 621.
3 Viz. Foit, Bohumil. Literarni postava: vyvoj a aspekty naratologickytouméaniPraha: Ustav pro
¢eskou literaturu AR, 2008, s. 44.
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homodiegetickym a heterodiegetickym, promluvoutvacEr-forng. Fokalizace utva
konstitutivni prvek vyprasci situace a nasitije nam moznosti, jak uchopit vypey
swt*® Pro postmodernismus je podstatnd rozmanitost dalkdi neboli
multiperspektivismus, kdy se nespoléhame pouzeedanj Uhel pohledu. Uvidime,
Ze v Millasovych roméanech je perspektiva jednowrmfijicich technik. Diky ¢&mu
nagiklad vLa soledad era estajistimg Ze Elena je vypra¥em nehodnosrnym,
neba budeme mit moznost nahlédnout na jednu udaldsiuzejiho pohledu a zaroxe

i jiné postavy. Zilka k perspektivismu uvadi, Z&rq text postmoderny jefipnaina
pritomnost ®kolika hledisek, pohled zornych uhi a perspektiv, Zadny z nich neni
nadazeny, vSechny jsou zrovnoprémy a stejg  dilezité“*® Tento
multiperspektivismus jetdeZzity i z toho dvodu, Ze umakuje ¢ten& obohacovat smysl
dila, nebé nam nabizi &kolik nahledi na jednu udalost a zpréstikovava jednodussi
identifikaci s postavamiCten& se tedy stava tim, kdo pomahéa vyerd skuténosti

a stava se spoluixcem textu.

3.2.2. Subjektivita

S perspektivismem Uzce souvisi i pojeti postmastiké literarni postavy. &kteri
kritici hovoii o postmodernismu jako o generaci j&“.Sanz Villanueva vidi
v postmodernistické literatel obohaceniifibx¢hu o technické prasdky, jakymi je pré&
vnitini monolog. NaruSuje se rovnovaha mezi funkcemiamgde a postavy. Objektivita
se presouva do subjektivnino vnimani¢tv a klade se &Si diraz na ,ja* a otazky
vnitiniho stavu postavy, kdy ,Hranice mezi subjektemrawfie a subjektem postavy
(objektovost postavy brala za své) se oslabovata aplynuti (vypragjici ja = prozivajici
j4, vnitni monolog).*> Praw pouZiti osobni ich-formy je zasadni pro postmdgéckou
postavu, neklibse snazi poskytnout odgdy na otazku: ,Kdo jsem?*“. Protagonistou je
jedinec, jehoz wSi okolnosti vedou ktomu, Ze se citi sam a iejst spolénosti,
ke které by i naleZet, protoZe okolni &mu gipada chaoticky a nestabilni. Jedincova

vlastni identita kolisa a hrdina zpochwie nejen svou vlastni existenci, ale i realitert

% Ninning, A., Holy, J., Travisek J. Cit. d., s. 330.

“0Pre text postmoderny je priz¥r@ pritomnog viacerych Kadisk, pohadov, zornych uhlov
a perspektiv, ziadny z nich nie je nadradeny, ySstk zrovnopravnené a rovnako dolezité“. Zilka,
Tibor. Postmoderna semiotika textNitra: Univerzita KonStantina Filozofa, 200048.

“Holloway uvadi nap Gila Casado, jenZ ji nazyva ,generace yoista‘z. \Git. d., s. 29. Sanz
Villanueva ,yo agonicky...“ Cit. d., s. 267.

2 Hodrov4, Daniela-na okraji chaosu-- Poetika literarniho dila 2@oleti. Praha: Torst, 2001, s. 528.
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jej obklopuje, nebi tato realita je saidsti jeho subjektivnihoédomi. V Millasovych
dilech se setkame s postavami, jez vSechny vedahé&limonology,tauz ve fornd psané
nebo Ustni. V nami analyzovanych dilech zaujimeijiikly postav s¥ejni roli a jejich

vioZzeni do romanu je zajisté jednim z postmodéckiath aspekt*® ¢imz se ji

dostavame k tématu textove fragmentace.

3.2.3. Fragmentace

S postmodernismem se upousti od velkyiibght a text se vyznraije tim, Ze jeho
¢asti jsou tizne vétveny a do textu se vkladajizné zanry, & uz se jedna o deniky
nebo povidky. To nam zaprv&egklada moznost viceztreosti dl a zadruhé:
.Fragmentarizace aktualizuje vztatésti k celku, ktery je pro literarni dilo
mimoradre dulezity, nebd@ za nim stoji pedstava o literarnim dile jako o celistvém,
anebo naopak pouze dfh, nedplném a ifblizném modelu ssta“.** Zlomkovity
text si klade za cil autenticitu a jeho f@&fnost méa slouzit k tomu, aby Iépe vyfid
niterni sw¥t postav, jenZ nelze pojmout jinak nez fragmertaa @iklad nam
poslouzi monology Julia OrgazeEr desorden de tu nombre nichz geskakuje
z jedné myslenky na druhou a navozuje tim dojenugwowdomi. Hodrova déale
uvadi, Zze od 20. stoleti se skrze fragmentarizaonahstruje ,kehkd a porusena
vazba s bytim, celkem, jeho? je postasésti a jej? nezn&® U Millase textova
rozttistnost symbolicky znd i rozttisSt€nost Zzenske identity, coz si&@ime pozdii

v druhém analyzovaném dilea soledad era estoZanrova rozmanitost v rdmci
jednoho dila je tedy také postmodernistickym prvkean Gzce se poji

s intertextualitou.

3.2.4. Intertextualita

Intertextualitou rozumime vztah jednoho textu Kaginému. MiZze se jednat o text,
ktery ngjakym zpisobem odkazuje k druhému textu, nebo je jedervtéxtn druhém

piimo obsazen. ,Teorie intertextovosti obraci pozetnke vztalim text—text;

“3 Pri tvorbe textu sa uplabju predovsetkym dva aspekty: 1. Preskupenie Zaardasty vyskyt
neliterarnych Zanrov (dennik, list, pamati ...) Amci textu. 2. VyuZitie takzvanej "palimpsetovej
techniky" spd@ivajlici v nadvazovani textu na iné texty alm® nakladanie s citaciami a
kvéazicitaciami®. Zilka, Tibor. Cit. d., s. 49.

4 Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 472.
S Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 684.
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na mis¢ jednotlivého textu se objevuje prostor text némz je smysl generovan,
ale i zpochyhovan setkavanimiznych texi a kontext“.*® Jedna se o jakysi dialog
mezi pivodnim textem a jinymi texty, které se &mu vazou. Kristeva oziaje
puvodni text jakogenotexta pozdjSi text jakofenotexta tvrdi, Ze mezi nimi vzdy
dochazi k procesu interpretace a transfornfadétransformaci mze dojit skrze
parodii, ironii, metonymii, metaforu atd. Prvni ramje psan jako parodie romanu
druhého. Eiznakem intertextovosti jsou anagramy, narazkyatgitExistuji texty,
kde je intertextovostigjma na prvni pohled, zdetieme nafiklad zminit citat
Franze Kafky, ktery vyuziva Juan José Millas ve ku&e La soledad era esto
ale také se vyskytuji texty, u kterych je fmita dikladnéhodéteni, aby si¢lovék
uvédomil odkazy k gvodnimu textu. Fkladem je opakujici se jméno Eleny Rincon,
jez je protagonistkou nejenomia soledad era est@le i v romaniNo mires debajo
de la cama DalSi ukazkou intertextovosti je zajisté i zakampvani povidek

Orlanda Azcarate do romaifil desorden de tu nombre

S intertextualitou se nam poji i postmodernistipkgeti literarni kolaze, kdy dochazi
k miSeni @iznych literarnich zZaira lidovych a kniznich pruk Holloway v tomto
vidi Millasuv postmodernismus. V diledH jardin vacioa El desorden de tu nombre
dokéazal mistriy propojit Zanr detektivky, erotického a psycholdgico romand®
Zarover u tchto &l vynika i to, Ze jsou sebereferan, tedy odkazujici sama

na sebe, 8imz se nam odkryva dalSi postmodernisticky prveaknge metafikce.

3.2.5. Metafikce

Metafikce ma ve Spaiské literatie dlouhou tradici od Alfonse X.jigs Cervantese,
aZ po Millase a dal€. Dle Forbelského je to romanova realizace, kter&age svou
pozornost ne natieh, ale na proces jeho tvorby. Metafikci se rozukdef o fikci,
¢tené dilo odkazuje samo na sebe, na tvorbu sebéhsamvytvéi zdani, Zze smila
rozdily mezi realitou a fikci. ZaroxievyZadujectende jako komplice. Redlny Zivot je

tedy paralelou jiného Zivota, fikiho Zivota, ktery bychom vSichni z nas &ihtnit,

46 Shamma Schahadat. Intertextovost: testeni — intertextovost. Ifvod do literarni vdy. Praha:
Herrmann a synové, 1999. Str. 151-168.

4 Tamtéz.
“8Viz. Holloway, Vance R. Cit. d., s. 336.
“9Viz. Orejas, Francisco G. Cit. d., s. 269.
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azarové psat’ Metafikce éten&dim nastiiuje problémy mezi psanimgtenim
atvaenim. Jiz jsme howdi o postmodernistickych postavach. V metafikci se
vyprawéovo ,ja“ nejednou zawiuje za autorovo ,ja“ a protagonistou dila je spael;

ktery je zarove i tvircem namtteného romanu.

Francisco Orejas povazuje za hlavni aspekty metafgdebeuwsdomeni, sebereflexi,
fikéni povahu dila a hypertextovdstDale poté rozéluje dva typy metafikce. Hovb

o metafikci diegetické a oznamovaci. V diegetické viypra¥¢ nebo protagonista
spisovatelem a rozmlouva o procesu tvorby dilajged, které pakten& drzi v ruce.
Cten& ale nesmi zapomenout, #& fikéni text a jedna se tedy o fikci. Oznamovaci
metafikce je takova, ve které autdejima kontrolu nad vypréwim, ironizuje, paroduje

a mizrné promichavaasti textu, u tohoto typu jeitkzité oddlit piibeh a diskurs. LEI

desorden de tu nombse setkavame s &ba typy metafikcé?

Gonzalo Sobejano, jenz je Millasovym velkym obdalem, uvadi do Spéské
literatury ozn&eni ,roméan zahloubany sam do seBe“ktery dale rozéluje

na neoroman, antiroman a metaroman. Neoroman jg/peromanu, ktery touzi vzdy
piinést réco nového, jeho zakladni charakteristikou je temjha byt inovativniRadi
sem nafiklad Milldsovo dilo Jardin vacioz roku 1981. Antiroman je takovy typ
romanu, ktery se @hs nespravhzanenuje za metaroman. Antiroman je destruktivni,
snaZzi se postavit proti stavajicim romanovym ptéamig zatimco metaroman ,je takovy
roman, ktery nesgiym a systematickym Zigobem upoutava pozornost na svou povahu

artefaktu s cilem prog#texistujici vztah mezi fikci a realitod*

0« a obra juega con la idea de la vida “real” qoere paralela a la “otra” vida, a la vida “fictitique
todos nosotros quisiéramos tener e incluso estritang, Chung-YingRealidad, ficcién y metaficcién
en la novela de Juan José Millas: El desorden d@édmbre.[online]. [cit. 2016-5-22]. Dostupné z:
http:/Mmww3.nccu.edu.tw/~cyyang/data/El%20desord2dde%620tu%20nombre%20C.Y.Yang.pdf.

*1Viz. Orejas, Francisco G. Cit. d., s. 269.
> Tamtéz, s. 116 - 125.

%3 La novela ensimismada: “La novela espafiola reeiésit se permite la abstraccién) se preocupa
como nunca por ser ,ella misma“, por girar dentecsd propia 6rbita a fin de lograr con plentitud su
condicidn ficticia. Tiene conciencia de ser priraarente ,ficcion“. Sobejano, Gonzalba novela
ensimismada (1980 — 198%)licante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervante)09. [online]. [cit.
2016-5-28]. Dostupné z: http://www.cervantesviricam/obra-visor-din/la-novela-ensimismada-
19801985-0/html/02169e56-82b2-11df-acc7-002185c&6DHitmi#l_0_.

Preklad Forbelsky: ,v tom smyslu, Ze se snaZi byt sé@mou, krouzit uvnitvlastni okzné drahy,
s cilem plg dosadhnout svého fiktivniho charakteru.” Forbelslgsef. Cit. d., s. 144.

** Sobejano cituje Patricii Waughn ,, [...] aquella nlaveue de modo autoconsciente y sistematico
llama la atencién hacia su condicion de artefaotod fin de inquirir en la relacion existente ent
ficcion y la realidad.” Sobejano, Gonzal@ novela ensimismada (1980 — 198&ljcante: Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2009. [online]. [@016-5-28].
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Sobejano dale cituje Roberta Spirese, je¥lZ detaromany doit kategorii dle typu
procesu, které umaiji vznik metaromanu. Kfe to byt skrze akt psani, kdy
protagonistou romanu je spisovatel, jenz zatgpise ¢teny roman. DalSim typem je
roman, v 8mzZ se text soustdi na postavu finiho ctende, jenz vytvéeny romanite.
Posledni typ procesu je skrze akt mluveni, kdygwystomanu hové o tom, jak napsat
roman. Tento rozhovor je poté v dile zaznamenarzdkkad téchto kategorii Sobejano
deli Sparglské romany &I desorden de tu nombje jediny, jenz spada do vSeebchto
tif kategorii zarove™ Francisco Orejas toto jehasleni komentuje aika, Ze neni
dostaténé objasiujici, nebd se dotyka vice procesu vzniku dila nez obecnytdgkaii
metafikce a navrhuije je protoradit do kolonky oznamovaci metafikte.

Vtéto kratké exkurzi do postmodernistickych nardth technik jsme mohli
zaznamenat, Ze je Millds ve svych dvou dilech daojpuziva a jsou zasadni, jak
pro pochopeni celku dila, tak pro kontextualniazani autora. Vzhledem k cili nasi
prace je aletéba vzit v potaz ipdevSim jednani postav. Jiz jsme zminili jejich
postmodernismem ovli¥nou roztistnou identitu, pa’me se nyni podivat na to, co to
vlastré literarni postava je, jaké jsou jeji obecné charatiky a zda jsou daka

specifika, kterymi se vyziaji Millasovy postavy.

%5 Sobejano, GonzaldNovela y metanovela en Espaflicante: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2009. [online]. [cit. 2016-6-14]. httpiw.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/novela-y-
metanovela-en-espaa-0/html/0216a61c-82b2-11df-8627185ce6064 3.html#l_0_.

%% Viz. Orejas, Francisco G. Cit. d., s. 125.
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4. Postava

Postava je prvkem prostupujicim vSechny slozky ¢hlko svérazny
motiv, ¢i spiS dynamicky komplex motiv Postavu tvii slovrg

tematicky komplex, realizujici se v textuc¢ilym souborem textovych
jednotek. Nkteré jednotky se v textu vyskytnou zpravidla jedrjou
(negastji popis tla postavy), jiné se vraceji (nagmeéno), dalSi se

obmenuji nebo nahrazuji jingmi @eni myslenek, podit ¢int).>’

Postava je v textu znazaéma rekolika zpisoby. MiZze o ni promlouvat vypr&y,

¢i jiné postavy v dialozich, nebo poznavame prot&janskrze vnitni a vrgjsi

monology>® Diky t¥mto znézorinim ziskava své stabilni vlastnosti.

Ztvarreni postavy vromanech se prémvalo v iznych literarnich epochach.
Z obdobi romantismuijzhazi jeji individualizované a psychologizujicézorréni.>
Vrealismu a naturalismu natgbomu 19. a 20. stoleti vyvrcholila snaha
0 co nejdikladnsjSi zobrazeni postavy, ktera souvisela s nazoremnilo¥¢k je plns
poznatelny skrze objektivni pozorovani. Na postagdy bylo nahlizeno jako

na objekt, pozorovaly sergrlevsim jeji vijsi charakteristiky?

Literatura 20. stoleti se &aa vice zajimat o jeStvétSi wrohodnost zahrnujici

I vnitini swt protagonisi a s nastupem nového francouzského romanu v 50. a 6
letech se objevuje protagonista ,,problematickéivitium’, jehoz gibeéh tvari
putovani k sob samému®! Jeho zobrazeni v romanu se tedy pituje a objevuje
se snaha o postihnuti vSech sloZek lidského nitelé& jeho §i. Postava se stava

subjektem dila.

Hodrova uvadi, Ze pro¥na postavy probihala spoét€ s pronénou ZzZani
aina zaklad historického znazoemi postav v dilech rozliSuje postavu-definici

a postavu-hypotézi.

Postava-definice je takova, kterd se vyskytugdpvsim v realistickeé literate, neni

to postava individualizovana, jeji subjektivitazeedukovand® Tyto postavy maji

" Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 519.

8 Tamtéz, s. 519.

*9Viz. Niinning, A., Holy, J., Travasek, J. Cit. d., s. 321.
®0Viz. Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 527.

. Tamtéz, s. 532 — 533.

2 Tamtéz, s. 544.
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obyejna, neutralni jména, jejich skutky jsotegvidatelné, maji ikladny popis

zevrgjSku a jsou znazowmy predevsim diky vSeddoucimu vypraici.

Oproti tomu postava-hypotéza je ,torzo, které sermpokousi rekonstruovat?
Jsou to postavy, které jsou pro nasisdpidatelné svym mysSlenim a svytiny,

jejich mysleni je chaotické a autor se snazi oiposti této chaotinosti. Jejich
jména se stavaji soasti vyznamové slozky dila, popis zé&&ku je redukovan.
Zarover se ruSi opozicéeci vyprawée a postavy, na scénu vplouvaji neami

piima, polopima, i smisenées.®®

4.1.Postavy-hypotézy Juana Josého Millase

rr 7

Millasovy postavy, kterym se bude nasledu§i@s$t \¥novat, by se zajisté daly izalit
do kolonky postava-hypotéza. Konkré&tbudeme analyzovat postavy Julia Orgaze
a Laury Rodé \El desorden de tu nombeeEleny Rincdon a jeji matky Mercedes v dile

La soledad era esto

Kdyz se zardfime na jména, zjistime, Ze u#ijmeni Eleny je svym Zjisobem
motivované®® Elena hleda €y vlastni kout, kde by nalezla sama sebe. Zargep
jméno vyba@uje z rodinné tradice Zenského jména Mercedesy chprobouzi pocity
nezdazenosti. Julio Orgaz vyhledava psychoanalytikesqpoti své milenky Terezy

Zagro, jejiz pijmeni je palindromem Juliovaipmeni.

Popis zeviySku je u vSech postav omezeny, &kterych ani nemamei@dstavu,
jak vypadaji. Co charakterizuje Millasovu prézu gidevsSim progedi somatické.
Télo jako mapagi jako zakladni struktura vyprémi, jak uvidime \La soledad era
esto Hodrova uvadi, Ze od 60. a 70. letech 20. stsketzdina projevovat tendence
k zdirazreéni tlesnosti. ,Rlo se zd&alo vnimat jako nastroj wviiti duchovni
promsny*.®” Neni pouhou saisti popisu postavy, ale jdem s gibshem. V nasem
piipac i télem nemocnym, kdy proces uzdravovani jecésti gibéhu a odrazi
i proces uzdraveni psychického stavu postavy. Dafipadem je hor&kou stizené

télo v El desorden de tu nomhrieteré funguje jako pragtdnik mezi snem a realitou.

& Tamtéz, s. 555.
54 Tamtéz, s. 556.

%5 Viz. DoleZel, LubomirNarativni zgisoby vceské literatiie. Vydani druhé. Bbram: Pistorius &
OlSanska, 2014, s. 21.

% Rincon v pekladu znamena kout, zakouti, G,
" Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 658.
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Co se tg¢e promluvy vypragte a postavy, setkdvame se zde sd&radpromluvou

vyprawce v Er-forng, ale zarové i nezn&enou pimou ieci, kdy jsou eliminovany
distinktivni grafické znaky a autor vypousti powiv uvozovek. V uitych ¢astech

svych &l, zde budeme hovid konkrétre o La soledad era estose autor obraci
k osobnimu vyprasni vich-forng. ,Vzdy existuje ukity bod, ke kterému se
s vypra¢nim ve teti osol neda jiz dojit blize®® Millas si je wdom toho,

Ze redevSim pouziti vnibhiho monologu, jez Zadny heterodiegeticky vypéameni

schopen postihnout, otevira dalSi fbvék dikladnému porozugmi jeho postavam.
Dolezel uvadi, Zze ,obliba osobniho vypEal souvisi se za#&enim moderniho
narativu na hlubinnou psychologf®.

4.2.Charakteristiky Millasovych postav

Krom¢ vySe zmignych zakladnich charakteristik postav-hypotéz sililldsovych
postav setkavame skolika opakujicimi se prvky, skrze kter&ibeme identifikovat
| ¢ast autora samého, rédgad i diky tomu, Ze jeho postavy maji vzdy steydit jako

on.70

V prvnifad se jedna o urbanni préstli Madridu, v 8mZ se ocitaji bezmala vSechny
Millasovy postavy. Madrid fungujeipdevsim jako prostdi psychologické, kde se
odrazi bezmoc a odcizeni postav. Millasqvnava Madrid k MarquezévMacondu,
je jeho mytickym prosedim’* Stejré jako v Macondu je Madrid plny lidi, ktevedle
sebe Ziji, ale zaroviese neznaji, nebo odcizuji jeden druhému, coZ pboijp jejich

pocit samoty.

Postavy, které budeme blize analyzovat, Ziji vSgehmadridskych bytech. Uz&ané
prostory bytu jsou jednou z dalSich obsesi aut&tary je shledava moralnim
prostedim protagoni§t’? Byty jsou jako izolované schranky, jedna vedlehétu
¢lovek je v nich vSem odcizen a ani nezna sveé viasusesty. Diky tématu sousedstvi
v uzavenych madridskych bytech vznikla i Millasova posstllsymetrii, kdyZ si

jednoho dne ve svéem kytivédomil, Ze jeho a sousedni byt maji zvlastni drusjesp

% “Hay un punto en el que con la tercera personsenpuede llegar mas cerca“. Rosenberg, John R.
Cit. d., s. 156.

% Dolezel, Lubomir. Cit. d., s. 48.

0 Viz. Mainer, José-Carlos. El orden patriarcalprlen del mundo: motivos en la obra de Juan José
Millas. In Juan José MillasEd. Andres-Suarez, Irene & Ana Casas. MadridpAribros, 2009, s. 26.

" Viz. Rosenberg, John R. Cit. d., s. 154.
2 Tamtéz, s. 153.
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a od té doby si kazdy derti wykonavani vSednickiinnosti edstavoval, jak jeho
soused za zdi¢th to samé. Tatotrpdstava ho dovedla k zobrazeni bytu v romanu
El desorden de tu nombf@

Milldsovy postavy si s sebou zardvenesou za@? z minulosti, & uz rodinnou
nebo partnerskou, ktera jim znemog posun déle a adaziuje jejich nejisté
existence. Sledujeme nefuimk vztahy s partnery a rodinouiagelské vztahy nejsou
ani v jednom z analyzovanyckldminéné. Jakym zfisobem se vyrovnavaji postavy
se svymi situacemi? Obraceji se k aktu psani. \éeh/8/illasovych dilech nalézame
velmi Uzké propojeni postav a literatury. Je p¥ép zasadni mySlenka, ,Zze psani je
prostorem svobody* Setkdvame se s postavou spisovatele Juiiznad Fenami, které
se vSechny uchyluji ke svym detik, kam zaznamenavaji intimni proZzitky.
Pro Millase prameni psani z pety uzavit se do seb& Psani je progdim, kde ma

¢lovek ping kontrolu nad svymi mySlenkami a slovy.

3 Viz. Millas, Juan José. Realidad e irrealidadJuian José MillasEd. Andres-Suarez, Irene & Ana
Casas. Madrid: Arco/Libros, 2009, s. 10 — 11.

"« a idea de la escritura como ambito de libertattainer, José-Carlos. Cit. d., s. 24.

5Viz. Cuadrat, Esther. La teoria poética de Juag Millas. InJuan José MillasEd. Andres-Suérez,
Irene & Ana Casas. Madrid: Arco/Libros, 2009, s. 71
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5. El desorden de tu nombre

El desorden de tu nombje v pdadi Sestym Millasovym romanemcg¢lDse do 16

kapitol, setkavame se zde pouze s heterodiegetiskymawcem, ktery ale nejednou
piedava slovoiznym postavam a tim nam uniege nahlédnout na udalosti z vice
perspektiv. Nejvice pozornosti je vromanu dozajistnovano postavam Julia
Orgaze a Laury Rodod, a proto se na \nnasledujicicasti zandtime. VedlejSi

postavy, jimiz jsou Carlos Rodd, Ricardo Mella da@do Azcéarate (posledni dva
jmenovani se objevuji jen v jedné kapitole), budeamalyzovat pouze ve vztahu

k hlavnim protagonigim.

Prevyprat d¢j romanu nepdi vzhledem k mnozstvi narativnich rovin mezi
jednoduché ukoly, neloje to jedno z autorovychél] které by se dalo dozajista
zaadit do kolonky sloZité prostoty nebo prosté shstit®, ale pokusime se o to.
Piibéh se pomociflash back odehrdva &hem rekolika let, samotny diskurs
ale v pouhych jedenacti dnech. Hlavni osou vygmévye milostny pibéh Julia

a Laury, pod povrchem se ale skryvaji roviny dalgz nasthuji nagiklad

problematiku tvorby samotného dila, smilani rakdilezi literaturou a fikci, téma

vyznamu literatury, ztraty identity postavy.

5.1.D§

Piibeh zaind ve chvili, kdy hlavni protagonistatyticatnik Julio Orgaz, opousti
ordinaci svého psychoanalytika a vydava se&rsm k parku Berlin, aby se tam
setkal s Laurou. Poznal jigd réjakym ¢asem pra¥ v tomto parku, kdyZz se nahodou
vydal jinou cestou, nez obvykle a od té doby se pdevidel® v Utery a patek

setkavaiji.

Druhy den se Julio probudi v hekaéch. Je maléatny, citi bolest v krku a poti se.
Rozhodne se proto, Ze rigge do nakladatelstvi, kde pracuje jako vydavatel
na vysokém postu, a zavola tedy své sekret&Rose, Ze nedorazi. Poté se uchyli
ke knihovré a vybird si knihu na ukrdceni dlouhé chvile. Zvalinan, ktery mu
kdysi darovala Tereza Zagro, jeho milenkacida ¢ist a jiz v druhé kapitole si

povsimne, Ze &které &ty jsou v textu podtrzené. Snazi se najit v niglaky smysl,

’® Sencillez compleja je roman, ktery se lehéeste, ale je sloZity na pochopeni. V rozhovoru s
Rosenbergem Millas uvadi: “De Kafka me interesaedabdo lo que yo llamo la sencillez compleja,
la complejidad sencilla“. Rosenberg, John R. Cjtsd158.
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zasifrovanou zpravu, ale spiSe se jedna pouze alamsty. P cetbd usne
a probudi se zprudka, kdyz zjisti, Ze mu dligapousSek z klece, jehoZiskot se
rozléha celym bytem. Chyti ho, vrati do klece avznaleha. Femysli o Tereze,
jejich milostné historii, 0 tom, jak se rozesliakjse posléze doz&l o jeji smrti,
coz byla udalost, ktera ho dovedla k psychoanalytikv/ horg&natém poblouzmi si
dokonce z&ina zamdnovat Terezu za Lauru a dochaziiepedeeni, ze Laura je

reinkarnaci té druhé.

Julia @ijde oSetovat jeho matka, coz ho spiSe &hije, nez cokoli jiného a urychluje
proto své uzdraveni. Pakolika dnech se vraci do nakladatelstvi. V practdne
zadanou novou praci, napsat posudek na povidkyéhtadutora Orlanda Azcérate.

Mezitim poznavame i Zivot Laury, ktera Zije se swicerou Inés a manzelem
Carlosem Rodd, jenz je paradéxduliovym psychoanalytikem. Pozorujeme, Ze jeji
Zivot je obyejny, ale zpestije si jej fiznymi predstavami o Juliovi a praiujici se
realitt. Z rutinniho Zivota unikd $mim a psanim deniku, kam si zaznamenavéa své

hry se slovy.

Carlos travi celé dny v praci, kr@énsvé kariéry psychoanalytika by rad postoupil
na vysSi pozici v ad. Jak jiz bylo uvedeno, jednim z jeho paciejat Julio Orgaz,
ktery mu vypravi své denni z&zitky, existencidlnazéy, Wnuje se hodh
vzpominani na Terezu a také mu popisuje své spiigka ambice. &koliv

z patatku nema v umyslu za&t psychoanalytika do svého vztahu s Laurou,
pii jedné z pravidelnych nawst neproZetelrt prarekne jeji jméno a Carlos vytusi,
Ze se jedna o jeho Zenu. Po tétouzck jde Julio oft do parku, aby se potkal

s Laurou, a tentokrat jejich setkani vyugiimmo v milostny akt.

Milenci leZi v posteli a povidaji si o tom, kdo jsgakym zgisobem travicas a co
vlastre vedlo Julia k tomu, aby Zal navsévovat park Berlin. Laura se dozvida, Ze je
to proto, Ze Julio nav8tuje |ékd&e a dokonce i to, Z&imo jejiho manzela. Nicmén
to ale Juliovi, ktery je stale v n&domosti, neprozradi a misto toho ho iZsgh4,

at’ se o ni nikdy svému psychoanalytikovi nezuoje.

Jiz tedy dva aki® milostného trojuhelniku &di jeden o druhém, ale zaraveéti,
Ze ten druhy nic netuSi. Carlos diky tomdrmanahlizet na Lauru jinym #gobem
a uwdomuije si, jak moc prodhznamena. Je rozhodnuty manZzelstvi zachranitia v
Ze skrze informace, které mu Julio poskytuje, bsdhRopen své Zé&nrozuntt

a probudit Zar jeji lasky.
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Mezitim Julio travi¢as ¢etbou povidek Julia Azcarate, rgteho zainajiciho
spisovatele. B posledni schizce s Laurou ji f&etl povidku, kterou prezentoval jako
svou a ona z ni byla nadSena. Julio figei osten Zarlivosti, Ze tento mlady autor
piSe tak dofe a Ze se jeho povidky Laulibi. Zkousi také psat, ale jeho pokus
nekorti uspokojenim, jaké bydcekaval. Rozhodne se, Ze se detdn den setka
s Orlandem Azcérate, zavola mu a ten séAabu souhlasi.

Jejich setkani je vyprovokovarrou Zarlivosti. Julio se oblékne elegahtnpozve
spisovatele do drahé restaurace, aby mu mohl ykédaima navrch. Kdyz se objevi
mladik v oSuntlém obl&eni, citi, Ze se nadénbude moci povySovat. Situace je
ale jina. Oba muzi spolu hokioo svych literarnich teoriich, ambicich a vnimani
reality a je tejme, Ze ten, kdo ma celou situaci pod kontroleuyg skuténosti
Orlando, ne Julio, ktery cHt autora uéitym zpisobem ponizit. Setkani skiin
rozhodnutim Julia, Ze napiSe o Orlandovi zpraverskimusi vyjatbvat, Ze kniha je
dolre napsand, ale zaraveamitnout jeji vydani.

DalSi den se ap milenci setkavaji. Laura poSle manZzela s dcesuyhet a zajisti si
alibi u své matky. Odpoledne stravi v Juiobytt a kron& milovani se ¥nuji
povidani o realt a srni, v jednu chvili je jejich povidanit@ruSeno kanarkem, jenz
zpiva Internaciondlu, socialistickou pisekterd v Juliovi evokuje vzpominky
na mladi a rozruSuje jej. Nasledkem toho vezme rkando ruky a uméa k smrti.
Je to moment, ktery Lauru zasko ale je& stale u Julia ustava. Ten ji
pro uklidreni zane gedctitat dalsi Orlandovu povidku, ktera ale v kaprobudi
takové pocity Uzkosti, Ze utikd v slzach ry

Carlos se mezitim &nuje své pipadné profesni katié a nav&tvuje svého
psychoanalytika, aby se muégv se svym problémem, ktery ma s Laurou a Juliem.
Pfiznavd mu, Ze svou Zenu nikdy fpdré nemiloval, ale nyni, kdyz o ni slysi
vyprawt jiného muze, citi, Ze se zamilovava. S tékau interpretaci, v niz mu
iekne, Ze Julio je jeho zrcadlem a Ze maji mnohdespého, Carlos ale neni

spokojen a odchazi z jeho ordinacecien.

To samé odpolednefipma on sam svého pacienta Julia, ktery mu powddivém
poslednim setkani s Laurou, o Zenach obecpedevsim o svych romanech, které
jeS€ nenapsal. V sobotu &a psat roman, ale nedokaze se rozhodnout, jakéchy
byt rozuzleni tohoto dila. té¢h pojednava o protagonistovi podobnému jemu

a Zzer, kterou ztoto#iuje s Laurou, tato ma za manzela psychoanalytikereko
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protagonista navdtuje. Vypravi o vSech moznych zapletkach, ale viiaeednu,

kterou mu navrhne Carlos: psychoanalytik a Zefdi,wo se #e, ale pacient ne.
Na to mu Julio odpovi, Ze to je nesmysl, nefwto malo pravépodobné. Jedina
zapletka, kterd mu fjpjde jako dokonalé vyushi, je zl@&in a to ne ledajaky,
ale perfektni zl&in, ktery by ani nevzbudil ¥initelich vygitky.

v oz

Posledni¢ast knihy je ¥novana déma zasadnim udalostem. Prvni z nich je setkani
Julia s byvalym spoluzakem, spisovatelem pokletéakury, Ricardem Mellou, jenz

je pro & impulsem k prormané oblékani. Zarove za&ina pociovat, Ze toto neni
jedind zména, kterd se ma udat, Ze se bliZta dalSiho. Bjde domi, usedne
do kiesla a pozoruje imaginarniho spisovatele, ktery gsestolu a piSe jeho roman,

tentokrat jiz s ndzverl desorden de tu nomhbre

V druhé udalosti je hlavriinitelkou cje Laura, ktera se usins Juliem a rozhodne
se otravit svého manZzela. Carlos pracuje dlouhoam a ona mu ifipravi kavu,
do které nasype nadmmou davku lék, poté jde do obyvaciho pokoje, sepiséj sv
¢in do deniku a jde spat.

Roman kouii setkanim mileng pii kterem Julio zjisti, Ze Carlos byl opravdu

sray

manzelem Laury, jejiZin zistane nepotrestan, protoze nikdo nema nejmensi
podezeni ze spachani zimu. Oba se&Si na spolénou budoucnost. Julio jde ddm
a je si jist, Ze jakmile tam dorazi, bude na stikorteny romarkl desorden de tu

nombre cozZ se opravdu stane.
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5.2.Laura

Jednim z typ prezentace postavy je zajisté popis vzhledu a jefworen, které
umoziuji ¢tend& zkonstruovat si obraz postavy a identifikovat seni. Tento
charakterizéni prostedek je ale u Millase potian, jiz jsme poznamenali,
Ze vzhledu svych protagonistpiikladd minimalni vyznam a jeho popis byva
zredukovan na nezbytné detaily, spiSe se smdisha somatické prdasdi, coz
uvidime gedevSim v druhém analyzovaném dile. Nejinak je terptipact Laury,

o jejimz vzhledu nam ipdkldda velmi malé mnoZzstvi informaci.ékelikrat
ale zmiwuje Lauiny vlasy, jez jsou jednou &sti &la, ktera Juliouvi ipomina
Teresu, jeho zefelou milenku, a utvrzuji ho vipdsta¥, Ze Laura je jeji
reinkarnaci, @emz je peswdéen od chvile, kdy ji poznal. Kro#rtoho se za ofinou
skryvaji jeji @&i, jez maji pro Julia az myticky charakter, jsow p¥j navratem
k Terese. Toto spojeni s minulosti nas jiz uvadd povrch reality, kdy se Julio

ve svych pedstavach stale vraci do vzpominek.

Entonces Julio advirtid6 que los ojos de ella pamatautivos, como
si ocuparan provisionalmente un rostro ajeno algoara el que habian
sido disefiados; eran, mas que los érganos de n@raose, un simbolo
de la nostalgia, una huella de su propio pasadtaejue le parecia

posible descansar al fin. (DTN, s. 77).

(A tak tedy Julio zpozoroval, Ze se jeffi @dély byt v zajeti, jako by
provizorré obyvaly jiné €lo, nez pro které byly vytieny. Byly ré¢im
vic, nez jen organem ¢enym k pozorovani, byly symbolem nostalgie,
stopou v jeho vlastni minulosti, ve které mu kéme ptiSlo mozné

spainout.)

NaSe prvotni identifikace s Laurou tedy probiki@devsim skrze Juliovy monology
u psychoanalytika, které jsou ale poznamenany Zensam protagonista zanuje

Lauru za Teresu a jeji totoZnost je zobrazovaneeskr druhou.

Laura, je typickou Zenou v domacnosti. Jeji defizen rutinnimi zalezitostmi. Rano
vstane, nachysta manzelovi a ficenidani, poté, co odejdou, s€nuje uklidu
domacnosti, Kemuz ma, row¥ jako Elena Rincon, pomocnici. Ve zbyléase Sije,
diva se na televizi, piSe do deniku, odpoledné ttas s dcerou, alei@devsSim se

nudi.
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Ze svého stylu Zivota je unavena a hkawamechucena. Vinu za taiklada svému
manzelovi Carlosovi, jenZ je sy ve své profesi, a &ir kterému se vzdala
vSeho. ed poznanim Julia byla Laura pokornou manzelkousgiani s nim se
ale z&ina prom¢novat a vice osmtovat. Kdyz s Carlosem hovig prevliadaji z jeji

strany vyitky.

Ta tienes tu vida — dijo-, tu trabajo, tus contagboliticos, tu carrera, tus
ambiciones. Y quieres manejarme a mi del mismo nupd® manejas
todo eso. Pero yo no tengo nada. He estado duadiate limpiandote
los zapatos y la casa, preparando cenas a tus agniggdando a nuestra
hija como si s6lo fuera mia. Y ahora has llegadoacduerdo, o estas a
punto de llegar. Pero qué me voy a llevar yo deasa. Di, qué me voy
a llevar yo. (DTN, s. 111).

(Ty mas swj zivot, fekla, svou préci, politické kontakty, kariéru, ani
A chceS m ridit stejnym zjgsobem, jakym spravuje$ tohle vSechno.
Ale jA nemam nic. Cela ta léta jsenxistila boty a dm, pipravovala
vecere pro tvé kolegy a starala se o naSi dceru, jakbyg jenom ma.
A ted jsi docilil, ¢eho jsi chél, nebo brzy dosidhnes. Ale co z toho budu

mit ja.Rekni mi, co z toho budu mit ja.)

Vini jej, Zze zni udlal Zenu vdomacnosti, coz je obraz, ktery se ptipi.
Ve skuténosti mu vyita vSechny malkosti a nezbyva v ni ani zbytek citu lasky.
VySe uvedena konverzace je sice jednim z prvnicmek jejich Gzkosti
a pochybnosti, kdy tyto povedou k jejimu osamostata uvolni z €chto vztali.
Uveédomuije si, Ze Zivot v domacnosti s timto muzemrgerp peklo. Dokonce i delSi
dobu ged samotnym odhodlanim se k vrégdprovazi gedstavy o Carlos@vsmrti

nasledkem infarktu a o tom, Ze je vdova.

Kromé neuspokojivého vztahu s manzelem jsma&ky jejich hovoi s matkou, které

jsou plné vyitek a dohad a Ize mezi Zenami zaznamenat nesoulad.

No se puede hablar contigo, hija — respondi6 la &bztro lado-.
Comprenderas que si nos preocupa es porque osrisere

- No te metas en mi vida, mama-dijo Laura y colg@isbamente
el auricular. (DTN, s. 43).

(,S tebou se neda mluvit, dcero,” odgd¥ hlas na druhé strén
»Pochopis, Ze ndm takh starosti, protoZze vas mame radi.”

.Neplet se mi do Zivota, mamijekla Laura a prudce zésila sluchatko.)
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5.2.1. Prostiedi a prostor

Prostor ve vyprasni utv&i spoléné scéasem, postavami a udalostmi zakladni
komponenty fikce! Millas do svych roméi pravidelr® zasleiiuje Madrid, jenZ se

stava hlavnim prostdim dje.

Co se ty¢e prostedi, dle autora nezbyvd romanu nic jiného, nez byt
urbannim a v tomto #stském d;jisti je Madrid v jeho pibézich mistem
znovu vytvdenym, které konstruuje jiz dlouha léta. V jeho fidkc neni
Madrid redlnym odkazem, ale imaginarnim: ufje ulice ve ¢trti
Prosperidad otvrt’ jeho dtstvi), kam se mu zlibi, dokonce jejich

pojmenovanim projevuje obdiv, nididad ulice Maria Molinef®

Zde bychom rédi vyzdvihli figni charakter Madridu, ktery nam autofegklada.
Millas rekonstruuje toto &sto na zaklag svych znalosti, ale vklada d@&jmmista,
kterd neexistuji a tim si pohrava stenkou hrancézi sw¥tem realnym
a imaginarnim; nejedna se o realny obraz Madridutoj neésto stv@ené v mysli

spisovatele, tedy misto fiki.

Laura, na rozdil od protagonistdla soledad era esfoma rada sy domov,
prostedi, které ji obklopuje. Qip se jedna o typicky madridsky byt, tentokrat
s terasou, ze které rdda pozorujgsto a vklada si jeho obrazy do p#imaby je pak
pienesla do deniku. To, co ji ale vdoméacim gemitrozrusuje, je pr&manzel.
PovaZzuje jej za obtujiciho hosta. Jediné chvile, které si dokaze dpimauzit, jsou
ty, kdy je tam Upla sama. ,Le gustaba su casa cuando estaba solaN,(BT41).

(Dam se ji libil, kdyZ v 8m byla sama.)

Millds dovedl popisy stav postav k dokonalosti i tim, Ze nejednou stavgsd
evokuje, jak se citi. Jednintikladem za vSechny budiz scéna, v niz Laura mluvi
s Carlosem na terase. Je brzy ranonde jeSt studeny a steintak je chladna

konverzace, kterou spolu manzelé vedou.

""Viz. Alvarez Méndez, Natalia. La dimension espeeiala ficcion de Juan José Millas: La soledad era
esto. InJuan José MillasEd. Andres-Suérez, Irene & Ana Casas. MadridoAsbros, 2009, s. 263.

8«Desde el punto de vista del espacio, para elralatmovela no tiene mas remedio que ser urbana y,
en ese escenario urbano, Madrid es en sus relatespacio reinventado que ha ido construyendo a lo
largo de los afios. En sus ficciones, Madrid noresreferencia real sino imaginada: sitGa las calles
del barrio de la Prosperidad (barrio de su infgrmbiande le apetece, incluso inventa para ellas romb
homenaje como Maria Moliner por ejemplo”. CuadEather. Cit. d., s. 74.
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5.2.2. Lau¥in denik

Chvile, kdy ma Laurgas sama na sebesnuje psani deniku. V romanu se ugjatki

aryvky. Prvni fragment aft vénuje stiznostem na manzela.

El es un buen profesional y yo tengo estudios usitzios. Y tuve
un trabajo que dejé, porque me gustaba la casafgmdia, etcétera.

Todo es mentira. El parque esta lleno de men(iEaR\, s. 45).

(On je uznavany odbornik a ja mam univerzitni studiiéla jsem praci,
kterou jsem ale opustila, protoZe jsem dakedpost domu a rodénatd.

VSe je lez. Park je plny IZi.)

Ve chvili, kdy dopiSe tuto&u, si uwdomi, Ze omylem napsala slovo park misto
swt. V podwdomi ji vyskakuje Julio, o kterém ale jg$techce psat. Misto toho se
obréti ke své zalihexperimentovani se slovy, kdy veélrozklada a ogtovre sklada
dvojice protikladnych slov — abstraktni/konkrétngivot/smrt, nahte/dole,
peklo/neb€? Tato jeji posedlost jeipdevsim odkazem na samotného Millase, ktery
fika, Ze téns ve vSech aspektech nasi existence jsm#nobduality®® Jedna se

o slovni fHicky, které autor poté rozvine ve svém dalSim romdtiu orden

alfabético®

Druhy aryvek deniku piSe &ppo ranu, nez se probudi celd rodina. Tentokrat se
jiz neob&va psat o Juliovi, ve skémesti se na & v deniku dokonce i obraci. Pilar
Cabafias ktomu dodava, e se jedna o epistolayhi psani®® Swiuje se
negitomnému Juliovi, Ze ji vSe roituje, kromg samoty. Samota doma je pro ni totiz
vysvobozenim, protoZze se nemushevat rodig. Jedna se tedy o typ dialogu,
v némzZ jsou ale odesilatel &igmcecaso a mistid oddleni. V tétocasti si také

Laura ot hraje se slovy a po patikladech poznamena, Ze kdybyglmdisciplinu,

9 «pAyer por la noche, haciendo punto, comprobé guuezclas abstracto y concreto sale abstrecto y
contracto, pero si mezclas vida y muerte saleesignnuda; en cambio si mezclas arriba y abajo sale
abajo y arriba®. (DTN, s. 46).

8 “En casi todos los aspectos de la existencia sosatisnas de la dualidad. Ahi van unos ejemplos:
arriba/abajo, derechalizquierda, fondo/forma, legiritu, ancho/estrecho, funda/forro, cielo/imfa
diablo/dios, etc.”. Escobedo, Maria. Cit. d., s. 89

81 Viz. Masoliver Rédenas, Juan Antonio. Juan Jodé#iviaje al centro de la realidad.Jnan José
Millas. Ed. Andres-Suérez, Irene & Ana Casas. MadridpAribros, 2009, s. 65.

82 “E| segundo pasaje del diario introduce un canifsiportante: Laura comienza a hablar de Julio
Orgaz no ya como mera referencia, sino dirigién@doéken segunda persona, con lo que la escritura
diaristica se aproxima al estilo propio de lo epast. Cabafias, Pilar. Cartas, diarios, informés: e
lenguaje de ausencia en la obra de Juan José Milldsan José MillAsEd. Andres-Suérez, Irene &
Ana Casas. Madrid: Arco/Libros, 2009, s. 151.
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psala by lepsi &ci, ¢imz Millas jiz porékolikaté odkazuje na svou tezi, Ze psani

romanu vyZaduje ka#e

Poslednim fragmentem jsou jeji vyroky o tom, cop@olené a co je zakazané,
ob¢as se hranice mezi nimi smila. Cabafias uvadi,tde€dat deniku si klade za cil
zakryt to, co se reénstalo, zlgin spachany na Carloso\i.Bezesporu nam tim
ale i otevira otazku moralniho chovani Laury, je&/jrozporu s obecnymi etickymi
pravidly, kdy protagonistka neciti jasné réeti mezi tim, co je mra¥énspravné

a co ne a zvazuje pouze pozitiviistedky, které pro ni ze zabiti manzela vyplynou.

Estaba sorprendida de lo alejada que se sentia delga y de la rara
seguridad de que ésta no volveria nunca méas ar feeisaimpulsos ni
a enturbiar su vida. (DTN, s. 175).

(Byla prekvapend, jak moc byla vzdalena od pocitu vinytisactviastni
jistotu, Ze tento pocit se jiz nikdy nevrati, ahyzpbrzdil v jejich

nutkanich, ani aby ji zkalil jeji Zivot.)

Krome téchto #i fragmenti existuje je&t jednacast deniku, kterd je atdgen&ovym
ocim skryta. Jediné, co jéten& odhaleno, je efekt, ktergetba tohoto Uryvku
vzbouzi v Juliovi. Domyslime si, Ze se jedna onmti Lauin zapis toho, co
provedla. Zabila, aby dokézala Juliovi, kam aZ dojeji vile pod vlivem lasky.
.V jedné chvili jsem pochopil, Ze Zeny jsou odv§gh neZz muzi vtom smyslu,
e Zena ritze zabit z lasky, ale muz n&“Diky tomuto Millasovu nazoru se Laura
nakonec stane hlavnimiincem zapletky a weSi tim autorovo rozhodovani, jakym

zpisobem roman zakai.

5.2.3. Laura a jeji totoZnost

Po této prvotni charakterizaci Laury si poloZzmezktéa Kdo je tedy Laura? tkeme
si jednoduSe odpedét, Ze je to manzelka Carlose Rododa, milenka Juliga@e,
matka Inés. Odpad’ ale neni tak jednoduchéid@evsim je to Zena, kterd prochazi
krizi identity, neb6 ta ji byla gisouzena jejim okolim. Samd&ignava, Ze rodinny

Zivot Zeny v domacnosti, s nimz se nedokaze idkowét, je pro ni jednou velkou

8 “E| estilo es a un tiempo criptico y exculpatorjsorque la funcién de la escritura es ahora
encubridora: su hermetismo ocultara un crimengeCdrlos Rodé". Cabafias, Pilar. Cit. d., s. 152.

8%En algin momento he tenido la percepcion que lagmas eran méas valientes que los hombres en el
sentido que una mujer puede matar por amor y umremnm“. Beilin, Katarzyna Olga. Cit. d., s. 71.
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1Zi. Z této unika pomoci gni a fantazii. Vymysli si nova slova, vysni stisviastni
dokumentarni pi@d, a dokonce i smrt manZela, ez k ni skuténé dojde. Jeji
predstavivost fedevSim odrazi frustraci a nejistotu bytial by si byt gkym
jinym, nekym druhym, kéemuz ji napomaha vztah s Juliem a gf@ké dol s nim
citi, Ze se prosmila v rekoho jiného, protoZe byt jeho milenkou je pouzéyejbou.
Netusi, Ze Julio nevidi Lauru, ale vidi také tuhibu, vtomto pipacE Teresu.
RovreZz Lauin manzel piznava, Ze ji nikdy plé nemiloval, a z&na se do ni
zamilovavat az skrze vypréwi Julia, zamilovava se do té druhé Laury,
pievypra¥né, kterd by pro & bez jeho pacienta neexistovala. Véme v Uvahu,
Ze i naSe peateni identifikace s Laurou se uskutevala skrze popisy jinych

postav.

Laura je méd vazana na realitu, nez jak uvidime fiklad u Zen \La soledad era
esto Sny a pedstavy jsou zasadni s@sti jejiho ja, bez nich se v realisvého
béZzného Zivota citi prdzdna. Uchyluje se proto do aigmkterd je protkana
piedstavami, jeZz vyusti v pramu, ktera spéiva predevsim v tom, Ze svéqustavy
promeni ve skutky. Millas rozliSuje vrini a vrgjSi realitu a Laura je fikladem,
ktery pretvari svou vnitni realitu, odehravajici se v jeji mysli v reaktogjSi. Vrazda
manzela neni kalkulem, je spiSe spontanni reakathodnuti otravit &ini
skute&nosti khem rékolika malo dni téréf bezmysSlenkovit Z Laury se stane Zena
¢inu a ziska tim jgvahu nad Juliem, ktery do té doby nebyl schopemydtet

rozuzleni roméanu.
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5.3.Julio

Jedinou muzskou postavou, na kterou se v této paoattime, bude Julio Orgaz.
Juliovi je 42 let, tedy stefnjako autorovi v dob kdy dilo psal. Vzhledem

k metaliterarni povazeiiichu a uvedenym informacim se nam nabizi i otézka,
nakolik je Julio alter egem samotného Millase. ,Rmmmusi obsahovat to, co se ti
stalo v Zivo¢ béhem doby, kdy roman dozraval. To znamena, Ze regny,
kdyz z&inas psat a kdyz dilo koi$, a proto to musiS pouzéepyprawt, n¢jakym

zpiisobem tdici. A z toho vyplyva, Ze v romanu uvazuje$ sanols

Gutierréz uvadi, Ze tité paralelismy jsou iejmé: ,Millds, rozvedeny, ve chvili
psani romanu ve stejném¢kw jako protagonista, ktery sténtak proSel
psychoanalytikovou pohovkou, nicntémepovaZzujeEl desorden de tu nombre
za vice autobiograficky roman, ne? ostaffii“Lze tedy shledat cité shody
s autorovym Zivotem, ale ne vice, nez v jinych jelilech. VLa soledad era esto
se setkdme s protagonistkou Zenou, ktera se vywave@mrtim matky, cozasow

odpovida obdobi, vémz Millas prochazel stejnou Zivotni ztratou.

V porovnani s Juliem ale Gutierréz spiSe nez oviddalit¢ postavy hovti o celé
generaci lidi. Julio spote¢ s Carlosem a Ricardem jsou autorovu generacy, jeji
dospivani je tedy pthpoznamenano povdleou érou a frankistickym rezimem,
kde spoléné s rokem 1975 nechali své mladi. Je to kolektiv, lktefi dosgli

a predavaji swdectvi o aktualnim Spaisku, ale zarove si s sebou nesou tihu

minulosti®’

5.3.1. Prostredi

Jiz bylo zmirno, predlohou Juliova domova byl pro Millase byt jeho gimerniho
souseda, kdy sifpdstavoval, jak tento soused je jakymsi jeho dkejmi a vykonava
stejné pohyby a stejnd gesta jako autor. Tam vanjgho posedlost symetrii
a dvojakosti. Tato symetrie ale byla naruSena fien,si jeho imaginarni soused

8 «|_a novela tiene que incorporar lo que a ti tedpes la vida durante el tiempo de la maduracién de
la novela. Es decir, ti no eres el mismo cuandoiezap una novela y cuando la terminas, y por lo
tanto sélo tienes que contarlo, de algin modoenes que contar. Y eso implica que en la novela
reflexionas sobre ti mismo”. Rosenberg, John R.Cjts. 155.

8 «Millas, divorciado, de la misma edad que el pgotaista — en el momento de escribir la novela -,
qué como este ha pasado por el divan del psicetamatio estima, sin embargo, dtledesorden de tu
nombresea mas autobiografica que otras”. Gutiérrez,&akiomo leer a Juan José Millasladrid:
Jacar, 1992, s. 98.

8 Tamtéz, s. 99.
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poridil papouska, ktery Millase rooval vic a vic, az jej vlozil do svého romanu
a pretvaiil tak v prvek narativniho dil&ikéa ale, Ze k napsani narativniho prest je
tieba se vyhnout realisniti Fikéni prostedi je tedy jakousi paralelou toho realného.
Swt reality je ale vice omezujici, proto se autor aghbrk fikci, kde maji sny

a predstavy volné polegsobnosti.

Julio, stejri jako ostatni postavy, obyva byt. Krérfyzického prosedi se ale tento
byt stava i progedim mysli, kde se odehravaji Julioviiegstavy a nini mary, kdyz
je doma sam. Je to prosdi, které protagonistu nejednou dusi. Sobejan@afge
Millase za ,fabulador de la extrafieza® (vyp¥&vzviastnostf’, podstata tohoto
ozna&eni tkvi vtom, jak nam autor nasije prostedi, jez protagonistu
bezprostedre obklopuje. BZné \&ci, ndbytek a zwvata v sob ukryvaji zahadu

a piasobi i na psychicky stav Julia.

Todo le era a la vez ajeno y familiar; ajeno poevalente hostilidad que
cada uno de los objetos mostraba hacia él, perdidarporque esos
objetos formaban parte de su historia, como el alcaldo o la compafiia
muda del televisor. (DTN, s. 50).

(VSe mu bylo vzdalené a znamé zaidgvevzdalené zjevnym
nepatelstvim, které mu vyj&dval kazdy z pedn®ti, ale znamé tim,
Ze tyto &ci tvorily sowast jeho minulosti, jakoné vyvaru nebo ticha

spole&nost televize.)

Predmety v jeho by¥ jsou aZz organické a modifikuji realitéghoz si je sam
protagonista &dom, nejednou to vém pasobi stavy Uzkosti a strachu. Jsou chvile,
kdy ma Julio pocit, Ze se realita prémje a piklada wcem ve svém okoli

nadgirozenou moc. Jedné se ale pouze o mégtavy vyvolané Juliovymedomim.

RovnéZz se klade velky wtaz na prosedi somatické a nemoci, jiméla podléha.
Jedna celd kapitola jeémovana horénatému blouzéni Julia, v 8mZ zangnuje
vzpominky na ob své milenky, Teresinoélo se staneétem Ladinym. Azcue

shledava paralely i mezi fyziologickymi stavy pmgaisti, kdy v jeden moment

8 «para construir un espacio narrativo en el queepedntar todo esto conviene evitar algunas formas
de realismo y no aturdirse con la documentacion..illds] Juan José. Realidad e irrealidadJuian
José Millas Ed. Andres-Suérez, Irene & Ana Casas. MadridoAribros, 2009, s. 17.

% Sobejano Gonzalo. Juan José Millas: Fabulas dettafieza. IHistoria y critica de la literatura
espafiolaEd. Francisco Rico. 2da ed. Barcelona: Criti€®32s. 315 — 322.
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Laura fevezme Juliovy ifiznaky?® Ten pocfuje symptomy nemoci i dlouho poté,
co opusti #Zko. Masoliver Rodenas poznamenava, Ze se jednaostavu
aZ hypochondrickot! Uzaven ve svédesné schrance, vnima Julio intenziak
biologické aspekty svéhala, tak psychické a diky nim nitefjn poznavame jeho

tisnivé pocity, jez ho dovedou dégsla psychoanalytikovi.

5.3.2. Vztahy

K pochopeni Julia je zasadni porovnat jej ve vz&gbstatnimi, neligjeho charakter

je vytvaen v kontrastu k jeho okoli. ,DalSim podtématempjeblém mezilidské
komunikace, ktery je vinen za tuto ri%tnost rodinného jadra® Dysfunkce
rodinného Zivota je vtomto romanu stejpatrna jako \La soledad era estalak

u Laury, tak u Julia je matka @ujicim elementem, se kterym se stale hadaji,
otcovska postava je ®p negitomna, i kdyZz v obou ifpadech zmitna. Steji
selhava v otcovskeé roli i Julio, ktery se ke svésgnovi téngt nehlasi a vyhyba se

setk&dnim s nim.

Se pregunto si queria a su hijo. Sabia que lo ltakdado como se quiere
la parte mas débil de uno mismo, pero — desdepkraeion de su muijer,
aproximadamente- habia comenzado a ignorarlo comoigaoran

0 niegan los fracasos a partir de cierta edad. (XTHI1)

(Zeptal se sam sebe, jestli ma radd svého sysaélVze ho mdl rad, jako
macloveék rad svou nejslabgast, ale fiblizné od odloweni od své Zeny
ho za&al ignorovat, jako se ignoruji a popiraji odcitého wku

nedsgchy.)

Vyznam rodiny je bd zredukovan na holé souZziti jejichent, nebo obasné
telefonaty. V této chvili je wezité i zdiraznit, Ze vSechny Juliovy kroky jsou
poznamenané minulosti, kdy si s sebou protagomiste #jakou ned#eSenou
udalost jako z&¥. Julio, na rozdil od Laury, je se svou Zenou eoany, odloteni
bylo vyprovokovano jeho vztahem s milenkou. Prvagboicity Julia po odchodu
od Zeny jsou fedevsim samota a op#&sbst, ale doufé, Ze bude moci vést s Teresou

novy Zivot.

% Viz. Azcue, Véronica. Sintomatologia literaria: aaracter biolégico de la narrativa de Juan José
Millas. In Juan José MillasEd. Andres-Suarez, Irene & Ana Casas. MadridoAsibros, 2009, s. 116.

°1Viz. Masoliver Rédenas, Juan Antonio. Cit. d63.

9240Otro subtema es el problema de la comunicacidnana, culpable en parte de esa fragmentacion
del nicleo familiar”. Gutiérrez, Fabian. Cit. d.93.
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Julio le confes6 en seguida que se habia sepamdo dhujer, y eso le
coloco en una situacion de desventaja, pues elajegse parecia circular
por debajo de tal informacion era de desamparolgdad mas que de
libertad o independencia. (DTN, s. 32)

(Julio ji okamZi¥ priznal, Ze odeSel od své Zeny, coZ ho postavilo
do nevyhodné situace. Zprava, ktera se zdala kolpeal povrchem
takového oznameni, vyjamlala spiSe opuStost a samotu, nez svobodu

a nezavislost.)

Teresa sama ale sveého manzela opustit nechceicgkir@oznamenava, ze ,El adulterio
es la base de la familia“. (DTN, s. 32). (Nevje zakladem rodiny.) Tim jejich vztah
kor¢i a Julio pichazi o svou muzu, hlavniniiebdem jejich rozchodu je alggqaevsim
praw neschopnost komunikace. Stejnymisagbem se komunikaci s manzelem vyhyba

i Laura.

Laura se po Teresirsmrti stane novou Juliovou inspiraci. Jiz jsmek@aaali na jeji
mytické pojeti v podani Julia. Diky ni si icBaé Fipoustt mySlenku dvoji existence ,es
posible retomar nuestra historia en otro cuergaTN, s. 60). (Je mozné znovu navazat
na nasi minulost v jinéntle.) Zarové Lauru vyuziva k tomu, aby skrze ni popsal celé
pokoleni Zen. Julio vypravi Carlosovi, Ze se zawdl@, protoze si mysli, Ze kazda Zzena
vlastni rgjaky fragment, ktery on postrad&éidly se pak stane, Ze jedna z nich zastupuje
sumu v3echéthtoasti a on se do ni zamiluje. Zeny ho akdpvsim matou tim, Ze to
néco, co se stava jejich podstatou,cpse zmizi a objevi se to ¥jaké jing, jako by
ovladaly tajemstvi fedavat si mezi sebou tyto fragmenty a pak ho tirhadty

k Silenstvi. Manzelka Ricarda Melly, symetrickyédkaura, je pro svého muze femme

fatale, gesr z toho divodu, Ze je nositelkou tajemstvi, které ostatni/estradaji:

Porque ella tiene el secreto que no tienen lass.ofra] una especie
de misterio. Pone el mismo entusiasmo en una pagédparchis que en la
preparacion de un viaje a la China. Es como si ogeyera una escala
de valores, ¢comprendes? Ademas, siempre paeeeaja de llegar de otro

sitio al que el resto de los mortales no tuviéraamagso. (DTN, s. 160).

(ProtoZze ona ma tajemstvi, které nemaji ty osthtn].jakysi druh zahady.
Nadchne se stajpro hruClovése, nezlob se, jako prdipravu cesty d@iny.

Je to, jako by postradala #¥&tek hodnot, rozumis? Navic vzdy vypada, jako
by pra¢ piisla zjiného mista, do kterého nemame my ostatmtemici

pristup.)
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Vidime tedy ¥ejmou paralelu mezi @ma Zenami, které si ale ony samy nejsou
védomy. Objevuje se zde znovu téma dvojnika. Jullcara, stejtt jako Ricardova
Zena, ma své tajemstvi, jez 8p@ v odkazu nadaky bajny, minuly s¥t a zarove
svym zmsobem také postrada Zagtek hodnot, neltbswij vztah s Juliem a svobodu,
kterou ji ne¥ra pindSi, klade nad Zivot svého manzela. Stejnou farrdalio
hodnoti i dalSi Zeny vifb¢hu, napiklad jeho sekretha Rosa v sabnosi tajemstvi
inteligence, jeZz se neda porovnavat s nikym jingako by v sob kazda Zena nesla
fragment jedné absolutni Zenské identity, kterowsko pokousi ziskat. Zenska
identita je tedy a priori pojimana jako rtigtna. Julio vidi Lauru a pomysli si
.parecia la linea de su cuerpo un resumen de dathlde los cuerpos deseados".
(DTN, s. 69). (Linie jejihoda se zdala byt shrnutim celku vSech vytouzength t
Kdyz ma horéku, dojde k zarné a propojenidia Laury a Teresy, podobrhleda
zpisob, jak psat roman ,donde lo que ocurre y lo goeonurre se articulen
formando un solo cuerpo“. (DTN, s. 63). (Kde to, s® stane a nestane, se spoji
a vytvai pouze jednodeso.) Tim se jiz dostdvame k tématu spisovatekskiery

naseho protagonisty.

5.3.3. Spisovatel Julio

Julio vtomto dile popisuje vSechny svizele, kiprévazeji spisovateletipvytvéieni
romanu. Jiz bylo uvedeno, Ze psani je pro Millasstprem svobody, kde maji postavy
moznost vyjatt sve nejnitergjSi myslenky, proto i zdegase nejedna o denik, budeme
hovait o psani. Pokud pomineme Limo psani deniku, vyskytuji se v romariu t
spisovatelé: Julio, Orlando a Ricardo, z nichZ otz na Julia zray vliv. Zatnéme
Ricardem, jenz je gmérnym spisovatelem dobrodruzné literatury, ale pé&evy typ
masove literatury, ktery mu zajige vysoke gjmy. Julio @iznava, Zze se mu vyhybal,
neb@ mu zavidl jeho schopnost psat a vydavat. Ricardo v romamgudje jako
ukazatel rozdilu mezi nizkou a vysokou literaturdwekoliv publikuje pokleslou
literaturu, je asgsny a Julio Zéarli na jeho vybaveni bytu, Zenu i gbfékani. Pak se
ale dozvi, Ze Ricardo ma rakovinu. Poprvé se n&mobjevuje fizrak rakoviny, ktery
je jednou z Millasovych posedlosti akthdrgji jej rozvine vLa soledad era estdNeni
zde ale &¢im, co siclovek zhmotni, ale je jako loterie, do které je zahrkakdy

z Millasovy generace. Strach z nemoci se dotyk&hySe& uz se jednd o rakovinu,

nebo o infarkt.
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Po odchodu od Ricarda Julio citi, Ze dojde&jake zngng, néco se stane, mozna je tato
navstva poslednim impulsem k tomu, Julio mohl dakbrsviij roman. Roli vtom
sehraje i to, Ze sifpodchodu Julio vezme Ricardovu bundu, chce byb jak,
publikovat, oblékat se sté&nNa druhou stranu ale ve svém dile bude usilovacp
nez jen pobavitten&e. Nav&va u Ricarda je tedy nejenom dokladem o autorovych

nazorech naizné druhy literatury, ale také popudem k J@lipromeng.

Prvotni podst k psani ale vznika diky povidk&Orlandovi, jenz ma vifbéhu roli
soupge a iniciatora rivality, kterého Julio svym dileniekond MuZi se sejdou
na olgdé a Julio ¢tyricatnik, stizeny zavisti, touzi po Orlandopokde a podlézani.
Nic z toho se ale nestane. \ip¢hu ol#da se jejich role jakoby prami a je to Orlando,
kdo se povySuje nad toho druhého. Julio, mistotedgnotil mladého spisovatele, mu
vypravi o svém nastu na roman, coz Orlando ohodnoti jako frasSku. dNage Juliovi

zrcadlo jeho vlastniho chovani.

Kromé toho maji Orlandovy povidky ve vypréni nezastupitelnou roli, nebalo rgj
vnasi dalSi metafihi prvek. V knize se setkame s celkedti plozenymi povidkami,
Vv jejichz dgjich je Zejma paralela se zapletk&l desorden de tu nombrBojednavaji
o tématech newy, profesniho Gsighu a vrazdy® Julia ale zAvist, kterou \m
probouzi Orlando, inspiruje k vlastnimu psantkdli Julio hovdi o tom, Ze k psani
potiebuje lasku a vyhledava muzy, ve skotesti je to z&§ jenz v m probouzi tirci

sily.

Pro Julia je jeho psani, st&jfako pozdji u Eleny Rincén, progtdkem k potvrzeni své
vlastni existence. ,Yo estoy sentado, escribo, yhagp sabio. Asi me veo, asi soporto
la existencia diaria“. (DTN, s. 64). (Ja sedimup® tim se vzi#avam. Tak se vidim
atim snasim své kazdodenni byti.) Kdyz nepigdstavuje si, jak piSe, mezi touto
reprezentaci a realnym aktem psani nevidi Zadngilrazeho imaginarni spisovatel
,€S el que sabe las cosas que yo ignoro, perangueonciernen. [...] a veces pienso
gue la relacién entre ese escritor y yo puedetinseren cualquier momento de forma
tan gratuita como sucede con el resto de las cddaBN, s. 66). (je tim, kdo viéel,
které ja ignoruji, ale které seénykaji [...] okas n¢ napadne, Ze vztah mezi timto
spisovatelem a mnou seube gevratit vjakémkoli okamziku tak jednoduchym

zpasobem, jako se togpk se zbytkem &ci.) Julio a imaginarni spisovatel jsou &asti

% Viz. Sobejano Gonzalo. Juan José Millas: Fabukdadextrafieza. Imistoria y critica de la
literatura espafiolaEd. Francisco Rico. 2da ed. Barcelona: Criti€®32 s. 321.

%“Tamtéz, s. 316.
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ambivalentniho vztahu, w¥mzZ jsou jejich totoZnosti votnzanenitelné. | vSechny jeho
romany, které nenapsal, pré§f maji ukity stupei skuté&nosti, citi, jako by jej zagppsal
nékdo jiny. Na zaatku gibéhu mame implicitniho autora, s nimz se Julio idiénie:
,YO soy el que nos escribe, el que nos narra®. (PI.N4). (Ja jsem ten, kdo nas piSe,
ten, kdo nas vypravi.) Pak si vytv@ uwdomuje existenci spisovatele imaginarniho,
od kterého se ale distancuje: ,No se puede esgridirir al mismo tiempo, no se puede
ser escritor y personaje de novela a la vez". (D§N147). (Nenize se psat a Zit
najednou, nelize se byt spisovatelem a romanovou postavou zaj)oMento se vzdava
role spisovatele a postavy naraz a otevirdedvendi. ,Literatura je prosednikem
mezi realitou astendem“®® Zde nastupujeitten& se svou interpretaciCien& ma
za kol pepsat roman®® Stava se tedy spoluficem textu. Zarove je i tim,
kdo nejvice ztraci.iiRhazi ocas stravenyetbou romanu a nevinnost. Takovyto nahled
ma Julio v romanu, Millas ale soudi, Ze pokud jaan hodnotny, nefize to praitende

byt ztrdtatasu, naopak je po jehégsteni vice obohacen.

Millas tvrdi, Ze literatura je kil metaforou reality, nebo reprezentacictay
nebo nkim*.%” Je pro & prostedkem poznani pro toho, kdo literaturu pige, peottiky
ni miZe ¢lovék dojit k usmifeni se sstem. Praw realita je &¢im, co Julio v knize ovlada
a petvai, jak se mu zachce. Poté, co dojde ke spachafimzige ale sam vydeny, jak
jednoduché je realitu modifikovat. To, co je alélmgm sw¥tem pro &), je pro nasiten&e
fikci. Tento roman nam tedygrlevsim nastuje paralelu mezi stem fikenim a realnym
a nakolik se tyto liSi. Nicmémelze zpochybnit, Ze Julio se na koridghu smii se svou

vlastni minulosti. Poslech Internacionaly&mijiz nevzbouzi pocity odporu.

Ve strignosti bychom mohli poznamenat, Ze Juliovy spisdsieée ambice jsou
poznamenany rowd jeho nejistou totoznosti, nebgsou stale poh&ny touhou byt
nékym jinym, kym jeSt neni. Zarovi, jak uvadi Cuadrat, je jeho psani vykoupenim,
¢i osvobozenim a \dzstvim nemoralniho chovani, jez je typické promasternistickou

s~ s

fikci. % Julio povysi v profesnim Zivitziska Zenu svych &ra vznikne roman, ktery si

vysnil.

% La literatura igual que los discursos cientifimsgeneral es un intermediario entre la realidat y
lector*. Rosenberg, John R. Cit. d., s. 144,

% “E| |ector tiene la responsabilidad de reesciibinovela“. Tamtéz, s. 144.

97 “Es decir, la literatura o es metéfora de la deali o es la representacién de un mundo, o no es
nada“. Tamtéz, s. 144.

% Cuadrat, Esther. Una aproximacién al mundo nawetisde Juan José MillasCuadernos
Hispanoamericanogulio — agosto 1995, num. 541 - 42, s. 216.
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5.4.Samota postav

Tti hlavni motivy, které prostupuji celou tuto knihjgou dle Sobejana samota,
souZiti a pislusnost® Zadny z &chto motivi nelze pojmout nezavisle na ostatnich.

Pojdme se tedy podivat, jak jsou reflektovany u nanmalymovanych postav.

5.4.1. Laura

Osamocenost protagonistky je v tomiidppct zpisobena, stefnjako viLa soledad

era esto jeji socialni roli matky, manzelky a dcery. ¥gac Laury je teba
rozliSovat rozdil mezi samotou a osarim. Osamini ma& negativni konotaci

a [risuzuje se staim, kdy seclovek citi nezaélenén do mezilidskych vztaha strada.
Protagonistka, & ma rodinné zazemi, vnima, Ze v&&m do r¢j prispiva, je
nedocerno a vnitné ji to neuspokojuje. Je to pro ni&wnékoho jiného. S manzelem
Carlosem jsou jako dva osald ostrovy, které vedle sebe stoji a nedokdzou se
k soke priblizit. | presto, Ze Carlos vykazuje mnoho podobnosti s JulpemLauru

je véznitel, jenz ji uvrhl do pekla rodinného Zivota.

Se sintié atrapada en un recinto formado por mumetsibles, pero
sélidos, muros construidos a lo largo de afios psmpadres, su marido,
su hija y por otras personas o situaciones frentesagque ella habia
jugado el doble papel de victima y animadora. (D3N,213 — 114).

(Citila se u¥zreéna v prostoru tvieném neviditelnymi, ale pevnymi
zdmi, které byly vytvéeny dlouha léta jejimi rodii, manzelem a dcerou

a ostatnimi osobamijed kterymi ona hréla dvoji roli &b a bavte.)

Cas straveny s rodinou je pro ni osgnim, protoZe citi silné odcizeni od v3ech jejich
¢lemy, patinaje Carlosem, kae svou matkou. Je taidod, ktery ji vrhne do nacie
milenci a jeji identita se rozpoji mezi vynucenosvabod®i zvolenou. Role milenky
se pro ni stane osvobozenim, protoze je wrdn z pout nefunkniho rodinného

svazku, které si sama zvoli.

Naproti tomu samota nabyva vyznamu osobni svobgdydalezita pro jeji dusevni
rovnovahu, je prostorem, kam se uchyluje, aby $mublaclenim rodiny a naerpala

sily na to pokr&ovat dal. Ve svém b¥tse Laura zdrzuje rada, ale pouze tehdy,

% Viz. Sobejano Gonzalo. Cit. d., s. 315 — 316.
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kdyZ je tam sama. Seasre ji vyuziva k tomu, aby mohla pséat denik a zaznavan
do rgj své sny a fantazie, které jsou régninikem z tisnivé reality. Vé&m nam
ukazuje, nacem byla jeji Iziva totoznost postavena. Samotaefyti prostorem
meditace a mezistupm mezi snem a realitou, ¥mz uskuténi rozhodnuti zabit
svého manzela.rBtavi své fantazie ve skdtest, aby tak unikla z deziluze svého

Zivota.

5.4.2. Julio

Jediny muZsky protagonista se v tizivé sammtitd po rozvodu, tudiZz je pragjn
Vv prvni fac také stavem vyplyvajicim z disfuéiki rodiny. Juliiv otec, steja jako
poté on sam, se své rodvské povinnosti vyhyba a u Julia to dokonce vede
k nezajmu o vlastniho syna, né€bdéva pednost svému osobnimu Zivotuiakéme
se domnivat, Ze tento odklon od syna jésgien jakymsi vyrovnavanim se s vlastni
minulosti, jeZ je pro & az tén& do konce fibéhu neuzakend. Prav fakt, Zze se

nedokaze smit s minulosti, jej dovede da'ésla psychoanalytikovi.

Ve chvilich, kdy se ocita sam ve svém &ypodléha konstantnim pr@mam
prostedi a vlastni obydli se prajnstava az hororovym mistem, ¥mz se neciti
v bezpei. Stejre tak odcizujicim a neznamym je pr& papousek, jenz Juliovi pét
ale pivodre byl zakoupen pro jeho syna. PapouSek jetkterych momentech
az démonizovany, nebodokaze pspét k umogiovani pocitu dsu tim, Ze zéne

zpivat Internaciondlu, nebo neobjasnitelnymisgibem unikne z klece.

Juliovym hnacim motorem je‘gdevSim zavist a touha byt tim druhym. Jeho skutky
jsou fizeny negativnim vztahem k ostatnim osobam. Orlarjdboz obdivuje
anenavidi zarowe v rém vzbuzuje touhu psat. Ricardo, jemuz zavidi jeho
spisovatelské ugphy, je gicinou jeho prominy v oblékani a nahledu nagvCarlos

je pro rgj protipélem sebe samého, i kdyZz se s nim nikdglivmanzela nesetkal

a paradox#é maji vice spolknych rydi, nez sam tusi. Julio je také postiZzen hledanim
sveé vlastni identity, kterou se zda nalézt na kptibehu a kterou si upewje prag
skrze zrcadla, kterd si nastavuje. Hodrova uvadigtomnost zrcadla, i kdyz

v tomto ipads symbolického, zn# pribsh hledani identity®

190v/iz. Hodrova Daniela. Cit. d., s. 655.
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5.4.3. Porovnani

Jak jsme mohli zaznamenat, koncept samoty je u @potagonisi rizného typu,
ale vysta¥¢ny na podobnych pilich. Prvnim pilfem je stav plynouci z nefutaki
rodiny. Zatimco u Laury se jedna o os@inzpisobené odcizenim od manzela
a rutinnim Zivotem Zeny v domécnosti, fgact Julia je samota prvotnim stavem,
ktery poctuje po rozvodu a poté po smrti milenky, coZz ho develdo kesla

k psychoanalytikovi.

Na zaklad toho se oba protagonisté potykaji s krizi identityZz ale neni jen jejich
problémem, Millas tak vytua vypowd celé své generace. ldentita jako socialni
konstrukt, ktery vytvBi preducené role. Odcizeni od nejblizSich a hledani
nedostiziteIného je dalSim zldzitych aspekt Vytvari tim odraz kolektivni samoty,
kdy jsou lidé paradoxnnejvice sami ve spalrosti jinych lidi. Laura kolem sebe
citi neviditelné siny vysta¥né rodinou, které ji obklopuji, a proto se ji néda
uniknout ze 1Zi svého Zivota. Juliova identita pekolisdna ve vztahu k ostatnim

postavam a jeho touhou bytkym jinym.

Zarova je ale samota cestou vedouci k poznani sebe satg@n@ se uzavira sama
do sebe a skrze psani deniku se snazi utéct zeralézt svou podstatu. Julio se
po Teresig umrti misto k psani deniku uchyluje k psychoaraly2aba protagonisté,
a¢ zrweni ve svych monolozich, odmitaji byt sésti dialog a komunikaci, jez by
jim ulekeily a urychlily jejich vyrovnani se s minulosti. wa gedhazuje Carlosovi
staré kivdy o ukradeném Zziveét aniz by je doprovazela sebemensi snahiéeda.
Konverzace s matkou jsou plné hadek a poloZzenyabhétek uproseéd hovoru.
Julio se vraci do vzpominek a k néelfené minulosti, ipdstavuje si rozchod
s Teresou, nestale na ni odkazuje, ma sluchovecihalte, kdy slysi pisesvého
mladi. KdyZz ho nemocnéhaijle navstivit matka a donese mu vyvar, vyvola to
v ném negativni asociace spojenéésstvim. Oba dva dokazou vyhnat své démony

a smiit se s minulosti az na kondiiphu, ale cesta ke smiru vede skrze nemotani

Samota je u obou postaveplevSim ukazatelem nefuimosti moderni rodiny a je
zpiusobena nedostateou komunikaci s nejblizSimi. Zaravge ale i prostorem
pozitivnim, ve kterém postavy hledaji skrze psdastwi identity a snazi se vyrovnat
s minulosti. Je tedy i prostorem sebereflexe.
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6. La soledad era esto

¢ES que deseaba de verdad se cambiase aquellaeia mu
habitacién, confortable y dispuesta con mueblefuadia, en

un desierto en el cual hubiera podido, es verdgpkt en todas
las direcciones sin el menor impedimento, peroleua se
hubiera, al mismo tiempo, olvidado rapida y congptente de
su pasada condicion humatfa?

(Copak se mu doopravdy zatlbt aby se ten teply pokoj,
atulre zaizeny nabytkem, pronil v jakési doup, kde by si
pak ovSem nerus&énmohl vSude lézt, ale také by zardve

rychle, nadobro zaponsima svou lidskou minulost'?y

Krom¢ Millasova novani matce, obsahuje tento roman i jiny parakégtym je vyse
uvedeny citat. Toto dilo, které bylo vydano v rot890, nachazi svou inspiraci
v povidcePromena Franze Kafky, kterou Millds povazuje za dokonalgdal slozité
prostoty:%® Protagonistka Elena Rincén, stejako Rehd Samsa, prochazi procesem
pronmeny. Jeji pronina je ale jiného typu. Zatimdehd se stane &ovéka postavou
nelidskou, Elena nachazi skrze sloZitou cestu &siam odtrzeni od spaleosti svou

identitu, tedy svou lidskou stranku.

Na rozdil od romané&l desorden de tu nombje zde hlavni postavou pouze Zena. Juan
José Millas fiznava, Ze byl odjakziva fascinovan zivotem Zervadiy Ze dle & jsou
Zeny odvazgsi nez muzi. MuZzi jsou vice pod tlakem sgeleskych konvenci, Zeny ne,
jsou spontan¥Si, mérk vazané na realitu a maji ted¢tdi moznost zdt znovu

od za&atku. Kdyz se jim nelibi skuteost, kterou Ziji, mohou vzit opéatio svych rukou
avydat se novou cestou, coZ je gr@¥ipad Eleny Rincén, ktera si jednoho dne

[TRvaneYs

t nechce a usiluje ospon***

Kniha je rozdlena na d¥ c¢asti. Prvnicast je vypraimim ve teti osol. Autor si
ale po jejim napsani edomil, Ze pibéh nema takovy konec, jaky by siepdstavoval
a chtl doputovat blize k Eleninpodstat, proto vznikla¢ast druha, ktera je Eleninym

denikem?®

101 Millas, Juan JoséLa soledad era estBarcelona:Ediciones Destino, 1990, s. 9. Diloebddle
citovano pod zkratkou SEE.

102 Kafka, Franz. Protma. InPovidky.Preklad Vladimir Kafka. Praha: Statni nakladatel$nésné
literatury a umdni, 1964, s. 88.

193v/iz. Rosenberg, John R. Cit. d., s. 158.
194 v/iz. Beilin, Katarzyna Olga. Cit. d., s. 71.
1%5v/iz. Rosenberg, John R. Cit. d., s. 156.
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6.1.D§

Nez se pustime do samotné analyzy,dpog si shrnout &. Pribéh za&ina
v koupelr®, kde si protagonistka Elena Rincon holi nohy. fewvtelefon, ktery
prevrati Eleg Zivot naruby, manzel Enrique ji oznamuje, Ze jeptka zerrela.
Elena je v Soku, ale nedokaze smutit k slzam, oblékne se, zapali si cigaretu $&Si
a pemysli o vztazich, které s matkowlm a které byly komplikované. Necitime

Zadnou litost ze strany protagonistky.

Kdyz se blizi samotny poebni olsad, Elena se rozhodne tam nejit, jeji vztahy se
sourozenci rov¢ nejsou nijak kelé. Dny po potbu plynou klide, blizi se jaro,
stale poprchava. Elena je doma a nam se pomalunakeji s\t, ktery spdiva

Vv uzavenosti v by. ZjiStujeme, Ze Elena trpi zvlaStnimi bolestmi a fyzickym
piiznaky, o jejichz fivodu ale nic nevime. Pouze si¢demujeme, Ze k utlumeni

téchto bolesti ji slouzi pré&hasis a obasné popijeni alkoholu.

DalSi den jde spote¢ se sestrou Mercedes a bratrem Juanem déimaatiomu,
ktery maji vyklizet. @m je greplnitny vécmi a nakonec se dohodnou, Ze najmou
uklidovou agenturu a nemovitost prodaji. Nez t&kniy domluvi se, Ze si kazdy
vezme, co chce. Elendiprochazeni domem objevékolik seSitki, které jsou, jak
se pozdji ukdze, deniky jeji matky. Rozhodne se, Ze kroemiki si vezme

z matiny poazstalosti hodiny a ieslo, ve kterém sedavala, kdyz byla mala.
S pesthovanim &chto \ci ji sice poniZze bratr Juan, ale lze jiz zaznamenat
neporozumini mezi oma sourozenci. Hodiny ji nakonec domaédbfi, kyvadlo
vydava zvuky, na které Elena neni zvykla, ale bejje zastavit, protoZe by to pro ni

znamenalo zastavit €no jiného:¢as, ktery ji byl matkou dan.

DalSi dny travi Elena domgetbou matina deniku, Enrique ji oznamuje, Ze pojede
na sluzebni cestu, coz v Eteprobouzi pochybnosti o jehoiwosti a najima si
detektiva, aby manzela sledoval. Po par dnefijuep prvni detektivova zprava,
prostednictvim které se dozvida, Ze Enrique ma opravieniku. Ale ani toto v ni
neprobouzi pocity zasti nebo nelibosti, naopak @iivu. Nicmén po detektivovi
stéle pozaduje, aby manZzela sledoval, a dokonce chice subjektivity, aby ve

1R/

svych zpravach pouzival osobni zajmeno ,ja“. Zda <e jediné, co i
v detektivovych zpravach zasklo, je fakt, Ze se Enrique schazi s jejich dcerou

Mercedes, se kterou ma sama Elena neuspokojiviyzta
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Druh&cast knihy se liSi od té prvnigdevsim tim, Ze sedmi vyprav¢. Jiz nemame
vyprawée vSevdouciho, ale je jim sama protagonistka Elena. Vidime

a vnimame jejimadma. Pozorujeme, Ze jeji Zivot&aa doznavatidezitych znén.
Prvni z nich je samotné psani deniku, dalSérou je, Ze pestava kotit hasis,
sc¢imz casténé korei i jeji zavrat a neduhy. Navic Elenurgstava zajimat Zivot
jejiho manzela a misto toho zé&indetektivovu pozornost na sebe a nasledujici
zpravy, které od vySaivatele obdrzi, pojednavaji o ni samé.étlvmuje si,

Ze kron® navyklych dennich ritudlji s Enriquem jiz nic nepoji a stale zvazuje, zda

ma Zivot po boku manzela smysl.

Kromé toho, Ze se Elena osamo#tge, z&ina si vice vSimat svého okoli a hleda
n¢jaké orienténi body, skrze které by mohla Iépe ukotvit svouserici. Doposud
byly jejimi orient&nimi body matin denik, hodiny, keslo a hasis. Hasis ale jiz
témef nepoziva a diky tomu si ssomuje, Ze sama realita ukazuje zvlastni tény,

zmeni se ji i spanek a diky abstinencéire po dlouhé dabsnit.

Stejre jako si nerozumi s manzelem, tak si nerozumi answym bratrem. Jde
s Juanem na kavu, kde mu vypovida své strasti & pgsamoceni, ale misto
porozungni se setka s vybuSnou reakci, ktera ji az dozeslegdkn, neb ji Juan
oznami, Ze jeji dcera jeshotna. Zprava o démé téhotenstvi neda Eleénspat
arozhodne se Mercedes navstivit. Setkani s dcal®uaké neprobiha dle jejich
piedstav, jednou ji Mercedes roz¢ga podruhé radli. Domluvi se tedy, Ze se

vix s

sejdou, az budou eékklidngjsi.

V néasledujiciasti romanu jede Elena s Enriquem na jeho praamsti do Bruselu.
V hotelu dojde k #kolika zasadnim udalostem: Elenac¢tdo matin denik, hovei

s Enriguem, néasledkerehoz spolu stravi posledni noc, a poté odjizdin&lse
po navratu do Madridu ifpsthuje provizord do hotelu, zatimco si #auje sveé

vlastni bydleni.

Pribéh korti preseéhovanim Eleny do nového bytu, jejim osamosiaitm
a dokortenim prorgny, jak fyzické, tak psychické. Elena se i@ se svym okolim

a nachazi svou ztracenou identitu.
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6.2.Prostiredi a prostor

Kafktv Uvodni citat nas obraci k tématu prostoru. Abyahmné porozungli Eleniné
proméné, pojdme se podivat na misto, které fyzicky obyva. Jifo kigceno, ze
pro Millase neexistuje jiné prasdi, nez mistské, proto nas ani v tomtdipads
nepekvapi Madrid jako centrumépk. Dilezité je ale pedevSim to, Ze se jedn&
o urbanni prosedi, které se poji s lhostejnosti @S¢ rezervovanosti lidit¢i svému
okoli, lidé se vzajemh odcizuji. Elenina matka podléhd konstantnimu pocit
nejistoty, které v ni velkossto probouzi. ,...todos los que estamos en Madrid no
existimos”.(SEE, s. 129). (My vSichni, kdo jsme \adfidu, neexistujeme.) Ste&jn
jako pozdji jeji dcera, ktera si najme soukromého detektiaday ji sledoval, psal

o ni zpravy a tim ji uji®val o jeji vlastni existenci.

Je to ale nejen urbanni priesti Madridu jako résta, nybrz i konkrétni byt anch,
které maji negativni dopad na Elenin stav. Prvikée s protagonistkou prébne

v koupelr® jejiho bytu, ktery se nachazi v sevetasti Madridu.Ctyti stény bytu
jsou v podstat jedinym prostorem, ktery ji obklopuje, ale s pgsijici pronénou
citi, jako by to nebyl jeji byt a Zae na & nahlizet s odstupem, ,De manera que es
COmo Vivir en una casa que no es mia y con uncgjee no es mi marido“. (SEE,
s. 134). (Jako kdybych Zila v démktery neni nij, sclovékem, ktery neni mym
manzelem). Z pg&atku je byt jejim atdistetm, kde se citi v bezpe kdyZ ji neni
dolre, ale posléze, kdyZ ma moznost si vybrat mezi demoa jinym prosedim,

zvoli to jiné, domovské prastdi v ni probouzi klaustrofobické pocity.

Habia pensado volver a casa, pero la idea del extae mi hija no me
abandonaba y temi que al encontrarme sola, ergreulatro partes del

salén, me diera un ataque de llanto inconteniBEE, s. 134).

(Premyslela jsem o navratu démale pomysleni nasthotnou dceru @
neopoudtlo. Bala jsem se, Ze kdybych byla sama doma nigZmi

sttnami obyvaciho pokoje, nezadrzitelmych se rozplakala.)

Misto, aby Sla doiin rozhodne se vejit do herny binga, kde ji ale darjezinotlivych

lidi pohlti jeSE vice a ona odtamtud musi utéct.
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Sin embargo, cuando me asomé a la sala del bingomprobé la
cantidad de soledad acumulada en cada uno degadgtes y jugadoras,
sali corriendo de alli porque me parecié un espej@l que resultaba

insoportable mirars¢SEE, s. 140).

(Nicmére kdyZz jsem se ocitla vhefnbinga a pocitila jsem
nashromazghou samotu vSech jednotlivych bi#da hr&ek, utekla jsem
odtamtud, protoZe jsem stipadala, jako bych koukala do zrcadla, coz

bylo nesnesitelné.)

Hodrova uvadi, Ze pro postavu 20. stoleti je typistav bezdomovi a to ve dvojim

smyslu. Postava kdudomov nema, je jakymsi typem tulaka, postradamijisbty.

Dokonce i pro postavy, jez domov maji, neni totstodimsi samoiejmym,
ale je mistem (asem) stale hledanym, nejistym a unikajicim, nésta
znovu budovanym, anebo je to domov velmi pochybmgskytajici nic
zblaha a jistot domova a postava jeémnde facto ,podnajemnikem®,

osandlym cizincem:*

Kromé nespokojenosti s vlastnim bydlenim lze zaznamedaharmonii s domem
matky. ,Rozeznavame zkresleny obraz domu Eleninjkynanisto, ve kterém se
protagonistka nenachazi vvodnim idylickém prosgedi, které v literatte byva

prototypem jistoty a ochrany mas&ého iina“.**’

Opetovné mame v tomto dile silnou sugescicpsi. Po poibu rekolik dni za sebou
prsi, je zataZzeno a Elena doufa, Zetexbhem pjde slun€né pdasi a nade,

Ze zmizi S& unora. ,La casa estaba oscura, como el dia. Laosison de los
objetos y los muebles evocaba aln la presencia m@dire, o de su memoria“. (SEE,
str. 40). (@m byl temny steja jako den, rozmighi prednétt a nabytku stale je3t
vyvolavalo gitomnost matky nebo vzpominku na ni.) Elena v &ormiti
negitomnost zerrelé matky, se kterou neha dobré vztahy a odrazi se to v celém
popisu domu, kteryisobi stisting. Kdyz se v paté kapitole oznamujéghod jara,
Elena se opravdu citi Iépe. Zaknihy je prostoupeny sluncem.

198 Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 667.

1074 o vislumbramos en la distorsionada imagen dedsa de la madre de Elena, lugar en el que la
protagonista no se encuentra en el espacio origifiao, que en literatura suele ser prototipolale
seguridad y la proteccion del Gtero materno”. B&ardeen Alvarez Méndez, Natalia. Cit. d., s. 271.
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6.3.Vybaveni bytu

Kromé prostoru bytu, ktery reflektuje Eleniny vt konflikty, se objevuje ¢kolik
predntta, které maji také slouzit k ukotveni Eleniny idgntisou to pedmnty, které

zdkdi po matce: teslo, kyvadlové hodiny.

Symbolika ¥ci se projevuje jiz od davneéku, kdy riznym pgedmétaim byly
prisuzovany nadfirozené vlastnosti. ,Literarniée se od starasku do 20. stoleti
vyznauje Sirokym rozptim na ose materiality a duchovnosti, étskosti
a posvatnosti, neZivotnosti a Zivotnogfi®.0d 50. let 20. stoleti se &aa utvéet
novy vztah postavy aéei a s novym romanem ,subjekt dava najevo svou visizst
na Wcech, zapira svou souvislost s nimi, ale primto gestem prozrazuje svou
hlubokou zavislost a provazanosté&mi, od nichZ se magnpokousi osvobodit**®

Véc se tedy stava neoditelnym atributem postavy.

Hodiny Elenu zp&atku znepokoijuiji, fala by si zastavit kyvadlo, ale ma strach vyjit
z loZznice, boji se, Ze by wésle uvidla svou matku, nelvcciti silné napojeniethto
piednéta na ni. ,Tyto gedn®ty rozpoutaji seérii poruch protagonistky tim,
Ze umoauiji jeji pochyby a sebereflexi a zaraveytvareji pacateini strach, ve chvili
kdy vyciti, jaky vliv by na ni mohly mit*° vV momen, kdy z&ina Elena setbou
mactina deniku, cozZ ji vede k ivaham o vlastnim Ayeimédomuje si, ze postrada
orienta&ni body a piznava, Ze se pro neémito body stavaji denik matky, hasis,
hodiny a Keslo. Z&ina se tedy mito prednety ztotoZiovat a ty se posléze stavaji
jejimi podpirnymi body. Po festhovani do nového bytu jsourdslo a hodiny
jedinou vybavou, kterou si Elena bere s sebou avgoge ocita v progtdi, jeZ ji
piinasi pocit bezpg. To, Ze pestane mit obavy Zésla, znamena, Ze se jiz neboji
postavit se svym stragm a Keslo se stane mistem, kam se usazuje, aby si $aovna

mysSlenky. Hodiny symbolicky ozigji ¢as jeji prominy, ktery ji byl dan.

Mi madre me dio todo lo bueno y todo lo malo al mostiempo y
confusamente mezclado, pero me dej6 su butacaslgula butaca para
gue me sentara a deshacer la mezcla; y el relajrpadir el ritmo de la

transformacion. (SEE, s. 132).

198 Hodrova, Daniela. Cit. d., s. 701.
19 Tamtéz, s. 708.

110«Esos objetos van a desencadenar una serie delpsiones en la protagonista, potenciando sus
dudas y autoreflexion, a la vez que generan unanigdial al intuir la influencia que pueden tener
sobre ella“. Alvarez Méndez, Natalia. Cit. d., 832
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(Matka mi dala zarowe vSe dobré i Spatné zvla8tppomichané, ale
nechala mi svéikslo a hodiny: teslo, abych se usadila a rozuzlila tu

smes; a hodiny na gfeni rytmu mé progny.)

6.4.Mat¢in denik

Elena si kromd dvou vySe zmignych gedméti odnese z mainy pozistalosti také
denik, ktery objevi v ntmim stolku v loZnici, na nejosoB8im matiné mis¢. Nalez
deniku je pro ni odhalujicim a osvobozujicim moreentjak uvidime v nasledujici
casti a Elena dikydmu za&ne chapat &tu, kterou ji kdosiekl po umrti matky ,La
muerte de los padres cambia la perspectiva ded& . \{SEE, s. 19). (Smrt ragi
zmeéni nahled na sit.)

Perspektiva se tyka nejenom nahledu na Zivot, alseinam otevird téma
perspektivismu jako formulujici techniky. Ddeti kapitoly mame vse&douciho
spisovatele, s objevenim dehike dostava do pegdi novy vyprawcsky hlas, ktery

vypravi skrze vlozeny text 8ypiibéh v 1. osob.

Timto se nastiuje také téma fragmentarnosti a to nejen textoVétd' vypra¥ci
roztiSttnost je formalni nastroj, ktery Millas pouziva, apgukézal na znalost
7enské identity jako nesjednocené, ale naopakspaatistné“ ™! Fragmentarnost
zde tedy funguje nejen jako systém skladd@znych textt dohromady, ale i jako
systém skladani Eleniny rd&@né identity. Progednictvim Uryvik z deniki
dochéazi k procesu ztotsdvani Eleny s matkou a k naslednému tuenii Denik,
jakoZto autobiograficky material, ipobi na cten&e jako nastroj dialodd?

a protagonistka v tomto dialogu participuje tim, batce odpovida a to stejnou
formou, denikem. NeZ se ale pustime deeggni paralelisnd mezi olgma deniky,
pojdme se podivat, jakym apobem Elena vnima samu sebe v rodinném kruhu,

nez k nalezu dojde.

Téma rodiny a vyp@davani ses jeji minulosti je Millasovym leitmetm.
Od patatku gibéhu je Zejmy odstup Eleny a ostatnicklenid rodiny, jejich
neschopnost komunikace. To v ni probouzi existémctdazky typu: “¢, Como quién

111 Esta fragmentacién narratoldgica es una herratmiéormal que utiliza Millas para aludir a la

nocién de identidad femenina como entidad no wmificsino, precisamente, fragmentaria”. Segura,
Camila.La soledad era esto de Juan José Millas: La reqanstén de un yo fragmentadonline].
[cit. 2016-05-16]. Dostupné z: http://www.lehmanuémberletras/v12/segura.html.

Y12v/iz. Cabafias, Pilar. Cit. d., s. 154.
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sSoy yo? ¢ A quién de estas personas me parezcoP ggCestos rostros dolorosos se
llama Elena y lleva una pierna sin depilar?” (SEE,119). (Kdo jsem? Komu
Z chto lidi se podobam? Které &hto bolavych & se jmenuje Elena a ma
neoholenou jednu nohu?) &&me tim, Ze se zaffime na jméno. Pojmenovani je
dileZitou sowdsti charakteru postavy, je to identifikujici zrtdk Elena uvaZuje
o historii jmen v rodia. Jeji matka se jmenovala Mercedes a jeji dcettgzaklena
vidi jakousi symetrii, jejiZz je s#ddem. ,Ahi habia una simetria que quiza simbolizaba
otras de mayor alcance; ambos Mercedes solianb@pomn la mirada y castigar
con la distancia”. (SEE, s. 18). (Zde je jedna dyimektera mozna symbolizovala
dalSi s ¥tSim rozsahem; @bMercedes rlly ve zvyku odsuzovat pohledem a kérat
na dalku.) Navic se Mercedes jmenuje i jeji sestod, v Eled prohlubuje pocit

odcizeni — ona jedina nese jiné jmeéno.

Zména ale nastava ve chvili, kdy se Elena dozvi, jaldéstorie vzniku jejiho jména.
Byla pojmenovana po m#ng antipods™* ktera byla opakem matky, provazela ji
v téZkych Zivotnich chvilich a v santost&i, kterou ji pomahalaipkonavat pomoci
alkoholu. Mercedes si fiktivni antipodu vyiWa, kdyZ byla digtem a od té doby
byla jeji Zivotni druzkou. ,Segun mi madre, todesedmos nuestras antipodas, un ser
gue es exacto a nosotros y que ocupa siempre global un lugar diametralmente
opuesto al nuestro (si no, no seria antipoda)”E(SE& 60). (Dle mé matky mame
vSichni naSe antipody, bytost, ktera je stejna jakpa vzdy obyva na zetkouli
misto diametral# protilehlé tomu naSemu (kdyby ne, nebyla by nadipadou.).
Antipoda slouzi Mercedes k tomu, aby ji ulevilasanoty. Na z&tku se s ni pkn
ztotoziuje a vzdy si fedstavuje antipodu Elenu, jak na druhé stramtkoule cla

to same, jako ona. Ve chvili, kdy&aa byt zavisla na alkoholu a Iécich, shledava
Mercedes, Ze je to antipoda Elena, kdo vyprovokaviao zavislost, protoze se
nachazi vazké Zivotni situaci a citi se Spatna tudiz k tomu nuti rowi i ji,
protoZe ta musidit to samé, co antipoda.

Matka dvojnici vinni za vSechny své Spatnosti, Zachny své stavy opilosti. Millas
soudi, Ze brani navykovych latek je dne€znym unikem z reality. Elena je zavisla
na hasisi, ktery symbolizuje pouto keétwy od kterého se chce odtrhnout &sv
manzela, matky)® Ve chvili, kdy Elena vezme do rukou&be svého Zivota,

13v/iz. Hodrové, Daniela. Cit. d., s. 600.
“Antipod, v Zenském radantipoda znamena protinozec, opak.
15v/iz. Beilin, Katarzyna Olga. Cit. d., s. 72.
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piestane kotit. Jednim z impuls je pro ni prag ¢ast matina deniku, kdy si
uvédomi, Ze jeji zavislost na hasiSi v ni zintemzije pocit samoty. Lze tedici,
Ze matka ma pro Elenu také funkci antipody, webskrze své neblahé zkuSenosti
s alkoholem nastavi jakési pomysiné zrcadlo, kteékénu odvrati od zavislosti
na navykovych latkach. Verdnica Azcue uvadi, Zeildektery posléze piSe sama
Elena je lékiskym denikem, nelfoden za dnem popisuje proces detoxikate.
Jiz od prvnich stranek mame jasndadstavu nejen o tom, jaké stavy v Elemoga
probouzi, ale také jakym #pobem se pros#iuje jeji psychicky a fyzicky aspekt
po zbaveni se zavislosti.

Antipoda ma v romanu i dalSi vyznamnou roli. Dlgegskych mytologii ma postava
dvojnika negativni konotaci a sfiajej oznauje smrt*’ Matka ve svém poslednim

aryvku z deniku, kratcerpd svou smrti, howoo setkani se svou antipodou.

Pero yo sé que no volveré a casa porque estaltardenido a visitarme
mi antipoda, y cuando sucede algo tan raro, cuamdoequilibrio
necesario se rompe de ese modo, €S porque nNOS vamosrir.
(SEE, s. 158).

(Ale ja vim, Ze se nevratim damprotoZze dnes odpoledne mavstivila
ma antipoda a kdyZ se stanécao tak zvlaStniho, kdyZ se pebna

rovnovaha zbi takovymto zfisobem, znamena to, Ze zeme.)

Elenu tento Uryvek prAvem rozp& protoZe si je adoma toho, Ze matka hotio
o ni. Elena Sla matku navstivit, ve chvili, kdy &py o jejim zdravi byly jiz vazné

a matka si jeji nav&tu zantnila za nav&tvu antipody.

Zarover se nam v dile zjevuje i dvojnice Eleny. V Zéné casti, i piijezdu
do hotelu, zaznamena Elena na recegtomnost Zeny, ktera je ji podobna. Jak
pozckji uvidime, jednd se také o &tovatelku smrti, ale vtomtofipact jen
symbolickou. Ten samy ¥er Elena udla tlustoucaru za svym dosavadnim Zivotem

a v hotelu tak necha symbolicky z#trsvé staré ja.

118v/iz. Azcue, Véronica. Cit. d., s. 117.

117viz. Koh Sel GieEl juego de la identidad en la obra narrativa deduosé MillasMadrid, 2011,

s. 344. Doktorska prace na Universidad Autonommilderid, Facultad de Filosofia y Letras. Vedouci
doktorské prace Francisco Javier Rodriguez Pequfgidine]. [cit. 2016-05-16]. Dostupné z:
https://repositorio.uam.es/handle/10486/10322.
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Kromé opakujicich se jmen nalézé Elena skrze¢cmatenik dalSi symetrii. Jedna se
o bulku. V Millaso¢ tvorbé se opakuji ufité motivy, které provazi jeho tvorbu,
jednim z nich je rakovina: ,rakovina jako zabij&kerého vSichni nosime uvhitéla

a ktery se na nas vrhne, jakmile usneme na sttézile to typ pizraku, ktery
vhiméme, je v nasiipdstavivosti, a skrze ni se stane skoyen, pokud mu
to povolime. ,Quiero decir que percibo la enferntedaomo un fantasma que
recorriera mi cuerpo y que apareciera caprichostmem uno u otro sitio, segun
la hora en que me despierte”. (SEE, s. 44 — 48)ci(fici, Ze vnimam nemoc jako
piizrak, ktery prochazi mynelem a objevuje se rozmarfjednou tu a podruhé na
jiném mist podle hodiny, kdy m vzbudi.) Mercedes objevi svou bulku v hotelu

ve Francii.

[...] descubri los senos [...] Me llevé las manos aslh su base, para
elevarlos un poco, y noté un bulto extrafio en ebd® [...] Pensé
entonces que quiza habia sido una sensacion fesa,no me atrevi a
comprobarlo. Luego pensé en la calidad del bultose tamafio (era
COmo una naranja pequefia o una mandarina) y meléaen la idea de
gue quiza llevaba alli muchos afios creciendo cata fentitud que yo ni
me habia dado cuenta, pues nunca antes de saktrahjero me habia

atrevido a tocarme los pechos de ese modo. (SEHB]1}.

[...] Nahmatala jsem si prsa [...] Navedla jsem r@arace, abych je
troSku nadzvedla a zaznamenala jsem zvlaStni mdkiom pravém [...]
Pomyslela jsem si, Ze to mozna byl jen faleSny dpjale nedovazila
jsem se to a#it. Pozdji jsem myslela na kvalitu bulky, na jeji velikost
(byla jako maly pomeran nebo mandarinka) a dfila jsem se
mySlenkou, Ze moZna v sbimosim bulku jiz cela Iéta a ona rostla tak
pomalu, Ze jsem si toho nevSimla. Nikdiegtim, neZ jsem vycestovala

do zahranii, jsem se neodvéaZila dotykat se prsou takovymisapem.

Tento nalez matku vydi, Zistane sett v koupel® a rozmysli o nalezu. V jednu
chvili jej dokonce fisuzuje své antipadElers, predstavuje si, jak antipoda Elena
sedi vjiném hotelu a také séede strachem ztohoto objevu. Na konci tohoto
denikové zadznamu matkatiznava, Ze to je wod, pr@ nechce, aby jeji di

cestovaly do zahragnich hotel, predevsim se strachuje o Elenu, jejiz manzel Bodn

18 «E| cancer como el asesino que todos llevamosrdgntjue salta sobre nosotros cuando bajamos
la guardia®. Cuadrat, Esther. Cit. d., s. 81.
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cestuje. Protagonistka Elena je p@cpeni Uryvku ohromena a je to posledni krok
k tomu, aby z&la psat sk vlastni denik, v #mz rozehrava sérii symbolickych

souvislosti.

Protagonistka ma sama fyzické problémy, které giesgeji zavislosti na hasisi. Jeji

vnitinosti se chovaji népdvidatelnym zfisobem.

Mis intestinos llevan algunos meses comportandaseesie modo: o
retienen o explotan. Pero incluso cuando explotareqgen dejar algo
dentro. He llegado a pensar que quiza tenga uro luluna llaga.
(SEE, s. 119)

(M4 steva se chovaji akolik meésiar takto: bul’ v sol& vSe zadrZuiji,
nebo se selhbit vyprazdni. Ale i kdyZ se takto vyprazdni, zdajako
by nechaly Bco uvnit. Zatala jsem pemyslet, Ze moZzna mangjakou

bulku nebo yed.)

Svou nemoc identifikuje s nemoci matky a shledawdopné piznaky jako ona.

Poté, co se dozvi @&hotenstvi dcery, ozgajeji plod jako dalSi bulku. ,Nemoc,
kterou protagonistka citiist ve svémde, tumor matky achotenské ticho dcery se

promsiuji v symboly, které odraZeji stav Zenly®. Bulka se tedy stava dalsim
spojenim mezi iemi Zenami rodu, Elena &p ve stedu symetrie, i kdyz si

uvédomuije, Ze bulka jeji a dcery Mercedes jsou jimésiJale ¥doma toho, Ze tato
bulka poslouzi ktomu, aby jednou spol& naSly cestu k porozuimi, steji

jako Elena nasla takto cestu ke své matce.

Matcin denik by se ve zkratce dal popsat jako deniknemoci, nebt pojednava
piedevSim o bolestech a procesu oneriocrNemoc je pro niifizrakem, ktery se
pohybuje podle a jeden den boli na jednom mijdruhy den na jiném. @pvidime

silny sklon k somatizaci. Nejednou porovnava sié ¢ nestem a iznymi misty.

Télo je jako rozbitacétvrt, nehty jsou periferii ®&sta, krk je ukkou spojujici
opustna mista, sed €la je smeti&m. Déti jsou odalenou casti tla, tedy

odcElenou ¢asti nésta, které jejich ztratou (porodemiighazi o dilezitou sodéast

a bai se.

119« 5 enfermedad que la protagonista siente crenestecuerpo, el tumor de su madre y vientre
embarazado de su hija se convierten en simbolda dendicion de la mujer*. Azcue, Véronica.
Cit. d., s. 118.
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V dalSic¢asti deniku hovid o €le jako o kontinenti ostrow. Prirovnava fiznécasti
téla k miznym ¢astem kontinentu a klade si otdzky, kdo tam bykitimu pati.
,LO habitan el dolor y los fantasmas y el miedotoptambién las visceras que lo
hacen tan complicado y solitario”. (SEE, s. 118¢lq obydluji bolest a fizraky a
strach, ale také vritosti, které hoc¢ini tak slozitym a osastym.) Télo je
pro Mercedes &ivym prostedim, ve kterém se nevyzna a lze shledat asocidge s
jak vnima Madrid. Vzhledem k tomu, Ze Madrid je priojakési snové, azédivé
misto zpochyhujici existenci, i &lo, které girovnava k néstu, nabyva vyznamu
prostedi, ve kterém se nevyzna a které je pro ni @&pyit a polorozbienym
mistem. Personifikace dsta se poté zrcadli i v Eleninych vygadich. ,Madrid es
un cuerpo tendido”. (SEE, s. 131). (Madrid je lek&ilo.)

To, Ze je Elena skrze denikyimo (£astna nemoci své matky, ji paradéxdodava
pocit bezpei, neciti se tak sama se svymi neduhy. KdyZ sv jitocesu odvykani
zapali cigaretu hasiSe, ktera ji dovede k bolessemdlobdm, vzpomene si na svou
matku, ktera tr@la tim samym, coz ji ale, na rozdil od Mercedesmge zcela
zanechat této zavislosti. Své problémy se zazivariteré primara prameni
predevsim z jeji zavislosti na hasisi, identifikugkg gitomnost matky, se kterou
jeS€ nedoslo k Uplnému uskeni. ,Tengo a mi madre que, después de morirse,
ha habitado una zona de mi cuerpo situada en ggato del aparato digestivo”.
(SEE, s. 128). (Mam svou matku, ktera po své spieibyva v jedné oblasti mého
téla, umis&na v r&jaké ¢asti zazivaciho Ustroji.) Na kondtilpshu, kdy matku pl&
vromanu tedy bude i prdstim, které reflektuje osobni problémy postdv.
Shledavame, Ze se viehu celého romanu objevuji paralely mezi fyzickym
a psychickym progedim, kdy kazdy desny problém je odrazem problému

piedevsim psychického.

120\/iz. Alvarez Méndez, Natalia. Cit. d., s. 270.
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6.5.Elenin denik

Analyzou matina deniku jsme se dostali k deniku samotné proiatiky. Matin
denik s obsazenymi informacemi je pojaty jaketba, ktera da Eleénimpuls

k promené. Jiz od jeho zrodu je vétl Ze Elenin denik vznik& v zavislosti na tiad
deniku, vznika spot®& s nim, asasténs i pro rgj.*?* V Gvodni &t& je mozné pli
vnimat inspiraci, kterou Elengerpa. Zaina psat denik stejrjako matka ve stejném
véku a stejnou prvni &ou. V pfibéhu cetby lze zaznamenat i dalSi paralelismy

predevsim po lexikalni strance, kdy Elena pouziviaéteyrazy jako Mercedes.

Pro Eleninu sebeanalyzu jéegevsim dlezity akt psani. Psani je pro ni phigstkem
svobody a potvrzenim vlastni existence, stejako v @ipad® Julia Orgaze.
Ve chvili, kdy nepiSe, ma pocit, jako kdyby neexsila. ,En mi imaginacion,
el diario es la vida misma“. (SEE, s. 115). (V nitédstavivosti je denik sdm Zivot.)
Od okamziku, kdy zme zaznamenavat své denni dojmy¢nea nabyvat tSi

samostatnosti. TuSi, Ze i Enrique si musi vSimavetini proneny.

Osamostaténi a uvol@ni Eleny je symbolicky znazo¥no i zménou vypraéce.
Elena se ujima vlady jak nad svym Zivotem, tak mggdrawnim. Millas hovai
o piipadu |ék#e a pacienta. Vyprave jako Iéka&, ktery vytv&i piibéh postavy -
pacienta. V ufittm momentu se ale pacient rozhodne, Ze je tkamgchce vyprast

0 své nemoci a uchopfipeh v mist, kde ho nechal l6k&?2

Nelze alefici, Ze by byla v kazdém momentu vypt&m hodno¥rnym. Kromg
protagonistinych denikovych zapisk je v druhéc¢asti romanu vloZzeno ¢kolik
aryvka matina deniku a fedevSim #kolik zprav od soukromého detektiva, kterého
si Elena najimd, aby sledoval nejprve manzelagaesbouze ji, kdykoli se vyda ven.
V jednu chvili Elena ve svém deniku piSe, Ze sedbgla kavu, i@z ve zpray se
piSe whisky, coz Elena ironicky okomentuje. ,Tiggracia como me corrige algunas
cosas; por ejemplo es cierto que pedi whisky yaié“c(SEE, s. 141). (Ma mé diky
za to, jak mi opravujedkteré \&ci. Nagiklad je jisté, Ze jsem si objednala whisky

a ne kavu.)

Detektiv, jenZ jako jediny ze vSech postav postragdéno, je dalSim Eleninym
zrcadlem. Text obsahuje celkem osm zprav. Prvnictz fe ryze objektivnim

pozorovanim, do dalSich jiz @@ vkladat subjektivitu, kterou poém Elena

121viz. Cabafias, Pilar. Cit. d., s. 153.
122y/iz. Beilin, Katarzyna Olga. Cit. d., s. 72.
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poZzaduje a stava se tak jednim z kduskladanky Elenina rofistného Zivota,

coz si sama wdomuje.

Como al detective le he encargado ser muy subjetive cosas de mi
guo yo ignoraba, y ademas de divertirme mucho, em®nstruye un
poco, me articula, me devuelve una imagen unitariasélida.
(SEE, s. 111).

(Tim, Ze jsem detektiva pétila, aby byl subjektivnifika o mr véci,
které jsem ignorovala. Kromtoho, Ze m tim bavi, m¢ trochu

rekonstruuje, spojuje, vraci mi jednotny a pevngaab)

Postupentasu se stava jejim oriedtdm bodem. Elena&i tomu, Ze pré¥ on je
jedinym ¢loveékem, ktery ji rozumi. | festo, Ze ji pozoruje pouze z povzdali a nikdy
spolu nepijdou do gimého kontaktu, dokaze detektiv diky svému pozaiwma

talentu postihnout to, co se neptilitgjejimu manzelovi.

[Elena] ha empezado a cobrar una individualidad laofue no contaba
[...] sin embargo, empiezo a pensar que se trat@siguite de una mujer
sola y aburrida quo sala a la calle para escapaagi#®io doméstico.
(SEE, s. 126).

(Z&¢ala ziskavat totoznost, coz jsem u nfedal [...] nicmért si za&inam
myslet, Ze se jedna pouze o oghm a znudnou Zenu, kterd vychazi do

ulic, aby unikla doméacimu trapeni.)

KdyZ vychézi ven, citi, Ze je ji nablizku, a pragma strach. Na konci roméanu, kdy
Elena travi klidny den venku, jitppadne mladik s noZzem a v tu chvili detektiv
zasahne. Elena e a domacekd na zpravu. Po jejimigiteni vola detektivovi

a scluje mu, Ze jeho Ukolem neni Elenu chranit, alel®lat ji, na coz ji detektiv
odpovi, Ze vzdy budédba chranit bezbranné Zeny. Nutno dodat, Ze detigktielou
dobu v ne¢édomosti, kdo mu zadava ukol sledovani. Elena sé pmhodne s nim
ukortit vztah, neb6 si uwdomuje, Ze v tomto stadiu prénmy dalSi orienténi bod
nepotebuje. Jiz dosgfa do takového stadia osamostai) Ze se od detektiva, ktery
diive byl skrze své zpravy jakymsiikhzem jeji existence, dokédze odidu Je

to znameni, Ze nepebuje svou existenci dokazovat nikym jinym, je isijigta.

Promena je dokotena.
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6.6.Samota postav

Mohli jsme vickt, Ze kniha je samotou prostoupena od samotnéhauragzdo konce.
Pojdme se nyni blize podivat na to, jakymigpbem postavy Mercedes a Eleny

samotu vnimaji, podléhaly fi s ni bojuji.

6.6.1. Mercedes

Eleninu matku poznavame pouze skrze denikové zagrderé dominuji prvnéasti
vyprawni. Setkavdme se s Zenou, kterda se vdalesthovala s manzelem
do Madridu, porodila &i a ztratila samu sebe. ,Matka reprezentuje tuegaci zen
frankismu, které se vzdaly své vlastni identity ydybodsouzené k tomu, aby se
mechanicky rozmnoZovaly a myslely pouze na s#.¢?

Swij c¢as travi zakend doma mezictyfmi stnami, Zije rutinni Zivot Zeny

v domacnosti. Uszréna je nejenom v byt ale i ve svéméte, které vykazuje
piiznaky nemoci, Zehoz ma strach.¢lo a jeho bolesti se stavaji jeji posedlosti. Je
sama, nema s kym sdilet své obavy, unikd proto ponatkoholu a prask
do snoveho progdi plného fzraki. Vytvari si svou antipodu, ktera ale neni jeji

pravodkyni, nybrz zkdzou, neboeprezentuje v Mercedes vSechno to Spatné.

SnaZi se uniknout ze samoty pomoci psani denikua, \Kdadda vSechny své pocity
a niterni myslenky. Nedokaze ale saétmnadorovat, nema nikoho, kdo by ji nastavil
pomysiné zrcadlo a ukazal, kterou cestou se dabofaji pohlti natolik, az to vede

k amrti.

6.6.2. Elena

Elenu potkdvame ve stejné vychozi situaci jako onakLauru, ktera ale nikdy
nepodlehla Zzadnému typu zavislosti. Zije v madrsioyt, ktery ji tisni, s muzem,
ktery ji nerozumi. Je zavisla na haSiSi a whisksapr ji nizné &lesné problémy
spojené s travici soustavou. Na rozdil od své matieya sama@tpomalu podléha az
do hakého konce, méa ale Elenad&mastavena zrcadla, ktera ji pomohdekonat

situaci, ve které se ocitla.

123 4 a madre representa aquella generacién de mujpeedranquismo que han renunciado a su
individualidad, destinadas solamente a reproduainseanicamente y a pensar en funciéon de sus
hijos.” Segura, CamilaLa soledad era esto de Juan José Millas: La reqomston de un yo
fragmentadofonline]. [cit. 2016-05-16]. Dostupné z: http://mmehman.edu/ciberletras/vi2/segura.html.
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Zrcadlo, které ji nastavi matka svym denikem, jmpbe tiZzivou samotu otit
ve svij prosgch a podstoupit pro#ému. Detektivovo zrcadlo ji poté v jeji cést
promény udrzZuje v existami jisto€. Detektiv, jehoZz Elena osobnnezna je

s podivem jedinynglovékem v jejim okoli, kterémudti.

Pro Elenu je tedy samota prostorem, kam se mugiitycby nalezla svou ztracenou
identitu, je to cesta prafmy. Neni to ale negativni samota, kterou vnimame
na z&atku gib¢hu, a ani sama protagonistka to tak nechape. danhota, kterou si

zvoli ona sama. Elena dojde k tomuto poznani:

Bueno, pues la soledad era esto: encontrarte d® sirbel mundo como
si acabaras de llegar de otro planeta del que Ibesgaor qué has sido
expulsada. Te han dejado traerte dos objetos (erasa, la butaca y el
reloj) que tienes que llevar a cuestas, como unidici@n, hasta que
encuentres un lugar en el que recomponer tu vygiata de esos objetos

y de la confusa memoria del mundo del que procé8&k, s. 134)

(Tak tedy toto je samota: &ekaré se objevit na ¢, jako bys piSel

z jiné planety, odkud jsi byl vyl@gen, aniz bys &d¢l pro¢. Dovolili

ti vzit si s sebou dvarpdméty (v mém pipadc kieslo a hodiny), které
musi$ nést na bedrech jakéjaké prokleti, dokud nenalezne$ misto,
na kterém si das znovu do ipdku swj Zivot diky €mto predmétim

a zmatenym vzpominkam naggvze kterého pochazis.)

Elena v pibéhu ujde dlouhou cestu a skrze psani deniku, kteéryamterapeutickou
funkci, a sebereflexi si wdomi, Ze je pdeba uchylit se nad&uaky ¢as do samoty,
abyclovek dokézal vzdorovat Zivotu, ktery neni jeho a kteeghce.

V jedné casti gibéhu hovdi Elena s manzelem o pekle, ve kterém Zije a on ji
odpovi, Ze si kazdglovek voli peklo, ve kterém chce zit. Na kondilghu nam
Elena popisuje s¢lo, které pronikd oknem do pokoje. ,En medio da kg, muy
pronto, irA corporeizandose una forma oscura yabetimo la del diablo, pero
apacible y dulce como la de la divinidad”. (SEEL&7). (Skrze toto stlo se velmi
rychle z€lesiuje nejasny a krasny tvarfipominadéabla, ale je pokojny a laskavy
jako bozstvo.) Vzhledem k tomu, Ze se jedna&lew jejim novém by, mizeme o
piirovnani kd'ablovi hovdit jako o symbolizaci jejiho vlastniho pekla, ktesé

zvolila, které je jen a jen jeji.
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Elena tedy, na rozdil od své matky, kterd v poosamoceni istala uéznéna a
ztratila se v 8m, naléza skrze samotu cestu k poznani a svounmgtzkterou si
kousek po kousku sklada dohromady. Ztraci strakhzjaesta a bytu, tak ze své
minulosti, a i z pocitu byt sama. Paradéxysou to ostatni lide, kieElenu obklopuji

a ktai daji vyniknout jeji samet jeji muz, dcera a bratr, vSichni vykazuji znaky
neporozumnani. Ve chvili, kdy Elena najde sily a opusti jeplni se z jejich pout, je

proména dokonana.

6.6.3. Porovnani

Lze tedy vidt, Ze v dile se nam zobrazuje dvoji pojeti sam8gmota destruktivni

a naopak samota jako nastrej, spiSe prostor obnovy. U obou Zen jsme mohli
pozorovat, Ze jejich pocit os&mi je produktem &kolika faktort. V prvnitad je to
vliv jejich bezprostedniho prosedi nestského bytu, kde se citi dljpko v kleci,
obklopeny pedntty, které jim nepat. Kromé toho jsou ale abuzavené ve svych
télesnych schrankach. Jejicéla, v nichz si vytvéi své vlastni fizraky, se kterymi
se snazi vyrovnat, jsou oslabena branim navykol§ik a podléhaji takiznym
nemocem a bolestem. K alkoholu a haSiSi se ateZzehy uchyluji, aby nemusely
celit tvrdé realit jejich neuspokojivych, rutinnich Zivibtzen v domacnosti. Jak

télesné, tak réstské prosedi spolu Uzce souvisi, nebodrazi jejich psychicky stav.

Dale se jedna o nefudiki rodinné vztahy. U Mercedes nemantesné informace
otom, jaké m& rodinné zazemi, ale vzhledem Kk torhe, s Elenou tési
nekomunikuji, Ize si odvodit, Ze postrada stabilodinnou zakladnu. Gbmaji

manzele, kt# je nechapou adti, které se jim odcizuiji.

Ok¢ Zeny se tedy uchyluji k aktu psani. Denik ma ewipkou a osvobozujici
funkci. Matka s dcerou tak mohou na papir viijadvé skryté mysSlenky, obavy
a Uzkosti. U matky denik funguje pouze jako prosteyjadeni se. U Eleny, ktera
nejenom piSe, ale také jeden detiik, je tedy i pednmétem inspirace a prostorem,
v némz se postuphskladaji kousky jejiho ro#igteného niterniho sta. U matky ma
tedy samota destruktivni funkci, ale jen diky toshokaze posléze Elenagqveést

samotu v prostor s pozitivnim vyznamem, v prostoravy.
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7. Zavér

V této diplomové praci jsme seénovali tématu samoty postav. Na zakiad
analyzovanych knih jsme mohli zaznamenat, Zedila jsou prostoupena samotou a

z&rove v nich Ize vysledovat vyvoj témat, jeZ jsou pracaa stzejni.

V prvni teoretickéasti prace jsme se z&fili na osobu autora a g@zeni jeho dila
do kontextu Spatiskeé literatury roku 1975 a literarniho postmodemmi. Dospli
jsme k zavru, Ze Juan José Millas opustil experimentalni prgpnerné zahy
po svych literarnich zatcich a z&al si vytv&et swij vlastni individualni styl psani,
jenz je vystaven i na piich postmodernistické literatury. Nastinili jsmeojpojeni
obou &l s postmodernismem, wimoz jsme se za#hli na prvky perspektivismu,
subjektivity, fragmentace, intertextuality a meitaé, abychom dokazali, jakym

zpaisobem autor tyto techniky ve svych dilech vyuziva.

V ¢asti wnované teorii postavy jsme se krédrmbecné definice postavy soiestili
na specifikaci Millasovych postav a zjistili jsmée se v jeho tvokb nachazi
opakujici se charakteristiky, meztmpati umiséni postav do urbanniho prosdi
Madridu, somatické prosdi, nevyrovnané rodinné vztahy &egevsim postavy
spisovatelé. Tyto jsme poté dale rozvedli v samaimaélyze dvou knilEl desorden

de tu nombreaLa soledad era esto

Zajimaveé bylo zajisté pozorovat, jakymizpbem se téma samoty u autora vyvijelo.
V romanuEl desorden de tu nomhrgenz byl vydan o dva rokyiive, nez druh&a
analyzovana kniha, jsme da$ipk zawru, Ze hlavnim faktorem ovliwjicim pocity
samoty postav jsou v prvriackt jejich nefunkni rodinné svazky, neschopnost
komunikace s ostatnimi a z toho plynouci nejisga& vlastni identity. Zatimco Julio
ieSi své pocity s psychoanalytikem, Laura se olrasiani deniku, jako k moznosti
osobni vypovwdi, a ktery pro ni ma také terapeutickou funkci.

Stejre tak vLa soledad era estgme dospli k preswdceni, Ze pro autora je zasadni
akt psani, neldbpro rgj prostorem osobni svobody, kam se lidé uchylgiyzchgji

a potebuji byt sami. Psané slovo tedyéxit nad mluvenym. Zatimco ale Bt
desorden de tu nombje denik okrajovym Zanrem,ha soledad era estprevazuje
praw psana osobni vypéw postav. Zarouveje ale v obou knihach psani pojato jako
potvrzeni existence postav. VSechny Zenské postaoyzivaji denik ijako

prostedek k nalezeni své ra@tené identity, jeZz vyplyva z nedeSené minulosti.
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V El desorden de tu nombjsme se velice okrajévsetkali s pojetim postavy jako
odrazu gkoho druhého, zatimco diloa soledad era estf@e protknuté symetriemi,
nastavenymi zrcadly a protikladnym jednanim jinpdstav, jeZz umatuji upevreni

vlastni totoZnosti.

Neschopnost komunikace s rodinou, ktera byla na&sinv prvnim romanu, je
v druhém pl& rozvinuta, kdy jiz dochazi k usiehi protagonistky se svou matkou,
i kdyZz pouze skrze zmény denik. Zarovie se Elena nevyhybatiné konfrontaci

s manzelem a tedy ot@né komunikaci.

Autorka diplomové prace rovi dosgla k za¥ru, Zze se vromanech vyraznym
zpasobem rozvijelo i progdi, v mZ se postavy pohybuji a jezZ mé dozajista vliv na
jejich psychicky stav. Zaznamenali jsme, Ze ma#tédsyty postav jsou prasdim

i duSevnim, & uz diky ostatnim obyvait@h bytu, nebo fednEtim, jez mnohdy
nabyvaji az organickych vlastnosti. Piedi somatické, jemuz sefidada mala
dulezitost v prvnim dile, je podstatnou gésti dila druhého a nemog¢la prispivaji
vyznamnou mrou K pocitu osarni postav. V prvnim romanu je rakovina pojata
jako loterie, v dile druhém je posedlosti a stracti je pocitem, jenZz znemadje

jednani postav a ipadt Mercedes vede az k jeji zkaze.

Juan José Millas styib postavy, které, @jsou individualnimi protagonisty, ztvéuji
kolektivni obraz nejen své generace, atedpvsimclovéka z gelomu 20. a 21.
stoleti. A uz se jedna o Zeny, které se v pédmvych uspsSnych manzeél stavaji
trpitelkami a pl# se poddavaji rodinnému Zivotu, jez je peolri, nebo o postavy,
které se v stale se rychleji rozvijejicim urbanmirstedi citi cizincem ve vlastnim
domow. Dozajista Izefici, Ze Millas vystihl problém modernihélovéka a jeho
samoty. Pod zdanlé jednoduchymi zapletkami mistnrozkreslil niterni sdty

a proved! dkladnou psychologii postav, kterymi by mohl byt kdb z nas.
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Resumeé

Tato diplomova prace pojednava o tématu samotyevsbutasného Spatského
autora Juana Josého Millase. Pro analyzu byly myopmstavy z jeho dvou romé@n
El desorden de tu nombed_a soledad era esto

Prvnicast prace jednovana osabautora. Zabyva ser@devsim jeho spisovatelskou
karieérou a zmiuje zasadni mezniky v jeho Zi¢otluan José Millas vydal &vprvni
roman v roce 1975, z tohaiebdu je poté nastéma situace ve Spaiské literatue
kolem tohoto roku. Vzhledem ktomu, Ze je toto dhidozaazovano
do postmodernismu, zabyva se jedna kapitola jelikypikteré Ize v Millaso¥ dile
zaznamenatCten&i jsou piblizena témata jako perspektivismus, intertextaali

¢i metafikce.

Jedna kapitola je&movana obecné teorii postav v jejim historickémojiyDefinuje
se postava-hypotéza a poukazuje se na jeji pruidyou analyzovanych romanech.

Duraz je kladen na \§si a vnitni prostedi postav, jejich jménaj zalibu v psani.

V prvnim romantEl desorden de tu nombje nejprvectendum priblizen dj, poté
se analyza soustdi na postavy Laury Rodé a Julia Orgaze. U Laargijoumano
prostedi, jez ji obklopuje, jeji vztahy s manzelem aolza vyplyvajici nejista
identita. U Julia Orgaze se analyza Z&ue nejprve na spateé prvky, jez tento
protagonista sdili s Millasem, poté je rézrekoumano prosedi, ve kterém se Julio
pohybuje a jeho vztahy s ostatnimi postavami. Uuopostav je z@razren i akt

psani, ke kterému se ®postavy uchyluji.

Druhy romanLa soledad era estoam nastiuje téma prorny, kterou prochazi
protagonistka Elena Rincon po umrti své matky Meese Ogt je zdirazreno téma
mezilidskych vztafh a prostoru postav, jez se tentokrat dotyka i syikpaéci —
kiesla a hodin. Roman je ra#dn na d¢ casti, gicemz druhacast je pouze
Eleninym denikem, jenz vznikl jako odpal na denik matky, proto je velk&ast

této analyzy ¥novana pra¥ denikovym zaznatim.

V diplomové préaci se dosjp k zawru, Ze VEI desorden de tu nombie samota
stavem vyplyvajicim z nedostétet komunikace, nefuitki rodiny a nasledkem toho
se postavy stavaji jedinci s nejistou identitouerikizpochyhiuji své hodnoty

a dochazi u nich k pragné. U Laury Rodo je zasadnim prietkem denik, diky
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némuz nam poodkryva své nejnitéfi myslenky a tudiz u ni ma funkci

terapeutickou, zatimco Julio se obraci k psychydkali.

V La soledad era estbylo vypozorovano dvoji pojeti samoty. Samota résitvni,

jez u Mercedes vede k alkoholové zavislosti a uriwéi druhé stranjsme zkoumali
samotu jako prostor obnovy, kam se Elena uchylgkravolre, aby vzdorovala
stejnému osudu, jaky stihl jeji matku. V tomto dild kladen velky draz na psani

deniku a z toho vyplyvajici prafnu protagonistky.

Dila byla analyzovana v chronologickémiadi dle data vydani a diky tomu jsme
dosgli k zawru, Ze Millasovu tvorbu provazeji opakujici se prviimiz jsou:
Madrid jako centrum &e, zavislosti, symetrie, zrcadla, neuspokojivé imod
vztahy, roztiS€na identita, prokna postavy, desné stavy, psani jako terapie

a z toho vseho plynouci samota.
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Resumen

Esta tesis trata sobre el tema de la soledad @bria del autor contemporaneo
espafiol Juan José Millas. Para el analisis fuelemid®s los personajes de sus dos
novelastEl desorden de tu nombye_a soledad era esto

La primera parte se dedica a la persona del auiemon Se centra en su carrera
literaria y menciona los hitos importantes de sdaviJuan José Millas publicé su
primera novela en el afio 1975 y por lo tanto estadescribiendo el estilo prosaico
de aquellos afios mas adelante de la tesis. Dadest@igoeriodo suele denominarse
postmoderno, un capitulo trata sobre el tema dethpadernismo y de los rasgos que
se pueden encontrar en la obra de Millas. A lo®ies se les aclaran algunos temas

como perspectivismo, intertextualidad o metaficcion

Como el fin de esta tesis es el analisis de losopajes, uno de los capitulos se
dedica a la observacién de los personajes y sw&wol Se define el personaje-

hipotesis y se sefialan sus caracteristicas en anthedas analizadas. Se pone
énfasis en el mundo interior y el ambiente extaimtos personajes, en sus nombres

0 en su aficién a escribir.

En la primera novel&l desorden de tu nombrge les presenta a los lectores el
contenido y luego el andlisis que se centra empéosonajes de Laura Rodo y Julio
Orgaz. En el caso de Laura se observa el ambieetéaqodea, sus relaciones con el
marido y como surge su identidad insegura a basestderelacion. El analisis de

Julio Orgaz se centra en los rasgos que el proistgarzomparte con Juan José Millas
y después igual se examina el ambiente y sus eoek€icon otros personajes. Se

hace hincapié en el acto de escribir donde amhotagwnistas se refugian.

La segunda novela nos acerca el tema de la metassod cambio por la que pasa la
protagonista Elena Rincon después de la muerte deadre Mercedes. Otra vez se
destaca el tema de las relaciones interpersonaésambiente. Ademas el trabajo
toca el tema del simbolismo de las cosas — la huyael reloj. La novela esta

dividida en dos partes, la segunda parte es singplenel diario de Elena que cred
como una respuesta al diario de su madre y polaegmn parte de este analisis se

dedica al tema mencionado.

En el tesis hemos llegado a la conclusion queEledesorden de tu nombrda

soledad es el estado causado por la comunicacsatisfactoria y por las relaciones
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familiares no funcionales. Como consecuencia, 8&ysgnajes se convierten en unos
seres con la identidad insegura, cuestionandonpieado sus valores. En el caso de
Laura Rodd su diario juega un papel importante.ci@saa €l nos revela sus
pensamientos mas intimos y por lo tanto su papepagsialmente terapéutico,

mientras que Julio decide a visitar al psicoaralist

En La soledad era estge observa un doble concepto de la soledad. Lalable

destructiva que le lleva a la protagonista a la@dn de alcohol y posteriormente a
la muerte. Y por otro lado la soledad como un eéspd& regeneracion a donde Elena
se refugia voluntariamente para resistir al misrastido que tocé a su madre. En
esta obra se observa claramente la importanciprdeéso de la metamorfosis por

cual pasa la protagonista.

Las novelas fueron analizadas en el orden crormddgggun su dato de publicacion
y gracias a esto concluimos que en la obra de JasMillas se desarrollan algunos
temas repetitivamente, con mucha frecuencia y quecpn ser unas obsesiones del
autor. De estos podemos mencionar: Madrid comergfla@ de la accion, la adiccion,
simetrias, espejos, relaciones familiares no satisfias, la identidad fragmentaria,
metamorfosis, estados de animo variables y el det@scribir como una terapia.
Todos estos rasgos contribuyen en el sentimienta siedledad de los personajes.
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