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ANOTACE:

Ctverec, kruh &i jiné geometrické tvary se v uméni objevuji po
staleti. Mnohdy jako symboly, jindy jako obrazové formy. Casto se
jejich funkce prolina.

V této praci se pokousim feSit otazky:

jak se funkce €tverce a kruhu v umeéni proménuje,

jakou roli sehraly tyto tvary v mé vlastni vytvarné praci,

jak s nimi dokazaly pracovat déti na 1. stupni zakladni $koly.

ANNOTACION:

A sguare, a circle or other geometric shapes are discovering in the
art through the centuries. In many times, these are like the symbols,
in the other case, these are like the forms of the picture. Their
function are fading into one another often.

[ try to solve the guestions in this work:

how does the function of the square and the circle change in the art
how role do the shapes play in myself art’s work

how do children can work with the geometric shapes at first level

of the primary schoul.
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PROLOG

Ma diplomova prace je na téma ,,Ctverec, kruh, obdélnik*.
PakliZze by ¢tenaf nevédél, Ze se jedna o prostiedi vytvarného uméni,
mohl by se domnivat, Ze se prace dube dotykat matematiky,
geometrie nebo podobné tomu véd€. AvSak jako autorka této prace
musim fici, Ze i takto vedend uvaha by nebyla daleko od pravdy.

Vysvétleni je prosté, prace se tyka geometrickych tvari
objevuyjicich se ve vytvarném uméni, vmé vlastni tvorbé a ve
vytvarné tvorb€ déti. Jde o vystizeni zmén, jaké probihaly s postupem
dé€jin v ndvaznosti na vyuZiti geometrickych tvari jako formy, obsahu
nebo obojiho zarovefl. Objevuje se zde snaha pfedstavit symboliku
geometrickych tvarti, riznost pohled na geometrii v déjinach umeéni,
riznost jejiho vyuziti, jeji tlohy v umélecké tvorbé. Pokusila jsem se
o postizeni onéch zmén v pohledech na geometrii, v jejim uziti a
vysvétleni v dilech velkych svétovych autori.

Diplomova prace je zvelké &asti také zaméfena na mou
vlastni vytvarnou tvorbu, ktera odrazi, jak ja sama vidim svét, jak
citim sviij postoj v ném, co jiného je ve svéte vidéné nebo citéné, jaké
vztahy se zde utvafeji, jaké pretrvavaji apod. Tohoto tématu se dotyka
fada tfi se sebou spjatych obrazi, jez maji ur€itou wlohu, maji
konkrétni interpretaci, ta viak je konkrétni pouze pro mne, neni mou

snahou nékomu vnucovat vlastni pohled, vlastni nazor na existenci



apod. DalSich n&kolik obrazi pak splituje pouze funkci dekorativni,
kde geometricka forma je nejdtlezitéj$im prvkem.

Posledni ¢ast diplomové prace je zaméfena na détské vytvarné
prace. Tyto prace se také samoziejmé tykaji ¢tverce. Pomoci uréitych
exploraci, her a vytvarnych ukoli s geometrickou formou jsem se
pokusila détem pfibliZit svét abstrakce.

Cilem mé diplomové prace je uvédomeéni si velice blizkého
vztahu geometrie a vytvarného uméni, uvedeni riiznych moznosti, jak
s geometrii pracovat, zmén, kterymi spoluprace uméni a geometrie
prochazely, jak geometrii pro uméni vyuZivat, jak diky ni vytvatet
nadherna a dokonale harmonicka umélecka dila.

Snazila jsem se také zapracovat sama na sobé&, objevit v sobé
touhu po vyjadfeni pomoci vytvarnych technik, nalezeni v sobg
riznych pocitl, pohledi, které jsem méla potfebu uréitym zpiisobem
ztvarnit. Z vlastni snahy pak vyplynula i potieba tento kousek
vytvarného svéta pfibliZzit détem, nalézt mozZnosti, jak s nimi pracovat,

jak je pro geometrickou abstrakci zaujmout, jak jim ji zprostfedkovat.



GEOMETRIE VE SVETE SYMBOLIKY
Symbol

Symbol (fec. ovufolov symbolon poznavaci znameni, emblém,
znacka, obraz; ze ovp-faiiewv spojit dohromady) oznacuje znameni,
které se samo vysvétluje.

Plivodni vyznam symbolu saha k starov&ké tessera hospitatis,
pratelské pohostinnosti, kdy host podal svému hostiteli pfi lougeni
rozlomenou hlinénou tabulku nebo htlku. Ta pak slouzila jako
poznavaci znameni pfi pfiStim moZném setkani ¢&lena hostitelovy
domécnosti s dfivéj$§im hostem - ob& poloviny tabulky do sebe
zapadly. V dobé€ pfed uzaviranim pisemnych smluv znamenal symbol
v egyptském a hellénistickém prostiedi dikazny pfedmét pro uzavieni
smlouvy, pro identifikaci posla, pfijeti penéz nebo zbozi. V pozdgjsi
dob¢ byl nahrazen peceti.

Symbol je druh znameni, coz je vnimatelna skutednost, ktera
poukazuje na néco, co takto vnimatelné neni. Asi nejéast&j$im

symbolem je pak slovo odkazujici k mysleni.

Symboly a znameni Ize ¢lenit podle uréitych kritérii, naptiklad takto:
-signdl: znameni je soucasti oznaCovaného (kouf <=> ohel),

-znameni (konvenéni, zastupny symbol): vztah mezi znamenim a
oznatovanym je dan zvné&jsku domluvou, konvenci; musi byt tedy

nauden (dopravni znaéka, &islice, slovo),




-symbol (redlné, reprezentativni znameni): symbol je zptsob
pfitomnosti oznacovaného; vztah mezi dvéma rovinami je nikoli
vné&jsi, ale vnitini (duse <=> t€lo).

Symboly se objevuji v naSem Zivoté¢ vSude, ve verbalni i
neverbalni komunikaci, ve v8ech odvétvich uméni, v mysleni, atd.
Zivot &loveék se, da se Fici, sklada z ,»pouZivani® symbold, a to v
podobé¢ signald, znakd i samotnych symbold v uz$im slova smyslu.
Proto se i v uméni setkdvame s celou fadou symbolti. PakliZe bychom
§li ke kofenim véci, museli bychom fici, Ze uméni celkové je
zaloZeno pouze na symbolech. Pravé kazdy obraz vyjadfuje n&jakou

skute¢nost, ¢ili ji zastupuje, zpfitomriuje, ¢ili je jejim symbolem.

My se budeme v této ¢asti prace konkrétné zabyvat
symbolikou  geometrickych tvard (kruhu a ¢&tverce) ve

vytvarném uméni.

Geometrické symboly
Jan Baleka, jenZ je autorem slovniku Vytvarné uméni, vakladovy
slovnik, v ném popsal geometrické symboly jako ,,grafické symboly,
geometrickymi obrazci vyjadfené kosmogonické, kosmologické,
filosofické, teologické, magické, mystické, etické aj. pfedstavy,

odvozené z matematickych zékonitosti struktur skutednosti, jejich
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jevl a procest a podminéné antropologicky, historicky, zemé&pisné aj.
Vyznam geometrickych symbold se proto vjednotlivych kulturnich
spole¢enstvich, oblastech a dobach mohou lisit; n€které viak vykazuji
vyznamnou pfibuznost nebo pfimo shodu...Symboly vychazeji ze
zrakové, pohybové aj. zkuSenosti, ktera je vyznamové zhodnocuje
v nazorech na smysl...Tradici fada zakladnich symbold zobecnéla a
stala se soucasti uméleckého vyjadfovani i v novodobém uméni, jez
na nich zaklada esteticky kanon, proporéni modul, kompozici,
filosofické, psychologické aj. vyznamové vrstvy v obsahu

uméleckého dila.” (Baleka, 1997)

Kruh jako symbol

Jan Baleka ve svém slovniku Fytvarné uméni, vykladovy
slovnik vysvétluje symboliku KRUHU takto:
,,Kruh, kruznice, symbol univerza, uzavienosti, véénosti bez za¢atku
a konce, navratnosti kosmického déni (ob&h nebeskych t&les, ro¢ni a
denni doby, vegetatni cyklus) klidu bez napéti a bez dynamiky.
Zahrnuje vSechny geometrické obrazce, trojuhelnik, Etverec atd., ma
tim i vSechny jejich vyznamy. Symbolizuje nebe, splyva z védomim
plynouciho, ale sou€asné stojiciho &asu, v solarnich pfedstavach
splyva se sluncem s svétlem. Jako symbol vé&ného byti se objevuje na

antickych nahrobcich, v ritualnich symbolech a zpodobeni ritualnich
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tanct (zasv€covani, Zenské ritualni tance zpodobené na obvodu vaz),
jako svatozat bozZstev, zboznénych apod.“ (Baleka, 1997)

Kruh nebo kruznice se ve vytvarném uméni objevuje jesté
vmnoha jinych vyznamech. Baleka pouzil ty nejznaméjsi,
nejvyznamnéjsi, nejpouzivanéjsi. Uméni, nebo spise umélci, jsou viak
nevyzpytatelni, proto nemiZeme s jistotou tvrdit, Ze vzdy, kdyz
spatiime na obraze ,kruh®, jde o zobrazeni univerza, uzavienosti,
véCnosti, nebe apod. pokud umélec sam své dilo nevylozil,
nevysvétlil, neni mozné nikdy s jistotou fici, Ze jeho dilo bylo
mySsleno tak, a ne jinak. Autor uvedeného slovniku vyjmenoval
vyznamy ¢i symboliku kruhu spise jako konkrétni zobrazeni, ale
uméni pouziva tento geometricky utvar nejen jako konkrétnost, ale
rovnéZ jako prostfedek pro zobrazeni. Myslim tim naptiklad zptsob
kompozice, nazirani na svét, pfipodobnéni nééeho tvaru kruhu pro
ziskani jakéhosi znaku, coZ se svym zpisobem také vztahuje ke

konkrétnimu zobrazeni kruhu jako symbolu.

Z pohledu magie symbolizuje kruh ducha. Jedna se o
nejuniverzalnéj3i symbol magie. Jeho nepteruSena linie
ptedstavuje dokonalost, v&€&nost a nekone¢ny cyklus stvofeni, zaniku
a obnovy. Horizontaln€ déleny kruh znagi silné protiklady obsaZené v
magické promé&né: nizsi stav skrytych schopnosti a vy$si stav vytrZeni

a osviceni. Tti propojené kruhy symbolizuji mystickou jednotu muze,
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¥eny a ducha. Cinsk4 magie takto zase ozna¢uje triddu zemé, nebe a

lidstva.

Podivejme se nyni na kruhovy symbol zvany &inska monada.
Dvé plodivé sily jin a jang pochazejici z &inské kultury. Jsou to
protikladné sily, které utvateji cely vesmir, a tedy i svét kolem nas.
Stejny podil obou principu tu leZi nejen proti sobé€, ale jeden vZdy
obsahuji i ¢ast toho druhého. V kazdém JINU je i zarodek JANGU a
naopak. Toto je jeden z prikladi, kdy kruh je symbolem univerza, &ili

kosmu, vesmiru, veSkerenstva.

Jinym moZnym vyznamem kruhu jako symbolu je Magicky
kruh, jenz se pouZiva v magickych ritudlech. Obsahuje hexagram
»~Davidovu hvé€zdu“. Tento znak symbolizuje viditelny i neviditelny
sv€t, znamena statickou rovnovahu mezi protiklady, jejich vzajemné

pronikani, doplfiovani se a vliv na veskeré déni v pfirodg.

JestliZze se budeme chtit zaméfit na vy$e zmin€nou kompozici,
je nevyhnutelné zminit zde jméno Rudolfa Arnheima, coZ byl
némecky predstavitel celostni psychologie, ktery se vénoval
experimentalnimu vykladu vytvarného uméni. Tento autor tvrdi, Ze
naSe vidéni svéta je zaloZeno na proménném, vzajemném plsobeni

dvou prostorovych systémi: kosmickém a kartezianském.
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Kosmicky systém prostorového vidéni svéta jiz podle nazvu napovida,
Ze se jedna o vnimani svéta jako soustfedéni se kolem jeho stfedu.
Dokazuje to napfiklad slune¢ni soustava, atomové jadro, snéhova
vlo¢ka, lidsky tanec v kruhu, apod.). Jiny systém tohoto vidéni se
nazyva kartezianskym. Ten je zaloZen na systému vertikal a
horizontal, tvoficim sit, kterdA umozZiluje dokonalou prostorovou
orientaci a praktickou &innost. Zadny z vySe uvedenych systémd neni
dokonaly. Podle Arnheima teprve po spojeni téchto dvou pohledd
vznika inspirativni celek, tzn. kosmicky systém dodava stfed jako
bod a karteziansky systém umoziiuje rozlisit, co je nahote a co dole.
Sam Arnheim ftika: ,.Symbolicky vidéno to oznacuje vztah mezi
kosmickou dokonalosti, ktera sidli v jistém stupni v kazdé bytosti, a
rozporem mezi tahem doli a snahou vzhuru, ktery je zdkladem
dramatu nasi existence.“ Takto vidi Arnheim kompozici uméleckého
dila, které samo svij smysl zprostfedkovava nejzietelnéji pomoci
toho, co je bezprostiedné viditelné a vyjadfitelné. Zde pravé kruh
symbolizuje kosmos, jeho uspofadani a pohled na svét, o kterém

mluvi, v souvislosti s kompozici Rudolf Arnheim.
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Ctverec jako symbol

Baleka stejné jako kruh popsal ve svém slovniku také ¢&tverec,
naznadil jeho univerzalni symbolicky vyznam ve svét€¢ i mimo ng&j
takto: ,Ctverec postaveny na zidkladné¢ je symbolem zem& a
pozemského (je i symbolem mésta), hmotného a pasivniho principu,
stability, pro stejnou délku svych stran také spravedlnosti a pfirodni
rovnosti.“ (Baleka, 1997) Dale &tverec jako symbol piedstavuje
realismus, objektivnost, stabilitu a rovnovahu pfirody.

V magickém vykladu je &tverec symbolem hmoty. Pfedstavuje
stabilitu, fad i kone¢nost hmotného svéta. Postavime-li ho na
jeden vrchol, oznaCujeme tim pomijivost a prizpisobivost ducha
hmoté&. Kruh ve Ctverci je znakem osobni celistvosti. Spojeni ducha
(kruh) a té&la (Etverec) je vychozim bodem pro magické promény.

Jednim z pfikladid, kdy se symbol &tverce neshoduje s obecné
znamym vykladem je Magicky &tverec a Ctverec SATOR. Podle
kosmologickych pfedstav se harmonie v kosmu odrazi v &islech a
magicky Ctverec se povaZuje za jeji symbol. Po zplsobu $achovnice
jsou pole obsazena riznymi ¢&isly, jejichz vodorovné, svislé a
diagonalni soucty jsou vZdy stejné.

Magicky ¢&tverec SATOR je prastara, dosud ne piné objasnéna
formule, ktera existuje uz asi 2000 let. Pravdépodobné byla
povazovana za symbol proti ne$tésti, nemoci a poZaru. Kdo nosil tuto

formuli zavé$enou na hrdle, toho se netkla Zadna kulka. Slouzil téz
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proti bolesti zubi, proti kousnuti vzteklého psa, nemocem lidskym i
zvifecim, ustknuti jedovatymi hady apod. P&t latinskych slov SATOR
AREPO TENET OPERA ROTAS se muze &ist jak zleva doprava, tak
v obraceném sméru. Uspofadana do &tverce poskytuji stejny obraz:
lze zaménit horizontdlni a vertikalni smér ¢&teni. Vyznam slov
samotnych je nejasny. Cte-li se véta zeptedu, miZeme ji pielozit jako:
Stvotitel udrzuje klid svéta rotaci. Ctena odzadu znamena: Rotaci se
da dosahnout klidu stvofitelova. Formule zvana &tverec Sator byla
nalezena pfi vykopavkach na st€éné v Pompejich. Ziejme¢ se jedna o
gnostickou zaleZitost.

Ctverec jako tvar predstavuje pevnost: dokonalost, ktera je
neménna, pozemska a hmotnia. Navozuje predstavu spolehlivosti,
poctivosti, pkistieSku, bezpe€i. Jako nejéast&jsi tvar v hinduistické
symbolice pfedstavuje vesmirny pofadek a vyvaZenost protikladu.
Také je v kiestanstvi pouzivan jako symbol zemé. Je také symbolem
statického, nedynamického, v Cing byly kosmos a Zemé& chapany
kvadraticky, pythagorejci spatfovali ve &tverci sjednocené plisobeni
Styt elementd a tim sil Afrodity, Démétry, Hestie a Héry, jejichz
syntézou byla matka bohii Rhea. V kfestanském uméni je &tverec

symbolem hmoty, Zivota a pozemské reality.

Cistt vuméni maji tyto dva geometrické tvary riiznou

symboliku, formu, vyuZiti. At uZ jde o &inské mandaly, pidorysy
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budov, rozety, pak nepfimo fadd ve vystavbé obrazi podle téchto
tvarQ, propor¢nost, perspektivu, kosmické a kartezidnské vidéni svéta,
tondo, dokonalost matematického fadu, jediné mozné zobrazeni,

,nula tvaru“, prvek optického klamu, apod.
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UMENI ZALOZENE NA GEOMETRII

Od pocatku, kdy lidé zacali uvaZzovat o uméni, které jisté
uménim je$té nenazyvali, se pravdépodobné neimyslné ptipojovaly
myslenky o spojeni s geometrii, s po¢ty, s matematikou. JiZ naptiklad
v Byzancii vymysleli modul pro komponovani lidské postavy podle
délky obliceje.

Ma tvaha na téma geometrie v obdobich dé&jin umeéni se bude
soustfed’ovat na uméni od stfedov€ku aZz po uméni po 2. svétové
vélce. Jesté diive se ale zminim o nékterych dfiv&jSich vyraznych
uméleckych formach, které byly také zaloZeny na geometrii a jejich
prvcich. Zabyvat se budu nejdilezit€j§imi zmeénami, kterymi
prochazely geometricky obsah i forma uméleckych dél. Také Givaha o
nékterych autorech se bude zabyvat tou etapou jejich tvorby, ktera
byla geometrii zasaZena, ve které tato véda sehrala velmi dilezitou
roli, kde dila maji geometrickou formu nebo geometricky obsah nebo
oboji.

V jedné z pfedchozich kapitol byla fe¢ o Rudolfu Arnheimovi
a jeho pohledu na kompozici ve vytvarném uméni. Vzijemna
propojenost obou prostorovych systému podle R.Arnheima je pro
vytvarné uméni zakladem. Nachazi se velice zfeteln€ na feckych
misach, medailich, rovnéZz na indickych a tibetskych mandalach.
Mandala je harmonické spojeni kruhu a &tverce, kde kruh je

symbolem nebe, transcedence, vnéj$ich sil a nekoneéna, kdezZto
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étverec predstavuje vnitini sily, to, co je spajené s Clovékem a zemi.
Oba obrazce spojuje centrdlni bod, ktery je zaroven pocatkem i
koncem celého systému.

Mimo uméni zobrazujici se geometrie ¢i radé€ji geometricka
forma vyrazné projevuje také v architektufe, a to piedevdim v
pidorysech budov, nebo dokonce opevnénich celych mést (Roma

Quadrata).

Geometrickad forma a obsah v dilech stFedovéku

Stiedov€ké uméni se snazi postihnout harmonii napliiyjici cely
svét. Jiz tehdy, a i dfive, se za zdklad této harmonie povazovaly
pocetni poméry. 1 sv. Augustin fik4, Ze ,krdsa je v pocetnich
pomérech®. Toto dokazuje i fakt, Ze sttedovéké uméni bylo mnohdy
hodnoceno podle dokonalosti proporci. Studenti matematiky se
dozvidali, mimo aritmetiku a geometrii, o symbolickych vyznamech
pocetnich vztah, jak rovnéz o geometrickych obrazcich. Matematika
splyvala s vyukou technicko-femeslnou, z ¢ehoZ uZ jasné vyplyva, Ze
byly uméni, femeslo, architektura zaloZeny pfedev§im na matematice

a geometrii.
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O velikosti ulohy matematiky, zvlasté pak geometrie, v uméni
hovoii naptiklad ptidorysy nékterych renesanénich staveb — rotundy,
dale kruhova okna, pllkruhové oblouky, valené klenby, velka
kruhova okna — rozety, apod. Architektura sttedov€ku vyuziva spise
formalni stranku geometrie. Geometrie predevsim jako forma je v$ak
patrna i vuméni zobrazujicim, ¢ili v sochafstvi a malifstvi.
Matematika se uplatiiuje zejména jako jakysi ,,pomocny systém*
uméni. To ji vyuZivd pro tvofeni své dokonalosti.

Sttedovéka metoda zobrazeni je pojmenovana jako
schematicka, coZ znamena, Ze jako zaklad je pouZito ¢lenéni lidského
t¢la a jednotkou se stala vySka lidského oblieje a pozd&ji jeste
ptesné&jsi délka nosu, pomoci které vzniklo tzv. ,,byzantské schéma tfi
kruznic*. Ty jsou opsany kolem kofene nosu. Vnitini kruZnice, jejimz
polomérem je jedna délka nosu, dava obrysy ¢&ela a lici, prosttedni
kruZnice poloméru 2 délek nosu udava vnéjsi miry hlavy véetné vlast

a uréuje dolni hranici obli¢eje a kone&né& vnéj§i kruZnice o poloméru
3 délek nosu prochazi ohryzkem a Casto utvafi svatozat. Nelze tedy
pfirovnat tlohu matematiky v uméni k zobrazeni kruhii a jinych
geometrickych prvki na platné, ¢ili ke geometrickému obsahu dila.
Jde o jiny vztah té€chto dvou oblasti lidské kultury — proporce
zaloZeny na matematice, zobrazeni véci ¢&i postav ve tvaru
geometrickych tvari (kruhu, ovalu, trojuhelniku) apod., ¢&ili

geometricka forma dila. Diky utvofeni takovéhoto vztahu nemize mit
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nejmensich pochyb o tom, Ze je po cely stiedovék matematizujici
slozka nadfazena smyslovému poznani skute€nosti. Pro nazornost je
uvedeno Zvéstovdni (stted horni &asti oltare) Piera della Francesca,
ktery pochazi jiZ z obdobi rané renesance. Je mozné si v§imnout, Ze
andél, jenz zvéstuyje Pann€ zpravu, je namalovan do tvaru
trojuhelniku, naopak Mariina postava je ve tvaru ovalu, to vie
podtrhuje charakter obou dvou postav. Zde stejné jako dale vidime, Ze
stejné jako do formalni stranky obrazu zasahuje geometrie také do
stranky obsahové.

Obdobné s postavami zachazel i Mistr Theodorik, coz je
zfejmé napiiklad v obraze Sv. Vita. Plocha tohoto obrazu byla
rozvrzena piedevdim podle systému ,zlatych fezG“ a ,brany
harmonie®, o jejichZ fungovani se zminim pozdé&ji, v kapitole o uméni
renesanénim. V obraze Mistra Theodorika je patrné, Ze skoro viechny
obrysy (kromé prst, kone¢kl vlasii a svétcovych atributl) jsou
uréovany segmenty kruhli, jejichz poloméry odpovidaji zakonu
»Zlatého fezu®. VSechny tvary jsou plasticky modelovany, diky ¢emu
vynikaji kulovité formy. Ty jsou pro tohoto umélce typické.

Stiedovékym umélciim $lo hlavné o to postihnout univerzalni

fad, neméli v umyslu vyjadfit ,,vysek viditelné skute¢nosti.
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Posileni geometrické formy, potlaleni obsahu

Postupem ¢&asu se zajem o matematiku v uméni jeté posilil,
avsak hlavné po formalni strance. Pfisla na fadu nauka o perspektive,
kterd byla ve stfedov€ku pé&stovana pouze udenci, nyni viak je
pifedmétem zijmu samotnych umélci. Ti nezlstavaji pouze u
zobrazovani, ale podrobuji perspektivu také teoretickému zkoumani.
V obdobi renesance se zakladnim principem estetické dokonalosti
stala symetrie.

Leone Battista Alberti se oproti stfedov€ku pokusil o
dokonalej$i metodu méfeni lidské figury ve viech jejich rozmérech.
Vymyslel novy systém méfeni nazvany ,Exempeda™ - celkovou
vy$ku postavy rozd€lil na 3est pedes (stop), Sedesat wunceolae
(palct) a Sest set minuta (nejmensi jednotky). Diky tomuto systému
mohl snadno a pfesn€ zjistit miry naméfene na Zivém modelu a mohl
je také stitat nebo odelitat jako desetinné zlomky, kterymi ve
skute€nosti jsou.

Naptiklad pro Leonarda da Vinci byly stiedovéké jednotky
pro detailni mé&feni pfili§ velké, proto se také uchyloval k metodé
prostych zlomki, ¢imZ se pokusil zjistit organickou jednotu figury
¢lovéka. Vzal na védomi zmény rozmérii postavy vzpfimené a
postavy v jakémkoli pohybu. Slou¢il tak teorii proporci a teorii

pohybu a vytvofil tak teorii cirkularniho pohybu.

18

SRS



Albrecht Diirer, renesanéni umélec, mél rovnéz sva dila
striktné matematicky komponovand. Lidskou postavu mél dokonale
proporéné prostudovanou. Matematicky postup uplatiioval ve svych
kompozicich tak, Ze vé&ci vzdjemné zcela rozumné spojoval, k Cemuz
mu pomahala veliké znalost véd.

O uplatnéni v uméni riznorodych matematickych prvkd, o
vyvoji proporénich nauk, geometrickych schémat, riznych zpiisobi
perspektivni prostorové konstrukce, rdznych typech kompozice, o
geometrickych prvcich jako form& se dozvidame pfedev§im diky
dochovanym dilim. Dv€ma dileZitymi proporénimi poméry, které
nejen renesancni, ale i dfive sttedovéci umélci pfevzali z antiky, jsou
»brana harmonie®, coZ je pomér délky strany <&tverce k jeho
thlopfi¢ce, kterému odpovidaly naptiklad formaty obrazi, a ,,zlaty
fez“, ktery se da vysvétlit tak, Ze pomér délky vé&t$i &asti strany
k délce mensi ¢asti je stejny jako pomér celkové délky strany k délce

veétsi Casti strany / x : (a-x) =a:x/.

PakliZze se znovu vratime k R. Arnheimovi, pfipomeneme si,
Ze zékladem pro kompozici ve vytvarném uméni jsou dva systémy
vidéni svéta, které jsou vzajemné propojeny a tak vznika dokonaly

inspirativni celek. Z pohledu némeckého teoretika je tondo - kruhova
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kompozice obrazu - prakticky plné€ zaloZeno na kosmickém systému
vidéni svéta. Mohlo by se zdat, Ze existuje také opak, ale neni tomu
tak, nebot’ i obrazy ve tvaru ¢tverce jsou stiedové symetrické, ale na
rozdil od kruhu, ktery jich ma nekone¢né€, maji pouze 4 osy — dvé
rovnobéZzné s okraji a dv& uhlopticky. Proto &tverec spiSe odpovida
kartezianské mfiZce. Jak jiZ bylo zminéno, i ve ¢tverci ma svoje misto
stfed, avSak ten je zfetelny velice slab& v porovnani s kruhem. Hraje
zde roli hlavn€ vodorovny a svisly smér zobrazeni. Ani jeden z nich

nema pievahu, ¢im je dosaZeno klidu a stability.

Tondo, coz je dilo kruhového formatu, je, jak jiZ jsme fekli,
vyrazn€ zaloZeno na centrické symetrii. Timto typem kompozice se
zabyvali umélci jiz od antiky. Tehdy vsak nebyla tato formy
dostatené€ propracovana, nebo spie pochopena. Pozdéjsi obdobi jiz
pfinesla poznani, Ze tondo zdiraziuje stied, a nachazeji v tomto
zobrazeni symbolicky prostiedek. Asi nejznaméjsim dilem kruhového
formatu je Michalangelova Madonna Doni. U vétSiny takto
utvofenych obrazi je hlavni motiv koncentrovan do stiedu, u
Madonny Doni je vSak hlavni motiv stfedu vzdalen, ¢imZ umélec
dosahl vétsi pohyblivosti.

Naopak ¢&tvercovy format, a astéji obdélnikovy, jé vyraznéji
zaloZen na kartezianském systému. Pro srovnani s Michelangelovou

Madonnou Doni uvadim obraz Piera della Francescy Zmrtvychvstani.
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Je zde zfetelné vidét pomyslnou miizkovou sit. Vertikaly umoctiuje
distojné stojici zmrtvychvstaly Kristus, podpofeny v zadnim planu

stromy. Horizontaly reprezentuje hrob a hlavy spicich vojaki.

Geometricka forma jii méné viditelna

Geometrie jako zakladni stavitelsky kdmen uméni neztratila
svou dilezitou roli. Z formalni stranky dila se ale skoro vytratily
prvky geometrie jako jsou &tverec nebo kruh. Jsou-li pfitomny, pak je
velice t&Zké je rozpoznat &i najit. Matematika jako takova se v uméni
vyuziva nadale. Zietelné se projevuje matematicky fad a dokonalost
napfiklad v baroknim klasicismu. Jsme opé&t u matematiky, nebot’
hlavnim cilem barokniho klasicismu bylo spojeni redlnych prvki
ptirody s idealnimi a sestaveni jich do dokonalého kompozié¢niho
schématu. Podivejme se napiiklad na obraz Nicolase Poussina Neptun
a Amfitrité, kde miZeme pozorovat, jak dokonale matematicky je
propracovana kompozice tohoto dila. Postavy, které se na obraze
objevuji utvaii pomyslny trojuhelnik. Jeho zakladnu tvofi lezici dité,
dZban, noha divky po pravé strané a kopyta koni na strané levé. Jeho
ramena jsou utvofena na levé strané levou rukou stojiciho jezdce, zas
na stran€ pravé télem divky otogené zady. DileZitou roli pro uplnou
dokonalost sehral také fakt, Ze zbyvajici postavy, nebo radgji téla

postav, jenz se nachazi uvnitf pomyslného trojahelniku sméfuji
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sklonem k vrcholu tohoto geometrického tutvaru, ktery v kompozici
dila nachazime. Vidime tedy, Ze je geometrie stdle neoddélitelnou

souc¢asti umeéni, stava se vSak stale vice skrytou.

Uméni do 2. svétové vilky

Na konci 19. stoleti za¢inaji umélci hloubgji pfemySlet o obsahu
uméleckého dila. Nestali jim zobrazovat stale tu stejnou realitu,
viditelnou pouhym okem. Je snaha o zobrazeni reality viditelné
srdcem a rozumem. Paul Cézanne je umélcem, ktery upozorfiuje na
to, Ze ptiroda neni jen povrchni obraz, ale Ze je to uréity systém, ktery
ma svou podstatu, svilj fad, svou hloubku, proto se pozastavuje a
zkouma ji do hloubky, naléz4 zaklad, jenz je pro malbu tak dileZity.
Zadind hledat né&jaké univerzum, zaklad; nechce jiz zobrazovat
viditelné véci samy o sob&, chce prosttednictvim zobrazeni nachazet
jejich vnitini svét, jejich podstatu. Vkladal do svych obrazii ducha
pfirod¢, lidem i v&cem. Celé toto snaZeni vyustilo ve vyuZiti
stereometrickych tvarii, které maji za kol podtrhnou trojrozmérnost
zobrazenych pfedméti. Geometrie proto zase nalézd v uméni svou
roli, nebot’ si malifi byli védomi, Ze svét a jeho podstata jsou pod
vlivem urCitého fadl, jenz ma kofeny v matematice a geometrii.
Tento fad ovladé vse, a pravé onu harmonii méli malifi snahu ve

svych dilech postihnout.
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Kubismus jako predchiidce geometrické abstrakce
Kubismus jako novy smér mél asi nejsiln&j$i vliv na v§echny
moderni sméry, které pfichazely po ném. Podobné jako Cézanne se
umélci kubismu snaZi o uchopeni reality komplexn€, ba dokonce
objektivné, a to nejen metodou prolinani jednotlivych pohledd, ale
pravé vstupem myslenek do vnitini konstrukce reality, usilim o
ztélesnéni procest, které onu skutenost utvarely, které v ni probihaji
a diky kterym souvisi s podstatou, s univerzem. Obrazy zaéinaji ¢im
dal tim vic nabyvat na subjektivnosti, ¢im dostdvaji novou, zvlastni,
znakové symbolickou vyznamovost. Kubismus sméfujici k trvalosti
pronikd za vngj$i malebné formy nestdlé realitu a objevuje jich
geometrickou podstatu. Kubisté tvrdili, Ze cilem jejich nové formy
neni ani popis prace, ani abstrakce, ale konkrétni, nové stvofena
skuteénost. Ony nové formy zrcadli cely svét, poukazuji na jeho
skute¢nou existenci. Malifi povaZuji za nutné skute€nost objevit ze
vSech stran, ohmatat ji, skoro do ni vstoupit, podrobit ji
intelektualnimu zkoumani, pfedstavit si jeji zjednodusené modely
vétSinou spomoci geometrie. Pravé diky témto geometrickym
zjednodusenim dostal tento smér sviij nazev kubismus (tj. kubus ¢&ili
krychle). Zde dostala geometrie v uméni novou tvaf. Zasahuje do
vnitini my$lenky celého dila. Tato my$lenka nové obrazové struktury
dosahla v dilech analytického kubismu rovnovahy v3ech slozek —

v jedine¢né harmonii se tu propojuji vyklad reality s autonomnim

23



rytmem, fazetovany tvar s prostorem, také vnitini svétlo s barevnym
tonem. Kromé vyraznych osobnosti kubismu jakymi jsou Picasso a
Braque také Juan Gris pouziva snad je$t€ vyraznéji prvky
geometrické matematiky. Jeho dila spolivaji na pevné geometrické
struktufe, kterou postupné dopliioval, aby naznafovala uréité
pfedméty. Z téchto uvah o kubismu vyplyva, Ze geometrie nabyva
nové funkce, zaCina se stavat nedilnou soucasti samotného dila,
dostava se do pozice, kdy je v uméni nepostradatelna, avsak v jiném
slova smyslu nez tomu bylo napfiklad ve stfedov€ku. Tam hrala
geometrie roli jakési ,stavitelky” dila, ¢&ili forma, zde je naopak jeho
souCasti jako zobrazeni, Cili jako obsah. A touto cestou se ubiraji

pozdé&ji i dalsi umelecké sméry XX. stoleti.
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Suprematismus a geometrie jako forma uméleckého dila

Suprematismus Kazimira Malevice zapocal své pusobeni
vytvofenim obrazu Cerny étverec na bilém pozadi. Chtél tim pfivést
malifstvi opét na zaéatek, onen Cétverec pro néj pfedstavoval "nulu
tvaru" a bilé pozadi zase "prazdnotu za timto pocitem". Je tfeba si
uvédomit, 2¢ v dobé vzniku dila §lo o revoluéni ¢in, jenz
zpochybrioval dosavadni malifské koncepce. Malevi¢ pozadoval
zménu uméleckého mysSleni. Byl pronikavym teoretikem a jako
takovy ve svém kliCovém spise Nepredmétny svét tvrdil: "Zobrazeni
pfedmétu (totiz pfedmétu jako divodu zobrazeni) je cosi, co vlastné
nema nic spole€ného s uménim. Rozhodné v§ak pouziti piedmétu v
uméleckém dile nevyluCuje uméleckou hodnotu takového dila. V
suprematismu bude vSak sam vyrazovy prostiedek vzdy podstatou
zt€lesfiujici senzibilitu pfimo a naplno, bez obvyklého zobrazeni.
Pifedmét sam o sob€ tu nic neznamena." Z dél suprematismu pfimo
¢iSi, jak byli umélci tohoto sméru, pfedev§im pak Malevig,
fascinovani krasou matematickych forem. Chtéli je podtrhnout
vasnivym pocitem, znazornit vzne§enost vesmiru, snaZili se pomoci
téchto forem pochopit absolutno. Zde se proto jiz geometrické tvary
stavaji hlavni formou dél modernich umélcti, nebot’ ti tvrdi, Ze o
tvorbu jde pouze tehdy, objevuje-li se na obrazech forma, ktera

nepiejima nic z toho, co uz vytvofila pfiroda.
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Geometricka abstrakce, konstruktivismus

Tyto dva sméry moderniho uméni se mohou zdat velice
podobné, ne-li stejné. Obsahem dél jsou z pfevazné Casti geometrické
tvary, zobrazované pomoci tfi zakladnich a tfi neutralnich barev. Na
prvni pohled se mlze zdat, Ze je rozdil pouze v ptivodu téchto sméri,
kdy se konstruktivismus zrodil v Rusku, naopak geometricka
abstrakce ma sviij pivod v Evropé. OvSem opak je pravdou, v jadru
jsou tyto sméry od sebe dosti vzdalené. Konstruktivismus je, jak jiZ
sam nazev napovida, zaloZen na konstrukci, &ili Ze obsah je podfizen
formé. Jde o Cistou stavbu obrazu, ktery by mél napodobovat formy a
procesy moderni techniky. Konstruktivistickym umélcim 3lo o
bezprostiedni zapojeni uméni do Zivota, usilovali o utvofeni novych
uméleckych forem piimo spjatych s utvafenim Zivotniho prostiedi
¢lovéka. Pomoci abstraktnich tvard, vznasejicich se v prostoru,
vytvari malif obrazce pfipominajici stroje. Na druhé stran& umélciim
geometrické abstrakce nejde o samotnou konstrukci obrazu, ale
pfedevsim o odhaleni skrytého fadi pfirody, neviditelné harmonie
mezi Clovékem a pfirodou pomoci geometrickych forem. Geometricka

abstrakce klade daraz na hloubku samotného obsahu dila.

26




Piet Mondrian

Piet Mondrian byl umélcem, ktery po vzoru Paula Cézanna
zastaval nazor, aby z uméni celkové zmizela subjektivita. Je tvircem
neoplasticismu, vnémz vyzdvihuje obrazy sloZené s elementarnich
obrazovych prvki. Ty pak jsou podle né objektivnim zobrazenim
reality, obrazovou konkretizaci jeji univerzalnosti. Jeho obrazy
zaloZené na geometrii maji jediné téma, a to rovnovahu. Jednalo se o
rovnovahu znamenajici absolutni zjednoduseni forem na geometrické
prvky, absolutni zjednoduSeni barev na tfi zakladni — &ervenou,
modrou a zlutou, a tfi neutralni — bilou, Sedou a ¢ernou. Mondrian
tvrdil, Zze za proménlivymi formami je &ista realita, ke které on dospét
nechtél, proto tyto formy redukoval na v pfirodé nepostihnutelné &isté
neménné pomeéry. Chtél dosahnout toho, aby formovani reality
pomoci Cistoty tvoiivého vyrazu nahradilo umélecké dilo, proto se
zaméfuje na univerzalni piedstavy a celkové se odpoutava od prirody.
Diky Cistoté barev, pfesnosti geometrie a zachovavané rovnovaze je
mozné uméni neoplasticismu oznalit za dokonaly fad protikladd,

vyjadiujici univerzalnost reality.
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Frantisek Kupka

FrantiSek Kupka byl prvnim, kdo spojil vizi abstraktnich
obrazovych forem s konstruktivnim fadem geometrické povahy. Jiz
ztéto prvni charakteristiky naSeho predniho malife vyplyva, Ze je
geometrie velice podstatnym ¢lankem v tvorbé dél konkrétniho
umeni. Utvafi zde nepostradatelnou harmonii. Zobrazenim
geometrickych forem se Kupka ponofuje do reflexi pozemského a
kosmického, jejich konfrontaci a spojeni, zrcadli ideovy a
myslenkovy svét moderniho ¢lovéka. Kupka o své tvorbé velice
piemyslel, studoval nizné védy, hledal souvislosti mezi
zobrazovanymi prvky, nachazel riznost zazitka.

Zaujala ho velmi dorska architektura, dorsky sloup povaZzoval
za jeden zvrcholi uméni diky dokonalosti harmonie a vnitini
obsaznosti, podobné jako stfedovéké katedraly. Tyto avahy staly u
zrodu velikého zajmu o vertikalu jako ,slavnostni kolmici, ktera je
patefi Zivota v prostoru. Je osou vSech staveb, ¢ini monumentalnim i
nejmensi rozctvereCkovany nacért.“ (Lamaé, 1984) Vertikaly
v Kupkové podani navozuji pocit pohybu nahoru dold, z obrazu
vyzafuji i mocna napéti, vzbuzuji rozmanité pocity, které ale musi
divak, jako u v€tSiny autorovych obrazi, zazit sam. Obrazy vzbuzuji
pocit, jako by v on€ch vertikalach utkvél kus ,,z Zivota proménlivé

plasmy a z jiskfeni barevného svéta“ (Lamac, 1984)
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Od pocatku Slo Kupkovi o intenzivn€jsi a svobodn¢jsi ucast na
vlastnim dile, o nové umeéni subjektivni pravdy, jenz ziskava
objektivni, mnohdy védecky podlozenou, podobu v umeélcovych
predstavach. Proto od pocatku usiloval o fad, diky Cemu se i zde stava
geometrie prvkem formalni stranky dila.

Slo mu o osvobozeni mysli z fadu piirody, o vysvobozeni
uméni z okovu fotografie a soucasné posileni hlubin psychiky a
nalézani vyrazovych prostiedki pro vyjadieni tohoto vyjime¢ného
hledani. SnaZi se o zachyceni vSe prostupujici kosmické harmonie.
V chaosu nepfetrzit€ se pohybujicich, vificich geometrickych struktur
bohaté barevnosti svych vizi dokazal trpélivou praci nalézt onen

dlouho hledany dokonaly fad.

Victor Vasareley

Tento umeélec, prikopnik op-artu, &ili zrakového uméni,
pracoval pouze s geometrickymi formami. Diky vyuZiti svétla a barvy
k iluzi plasti¢nosti tvaru, diky prostorovym vlastnostem barev, diky
perspektivnim efektim dosahl dokonalého zrakového klamu jako
iluze pohybu. Victor Vasareley byl velikym znalcem optickych
zakonitosti, diky Cemu dokazal svymi dily vyvolat v divakovi pocit
pohybu v obraze. Autor ve svych obrazech usiluje o to, dat jim
exaktni v€decko-teoreticky zaklad, nebot je pro ngj dilezité, aby dilo

bylo opakovatelné, libovolné asto reprodukovatelné a realizovatelné
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vmnoha druzich umeéni, od dvojrozmé€mého a trojrozmérného
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Vasareley na rozdil od Zderika Sykory, uvedeného nize,

usiluje pouze o to, aby vyvolal v divakovi zrakovy klam jako iluzi

pohybu, spoléha na moZznosti lidského zraku a pouze na néj je jeho

dilo zamérené.

Uméni po 2. svétové vilce

Zdenék Sykora

Zdenek Sykora koncem 60.let rovnéz jak umélci pfedchozi
naznadil vyrazné tendence geometrické a konstruktivni. Nesoustiedil
se na svijj sebevyraz, vztahujici se na vlastni nitro; zajimal se o takové
hodnoty, jako jsou fad motivli nebo znakid a systém jejich usporadani

ve vlastnim vytvarném dile, pak prehlednost, jasnost, a predevsim

preciznost provedeni dokonalého radu. Prvky, kterych &asto ve svych
dilech vyuzival, byly varianty a opakovani. Snazil se diky tomu
docilit rytmu, kontrastu nebo souladu.

V porovnani s dily pfedchoziho autora Vasareleyho se Sykora
zajima o opakovani, varianty jednoho motivu. Vasarelyho dila

souvisela s lidskym zrakem, zas Sykora se soustfedil na rytmus
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urcitého prvky, ktery ale nemél vyvolavat iluzi pohybu, mél vytvaret
ur¢itou matematicky dokonalou strukturu.

V casopise Reflex se vjednom Ccisle zroku 1998 obijevil
rozhovor s timto umélcem a redaktor Petr Volf mu polozZil otazku :
Muzete mi priblizit okamzik zlomu, v némz nastal vas prechod k
abstrakci?

Zdenc¢k Sykora odpovédél : ,Na zacatku Sedesatych let jsem
namaloval nékolik geometrickych obrazl, které se daly jakkoliv
otacet -- neexistovalo v nich nahoie ani dole, vpravo ani vlevo -- a
pfesto fungovaly. Vznikl element, ktery bylo moZné zmnoZovat.
Tenkrat se mi zrovna dostal do ruky Pedagogicky skicai od Paula
Kleea, v némz byla pasaz o struktufe, jejimz hlavnim charakterem je
délitelnost. To mé fascinovalo. NadtvereCkoval jsem platno a zacal
délat stejné elementy vedle sebe, mély zakladni barvy, které se vsak
nesmély opakovat.*

U Zderka Sykory vyrazné vidime, jak duleZita je pro néj a
zvlasté pro jeho tvorbu geometricka forma. Diky geometrickym
tvarim je mozné dosahnou toho, o¢ on ve svych dilech usiloval - o

opakovani, délitelnost, varianty.
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Vaclav Bostik

Vaclav Bostik byl umeélcem, ktery se vyrazné€ zapsal svou
potiebou na co nejjednodusS$im tvaru nalézt hodnotu nematerialni
povahy. Jako zakladni prostfedky sdéleni pouzival barevnou hmotu a
svétlo. Na plo§e platna organizaci barevné hmoty zaznamenava svou
piedstavu vesmiru, hledd odpovédi na otazky po vzniku a podstaté
veSkerenstva, které neni ni¢im jinym nez hmotou, ktera se pohybuje,
tedy zije. Barevné hmoty a svétla malif uZiva k postiZzeni zcela
nekonvencnich konstrukci kosmologickych, do nichz se misi i prvky
pfedstav biblickych. Sam Bostik fika : ,Malif v této dobé Zijici (v
dobg, ktera Zije a mysli v abstraktnich pojmech, schématech a
vzorcich) chce misto konkrétniho déje vyjadiit pojmy, pohyb,
rychlost, lehkost, radost, fad. Jako cela doba i on je organizator a
organizuje v§e, na co ma pravo. A to, co se mu k této innosti piimo
nabizi, je plocha a vytvarné prvky, z nichZz barva a &ara jsou zvlast
schopny ¢lenit mu danou plochu tak, jak pro sviij zamér potiebuje.
Aby této organizaci, tomuto harmonickému &lenéni plochy piilis
neuskodil, opousti perspektivu a potlauje modelaci. Malif chce
pusobit pfedevsim harmonii a fadem, proto bude spokojen, bude-li se
jeho malba divakovi libit asi tak, jako se mu libi kvét, motyli kiidlo
nebo zpév ptaka. Vice v ni neni tfeba hledat. Z toho hlediska je tedy
moderni malba Gplné€ prosta a zda se byt sloZitou jen t&m, kdoZ v ni

hledaji své sloZitosti.“ (Bostik, 1993)

32




Bostik naopak vyrazn€ pozaduje po geometrickych tvarech,
aby nosily na jeho platnech hluboky obsah. Jsou to po n€ symboly,
pomoci kterych vyjadfuje své vlastni nazory, pohledy, pocity. Je
patrné na prvni pohled, Ze u Bostika je geometricka forma podfizena

obsahu, symbolice téchto tvari.

SHRNUTI

V této kapitole samoziejmé€ nenajdeme ani neobjevime nic
noveho. Chci zde podtrhnout to, o fem jsem psala ve vSech
predeslych kapitolach, a to dilezitost a uziteCnost geometrie v uméni
od jejiho pocatku az do nynéjsi existence této oblasti lidské kultury.
SnaZila jsem se ukazat, jakou hrala geometrie ulohu v pribéhu déjin
uméni, zda-li geometrickd forma pfevazovala nad obsahem, ¢&i
naopak, nebo byly v rovnovaze, jak na geometrii v uméni reagovali
samotni umélci, jak ji dokazali vyuzit a jakymi zplisoby s nim
spolupracovali. Snazila jsem se poukazat na to, ze by, dle mého
nazoru, uméni bez geometrie neexistovalo. Tento nazor neni dogma,
samoziejmé, Ze kaZzdy ma pravo na jiny, ma pravo na sviij pohled
vtéto véci. Je uZz na kazdého zvazeni, zda jsem dokazala vyhledat
dostatek dikazli z moudrych knih, abych presvédéila &tenafe o tom,

Ze pro uméni jsou védy jako matematika a geometrie zakladem.
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INSPIRACE PRO VLASTNi PRACI

Velikou inspiraci pro samotnou vytvarnou €ast mé diplomové
prace byli tfi malifi svétového formatu — FrantiSek Kupka, Piet
Mondrian a Victor Vasareley. VSichni tito malifi mne zaujali svou
abstraktni tvorbou. Kazdy z nich ma swiij osobity styl, ale pfesto maji

néco spoleného, a to nefigurativni vyjadieni.

Frantisek Kupka

Prvni jmenovany, desky sv€toznamy malif mne zaujal
nejdfive, coz je pochopitelné, nebot se jeho dila daji shlédnout nejen
v Narodni galerii v Praze, ale také v Muzeu Kampa v Praze, kde je
snad nejrozsahlejSi sbirka jeho dél. Frantisek Kupka je velikou
osobnosti Ceského malifstvi a pohled na jeho dila ve mné probouzel
jakousi hlubokou uctu. Zejména jeho abstraktni malby ve mné
zanechavaly veliky dojem. ZaZivala jsem pocit dialogu mezi obrazem
a mnou, zazivala jsem pocit interakce mezi platnem a mou osobou
jako divakem, zaZivala jsem pocit nutnosti zjistit, co ,vSechny ty
tverce, kruhy, Cary, barevné plochy* znamenaji. Stala jsem pted
obrazy a snazila se pfemyslet.

Jak jsem poznala pfi vlastni tvofivé praci, abstraktni uméni
chtélo zpocatku néco vyjadfit, sam autor mél vizi, kterou chtél svétu
sdélit, ale ne kazdy je schopen jeho mySlenku z obrazu vy&ist. Jen

malokdo je s to pochopit, jakym zplsobem malif o obraze premysli,
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jakym zpusobem chce sdéleni pfedat, co chce fict a komu to chce fict.
Toto vSak byla pouze pocateéni snaha umélci. Pozvolna se obraz
pfetvarel v pouhou kompozici z linii a barev, které nic nezobrazuji ani
nevyjadiuji, ale uplatiiuji se jen samy o sob€ Z obrazu se pomalu
stavalo platno pokryté plochami barev v urlitych kontrastech,
v urCitych pomérech, v urditych interakcich, které byly pro autora
nesmirné duilezité, byly pfesné, byly matematicky dokonalé. Byly to
konstrukce. Ze zacatku jsem ale tento posun nechapala. Fixovana na
figurativni zobrazeni jsem stale i v téchto nefigurativnich obrazech
chtéla najit zfetelny, konkrétni prvek, ktery by mou mysl uspokojil.
Postupem ¢asu, kdy jsem stale vice pronikala do taji geometrické
abstrakce a pak i do konstruktivistického pojeti uméni, jsem ztracela
potiebu v obrazech hledat smysl a nalézala jsem uspokojeni
v kompoziénim fadu linii, ploch a barev.

Dfive mi vSak nestacilo divat se na obrazy v galeriich, byla
jsem svou mysli nucena hledat Kupkovy obrazy v knihach, na
internetu, €ist o nich, zjiStovat, pro¢ tak a ne jinak. Potfebovala jsem
zjistit, co chtél malif svymi obrazy fici, co chtél zachytit, jaké
pfedstavy mu proudily mysli, a zda je stejn€ i realizoval, nebo zda
viubec néjaké myslenky prostfednictvim obrazii sdélovat chtél
Postupnym prohlizenim Kupkovych obrazi jsem také dochazela
k zavéru, Ze uz nepotfebuji o obrazech &ist, Ze je nepotiebuji zkoumat,

Ze mi staCi je pouze vnimat, pozorovat a naslouchat jim.
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Sama jsem pii své tvorbé postupné zjistovala, Ze pro mne
neni duleZité, aby lidé védéli, co jsem svym zobrazenim chtéla fict
nebo vyjadiit. Tato vize byla dulezita pro mne samotnou a neméla
jsem pak potiebu ji nikomu sdélovat. Chtéla jsem, aby kazdy sam
néjakym zplsobem obraz vnimal, aby si sam vytvarel predstavy, at
uz stejné, podobné nebo uplné odlisné.

Ze shlédnutych obrazi Frantiska Kupky mne nejvice zaujal
a inspiroval obraz s nazvem Abstraktni malba z let 1930 — 1932, ktery
je umistén v Narodni galerii v Praze.

Tento Kupklv obraz je velice plsobivy. Néktefi divaci by ho
zajisté oznacili za nudny, bez napadu. Ptali by se, pro¢ takovy obraz
vubec vzniknul. Ja jsem ale opa¢ného nazoru. Obraz ve mné vyvolava
dokonaly fad, rovnovahu, klid, silu jednoduchosti. Sam autor o tomto
obraze ve svych zapiscich poznamenal : , Pfimka reprezentuje
abstraktni svét. Je absolutni... Optické vnimani se ji zmociiuje v celé
jeji entit€ a predstavuje si bez namahy jeji prodlouZeni v prostoru.
Protoze linie zaCina od bodu, oko zaznamenava jeji smér.“ (Lamag,
1984, s. 72). Pro muj vlastni vytvarny projev bylo toto dilo velikym
pfinosem. Chtéla jsem, aby mé obrazy byly velice jednoduché, a diky
Abstrakini malbé jsem ztratila zabrany. Vidéla jsem, Ze ani
»prostické* ve tvarech a barvach dilo nemusi byt nudné, pravé naopak

miiZe upoutat pozornost diky své tajuplnosti, hloubce a zahadnosti.
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Piet Mondrian

Stejné tak jako Kupkovo dilo mne velmi zaujalo i dilo
nizozemského umeélce Pieta Mondriana. Z vyhledanych a shlédnutych
dél mne nejvice upoutala Kompozice v cervené, cerné, modré, Zluté a
Sedé z roku 1920.

Piet Mondrian chté] své obrazy sestavovat z nejjednodussich
prvkl, nebot’ chtél timto konkretizovat univerzalnost reality, nemél
zajem realitu zobrazovat, ale vyjadfit jeji podstatu. PouZzival pouze
Gtverce a obdélniky a barvu zredukoval na tfi zakladni — Gervenou,
modrou a zlutou — a barvy neutralni — bilou, erou a Sedou. Jeho vizi
bylo uméni, které by se vyznaovalo ukaznénosti, jasnosti a
matematickou piesnosti, jez odrazi objektivni zakony vesmiru.

Stejné€ jako u Kupky mne i u Mondriana zaujala jednoduchost
a jasnost malby, ze které je citit dech mystiky, vzdaleného svéta,
nekoneéna. Ale piedev§im také piesnosti, fadu a harmonie. Dilo
Nizozemcovo se pro mou praci stalo vychodiskem z hlediska
barevnosti a dokonalého fadu. Fascinoval mne fakt, Ze nescetné
mnozstvi obrazli sloZenych pouze ze tii zakladnich a tfi neutralnich
barvach ve svych {istych podobach mize zustat stile poutajici a
riiznorodé. Ze vSech autorovych dél je citit dokonaly tad, dokonala

harmonie tak, jak si to pravdépodobné sam piedstavoval a ptal.

37

=
-



Victor Vasareley

Svou praci jsem si piedstavovala jako velice jednoduchou, a to
jak v kompozici, barvach, tak 1 vzobrazenych tvarech. A
k poslednimu ze zminénych mne inspiroval mad’arsky malif Victor
Vasareley. Diky svym geometrickym formam, principim a obrazcim,
pomoci kterych vytvarel optické iluze a dodaval platnim dojem
pohybu, mne tento autor velice upoutal. Vsechny z jeho shlédnutych
obrazi ve mn€ zanechaly hluboky dojem. Vasareley pouZiva
jednoduché geometrické prvky, a piesto jsou jeho obrazy zahadné,
tajuplné, magické, vyvolavajici ve mné pocit blouznéni.

Z obrazi, které jsem méla moznost vyhledat, mne nejvice
zaujaly dva, a to Vega 201 — 1968 a Zebegen — 1964.

Victor Vasareley pouzil pro tvorbu svych obrazi &tverce a
kruhy. Vyborné plasticky zkombinoval barvy i tvary a vytvofil tak
jakysi iluzivni prostor, hodny pozornosti. Jeho uméni vyvolava
pohybové efekty, ale to pouze diky pohybu lidského oka. Mé obrazy
nemaji za kol vyvolavat pocit prostorovosti jako u Vasareleyho.

Mym cilem bylo pouZit pouze tvar kruhu a &tverce obdobng, jak to

udélal tento malif.
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VLASTNi VYTVARNA TVORBA
Malba

Vsechno, co mé k feSeni tfi nasténnych artefaktd napadalo,
bylo ze snu. Pokazdé, kdyZz jsem chtéla usnout a zrovna jsem méla
citlivou naladu, naladu, kdy jsem vnimala vSechno krasné kolem
sebe, kdy jsem se kolem sebe divala, usnout se mi nepodafilo, v té
chvili mne totiz napadaly myslenky, jak a pro¢ namalovat své obrazy
tak, a ne jinak. Pokazdé¢ jsem vstala, zapsala si svou piedstavu a §la jiz
s Cistym S§titem spat. Takovych veerd bylo v obdobi léta mnoho,
proto bylo také mnoho pfedstav, pronasledovala mne ale jakasi
nutnost najit feSeni mnohem lepsi, ne-li to nejlepsi.

Chtéla jsem vlastnim vytvarnym projevem vyjadfit, jak
vnimam svét, jak vnimam svou roli ve svété, jak vnimam lidi kolem
sebe, jakou roli hraji lidé ve svét&, jakou roli hraje ve svété i mimo néj
Buh, co je vlastn€ svét a kdo je vlastné Bih.

Na tento pocit nutnosti jsem ale na né&jaky Gas zapomnéla.
Avsak nepochybn€ mé podvédomi v oné oblasti Zlo stale a zrodilo
v mé hlavé napad, navrh, moznost, & jak to nazvat. Prvni zrod jsem
ihned musela vloZit na papir, zdalo se mi, Ze to je to pravé a ze to je
to, co chci namalovat.

Mozna to byl unahleny zavé€r. Mnozi by fekli, Ze prvotni
napad nemize byt povazovan za nejlepsi. Piemyslela jsem o své vizi

dlouho, dlouho jsem si utvafela hotovy obraz, az jsem dospéla
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k nazoru, Ze muj prvni navrh je ten nejlepsi, je nejlepsi pro mne a to
je v mé praci dilezité. Uvédomila jsem si, Ze tady v této fazi prace je
nejdilezit&j§i muj postoj, mij navrh, moje vize a hlavné muj pocit.
Citila jsem od zacatku, Ze jsem to ja, kdo maluje meé obrazy, ze jsem
to ja, kdo néco citi, kdo néco vnima a chce to vytvarné vyjadrit, ze
jsem to ja, kdo se chce vytvarn€ projevit a ukazat tim, jak svét okolo
sebe vnima, co v ném vidi, jak ho vidi a co tim chce fici.

Je zcela pochopitelné, Ze se mnohym mize muj napad zdat
nedobry, nesrozumitelny, absolutn€ nevhodny, ale to nic neméni na
faktu, Ze ja si myslim opak, a prave ten opak se pokusim zrealizovat a

pfiblizit, v§em, ktefi o to stoji.

Mym primarnim tkolem bylo vytvofit tfi nasténné artefakty.
Navrh jsem méla ale stale jen jeden. Védéla jsem uz skoro pfesné, co
miij obraz bude vyjadiovat, véd€la jsem, co chci aby vyjadfoval spolu
s dal$imi dvéma, a proto se mi vyborné€ hodilo, Ze budou obrazy tfi.
Zrodil se mi v hlavé totiz dalsi napad, Ze onen namét rozd&lim na dveé
Casti, které pak zase spojim vjeden celek. Ted to zni moZna
nepochopiteln€, ale neni to tak.

Pokusim se to pfiblizit, ale nejdfive chci popsat, jakym
zplisobem jsem malby tvofila, jak tato dila vznikala postupné. Pte
samotnym zaCatkem prace mé napadlo, Ze jeSté pozdé&ji vytvorim fadu

kreseb se stejnym namétem. Pouze linie, které spolu koresponduji,
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které na platné debatuji, které vedou dialog 1 s platny ostatnimi, které
maji k sobé ur€ita vztah a vyjadiuji vlastni nazor tim, jak se k sobé
stavi. Mohlo by se zdat, ze viibec nepisi o platnech a kresbach na
nich, ale o lidech. Ono to tak v podstaté miize byt, protoZe mé kresby
jsou pouhé kresby a teprve na lidech zalezi, co snimi udélaji. O
kresbach ale pozdé&ji, nejdfive vznikaly malby.

Koupila jsem si platna o rozmérech 50 cm x 50 cm. Kdyz jsem
se na prazdné platno podivala, zacaly mi téct slzy. Nic zvlastniho to
neni, jen pohled na ¢ist€ bilé platno, ale mé zacalo busit srdce, dostala
jsem prosté strach. Méla jsem velice zvlastni, smiSené pocity. Na
jednu stranu jsem si fikala, jak je uZasné moct se vyjadfit vytvarnymi
prostfedky, moct namalovat sviij nazor, své myslenky, své pohledy.
Druha strana mince byla trochu hrozivéjsi. ZaCaly se mi nasouvat
otazky, jestli se to bude aspoii nékomu libit, jestli se mi to podafi tak,
jak chci, jestli budu viibec umét vysvétlit lidem, co mé obrazy maji
vyjadiovat, co jsem tim chtéla fict. Jednoduse obava ze svéta kolem
mne. T¢ jsem se ale nemohla zaleknout, to by znamenalo konec mé
prace, ja jsem ale pfece byla teprve na zadatku.

Pies to vSechno jsem se pustila do prace, neméla jsem ani na
vybér. Nejhorsi byl pro mne zacatek. Sebrat odvahu a udélat prvni
»caru” na platno, nezkazit to, neudélat néco Spatné. Naértla jsem si
pomoci tuzky, kruzitka a pravitka vSechny pomocné linie na viechna

tfi platna a mohla jsem se pustit do svého dila. Barva se mi zdala
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stra$né jednotna, Cistd, presné takova, jak moje mySlenky na to, co
chci touto malbou sdélit (moZna ale jen sama sob€, mozna jen sama
sobé upresnit, jak vSechno vlastné moje nitro vnima). A velice mne
také nadchla vidina tahd §tétce, které na platné zGstavaly. Hned se mi
v hlavé zrodilo pfirovnani, Ze Zadna lidska myslenka neni Gplné Eista,
neni Gpln& idealni, vzdycky je né¢im narusena. Zadny &lovék neni
idealni, neporuSeny, Cisty, proto nemize mit ani idealni a
neposkvrnéné myslenky. Proto jsem byla nadSena z viditelnych taht

stétcem.

PokraCovala jsem vpraci dal, velice mé& to bavilo, ale
najednou, kdyZ uz bylo platno zelené na téch mistech, kde zelené byt
mélo, mé zaCaly napadat myslenky, Ze kruhy, které na platné zbyly
bilé, namaluji bilou barvou.

Napad jsem né€kolikrat zvaZzovala, hledala jsem pro i proti.
Zdalo se mi, Ze je obraz zfetelngjsi, vyrazngjsi neZ ma skica. Jenze to
mne pohltily pouhé vizualni uvahy o dile, které vSak nejsou v mé
praci t€émi nejpodstatngj§imi. V té chvili jsem zapomnéla na svou
celkovou koncepci obrazii a zalala jsem se zabyvat pouze jejich
vizualnim plsobenim. To ale nebyl m{j primarni cil. Primarni bylo
néco skrze tato dila vyjadfit, néco sdélit, a to by pomoci zelené a bilé
barvy nebylo mozné. Méla jsem svou pfedstavu a té jsem se nakonec

striktné drzela.

42

=

=

-

IAL



W

P Y

Zacala jsem malovat kruhy modrou barvou, ta méla taky své
opodstatnéni. Ale o tom az pozdéji. Modra barva mé zpoCatku docela
vydésila. Moje predstava byla o svétlejsi barv€, ale nechala jsem se
samotnou barvou zlakat na tento odstin. Postupem ¢asu, kdy jsem
svou praci dokon€ovala, mne modra barva sama piesvédcila o spravné
volb€. Mozna bych v koneCné fazi zesvétlila apln€ cely obraz, ale i
tak jsem byla docela spokojena.

Vysledkem je obraz na platné ve tvaru Ctverce, na kterém je
sedm ¢tverct zelené barvy a v nich je Sest vepsanych kruhd modré
barvy. Tato koncepce malby ma své opodstatnéni, které jsem méla
v hlavé hned od zacatku a které jsem se snaZila naplnit.

Prvni takovou vizi bylo, ze na obraze bude sedm c¢tverct.
Sedm je Cislo dokonalosti, Uplnosti, jak fika napfiklad i Pavel Steiger
ve své piednasce na téma Trojjedinost Boha : ,,...Sedm barev duhy,
coz je dokonale rozloZzené svétlo, uruje sedmerost Ducha svatého,
popsaného v prvni kapitole Zjeveni. Cislo sedm se v Bibli vyskytuje

608krat, a téméf vZdy toto Cislo symbolizuje dokonalost. ..«

Zjeveni 1. 17-20

Kdyz jsem ho spatFil, padl jsem k jeho noham jako mrtvy; ale on
vioZil na mne svou pravici a Fekl: "Neboj se. Ja jsem prvni i posledni, ten
Zivy; byl jsem mrtev - a hle, Ziv jsem na véky véki. Mam klice od smrti i

hrobu. Napis tedy, co jsi vidél - to, co jest, i to co se ma stdat potom.
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Tajemstvi téch sedmi hvézd, které jsi vidél v mé pravici, i téch sedmi zlatych

svicni: Sedm hvézd jsou andélé sedmi cirkvi, a sedm svicnii je sedm cirkvi.”

Sedm ¢tvercu jsem vysvétlila, v téch je ale Sest kruhd. Kruhy
jsou do ¢&tverc vepsané. Pro¢ to tak chci, vysvétlim pozdégji, ted je
tfeba fici, pro€ je kruhd prave Sest.

Jestlize je sedm cCislo dokonalosti, pak ¢islo Sest dokonalé byt
nemize. I Sestka je Cislem v Bibli velice ¢asto zmifiovanym, ale
nikdy nevyjadfuje dokonalost, je jen pouhou soucasti dokonalosti,
stale mu vSak né€co chybi. I Baleka ve svém slovniku fika, Ze je
Sestka symbolem Clove€ka, Clovek byl stvoien Sestého dne, atd. Chtéla
jsem timto po¢tem vyjadiit nedokonalost, neuplnost poétu, netiplnost
¢loveka, lidskou nedokonalost.

Ted’ mi nezbyva nez sdélit svou pfedstavu o vyznamu &tvercd a
kruhi. Ctverec, stejné jako &islo Sest, pfedstavuje v mém obraze
nedokonalost jako takovou, ale také nedokonalost &lovéka. Ctverec
samotny by se mohl zdat byt dokonalym, ma &tyfi stejné strany, ma
¢tyfi pravé uhly. Ale pfece jen ma vrcholy, které jsou ostré, které
mohou zranit, které se nedaji zlomit, které jsou vzpurné. Vzpurné
stejn€ jako Clovék. Ten by mohl byt dokonaly sam o sob&, kdyby
nenesl dédictvi prvotniho hfichu, kdyby jeho duse nebyla hfichem
poskvrnéna. Proto jsem pifedstavu Clovéka, jeho role na Zemi, jeho

povahy vlozila do tvaru sedmi ¢tvercu.

44




Kruh zde rysuje jakousi ideu, jez ma byt pro svét spasou, ma
byt tim dokonalym, tim spravedlivym, tim ladnym. Kruh je tvofen
jednou pfimkou, ktera nema pocatek ani konec a zarover je
uzaviena. Je to tvar plny, tplny, proto jsem ho pouzila, abych vnesla
do svého obrazu tvaf Boha. Bih je Dokonalost, Uplnost, Nekonegno,
Neposkvrnénost, Buh je Ideal.

Mozna n€komu pfijde zvlastni, pro¢ se nedokonalé &islo Sest
spojilo s dokonalym tvarem kruhu a dokonalé ¢&islo sedm
s nedokonalym tvarem c¢tverce. Pro mne bylo toto spojeni velice
dilezit¢ a podstatné. Neprobéhlo-li by toto sloueni dvou svéty,
nemohla by ma pfedstava svéta kolem mne vibec vzniknout. Svét
jako celek tvofi lidé a Buh, ktery ma vie ve svych rukou. Je to
spojeni pfirozeného s Nadpfirozenym, nedokonalého s Dokonalym,
netiplného s Uplnym, &lovéka s Bohem, Zemé s Nebem.

Velikou roli v tomto zobrazeni plni i to, Ze jsou kruhy vepsané
do &tvercli. Mnozi by mozna mou ideu pochopili, kdyby &tverce byly
v kruzich. Pak by malba mohla navozovat iluzi stvofeni &lovéka
Bohem, ¢ili Ze je Cloveék soucasti Boha a bez néj byt nemize. Prod je
to na mém obraze naopak? ProtoZe ma pfedstava byla jina. Cilem
nebylo upozornit na to, Ze Bih stvofil ¢lovéka, Ze On je ten, kdo
vSemu vladne, Ze On je nade v8im, i kdyZ to tak citim. Chtéla jsem
zdlraznit skuteCnost, Ze Clov€k dostal od Boha veliky dar a tim je

svobodna vile. Ta dava Clov€ku moc nad svétem a v jistém slova
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smyslu i nad Bohem. Biih dava clovéku volnost ve vem, ¢ili i v tom,
zda bude v Ného véfit nebo ne, proto jsem vlozila kruh do ctverce.
Zdanlivé to vypada, zZe je vzdy kruh vepsany do Ctverce, ale nakonec
je stejné posledni Ctverec v kruhu. Posledni slovo bude mit stejné
Buh.

DalSim vyrazovym prostfedkem, ktery hral velikou roli ve
snaze vyjadfit svou pfedstavu, byla barva. Barva, jako vSechny
ostatni prostfedky, vyjadfuje vztah Boha a ¢lovéka, vztah Nebe a
Zemé. Modra barva je barvou zakladni, coz jiz napovida, ze bude
barvou, u které vie za€ina. Lépe feCeno ne vie, ale zacina u ni barva
zelena. Zelena vznikne z modré a Zluté stejné, jako Clovék vznikne
z Boha, ale musi se spojit z jinym Elovékem. Proto jsem zamitla své
kolisavé postoje k pouziti barvy v priibéhu tvorby svého obrazu.
Nemohla jsem pouZit bilou, protoze bila by tak skutedné nepfibliZila
vizi stvoreni clovéka Bohem.

Takovym zplsobem wvznikal prvni obraz, ktery ma byt
v konecné fazi postaven doprostied mezi zbyvajici dva.

Zbylé dva obrazy jsou prvnimu velice podobné, coz je
zietelné na prvni pohled. Vytvofila jsem fadu tfi obrazd, které spolu
velice uzce souvisi. Takova piedstava v mé hlavé existovala od
zaCatku. Védéla jsem, Ze vytvofim obrazy sobé& podobné, které budou

k sobé neoddé€lné patfit.
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Obraz po levé strané je v dolni poloviné uplné€ identicky jak
obraz uprostied, avSak horni polovina je pouze zelena. Zelena, jak jiz
jsem se zminila vySe, symbolizuje ¢lovéka a jeho tlohu tady na zemi.
Mym cilem bylo polozit zelenou plochu tak, aby sméfovala k nebi,
aby napovidala tomu, Ze by ¢lovék mél tihnout k Bohu, ke svému
tviarci, Ze by se k Nému mél obracet, Ze by Ho mél uctivat, divat se
na N¢j a velebit Ho jako svého tviirce. Naopak obraz po pravé strané
napovida tomu, Ze naopak Bih symbolizovany modrou barvou
miluje sva stvofeni, miluje ¢lovéka i pfes jeho chyby, je stale s nim,
neopousti ho. I kdyZ by se Buh bez &lovéka obesel, je stale s nim,

nebot’ ho miluyje.

VSechny tfi obrazy dohromady tvofi jeden celek, jenz
vyjadfuje mou pfedstavu o tomto svéte a o svéte, ktery pfijde po
tomto svéte, o ¢lovéku a o Bobu, o vztahu mezi Elovékem a Bohem,
o jejich vzajemné interakci, o povinnostech &ovéka viiéi Bohu, o
planech Boha s Clovékem, o tloze ¢lovéka na svété a o planech Boha
se svétem.

Tato ma piedstava je pouze mou piedstavou. Kdo se podiva
na mé obrazy a nebude jim rozumét, toho pochopim. Abstraktni
uméni je umeni, které vyjadiuje jakysi postoj umélce vidi uréitému

problému. Nektefi autofi nemaji zajem na tom, aby je lidé chapali.
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Toto uméni poskytuje lidem svobodu mysleni, svobodu predstav a

prozitka pii pohledu na néj.

Kresba

Pii malovani jsem pfemyslela o kresbach, které jsem si
pfedem naplanovala, ale dostala jsem strach, Ze jiZ nebudou pro mne
ni¢im novym. Kresby jsou ale Gpln€ jiné nez malby, i kdyZz maji
totozny namét. Uv€domila jsem si, Ze i pfesto, Ze jim chybi barva,

vyjadfuji podstatu toho, co jsem cht&la sdélit pomoci maleb. A
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mozna jesté presnéji. Ale na tom mi u kreseb uz tak nezalezelo, zde
$lo pouze o tvar. Slo ptedevsim o kompozici, o formu.

Pii kresbé svych navrha jsem pfichazela na mnoho zpusobd,
jak s hotovymi dily pracovat dale. Rozhodla jsem se pro rozméry
platen 40 x 40 cm. Myslim, Ze vétsi velikost pak neni vhodna pro
instalaci kreseb do interiéru (tedy do takového, jaky jsem méla na
mysli ja), zvlast€, kdyz jde o kresby Ctyfi. VSechno jsem fesila
s mySlenkou na instalaci obrazii v obytné mistnosti, proto jsem se
piiklonila k menSimu formatu. Tyto &tyfi kresby jsou rozdélené do
dvou skupin.. jedna skupina ¢ita dva obrazy a druha logicky také
dva. Prvni dva obrazy maji Gpln€ stejny namét jako malba uprostied
mé fady a zbylé dva maji identicky namét s malbami po pravé a levé
stran€. Zajimavosti je, Ze se stémito obrazy da libovolné
manipulovat, zde jiz nezaleZi na usporadani, zde zalezi &isté na

vkusu a fantazii.

Pivodné jsem chtéla vSechny &tyfi kresby udélat se stejnym
namétem jako malby po pravé a levé strané a tim ziskat jesté vice
moZnosti pro kombinaci. V kone¢ném vysledku tomu tak neni, a to
proto, nebot jsem se namétové chtéla skoro uplné pfiblizit svym
malbam. Pfi dodrZeni pGvodniho planu, by byla vétsi moZnost
splatny r(zn€ manipulovat a vytvafet tak rozlisné kombinace.

Situace se zménila, ale pfesto je mozné s platny dobie pracovat,
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kombinovat jejich uspofadani, ¢emuz napomaha i jejich Etvercovy
tvar.

Vyzkousela jsem ruzné kombinace té€chto platen, protoze mne
zajimalo, jak se bude celkovy pohled ménit, jak budou na sebe
jednotliva platna pusobit, jak se budou dopliiovat.

Bylo jes§té€ spoustu moznosti, jak obrazy uspofadat, ale zde
nepatii jen samotné obrazky, proto jsem jich zafadila jen par.

Kresby jsem se stejn€ jako malby snazila stylové vlozit do
navrzeného interiéru. Postupem &asu, kdy jsem praci konzultovala,
jsme si uvédomila, ze jako dekorace v bytovém prostoru mnohem
lépe funguji mé kresby neZ malby. A pravé proto jsem si pravé zde
uvédomila uloho obou komplexu dél. Malby vznikly proto, abych
vyjadfila své postoje ke svétu pomoci geometrie a jejich tvari, barvy
a jejich moznosti, avSak kresby vznikly jako dekorativni artefakty
bytového interiéru, které jsem pozdé&ji doplnila jesté o jednu velikou
malbu, ktera méla take za cil vytvofit dekor do virtualn& vytvoreného
interiéru.

Tento jednoduchy obraz nenese v sobé& Zadnou hloubku, je to
pouze dekor, stejn€ jako &tyfi vySe popsané kresby. Obraz je
velikostn€ pfizplisoben pravé zminénym kresbam (100 x 100 cm).
Da se snimi proto pracovat jako s celkem, je mozné vytvofit ze
vSech prvki celkovou dekoraci daného interiéru. Tento posledni

obraz ma za tukol podtrhnout jeden jediny prvek — kruh vepsany ve
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Stverci - pouzity ve vSech mnou vytvofenych dilech, jak uz
v malbach, tak v kresbach. Pouzila jsem pro to jiny zpusob, aby se

obrazy nestaly fadni. Citila jsem potifebu oziveni, proto jsem tento

posledni vytvory pojala trochu odlisn€, a pfece stejné.




OHLEDNUTI

Cas, ktery jsem travila nad touto praci, povazuji za velice
dobfe naplnény. Byly to pro mne hodiny, dny a mésice plné umeéni,
coz je oblast mého Zivota, kterou se vzdy budu snazit rozvijet. Snazila
jsem se svou vytvarnou €innosti pfedev§im naplnit sama sebe, snaZila
jsem se objevit v sob&€ a vyjadfit své skryté mysleni, zatim skryty
pohled na své€t. Pozd&ji se ma prace stala shlukem viech mych
niternych tuzeb, chtéla jsem n€kdy namalovat obraz a kdysi jsem
chtéla jit na architektonickou skolu. Tyto dvé véci se mi splnily v této
praci. Pro nékoho mé prace nemusi byt témi ,,opravdovymi“ obrazy,
pro nékoho nemusi byt mé navrhy interiéri té€mi ,opravdovymi®

navrhy, ale pro mne je dileZité to, Ze jsem vytvofila to, a¢ jsem

usilovala.
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GEOMETRIE V DETSKEM VYTVARNEM SVETE

Jak détem pFibliZit svét moderniho uméni?

To je otazka tak té7ka, Ze se ani nebudu pokouSet na ni n&jakou
odpovéd utvorit. Pokusim se radéji predstavit n€kolik vykonanych a
nékolik pouze navrzenych Cinnosti, které by k tomuto cili mohly
sméfovat. Nechci sugerovat to, Ze jen témito par ¢innostmi objevim
s détmi tajemstvi abstraktniho uméni, protoze to se mozna nepodafi
nikdy a nikomu, kromé samotnych umélci, lidi, ktefi abstrakci tvofi,
tvofili a tvofit budou. SnaZila jsem se pouze uskutecnit takové
Cinnosti, které tuto obrovskou, a pfitom je§té velice malo znamou

¢ast uméni détem pfedstavi, naznadi a pfibliZi.

Cil vytvarnych c¢innosti a ukolit

Cilem téchto Cinnosti, exploraci, tvofeni je détem ukazat nebo
pfipomenout, seznamit je s tim, Ze neexistuje pouze uméni
figurativni, Ci neabstraktni, ale také naopak uméni, které je zaloZeno
na prozitku, citech, pfedstavach, na zobrazeni nekonkrétnich jevi,
véci, pocitl, na zobrazeni celku, néSeho univerzalniho, né&eho
nehmatatelnéeho, nefigurativniho. Kazda &innost ma samoziejms svij
konkrétni cil, ktery ale spada pod tento cil obzcny a podstatny. Déti

na prvnim stupni maji rizné pfedstavy, mnohdy tajné, a ty ja chci,
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aby se promitly v dilech, jeZ budou déti se mnou vytvafet, o ktera se

budou pokouset, ktera budou pfi tvorbé prozivat.

Pan Ctverdk a jeho ¢tverodiim

Jako namét pro vSechny cCinnosti, které jsem s détmi uskuteciiovala,
jsem si zvolila formu dopisu od nadpfirozené, vymyslené bytosti
nebo postavy jménem Pan Ctverak. Tato postavitka by méla b&hem
prochazeni rozmanitymi cCinnostmi v détskych hlavickach sama
vznikat, sama se tam utvafet a formovat, méla by tak zakotvit
v détské mysli, Ze by ji dit¢ nakonec mélo samo bezpe&n& popsat
nebo utvofit. Pan Ctverak se stava jakymsi priivodcem viech
Cinnosti, které jsou pro déti pfipraveny. Vzdy na zadatku k détem
promlouva, chvali je za p&né& odvedenou praci a sam jim zadava
novy ukol, ktery pomoci utitelky vysvétluje. Ctverodiim je
zajimavym a neobvyklym domem Pana Ctveraka, ktery bude také
Casto zmifiovan, dokonce ho déti budou samy tvofit, ale to uz
predbiham.

Cinnosti, které Pan Ctverak nabizel, byly voleny tak, aby zhruba

vyhovovaly détem ve véku 9 — 10 let, &ili pro 4.-5. roénik zakladni
skoly.
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Ctverodiim
Dobry den, mali umélci,
Dovolte, abych se Vam na zacatku predstavil. Jmenuji se Pan Ctverdk
a nyni se stavam Vasim priivodcem. Asi bude pro Vds 1ézké si mé
pFedstavit, ale to nevadi, nakonec se vam bude zddt, Ze mé zndte
hodné dlouho a Ze viastné vite, jak vypadam. Déle Vam nebudu nic
vysvétlovat, ale hned se pustime spolu do prdce. Vase pani ucitelka
bude mou zdstupkyni a vSe Vam bude podrobné vysvétlovat. Ja jsem
s ni stale v kontaktu a vidy se budu velice podrobné informovat, jak
Vam prace jde. Nékdy se prijdu i nepozorované podivat, ale nesnaite

se mé vypatrat.

Prvnim ukolem pro Vis bude vytvoFit pro mne dim, takzvany
CTVERODUM. Nebude to ledajaky diim, bude to stavba ze samych
krychli, bude urcenda pro mne, takze se, prosim, snazte, at mam v éem
bydlet. Zatim bydlim v obycejném domé, ale to se prece pro
neobycejného Pana nehodi.

Zatim Vam dékuji za spolupraci a moc se 163im na dalsi! Méjte

se krdsné a hodné uspéchu pri stavbé mého Ctverodomu.

S pozdravem Vas Pan Ctverdk

Cil: Rozvoj pfedstavivosti, uméni co nejvice vyuZit moZnosti krychle,

pohrat si stvarem, objasnit svij zamér a predstavit ho ostatnim
détem.
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Klicova slova: krychle, stavba, neobvyklost, konstrukce, pfedstava,
prostor.
Ukol. Utvof si vhlavé predstavu zajimavého, neobvyklého,
originalniho &tverodomu, jeho zmenSeninu postav z barevnych
krychli. Nemusi§ pfitom dbat na barevnost krychli, zaméf se na
konstrukci této stavby.
Kritéria hodnoceni: originalita, vyuZziti moznosti krychle, umeéni
popsat svilj zamer.
Reflexe prace déti:

Pfichod Pana Ctveraka déti velice zaskoéil, byly zvyklé na to,
Ze jim vytvarné ukoly pfednaSela pani uditelka. Byly udiveny i
dopisem, jenz od neznamého muze obdrZzely. VSechny déti peclivé
poslouchaly, o€ se jedna a co se bude dit. Po vyslechnuti dopisu jsem
jim struén€ vysvétlila, jak maji pfi praci postupovat a co je jejim
cilem. Pak se vSechny déti pustily s nad$enim do prace.

Bylo velice dobfe vidét, jak déti prace bavi, a to pravdépodobné
diky tak silné motivaci. Po ukonleni konstruovani déti své stavby
pfedvedly ostatnim, popsaly, jaké byly jejich pfedstavy a jak se jim je
podafilo naplnit. Rekly, co maji jejich stavby pfipominat, co tak

trochu napodobuji.

Ja sama jsem se svou praci spokojend, a to hlavng diky tomu, ze

se mi podafilo vymyslet n&co, co déti pro danou praci nadchne a
budou ji délat s chuti.

56




Ukazka nejzajimavéjsich praci:

ZS Jablunkov — Lenka Sobelovi ZS Jablunkov — Michal giranec
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Mésto ¢tverodomii
Dobry den, mili umélci,
Znovu Vas po néjakém case zdravim a jsem velice rdd, Ze Vas prace
na mém domé tak nadchla. A predevsim Vas chci velice pochvdlit,

protoze mé mé nové domy uchvdtily a jsem rad, Ze jich mam hned vic

najednou.

v vy

ctverodomii. Budete se snazit vytvorFit pohled na mésto, ve kterém se
tyci pouze samé ctverodomy. A jelikoz mame zimu, pak to bude pohled
na mésto v zimé. Jestli mému ukolu nerozumite, pani ucitelka, jako
moje zdstupkyné, Vam ho rada vysvétli podrobnéji. Ja jsem
zaneprazdnény, proto se nyni vzdaluji, loucim a pFeji uspésnou praci!

S pozdravem Vas Pan Ctverdk

Cil. Po shlédnuti leteckych fotografii riznych mést rozvijet pfedstavu
takového mésta, svou piedstavu uskute€nit jako kolaZz pomoci
omezenych moznosti — Ctvercovy a obdélnikovy tvar, studené odstiny
barev, utvofit originalni a zajimavou praci.

Kli¢ova slova: letecky pohled, kolaz, &tverec, obdélnik, studené
odstiny barev, kompozice, pfedstava, abstrakce

Ukol: Po shlédnuti nékolika leteckych pohledti si utvof vlastni

pfedstavu o mést€ &tverodomd. Tuto piedstavu se pokus vytvofit jako
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kolaz barevnych ¢tvercli a obdélniku. Je to pohled na mésto v zimé,
proto pro svou kolaz pouzij pouze studené odstiny barev.

Kritéria hodnoceni. zajimavost a poutavost prace, vybér barevnych
papirt, pohled seshora, pouziti pouze &tverch a obdélniki

Reflexe praice déti:

Také nasledujici navitéva Pana Ctveraka byla pro d&ti zajimava,
protoze si na jeho spoleCnost jesté nezvykly. Pro opét bedlivé
poslouchaly, co a jak maji délat. Tento ukol se zdal pro déti také
zajimavy, myslim, Ze je poutal, a diky tomu je prace bavila a dafila se
jim.

Kone¢na dila déti jsou, podle mne, velice zdafila. Vybrala jsem
par nejzajimav€jSich. Jsou to prace, které si déti také nejlépe

zhodnotily a obhajily. Tyto kolaZze nejlépe spliiovaly zadané

pozadavky, dodrZely vSechna ur&ena kritéria pro hodnoceni.




Ukazka nejzajimavéjSich praci:

78§ Jablunkov — Lenka Sobelova Z8 Jablunkov — Patrik Cmicl

7S Jablunkoy — David Kafka Z8 Jablunkoy — Dana Kunzové

] ZS$ Jablunkov — Daniel Heczko




Ctverochodnik k novému domu
Dobry den, mili umélci,
Vitam Vds v novém tydnu a zdroven Vas vsechny velice chvdlim zq
skvéle vykonanou praci z tydne minulého. Ani si neumite predstavit,
Jjak obrovskou radost jste mi udélali! Dékuji!

Nyni se pustim do vysvétlovani dalsiho ikolu. Ten bude pro Vis
jisté  také zajimavy a poutavy. Uz jsem se zabydlel ve sveém
Ctverodomé, ale stdle jesté k nému chodim po hliné. Nikdo mi totiz
neudélal krasny ctverochodnik. Proto jsem se rozhodl tuto praci
snovu svérit Vam. Ukdzali jste se jako zkuSeni stavitelé, proto doufam,
e s takovym drobnym tikolem nebudete mit problém.

Takze do prdce, moji mili, a 1&5im se na vysledky. Jako obvykle
Vdm podrobnosti vysvétli ma zastupkyné. Krdasny den.

S pozdravem Vas Pan Ctverdk

Cil: Utvofit vlastni originalni tvarovy i barevny navrh moZnéh
chodniku, pouZzit napaditost, originalitu. Tvofit pouze ze étvercﬁ0
komponovat celkovy tvar Etverochodniku hlavng pomoci barev |
Kli¢ova slova: tverec, kompozice, symetri¢nost, barva. tvar
Ukol: Utvof si pfedstavu a pomoci kolaze z rﬁzn;lch barevny
&tvere&ki vypracuj navrh na pomyslny étverochodnik. i
Kritéria hodnoceni: originalita, kreativni pouziti barev zajimavo
» st

tvaru chodniku
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Ctverokoberec v mém domé?

Dobry den, mili umélci,

ted uZ opravau nemam slov, jsem tplné nadSeny, jak. krdsny
y i y

Stverochodnik jste k mému novému domu vyworili. Dékuji Vam!

Doufam, Ze Vas i tentokrat miij kol zaujme a vysledek bude tak

skvély jako v minulych pripadech. Jsem s Vami, jako architekty, velice

spokojeny.
Dnesni tikol
Jjak se mufe zdat. Jde totiz o véc, ktera je pro mne v domé zdsadni
ia

Jje prosty, ale jeho vykonani jiZ nebude trak prosté

musi mi prinaset kazdodenni radost. Tou véci je ‘kobe
rec.

Ctverokobe

avercit. A jak ho b
JiZ nyni se té3im na vase navrhy, jsem velice zvédavy! Méjt
! Méjte se

rec. Jako vSechno v mém krasném domé bude i koberec ze

udete vytvaret Vam uz vysvétli ma zdstupkyné.

moc hezky a preji vVam, at’ se Vam dobre pracuje!

S pozdravem Vas Pan Ctverdk

Cil: Vyzkouset si moznosti uloZeni riznych velikosti &tvercd
\l ’ - .o e rcu na
tvercich, jejich vzajemnou interakci, moZznosti tohoto t
. .- ee ’ ° Varu’
kombinovat jejich polohy, nalézat zajimavé moZnosti
Kli¢ova slova: explorace, plocha, na
> , navrh, étverce, rmizné
. ) ? b e mo' 1
originalita o
Ukol: Ze &tvrtky A3 vystiihni &
1 ctvere S §ir %
c dané Sitky, ze &tvrtky A4
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8x8 cm. Nejprve zkus najit zajimavou polohu pro dva vétsi &tverce,
zkousej moznosti tohoto tvaru, jak bude vynikat na tvarové stejném
podkladu, pokus se navrhnou Ctvercovy koberec, na kterém by byly
hlavnim motivem pouze tyto dva Ctverce.

Pozdéji pfipoj k vétsim Ctverclim i dva mensi &tverce a pokus se
znovu o zajimavy navrh na ¢tvercovy koberec s timto namétem.

Swviij nelepsi navrh nalep.
Kriteria hodnoceni. tuto exploraéni Cinnost navrhuji nehodnotit,
nebot’ viechny navrhy budou v jistém smyslu originalni a zajimavé a

mohou slouZit opravdu jako navrhy pro &tverokoberec.
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Ctverookna jako vitrds
Dobry den, mili umélci,
minule jste si hezky pohradli se ctverci a vznikly z toho zajimavé
navrhy na miij koberec. Jsem moc rdd, Ze jsou z Vds tak skvéli
navrhdri. Moc Vas chvdlim za pilnou praci!

Dnes jsem si pro Vas pFipravil neméné poutavou prdci, doufam,
Ze budete stejné uspéini. Rozhodl jsem se sviij étverodim jesté
zkraslit, proto Vas Zadam o to, abyste mi takovou zajimavou vitrds
namalovali. Podrobnosti Cekejte od mé spolecnice. Ja se pro dnesek
loucim a dékuji a velice pFijemnou spolupraci!

Preji Vam, mili umélci, krdsny den a pékné zazitky u prace!

S pozdravem Va3 Pan Ctverdk

Cil: Po shlédnuti n€kolika vitrazovych oken se pokusit suchymi
pastely navrhnout nejlepsi variantu &tvercové vitraze do domu Pana
Ctveraka. Bud’ figurativné nebo abstraktné (dle volby tviirce) vytvofit
malbu napodobujici vitraZz v okn€. Vyuzit pouze tvar &tverce a svou
napaditost, moZnosti pastelu, barevnost.

Kli¢ova slova: malba, vitraz, Ctverec, kreativita, barevnost,
kompozice

Ukol: Utvof si svou vlastni pfedstavu vitraze, ktera by se hodila do

étverodomu. Pouze pomoci tvaru &tverce vytvot malbu suchymi

64




pastely. Vyuzit pfitom moZnosti tohoto tvaru, mozZnosti barev a
vlastni fantazii.

Kritéria hodnoceni: vyuziti pouze tvaru Ctverce, zajimavost malby,
uméni si praci obhajit, aby volba barev a velikosti ¢tverca nebyla jen
nahodna, ale méla své vysvétleni a zamér.

Reflexe prace déti:

Tato prace byla pro déti sice poutava, ale nebyly spokojeny, Ze
musi pracovat s takovym materiadlem. Suchy pastel se rozmazava a to
jim kazilo praci. Ale celkove je prace zaujala. Néktera dila byla velice
zdafila. Zvlasté prvni, které je na fotografii, jez pfedstavuje hlavu a
télo béziciho kon€. Barvy byly dle autorky voleny zamérng, nechtéla,
aby zvife n&jak vyrazn€ vynikalo, chtéla ho spide nechat skryté, a to
se ji, zda se, povedlo.

Ja jsem byla sdétskymi vytvory také spokojena. SpiSe mé
mrzelo, Ze jsem pro tuto praci nevyuZila jiného materialu, aby se
détem pracovalo lépe. Mohla jsem volit malbu temperovymi barvami

nebo pastelky na mensi format.
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Ukazka nejzajimavéjsich praci:

ZS Jablunkov — Lenka Sobelova Z8 Jablunkov — Bedta Szkanderova

Z$ Jablunkov — Marek Cienciala Z8 Jablunkov — Dana Kunzova
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Abstraktni ¢tveromalba
Dobry den, mili umélci,
Musim uznat, Ze jsem necekal az tak povedené vitraze do mého okna,
proto jsem se rozhodl dat si do ctverodomu vice Ctverooken.
Mnohokrat Vam za navrhy dékuji, jsou vyborné!

Jste zvédavi, co jsem si pro Vas pripravil na dneSek? Bude to
prdce vice svobodna, kde budete moci doopravdy ukazat své uméni,
svou fantazii a kreativitu. Uz jste na to prisli? Ano, je to Ctveroobraz.
Ctveroobraz, ktery se bude hodit do domu Pana Cwverdka. Rozhodl
jsem se vam dat vétsi volnost s neomezovat vase napady pouze na tvar
ctverce. Zasel jsem az tak daleko, Ze jsem se rozhodl Vam dat prostor
i v prostoru. Nerozumite? Nebojte se, vse Vam vysvétli ma
zastupkyneé.

Zatim se méjte moc dobre, oteviete své myslenky a tvorte!

S pozdravem Vas Pan Ctverdk

Cil: Rozvoj tvofivosti, prace somezenymi moZnostmi, rozvoj
celkového vyuZiti moznosti geometrickych tvard i téles, uméni
vysvétlit svilj zamér a tvorbu.

Kli¢ova slova: geometrie, barva, barvy, kreativita

Ukol: Pouden o praci a po pfedeslych zkuSenostech se suchymi pately
vytvot abstraktni dilo, jehoZ motivem budou geometrické tvary a

télesa. PouZit zajimavou kombinaci barev. Zkus dilo obohatit o prvky
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ze zivota, které nemusi byt nutné spjaty s geometrii. Své dilo popi§ a
vysvétli ostatnim détem.

Kritéria hodnoceni: pouziti geometrickych tvari a té&les,
obohacenych o dopliiky zrealného Zivota, zajimava barevnost,
kvalitni vysvétleni, zpfistupnéni svého dila

Reflexe prace déti:

Zietelné bylo vidét, ze déti dbaly pokyni z minulych hodin a
poudily se o praci se suchymi pastely. Prace jsou CistSi s celkove
uhledng&jsi. Vytvofily zajimava dila, ktery mi udélaly velikou radost.

Sama jsem byla s hodinou spokojena, probihala velice hladce,
déti jiz byly na pfichody Pana Ctveraka zvyklé, proto podobnou praci
Cekaly a byly na ni pfipravené. Stalilo velice struéné vysvétlit, jak
bude prace probihat, pfipomenout si, jaké geometrické tvary a télesa
existuji, jaké maji vlastnosti, a déti se mohly pustit do vlastni tvorby.

Mozna se n€kdo pta, pro¢ jsem détem umoznila obohatit prace
s geometrickym namétem o prvky z b&zného Zivota. Na to je velice
prosta odpoved’, déti jiZ byly po tolika hodinach geometrie presyceny
a bylo nutné jim toto zpestfeni dovolit. M&la jsem pocit, Ze je tieba je
vratit trochu do reality a pojala jsem to tim zplisobem, Ze mohly své
prace utvofit zajimav€j§imi pravé diky riznym jinym ne
geometrickym prvkum.
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Ukazka nejzajimavéjsich praci

ZS§ Jablunkov — Patrik Cmiel ZS - Michal $iranec
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Sdam Pan Ctverdk
Dobry den, mili umélci,
Jsem nadSeny, jste opravdu umélci, ne nadarmo Vas tak od zacatku
oslovuji. Znovu jste mi udélali velikou radost svymi dily. Hned jsem si
viechna povésil do ¢tverodomu.

Rozhodl jsem se, Ze uz se Vam nebudu déle skryvat, ale ukdzu se
Vam jinak, neZ si sami muzete myslet. Ukdaiu se kazdému z Vas
osobné v jeho mysli. Poslouchejte mé pokyny a délejte, co Vam Feknu.

Zaviete oci a poloite hlavu na lavici. Pfemyslejte o viem, co
jsme spolu prozili, co jsme spolu vytvareli, jakou cestu jsme spolecné
sa tu dobu usli. PFipomeite si, Ceho se tykaly viechny nase spolecné
vytvory, jaky mély spolecny namét. JestliZe jsem ja ten, kdo bydli ve
Stverodomé, ktery je ve velkem mésté Ctverodomii, mam &tverookna a
&tverochodnik, pak nemohu vypadat jinak nez jako Pan Ctverdk.

Proto nyni vezméte do rukou Stétec a barvy a pokuste se mi
udélat portrét. Mate namitky? Chdpu, ale bohuzel jinak to udélat
nejde. Kaidy z Vas mé znd, ale kaidy ma iiplné odlisnou predstavu,
jak asi vypadam, proto mé namalujte takového, jak vypaddam ve
Vasich predstavach.

Tesim se na své portréty. Zatim se méjte krasné a nashledanou!

S pozdravem Vas Pan Ctverdk
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Cil: Rozvoj ptedstavivosti, fantazie a kreativity, zdokonaleni techniky
malby temperovymi barvami

Kli¢ova slova: piedstava, Pan Ctverak, malba

Ukol: Po dobu pfitomnosti Pana Ctveraka se ti tvofila pfedstava, jak
asi vypada, pokus se tuto pfedstavu nechat vyplout napovrch a pfenést
ji pomoci barev na papir.

Kritéria hodnoceni: U tohoto tkolu bych hodnotila pouze spravnou
techniku malby temperovymi barvami. Originalita viech praci bude

skoro zaru¢ena a zda to bude opravdu Pan Ctverak je pouze véci

tvircovy fantazie.

REFLEXE A SEBEREFLEXE PRACE S DETMI

V piedesle kapitole jsem pfedstavila nékolik zrealizovanych
hodin vytvarné V}"Chf)VY- VSechny naméty pro déti byly provazeny
pomysinym Panem Ctverakem. Myslim, Ze pro tak narotné prace
byla tato volba velice uZiteCna a déti k praci nadchla. Pan Ctverak
sam déti motivoval, coZ mi usnadnilo praci. Jsem rada, ze déti prace
bavila a Ze dopadla tak skvéle, jak dopadla. ProtoZe pro mne je
uspéchem i jedna kvalitni prace, jestli vim, Ze alespoti jeden 3ak se
pro praci nadchnul.

Nékteré hodiny nebyly zrealizovany a fikam si, $koda. Jsem si

jista, Ze jesté n&kdy v jiné tfid€, s jinymi détmi tento cyklus zrealizuji
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a snad tentokrat dokonce. Jsem velice zv&dava Jak dopadne posledni
d ni

z uvedenych ukoli — Sam Pan Ctverak.

|

Doufam, Ze budou tyto navrhy napomocny také nékomu jinémy.
kdo se bude snaZit détem pfibliZit nefigurativnj umeéni, s pouzitim
tvaru Ctverce.

Jako ucitelka vytvarné vychovy na prvnim stupni jsem diky '1
Panu Ctverakovi ziskala velikou vyhodu, nebot jsem timto dgti
nadchla a ziskala je pro praci, ktera nakonec dopadla velice dobre.

Doufam sama za sebe, Ze se mné€, a nejen mng, bude dajit nadchnout

zaky pro kazdou vytvamou praci stejné, ne-li vice.




EPILOG
Diplomova préace na téma Ctverec, kruh, obdélnik skyta spoust
u

moZnosti, jak toto téma pojmout. J& jsem se rozhodla pro to pojeti
které jste zrovna docetli. Zda to bylo rozhodnuti SPravné nebo nikoli)
je na posouzeni kazdého z Vas. ,
Kladla jsem si za cil postihnout tGlohy geometrie v rliznych
obdobich ¢asti kultury zvané vytvarnym umeénim. Snajla jsem se
vytvofit sva vlastni dila inspirovana prednimj SVEtovymi  ume|cj
geometrické abstrakce, ktera budou predevsim dily, jenz maji
napliiovat mne samotnou, maji se stat tim, &emy se fika vlastpj
vytvarné vyjadreni. Pokusila jsem se o navreni nékolika interiérg, do
nichZ by se ma dila hodila, ve kterych by vynikla jako dekorace, ve
kterych by mela funkci dekorace. A do &tvefice jsem sama jako
ucitelka zrealizovala nebo pouze navrhla hodiny Vytvarné vychovy
pro Zzaky zakladni Skoly, zaloZené na celou doby Zmifiovang
geometrii.
Pro mne samotnou byla tvorba této prace velice Pfinosna. Nagl,
jsem znowvu jiny kousek sama sebe, pokusila jsem se o néco, co bylo
mym snem, realizovala jsem se jako uitelka vytvarne vychovy, a

pfitom jsem moZn4, a doufém v to, poskytla né&komy asponi $petky

inspirace.
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