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Abstrakt (Cesky)

Tato bakalafské prace analyzuje japonsky animovany antiutopicky film Nebesti
jezdci reziséra Mamoru OSiiho. Cilem je pfedevs§im zkoumani ideologické strukturace
fikéniho svéta dila. Ideologické pozadi filmu je analyzovano s pomoci kritiky ideologie
Louise Pierra Althussera v kombinaci s teoriemi fikénich svétl v pojeti Lubomira
Dolezela. Kombinaci obou (strukturalistickych) nastrojii je sledovano ptisobeni ideologie
ve filmu jako celku. Vystavba dila je zkoumana v souvislosti s jeho Zanrovym zafazenim
jako antiutopie, daraz je tedy kladen také na kontextualni zafazeni dila do $irsi
(anti)utopické/dystopické tradice. Pro lepsi porozuméni danému zanru jsou v ramci prace
stanoveny dvé antiutopické podminky slouzici k jeho jednozna¢nému definovani.

Doplnéni ptedstavuje neoformalisticky piistup dle teoretikt Kristin Thompsonové a
Davida Bordwella. Tento pfistup slouzi k analyze formalnich aspektd dila. Prace se také
zamysli nad vazbou mezi ideologickou strukturou fikéniho svéta a otiskovanim této
ideologie do formy dila. Pfi tomto zkoumani je akcentovana specifi¢nost animovaného

média, respektive japonského anime obecné.

Abstract (in English)!

The aim of this bachelor thesis is to analyse Japanese antiutopic animated movie
The Sky Crawlers directed by Mamoru Oshii. The work tries to research the ideological
structuring of this film’s fictional world. The ideological background of the movie is
analysed using Louis Pierre Althusser’s ideology criticism together with Lubomir
Dolezel’s fictional worlds theory. We combine these (structuralistic) tools to examine the
impact of ideology in the movie as a whole. Design of this picture is examined in relation
to its antiutopic genre. That is why we put emphasis on the picture‘s wider
(anti)utopic/dystopic context. For a better understanding of the genre we define two
antiutopic conditions which serve to make its definition clear.

The neoformalistic theory as formulated by Kristin Thompson and David Bordwell
is used as a complement to the approaches mentioned above. The theory is used to analyse
the formal aspects of the film. The work analyses the relation between the ideological
structure of the fictional world and the imprinting of the given ideology into the artwork’s
form. During the course of the analysis we stress the specifics of the animated medium, or

Japanese anime, respectively.

1 Za pomoc s ptekladem dékuji svému bratru Janovi a otci Renému.
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1 Uvod

1.1 Vychodiska prace

Tato bakalafska diplomova prace se vénuje fenoménu antiutopie v japonském
anime.? Tento ikkaz budeme zkoumat na jedné konkrétni japonské animované antiutopii —
filmu reziséra Mamoru Ogiiho® Nebesti jezdci.

Nejprve oziejmim davody, které vedly zrovna k této a ne jiné analyze, déle
nastinim pracovni nastroje, které pro dany rozbor volim a kone¢né zminim cile, kterych

hodlam v této praci dosdhnout. Také nastinim strukturu prace a literaturu, ze které cerpam.

Polem naSeho zajmu je Zanr antiutopie a to v japonském prostiedi. Utopie a dalsi
varianty zanru jakymi jsou pravé antiutopie ¢i dystopie (k tomuto déleni se vratime v
kapitole 2) byvaji nékterymi badateli povazovany za subzanr science-fiction.* A je to pravé
zanr science-fiction, ktery se v Japonsku &1 velkému zajmu.® Také Zanr antiutopie ma v
Japonsku své misto a svou historii — (tu si stru¢né pfiblizime v kapitole 3). V této praci
tedy nebudeme sledovat marginalni jev — antiutopie v japonském kontextu vznikaji b&ézn¢,
v posledni dobé dosahuji naptiklad znacné popularity prace Harukiho Murakamiho.

Dalsi otazkou, ktera se nabizi, je, pro¢ volime pro svij vyzkum film animovany a

nikoliv hrany. Komiksy manga a na manze zaloZeny styl anime jsou v Japonsku popularni

2 Budeme-li nadale mluvit o anime, mame tim na mysli ur¢ité animaéni postupy v japonskych filmech a
seridlech vychazejici z komiksti manga. V Japonsku existuji i tvirei, ktefi z mangy nevychazi, téch je vSak
mengina. Do anime spadaji jak dila ru¢né kreslena, tak vytvofena 3D animaci. Kavalir, Ondfej (ed.), Made in
Japan: Eseje o soucasné japonské popkultuie. Praha: Labyrint 2014, s. 122.

3 Volime &esky zpiisob transkripce japonitiny po vzoru publikace Made in Japan. Cestina je pomérné
ptihodny jazyk pro pfeneseni zvukové podoby japonstiny do psané podoby, navic se jedna v naSem prostiedi
0 bé&zné rozsiteny zplsob. Vyjimku tvoii nazvy filmu a serialt.. Protoze vétSina z nich nebyla distribuovana
v ¢eskych zemich, uvadime je v textu pro zjednodusSeni v jejich, i u nas znaméjsich, anglickych nazvech.
Tato dila uvadime v transkripci, ve které byla distribuovana, tedy v anglické (Ghost in the Shell, ne Kékaku
kidotai, Tetsuo, ne Tecuo, Urusei Yatsura ne Urusei jacura atd.). Originalni nazvy filma v ¢eské transkripci
uvadime v zavéreéném seznamu audiovizualnich dél. O. Kavalir, c. d. (pozn. 1), s. 142.

4 Viz napt.: Suvin, Darko, Defining the Literary Genre of Utopia. In Tyz: Metamorphoses of Science Fiction:
On the Poetics and History of a Literary Genre. New Haven: Yale University Press, 1979, s. 61-62.

5 Viz napt.: Napier, Susan J., The Fantastic in Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity.
London: Routledge 1996, 253 s.



a t&3i se zvlastnimu postaveni.® Animované filmy jsou v Japonsku navstévovanéjsi, nez
V zahrani¢i, mistni také dadvaji jednoznacné ptednost své animované tvorbé pied tou
jinozemskou (viz tabulku v Pfiloze ¢. 1). Japonské anime je unikatni narodni fenomén’
utvarejici mezinarodni povédomi o této zemi a formujici jeji specifickou pozici na poli
animované produkce. Japonci si vybiraji z nepfeberného mnozstvi stile vznikajicich
animovanych serialti a filmu, hraji videohry inspirované anime, ¢tou mangu pfi cesté¢ do

prace a z prace,®

»anime je zdrojem informaci o Japonsku, obzvlast¢ o mladych
Japoncich.“® Tim nechci snizovat tlohu jinych Zzanra a médii, pouze fikdm, Ze animace
sehrava v kultute zemé vychézejiciho slunce dulezitéjsi ulohu, nez jak je tomu napiiklad u
nas.

Také spojeni anime a antiutopie neni nijak neobvyklé. Dle americké japanistky
animovanych d¢l: ,,[anime] se zabyva dospélymi tématy, jako jsou smrt, apokalypsa,
utopie a dystopie.“!° Takovych dél je cela fada. Ptiklady antiutopickych anime filmd a
seriall jsou naptiklad Akira, Ghost in the Shell, Ghost in the Shell 2: Innocence, Nausika z
Vetrného udoli, Neon Genesis Evangelion, Cutey Honey, Wolf ‘s Rain, Serial Experiments:
Lain'! a dal§i. Osobné bych pfipojil takova dila jako No. 6, Ergo Proxy, Animatrix,
Appleseed a jeho pokracovani, Psycho-Pass, Cannon Fodder, Metropolis ¢i Battle Angel
Alita. Zanr antiutopie mé velice blizko ke kyberpunku a (post)apokalyptickym tvartim.
Kdybychom zahrnuli i tyto pfibuzné Zanry (se kterymi se ostatné antiutopie mnohdy
piekryva) rozsifilo by se naSe pracovni pole do znacné velké Sitky. V kapitole o

antiutopiich bude tedy nezbytné si pojem ,,antiutopie jednoznacn¢ definovat.

6 (autorem tohoto a nasledujicich piekladi — neni-li uvedeno jinak — jsem ja) ,,Nemuzeme ignorovat fakt, ze
manga, jakozto prvotfidni (preeminent) Cetba, stile vice vytlacuje vSechny ostatni formy literatury a je
vyhledavana znacnou ¢asti mladé japonské generace.” S. J. Napier, c. d. (pozn. 5), s. 215.

7 Viz kapitolu ,, WHAT MAKES ANIME UNIQUE® v knize Poitras, Gilles, Anime Essentials: Every Thing a
Fan Needs to Know. Albany: Stone Bridge Press 2001, s. 53-64.

8 Lamarre, Thomas, The Anime Machine: A Media Theory of Animation. Minneapolis: University of
Minnesota Press 2009, s. xvii.

9 Tamtéz, s. X.

10 Citovano z internetovych stranek Susan Napierové. Napier, Susan J.: FAQ. Susan J. Napier 2011.
Dostupny na WWW: <http://susanjnapier.com/?page_id=41> [vyslo nedat.; cit. 18.7. 2015].

11 Tato dila zminuje jako dystopie ve své stéZejni publikaci Susan Napierova. Autorka mezi antiutopiemi a
dystopiemi ne¢ini rozdil, viz pozndmku 71. Napierova, Susan, Anime From Akira to Howl's Moving Castle:

Experiencing Contemporary Japanese Animation. New York: St Martin's Press 2005, s. 384.
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Velice stru¢né jsme si nyni osvétlili, pro¢ méa smysl zabyvat se japonskymi
animovanymi antiutopiemi — v ramci dané kultury se tento jev vyskytuje pomérn¢ ¢asto. Je
to déno tim, ze jak zanr science-fiction a jeho subzanry (jako napf. antiutopie), tak anime,
jsou v Japonsku dobie znamé a popularni — existence animovanych antiutopii tedy neni
zadnym ptekvapenim. Kontext anime a antiutopie bude vice pfiblizen v nadchézejicich

kapitolach.

Nyni pfiblizime cile nasi prace a divod volby filmu Nebesti jezdci.

Nasim primarnim zdjmem bude prozkoumat, jakym zplisobem je konstruovana
ideologicka struktura fidici fikéni svét filmu Nebesti jezdci. Analyzu provedeme jak na
obsahové, tak na formalni urovni.

Snimek Nebesti jezdci volime proto, Ze jej lze povaZovat za reprezentativni anime
antiutopii. Soucasti prace bude také obCasné komparovani s jinymi antiutopickymi anime,
nasim cilem nicméné rozhodné neni dokazovani toho, pro¢ Nebesti jezdci jsou nebo nejsou
typickou anime antiutopii, nebude se nam jednat o vyvozovani né&jakych vSeobecné
platnych zavérd. Naopak se pokusime co mozna nejvice setrvat u specifickych ryst a
zpusobu ztvarnéni prave tohoto dila. Misto filmu Nebesti jezdci bychom mohli zvolit také
fadu jinych snimku, tento nicméné odpovida nasi definici antiutopie, ideologie v jeho
obsahu je zajimavé propojena s formou a vzhledem k tomu, Ze dilo explicitné prezentuje

pouze néktera fakta o pfedstavovaném fikénim svéte, predstavuje vyzvu pro interpreta.

1.2 Metodologie

Z metodologického hlediska se budeme opirat o tyto nastroje:

1.2.1 Neoformalismus

Vychazet budeme z praci Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho

metod!? a Estetika diskprepance: Pravidla hry®® Kristin Thompsonové a z publikace

12 Thompsonova, Kristin, Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. Iluminace 10,
1998, ¢. 1, s. 5-36.
13 Thompsonova, Kristin, Estetika diskrepance: Pravidla hry. lluminace 10, 1998, €. 3, s. 65-91.

10



Umént filmu: Uvod do studia filmu a stylu'* Kristin Thompsonové a Davida Bordwella. V
prvnim ze zminovanych textd se Thompsonova — jak uz ndzev naznacuje — mimo jiné
vénuje rozdilu mezi pristupem a metodou v ramci filmové analyzy. Metodu povazuje za
,,soubor postupti uzivanych ve vlastnim analytickém procesu,“*® pfi¢emz aplikace predem
vymezené metody na urity film dle ni vede k ,zacarovan[ému] kruh[u]

sebepotvrzovani,“1®

protoze ,,koneckonctl, pokud od zacatku predpokladame, ze text néco
obsahuje, pravdépodobné to najdeme.“}’ Oproti tomu ,,neoformalismus je piistupem K
estetické analyze.“!® Poskytuje tedy ,,pouze* $irokou paletu nastroji, jejichz konkrétni uziti
je jiz na kazdém badateli.

Prozkoumame, jak ndm neoformalismus miize pomoci v analyze ideologickych
struktur otiskovanych pfimo do formy dila. Dulezity pro nas bude také fakt, Ze se jedna o
animovany, nikoliv hrany film a budeme sledovat, jak mlZze byt neoformalismus
Vv takovém piipade prospésny.

Nasim cilem neni provadét dikladnou neoformalistickou analyzu po jednotlivych

scénach. Tento pfistup predstavuje spiSe doplnéni k jasnéjsi explikaci formy daného filmu.

1.2.2 Teorie fikénich svéta

Dulezitou soucasti naseho teoretického aparatu predstavuje teorie fikénich svéta,
vychazejici piivodné z teorie moznych svétl uzivané ve filosofii a logické sémantice.
Spojeni neoformalismu a fikénich svétd neni nijak vyjimeénym metodologickym

piistupem a to ani v tuzemsku. Dikazem budiz napiiklad prace Radomira Kokese®®, ktery

14 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin, Uméni filmu: Uvod do formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni 2011, 680 s.

15 Thompsonova, Kristin, Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998, ¢. 1,s. 5.

16 Tamtéz, s. 6.

17 Tamtéz, s. 8.

18 (kurziva AB) Tamtéz, s. 7.

19 Napt.: Kokes, Radomir D., Teorie seridlové fikce: Mozné cesty naratologické analyzy televizniho seridlu.
In: Jedlickova, Alice — Fedrova, Stanislava (eds.), Intermedialni poetika pribéhu. Praha: UCL AV CR, s.
228-257., Kokes, Radomir D., Toulky napri¢ makrosvéty: Poetika seridlové fikce. Brno, 2014: Masarykova
univerzita. Filosofickd fakulta. Ustav filmu a audiovizudlni kultury, 111 s. Vedouci dizertaéni prace: Petr
Szczepanik., aj.
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oba tyto systémy UspéSné propojuje. Jeho mozna nejvetSim pifinosem v tomto sméru je
obohaceni dané oblasti zkouméani o vlastni teorii seridlové fikce.

Pro tento text nicmén¢ zvolime pfistup jiného badatele, a sice Lubomira Dolezela.
Vychazet budeme ptedevsim z jeho publikace Heterocosmica: Fikce a mozné svéty®,
Gastednd také ze sumarizujici prace Bohumila Foita Uvod do sémantiky fikcnich svéti?* a
dalsich zdrojt.

Zajimat nas bude, jak Ize tato teorie pouzit pii zkoumani antiutopického dila. Mélo
by se jednat o vhodny nastroj, protoze to co nas mnohdy na utopickych, antiutopickych,

kyberpunkovych a védeckofantastickych svétech vSeobecné zajimd nejvic, je prave

konkrétni universum, zpisob vystavby toho kterého svéta.

1.2.3 Kritika ideologie

Posledni z metodologickych postupti, kterych budeme v této praci vyuzivat je tzv.
kritika ideologie, tedy smér uvazovani o filmu, ktery se rozvinul v sedmdesatych letech ve
Francii. Tento teoreticky a kriticky pfistup k filmovému rozboru vychdzi z kontextu
neomarxismu a Jacquesem Lacanem pfehodnocené psychoanalyzy Sigmunda Freuda.
Cilem filmovych kritikii sjednocenych kolem casopisu Cahiers du cinéma bylo tehdy
zkoumani ideologického pozadi jednotlivych filmovych dél a to z riznych hledisek. Slo
jim nejen o obsah filmu (at’ uz explicitni ¢i implicitni), ale také o jeho formu ¢i zplsob
jeho vzniku. Jak si ukazeme v metodologické kapitole, na§ zajem vSak bude orientovan
vice dovnitf dila samotného, jeho uloha (ideologického) kulturniho artefaktu ve
spolecenském diskurzu pro nas bude mén¢ podstatna.

Se zminovanymi autory se nicméné shodujeme v neomarXistickém vychodisku.
Vychéazet budeme piedevsim z textu Ideology and ldeological State Apparatuses®? Louise
Pierra Althussera, na pomoc si vezmeme téz publikaci Petra Kuzela Filosofie Louise

Althussera: O filosofii, kterd chtéla zménit svét.?>

20 Dolezel, Lubomir, Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum 2003, 312 s.

21 Foit, Bohumil, Uvod do sémantiky fikénich svéti. Brno: Host 2005, 146 s.

22 Althusser, Louis Pierre, Ideology and Ideological State Apparatuses. In: TyZ, Lenin and Philosophy and
Other Essays. New York: Monthly Review Press 1971, s. 126-186.

23 Kuzel, Petr, Filosofie Louise Althussera: O filosofii, kterd chtéla zménit svét. Praha: Filosofia 2014, 406 s.
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Kritika ideologie, stejn¢ jako teorie fikénich svétd, je teorie strukturalisticka,
pojimajici zkoumany fenomén v jeho celkovosti. Ze stejného divodu, pro ktery volime
Dolezelovy teoretické metody, tedy vybirame 1 filosofii Althusserovu, protoze tyto
pristupy dobfe koresponduji snasim zamérem komplexné¢ analyzovat zkoumany
antiutopicky fikéni svét. Je-li nasim primarnim cilem pfedev§im prizkum ideologickych
struktur ovliviiujicich a také vytvarejicich fikéni svét Nebeskych jezdcui nastroj vysveétlujici
pusobeni ideologie se jevi jako nezbytny.

Vzhledem ktomu, Ze Althusserova teoric primarné neni (na rozdil od
neoformalismu a teorie fik¢énich svétll) zamyslena pro analyzu fikce, bude nas zajimat, zda
je takto pouzitelnd (mnohé z vyzkumu francouzskych neomarxistickych filmovych kritiki
naznaCuji, Ze ano). Paklize se kritika ideologie ukaze jako vhodny prostiedek, budeme
zjistovat, jak ji lze pouzivat pii rozboru specifického Zanru antiutopie a jaké vysledky

prinasi kombinace tohoto teoretického pfistupu s dalSimi pouzivanymi nastroji.

1.3 Struktura prace

Nejprve se ve druhé kapitole’* budeme vénovat vymezeni pojmu antiutopie —
pfedstavime si nckteré ze zakladnich definic a teorii antiutopii a dystopii a pfedevsim si
jednoznaéné urcime, jaké bude nase pojeti pojmu v této praci. Pro tyto potfeby si
stanovime dv€ pracovni antiutopické podminky, které musi dilo spliovat, abychom je
V této praci mohli oznacit za antiutopii.

Vychazet budeme mimo jiné z badani teoretikii tzv. utopickych studii — Darko
Suvina, Lymana Towera Sargenta ¢i Johna Huntingtona. StéZejni pro nas bude kniha
amerického badatele v oblasti utopickych studii Toma Moylana Scraps of the Untainted
Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia.?® Oporou nam budou také dalsi badatelé jako
Umberto Eco, Fredric Jameson nebo nas Pavel Sidak.

Kapitola tfeti nam pfiblizi spoleCensky, umélecky a castecné také ekonomicky

kontext antiutopii v japonském prostiedi, zejména s dlirazem na vyvoj této tradice ve

24 Jako prvni kapitolu oznacujeme — dle vzorové sablony diplomové prace FF UK — uvod.
25 Moylan, Tom, Scraps of the Untained Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia. Boulder: Westview Press
2000, 406 s.
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dvacatém stoleti. Opirat se budeme zejména o publikaci Susan Napierové The Fantastic in
Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity.?®

Také se sezndmime s kontextem Zzanru anime. K tomu nam bude prospésna
kategorizace téze autorky, ktera v jiné své knize Anime from Akira to Howl’s Moving
Castle: Experiencing Contemporary Japanese Animation,?’ rozdéluje Zanr na tii typy:
karnevalovy, elegicky a apokalypticky. Budeme sledovat rozdéleni Napierové a tyto druhy
anime si blize pfedstavime.

V kapitole ctvrté si blize predstavime zakladni terminy naseho metodologického
aparatu. Neoformalismus, ktery pro nas predstavuje spiSe dopliujici nastroj a jez je v
nasem prostiedi natolik popularni pfistup, ze jej neni potieba néjak zvlast' piedstavovat, si
pfiblizime jen velice stru¢né. Naproti tomu teorie fikénich svéti existuje v tolika
variantach, kolik je badatelti v této oblasti. Tento pfistup, respektive konkrétni nastroje,
které z n¢j my pottebujeme ziskat, tedy bude vyzadovat $irsi explikaci. Detailni rozbor
bude proveden také v souvislosti s Althusserovou kritikou ideologie.?®

Ve vSech zatim zminovanych kapitolach, zejména vSak v kapitole tfeti a Ctvrté,
budeme nase zkouméni priib&zn& vztahovat k analyzovanému dilu Nebesti jezdci. Casti
predchazejici zavérecné analyze tak neslouzi pouze ke stanoveni nezbytného teoretického
aparatu a kontextu filmu, ale rovnou i ke konkrétni aplikaci a prikladim.

StéZejni je kapitola pata, ve které provedeme samotny rozbor filmu Nebesti jezdci
za pomoci kombinace teorie fikénich svéti a kritiky ideologie. Zamétfime se predevsim na
fungovani ideologickych struktur ve zkoumané antiutopii. Dopliiujicim ndstrojem bude
neoformalismus, s jehoZz pomoci prozkoumame jak, a zda vibec, je ve form¢ tohoto
animovaného dila otiskovana ideologie projevujici se v jeho obsahu.

Posledni ¢asti prace je zavér, ve kterém syntetizujeme data nashromézdéna
zejména v analytické casti, ale také v predchozich pfipravnych kapitolach, zhodnotime
nashromédzdény material a vyvodime z né zaveéry. Stejné tak bude reflektovan postup

prace a vhodnost volenych teoretickych aparata.

26 S. Napierova, c.d. (pozn. 5).
27 S. Napierova, c.d. (pozn. 11).
28 Literatura fikénich svétu a kritiky ideologie, ze které ¢erpame, je uvedena vyse v podkapitole 1.2.
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2 Antiutopie

Obsahem této kapitoly je pfiblizeni stavu badani v oblasti antiutopii a
definovani pojmu antiutopie. Cesta k prvnimu z téchto cili vede nejprve skrze
struc¢nou explikaci zanru utopie - star§iho ptibuzného antiutopie. Bez takového
uvodu se neobejdeme — vztah obou zanrd je chdpan riznymi teoretiky rizné, v
tom, ze utopie je predchiidcem nezbytnym pro vznik antiutopie, ovSem panuje
shoda. Proto je dulezité zacit prave zde.

Nasim cilem nebude jednoznacné definovat utopii, coz by v ramci této
prace ostatné¢ nebylo ani zdaleka mozné, je to ukol, 0 jehoz vyieSeni se fada
badatelti pokousi dekady. Predstavit si uréity kontext badani je ovSem nezbytné.
Podobny problém nés bude ¢ekat v souvislosti s terminem antiutopie. Protoze se
ale jedna o nasi centrdlni oblast z4jmu a abychom mohli s timto pojmem pracovat,
stanovime si v tomto piipad¢ jednoznacnou, byt’ pouze pracovni, definici.

Dulezitym vychozim zdrojem pro tuto ¢ast je publikace Toma Moylana

Scraps of the Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia.?®

2.1 Utopie

., Clovék by si myslel, Ze témér pét set let poté, co Thomas More poprvé pouzil

slovo utopie, bude existovat shoda stran jeho vyznamu, ale fundamentalni neshody stale

pretrvavaji — jak stran starych, tak relativné novych problémii. «30

Obecné piijimané vstupni informace k tématu nalezneme shrnuty naptiklad

u Umberta Eca:

,.Etymologicky vyznam slova Utopia je ne-misto, tiebaze nékteti povazuji pocateéni U
spise za fecké eu, a proto slovo vykladaji jako dobré nebo vyborné misto; jini zase maji za
to, Ze pfi vytvateni tohoto neologismu si Thomas More (v dile Libellus vere aureus, nec

minus salutaris quam festivus de optimo rei publicae statu, deque nova insula Utopia)

29 Moylan, Tom, Scraps of the Untained Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia. Boulder:
Westview Press 2000, 406 s.

30 Sargent, Lyman Tower, What is utopia? Morus: Utopia e renascimento 2005, ¢. 2, s. 154.
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zroku 1516, v némz popisuje idealni stat) chtél s touto dvojznaénosti vylozené pohrat,

jelikoz jako pozitivni model je tu zvolena dosud neexistujici zeme. <!

Nejednoznacnost neni u Mora obsazena pouze v novotvaru utopie (slovni
zaklad odvozen od u nebo eu?), ale také v samotném dile. To je ostatné ptfiznacné
1 pro zanr utopie jako takovy - mnohdy zalezi pouze na interpretaci, budeme-li
povazovat ten ktery systém za ,,dobré (ne)misto* nebo za ,,Spatné (ne)misto* (dys
— topos).

Kriticky k pouze kladnému nazirani na Morovo dilo a utopie obecné je

také Eco:

,» [-..] pfesto by vSak c¢loveék ne vzdy chtél zit ve spoleCnostech, které nam utopie
doporucuji a které se ¢asto podobaji diktaturdm, jez svym obcantim vnucuji $tésti za cenu svobody.
Napiiklad Moreova Utopie hlasa svobodu slova a mySleni a naboZenskou snaSenlivost, ale
omezuje ji jen na veéfici, pfiCemz z ni vylucuje nevéfici, jimz je uzavien pfistup k vefejnym
funkcim; také upozornuje, zZe, jestlize by se nékdo o své ijmé potuloval mimo své izemi a byl

dopaden bez vladatova povoleni, je [...] pfisné potrestan. Toho, kdo by se o totéZ pokusil znovu,
5332

stihne otroctvi.

More je sice autorem pojmu ,,utopie®, ale jeho dilo nazirano z jiného uhlu
pohledu muize byt stejné tak dobie vnimano dystopicky - tedy jako ptiklad
spole¢nosti, v niz nékteré zakladni lidské hodnoty nefunguji.®® Ci slovy filosofa a
politologa, klasika v oblasti utopickych studii, Fredrica Jamesona: ,nejsilngjsi
argumenty proti utopii jsou ve skutednosti pravé ty utopické.“3* Jak tika lidové
réeni — cesta do pekla je dlazdéna témi nejlepSimi umysly — stejné tak utopie
nabizi idedlni model, jehoZ neidedlnost ale muizeme mnohdy nalézt jiz

v utopickych konceptech samotnych. Ci jak zmifiuje jiny vyznamny teoretik

31 (kurziva a tu¢né zvyraznéni UE) Eco, Umberto, Dé&jiny legenddrnich zemi a mist. Praha: Argo
2013, s. 305-306. Na tuto dvojzna¢nost u Mora upozornuje také Sargent. L.T., Sargent, c.d. (pozn.
20), s. 158.

32 Tamtéz, s. 310.

33 K Morové Utopii se jesté¢ vratime pii urovani druhé definiéni podminky antiutopie v
podkapitole 3.2.2.

34 Jameson, Fredric, The Seeds of Time. New York: Columbia University Press 1996, s. 54.
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utopii Lyman Tower Sargent: ,,Eutopie pro jednoho muize byt dystopii pro
druhého.*

Ve svém kanonickém textu The Three Faces of the Utopianism Revisited
(ve kterém navazuje na predchozi verzi The Three Faces of the Utopianism®®)
piSe: ,,ve skute¢nosti existuje jen velice malo utopii, které zobrazuji spolecnosti, u
nichZ autor v&fi tomu, Ze jsou perfektni.“*” Dle Sargenta neni cilem utopii
zobrazovat perfektni, ale pouze lepsi svét, nez je ten nyné&jsi, pficemz nékteti dalsi
teoretikové s nim souhlasi (J. Max Patrick), jini mu oponuji (Joyce Oramel
Hertzler).3® At uz by utopie mély své ,,perfektnosti dosahovat tim, Ze ji obyvaji
»perfektni 1idé* ¢i tim, Ze se jednd o ,,perfektni spolecnosti®, dluzno podotknout,
ze vétSina deél bézné oznaCovanych jako utopie zminované predpoklady
nenapliuje.®

Hranice mezi utopiemi a dystopiemi mtize byt tenkd a teze povazujici
utopie za perfektni spolecnosti je pfinejmensim zpochybnitelna. I ptesto je lidska
potteba po vzniku takovych dél silna. Ostatné utopické mysleni se rozviji 1 mimo
oblast uméni. Sargent rozliSuje mezi tfemi oblastmi, v nichZ utopie plsobi:

sutopické mysleni & filosofie, utopickd literatura a komunitni hnuti. <4

,,Utopianstvi (utopianism) je nezbytné pro lidsky vyvoj“* - ptedstava lepsiho,
nez soucasné¢ho svéta ¢i dokonce svéta perfektniho, je dalezitym motivatorem
lidskych aktivit. Potfebujeme véfit v lepsi budoucnost, jinak by se nase spolecnost
nikam nevyvijela. Pficemz ,,[u]topie nemusi byt prakticky realizovatelna; staci,
aby v to 1idé pouze véfili a tim byli mobilizovani k politické akci.“#?

Utopie je nejen esteticky fenomén, ale vyznamné zasahuje také naptiklad

do sociologie ¢i politiky. Utopické premysleni stoji v pozadi mnoha revoluci -

35 L. T. Sargent, c.d. (pozn. 30), s. 158.

36 Sargent, Lyman Tower, Three Faces of Utopianism. Minnesota Review 7, 1967, ¢. 3, s. 220-
230.

37 Sargent, Lyman Tower, Three Faces of Utopianism Revisited. Utopian Studies 5, 1994, ¢. 1, s.
9.

38 L. T. Sargen, c.d., (pozn. 30), s. 155-156.

39 Tamtéz, s. 156.

40 L. T. Sargent, c.d. (pozn. 36), s. 222.

41 Jak piSe Tom Moylan odvolavajici se na Fredericka Polaka. T. Moylan, c.d. (pozn. 29).

42 (kurziva RL) Levitas, Ruth, The Concept of Utopia. Viden: Peter Lang 2010, s. 91.
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zmén ¢i pokusit o zménu z jednoho (ideologického) systému v jiny. Mezi
ideologii a utopickym myslenim existuje tésny vztah: ,ideologické je [...] ve
stejnou chvili, nezbytnd [u]topické.“*®> Bez ,utopického slibu“ nemize
,ideologické vyjadieni“* fungovat, je potfeba nabidnout lidu n&jakou nadé&ji, cil,
sen, za kterym mohou jit. Ne ndhodou hovoii Sargent o ,,utopianismu® jako o
,,s0cidlnim snéni* (social dreaming).*

Z umeéleckého hlediska je dulezité, ze v pozadi fady utopii nalezneme
ideologicky putsobici instituci, at’ uz oficialni ¢i neoficidlni, jezZ se vyznamnou
meérou podili na konstrukci daného fikéniho svéta. Tato teze bude podstatna pro
nasi analyzu ideologie pulsobici ve fikénim svété Nebeskych jezdcu. K tématu
ideologie se dostaneme jesté pred samotnou analyzou — ve ¢tvrté, metodologické,
kapitole.

Velice stru¢ny uvod do badani o utopiich nyni uzavieme — zminili jsme
prvni vyskyt terminu a jeho etymologii, n€které z mnoha obtizi spojenych s timto
zanrem 1 mimoumeélecky pfesah pojmu. To vSe ndm bude dale prospésné pii o
néco podrobngj§im uvazovani o antiutopiich a nasledné predevSim ve stéZejni

&asti této prace, filmové analyze.*®

2.2 Antiutopie

Nase cesta k definici antiutopie nas zavede nejprve k ptibuznému terminu
— dystopii.
Prvni znamé uziti slova dystopie je spojeno se jménem britského filosofa a

politika devatenactého stoleti Johna Stuarta Milla. V letech 1865-1868 byl

43 Jameson, Fredric, The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act. Ithaca:
Cornell University Press 1981, s. 286.

44 Jameson, Fredric, Reification and Utopia in Mass Culture. Signatures of the Visible. Brighton:
Psychology Press 1992, s. 29. cit. Dle T. Moylan, c.d. (pozn. 29), s. 91.

45 L. T. Sargent, c.d. (pozn. 30), s. 154.

46 Zajemce o dalsi informace (a zdroje) o utopiich odkazuji k prafezové knize Toma Moylana
Scraps of the Untainted Sky: Science-Fiction, Utopia, Dystopia, ze které jsme Cerpali také pro tuto
podkapitolu ¢i ke sborniku The Cambridge Companion to Utopian Literature. Clayes, Gregory
(ed.), The Cambridge Companion to Utopian Literature. New York: Cambridge University Press
2010, 314 s.
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poslancem Dolni snémovny britského parlamentu. Posledni rok svého funkéniho
obdobi zde ptednesl projev, ve kterém pouzil zminény neologismus. Doslova

tehdy fekl:

»-Mohlo by mi byt dovoleno (jako tomu, kdo je, spole¢né s mnoha dal$imi, kteti ve mné
véii, oznacovan za utopistu) abych poblahoptal vlade k pripojeni k tak dobré spolecnosti. Je
mozné pfili§ pochvalné oznacovat je za utopisty, méli by byt spiSe oznacovani za dys-
topisty nebo kakotopisty. To, co se obvykle oznacuje za utopické je néco pfili§ dobrého na

to, aby to bylo uskute¢néno; ale to, k ¢emu se zda se ptiklanéji, je piilis $patné na to, aby to

bylo uskuteénéno.«4

Konkrétni dobovy problém, o kterém Mill hovofil, souvisejici s Irskem a
uzemni politikou, je pro nas podruzny. Spise je dalezité, ze termin dystopie zde
Mill pouzil v opozici k utopii. Stejné tak zminuje pojem kakotopie (,,kax6g™ —
nepiijemny, nespravny). Autorem tohoto vyrazu je filosof a reformator Jeremy
Bentham (narodil se pul stoleti pfed Morem), ktery jej pouzil ve stejném smyslu —
jako opak utopie. Oba vyrazy bézné& chapeme jako synonyma.*® Bentham piisel se
svym novotvarem sice diive, nez Mill (v roce 1818), ujal se ovSem mén¢.

Dystopie je spojenim slov ,,dys* (,,0u6* - nemocny, $patny, abnormalni) a
»topos® ("tomoc" - misto) a oznacuje tedy ,,Spatné misto”. Budeme-li chapat

dystopii jako protikladnou k utopii, miizeme hovofit o ,,patném ne-mist&“.*® Tuto

47 I may be permitted, as one who, in common with many of my betters, have been subjected to
the charge of being Utopian, to congratulate the Government on having joined that goodly
company. It is, perhaps, too complimentary to call them Utopians, they ought rather to be called
dys-topians, or cacotopians. What is commonly called Utopian is something too good to be
practicable; but what they appear to favour is too bad to be practicable.” (pfelozil AB) Mill, John
Stuart, 88.: The State of Ireland. 12 MARCH, 1968. In: John M. Robson — Bruce L. Kinzer (eds.),
The Collected Works of John Stuart Mill, Volume XXVIII — Public and Parliamentary Speeches
Part | November 1850 — November 1868. Toronto: University of Toronto Press 1988, s. 248.

48 Profesorka portské univerzity Fatima Vieira zminuje také dal$i synonymni vyrazy jako
negativni utopie, regresivni utopie, inverzni utopie, ohavnd utopie (negative utopia, regressive
utopia, inverse utopia, nasty utopia). Vieira, Fatima, The Concept of Utopia. In: Gregory Clayes
(ed.), The Cambridge Companion to Utopian literature. New York: Cambridge University Press
2010, s. 16.

49 New World Encyclopedia contributors: Dystopia. New World Encyclopedia. Dostupny na
WWW: <http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Dystopia> [cit. 3. 8. 2014].
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opozitnost vici vyrazu utopie akcentuje jesté vice termin antiutopie. O rozdilu v

pojiméani antiutopii a dystopii se na chvili zastavime.

2.2.1 Dystopie a antiutopie

Pfedné je tfeba zminit, Ze v chdpani obou pojmi panuje znacné mnozstvi
zmatkd, jednotlivé teorie se prolinaji, protifeci si, n€kdy byvaji také terminy
povazovany za synonymni.® Pokouset se o nalezeni né&jaké jednoznaéné,
vSeobecné uznavané definice je tedy zbytecné. Pro nase potieby vyjdeme
pfedevSim z Gvah tii teoretikii utopii: Darko Suvina, Lymana Towera Sargenta a
Johna Huntingtona, pfi¢emz nejdulezitéjsi pro nds bude prvni ze zminénych. Na
zaklad¢ téchto tfi modelii vyvodime dvé pracovni podminky, podle nichz budeme
moci v této praci oznacit urcity fikéni svét za antiutopicky.

Nejprve zminime definice chorvatského teoretika science-fiction Darko
Suvina.

Dystopie je dle n¢j ,,spolecenstvi, kde sociopolitické instituce, normy a
vztahy mezi jednotlivci v ném, jsou organizovany podstatné¢ méné¢ dokonalym
zpusobem, nez jak je tomu v autorové spolecenstvi.“*! To je sice zna¢né §iroka
definice, vice se ndm ovSem vyjasni v porovnani s jeho pojetim antiutopie. Za
antiutopii povazuje ,,pfedstiranou utopii, spolecenstvi, jehoz hegemonie pfedstira,
7e je dokonalejsi nez jakakoliv myslitelna alternativa.*?

S obéma explikacemi se pln€ shodujeme. DileZité je pro nas predevSim
vymezeni antiutopie, jakozto spolecenstvi 1zivého, ptedstirajiciho, zalozen¢ho na
zastirani a manipulaci. Takovy pfistup odpovidda nasi prvni antiutopické
podmince, kterou vice rozvedeme v nasledujici podkapitole.

Dale si uved’'me pojeti Sargentovo:

50 K tomuto piistupu se piikladni napt. Fatima Vieira, nas literarni teoretik Pavel Sidak aj. Obecné
muzeme Tict, ze v neakademickém diskurzu se mezi obéma terminy spiSe nerozliSuje, zatimco v
tom akademickém — a zejména v okruhu badatell utopickych studii — byva rozdélovani astéjsi.

51 Suvin, Darko, Utopianism from Orientation to Agency: What Are We Intellectuals Under Post-
Fordism To Do? Utopian Studies 9, 1998, ¢. 2, s. 170-171.

52 Tamtéz, s. 170.
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,Dystopie nebo negativni utopiec — neexistujici spole¢nost popisovana ve znaénych
detailech a normalné umisténa v ¢asu a prostoru, pti¢emz autor zamyslel, aby ji soudoby
Ctenaf Cetl jako znaéné horsi, nez spolecnost, ve které ¢tenaf zil. [...]

Anti-utopie — neexistujici spole¢nost popisovanad ve znaénych detailech a normalné

umisténa v ¢asu a prostoru, pficemz autor zamyslel, aby ji soudoby ¢tenat Cetl jako kritiku
«53

utopianismu (utopianism) nebo néjaké konkrétni eutopie.
Pod oznaceni dystopie by se opét mohla vméstnat Siroka smeésice fikénich
sveétl a vpravde odpovidat etymologii slova, tedy ,,Spatnému (ne)mistu. Jiz vime,
ze utopie Casto obsahuji dystopické prvky, plati to i naopak: ,,Typickd narativni
struktura dystopie (prezentujici odmitnuti odcizeného charakteru vii¢i dominantni
spole€nosti) [...] vytvaii moznost socialni kritiky a utopického oc¢ekavéani v ramci
dystopického  textu.“**  Prostfednictvim  vzpoury jednotlivece (piipadné
organizovan¢jStho hnuti odporu) se v dystopickych narativech objevuje
utopianismus, utopické snéni o lepSim svété. Stejnd zdkladni struktura, tedy
vzpoura jednotlivce vii¢i dominantnimu systému je pfiznacnd také pro antiutopie,
respektive v nasem pojeti je takovy konflikt dokonce obvyklejsi pravé v ptipadé
antiutopii. Diilezitym rozdilem je pro Sargenta (a tim se 1isi od Suvina, ktery takto
nerozdéluje), ze antiutopie onu utopickou nadéji nepfipoustéji, utopianismus tu
nema misto, naopak, je negovan, kritizovan.
Pro distinkci mezi obéma zanry zavadi Sargent pojmy epické a mytické.*
Ty z (literarnich) textt, jez po docteni ponechavaji utopickou nad€ji v moznou
zménu, povazuje za epické, oteviené, a tudiz dystopické. O téch, jeZ zadnou
zménu, zadnou pfilezitost pro uskutecnéni utopického zaméru neumoziuji, hovoii
jako o mytickych, uzavienych, a tudiz antiutopickych. Abychom uvedli konkrétni
ptiklad. Tom Moylan aplikujici Sargentliv pfistup oznacuje Zamjatinovo My za
epicky tvar umoznujici utopickou nadéji (a povazuje tudiz text za dystopii)
zatimco vyznéni 1984 povazuje za pesimistiCtéjs$i a uzaviené a oznacuje dilo za

antiutopii.

53 L. T. Sargent, c.d. (pozn. 37),s. 9.
54 T. Moylan, c.d. (pozn. 29) s. 147.
55 Suvin, Darko, The SF Novel as Epic Narration. In: Tyz, Positions and Presupositions in

Science Fiction. Kent: Kent State University Press: 1988, s. 80.
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Takové rozliSovani pouzivat nebudeme, podstatné je pro nas ale zminéni
onoho narativu ¢astého pro antiutopicky/dystopicky zanr, tedy konfliktu mezi
hrdinou a vladnoucim systémem. My sice v analytické ¢asti prozkouméame, jak se
tento obvykly narativni postup uplatiiuje ve filmu Nebesti jezdci, jedna-li se o typ
epicky ¢i myticky pro nas ale z hlediska zdnrového uréeni smérodatné nebude.

Pozdé¢ji v explikaci teorie fikénich svétti budeme hovofit o deontickych a
axiologickych modalitach. Jsou to pravé tato omezeni (spolecnosti stanovené
normy — deontickd; spolecnosti uznavané¢ hodnoty — axiologicka) kterd nam
pomohou lépe pochopit pro¢ a proti ¢emu se postavy Nebeskych jezdcii
(ne)bouii.*®

Vratme se vSak k Sargentovym definicim, konkrétné k té dystopické. Ta je
podobna nasi druhé antiutopické podmince v tom, ze dulezita je zde intence, se
kterou autor dilo vytvarel. Abychom se vyhnuli obtizim spojenym s
implikovanym autorem, pro nas bude zasadni, jaka je intence dila, zda jeho
vyznéni je spiSe pozitivni nebo spiSe negativni. Vice o tom v nadchézejici
podkapitole. Predtim vSak jesté dokonceme naSe uvazovani o moznych rozdilech
v urcovani dystopii a antiutopii.

Stanovisko badatele v oblasti science-fiction Johna Huntingtona vyplyva z
(ne)konzistence spolecenského uspofadani v tom kterém fikénim svété. Obsah
Huntingtonovy tvahy sdilime, ale protoZze se ptiklanime spiSe k pojeti Suvina,
nemuizeme souhlasit s terminologii, kterou voli. Ta je totiz Suvinové/nasi definici
protikladnd, tedy to, co Huntington povazuje za antiutopie, pojimame my jako
dystopie a naopak.

Pro Huntingtona maji k sob& svym zptsobem blize dystopie a utopie, neZli

dystopie a antiutopie. Jak uvadi Moylan, citujici Huntingtona:

,Utopicky text [...] je ,cvienim v pfemysleni, zplsob, jak by do sebe véci mohly zapadat,

mohly fungovat; usiluje o konzistenci a urovnava konflikty* a dystopicky text je negaci

56 Jak uvidime v analytické ¢asti, chovani postav fikéniho svéta filmu Nebesti jezdci byva Casto

pasivni a jejich vzpoura nabyva proto neobvyklého razu.
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utopie, presto stale predstavuje soudrzny celek, akorat takovy, ktery je horsi, nez dana

spoleénost.“57

Huntingtonovy antiutopie reprezentuji opak vyse feceného: ,druh
skeptického premysleni, ktery je opaény konzistenci utopie-dystopie.“*
Demonstrujme si tuto definici na rozdilu v dilech 1984 a filmu Termindtor.
Zatimco fikéni sv€t roméanu a audiovizudlnich zpracovani 1984 nabizi uceleny
spoleCensky systém se specifickymi normami a jasnymi pravidly (,,pfedstavuje
soudrzny celek®), ve fikénim svétu Termindtora takovou konzistenci
nenachazime. Svét nekonecné valky lidi proti robotim sice obsahuje jista
zakladni pravidla, o n&jaké smysluplné spolecenské organizaci tu ale nemize byt
prilis fe¢. Budoucnost je zde pojednana jako vSeobjimajici chaos, ve kterém
primdrnim cilem lidi je boj o holy zivot. Tomuto lidskému uspotadani chybi
,konzistence® piiznaéna pro dystopie. Zanrové bychom mohli Termindtora
oznacit také jako postapokalypsu. V ramci tohoto modelu nejsou lidska
dezorganizace, roztiiSt€énost a jen malo vyvinuty socidlni systém ni¢im
neobvyklym.>®

Ve vySe zminovanych definicich Suvina a Sargenta (ke kterym se v této
praci piiklanime) je dystopie pojimana jakozto fikéni svét zobrazujici spole¢nosti
organizované hor§im zptisobem, neZ ve které soudoby recipient Zije. Cim

konkrétné jsou horsi, neni podstatné. Muze se jednat o problém spolecenského

wrwe
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manipulaci, jiZ se dopousti vladnouci tfida na svych podtizenych. Takovy fikéni
svét nutné¢ predpokladda urCitou formu (vyspélé) spoleCenské organizace.

Vyjdeme-li tedy opét z ptikladu Termindtora a 1984, mizeme, v souladu s

57 (kurziva AB) Huntington, John, Utopian and Anti-utopian Logic: H. G. Wells and His
Successors. Science-Fiction Studies 9, 1982, ¢. 2, s. 123. cit. dle T. Moylan, c. d. (pozn. 29), s.
128.

58 J. Huntington, c. d. (pozn. 57), s. 124.

59 Ackoliv i v postapokapyltickych svétech bychom jisté nalezli fadu takovych spolecnosti, které
byly schopny na troskach staré¢ho svéta vybudovat novy, promyslené organizovany systém. A to
dokonce takovy, ktery bychom mohli dle nasich defini¢nich podminek (jez si uvedeme déle v

textu) oznacit za antiutopicky (Sexmise).
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naSim pfistupem, oznacit filmovou sérii s Arnoldem Schwarzeneggerem za
dystopii, 1984 za antiutopii. Dochazime tedy k pfesn¢ opacnému
terminologickému urceni, nez Huntington. Jak uz ale vySe zminujeme, dilezité je
pro nas predevSim na zdkladé¢ ¢eho dané pojmy rozdé€luje. Abychom nasi
terminologii mohli fikéni svét oznacit za antiutopicky, nezbytnym predpokladem
je existence né&jaké konzistentni spolecenské struktury. Ta musi byt rozdélena na
jedince disponujici moci a na ovladané. Mistrovstvi zdnru spoc¢iva predevsim v
detailnim popsani takové spolecnosti a prezentaci co mozna nejsofistikovanéjsi
formy ideologického plisobeni. Na rozdil od postapokalyptickych narativli nas v
pfipad¢ antiutopii predevSim zajima, jak je spolecnost zkonstruovana, jaké
ideologické struktury v ni plisobi a jakym zpiisobem. Analyza jedné takové fikcni
spole¢nosti je ostatné hlavnim cilem této prace.

Shrnuli jsme si nékteré z definic antiutopii a dystopii a jiz jsme také
naznacili, které z nich pro nas budou urcujici. Dystopie, dystopické spolecnosti
budeme chapat vSeobecnéji jako ,.Spatnd mista®, z n¢jakého diivodu nefungujici,
¢1 z naSeho hlediska Spatné fungujici systémy. Oproti tomu antiutopie maji pro
nas specificky charakter vyplyvajici z konkrétnich zptsobli spolecenské
organizace. Pojd’'me si nyni popsat dvé vyse zatim jen letmo zminéné antiutopické

podminky a tak si tento specificky charakter antiutopie jednozna¢né urcit.

2.2.2 Pracovni definice antiutopie

Prvnim rysem antiutopie pro nas bude, ze se zaklada na 1zi. Vladnouci
ttida svij lid dezinformuje, plisobenim ideologie pfifazuje svym obyvatelim
misto a roli ve spoleénosti. Reeno s Althusserem: ¢ini z nich subjekty podiizené
Subjektu, tedy nevédomé zmanipulované jednotky radostné vykondvajici vili
svych ideologil (viz kapitolu 4.2.1). Jak si pozdéji ukaZeme, toto se nicméné déje
do urcité miry v kazdé spole¢nosti, pricemz vidci predstavitelé takovych systémi
mohou byt polapeni ideologii Upln€ stejné jako jejich podiizeni. V ptipade
antiutopii spociva ovSem jadro této manipulace ve védomé 1Zivé informaci, Ze lid
Zije v utopii. V tomto se zcela shodujeme s definici antiutopie podle Darko

Suvina.
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Vzpomeneme-li si na nékteré z klasickych antiutopii jako 1984 George
Orwella ¢i My Jevgenije Zamjatina, rozhodné tento druh manipulace nalezneme.
Stejné tak je tomu v Konci civilizace Aldouse Huxleyho (spolu se zminovanymi
dily Orwella a Zamjatina se jedna o klicova antiutopicka dila dvacatého stoleti),
kde je nicméné¢ manipulace jesté rafinovanéjsi. Pomoci tzv. hypnopedie, tedy
podsouvani informaci do podvédomi obcanti béhem spanku, je uvazovani lidi
nalezité zpracovavano jiz od raného détstvi.

Literarni teoretik Pavel Siddk k tématu poznamenava:

,Nikoli nihodou obyvatelé dystopii® nejprve povazuji sviij svét za utopii (hrdina
Zamjatinova My, Winston Smith z 1984 aj. dokonce chtéji hlasat slavu svého svéta), teprve
pozdéji odhaluji, Ze je to dystopie, Ze byli oklamani, ze tento model nechtéji a nemohou
prijmout([...] Hlavni hrdina postupné prohléda tenata dystopie, dosud chapané jako utopie, a
« 61

pokousi se o jeji demystifikaci, piipadné zniceni.

Dulezité je, ze svrchni vrstva utopie v sobé skryva druhou, skute¢nou tvar
— antiutopii, a ze tedy intenci dané fikce je zobrazit antiutopicky, nikoliv utopicky
svét, 1 kdyz ze zacatku by se mohlo zdat, Ze je tomu naopak. Podobné jako pro
Sargenta, je i pro nas dulezité jak chce byt dilo ¢teno, jaky model spole¢nosti je
nam v ném piedkladan. Proto intence dila zobrazovat antiutopii je druhou
podminkou nasi definice. Zda zdmérem toho kterého fikéniho svéta bylo
primarné pojednat o vzoru spole¢nosti, jehoZ bychom méli v idedlnim piipadé
dosahnout, nebo jestli je naopak cilem upozornit na nedostatky toho kterého
zdanlivé dokonalého spolecenského ziizeni.

Pro ptiklad se nyni znovu vratme k Utopii Thomase Mora. Jak uz jsme
uvedli vyse ,,ve skutecnosti existuje jen velice malo utopii, které¢ zobrazuji
spole¢nosti, u nichz autor véfi tomu, Ze jsou perfektni.<®? A¢koliv samotna Utopie
obsahuje problematické rysy (napf. tiida otroki), je mozné vytusit, Ze intenci dila

je spiSe nabidnout obraz o lepSim, pozitivn&jSim spoleCenskému modelu, nez

60 Sidak mezi pojmy antiutopie a dystopie nerozliSuje, stfidavé pouziva oba. Jeho pfistup
odpovida Suvinové definici antiutopie. Sidak, Pavel, Uvod do studie genologie: Teorie literdrniho
Zanru a Zanrovd krajina. Praha: Akropolis 2013, s. 233.

61 Tamtéz, s. 233-234.

62 L. T. Sargent, c.d. (pozn. 37),s. 9.
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pojednat o veskrze negativnim zpusobu lidské organizace. Ostatné kritice soudobé
anglické spolecnosti s vyjmenovanim konkrétnich problémi se vénuje prvni ¢ast
knihy odehravajici se mimo ostrov Utopie a druha ¢ast je vici t€ prvni do znacné
miry kontrastni.®3

Naopak vzpomeneme-li jina vySe citovana dila — My, Konec civilizace ¢i
1984, je nam pfi jejich Cteni jasné, ze zde se o popis ideédlni spolec¢nosti rozhodné
nejedna. Zamjatinova konfrontace s nadSenym oslavovanim techniky v podobé
(kubo)futurismu a konstruktivismu v soudobém Rusku, Huxleyho odpor vuéi
manipulaci s masami otup€lymi povrchni zabavou a neschopnymi hlubsich citi
nebo Orwellovo zdé&Seni tvafi v tvar stalinské totalité jsou pretaveny v umélecké
vypovédi, v oteviené negativni sdéleni o soudobych spolecnostech. Silna kritika
spole€nosti je pfitomna sice i u Mora, tam ovSem jednoznaéné pfevazuje popsani
1€ku, pted popsanim nemoci. U antiutopii je tomu naopak. Nemoc je analyzovana
zevrubné v duchu hesla ,,poznej svého nepfitele®.

Ve zminovanych dystopickych dilech neslo o to predstavit funkéni modely
spole¢nosti, ale poukdzat na nedostatky existujicich systémi, utopic¢nost utopii,
Skodlivost ,,snadnych feSeni“. Prvotnim tmyslem tedy nebyl popis perfektniho

lidského uspotadani, ale varovani pted takovymi zdanlivé dokonalymi koncepty.

Shrime nyni vyse fecené. Abychom mohli v nasi praci urdity systém
oznacit za antiutopicky, musi splitovat tyto dva predpoklady:
(1) spolecensky systém je zalozen na 1zi — vladnouci vrstva manipuluje své
poddané takovym zplsobem, Ze tito jsou nuceni povazovat spolecnost, ve které
Ziji, za dokonalou, pfitom opak je pravdou;
(2) intenci dila je prezentovat dané uspotfadani jako Spatné, sice utopicky
vyhliZejici, ale rozhodné neutopické — z riznych divodu: at’ uz v dané spole¢nosti

nalezneme potlacovani lidskych prav a svobod, pfistup k moci je omezen pouze

63 Ackoliv ,,utopicka“ cast je problematicka i z jinych divodi a jedna se proto o vpravdé o
genialni dilo. Tento fik¢ni cestopis lze ¢ist také jako zpravu o sice dokonalé, ale né¢im zaroven
potrhlé spolecnosti, cehoz si v§ima komparatista Ondiej Pomaha¢ upozornujici na finan¢ni zasobu
Utopand, jez je nepochopitelné tvofena zlatymi nocniky. Pomaha¢, Ondiej, Utopie katalogl
utopie. A2, 2011, ¢. 11. Dostupny na WWW: <http://www.advojka.cz/archiv/2011/14/utopie-
katalogu-utopie> [cit. 18. 8. 2014].
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pro privilegované, obcané jsou podrobovani neustalému dohledu, represivni

slozky neslouzi lidu, ale naopak mu skodi, a podobn¢.

V ramci této kapitoly jsme si piiblizili mozné pfistupy v uvazovani o
utopiich a antiutopiich a o jak Sirokou oblast se jednd. Zminili jsme téz
problemati¢nost v terminologii pojmt dystopie a antiutopie, abychom si v
zaverecné Casti kapitoly mohli urcit pracovni definici antiutopie.

Teémto tvaham jsme se vénovali zaprvé z diivodu piiblizeni kontextu t€ém
¢tenafim, pro néz je okruh utopickych studii zatim neznamy. Za druhé zejména
proto, abychom ziskali néstroj, kterym muizeme v zavérecné analytické casti
pomeéfovat rysy antiutopického snimku Nebesti jezdci a ptipadné ho uvadét do

souvislosti s dal§imi antiutopiemi a pfibuznymi zanry.
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3 Kontext filmu Nebesti jezdci

V této kapitole se seznamime s kontextem dila Nebesti jezdci. V prvni
¢asti si predstavime vyvojové tendence japonskych antiutopii/dystopii. Zejména
nas bude zajimat dvacaté stoleti, které je stoletim filmu a také zna¢ného rozvoje
antiutopickych narativii (na zapad¢é pocinaje novelou The Machine Stops E. M.
Forstera ¢i Zamjatinovym dilem, v Japonsku pfedevSim antiutopii Kappa
Rjunosuke Akutagawy). Zabyvat se budeme nejen antiutopiemi, které predstavuji
jiz pomérn¢ TUzce vymezeny zanr, ale také obecnéji dystopickymi,
postapokalyptickymi ¢i kyberpunkovymi dily. Vyjma jinych zdroji budeme
vychazet predev§im z publikace Susan Napierové The Fantastic in Modern
Japanese Literature: The Subversion of Modernity.%*

Ve druhé ¢asti kapitoly se struén€ seznamime s historickym kontextem
anime a etymologii tohoto slova. Také si predstavime urcité tendence, které v
anime vysledovala zminovana Susan Napierova. Ta v dalsi své knize Anime from
Akira to Howl's Moving Castle: Experiencing Contemporary Japanese
Animation®® hovoii o tfech typech anime — karnevalovém, elegickém a
apokalyptickém. Blize se s jejimi kategoriemi a typickymi zastupci sezndmime.
Zejména nas bude zajimat souvislost mezi Napierové mody, antiutopiemi a
samotnym dilem Nebesti jezdci.

Zabyvame-li se kontextem filmu, ¢inime tak mimo jiné inspirovani
neoformalistickym pozadavkem zkoumdni pozadi®® dila. Jak upozoriuje Kristin
Thompsonova — pii filmové analyze je nezbytné zabyvat se uméleckym

67

artefaktem jak v souvislosti s kazdodennim®’ svétem, v kontextu ostatnich

64 Napierova, Susan, The Fantastic in Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity.
New York: Routledge 1996, 272 s. Srov. Snyder, Stephen — Gabriel, Philip (eds.), Oe and Beyond:
Fiction in Contemporary Japan. Honolulu: University of Hawaii Press 1999, 318 s. a Berger,
Mark T. — Borer, Douglas A.: The Rise of East Asia: Critical Visions of the Pacific Century.
Londyn: Routledge 1997, 308 s.

65 Napierova, Susan, Anime From Akira to Howl's Moving Castle: Experiencing Contemporary
Japanese Animation. New York: St Martin's Press 2005, s. 384.

66 K. Thompsonova, c.d. (pozn. 12), s. 19.

67 Neboli aktualnim, viz kapitolu o fikénich svétech.
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uméleckych dél a také v souvislosti s praktickym uzivianim uméni.®® Antiutopie
Nebesti jezdci existuje ve vztahu k jinym antiutopickym dilim, je soucasti tradice
japonského anime. Piiblizenim kontextu dila 1épe porozumime tomu, co a jak nam

dilo tik4, a v z&v€recné Casti pro nas bude snazsi je analyzovat.

3.1 Antiutopické a  dystopické tendence japonské

kinematografie a literatury

Historie japonskych (literarnich) antiutopii je minimalné stejné¢ dlouha,
— pro srovnani — novela The Machine Stops je z roku 1909 a roman My vysel roku
1920) spisovatele Rjunosuke Akutagawy, inspirovanou mimo jiné Gulliverovymi
cestami Jonathana Swifta a nazyvané proto nékdy ,,Gulliver v Kimonu.*“"® Vyjma
Akutagawy zmiiluje Susan Napierova, ve svém historickém piehledu japonskych
antiutopii a dystopii’* dvacatého stoleti, mimo jiné tyto vyznamné autory a jejich
dila: Ko6bdé Abeho — Pisecnd Zena, Ctvrtd doba meziledovd, Harukiho

Murakamiho — Hon na ovci, Konec svéta & Hard-boiled Wonderland (Murakami

68 Tamtéz.
69 U nas novela vysla poprvé v roce 1958 ve slovenském jazyce pod nazvem Vodnici. Rjinosuke,
Akutagawa, Vodnici. Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1958, 76 s.
70 Hongkongsky teoretik Ho Koon-ki ve své analyze Kappy cituje jiné z kritiki Akutagawova
dila, Beongcheona Yua, Yamanouchiho Hisaakiho a Ishitho Koroichiho, kteti zminuji dalsi
inspira¢ni zdroje autora: Ostrov tucndki Anatola France, Erewhon Samuela Butlera a Zprdvy
odnikud Williama Morrise. Koon-ki, Ho, Kappa as a Dystopia: A Study of Akutagawas Anti-
utopian Thought. In: Kreiner, Josef (ed.) European Studies on Ainu Language and Culture. Tokio,
Mnichov: ludicium Verlag 1993, s. 45.
71 Napierové pojeti antiutopii je shodné s tim Sargentovym a chape je tedy jako negativni reakci
na utopie. Jako piiklady antiutopii uvadi takova klasicka dila, jakymi jsou My, Konec civilizace ¢i
1984. Vice uz se vSak v prubéhu svého vykladu rozdilu v obou terminech nevénuje a mezi
antiutopiemi a dystopiemi neéini rozdil, oznacujic je shodn& za dystopie, ,.Spatna (ne)mista“.
Nékteré z dél, o kterych hovoii, by tedy bylo vhodnéjsi oznacit (i s ohledem na samotnou
Napierovou volenou terminologii) spiSe za antiutopie (napiiklad pravé novelu Kappa). J. Napier,
c.d. (pozn. 64) s. 185.
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se odkazuje ke klasické Orwellové praci v jiné své knize jiz v ndzvu dila: 1Q84'2)
nebo mangu (a anime adaptaci) Akira Kacuhira Otoma. Po tomto uvodnim
piehledu se nyni blize sezndmime s tim, jak se proménovaly japonské
dystopie/antiutopie v prabéhu minulého stoleti, V zavislosti na dé&jinnych
udalostech.

V piedvale¢nych letech nenachdzime v Japonsku obdobné totalitni vize,
jako na zapad¢. Autorka vysvétluje, ze davodi takové odlisnosti je nékolik: silna
cenzura Vv tehdejSim Japonsku nepiejici dystopickému zanru (ktery vzdy zvelicuje
a zviditelnuje problémy soudobého systému), tendovani spiSe k osobnim, nez
celospolecenskym vypoveédim (,,ja-roman®) a stale pretrvavajici vliv autoritaiské a
patriarchalni tradice panujici za $6gunatu Tokugawa (1603-1868). Ostatné i pro
statu a prechod k industrialnimu kapitalismu, nez zmény v otazkach svobody a
osobnich prav. Jedinec zaujimal ve spoleCenské hierarchii své pevné misto,
,,spravnou pozici“’3. Uréita mira discipliny &i chcete-li poslusnosti nebo oddanosti
tomuto hierarchickému konceptu by pro obyvatele zapadu mohla ptsobit pfilis
striktng, pro Japonce vSak predstavovala jeden ze zakladnich pilifa spolecnosti (je
tomu tak i dnes, nicméné¢ v oslabené mife). Slovy Napierové: ,Neni proto
ptekvapivé, Zze moderni japonska dystopickéd tradice je méné znepokojovéana
likvidaci vile individua, coz je hlavni narativni prvek zapadnich dystopii (ackoliv
existuji vyjimky, zejména povéle¢né prace Kobo Abeho [...]).«™

V mezivaletném obdobi je reprezentativni zminovany roman Kappa
vypravéjici o zemi japonskych vodnikd (do angli¢tiny se preklada jako
Kappaland) a reflektujici — mimo jiné — obdobi vlady cisafe Tai$a (1912-1926),
ptipadné Sifeji dopad reforem zavadénych po rozpadu S6gunatu (1868). Podle Ho
Koon-kiho, hongkongského filmového kritika, jsou dulezitou soucasti knihy

nedivéra v modernizaci a ,,pozapadnéni (Westernization) japonské civilizace.

72 ,Pismeno Q (question mark) zastupuje otaznik [...] a navic v japonstiné se Q vyslovuje stejné
jako ¢islo devét.“ Macuchova, Klara: Murakami v roce 1Q84. bux.cz, Dostupny na WWW:
<http://www.bux.cz/literarni-kavarna/recenze/murakami-v-roce-1q84.html> [vyslo 1. 12. 2012;
cit. 6. 12 2014].

73 Viz Benedictvoa, Ruth, Chryzantéma a mec: Vzorce japonské kultury. Praha: Malvern, 2013, s.
304.

74 J. Napier, c. d. (pozn. 64), s. 186.
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Problém dle Koon-kiho ale nespoc¢iva pouze v zavadéni nového a piejimani cizich
vlivii. Nedostatky Kappalandu prameni z pfirozenych vlastnosti jeho obyvatel:
,vasnivosti Zen’®, podeziivavosti vlady, sobectvi kapp, které &ini z instituce
rodiny peklo & pychy super-kapp zneuZivajicich mechanizaci a modernizaci.“’®
Nebyl to jen soucasny systém, kterému Akutagawa nedivéroval — zivot v utopii je
pro nas nedosazitelny, kviili ndm samym.”’

Mnohé z vyse zminénych ryst Vodniku se nijak neodliSuji od problémi
popisovanych v klasickych dystopickych/antiutopickych dilech zapadu, novela ale
obsahuje také dulezity prvek specificky pro tehdejsi Japonsko, a tim je $ilenstvi
(cely ptib¢h je vypravén z pozice navstévnika Kappalandu, ktery neni po navratu
zpét schopen — na rozdil od Gullivera — akceptovat lidsky svét a ocitd se v tGstavu
pro dusevné nemocné). ,[Silenstvi] bylo silnou, prakticky vsezahrnujici
metaforou ve fantaziich obdobi Tai§6é a zlstalo téz dulezitou predstavou i

v povaleénych pracich Kobo Abeho, ¥

ika Napierova. U povale¢né generace,
ktera zazila ekonomicky boom a akceptovala sbliZzeni se zdpadem jako pfirozené,
uz takovy motiv nenalézdme.

V Abeho Pisecné zené (1962), kafkovsky ladéném dystopickém (¢i dle
zpuisobu interpretace antiutopickém) ptibéhu, se hlavni hrdina pokousi uniknout
Z pisecné jamy. V té je pfinucen zit s mladou Zenou a kazdou noc shrabovat pisek,
ktery obyvatelé nedaleké vesnice — jeho véznitelé — vytahuji mimo jamu. V dile,

které se dockalo také své filmové verze (Pisecnd zZena, 1964), nalézame typicky

75 Kappské Zeny jsou podstatné dominantnéjsi, nez tamni muzi. Kappy-zeny jsou vzdy iniciatorky
pareni a ¢ini tak pomerné€ agresivnim zpisobem, jemuz se kappy-muzi jen té€zko brani.

76 H. Koon-ki, c.d. (pozn. 70).

77 Srov. s Pavlem Sidakem: ,Existuji totiz dva modely utopie: prvni vychazi z presvédéeni, ze
lidé jsou Vv zasad¢ dobii; takova utopie je ale a priori vyCerpana sama v sob¢, nebot’ jsou-li lidé
dobii, bude dobra i spolecnost jako celek a neni tfeba zadného usili, jak dobrou spolecnost
budovat, a tedy ani popisu tohoto budovani. Druhy model vychazi z predstavy, ze lidé dobii
nejsou; pak vsak utopie logicky znamena nutnost zavedeni mechanismu socialni kontroly, které by
lidi donutily k dobrému chovani, coz nutné vede k nastupu totalitarismu [...] a tedy i

113

k dystopickym momentim.“ Tuto tezi rozviji, kdyZ popisuje dystopi¢nost, ony ,dystopické
momenty®, klasickych utopii. Takto interpretované déjiny utopii (fikajici, ze kazda strukturovana
utopie v sob& a priori obsahuje rysy dystopie ¢i cheete-li antiutopie) konvenuji Akutagawové
negativnimu pohledu na lidstvo. P. Sidék, c.d. (pozn. 60), s. 232.

78 S. J. Napier, c. d. (pozn. 64), s. 218.
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japonské dystopické/antiutopické téma ,hledani néceho ztraceného [...] Casto

“® (viz elegicky typ v nasledujici

spojované s Silenstvim nebo snénim
podkapitole). Roman je — z hlediska antiutopii netypicky — umistén nikoliv
vV urbannim prostfedi, ale v znepokojivé neurCité pousStni oblasti, ktera je
konfrontovana s tokijskou megalopolis. Jak v knize, tak ve filmu, je vSak Tokio
exponovano pouze slovng, veskery d¢j se odehrava toliko v piseéné jame a jejim
blizkém okoli.

Prvni roky po druhé svétové valce nevznikalo mnoho dystopii/antiutopii,
protoze ,,Japonci v roce 1945 nemuseli hledét daleko, aby nalezli opak utopie. &
Kdyz se zanr opét zacal rozvijet, ptinesl vize takovych autord, jako byl prave
Kobo Abe. V Pisecné zZené nalezneme piiznaky symptomatické pro nejisté a
zmatené Japonce po ,,atomové apokalypse. Lapeny hrdina tdpe v podivné cizi
krajing, Tokio je pro né& neurcity vzdaleny svét, do kterého se, po mnohych
neuspésnych pokusech o uték, mize konecné navratit, ale misto toho zlstava
nadale ve svém pisecném vézeni (kvuli lasce k ,,piseCné zen¢*“? protoze piisel o
rozum? protoze si uvédomil — stejné jako hrdina Vodniki — ze ,,normalni* svét ho
jiZz nezajima a neni v ném pro n¢j misto?).

Americky japanolog William M. Tsutsui ukazuje v textu Oh No, There
Goes Tokyo: Recreational Apocalypse and the City in Postwar Japanese Popular
Culture®, jak se projevovalo trauma bombového utoku na Hiro$imu a Nagasaki
V japonské popularni kulture. Konkrétn¢ demonstruje dusledky této katastrofy na
dilech zobrazujicich devastaci Tokia: ,,Lze fici (jen s malymi pochybnostmi), Ze
fikéni apokalypsy byly v Tokiu po druhé svétové valce Castéj$Sim hostem (a k
témto navstévam dochazelo s daleko vétsi svédomitosti), nez v jakékoliv jiné
lokalité na zemékouli.“82 Pochopitelnou povale¢nou hriizu z mozné globalni

katastrofy, kterd dala vzniknout celému zanru tzv. kaidzu filma (jehoz typickym

zastupcem je Godzilla), ve kterych ,,obfi pfiSery demoluji méstskou zastavbu ¢i

79 Tamtéz, s. 188.

80 Tamtéz, s. 196.

81 Tsutsui, William M., Oh No, There Goes Tokyo: Recreational Apocalypse and the City in
Postwar Japanese Popular Culture. In: Prakash, Gyan (ed.), Noir Urbanisms: Dystopic Images of
the Modern City. Princeton: Princeton University Press 2010, s. 104-126.

82 Jako dalsi meésta, ve fikcich taktéz Casto postihovana katastrofami, zmifuje autor jesté Los

Angeles a New York. Tamtéz, s. 104.
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mezi sebou svadi 1ité bitvy,“8 mizeme nalézt i v soucasné japonské popkultuie.
Nicméné ,.esencialni tragédie uprostied dvacatého stoleti [...] [se] postupné
transformovala v ur¢ity druh literorni motivace pro &ernou komedii.“®* Stin
Hiro$imy a Nagasaki sice na Japonsku lezi stéle, jiz ale ne s takovou intenzitou
jako pted vice nez pil stoletim.

Zaroven ale Tsutsui zminuje jiné udélosti z nedavnéjsi minulosti, které
taktéz vyvolaly vinu apokalyptickych/dystopickych reakci: kolaps ekonomiky po
roce 1989%, ni¢ivé zemétieseni ve mésté Kobe roku 1995 nebo sarinovy utok na
tokijské metro uskuteénény nabozenskou sektou Om Sinrikjé ve stejném roce.®
Stézejni vizi této skupiny bylo vytvoreni nového a lepsiho zitiku prostfednictvim
»destrukce stavajiciho, poni¢eného svéta, poc€inaje Tokiem, kterd by vedla ke
«87

zrodu nové rajské civilizace.

Ttustui se odvolava na Napierovou, ktera

,,.zdfiraziluje ,naprostou pochmurnost v naértnutych svétech‘® v japonském science fiction,

porovnavajic nihilisticky a hluboky pesimismus japonskych apokalyptickych fantazii

83 O. Kavalir (ed.), c. d. (pozn. 2), s. 128.

84 W. M. Tsutsui, c. d. (pozn. 81), s. 122.

85 Tsutsui hovoii o terminech pouzivanych pro obdobi nasledujici po roku 1989, kdy doslo ke
kolapsu ,,bublinové ekonomiky* (,,bubble economy*): ,,Velka Recese* (,,Great Recession™) ¢i
chcete-li ,,ztracena dekada“ (,,lost decade®). Spolu s ekonomem Jamesem Rickardsem dodejme, ze
ekonomicka krize ,,ztracené dekady* neskoncila se za¢atkem nového milénia, ale pokracuje az do
dneka. Tamtéz, s. 118. a Rickards, James: Japan's (Third) Lost Decade. Daily Reckoning.
Dostupny na WWW: <http://dailyreckoning.com/japans-third-lost-decade/> [vyslo 13.5. 2015; cit.
5.8.2015].

86 Z nedavné doby doplime havarii jaderné elektrarny ve Fuku$imé roku 2011, ktera byla

ohodnocena stejnym stupfiem mezinarodni $kaly jadernych a radiacnich havarii, jako ta
v Cernobylu roku 1986. Oznagovat obé nehody stejnym stupném je oviem sporné, ta ¢ernobylska
s Cernobylem? Neviditelny pes. Dostupny na WWW:<http://neviditelnypes.lidovky.cz/energetika-
je-fukusima-srovnatelna-s-cernobylem-fuh-/p_veda.aspx?c=A120324 201244 p veda_wag
[vyslo 26. 3. 2012; cit. 7. 12. 2014].

87 W. M. Tsutsui, c. d. (pozn. 81), s. 119.

88 S. J. Napier, c. d. (pozn. 64), s. 184.
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sméné pochmurnymi vizemi pfipravovanymi Hollywoodem a dal§imi zapadnimi

dodavateli masové zabavy.*®°

Pro nas je také zajimavé, ze tento ,,bezbfehy nihilismus‘, hluboké, a
moznad zoufalé, dystopické povédomi (consciousness), zejména pievladaji
v souéasném anime a manze.“®® Otazku zda jsou opravdu japonské dystopické
vize o tolik temnéjsi a pochmurnéjsi, nez ty prezentované zapadni spolecnosti,
ponechame otevienou. Rozhodn€ ovSem souhlasime s tvrzenim zmifiujicim anime
a mangu jakozto dulezité nosice dystopické/antiutopické imaginace.

Ne nahodou se Tsutsuie a Napierové uvahy potkavaji u celovecerniho
debutu Kacuhira Otoma Akira, ptelomového dila japonského anime. Ten v roce
1988 znamenal pro japonskou animovanou tvorbou obdobny meznik jako
v soudobém hraném filmu snimek Tetsuo (1989) Sindziho Cukamota nebo
v padesatych letech film Akiry Kurosawy Rasomon. Otomovo dilo také znanou
mérou prisp€lo k rozsifeni z4jmu o anime i mimo Japonsko. Publicista Karel
Vesely piSe: ,,Akira tehdy celému svétu zvéstovala (Sic), ze japonska kultura uz
davno neni ikebana, kimono nebo cajovy obiad, ale dynamicky futurismus
animovanych filmi pro dospélé, svébytné komiksové tradice ¢i revolu€nich
pocitadovych her.“%

Akira, obdobn¢ jako Tetsuo, je ,nekompromisnim odmitnutim
hierarchi¢nosti, kariérismu a konzumni ideologie star§i generace.“%? Film je
situovan do Neo-Tokia roku 2019, tficet jedna let po tfeti svétové valce (kterd ve
fikénim svété Akiry propukla v roce 1989 a jejim dasledkem bylo mimo jiné
zniéeni starého Tokia). Akira reflektuje také fadu novych problémi soucasného
Japonska, jako naptiklad moc novych nabozenstvi nebo vzristajici nasili déti ve
Skolach (ustfedni téma antiutopickych hranych filmt Battle Royale a Battle
Royale Il: Requiem). U Tetsua nachazime zjevné vlivy japonského punkového

undergroundového filmu etablovaného v osmdesatych letech zejména filmafem

89 W. M. Tsutsui, c. d. (pozn. 81), s. 108.

90 Tamtéz.

91 Vesely, Karel, Otaku. Déti konzumniho raje. In: O. Kavalir, c. d. (pozn. 2), s. 40.
92 S. J. Napier, c. d. (pozn. 64), s. 215.
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Sogo Isiiem (a jeho snimky jako Burst City nebo Crazy Thunder Road).®® Dila
jako Tetsuo, Akira, ptipadné série Ghost in the Shell, smisenim punkové energie a
modernich technologii etablovala v Japonsku Zzanr kyberpunku, na zéapad¢
zastoupeného autory jako William Gibson nebo Philip K. Dick.

Kyberpunkem inspirovanych d¢l nalezneme v Japonsku v poslednich
dvou, tfech dekddach velké mnozstvi. Z posledné zmitlovanych filmi sice nasi
antiutopické charakterizaci neodpovida ani jeden, reprezentuji ovSem urcité
paradigma pievladajici v soudobé japonské védeckofantastické tvorbe, ze kterého
se rodi také antiutopie, v tom smyslu jak jsme si je definovali v pfedchozi
kapitole.

V této podkapitole jsme si ukézali urcité vyvojové tendence japonskych
dystopii a antiutopii a jim pfibuznych Zanrd, a to jak ve filmu, tak v literatute, a
predstavili si tak kontext, ze kterého soucasné japonské (animované) dystopie a
antiutopie vychazi. Dopliime nyni tento kontext ptiblizenim fenoménu anime jak

v obecné roving, tak v souvislosti s antiutopiemi i ndmi analyzovanym filmem.

3.2 Anime a anime antiutopie

3.2.1 Anime

O zvlastni kategorii animovaného filmu, japonském anime, pojedname jen
stru¢né, mnoho jinych autori se jiz timto fenoménem zabyvalo pfed ndmi, z
posledni doby jmenujme naptiklad u nas vysly sbornik Made in Japan: Eseje 0
soucasné japonské popkulture.®* Zopakujme si definici anime z tvodu nasi prace,

jiz ptebirame prave z tohoto sborniku:

93 Viz napf. Player, Mark: Post-Human Nightmares — The World of Japanese Cyberpunk Cinema.
Midnight Eye. Visions of Japanese cinema. Dostupny na WWW:
<http://www.midnighteye.com/features/post-human-nightmares-the-world-of-japanese-cyberpunk-
cinema/> [vyslo 13. 5. 2011; cit. 7. 12. 2014], Mes, Tom: Tetsuo: The Iron Man. Midnight Eye.
Visions of Japanese cinema. Dostupny na WWW: <http://www.midnighteye.com/reviews/tetsuo-
the-iron-man/> [vyslo 8. 8. 2001; cit. 7. 12. 2014].

94 Také klasické zahraniCni texty jsou u nas bézné k sehnani (viz seznam pouzité literatury na

konci prace). O. Kavalir, c.d. (pozn. 2).
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Anime = ,,Japonské animované filmy vyuzivajici vizualni styl pfevzaty z komiksti manga.
Vétsina japonské animované produkce spadd pod tento termin, nicméné existuji zde i
osobiti animatofi, jejichz tvorba na mangu nenavazuje. Anime zpravidla pouZivaji kreslenou
animaci, at’ uz rucni ¢i pocitacovou, i kdyz existuji i dila vytvafena pomoci pocitacové 3D

animace.“%

Z této definice budeme vychazet, musime ovSem podotknout, Ze termin
anime muze byt pojiman i Sifeji. Jak zminuje teoretik japonské popkultury Brian
Ashcraft,% slovo anime vzniklo zkracenim anglického vyrazu animation, coz je
ostatné v japonstin€ obvykly trend. Piivod novotvaru anime mizeme vysledovat
jinymi vyrazy (jako manga eiga, terebi manga, douga aj.).%’

Vyse uvedend definice anime jakozto ,,japonskych animovanych filmi* je
nepochybné obvykla a vétSinou dostacujici. Samotni Japonci ale nékdy pod timto
pojmem oznacuji také animované filmy vS§eobecné. Diky tomu se mizeme setkat i
s tak zdanlivé rozpornym slovnim spojenim, jakym je ,,Disneyho anime*.%®¢ My se
ovSem pridrzime chapani anime jakozto specificky japonského fenoménu a otazku
stran vyjasiiovani terminologie pfenechdme jinym.

Po zavedeni pojmu v sedmdesatych letech byly pod tento termin zahrnuty 1
diive vzniklé snimky. Jako napfiklad slavny seridl Astro Boy (jehoZ tviircem je
Osamu Tezuka, ,,dédeek anime“%®) ze Sedesatych let. Styl Astro Boye jesté
prozrazuje zjevny vliv zédpadni animace, pfedevSim té, jejimiZ autory byli Walt
Disney a Max Fleischer. Dnes uz bychom takové animacéni postupy hledali v
Japonsku s obtizemi. Tradice a svébytnost japonské animace ale samoziejmé
nezacind v Sedesatych letech a jejim jedinym zdrojem inspirace neni Mickey
Mouse. Susan Napierova povazuje za dilezit¢ ptredchidce anime naptiklad
dfevotezby nebo divadlo Kabuki.'® Také tradice japonského animovaného filmu

je star$i a jeji pocatky miizeme vysledovat uz v roce 1917 v dilech autorii jako

95 Tamtéz, s. 122.

96 Ashcraft, Brian: What ,,Anime* Means. Kotaku. Dostupny na WWW: <http://kotaku.com/what-
anime-means-1689582070> [vyslo 3.5. 2015; cit. 2.8. 2015].

97 Tamtéz.

98 Tamtéz.
99 Tamtéz.
100 S. Napierova, c.d. (pozn. 65), s. 4.
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Oten Simokawa, DZuni¢i Konai nebo Seitaro Kitajama. Od toho roku vznikala v
Japonsku animovana dila, byt v obtiznych podminkach, vétSinou piehlizena
velkymi studii a zdaleka nedosahujici takové popularity jako dnes.%

Skute¢ny boom anime vSak v Japonsku nastal az v letech sedmdesatych a
zejména osmdesatych. V zahrani¢nim kontextu miizeme hovofit o konci let
osmdesatych a zacatku devadesatych. Jeden ze zlomlU znamenal jiz vySe
zmitiovany Akira. Ze se japonskému anime dostavd uznani i mimo Zemi
vychazejiciho slunce stvrzuje i Oscar ud€leny v roce 2002 filmu Cesta do
fantazie. Doposud se jedna o jediné dilo v kategorii celovecerniho animovanému
filmu nevzniklé v americké provenienci, které tuto cenu obdrzelo.%?

Fenoménu anime se tedy dostava zna¢ného z4jmu i na zapadé, Napierova
vznasi tezi, ze anime vypovidd o japonské kultufe 1épe, nez jak zapadni
animovana dila hovofi o té své.}®® A mozna pravé pro tuto schopnost zru¢né
vypovidat o japonském pohledu na svét je anime tolik oblibené jak Japonci
(pochopiteln¢), tak jinymi narody (které citi jinakost a specifi¢nost japonského
svétonazoru otiskovaného do anime a stojiciho proto v kontrastu se vSeobecnosti
zapadni popkultury). Nemluvé o tom, Ze japonské anime poskytuje zdpadnimu
divakovi ,,v8e, na co je zvykly z hraného filmu — romantiku, komedie, tragédie,
dobrodruzstvi a dokonce 1 psychologické zkoumani ztidkakdy vidéné v televizi ¢i
filmech soucasné zapadni masové kultury.“!%* Pro nejaponského divaka bude svét
anime vzdy nutné pfedstavovat urcité tajemstvi (byt’ v soucasnosti nepochybné
mensi, nez v obdobi zacatku devadesatych let, kdy se témét nezndmy fenomén
proménoval v celosvétovou zaleZitost), protoze zruéné prezentuje unikatni
kulturu, tolik odli$nou od té nasi.

Spolu se Susan Napierovou si pfedstavime tii tendence, které autorka v
anime vypozorovala. Vzhledem k §ifi a rozriiznénosti Zanru je ovSem povazujme

pouze za moznosti, jak k anime pfistupovat, rozhodné ne jako vSeplatné dogma.

Témito tfemi typy, jimiz Napierova pométuje japonskou animovanou tvorbu, jsou

101 Kolektiv autort, Aux sources de I'anime: I'animation japonaise, 1924-1952 — To The Source
of Anime: Japanese Animation, 1924-1952. Montreal: Cinémathéque québécoise 2008, 44 s.

102 S jedinou dalsi vyjimkou filmu Wallace & Gromit: Prokleti krdlikodlaka, ktery vznikl v
koprodukci Spojenych stati a Velké Britanie.

103 Tamtéz, s. 9.

104 Tamtéz, s. 6-7.
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typ karnevalovy, elegicky a apokalypticky. Dle autorky jsou v anime casta
prolindni danych druhti, vétSinou jsou ale jeden nebo dva z nich dominantni. O
jednotlivych typech pohovotfime proto, abychom ziskali lepsi pfedstavu o nasem
zanru a také o nami zkoumaném filmu Nebesti jezdci — nejlepsi proto bude
explikované kategorie demonstrovat piimo na O$iho snimku. Zamyslime se také

nad souvislosti mezi kategoriemi Napierové a jejich pouzivanim v antiutopiich.1%°

3.2.2 Karnevalovy typ

Pojem karnevalu si Napierova ptevzala od ruského literarniho teoretika
Michaila Bachtinal®, podle néhoz karneval vyjadiuje ,,radostnou relativitu viech
struktur a poradkd, veskeré autority a vSech (hierarchickych) pozic.“%" V
karnevalu, ¢i chcete-li festivalu, jak tento mod také nazyva Napierova s
odvolanim na tradici japonskych festivali (matsuri)!®® neni divak@ a herci,
vSichni se UcCastni spolecné této oslavy blaznovstvi. Karneval ¢lovéku pfipomina
jeho pfirozenou télesnou podstatu, vazbu na nevyhnutelné ptirodni procesy
jakymi jsou narozeni, smrt, stdrnuti, plozeni, jezeni, piti, vyluovani. Zesmésiuje
a relativizuje zavedené normy a zakony, které jsou, na rozdil od nezménitelnych
pfirodnich danosti, pouze uméle vytvofené¢ a docasné. Vladcové se svymi
ufedniky a byrokracii zaniknou, ¢lovek pietrva.

Bachtin uvadi jako literarni piiklady zejména Gargantuu a Pantagruela
Francoise Rabelaise ¢i Dona Quijota Miguela de Servantese. Literarni kritik

Jaroslav Balvin zmifiuje v naSem kontextu tfeba Haskovy Osudy dobrého vojaka

105 V nasledujici casti budeme uvadeét jak priklady anime antiutopii, tak téch spadajicich pod jiny
zanr/médium. Pro pfehlednost tedy u antiutopii, které nejsou anime, uvadime jejich originalni
zanr/médium v poznadmce pod carou. Vyjimku predstavuji kanonicka dila 1984, My a Konec
civilizace.

106 Viz. Bachtin, Michail, Francois Rabelais a smichova kultura stiedovéku a renesance. Praha:
Argo 2004, 489 s.

107 Bachtin, Michail, The Problems of Dostoevsky's Poetics. Minneapolis: The University of
Minnesota Press, 1984, s. 124. Cit. dle S. Napierova, c.d. (pozn. 65), s. 13. Cesky vyslo jako
Bachtin, Michail, Dostojevskij umélec: K poetice prézy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1963,
372s.

108 S. Napierova, c.d. (pozn. 65), s. 276.
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Svejka za svétové valky a texty Bohumila Hrabala.!'® Vzhledem k tomu, Ze se
jedna o stéZejni dila Eeské moderni literatury, nepiekvapi, ze my Ce$i mame k oné
kultufe, Bachtinem oznacované za smichovou, blizko. Ostatné¢ obvykly zanr
karnevalového typu je pravé komedie. Subverzivni, blaznivé a smésné svéty jsou
Vv ostrém kontrastu k tradicionalistickému Japonsku. A pravé proto existuje takové
mnozstvi karnevalovych anime — predstavuji totiz cestu, jak se do¢asné vymanit z
,harmonického idealu udrzovaného tradi¢ni japonskou kulturou.

Napierova hovoti v souvislosti s timto typem anime naptiklad o serialu
Ranma %, ptipadné o zanru romantickych komedii s nadpfirozenou divc¢i
hrdinkou v titulni Gloze.!** Ptiznaény je v tomto sméru seridl Urusei Yatsura a
také na néj navazujici film Urusei Yatsura 2: Beautiful Dreamer!?, ve kterém
obvykly spolecensky tad absolutné nefunguje. V uvodu filmu jsme vrzeni do
hektickych a zcela neptehlednych ptfiprav skolniho festivalu, divakovo oko téka v
zaplaveé barev a pohybujicich se déti v prevlecich, zvukova stopa je hlasitd a je
obtizné rozpoznat zdroj jednotlivych zvukl. V jedné ze tfid je tank, pficemz
naprosto neni jasné, jak se tam ocitnul. V ném se ukryvéa hlavni muzsky hrdina.
Zahy je z n&j ovSem vyhnan blesky vyslanymi jeho levitujici pfitelkyni z jiné
planety. Chaos pokracduje i v pozd&jsi casti dila, kdy se postavy ocitnou v
postapokalyptickém svéteé. Po tom predchozim, zniCeném, ovSem piekvapive
netruchli a uZivaji si nekone¢nych prazdnin.

Beautiful Dreamer je typickym zastupcem karnevalového typu anime,
ackoliv v sobé zahrnuje také dalsi dva typy (explicitné apokalypticky a tiSe se
vkradajici elegicky — jak si dale ukézeme). Dal§imi ptiklady mohou byt tfeba
Paprika ¢i vétsina z dé€l Hajao Mijazakiho.

Jen stézi bychom mohli kterékoliv ze zminovanych dél oznacit za
antiutopii. Znamena to, Ze karnevalovy typ je pii konstrukci antiutopii neobvykly?

Ve vétsin€ ptipadl tomu tak je, sezndmime se ale také s vyjimkami z pravidla.

109 Balvin, Jaroslav: Bachtin a lidova kultura stfedovéku a renesance. ERGO. Dostupny na
WWW: <http://casopis.ergo.sweb.cz/texty/jaroslav_balvin.htm> [vyslo nedat.; cit. 3.8. 2015].

110 S. Napierova, c.d. (pozn. 65), s. 205.

111 Tamtéz, s. 194nn.

112 Abychom nemuseli uvadét cely nazev, budeme pro oznaceni filmu dale v textu pouzivat

pouze jeho podtitul, tj. Beautiful Dreamer.
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Je pravda, Ze kazda antiutopie v sobé nezbytné musi obsahovat
subverzivni prvky, o¢ividnou vzpouru vi¢i dominantnimu systému, aby mohla
byt za antiutopii viibec povazovana. Pred tim, nez dojde k takovému vzepieni se,
je nejprve divak detailn¢ sezndmen s rigidni strukturou dominantni spolec¢nosti.
Aby mohl mit pozitek z nasledného hrdinova prozieni, musi recipient dobfie
rozumét, jakému nepiiteli postavy dila &eli. Cim detailngji jsou popsany
mechanismy vladnouci moci, tim vétsi mize byt radost pfi hledani cest k jejich
porusovani a zesméSnovani. Pricemz jednotlivé prvky dané spolecnosti do sebe
musi co mozna nejlépe zapadat. Drobnokresba antiutopického spolecenského
systému je velice dalezitou soucasti antiutopického narativu a jako takova musi
byt co moznd nejlépe racionalné pochopitelna.

V takovych typech antiutopii nemaji karnevalové prvky mnoho
ptilezitosti ke svému projevu. Také hrdinova vzpoura se nutné odehrava v ramci
onoho striktn¢ konstruovaného systému, ktery poskytuje jen malo prostoru pro
svobodné, blaznivé Ciny. Zbyva snéni a fantazie, ale je-li jedinec zmanipulovan do
té miry, Ze si ani neuvédomuje, Ze nezije v utopii, t€Zko bude snit o jiném svéte.
Kdyz uz se v antiutopiich objevi rysy karnevalu, jsou vétSinou zatizeny
vSeobecnou pochmurnosti fikéniho svéta a rozhodné€ neptevazuji.

Existuji vSak také jiné druhy antiutopii, ve kterych neni karnevalovost
pfitomna jen marginalng, at’ uz v sexudlni ¢i jiné podobé, ale nabyva znacné
dilezitosti. Piiklady mohou byt dila jako Brazil nebo Kafkiv Proces,'!® ve
kterych je predstavovany fikéni svét nepochybné antiutopicky, zobrazeni
dominantniho systému je ale pravé karnevalového typu. Zminované dva fikéni
svéty k sobé maji z urcittho ohledu znacné blizko, vyjma pfifazeni ke
karnevalovému typu bychom je stejné¢ tak mohli oznacit za groteskni nebo
absurdni. V obou mtzeme najit byrokraticky systém, ktery je zdanlivé prospesny,
utopicky, vytvarejici jemu podléhajicim podiizenym dokonaly svét, ve kterém
jsou zdkony ftadn¢ dodrzovany, kazdému poSkozenému se dostane nalezité
nahrady a zlocinci zaslouzeny trest. Oba systémy jsou v konstrukei spravného,

spravedliveé fungujiciho svéta, az obsedantni.

113 Obe dila jsou priklady antiutopii nespadajicich pod zanr anime, prvni z nich je britsky hrany
film, druhy némecky (pro ty, ktefi by snad chtéli vést spory o Cesko-némeckém pivodu dila: vysel
v ném¢iné v Berling) roman.
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Byrokracie v Brazilu a Procesu ale paradoxné¢ lidu daleko vic $kodi, nez
pomaha, S§ifi atmosféru nejistoty (kdokoliv muze byt oznaCen za zloCince),
strachu, absurdnosti. Takovy typ antiutopického svéta je, oproti t€ém vyse
zminovanym zalozenym na precizni explikaci fungovani daného systému,
karnevalovy sam o sob&. Cim vice se jednotlivi ufednici obou svétd snazi p¥iblizit
hrdinim 1 recipientim fungovéani jednotlivych spolecnosti, tim méné jsou
pochopitelné. Pozadavek na konstrukci fikéniho spolecenského systému v
detailech je zde tematizovan a doveden ad absurdum a pravé proto se rozpada. Ve
svéte Brazilu a Procesu je mozné cokoliv a ¢teni téchto textd je proto od zacatku
do konce oslavou neobvyklého, spontanniho a nadpfirozeného. Ze se jedna o
oslavu znaéné hotkou, je uz véc dalsi.

Nebesti jezdci Mamoru OSiiho jsou ale kazdopadné zastupcem oné prvni,
feknéme vazné, antiutopie. Za karnevalovy typ bychom snimek rozhodné oznacit
nemohli. 1 piesto, ze postavy Nebeskych jezdci disponuji nadpfirozenymi
schopnostmi, jsou tyto védecky vysvétlitelné. Postavy se chovaji racionalné, a i
kdyz se nckolikrat stane, Ze se nechaji ovladnout emocemi, chladné pak své
chovani reflektuji. Udalosti zrozeni a smrti, které jsou pro narativ Nebeskych
Jjezdcu velice podstatné (hlavni postavy jsou klony, nerodi se béznym zplisobem,
ani neumiraji stafim) jsou pfesnym dokladem této védeckosti. Juici, Kusanagi a
dalsi piloti se rodi uméle a v uméle zkonstruované valce umiraji nepfirozenou
smrti v boji.

Nami zkoumané dilo je spiSe ptikladem nekarnevalového typu anime, at’
uz pro svij piiklon k realistickému vypravéni, stejné jako konstruovanim postav
jako racionalnich, analytickych bytosti. I v tomto pfipadé ovSem mulzeme najit
vzacné momenty pronikani karnevalovosti. Nadpfirozeno vstupuje do filmu ve
formé zvonkohry nelogicky umisténé v Kusanaginé€ kancelafi ptipadné ve fik¢ni
postave starého muze, o které dale pohovotfime v podkapitole o elegickych anime.
Piiklady mohou byt i intimni situace mezi Jii¢im a Kusanagi, které jsou nicméné
vétSinou spiSe naznacené Ci ustfizené. Presto je motiv (télesné) lasky silné
pfitomny a to zejména v postavé Kusanagi, u niz se tyto city projevuji predevsim
ve své vyhrocené formé. Je to Kusanagi, ktera ucini Jui¢imu sexualni nabidku v

»domé pro hosty* (ze zrovna toto je obsahem scény si musi nicméné divak
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domyslet), stejné tak jako mu opakované vyhrozuje smrti. Jeji laska se projevuje
ve form¢ obtizn¢ zvladatelné vasné, i tu je ale schopna raciondlné zhodnocovat.
Ptitomnost karnevalovosti v podob¢ télesné lasky v jeji analytické podobé
dobie doklada napiiklad zminénd usporna scéna svadéni. V ni se Kusanagi a Juici
ocitnou spolu sami v opusténém domé¢. Juici prozkoumava dim, otevie dvere do
loZnice, staticky zabér ukéaze velkou postel a trva o néco déle, nez je nezbytné. Pii
vecefi se Kusanagi chova chladné. S nehybnym vyrazem v obli¢eji, zachycovana
op¢t statickou kamerou, navrhne Jui¢imu, Ze s ni nemusi zlstavat a mize se vratit
na zakladnu. V protikladu k tomu co fiké si pfirozen¢, bez naznaku lascivnosti,
svléka nejprve uniformu, kravatu a nakonec kosili. Cela situace je podtrzena
melancholickou hudbou. I laska a sexualita jsou tedy prezentovany ve smutném,
odcizeném duchu, a to jak na Grovni narativu, tak formy. O imaginativnim hravém
typu karnevalové antiutopie, jako v pripadé Brazilu nebo Procesu, tedy nemuze
byt fec. Jesté veétsi rozdil pochopitelné nalezneme ve srovnani Nebeskych jezdcii S
typickymi zastupci karnevalovych anime, jako jsou Beautiful Dreamer nebo

Mijazakiho Miij soused Totoro a jina dila tohoto reZiséra.

3.2.3 Elegicky typ

Elegicka anime dle Napierové evokuji ,ztratu, zarmutek a

«114 1“115

nepfitomnost“***, pfipadné ,,izolaci, zarmutek a pronikavy Za ¢1 jesté jinak
,Ztratu, nepiitomnost a nenaplnéné touhy“!®. Ze viech téchto popisii je myslim
jasné, Ze se jednd o typ v mnoha ohledech protikladny smichové karnevalové
kultufe. Zatimco karnevalovému typu by mohl charakterové odpovidat sangvinik
Ostatné to naznacuje jiz samo slovo elegicky — tedy truchlivy, tklivy, zalostny.
Elegii a lyriku povazuje Napierova za dulezité soucasti japonské kultury,
jejich obliba se dle ni v moderni dob¢ jesté zvysila. Japonci se citi izolovani,

ztraceni, ostatné stejné jako jiné soudobé narody.*'’ Napierova odkazuje k vyroku

114 Tamtéz, s. 13.

115 Tamtéz, s. 275-276.
116 Tamtéz, s. 275.

117 Tamtéz, s. 276.
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antropolozky Marilyn Ivyové hovofici o soufasném Japonsku jako o narodu
tematizujicim ztracenost*.}® Patrani v minulosti, role osobni a kolektivni paméti
je v knize From Akira to Howl's Moving Castle demonstrovana na tfech
animovanych filmovych dilech. Jsou jimi Only Yesterday, Magnetic Rose a —
prekvapiveé — Urusei Yatsura 2: Beautiful Dreamer.

Posledni zminovany film, tento zvlastni postmoderni pasti$, je pro nas
dilezity nejen proto, Ze je mozné se jeho prostfednictvim 1épe seznamit s
jednotlivymi druhy anime. Nebeské jezdce a Beautiful Dreamera totiz spojuje
osoba stejného reziséra — Mamoru Osiiho. Ten v pifipad¢ druhého zminéného dila
vychazel z ptivodni pfedlohy serialu a mangy autora Rumiko Takahasiho, ve které
jednoznaéné prevladd karnevalova atmosféra. Do OSiitho zpracovéani ale pod
zjevnou pestrobarevnou vrstvu fantasticna a oslavy zivota vnikd ,,mohutny,
nicméné tichy apokalypticky ton“.''® Pozorny divak miZze jiz v tomto filmu
vysledovat zarodky poetiky o mnoho slavnéjsiho Ghost in the Shell a ostatné také
Nebeskych jezdcii.

Napierova upozoriiuje — mimo jin¢ — na tivodni meditativni scénu s racky,
opakované se objevujici motiv nefunkcénich hodin a vyraznou praci s relativitou
Casu. Jak cas, tak prostor jsou v Beautiful Dreamerovi znacné neurcité pojmy,
rozhodné neodpovidajici nasi bézné piedstaveé. Fantazie a realita splyvaji, ale
nikoli jen pro pouhy pozitek z fantaskna. Fabule se odkazuje k japonské minulosti
a legendam, pouziva ,,archetypalni obrazy z japonské mytologie v kombinaci s
fraSkou a dramatem, aby poskytnula rafinovany prizkum o touze popfit ztratu a
zménu.“'?® Meditace o ztraceném, smutek a melancholie, obsazené v Beautiful
Dreamerovi spiSe az v druhém planu, jsou pro fadu antiutopii dominantnimi
prvky. Zmanipulovanym masam je sice pfedkladana pohadka o krdsném novém
svété, az na vyjimky*?, ale svét neni pfijemnym mistem k Zivotu. Ve skutecnosti
totiz jednotlivé systémy nefunguji a tento rozpor vytvari melancholické ovzdusi.
Pii recepci antiutopii vnimame néco hluboce znepokojivého, co je skryto za

zddnim idedlu. Také rozpoznani utopické 1Zi hrdinou ptredchazi Casto nejasné

118 Tamtéz.

119 Tamtéz, s. 285.

120 Tamtéz, s. 287.

121 V Konci civilizace se jedinec narozeny $tastné do tfidy Alfa mlze t&it celozivotnim

radovankam. Otazkou ovsem je za jakou cenu.
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tuSeni, ze se svétem neni néco v poradku, ze snad kdysi byval lepsi, Ze néco by se
melo zmenit.

Vybornym ptikladem elegického v antiutopii je skupina intelektualti ve
451° Fahrenheita, kteti v samoté mimo civilizaci memoruji knihy a chrani tak
tyto cenné zdroje informaci pied jejich zni¢enim pozarniky. Kdyz Pavel Sidak
hovoii o dystopiich/antiutopiich, zmifiuje Ze konstitutivni je pro né ,,situovani [...]
do budoucnosti, nékdy i blize upfesnéné a pokazdé charakterizované valkou ¢i
svétovou nicCivou katastrofou, ktera probéhne mezi ,nasim' Casem a Casem
vypravéni.“?? I presto, Ze se se Siddkem nemiizeme plné ztotoziovat — napiiklad
Nebesti jezdci se odehravaji v neurcitém bezcasi, mozné v pfitomnosti, mozna v
budoucnosti, stejné tak dobé se ale muze jednat i o alternativni minulost — jeho
postieh je pifinosny. Ne sice vSechny, ale fada antiutopii je situovana do
budoucnosti. Fikéni postavy jsou sice zvyklé na sviij ¢as, pro nés ale budoucnost
predstavuje néco nejistého, neprozkoumaného a tajemného. Svéty budoucnosti
proto pro ctenafe vzdy implicitné obsahuji stesk po minulosti, tedy po ndmi Zité a
znamé piitomnosti.

Pocit ztraty a melancholi¢nosti mizeme velice siln€ citit i z fikéniho svéta
Nebeskych jezdcii. Ztrata je zde nékolikrat prezentovana explicitné. Uved'me si
jako piiklad scénu rozhovoru Jui¢iho s Micujou.

Juici lezi na své posteli schouleny do klubicka celem ke sténé€, vidime ho
ve statickém zabéru, kamera je nezvykle nizko. Ptichdzi Micuja, kamera se
nehybe a evokuje tak bezvychodnost situace, v niZ se postavy nachazeji. Cas
Nebeskych jezdcu se zastavil, stejné jako v Beckettovych dramatech. Nevime,
jaky je rok, kolik ¢asu uplynulo od zacatku filmu do této scény, nezname vék
hlavnich protagonisti, stejn¢ jako ho neznaji oni.

Micuja si sedd k Jui¢imu na zem vedle postele a tim se ocitd ve filmovém
radmu. Ob¢ postavy jsou zady k sob&. Micuja hovoii o tom, Ze si nevzpomind na
sveé détstvi, je vyd&Send, zoufala. Ji¢i reaguje bez z4jmu, neni nezdvofily, ale na
Micujiny uvahy, které se tykaji ji, stejn¢ tak, jako jeho, reaguje az prekvapivé
neteéné. Pripousti, Ze ani on si na své détstvi nevzpomina, pamatuje si pouze
vycvik bojovych pilotli. Kamera nékolikrat zméni svou pozici, vZzdy ale zlstane

statickd, ve stejné vySce a s nulovym rakurzem. Minimalistickd mizanscéna ve

122 P. Sidék, c.d. (pozn. 60), s. 233.
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které spolu postavy hovofi, ale nedivaji se na sebe, odcizena kamera, absentujici
hudebni stopa a samotny obsah zoufalych vypoveédi postav jsou zjevnymi
indikatory elegického typu anime. Pfiemz duvodem k Zalu a patrani po
ztracenych vzpominkach je v tomto piipad¢ antiutopicky spolecensky systém.

O pomalém tempu a usporném stylu Nebeskych jezdcii pohovoiime
detailngji v zavérecné kapitole, na tomto mist¢ je nicméné vhodné zminit
Napierové tivahu o stati¢nosti a pomalosti v souvislosti s elegiemi. Ta upozoriuje
na relativni absenci pohybu v elegickych anime, jako naptiklad kdyz se ,,Duch
lesa v Princezné Mononoke pozvolna zveda nad lesem, tipytivé se lesknoucim ve

«“12  Takové momenty vyjadfuji zvlast intenzivné ,,pomijivost

svitu mésice
spojenou s elegi¢nem.“’®* V nami analyzovaném filmu nalezneme takovych

momentu celou fadu.

3.2.4 Apokalypticky typ

Poslednim zastupcem v typologii anime uzivaného Napierovou je
apokalypticky méd. Tento typ povazuje za nejsrozumitelnéj$i pro zapadniho
divédka, protoze se jednd o zanr téSici se zna¢né popularité¢ nejen v Japonsku, ale
také zde. Ve své analyze ovSem ukazuje, Ze apokalyticky méd v japonském anime
nemusi znamenat jen totalni devastaci toho kterého fikéniho svéta, ale také krizi
duchovni, ptipadné psychickou.

Obliba apokalyptického zanru méa stejné kofeny jako popularita
dystopii/antiutopii, kyberpunku nebo kaidzu filma. Zopakujme, si co uz vime —
prudky technologicky rozvoj technologii a mést, zdsah atomovymi bombami nebo
od devadesatych let neutuchajici ekonomicka krize, to vSe v Japonsku zna¢nou
mérou piispiva k oblibenosti vizi o konci svéta. Zatimco zapadni kultura Cerpa
svou apokalyptickou imaginaci ze Zjeveni svatého Jana (apokalypsis = zjeveni,
odhaleni), ta japonska ve svych legendach podobny pfibéh nema. I piesto se ale
jedna o v Japonsku mimotadné popularni zanr.

Autorka knihy Anime from Akira to Howl's Moving Castle ptfipomina

originalni vyznam pojmu a také pivodni piibeh svatého Jana. I piesto, Ze soucasti

123 Tamtéz, s. 276.
124 Tamtéz.
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zjeveni ptredané¢ho Janovi Bohem jsou désivé vyjevy konce svéta, stézejni je
predevsim ono ,,zjeveni, odhaleni* samotné.!? Nase sou¢asné chapani terminu je
oproti jeho originalnimu vyznamu omezenéj$i. Napierova se vraci k pivodnimu

smyslu slova a prohlasuje, ze pod tuto

,predstavu 1ze zahrnout nejen podtext odhaleni a obrazi masové destrukce ale také hlubsi

archetypalni struktury jako posedlost ,groteskné zveli¢enymi vizemi smrti a touhy'!?,

mesiasské postavy osvobozujici bezmocné od teroru a utlaku éasto ve formé fantastické

pomsty a dvojaky nebo negativni p¥istup k historii a ¢asovosti obecng. 1%’

Apokalypsa je tedy vice nez jen konec svéta.

Napierova hovoii o ¢tyfech vyznamnych zastupcich tohoto typu v anime —
Nausice z Vetrného udoli, Akirovi, Legend of the Overfiend a Neon Genesis
Evangelionu. Stejn¢ jako v piedchozich podkapitolach i k tomuto seznamu
bychom mohli doplnit film Beautiful Dreamer, pfipadné fadu dalsich, jako Wolf's
Rain, Ergo Proxy, No. 6, Now and Then, Here and There aj.

Mezi ¢tyfmi zmiflovanymi zastupci Napierova Cini rozdily co do miry
jejich apokalypti¢nosti. Za bytostn¢ apokalyptické, tedy temné, zoufal¢ svéty
povazuje piedevsim Legend of the Overfiend a Neon Genesis Evangelion.

D¢&j Nausiky je i ptes dominantni pfevahu apokalyptického modu stale
znaén€ tradi¢ni, konzervativni a s dobrym koncem. NauSika-mesidS zachrani
fikéni svét pfed zkdzou i1 za cenu vlastniho sebeob&tovani. Protoze je vSak
spasitelem z legend a ma mimotadné laskavou povahu, znovu oZije.

Piekvapivé ani Akiru, temny piibéh o Silenstvi a devastaci svéta,
nepovazuje Napierova za snimek s nejhriznéj§i apokalyptickou atmosférou.
Argumentuje tim, Ze dilezZitou roli ve filmu zastava také karnevalovy modus.
Halucinogenni Tecuovy sny, riizné metamorfozy a opulentné zachycena destrukce

mésta, to ve &ini z apokalypsy ve filmu uchvacujici podivanou,'?® , postmoderni

125 Tamtéz, s. 251-252.

126 Zde se apokalypticky mod zjevné potkava s tim karnevalovym. McCarthy, Helen, The Anime
Movie Guide. Woodstock: The Overlook Press, s. 201.

127 S. Napierova, c.d. (pozn. 65), s. 252.

128 Tamtéz, s. 261.
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oslavu apokalypsy.“!?® Diky vlivu karnevalu a imaginativnosti mizeme proto
nikoliv v ptib&hu, ale ve formé snimku Akira stale nachazet pozitivni aspekty.

Pro¢ Legend of the Overfiend povazuje Napicrova za vysostné
apokalyptické dilo je pomérné jasné — jedna se o mimotradné¢ nasilnou a explicitné
sexualni OAV sérii, ve které lidska rasa pro své hiichy podléha podrobeni rase
démont. Naznadeno je to jiz tvodnim titulkem, hlasajicim: ,,O arogantni lidstvo!
Napierova upozornuje, ze pribéh tohoto snimku se do znacné miry blizi
puvodnimu Zjeveni. A to zejména kviili tfem rystm: ,,posedlosti hiichy a tresty,
postav Zjeveni) a dlirazu na zdkladni vyznam apokalypsy jakozto ,odhaleni',
,odkryti <130

I tento zoufaly film — tvrdi Napierova — ale v zobrazeni pochmurnosti
konce lidské existence pred¢i serial Neon Genesis Evangelion. V ném je konec
lidského pokoleni znazoriiovan piedevsim na trovni psychické nevyrovnanosti a
nestability postav. K tomuto dilu se za chvili vratime, bude nds zajimat zejména
jeho souvislost s Nebeskymi jezdci. Nejprve se ovSem, abychom dodrzeli strukturu
z predchozich podkapitol, zamysleme nad ulohou apokalyptického modu v
antiutopiich.

Jednou z moZnych vazeb je pficina a dusledek — ptiklad, kdy apokalypsa
zapricinuje antiutopii. ProtoZe lidstvo nebylo schopno ¢elit katastrofé v minulosti,
aby se situace neopakovala, byl zaveden novy fad (Appleseed, Sexmise®l),
pfipadné nové nastavend spolecnost zkratka t&€zi z nastalého rozkolu vytvofeném
postapokalyptickou situaci (Planeta opic, Matrix)**2. V predchozi kapitole jsme
spolu s Johnem Huntingtonem hovofili o spojnici mezi postapokalyptickymi svéty
a dystopiemi (antiutopiemi dle jeho pojmoslovi). Pfipomenime, Ze rozdil mezi

antiutopiemi a dystopiemi vidi Huntington v konzistenci ¢1 nekonzsitenci dané¢ho

129 Tamtéz, s. 260.

130 Tamtéz, s. 264.

131 Neni anime, ale polsky hrany film.

132 Pavodni filmova (existuje také stejnojmenna knizni pfedloha, jejimz autorem je Pierre Boulle)
verze Planety opic je hrany americky film, trilogie Matrix vznikla v americko-australské
koprodukci a rovnéz se jednd o hranou sérii. Vzniknul také souvisejici animovany snimek
Animatrix. Autory jednotlivych povidek jsou reziséfi ze Spojenych statl a Asie, véetné
vyznamnych japonskych reZisérii anime jako Sini¢ir6 Watanabe nebo Josiaki Kawadziri.
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fikéniho svéta. Pro postapokalyptické svéty je obvykla spolecenska
dezorganizace, roztfisténost (série Termindtor a Sileny Max,** kniha Svédectvi
Stephena Kinga) a nekonzistence, odpovidajici v naSem pojeti dystopii. Naopak v
antiutopiich, tak jak jsme o tom hovofili v ¢asti o karnevalovém typu anime, je
dilezité zobrazeni v detailech zkonstruované, konzistentni spolecnosti.
(Post)apokalypticky typ je tedy pfiznacnéjsi spiSe pro dystopie, ale jak jsme si
ukazali na ptikladech vyse, v fad¢ fik¢nich svéth jsou do postapokalyptického
prostiedi umist'ovany také antiutopie.

Detail, zda je postapokalypticky mod piiznacnéjsi spiSe pro antiutopie
nebo dystopie ovSem v dusledku neni az tolik podstatny. Ostatn¢ Napierova
nehovoii o postapokalyptickém modu, ale apokalyptickém. Pro zahrnuti toho
kterého dila pod dany modus tedy nemusi byt jen explicitni situace apokalypsy,
ale také apokalypticka atmosféra, tuSeni blizici se zkazy. Mizeme fict, ze takové
naladéni nalezneme snad ve vsSech antiutopiich/dystopiich. Ptitomné je i v téch
antiutopiich, které pracuji s humorem, napi. Sexmisese se odehrava po
apokalypse, stejné jako Konec civilizace, Kafkiv Proces neodvratné smétuje k
zlovéstnému konci, stejné jako v piipadé Brazilu, kde je nestastny osud hlavniho
hrdiny necekané odhalen (apokalypsis) po zavérecné snové sekvenci. Shrnuto:
apokalypticky typ je s antiutopiemi (a dystopiemi) neodlu¢né spjat.

Vratme se nyni k Neon Genesis Evangelionu a Nebeskym jezdciim. Prvni
z nich se odehravd po svétové katastrof€, zatimco ve druhém ptipadé je idea
apokalypsy vytvafena umeéle. Valka v Nebeskych jezdcich je na objednavku
vytvofeny produkt, jehoZ funkci je mimo jiné pfipominka Posledniho soudu. V
rozhovoru s Jui¢im piedklada Kusanagi svou interpretaci politiky Spole¢nosti
Rostock: podle ni je jednou ze zdminek Rostocku k pokracovani v nepfetrzité
valce udrzovani obyvatel ve stavu napéti. Konflikt je sice uméle vytvotfeny, jeho
ukolem je nicméné evokace realné valky (a ostatné v ni také postavy fikéniho
svéta Nebeskych jezdcii opravdu umiraji). Funguje tak jako ideologicky néstroj
zajiStujici lepsi podiizenost vii¢i dominantnimu systému. Rostock, protoze zjevné
disponujici odpovidajici vojenskou silou, tedy demonstruje sam sebe jakozto

dualezitou mocenskou strukturu.

133 Myslim, Ze je to zjevné, ale pro poradek — nejednd se o japonska anime, ale o hrané filmy
vzniklé v riznych zemich.
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Ve svété Neon Genesis Evangelionu je situace odlisna a apokalypticka
hrozba reprezentovana tajemnymi Andély hrozivéjsi a bezprosttednéjsi. Co obé
dila spojuje je podobné zanrové zatrazeni, formalni styl zpracovani a na urovni
narativu zobrazovani détskych vojakd. V Evangelionu pouze SindZi a dalsi déti
mohou ovladat obii mecha roboty Eva. V Nebeskych jezdcich je valka vedena
détmi proti détem. Jak v prvém, tak ve druhém anime navic k pouziti déti jako
bojovych nastroji dochdzi proti jejich vili. Hrdinové obou dél jsou
objektivizovani. Sindzi v Evangelionu zastava stejnou tlohu, jako robot, kterého
ovlada. Pro své jedinecné schopnosti, je stejn¢ jako Eva nenahraditelny a proto na
jeho pohodli a pocity neni bran ohled, primarni je pfedevSim jeho pouziti jako
zbrané. Juici je také cenny ndstroj, proto vzdy kdyZz zemie v boji, je jeho télo
Znovu obnoveno s puvodnimi zkuSenostmi bojového pilota, uz ale bez osobnich
vzpominek.

Ob¢ dila tak sdili podobnou pochmurnou, bezvychodnou atmosféru,
ptiznacnou pro apokalypticky modus a v mnohém blizkou také typu elegickému.
Dal$im pfiznacnym rysem pro oba zanrové typy i zminovand dila je pomalost ¢i
az absence pohybu.®* O pomalém tempu Nebeskych jezdcii jsme hovotili jiz v
ptedchozi podkapitole. Zatim jsme vSak jest¢ nezminili postavu starce sediciho
pied restauraci Daniel‘s Diner.

V pribehu filmu nés vyvoj déje zavede do tohoto prostiedi nekolikrat. Ve
vSech pripadech nachdzime postavu na schidcich pfed vstupem do budovy. Nejen
ze za celou dobu nepromluvi, ale ani nijak nezméni pozici téla. Dvakrat je muzi
vénovan asi tfisekundovy hlediskovy zabér-polocelek z pozice Jai¢iho. Po zbytek
filmu neni na tuto postavu ani narativhimi, ani formdlnimi prostfedky nijak
upozoriiovano, v ramu se ocitd pouze ve chvili, kdy se d¢j soustiedi kolem jinych
postav pohybujicich se v jeho blizkosti.

Stary muz svou nehybnosti a nepravdépodobnosti byti**® funguje jako
symbol zastavené¢ho Casu. Jako kdyby postava oznamovala, Ze v tomto svété se

nikdy nic nezméni a na Case nezdlezi. Tematizuje tak motiv pfitomny v celém

134 Tamtéz, s. 268.

135 Této entity, respektive jejiho odlisného zpisobu fikéni existence, si nemusime vubec
povSimnout. Jak uz vime, statické znazornovani postav v anime neni nijak neobvyklé a diky
tomuto specifickému rysu zanru nam muzova nepohyblivost nemusi pfipadat nijak napadna. Vice

0 tom v analytické kapitole.

49



filmu. Ten mizeme vysledovat dale tieba v nesmrtelnosti postav, absenci jejich
vzpominek nebo ve formalnich prostfedcich, jako jsou cCasté pouzivani strohé
mizanscény, stiidma kamera jen malo pracujici s rakurzy, statické zabéry,
minimalistické grafické zpracovani postav, z n¢hoz Ize jen obtizn€ rozpoznavat
jednotlivé emoce aj. Vyjimku tvoii opulentni sekvence leteckych soubojil, jesté se
k nim vratime v analytické kapitole. Takové zastaveni Casu je pfiznacné pro svéty
po Poslednim soudu, at’” uz bychom hovofili o pusté zemi, nebi obyvaném
spravnymi kiestany nebo pekle pro hiisniky. Abychom tuto c¢ast uzavieli:
apokalypticky modus je v antiutopickych anime vyznamné piitomny a Nebesti

jezdci rozhodné nejsou vyjimkou.

V celé kapitole jsme se zabyvali kontextem filmu Nebesti jezdci. Nejprve
jakozto japonské antiutopie, posléze jako anime antiutopie. Piedstavili jsme si
vyvojové tendence japonskych antiutopii a dystopii zejména ve dvacatém stoleti.
Nebeskym jezdcum jsme pfifadili misto v tradici vyrdstajici mimo jiné z
kyberpunkovych dél osmdesatych let a filma jako Akira nebo Ghost in the Shell a
do urcité miry odrazejici pokracujici japonskou ekonomickou krizi a pochmurné,
melancholické mysleni pfiznacné pro danou kulturu odjakziva, zejména vSak
eskalujici po tragickych udalostech druhé svétové valky.

V piipadé fenoménu anime jsme velice stru¢né piibliZili jeho historické a
etymologické souvislosti a dale se pokusili najit kli¢ k mozné kategorizaci tohoto
zénru. Nalezli jsme jej spolu s japanoloZkou Susan Napierovou, ktera anime
rozdéluje podle typl na karnevalova, elegicka a apokalyptickd. Shledali jsme, ze 1
kdyZz v antiutopiich miZeme nalézt vSechny tfi typy, druhé dva zminiované jsou
obvyklejsi. Stejné tak snimek Nebesti jezdci, na kterém jsme si jednotlivé
kategorie demonstrovali, lze spiSe atmosférou oznacit za elegicky a
apokalypticky, nez karnevalovy.

Jiz tedy jasné&ji rozumime tomu, co minime, oznaujeme-li Nebeské jezdce
za japonskou animovanou® antiutopii®’. V nasledujici ¢asti prace se seznamime
s nezbytnymi analytickymi néstroji, které ndm pomohou v naSem hlavnim zdméru

— analyze ideologickych struktur zkoumaného antiutopického dila.

136 Viz kapitolu 3.
137 Viz kapitolu 2.
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4 Metodologie

Ucelem kapitoly je piiblizeni pro tuto praci potiebnych teoretickych
aparatl, které budeme aplikovat v zavérecné analyze na ndmi zkoumané filmové
dilo — japonskou animovanou antiutopii Nebesti jezdci. Jedna se o
neoformalismus, teorii fikénich svéth podle Lubomira Dolezela a kritiku ideologie
v pojeti Louise Pierra Althussera.

Nejprve strucné k neoformalismu. Jak uz zminujeme v Gvodu, v tuzemsku
se jednd o zna¢né rozsifeny a v okruhu filmovych badateli vSeobecné znamy
koncept. Proto jeho principy v ramci metodologické kapitoly jen velice strucné
nastinime, ale nebudeme je déale rozvadét. Vychazime z textl Neoformalistickad
filmovad analyza: Jeden pristup, mnoho metod'® a Estetika diskrepance: Pravidla

139 Kristin Thompsonové a z publikace Uméni filmu: Uvod do studia filmu a

hry
stylu® Kristin Thompsonové a Davida Bordwella. Tento nastroj vyuZzijeme pro
potteby formalni analyzy filmového dila. Budeme pfitom mit na paméti, Ze se
jednd o dilo animované, nikoliv hrané. Dalsi dva zvolené teoretické koncepty
pracuji s filmem jen velice okrajové, a kdyz uz, tak z jinych divodu, nez jakymi
jsou zkoumani specifickych estetickych kvalit audiovizudlniho média a zpisob
zachdzeni s nimi. Neoformalismus nam tedy poskytne nezbytnou terminologii,
kterou je mozné poméfovat nami zkoumané médium.

Tento pristup'® nabizi kazdému analytikovi moZnost zvolit si vlastni
pojeti prace s danym filmovym materidlem. Nejednd se o striktné danou
metodu#?, kterd by dopredu uréovala, jak ma teoretik postupovat. Naopak, viici
takovému postupu se Bordwell a Thompsonovd vymezuji a nabizi flexibilni

nastrojovou sadu, ktera je oteviend individudlnimu pfistupu kazdého. Otevienost

systému zarovenl umoziuje jeho kombinovani s jinymi metodologickymi pfistupy.

138 Thompsonova, Kristin, Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace 10, 1998, &. 1, s. 5-36.

139 Thompsonova, Kristin, Estetika diskrepance: Pravidla hry. lluminace 10, 1998, ¢. 3, s. 65-91.
140 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin, Uméni filmu: Uvod do formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni 2011, 680 s.

141 K. Thompsonova, c.d. (pozn. 138).

142 Tamtéz.
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Dtlezitym terminem neoformalismu je dominanta, ktera je zminovanymi
autory pfistupu chapana jako ,,hlavni formalni princip, jehoz uziva dilo ¢i skupina
dél k organizaci prosttedkti do jednoho celku.“**® Ur¢ité rysy filmového dila lze
objektivné vypozorovat, nalezeni dominanty ale zalezi na kazdém analytikovi. Pro
nas bude onou dominantou fungovani ideologickych struktur ve fikcnim svete
daného dila. Proto, abychom tento fenomén mohli prozkoumat, bude potieba se
seznamit jak s teoretickym aparatem zabyvajicim se ideologii, tak fikénimi svéty.

Pro teorie fikénich svéti budeme vychazet zejména z pojeti Lubomira
Dolezela a jeho stézejni publikace Heterocosmica: Fikce a mozné svéty*®, na
pomoc si vezmeme také pirehledovou knihu Dolezelova zaka Bohumila Foita
Uvod do sémantiky fikénich svétii**®. Oblasti naSeho zajmu jsou antiutopické
fikce, zejména jedna konkrétni zobrazovanéd audiovizudlnim médiem. Dolezel se
sice zabyva primarn¢ literaturou, jeho vahy lze ale dobie aplikovat i na jiné
umélecké druhy. Pro nas je v jeho uvazovani stézejni jiz samotny pojem fikcniho
sveta. Uz oznaCeni tohoto pfistupu totiz implikuje, ¢im se teorie fikénich svéth
nejefektivnéj$i paletu ndstroji ke komplexni analyze fikéniho svéta dila.
Strukturalisticky se snazi zpfistupnit cestu k pochopeni celkové jeho vystavby.

Takovy pfistup je pro nas velice uZitecny, protoze presné to je nasim
cilem: pochopit, jak je fikéni svét antiutopického filmu Nebesti jezdci
zkonstruovan. Respektive konkrétnéji jaké ideologické struktury v rdmci tohoto
svéta funguji, jak se (ne)lisi ztvarnéni ideologii v tomto dile od jinych antiutopii €1
jakym zplisobem je v ramci fikéniho svéta prezentovan antiutopicky narativ.
Teorie fikénich svétl je zkratka vhodnym klicem ke zkouméni konstrukce
spole¢nosti ve fikei.

Poslednim predstavenym okruhem bude kritika ideologie podle Louise

Pierra Althussera, zejména dle jeho textu Ideologie a ideologické statni

146

aparaty~™, ¢astetné se budeme opirat také o jeho komentatora Petra KuZela a

143 Tamtéz, s. 35.

144 Dolezel, Lubomir, Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Nakladatelstvi Karolinum
2003, 312 s.

145 Foit, Bohumil, Uvod do sémantiky fikénich svétii. Bro: Host 2005, 146 s.

146 Althusser, Louis Pierre, Ideology and Ideological State Apparatuses. In: Tyz, Lenin and
Philosophy and Other Essays. New York: Monthly Review Press 1971, s. 126-186.
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publikaci Filosofie Louise Althussera: O filosofii, kterd chtéla zmenit svet**!. Jak
uvidime déle v textu, mezi ideologiemi a antiutopiemi existuje tésné propojeni, ba
dokonce antiutopické fikéni svéty jsou na zkoumani piisobeni ideologie zalozeny.

Budeme se tedy spolu s Althusserem zamyslet nad tim, co si je pod
pojmem ideologie vibec mozné piedstavit, a jak ideologie funguje. Stejné jako
teorie fikénich svétl je i tento ideologicky pristup strukturalisticky, tj. snazi se
vysvétlit pisobeni ideologie ve spole¢nosti jako celku. Francouzsky neomarxista
se sice neveénuje primarné fikci, jeho tvahy mizeme oznacit spise za politologické
¢i filosofické aj., dale v textu ovSem uvidime, Ze mezi antiutopiemi
zobrazovanymi ve fikcich a tim, o ¢em hovoti Althusser, rozhodné existuje vazba.
Miuzeme dokonce stanovit tezi, ze vétSina antiutopickych svétl ukazuje zveliCeny
popis toho, jak funguje ideologie v aktudlnim svété, tak jak o tom hovoti
Althusser. Antiutopie pracuje se schématy znamymi ze svéta aktualniho, které
prezentuje v zjevnéjsi, odkryté, hyperbolizované podobé. Abychom tedy Iépe
porozumeli zobrazeni antiutopie ve zkoumaném fikénim svété, studium obecného
konceptu ideologie pro nas bude velkou pomoci.

Kdyz jsme si tedy vysvétlili, k ¢emu dané teoretické nastroje pottebujeme,

pojd’me si je nyni blize predstavit.

4.1 Fik¢ni svéty podle Lubomira DoleZela

4.1.1 Fik¢ni svéty a svét aktudlni

Nejprve se struéné seznamime s rozdilem mezi moZnymi a fikénimi svéty
a vysvétlime si, jak 1ze DoleZelovou teorii vyuZit pro filmové médium.
Sémantika fikénich svétd, jak uz feceno vysSe, vychdzi ze sémantiky

moznych svétd.!*® Tento od $edesatych let vlivny zpiisob uvazovani ve filosofii a

147 Kuzel, Petr, Filosofie Louise Althussera: O filosofii, kterd chtéla zménit svét. Praha: Filosofia
2014, 406 s.
148 Jako jeden z klasickych textli tohoto sméru uvazovani zminuje DoleZel napiiklad Kripkeho
Kripke, Saul A., Semantical Considerations on Modal Logic, Acta Philosophica Fennica 16, 1963,
S. 83-94. Mezi dalsi vyznamné logiky, jejichz mysleni ovlivnilo sémantiku moznych svétd,
uved’'me napt. Gottloba Fregeho, Rudolfa Carnapa ¢i Richarda Montagueho.
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logice byl pocinaje léty sedmdesatymi pfevzat i jinymi védnimi obory a jejich
vyuziti je Siroké. 49
Nas vSak bude zajimat zejména jejich pouziti pro oblast umeéni, fikce ¢i
jesté konkrétnéji pro sféru audiovizudlni: ,Mozné svéty fikce jsou artefakty
vytvofené estetickymi Cinnostmi — basnictvim a hudbou, mytologii a
vypravécstvim, malifstvim a sochafstvim, divadlem a baletem, filmem a televizi
apod.«1®0
Byt se Dolezel vénuje primarné literdrnim fikénim svétim (moznym
svétim fikce), ve vySe zminéné definici uvadi explicitné také oblast naSeho zajmu
— film. Jeho koncept vytvoteny pro fikéni svéty literatury mizeme tedy sméle
aplikovat 1 na naSe médium, samoziejmé¢ s védomim vzajemnych odliSnosti a
specifik obou uméleckych druht. Dulezité je v této explikaci také pojimani
fikénich svéth jako artefakti. Tim se odliSuje podmnozina fikénich svéti od jim
nadfazené mnoZiny svétd moznych. Moznych svétl, mySlenych variant svéta

aktudlniho™!

, je nekone¢né mnozstvi a mohou existovat nezavisle na
artefaktovém nosici. Naproti tomu fikénich svétt je jen tolik, kolik, je uméleckych
artefaktti. Samoziejmé vznikaji stale nova fik¢ni dila, jejich pocet se ale nikdy ani
v nejmensim nepiiblizi nevycerpatelné zdsobarné svéti moznych.

Pritomnost artefaktového nosice je jednim z esencidlnich rozdilli také mezi
fikénimi svéty a svétem aktudlnim: ,.existovat fikcné¢ znamena existovat skrze
sémiotické médium, zatimco aktualni existence takové zprostiedkovani nema. 12

Az budeme hovofit o Althusserovi, uvidime ovSem, Ze problém je sloZit&jsi —

149 Jak dokladad Dolezel: ,,Mozné svéty logické sémantiky jsou interpretacni modely, které
poskytuji referencni oblast nutnou pro sémantickou intepretaci protifaktickych vyrokt,, modalnich
formuli, intensionalnich kontexti apod. Mozné svéty filosofie jsou soudrzné kosmologie odvozené
z néjakého axiomu nebo obecného predpokladu. Oblast moznych svéti nabozenstvi je stejné
rozsahla, ale tyto svéty jsou vytvory skupinové viry a jsou obvykle podany ve formé
kosmologickych narativii. Mozné svéty piirodovédy jsou alternativni podoby vesmiru vytvorené
pozmenovanim zakladnich fyzikalnich konstant [...]. Mozné svéty historiografie jsou protifaktické
scénare, které ndm pomahaji porozumét historii aktualniho svéta.” (kurziva LD) L. Dolezel, c.d.
(pozn. 144), s. 29.

150 (kurziva LD, tu¢né AB) Tamtéz.

151 B. Foit, c.d. (pozn. 145), s. 63.

152 Tamtéz.
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aktudlni svét je nam také zprostiedkovavan a to pravé prostfednictvim fady
reprezentaci, sémiotickych médii. Domnivat se, Ze zname realné podminky své
existence je ideologickym klamem, iluzi.

sémantiky fikénich svéti na konci knihy Heterocosmica. Tam je fikéni svét
uveden takto: ,,mozny svét, ktery je vytvofen konstrukénim literdrnim textem
nebo znakovym médiem obdobné performativni sily.“*>® Je to jinymi slovy totéz,
co uz poznamenavame vysSe: fikéni svét je podmnozinou svéta mozného

zachyceny literdrnim nebo jinym znakovym médiem, v naSem piipad¢ filmem.

4.1.2 Narativni modality

Pro nasi analyzu bude pfedné diilezité seznamit se s Dolezelovym studiem
modalit, pfejimanym primarné z modalni logiky. Jednd se o jednu ze dvou
,.globalnich operaci®, kterymi je organizovan fikéni svét narativu.’®* Kategorii
prvni, ,,vybéru®, se nyni podrobnéji vénovat nebudeme, pro nas vyzkum neni tolik
podstatnd, protoze se budeme zaméfovat spiSe na jiné aspekty Dolezelovy
teorie.’®

Druhou, pro nas naopak velmi dalezitou globalni operaci jsou narativni

modality.

Fik¢éni svéty se mohou od svéta aktudlniho vyrazné odliSovat, mohou v
nich platit jiné normy, hodnoty, jiné fyzikalni zdkony apod. Odlisné modalni
systémy strukturuji ten ktery fik¢ni svét a ovliviiuji chovani fikEnich entit v ném.
Fikéni svét Nebeskych jezdcu budeme poméfovat pravé prostfednictvim nize

popsanych modalit.

153 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144), s. 255.

154 Tamtéz, s. 121.

155 Uved'me pro doplnéni: ,,Vybérem je urcen kategorialni typ svéta: svét s jednou nebo vice
osobami, svét fyzickych nebo dusevnich wudalosti, svét intencionalniho konani nebo

neintencionalnich procest, svét s pfirodou nebo bez ptirody apod.* Tamtéz.
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Dolezel pracuje se Ctyfmi typy modalnich systémi/omezeni: aletickym,
deontickym, axiologickym a epistemickym. Jejich oblast plsobeni shrnuje

Dolezelova tabulka®®®:

Tabulka 1 Modalni systémy

Operatory
Kvantifikétory Aletické Deontické Axiologické Epistemické
E existen¢ni M mozZny D dovoleny A hodnotny K zndmy
~ E negativni ~ M nemozny ~ D nedovoleny ~ A nehodnotny ~ K neznamy
~ E~ obecny ~ M~ nutny ~ D~ povinny ~ A~ indiferentni Ko véteny

Zahy prozkouméme jednotlivé typy modalnich omezeni blize, jesté
piedtim ovSem zminime, Ze modality mohou byt jak kodexové, tak subjektivni.*>
Tj. Ze omezeni mohou byt bud’ platna pro svét v jeho celkovosti (kodexova),
pfipadné se vztahovat pouze k uréité osobé (subjektivni).’® To je dilezité,
protoze rozdilnost kodexovych a subjektivnich modalit byva casto také zdrojem
primarniho narativniho konfliktu. Je to mimo jiné i ptipad Nebeskych jezdcii, v
némz postavy v prubehu filmu tad svého fikéniho svéta zpochybiiuji a zaujimaji
viaéi nému ruznad stanoviska. Konflikt mezi kodexovymi a subjektivnimi
omezenimi sice motivuje akce postav, nemizeme ale fict, Ze by se tyto vyslovené
bouftily. Pravé v ur¢itém nihilismu postav spociva specificnost nasi antiutopie.

Nyni uz v§ak pokro¢me k samotnym druhiim modélnich omezeni:

4.1.2.1 Aleticka omezeni

Aletickd omezeni ur€ovana M-operatory stanovuji, jaké pfirodni zadkony
plati v tom kterém fikénim svété. Zda jsou fyzikalné mozné (,,v téchto svétech

neexistuje a neudéje se nic, co by porusovalo zakony aktualniho svéta)“*>® nebo

156 Tato tabulka je rozSifenim tabulky analytického filosofa Georga Henrika von Wrighta.
Tamtéz, s. 122.

157 Tamtéz, s. 125.

158 Tamtéz.

159 Tamtéz, s. 123.
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fyzikdalné nemozné, jinymi slovy jsou-li dané svéty prirozené nebo
nadprirozené.*®
Odlisuje-li se fungovani ptirodnich zdkonti od aktudlniho svéta a jedna se

tedy o svéty nadpfirozené, miiZze se tato nadpfirozenost projevovat ttemi zpisoby:

,-a) nadpfirozeny svét obyvaji fyzikaln€ nemozné bytosti [...]
b) vybrané osoby pfirozeného svéta nabyvaji vlastnosti a akénich schopnosti, které nejsou
dany obycejnym osobam tohoto svéta, napf. stat se neviditelnym, létat na koberci apod.

[..]

c) nezivé predméty jsou personifikovany, tj. ziskavaji duSevni zivot a intencionalitu
[ ]”161

Projevuji-li se v tom kterém fikénim svétu nekteré z ryst a)-c) jedna se o
nadpfirozeny fikéni svét. Do této oblasti bychom mohli zahrnout fadu svétt
science-fiction, fantasy, pohadek, bajek, mytologickych piibéht a jinych. Také
nas svét spada do této kategorie. Jak uz jsme zminovali v kapitole o antiutopiich,
utopicka studia maji svlij ptivod ve studiich science-fiction. Utopie, antiutopie ¢i
dystopie byvaji ¢asto chapany prave jako subzanry science-fiction. Lisi se jen v
kombinacich nastaveni aletickych modalit.

V ptipadé Nebeskych jezdcui mame co do ¢inéni s nadpfirozenym svétem
typu (b). Hlavnimi postavami jsou geneticky vytvofené klony, které nemohou
zestarnout, zjevné tedy ,,nabyvaji vlastnosti a ak¢nich schopnosti, které nejsou

dany obycejnym osobam tohoto svéta.*

4.1.2.2 Deonticka omezeni

Dalsi kategorii omezeni jsou ta deontickd, ur€ovana D-operatory. Jedna se
o pro kazdou antiutopii velice dulezit¢ modality, protoze urcuji ,,dovolené,
nedovolené a povinné“®2 tedy stanovuji jaké zakony a normy jsou v daném

fikénim svété zavazné.

160 Tamtéz.
161 Tamtéz, s. 124.
162 Tamtéz, s. 122.
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Rozpor mezi tim, co se smi a tim co je zakézano, je klasickym namétem
mnoha fikénich svétii (,,je nejbohatdim zdrojem narativity*)'®3. Oproti aletickym
omezenim je zde vyznamny rozdil: ,,Clovék mize porusit normativni fad (mtize
proti nému hfesit), nemize vSak porusit zakony pfirody (nemuize proti nim
htesit).“1%* Je mozné nepiijit do price, neni mozné zni¢ehonic vzlétnout.

Pro nas bude dtlezité, kdo je v ramci fikéniho svéta autorem deontickych
omezeni. Na rozdil od téch aletickych, ve kterych je fungovani ptirodnich zakont

uréeno autorem fikéniho svéta,'®

v piipadé omezeni deontickych jsou normy a
omezeni Casto zavadény urCitymi fikénimi entitami: ,jsou zavazné bud’ diky
mlcky pfijimanym konvencim (jako jsou zvyky urcité kultury), anebo jako
explicitné vyhlaSena pravidla, smérnice a zdkony. VyhlaSovani norem je vysadou
uréitych osob nebo spolecenskych instituci, které také maji moc normy
prosazovat. 166

Ve fikénim svété Nebeskych jezdci je to predevsim Spole¢nost Rostock a
jeji ztizovatelé, ktefi umistuji hlavni postavy do deontického tadu, urcuji, co
mohou a nemohou délat, jaké jsou jejich povinnosti. V podkapitole, v niz se
sezndmime s Dolezelovym pojiménim moci, uvidime, ze ukladani norem, spolu s
ovliviiovanim, patii mezi dva zplsoby, jimiz je mozné si prostfednictvim moci
podrobit jedince.’®” A detailngji tuto tezi rozpracujeme spolu s Althusserem.
Ukladani norem je typicky projev represivniho statniho aparatu, na ovliviilovani
jsou zaloZeny ideologické statni aparaty.

Ve fikénim svéte Nebeskych jezdcu se vyskytuje jak podrobeni, tak

vzpoura viici deontickému kodexu.

163 Tamtéz, s. 128.

164 Wright, Georg Henrik von, An Essay in Deontic Logic and the General Theory of Action.
Amsterodam: North-Holland Pub. Co, 1968, s. 65. cit. dle Tamtéz, s. 122.

165 Byt’ se také v urditych druzich fikce bézné stava, Ze fikéni entity pfirodni zakony méni, jako
kdyZ v anime serialu Seven Deadly Sins piji Svati rytifi krev démont, aby tak ziskali nadpfirozené
schopnosti.

166 Tamtéz, s. 127.

167 Tamtéz, s. 111.
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4.1.2.3 Axiologickd omezeni

Axiologickd omezeni s t€émi deontickymi Uzce souviseji, urcuji jaké
hodnoty ta, ktera spolecnost uznava. Mohou byt podpoteny deontickymi a do jisté
miry se tedy prekryvat. Prikladem mtize byt spolecnost, ve které je za hodnotu
povazovano osobni vlastnictvi. Ten kdo se této hodnoté vzepie, se dopusti
kradeze, je klasifikovan jako zlod¢j a miize ocekavat ptislusny trest. Ne vse, co je
spoleCnosti valorizovano pozitivné, ale musi byt zaroven uzakonéno. V nasi
spole¢nosti napiiklad si cenime pravdy a necenime si 1zi. Pokud nékdo zalze, aniz
by tim porusil zakon ¢i spole¢nosti stanovenou normu, neporusuje tedy deonticky
fad, ale ten axiologicky.

Nicméné axiologie se mohou znaéné liSit ¢lovek od clovéka (,,jsou
néchylné k subjektivizaci*).!®® Lhani je sice vét§inovou spole¢nosti valorizovano
jako neetické, ve skupiné podvodnikli mize byt ale prave ten nejvétsi z lhara
oceflovan jako ten nejschopnéjsi.

Oproti aletickym a deontickych omezenim jsou ta axiologickd nejméné
jednoznacna, nejednd se ani o ,,bohem®, v podobé autora fikéniho svéta, urCené
ptirodni zdkony, ani to nemusi byt fikénimi postavami zavedené normy. Zakony a
zejména piirodni zdkony byvaji dané, jednoznaéné urcitelné. Naproti tomu ,,co je

«169 3 g urditosti

hodnotné pro jednu osobu, mize byt nehodnotné pro osobu jinou
pojmenovat jaké jsou axiologické hodnoty té které spolecnosti je proto obtizngjsi.
Presto Dolezel hovoii 1 o ,axiologickém ftadu svéta“l’0, tedy kodexové dané
axiologii.

Nejen deonticka, ale také axiologickd omezeni jsou pro antiutopicky
narativ velice pfiznacnd. Protisystémova vzpoura v antiutopiich je namifena nejen
proti represivnimu statnimu aparatu a jim zavedenym zékonim, ale také proti
ideologii uméle vytvafenym hodnotam.

Proti takovému axiologickému potadku se bouii ,,axiologicky cizinec®,

jehoz typickym predstavitelem je ,,romanticky hrdina“.!’' Obvyklymi zastupci

168 Tamtéz, s. 130.
169 Tamtéz.

170 Tamtéz, s. 131.
171 Tamtéz, s. 131.
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axiologickych cizincti jsou také ,nihilista® a ,,axiologicky rebel“.1’? V piipadé
Nebeskych jezdcii nas budou zajimat oba tyto hrdinské typy.

,Nihilista je osoba, kterd popira axiologicky tad svéta a nahrazuje ho
subjektivni axiologii s jedinym operatorem: indiference. Nihilista odmitd sam
postup valorizace a konstruuje svét bez hodnot a nehodnot.“!”® K tomuto
lhostejnému pfistupu, ignorujicimu hodnoty a nehodnoty toho kterého fikéniho
svéta mizeme piifadit postavu Juiciho. Jui¢i neni slepy vici tomu, co se kolem
n¢j déje, ale jeho pristup ke svétu je nihilisticky, ¢i feceno slovem s pozitivnéjsi
konotaci ,,zasnény*.

Zajimat nas bude také axiologicky rebel, oblibeny typ hrdiny revoltujiciho
proti majoritni spolecnosti, ktery ,,popira A-kodex tim, Ze si vytvofi protikladnou
subjektivni axiologii. Co je hodnotou v kodexu, je nehodnotou v rebelové
subjektivnim systému a naopak.“!’* Kusanagina subjektivni axiologie je zcela
zjevné v rozporu s tou kodexovou. Nicmén¢ tento rozpor, k frustraci jeji i divakd,

nevede k Zadné radikdlni zmén¢ v Kusanaging zivoté.

4124 Epistemickd omezeni

Tyto modality ur€uji, co fikéni postavy o daném fikénim svétu védi,
neveédi, respektive v co veéti. Nastaveni E-operatorti uruje naptiklad ,,védecké
poznani, ideologi[e], ndbozenstvi, kulturni myty.“1’® Jak zjistime v althusserovské
¢asti, ideologie je nehmotny koncept, ktery aby mohl plsobit, musi byt vzdy
fixovan v urcitou materidlni podobu. Néabozenstvi a kulturni myty jsou
pravé exaktni védy by mély byt schopny demystifikace ideologie. 1 védecké
poznani ale mizZe byt mystifikacni — dnes jiz vime, Ze Ptolemailiv geocentricky
model zkratka neodpovida realité, ale ve své dobé byl vSeobecné akceptovan a to
pravé proto, Ze bylo mozné jej védecky dolozit. I (zdanliveé) exaktni védecky

model tedy mizeme oznacit za ideologicky. Dale jiz tuto tezi nebudeme

172 Tamtéz.
173 Tamtéz.
174 Tamtéz.
175 Tamtéz, s. 132.

60



t,17® postadi nam tvrzeni, Ze epistemické v tomto kontextu je zarovei

rozvade
ideologické.

Rizni jedinci toho kterého fikéniho svéta o ném maji rizné predstavy, jsou
odlisn¢ informovani o jeho fungovéani, spoléhaji se na vice ¢i méné pravdivé
informace. Dilezitou ulohu sehrava také vira — fikéni entity mohou vétit v urcitou
skute¢nost, aniz by pro to méli jednozna¢né potvrzeni. Nekdy se mize ukazat, ze
to, co se postava domnivala, ze vi, se odkryje jako klam. Touha néco se dozvédét
— a tim piipadné také rozpoznat onu mystifikaci — mize byt dulezitou motivaci
pro jednéni postav.

Nepiekvapi tedy, ze také epistemické modality ziskdvaji v ramci
antiutopickych fikénich svéth zvlaStni dualezitost. Ideologie dominantniho
spolecenského systému reprezentovana riznymi ideologickymi (stdtnimi) aparaty
fika svym podfizenym, v co maji véfit a doufat a jakd je podstata jejich svéta.
Piedkladané informace mohou byt cilené &i nezdmémé nepravdivé.!’” Hrdinové
Nebeskych jezdcu jsou napiiklad presvédCovani o dilezitosti a smysluplnosti
svého boje proti Lauternim. Vé&fi v toto poslani a tim je legitimizovano jejich
vrazdéni. V pribéhu filmu ale spolu s nimi odkryvame pravé motivace Rostock
Corporation. Tato faleSnd vira je vytvafena prostiednictvim ideologie, tj.
predkladanim ptekroucenych a zatajovanim pravdivych informaci o redlném stavu

veci.

Struéné jsme nyni pojednali o tom, jakym zplisobem Lubomir Dolezel
vymezuje tzv. narativni modality, také jsme nastinili Ctyfi typy téchto systémi:
aleticky, deonticky, axiologicky a epistemicky. Zavérem podkapitoly jeste
dodejme, Ze byt jsme o jednotlivych druzich omezeni hovofili oddélené, svét,
uréeny pouze jednim z téchto systémi je spise vyjimkou. Cast&ji dochazi ke
ktizeni a prolinani jednotlivych explikovanych systémt, pficemz ale nékteré
mohou byt dominantnéjsi a tudiz mit vetsi vliv na podobu daného fikéniho svéta.

V piipadé¢ Nebeskych jezdcui pro nas budou dulezité dokonce vSechny Ctyfi

176 Vice viz napt. P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s. 236nn.
177 Althussertiv koncept piipousti, ze mnoho z ideologli slouzicich dominantni ideologii samo
nevi, ze jsou jejimi sluzebniky a pfesvédcuji-li jiné o né&jaké nepravde, nemusi si toho sami byt
védomi. NaSe prvni antiutopickd podminka se odliSuje tim, Ze pozaduje védomé Sifeni klamné
utopické predstavy.
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modalni systémy, protoze pravé jejich spolenym ideologickym pilisobenim
dosahuje vladnouci spoleCenskd tfida svych cild. Nastaveni jednotlivych
modalnich podminek se také mize casto liSit mezi makrosvétem a
mikrosvétem/mikrosvéty,'’® tedy mezi fikénim svétem jako celkem a vlastnostmi
konkrétni/ch fikéni/ch entit/y.

Konflikty zpisobované existenci modalnich omezeni jsou vychodiskem

pro vznik narativu.

4.1.3 Intensionalni funkce

V porozuméni struktufe fikéniho svéta Nebeskych jezdcii ndm vyjma
narativnich modalit pomize také tzv. intensiondlni funkce'™ (pozor na

)18V Dolezelové

zaménovani intense a intenze!, jak upozoriiuje Dolezel
publikaci je ji vénovana celd druhd polovina knihy, my se vSak nyni pokusime
ptiblizit pfedevsim ty jeji rysy, které budou nezbytné pro nasi analyzu.

Intensionalni funkce je tfihodnotova a sklada se z oblasti uréené (explicitni
vyjadfeni), poduréené (implicitni) a nulové (mezery).’8 Abychom tuto funkci
1épe pochopili, sezndmime se nyni s jejimi jednotlivymi slozkami a také s dalSimi
terminy, které jeji piisobeni ovliviiuji. Pouze oblast explicitni nebudeme zvlast
vysvétlovat, je jasné o co se jednd — jsou to ty promluvy a akce fik¢nich entit,
které jsou jednoznacné fecené, explicitné prezentované.

Nejprve spolu s Dolezelem uvazujme o vztahu extense (jejiZz vyznam se

blizi pojmu fabule) a intense (podobajici se terminu syzet):

,Extense a intense mohou a musi byt rozliSeny v sémantické teorii, avSak zaroven je tieba
zdUraznit, Ze v produkci literarniho vyznamu se dopliuji. Extense jsou dostupné jediné
skrze intense a naopak intense jsou zakotveny v extensich. MiZeme vyslovit dohad, Ze

autor koncipuje fikéni svét nejprve jako extensionalni strukturu tim, Ze vymysli piibéh,

178 Kokes, Radomir D., Toulky napii¢ makrosvéty: Poetika seridlové fikce. Brno, 2014:
Masarykova univerzita. Filosoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizualni kultury, s. 58. Vedouci
dizertacni prace: Petr Szczepanik.

179 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144), s. 139nn.

180 Tamtéz, s. 141.

181 Tamtéz, s. 182.
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individualizuje jednajici postavy v jejich vlastnostech a vztazich a umistuje je do
ptirodniho i lidského prostiedi; poté pise text jedinecné textury a tak dava svému svétu

intensionalni tvar.“182

Takovy hypoteticky autor tedy postupuje pfesné¢ opacnym zpiisobem nez
recipient. Ten totiz, chce-li porozumét sdélovanému obsahu, musi prozkoumat
nejprve texturu, tj. intensiondlni strukturaci daného svéta a az na zakladé této
konfrontace mize konstruovat strukturu extensiondlni. Slovy (neo)formalisti: na
zéklad¢ syzetu je konstruovana fabule. T¢zko bychom mohli tuto ¢innost provadét
opacng, tj. na zakladé fabule znovu konstruovat pivodni syzet. A analogicky to
samoziejm¢ také plati pro extensiondlni a intensiondlni funkce: znalost
extensionalni entity — naptiklad znalost parafraze strukturace urCitého fikéniho
svéta nam rozhodné neumozni vytvofit fikéni svét s jeho originalni texturou.
Jediné co by se ndm podafit mohlo, je vytvofit jeho variaci.

Pro nasi analyzu se tedy budeme — celkem pochopitelné - drzet tohoto
jediného mozného postupu. V Heterocosmicdach nalezneme také dalsi rady, jak by
mél recipient v piipad¢ takové rekonstrukce postupovat: ,,[Ctenaf] zaznamenava
pravidelnosti textury; z téchto pravidelnosti vyvozuje intensiondlni strukturaci
fikéniho svéta; nakonec rekonstruuje extensiondlni strukturaci svéta pomoci
ur¢itého extensiondlniho metajazyka (zejména parafraze).«!8 Takto budeme v

analytické ¢asti postupovat i my.

4.1.3.1 Nasyceni

V nasi cesté¢ k explikaci intensiondlni funkce pokracujme Dolezelovym
terminem nasyceni*®*. Cim je ten ktery svét vic dofedeny, explicitngjsi, tim je
nasycen¢jSi a naopak ¢im vice informaci je pouze implicitné naznaceno ¢i zcela
chybi (mezery), tim je méné nasyceny.

,Nutnym disledkem toho, ze fikéni svéty jsou lidské vytvory, je jejich

neuplnost [...]. Aby n€kdo vytvoftil uplny fikéni svét, musel by napsat nekonecny

182 Tamtéz, s. 147.
183 Tamtéz.
184 Tamtéz, s. 171nn.
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text,“18 pise DoleZel Protoze jsou fikéni svéty kone¢né a tudiz netplné, fada
informaci ndm ziistane navzdy utajena. Jako napiiklad vzhled tajemného Ucitele v
Nebeskych jezdcich. Pticemz to, ze vzhled této fik¢ni entity nebyl nikdy ukézan,
neznamend, ze zadny vzhled nema. V pfipadé¢ UCcitele nechtél autor zkratka
vyjevit jeho fyzickou podobu.

Zde se jedna o umyslné rozhodnuti, mnoho faktti se ale nikdy nedozvime
proto, ze nékteré skuteCnosti nepovazoval autor za dulezité sdélovat (jak se
jmenuji technici na letecké zékladné v Nebeskych jezdcich? kolik je jim let? maji
sourozence? atd.). Respektive pozitivnéjsi vymezeni by bylo spi§ na misté — tedy
ze tvurce se rozhodnul sdélit ty a ty informace. Kolik a jakych sourozenct maji

technici ve filmu Nebesti jezdci, neni nikde uvedeno zkratka proto, Ze je dost

dobfe mozné, ze o tom autor nikdy ani neuvazoval.

4.1.3.2 Mezery

Piipad, kdy tvirce o urcitém fenoménu fikéniho svéta nic nesdéluje,
nazyvame ,nulovou texturou“ ¢i ,,mezerou”, pfiemz méjme na pameéti, ze
,mezery jsou nutnou a obecnou vlastnosti fikénich svéta“.'® Existence nulové
textury je nezbytnd a jako vSe co musi byt a ¢emu se nedd vyhnout, tedy
predstavuje urcité omezeni. Na stranu druhou ovSem stimuluje predstavivost,
vybizi recipienta ke kognitivni ¢innosti. I my se staneme takovymi kognitivnimi

divaky, aZ budeme v analyzovaném filmu konfrontovani s oblasti mezer.

4.1.3.3 Implicitnost

Stejné jako nelze zkonstruovat fikéni svét bez mezer, neexistuje ani Zadny
fik¢ni svét bez implicitni oblasti, tedy té, kterd neni v textu explicitné zmin€na, ale
pouze naznacena: ,,V literatufe [...] se implicitnost péstuje, je faktorem jeji
estetické ucinnosti [...].”**" Odkryvani implicitnich vyznamt dila Nebesti jezdci

bude jednim z naSich ukold v analytické ¢asti.

185 Tamtéz, s. 171.
186 Tamtéz.
187 Tamtéz, s. 174.
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Implicitnost je sice vSeobecné zndmy pojem, piesto si uved'me Dolezeliiv
ptiklad, jak funguje v dile Franze Kafky Proces. V prvni kapitole roméanu je
Josefu K. oznameno: ,,Jste piece zatden... Rizeni uZ je zahajeno.' [...] Protoze
Ctenaf vi, ze vazba je uvalena na né¢i rozkaz, vyvozuje, ze za zatCenim Josefa K.
stoji n&jaka anonymni postava nebo instituce.“!®® Jak zjistime v analytické &asti
prace, mezi fikénim svétem Nebeskych jezdcii a Kafkovymi dily (naptiklad
Procesem), existuji paralely — jako je pravé pouze implicitné naznaCované
fungovani jisté instituce. Zna¢na ¢ast informaci nezbytnych k plnému pochopeni
fungovani Rostock Corporation a Soudu v Procesu spadd do implicitni oblasti a
oblasti mezer. Pfi snaze o porozuméni témto ideologickym strukturdm v danych
dilech tedy nezbyvd nez vznéaSet hypotézy, vyvozovat si z nedofeceného,

neukazaného, naznac¢eného.

4.1.3.4 Fikéni encyklopedie

Velice dilezitym pojmem, ktery ndm pomutize pochopit fungovani fikéniho
svéta Nebeskych jezdcii je tzv. fikcni encyklopedie.*® Bez jeji znalosti bychom se
ocitnuli v pokuseni rekonstruovat implicitni a nulovou oblast fikéniho svéta na
zakladé znalosti, které mame o svété aktualnim. Jak uz ale vime z casti o
modalnich omezenich svéty fikéni a svét aktudlni mohou byt od sebe znacné
odlisné a i1 kdyz nam nékdy ten ktery fikéni svét mize pripominat svét aktualni,
plati v ném vzdy pravidla specificka jen pro ten a zadny jiny fikéni svét. Domnivat
se ze néjaka fikéni reprezentace odpovida svétu aktudlnimu, byt by mu byla
sebepodobné&jsi, je naivni.!®® Chceme-li tedy porozumét analyzovanému fikénimu

svétu, musime se vzdy nejprve seznamit s jeho fikéni encyklopedii.'%

188 Tamtéz, s. 176.

189 Tamtéz, s. 178.

190 Ocitujme si Dolezeliv jednoznaény odsudek viaci ,,mimetickému c¢teni”, se kterym se
shodujeme: ,,[...] tato kniha [Heterocosmica] vyhrazuje svou nejostiejsi kritiku pro starobylou, ale
stale prezivajici doktrinu mimeze, teorie fikce, kterd tvrdi, ze fikce jsou napodobou nebo
zobrazenim aktualniho svéta, skute¢ného zivota. Mimeticka doktrina je zédkladem popularniho
¢teni, jenz pfeménuje fikéni osoby v zivé lidi, imaginarni prostfedi ve skute¢na mista, vymyslené
ptibéhy v udalosti skutecného zivota. Mimetické Cteni, které praktikuji naivni Ctenafi a posiluji
zurnalisticti kritikové, patii mezi nejprimitivnéjsi operace, jichz je lidska mysl schopna: obrovsky,
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Jak piSe Dolezel: ,Fikéni encyklopedie je znalost mozného svéta
zkonstruovaného fikénim textem. [...] znalost fikéni encyklopedie je nezbytné
nutna k tomu, aby étenaf pochopil fikéni svét.«192

Vyse jsme hovotili o ¢tyfech druzich modalnich systémi strukturujicich
fikéni svéty. Pojem fikéni encyklopedie si mizeme snadno demonstrovat na
jednom z téchto omezeni. Zamysleme se napiiklad nad nékterymi z aletickych
modalit fikéniho svéta Nebeskych jezdcii. Jak uz zminujeme vyse, v tomto OSiiho
dile existuji lidé disponujici nadpfirozenymi schopnostmi. Tzv. Kildreni jsou
takovi jedinci, ktefi vznikaji prostfednictvim klonovani a nemohou zemfit stafim.
Takto modifikovani lidé se v aktudlnim svété nevyskytuji. Bez znalosti fikéni
encyklopedie svéta Nebeskych jezdcii by pro nas pochopeni danych skuteénosti
nebylo mozné. Pro zjisténi toho, Ze Kildreni nemohou zemfit stdfim, nam staci byt
dostate¢né pozornymi divaky — tato informace je v textuie'®® dila obsazena
explicitné. Aby nadm dosSlo, ze Kildreni vznikaji za pomoci klonovacich
technologii, musime uz zapojit kognitivni procesy a aktivné pracovat s nasi
znalosti fikéni encyklopedie, protoze tato informace neni ve filmu explicitné
obsazena.

Zminovana dedukce by mohla vést naptiklad takto: Aihara vypada zcela
totozné jako Judagawa a také se tak chova, vcetn€ znacné nepravdépodobnych
detaili. Na zékladé¢ této a dalSich indicii je mozné se domnivat, ze Aihara je klon
zesnulého Judagawy. Z toho vyplyva, ze v ramci fikéniho svéta Nebeskych jezdcu

dochazi ke klonovani lidi a Aihara je jednim z téchto klond.

otevieny a zvouci fikéni vesmir se scvrkd na model jednoho svéta, na skute¢nou lidskou
zkuSenost.“ Tamtéz, s. 10.

191 Nicméné praveé nabadani k mimetickému cteni je jeden ze specifickych ryst dila Nebesti
jezdci, jak uvidime v analytické kapitole.

192 Tamtéz, s. 178, 181.

193 Jedna se o dalsi dilezity pojem v Dolezelové teorii, definuje jej jako ,,pfesn[ou] form[u]
vyrazu, puvodni znéni.“ V piipadé literarniho textu se tedy jednd o pliivodni text v origindlnim
jazykovém znéni. O filmu bychom mohli fict, ze jeho textura je filmové dilo na ptivodnim nosici,
v puvodnich barvach, formatu a zvuku. Originalni texturou tedy disponuje jen film na originalnim
nosici a v jiné své podob¢ tuto vlastnost ztraci. Otazku promény textury vznikajici kopirovanim

filmu na jiny nosi¢ vSak ponechejme pro zjednoduseni v tuto chvili stranou. Tamtéz, s. 49.
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4.1.3.5 Funkce nasyceni

Fikéni encyklopedii — a tedy fungovéni fikéniho svéta jako takového —
konstruujeme prostfednictvim analyzy textury. Ta ,nese tifihodnotovou
intensionalni funkci [...] Explicitni textura konstruuje oblast ur¢enou, implicitni
textura oblast poduréenou a nulova oblast mezer.“*** Piehledné to shrnuje Schéma

1195.

Schéma 1

Quriena
oblasté=Qpoduréena
Omezer

explicitni

Abychom porozuméli fikénimu svétu v jeho Uplnosti, bude potieba se
seznamit jak s jeho fik¢éni encyklopedii, tak s tim co fika explicitn€, co naznacuje

implicitné 1 s tim, co nefika viibec.

4.1.4 Ovéreni

Dale je zapotiebi si piiblizit, na zakladé¢ ¢eho budeme moci ty které
informace poskytované danym fikénim svétem pokladat za divéryhodné (= jsou
fikénimi fakty) a které nikoliv (= nejsou fikénimi fakty). Byt je pivodnim a

svrchovanym autorem fikéniho svéta samoziejmé€ autor, na Urovni textury

194 Tamtéz, s. 182.
195 Tamtéz.
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rozliSuje naratologie ,,dvoji zdroj narativni textury — vypraveéc[e] a fikéni
osoby*1%,

Dolezel vychazi z konceptu performativnich recovych akui*®” Johna
Langshawa Austina. Jednd se o takové akty, jejichz vysloveni ,,je vykonanim
uréité akce nebo je aspont soudasti jejtho vykonani.“'®® Maji tedy zvlastni moc
srovnatelnou nikoliv s béznym mluvnim aktem, ale napiiklad s fyzickou akci.
Pfi¢emz performativ, aby byl platny, musi splnit rizné podminky.'*® Dilezité je,
aby mluv¢i byl ur€itou uznavanou autoritou, byl v postaveni, v némz miize
prondSet performativni fecové akty. Dolezel v tomto sméru uvadi ptiklad:
,Jestlize vam feknu: ,Jste odsouzen k smrti', budete se jen smat, protoze ja nemam
autoritu vynést tento (nebo jakykoliv jiny) rozsudek.*?%

Je to tedy (mimo jiné) autorita mluvéiho, kterd mu propijcuje
performativni moc. Pro nds je to dulezité z toho divodu, Ze jestlize jsou splnény
podminky tspé$nosti dané (literarnim) performativem, z mozné entity se stava
fikéni fake.<?°r Konstruuje-li autor fikéni svét, stava se v ramci tohoto svéta
autoritou automaticky. V ptipadé audiovizualniho média mizeme tézko hovoftit o
feCovych aktech, situace je ovSem analogicka. Pokud nenastane vyjimec¢na situace
zpétné  prepisujici  prezentované, povazujeme objektivni, vSevédoucim
vypravécem piedkladané kamerové zabéry, za vérohodné. Je-li ale ten ktery zabér

hlediskovy (point-of-view shot) nebo se jedna dokonce o zobrazeni mysli

202 203

postavy,“”> musi byt informace takto prezentované fikéni entitou overené™™,

196 Tamtéz, s. 150.

197 Tamtéz.

198 Austin, John Langshaw, Jak udélat néco slovy. Praha: Filosofia 2000, s. 22. cit. dle Tamtéz.
199 ,,A.1 Musi existovat pfijatd konvenéni procedura, kterd ma urcity konvenvcni ucinek —
procedura zahrnujici vypovidani ur€itymi osobami za urcitych okolnosti. [...] A.2 Jednotlivé
osoby a okolnosti musi byt v daném piipadé ptiméfené k tomu, aby konkrétni procedura, o niz ma
jit, mohla byt uplatnéna. [...] B.1 Procedura musi byt vS§emi zGcastnénymi provedena spravneé.
[...] B.2 Procedura musi byt v§emi zacastnénymi provedena uplné. [...]” J. L. Austin, c.d. (pozn.
198), s. 42nn.

200 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144) s. 162.

201 (kurziva AB) Tamtéz, s. 150.

202 D. Bordwell — K. Thompsonova, c.d. (pozn. 140), s. 129.

203 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144), s. 149nn.
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abychom je mohli povazovat za fikéni fakty. Ovéfené informace spadaji do
faktové oblasti, neovétené do oblasti virtualni.?®*

Dolezel vénuje zptisobum ovéteni celou kapitolu, nas vSak bude zajimat
predevsim tzv. dyadicke overeni, pro nase potfeby dostacujici k rozd€lovani fakt

do virtudlni, respektive faktové oblasti.

4.1.4.1 Dyadické ovéteni

Dyadickou funkci je mySlena binarnost ,fikéni fakty — virtudlni oblast®.
Fik¢ni fakty jsou generovany primdrné autoritativnim vypraveénim, jednd se o
»entity zavedené v Er-formové promluvé anonymniho vypravéce, [které] jsou €o

ipso ovéfeny jako fikeni fakty*?%

, promluvy postav a jiné druhy vypovéedi
fikénich entit (v naSem ptipadé naptiklad hlediskové zabéry) jsou naopak prvotné
fazeny do oblasti virtudlni. Ovétenim, ziskanim autority v ramci fikéniho svéta, se
ovSem mohou z oblasti virtudlni pfesunout do oblasti faktové. Aby se toto mohlo
stat, musi spliiovat tfi podminky:

,»za prvé mluvci musi byt vérohodny (,spolehlivy');

za druh¢ osoby fikéniho svéta musi mit o dané entité v§eobecné souhlasné
minéni;

za treti virtudlni entita nesmi byt zbavena ovéfeni autoritativnim
vypravénim. 2%

Toto jsou tedy podminky, které virtualni entita potfebuje k tomu, aby se
stala fikénim faktem. Rovnou si tento zpiisob ovéfovani fikénich fakt aplikujme
na dv€ hlavni postavy fikéniho svéta Nebesti jezdci — piloty Jui¢iho a Kusanagi.
Pro nasi analyzu bude dilezité, mizeme-li jejich vypovédi povazovat automaticky
za fik¢ni fakty nebo ne.

Zaénéme podminkami dv¢ a tf1, které bude jednodussi explikovat.

Podminka ¢. 2: Jui¢i je povazovan za spolehlivého cloveka,

»hejdivéryhodnéjsi osobu na zakladné* (Micuja), ostatni si ceni jeho schopnosti

204 Tamtéz, s. 153.
205 (kurziva LD) Tamtéz, s. 152.
206 Tamtéz, s. 153-154.
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jako pilota a celkové s nim vychazi dobie. Kusanagi je problémovéjsi ptipad, fika
se o ni, Ze zavrazdila postavu jménem Dzinrou, Micuja ji nedivétuje. Nicméné
silné ji podporuje Sasakura a jeji schopnosti jako pilotky jsou vysoce cenény. To
vsak nestaci. Vysledkem tedy je, ze Jui¢i druhou podminku spliiuje, Kusanagi ne.

Podminka ¢. 3: Ani jedna zfikénich entit neni zbavena ovéfeni
autoritativnim vypravénim, ob¢ postavy tedy tuto podminku spliuji.

Podminka €. 1:

z téchto dvou postav pii 1zi. Vyskytne-li se v ramci syzetu situace, pfi niz by
museli zalhat, ze situace se n¢jakym zptuisobem vymluvi — sto¢i smér rozhovoru
jinam, neodpovi apod. V ptipad¢ piimé konfrontace mluvi pravdu. Je tomu tak
naptiklad ve scéné v kancelaii pred koncem filmu, kdyz se Juici pta Kusanagi na
stézejni otazky, jejichz odpovédi byly v pribéhu snimku neustidle oddalovany.
Respektive v§e naznacuje tomu, ze se jedna o pravdu, abychom byli pfesni.

Muzeme tedy stanovit hypotézu, Ze postavy jsou ,,pravdomluvné® a tudiz
,»veérohodné“. Problém ptedstavuje historie obou fikénich entit a také dalSich
Kildrenti. Jedna se o uméle vyrobené klony s implantovanymi vzpominkami,
pozménénymi vzpominkami na détstvi a minulost v§eobecné. Jui¢i naptiklad pii
svém priletu na zakladnu v Gvodu filmu tvrdi, ze byl ptevelen z Japonska.
Z rekonstrukce fabule ale vyplyva spiSe to, Ze je novou inkarnaci zesnulého
Dzinroua, ktery byl zavrazdén Kusanagi. To sice neznamend, Ze nemohl ptivodné
slouzit v Japonsku, ale mize se stejn¢ tak dobife jednat o implantovanou
vzpominku.

Kildreni obecné maji problémy s paméti, je pro né obtizné (a vétSinou
nedulezité) ur€ovat plynuti ¢asu a jejich pfistup ke svétu se blizi orwellovskému
doublethinku. To znamena, Zze si do uréit¢é miry uvédomuji absenci svych
vzpominek 1 svou celkovou situaci, ale jsou ve stejnou chvili schopni tyto
informace potlacit, ,,zapomenout®, respektive se vnitiné piesvédCit o jejich
nepravdivosti.

Z tohoto diivodu miiZzeme nejen Jui¢iho a Kusanagi, ale také vSechny
ostatni Kildreny oznacit dle prvni dyadické podminky jako vysoce nevérohodné.

Shrneme-li tedy nase zjisténi — Kusanagi nesplituje podminku 1 a 2, Juici a

dalsi Kildreni podminku 1. Informace jimi prezentované tedy spadaji do oblasti
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virtualni, nejednd se o fikéni fakty a je proto tfeba mit toto na paméti a nakladat
s jejich vypovéd’'mi obezietng.

Aplikaci dyadickych podminek na konkrétni entity fikéniho svéta
Nebeskych jezdcii uzavirdme pasaz o ovéreni a mizeme nyni pokrocit a seznamit
se s posledni ¢asti Dolezelova uvazovani, ktera pro nas bude diilezita. Jedna se o

jeho tivahy o uloze moci ve fik¢énich svétech.

4.1.5 Moc

V posledni podkapitole vychazejici z Dolezelovy knihy Heterocosmica se
odchylime od ptfedchoziho vykladu, ktery se zabyval zejména tim, co je to fik¢ni
svet, jak je strukturovan a jakym zptsobem je ho mozné charakterizovat, ptipadné
ovefit, co vdaném svét¢ mizeme povazovat za diveéryhodné. Protoze nasim
tématem je piisobeni ideologie ve filmu Nebesti jezdci, bude nas nyni zajimat,
jakou roli hraje v Dolezelov¢ teorii moc, jez s ideologii tzce souvisi.

Zakladni Dolezelova definice zni: ,,Moc je prostfedek, jimz jedna osoba —
drzitel moci — kontroluje intence a konani jiné osoby — podfizeného®, pricemz

rozliSujeme tfi druhy moci:

»Fyzicka moc, nejhrubsi prostfedek ovladani [...] vykonava kontrolu fyzickymi akty.
Dusevni moc, ktera ma ptivod ve vyssich dusevnich schopnostech (védéni, dovednostech,
odbornych schopnostech atd.), se uplatfiuje sémiotickymi akty informace a pfesvédcovani.

Spolecenskd moc vznikd v organizovanych skupinich, zejména v institucnich formach

organizace [...].”2%

Dolezel klade tyto tfi druhy moci vedle sebe, protoze povazuje
spolecenskou moc za zvlaStni druh moci, jez se projevuje jinak nez fyzicka a
dusevni. Chape ji jako neintencionalné se projevujici entitu, podobnou piirodnim
silam. My naopak povazujeme spoleCenskou moc za moc vladnouci tfidy,
pusobici prostfednictvim ideologickych aparati. V tomto bodu se tedy od
DolezZelova pftistupu odchylime a spoleCenskou moc budeme chépat jako slozenou

z té fyzické a duSevni.

207 Tamtéz, s. 111.
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Fyzicka spoleenskd moc odpovidd Althusserovu represivnimu statnimu
aparatu (RSA) a spoleCenska duSevni se blizi tém ideologickym (ISA). Pisi
,blizi“, protoze teoretické pozadi ISA je slozitéjsi, nez Dolezelova stru¢na
definice duSevni moci, dle niz tato ,,se uplatiiuje sémiotickymi akty informace a
presvédcovani®. Souhlasime, ze k ideologickému pilisobeni nicméné dochazi
prostfednictvim piesvédCovani. Mimo jiné prostfednictvim tzv. ideologické
vyzvy, skrze niz je jedinci urCovéna zivotni role a ten je presvédCovan o
smysluplnosti a dilezitosti takové role, aniz by si toho byl védom. Stejné¢ tak jsou
pro ISA dulezité ,,sémiotické akty informace* — o tom uz jsme hovofili vySe v
souvislosti s epistemickymi omezenimi. Vskutku je dulezité, kdo disponuje
jakymi informacemi a pro¢ a jak jsou tyto informace rozdélovéany. Ideolog
Mustafa Mond v antiutopii Konec civilizace si je dobfe védom toho, jakym
zpusobem pusobi dusevni moc/ideologické statni aparaty na jeho podiizené a jaky
dopad ma puasobeni ideologie i na né¢j samotné¢ho. Naopak ostatnim obcantim jsou
tyto informace b&zné nedostupné, a proto miize dany fikéni svét fungovat. 2%

Drzitel moci, at’ uz se jedné o spolecenskou reprezentaci nebo jednotlivce,
pusobi moci na podfizené¢ho a tim ovliviiuje jeho konani. Od nenapadné a téméer
neskodné manipulace v rozhovoru az po rozhodovéni o zivoté a smrti. Vnutit moc
lze dvéma zplsoby: ,ovliviiovani[m] a ukladaniim] norem.“?*®® Ovliviiovani
odpovida ISA/duSevni moci, ukladani norem RSA/fyzické moci. Vykondvat moc
Ize bud’ ,,potlacovanim — podiizené osobé je zabranéno provést zamyslenou akeci,
nebo donucovanim — tato osoba je pfinucena provadét akce, které jsou proti jejim
intencim [...] Donucovani vede k nedobrovolnému konani, potlatovani k
nedobrovolnému nekonani.“?* Jak potladovani, tak donucovani reprezentuji
ovSem pouze onu represivni slozku moci, opomijena ziistdva duSevni moc, kterd v

naSem pojeti mize pusobit také skryté, prostfednictvim ISA a tedy 1 jinak, nez

208 Ostatné ve fikénim svété Konce civilizace uz pravda pod vrstvami jinych zabav ztratila svou
puvodni hodnotu, jak se ukazuje v ramci rozhovoru Divocha a Monda. Hromadné odhalovani
pravdy by sice nebylo v z4jmu vladnouci spoleCenské tfidy, jednotlivci se ale Mond naprosto
nerozpakuje sdelit vSechny detaily ideologickych manipulaci a nasledné jej propustit zpét do
spole¢nosti. Ob¢ané Huxleyho svéta jsou totiz tak dovedné zmanipulovani, ze konfrontace s
pravdou je pro né uz nepochopitelna. Aldous, Konec civilizace. Praha: Mat’a 2011, s. 172nn.

209 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144), s. 111.

210 Tamtéz.
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represivné. Opét se priklonime k Althusserovi a budeme tedy Dolezelovy zplisoby
vykonavani moci chépat jako pouze Castecné platné.

Existuji tedy rizné zpiisoby, jak 1ze nad nékym moc ziskat a jak ji poté
udrzovat a vyuzivat. Pro nés bude také vyznamné zastavit se u zptisobu, jak moc
uplatniuji instituce, organizované fungujici spoleCenstvi lidi. Pfedné je tfeba si
uvédomit, ze ,,pod tlakem institu¢nich omezeni je intencionalita jednotlivych
Gcastniki spole¢enského konani vazné oslabena.“?'! Piavodni intenze (pozor,
nikoliv intense, ale intenze — zamér jednotlivce vykonat néjakou akci)?*?
jednotlivce se tedy mlze ¢astecné promenit nebo byt zcela zménéna, aniz by si to
sadm pral.

Pokud mame co do ¢inéni s ,instituc[emi] se striktni mocenskou
strukturou (armad[ou], totalitdrni[m] stit[em], v&zensk[ym] zafizenim[m]), je
spoleCenska kontrola tak silnd, ze osoba prakticky ztraci svou inten¢ni a akéni
autonomii.“?*® Viechny antiutopie orwellovského typu spadaji do této kategorie a
siln€ se v nich tedy projevuje ptisobeni represivniho aparatu. Jak si ale zanedlouho
ukézeme, Cisté represivni aparaty (a analogicky ani Cisté ideologické) neexistuji.
Oba tyto mocenské nastroje puisobi vzdy soucasn€. V Orwellové spolecnosti
teroru zalozené na uplatiovani fyzické moci, zastraSovani, popravach atd., je tedy
zaroven velice dulezité ideologické piisobeni — notoricky zndmé terminy jako
»doublethink® ¢i ,,newspeak® jsou dobrymi doklady sofistikované manipulace
vytvatené vladnouci vrstvou. Stejné tak antiutopie podobnéjsi Huxleyho pojeti
jsou sice zaloZzeny na vyrazné jinych principech, ale disledek je vlastné tyz, tedy
»Zbaveni osoby intenéni a akéni autonomie®. Vladci fikéniho svéta Konce
civilizace stavi sice spiSe predevSsim na ideologickém pisobeni, urcity stupen
represe je ale také pfitomen. Diikazem budiz tfeba deportace nepohodInych osob
na vzdalené ostrovy jako trest za zpochybniovani hodnot daného spole¢enského
systému.

Moc je tedy zakladni prostfedek, kterym vladnouci tfida ovlada své
podfizené. Takové spolecenské rozdéleni — na ovladajici a ovladané — je soucasti

a4

kazdé antiutopie. Vybornym nastrojem k bliz§imu pochopeni mocenskych vztahti

211 Tamtéz, s. 118.
212 Viz. Tamtéz, s. 69.
213 Tamtéz, s. 119.
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pro nas bude Althusserova kritika ideologie, se kterou uz jsme se nckolikrat
potkali také vySe v textu. Zopakujme, Ze stejné¢ jako teorie fikénich svétd, je i
kritika ideologie teorii strukturalistickou, snazi se o popsani svéta v jeho
komplexnosti. Proto je mozné tyto dva nastroje dobfe kombinovat. Althusser se
sice zabyva pusobenim ideologie v aktualnim svété, nikoliv v téch fikénich, ale
vzhledem k tomu, ze ideologie je ze své podstaty iluzi, reprezentaci, je tato
srovnatelna s fikénimi svéty. Jak vime, fikéni svéty jsou mozné svéty fixované na
hmotny artefakt a jako takové vzdy piedstavuji variaci svéta aktudlniho, jeho
modifikovanou reprezentaci.

Nabizi se zajimava tvaha, po jejiz stop¢ se sice nevydame, ale alespon si ji
nastinime. Ddle v textu se doc¢teme, ze film je kulturni ideologicky statni aparat,
tj. sledovanim filmid na néas plsobi ideologie dominujici tfidy, jsou nadm
nendpadné¢ podsouvany informace, které vladnouci spolecenska tfida chce,
abychom akceptovali jako pravdivé. Pojednavat o ideologii a odkryvat jeji
plisobeni je jednim z hlavnich témat antiutopii. Antiutopicky (= odkryvajici
pusobeni ideologie) film (= zastirajici ideologicky nastroj) je tedy svym zplsobem
oxymorodn. Jak mize ideologicky néstroj odkryvat ideologii?

Althusser se bohuzel tomuto specifickému ptipadu nevénuje, nicméné jeho
definice je jasnd — viechny formy kultury?* podléhaji ideologii, resp. jsou
ideologické. Tudiz pfi sledovani antiutopického filmu bychom se domnivali, Ze
nam dilo pfedstavuje model spolecnosti, ktery ndm muize byt napomocny pii
analyze ideologie. Ve skuteCnosti vSak zlstava takovy film ideologickym
ideologie. Proto ostatné francouzsti kritikové a teoretikové jako Jean-Louis
Comolli, Jean Paul Narbonni a dal$i filmovi badatelé z okruhu Cahiers du cinéma
na zaCatku sedmdesatych let upozoriovali, Ze nestaci politické téma jen

ztvariovat. Tematizovan musi byt také film jako kulturni artefakt v SirSich

214 Veetné filmu, ktery lze zaradit mezi kulturni ideologické statni aparaty. L. P. Althusser, c.d.
(pozn. 146), s. 143.
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politicko-ekonomickych souvislostech. Materialni podstata filmu a jeho role v
ideologickém spektaklu by proto méla byt reflektovana i v samotné formé dila.?%®

My vsak tuto cestu opustime a zaméfime se na analyzu ideologie v ramci
fikéniho svéta Nebeskych jezdcii, nezohlediujic vnéjsi ekonomické a jiné
podminky. O ideologii jako takové pohovofime detailn€ji v nadchazejici

podkapitole.

4.2 ldeologie podle Louise Pierra Althussera

Abychom tento ukol mohli provést co mozna nejsvédomitéji, obohatime
nyni nas teoreticky aparat a seznamime se s praci Louise Althussera, piedevSim s

216 Pomize nadm také

jeho textem Ideologie a ideologické statni apardty
Althusseriv komentator Petr Kuzel. Jest¢ jednou zopakujme, ze se nebudeme
zabyvat analyzou filmu Nebesti jezdci v kontextu japonského statu, taméjsi
politiky a ideologie, nd$ vyzkum bude zaméfen dovnitt filmu, nikoliv vné néj. O
Althusserové uvazovani tedy nyni pojednavame proto, abychom 1épe pochopili,
jakou ulohu sehravéa ideologie ve fikénim svété Nebeskych jezdcl, ne proto,
abychom mohli pozdé¢ji analyzovat ideologickou roli, jakou sehrava filmovy
artefakt Nebesti jezdci v ramci japonské kinematografie.

Jak uz vySe feCeno, Althusser byl neomarxista, také jeho uvazovani o
ideologii vychazi z Marxe a z jeho nové interpretace a dilezitou roli v ném
zastavaji ekonomické faktory. Ideologie je pro Althussera jednim z prostiedki,
jak zajistit preziti té které spolecnosti. ,,Jak fikal Marx, kazdé malé dité vi, ze
jestlize urcita spole¢enska formace nereprodukuje podminky produkce ve stejnou
chvili, kdy produkuje, nepteZije déle, nez rok. Kone¢nou podminkou produkce je

«217

tedy reprodukce podminek produkce,““" za¢ina svou praci Althusser. Aby mohlo

k dochazet k této ,reprodukci podminek produkce” musi byt zajiSténa jednak

215 Vice viz napt. Comolli, Jean-Louis — Narbonni, Jean Paul, Cinema/ldeology/Criticism (1),
Cahiers du cinéma, 1969, ¢&. 216, s. 2-11., Comolli, Jean-Louis — Narboni, Jean Paul,
Cinema/ldeology/Criticism (2), Cahiers du cinéma, 1969, ¢. 217, s. 36-46. a.

216 P. L. Althusser, c.d. (pozn. 146).

217 (pteklad z francouzstiny Petr Kuzel) Althusser, Louis Pierre, Idéologie et appareils
idéologiques d'Etat. In: Tyz, Positions. Patiz: Editions Sociales, s. 67. cit. dle P. Kuzel, c.d. (pozn.
147), s. 223.
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reprodukce ,,produkcni sily (tj. produkcnich prostredki a pracovni sily) a jednak
reprodukce existujicich produkcnich vztahii.«?®

,»Reprodukce podminek produkce™ je pro Althusera stézejni slovni
spojeni. Pomineme-li vySe zminénou a pro nds mén¢ zajimavou ekonomickou
otazku zajisténi produkénich prostfedkii, bude pro nas dilezité predevsSim
zachovani pracovnich sil a produkénich vztahti. To pfedné znamena, ze ten ktery
pracovnik musi byt fyzicky schopen danou praci vykonavat — mit kde bydlet,
udrzovat si urcitou fyzickou kondici, jist atd. Také musi mit urCitou kvalifikaci.

Pottebné ,,know-how*?*®

. Jedinec se mu uci predevsim ve skole, ale také
prostfednictvim dal$ich ideologickych statnich aparatti, jako jsou rodina, média aj
(viz dale). Jedinec tak ziskava zakladni gramotnost, pozdéji doplnénou o profesni
specializaci. Nicméné toto know-how také zahrnuje, jakym zplisobem by se ten
ktery jedinec mél chovat — jaké je jeho misto ve spolecnosti, vii¢i komu je
podiizeny nebo naopak nadfazeny. Musi proto existovat specidlni pravidla pro
»Vykofistované (proletariat), vykofistovatele (kapitalist¢) a jejich pomocniky
(management)“, nevyjimaje ani ,,,nejvys§i knézi vladnouci ideologie'
(funkcionafi). 2%

Z duvodu zajisténi nejen docasné existence spolecnosti, ale téz jejiho
pokra¢ovani v budoucnu jsou vSichni jeji clenové spojeni jednotnou dominantni
ideologii, jiZ jsou nauceni slouzit. Mén¢ uZ ji chapat. Respektive se domnivaji, Ze
(ideologické) struktufe, které jsou soucasti, rozumi, tento vztah je, bohuzel, pouze
imaginarni. Abychom mohli o klamném vztahu jedince k ideologii pohovofit,
musime si nejprve vysvétlit, co jsou to ideologické statni aparaty (ISA) a
represivni statni aparat (RSA).

Jak uz vySe zminujeme v souvislosti s Dolezelem, RSA je stitem
zfizovany a statni silou uplatiovany aparat zahrnujici razné druhy represivnich
instituci — policii, armadu, soudy aj. RSA je na rozdil od ISA pouze jeden. Jeho
hlavnim druhem pisobeni je represe, ve stejnou chvili ale vZdy ucinkuje také
ideologicky. Analogicky diverzifikované ISA plsobi primarn¢ ideologicky, ale

vzdy zaroven 1 represivné. Naptiklad policie tedy jak vynucuje uplatiovani

218 (kurziva PK) L. P. Althusser, c.d. (pozn. 217), s. 68. cit. dle P. Kuzel, c.d. (pozn. 147).
219 L. P. Althusser, c.d. (pozn. 146), s. 132.
220 (pteklad z anglictiny Terezia Klasova — Antonin Brinda) Tamtéz, s. 133.
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dominantni ideologie, tak ji virou v dané zakony a hodnoty (v deontické,
respektive axiologické modality) Sifi. Ve Skolach, coz je ptiklad ISA par
excellence, je primarni predevsim ideologické pusobeni, zaroven zde ale existuje
systém raznych trestd. Vidime tedy, ze represivni a ideologické funkce se v
jednotlivych aparatech nutné¢ kombinuji, 1i8i se ovSem tim, ktera funkce v nich
prevlada. Muzeme také fici, ze RSA je primarn¢ ur¢ovan deontickymi omezenimi
(povinnost dodrzovat zakony a normy), ISA axiologickymi (povédomi o
»Spravnych‘ hodnotach).

ISA, a¢ definovany adjektivem ,statni“, zahrnuji také celou fadu
soukromych instituci. Althusser je nazyva statnimi, protoze i1 pifes svou
rozriznénost vSechny spoleén¢ slouzi k Sifeni shodné dominantni (statni)

ideologie. Jako ptiklady zmifiuje tyto obvyklé zastupce:

,» - nabozenské ideologické statni aparaty (systém riznych cirkvi)

- vzdélavaci ideologické statni aparaty (systém riznych vefejnych a soukromych $kol)

- rodinné ideologické statni aparaty

- pravni ideologické statni aparaty

- politické ideologické statni aparaty (politicky systém zahrnujici rizné politické strany)
- odborové ideologické statni aparaty

- komunikaéni ideologické statni aparaty (tisk, radio, televize, atd...)

- kulturni ideologické statni aparaty (literatura, uméni, sport, atd...).«??

Pti analyze Nebeskych jezdcii se budeme zabyvat ptedevSim
komunika¢nimi a kulturnimi ISA, které v daném fikénim svété sehravaji dilezitou
ulohu. Postavy ve filmu jsou pouhymi figurkami v podivné hie na valku. Cely
konflikt je uméle zkonstruovany, zbytecny, vytvoreny funkcionafi ideologie pro
jejich podiizené a ostatn€ 1 pro n¢ samotné. Stejné jako vira v nekonecnou valku
Oceanie proti Eurasii, respektive Eastasii v 1984 je i vV Nebeskych jezdcich
presvédceni o nutnosti a dlleZitosti takového boje klamné, imaginarni.

Nyni se muzeme vratit k Althusserové tezi o imaginarnim vztahu
jednotlivei k ideologii. V této Casti svého vykladu klade rovnitko mezi ideologii a

iluzi.??? Chce-li ta kterd spoleénost dosahnout pozadovaného ideologického

221 (pteklad z anglictiny Terezia Klasova — Antonin Brinda) Tamtéz, s. 143.
222 (pteklad z angliétiny AB) Tamtéz, s. 162.
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pusobeni, je potfeba aby zakryla realné podminky jak své existence, tak podminky
existence téch na které ptisobi.

Kulturni ideologické aparaty tedy napiiklad fikaji: nasim cilem je vzbudit
v recipientech estetickou libost, podnitit je k pfemysleni, péstovat zdravy vztah k
télu atd. A tuto funkci ostatn€ i plnit mohou. Z ideologického hlediska se vSak
jedna o iluzi zakryvajici hlavni smysl kultury, tj. pfedkladat lidem ty Spravné
Knihy??® a filmy, ve kterych je obsaZzena Pravda, dana a nezpochybnitelna,
sportem prezentovat hrdiny hodné nasledovani apod. Komunika¢ni ISA v nas zase
cht&ji vyvolat pocit, ze jejich prostfednictvim jsme informovéni o pravdivych a
dalezitych informacich, jsou nam doporucovany ty produkty, které potfebujeme
ke Stastnému naplnéni Zivota atd. Ve skutecnosti ale vytvafi imagindrni vztah
zakryvajici manipulaci a pravé z4jmy jednotlivych zajmovych skupin. V televizni
reklamé nikdy neuslySime, Ze jejim cilem je vnutit zdkaznikovi vyrobek, aby
spoleCnost, ktera ho prodava, vydélala penize. Nicméné pravé to je realnou
motivaci existence reklamy.

Shrnuto s Althusserem: ,,Co je reprezentovano v ideologii, tedy neni
systém redlnych vztahd urcujicich existenci jednotlivcl, ale imaginarni vztah
t&chto jednotlived k redlnym vztahtim ve kterych Ziji.«?%

Ne ndhodou nam tento iluzorni rys ideologie pifipomind naSi prvni
defini¢ni podminku antiutopie, ktera vlastné jen jinak pojmenovava a zveliCuje to,
co je pritomno v kazdém spoleCenském uspotfadani. A to opravdu v kazdém, dle
Althussera totiz ideologie existuje 1 v beztiidni spole¢nosti. Rozdil ovSem spociva
v tom, zda vysledkem plsobeni ideologie je prospéch vSech nebo jen
n&kterych.?® Aby byla nase prvni antiutopickd podminka splnéna, musi dany

fikéni svét pojednavat o tiidni spoleCnosti, v niZ prostfednictvim dominantni

223 (pteklad z angli¢tiny AB) Tamtéz, s. 156.

224 (pteklad z angli¢tiny AB) Tamtéz, s. 165.

225 (pieklad z francouzstiny Petr Kuzel) ,,V t¥idni spole¢nosti je ideologie zprostfedkovatel, ktery
urCuje vztah lidi a k podminkdm jejich existence takovym zptisobem, ze z toho mé prospéch
vladnouci tfida. V beztiidni spolecnosti je ideologie zprostiedkovatelem, ktery [...] ur€uje vztah
lidi k podminkam jejich existence takovym zplsobem, ze z toho maji prospéch vSichni lidé.”
Althusser, P. L., Pour Marx. Patiz: La Découverte 1996, s. 237. In: P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s.
246.
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ideologie ti na vysSi pficce spoleCenského zebficku tézi z prace téch nize
postavenych.

Odkryvani ,,imaginarniho vztahu jednotlivel k redlnym vztahiim, ve
kterych ziji*“ a konfrontace s onémi realnymi podminkami muizeme oznacit
dokonce za Ustfedni téma antiutopického zanru.

Typicky antiutopicky narativ prezentuje hrdinu, jenz ,,postupné prohléda
tenata [antiutopie] dosud chapané jako utopie, a pokousi se o jeji demystifikaci,
piipadné zniGeni.“??® Regeno s Dolezelem: vzepie se povinnému a nedovolenému
v daném fikénim svété (deontickd omezeni), zavedenym hodnotam (axiologicka
omezeni), odmitne to, co je povazovano za znamé a véfené (epistemicka
omezeni).

Aby k takové vzpoufe mohlo dojit, musi nejprve probéhnout ono
»prohlédani, néjaky zlom, pfi kterém si jedinec uvédomi, Ze je manipulovan
ideologii. Jak si spravné v§ima komparatista Lukas Maly, ¢astym schématem byva
rozpozndni iluzivnosti dominantniho systému muzskym hrdinou prostfednictvim
zenské postavy.??’” Maly zmifiuje 1984 (Winston Smith a Julia), My (D-503 a I-
330) a Konec civilizace??®. Seznam miizeme doplnit o 45/ stupiiii Fahrenheita
(Guy Montag a Clarissa McClellanova), z film jmenujme tieba THX 1138 (THX
1138 a LUH 3417), Loganiiv uték (Logan 3 a Jessica 6) atd. Pro¢ je to zrovna
zena, ktera v antiutopiich probouzi z iluze muze a ne naopak, je téma, které by si
rozhodné zaslouzilo obsédhlejsi zpracovani. Nam postaci sd€leni, Ze ani Nebesti
jezdci nejsou vyjimkou, i kdyz téma objevené a zakazané lasky zpracovava film
po svém. Jui¢iho laska ke Kusanagi mu sice pomize v pochopeni ideologii
pfid€lené role, jiz hraje ve spoleCnosti fikéniho svéta Nebeskych jezdcii, K

radikélni vzpoute vSak toto zjisténi nevede.

226 P. Sidak, c.d. (pozn. 60), s. 233.

227 Maly, Lukas, Osudové zeny v antiutopické literatufe. In: Pavlova, Olga (ed.), Lék proti
entropii lidského mysleni: Antiutopické motivy ve svétové literature. Praha: Filosofickd fakulta
University Karlovy 2014, s. 64-72.

228 Zde je ovsem motiv variovan. Plivodné svobodny (alesponi zdanlive, ve skutecnosti totiz zijici
v rezervaci kontrolované vyspélejsi civilizaci) Divoch podléha lasce k Lening, kterda mu nicméné
prohlédnout nepomiZze, naopak je to on, kdo se snazi — nelspéSné — vysvétlit podstatu
ideologického aparatu Leniné.
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4.2.1 Ideologicka vyzva a subjektivace

Vzepftit se dominantni ideologii, respektive ji viilbec rozpoznat, je obtizné.
Nyni si upfesnime, jaké nastrahy klade (nejen) fikénimu hrdinovi antiutopii, aby
mohla fungovat bez povSimnuti. Jedna se predevSim o tzv. ideologickou
vyzvu/interpelaci (interpellation)??®, kterd z individua &ini subjekty. Ideologie
oslovuje jednotlivce takovym zpiisobem, ze ten ziskava pocit, jako by vyzva byla
urena pfimo jemu, nikomu jinému a tim se konstituuje jako subjekt, naptiklad

jakozto bojovy pilot Juic¢i. Slovy Petra Kuzela:

,»Na zaklad¢ tohoto podfizeni ziska subjekt uréitou (sebe)identitu a sebevédomi a je uznan i
jinymi subjekty. Ideologie tedy umoznuji sebeuznani a zajisténi toho, ze subjekt se bude
dobrovolné chovat v souladu se svym podfizenim se urcité ideologii a nikdo ho k tomu
nebude muset nutit. Bude se citit byt subjektem, s ¢imz je spojeno, Ze se bude vnimat jako

svobodny a plné¢ zodpovédny za své jednani, pfi¢emz toto jednani bude v souladu s

ideologii, které se podfidil, které slouzi a v jejimz jménu jedn4.*?*°

Podiizeni jedinci nadSen¢ plni vili dominantni ideologie, protoze diky
tomu ziskava jejich zZivot urCity smysl, mohou se realizovat, znaji své misto ve
svéteé. Piloti fikéniho svéta Nebesti jezdci svadi vzdusné bitvy nejen proto, Ze
musi, ale také proto, Ze tim dochazi sebenaplnéni. Potvrzuje se tim jejich identita
pilota-Juiciho, pilota-Tokina atd.

Ideologickou vyzvou jsou individua oslovovéna uz v prenatdlnim stadiu
(Jsou oznaceni jménem, socialni role je do zna¢né miry urovana tim, do jaké
rodiny se narodi atd.), proto je ,.individuum* spise hypoteticky koncept. Clovék
podléhajici ideologii je vzdy-uz (always-already) subjekt.?®! V Nebeskych
Jjezdcich je toto opét ukazano v extrémnim zveliCeni, pfizna¢ném pro antiutopie.
Socialni vrstva hlavnich postav filmu se nereprodukuje pohlavni cestou, ale
prostfednictvim klonovani. Klony jsou perfektnim ptikladem onoho vidy-uz
subjektu - ,,rodi se“ se (pravdépodobné) s télesnou konstituci odpovidajici véku

nezbytnému pro jim spolecnosti urceny ucel (zabijeni neptatel) a s piresvédcenosti

229 P. L. Althusser, c.d. (pozn. 146), s. 174.
230 P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s. 232.
231 P. L. Althusser, c.d. (pozn. 146), s. 176.
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0 naprosté spravnosti takového kondni. Jiz béhem prenatdlnich konfiguraci se
stavaji perfektnimi subjekty, dokonalymi ptitakdvaci ideologii.

JIdeologie mé4 materialni existenci,“**?

piSe  Althusser. Tento
(transhistoricky) koncept je vzdy fixovan na konkrétni instituce, konkrétni
myslenkové sméry, konkrétni téla vykonavajici ideologické zaméry. Aby mohly
subjekty napliiovat roli jim ur¢enou ideologickou vyzvou, museji byt sezndmeni
se souCasnou materialni reprezentaci ideologie. Jinymi slovy museji védét, v co
nebo v koho maji véfit.

Kazdy systém tedy potiebuje to, co Althusser oznacuje jako Subjekt (s
velkym S), ktery funguje jako jeho reprezentace, ,jednotici a konstitutivni
prvek*?*3, Biih je dobrym piikladem takového Subjektu. PficemZ subjekty a
Subjekt se potiebuji navzajem. Dle KuZela: ,,Subjekty v jistém smyslu konstituuji
Subjekt a zaroven jsou timto Subjektem konstituovany jakozto subjekty konkrétni
ideologie. Kiest'ansky Blih bude existovat potud, pokud budou existovat kiestané,
kfestané budou existovat potud, pokud bude existovat kfestansky Biih.“?3*

Takovy Subjekt nalézdme v antiutopiich Casto. Jako prvni se mozna
vybavi emblematicky Velky bratr z Orwellova dila. Tento Subjekt je, stejné jako

Biih a stejné jako Stalin?®®

, pouze urcitou ideji, reprezentaci ideologického
aparatu. Jeho moc a dokonce samotna existence vyplyva pouze z viry podiizenych
subjektt v n&j. To, Ze obyvatelé Eurasie-subjekty véti ve Velkého bratra-Subjekt,
proptjcuje této ideji moc a subjektiim urcuje, co maji a nemaji d€lat, aby se citili
Stastni.

Jinymi slovy o témz hovoifi Adorno s Horkheimerem, citovani Kuzelem:
»Stejné jako ovladani chapou moralku, ktera vzesla od ovladajicich, vzdy vaznéji,
nez vladci, podléhaji dnes podvedené masy mytu uspéchu jesté vice nez uspésni.

[...] Neomylné trvaji na ideologii, kterou byli zotrogeni.*?*

232 Tamtéz, s. 165.

233 P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s. 235.

234 Tamtéz.

235 Ktery sice na rozdil od uméle vytvoreného Velkého bratra (a Boha?) opravdu existoval, ale to,
zda je Subjekt vazan na realnou postavu ¢i ne, je podruzné.

236 Adorno, Theodor W. - Horkheimer, Max, Dialektika osvicenstvi. Praha: OIKOYMENH 2009,
S. 134-135. cit. dle P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s. 247.

81



Tato ,,ne nepodstatnd slast™ pramenici ze sluzby ideologii zajist'uje jedinci
»imagindrni jednotu*.?®" Imaginarni, protoZe ,,jedinec se [...] neztotoziuje sam se
sebou, nybrz ztotoznuje se se svym imaginarnim obrazem: jeho identita je
vysledkem ideologickych interpelativnich sil, jejichz plsobeni si pfilis
neuvédomuje.«?3

Clovék touzi zapadat do svéta, plnit v ném svou tlohu a dostat obrazu,
ktery sdm o sobé puisobenim ideologie ziskal. Aby tuto tlohu zastaval co nejlépe,
musi se maximalné snazit ptrizpiisobit své ja tomuto obrazu, i kdyz by to mélo byt
proti jeho pfirozenosti. Teprve poté se bude citit kompletni. Ale jak zmifiuje
Kuzel, tato jednota je klamnd, imaginarni. Ztotoznéni se s idejemi materidlni
reprezentace ideologie-iluze (Subjektem) muze uéinit subjekt $tastnym, ale za
cenu setrvavani ve 1zi (Matrix je vybornym ptikladem).

Spole¢nost Rostock neni stejny druh Subjektu, jako Biih v aktualnim svéte.
Biih reprezentuje Subjekt pro véfici, ktefi podléhaji ideologii cirkve. Spolecnost
V Nebeskych jezdcich ale nevytvaii zadny specidlni Subjekt, ktery by ji
reprezentoval, pfed svymi ,,véficimi* tedy sama vystupuje v podobé Subjektu bez
dalsiho zprostfedkovatele. Zaroven existuje ve zkoumaném fikénim svété fik¢ni
entita Ucitele, ktery je onim Subjektem v ptivodnim althusserovském smyslu —
tedy materidlni reprezentaci ideji Spolecnosti. Protoze je vSak jeho dosah
plusobeni pouze omezeny (tyka se jenom letcl), stdle zistava spiSe variaci

dominantniho Subjektu.?*

V celé této kapitole jsme pojednali nejprve velice struéné o roli
neoformalismu v nasi praci, dale jsme navazali detailngj$im rozborem teorie
fikénich svéth a kritikou ideologie. Teoreticky aparat jsme také misty explikovali
na konkrétnich ptikladech z analyzovaného filmu Nebesti jezdci. VySe pouze
naznacené piiklady nyni rozvedeme do vétsi Sife a pustime se do samotné

zaverecné analyzy.

237 P. Kuzel, c.d. (pozn. 147), s. 255.
238 Tamtéz.

239 Vice v zavérecné analytické kapitole.
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5 Analyza filmu Nebesti jezdci

V predchozich castech nasi prace jsme se seznamili s kontextem
souvisejicim s filmem Nebesti jezdci, tj. s Zanry antiutopie a anime a jejich
vzajemnymi souvislostmi. Také jsme si predstavili teoreticky aparat, ze kterého
budeme v na$i analyze vychazet. Témito nastroji jsou neoformalismus, teorie
fikénich svéth a kritika ideologie.

Obsahem této kapitoly je samotnd analyza filmu s diirazem na fungovani
ideologickych struktur v ramci dila. Zejména nés bude zajimat, jakou roli zaujima
v daném fikénim svété Spolecnost Rostock — jsou to predevsim jeji aktivity, které
maji zasadni dopad na Zivoty jednotlivych fikénich entit a strukturaci fikéniho
svéta. Také se pokusime zjistit, zda je ideologicky obsah né&jak promitan i do
formy zkoumaného dila a prozkoumame, jak (a zda) je mozné aplikovat
neoformalisticky pfistup pfi analyze animovaného filmu.

Cilem prvni c¢asti analyzy je aplikace naSich dvou antiutopickych
podminek na zkoumané dilo. Cesta k tomuto zavéru povede skrze rozdéleni
fikéniho svéta na dva subsvéty, pfiblizeni vztahu subjektt k Subjektu a také
explikaci naSich pozorovani na konkrétnich ukazkach z filmu.

V druhé podkapitole budeme zkoumat vybrané fenomény fikeni
encyklopedie (geografie, jazykové mutace). Na zdklad€ této explikace se
seznamime se specifickym rysem dila, jeZ si ozna¢ime jako rozpornost.

Také ve tieti ¢asti budeme dale rozpracovavat fungovani rozpornosti,
tentokrat s dirazem na prizkum formalniho zpracovani filmu a to zejména
s ptihlédnutim ke skuteCnosti, Ze se jedna o snimek animovany. Abychom Iépe
porozuméli zkoumanému, vezmeme si na pomoc kategorizaci anime Susan
Napierové (rozdéleni na karnevalova, elegicka a apokalypticka dila).

Podkapitola ¢tvrtd bude rozdélena, dle kategorii Lubomira Dolezela.
Zkoumanou antiutopii budeme analyzovat z hlediska aletickych, deontickych,
axiologickych a epistemickych modalit.

Péatou, zavérecnou, pasazi bude struénd komparace Nebeskych jezdcii
S vybranymi dal$imi antiutopiemi.

Ptikro¢me tedy k analyze.
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5.1 Antiutopické podminky

Nejprve si pfipomenme nase dvé antiutopické podminky z kapitoly 2:
(1) spolecensky systém je zalozen na 1zi — vladnouci vrstva manipuluje své
poddané takovym zplsobem, ze tito jsou nuceni povazovat spolecnost, ve které
ziji, za dokonalou, pfitom opak je pravdou;
(2) intenci dila je prezentovat dané uspoiadani jako Spatné, sice utopicky
vyhlizejici, ale rozhodné neutopické — z riiznych divodi: at’ uz v dané spolecnosti
nalezneme potlacovani lidskych prav a svobod, pfistup k moci je omezen pouze
pro privilegované, obcané jsou podrobovani neustalému dohledu, represivni
sloZky neslouzi lidu, ale naopak mu Skodi, a podobn¢.

Nyni nésleduje argumentace vedouci k aplikaci antiutopickych podminek

na zkoumany film.

5.1.1 ,Je zteymé, Ze zabijime jenom jeden druhé¢ho*

Vladnouci vrstva je ve fikénim svét€¢ Nebeskych jezdcii zastoupena
pfedev§im Spolecnosti Rostock. Tato instituce spadd organizacné¢ pod tzv.
Evropskou konfederaci. O vztahu danych dvou subjektii pojedname vice v Casti
5.2. Primarnim ukolem Spolecnosti je, alespon tak miZeme =z indicii
poskytovanych syzetem usuzovat, vést valku s neptatelskou stranou Lauternt.
Smysluplnost takové valky je ale pfinejmenSim zpochybnitelnd. MnoZstvi
zakladnich informaci o podstaté konfliktu poskytuje rozhovor mezi Jui¢im a
Kusanagi v ¢asti filmu, kterou si oznacime jako ,,polskou sekvenci®. Vzhledem
K tomu, ze data poskytnuta témito fikénimi entitami ale nemizeme s urcitosti
oznacit za fik¢éni fakty (viz podkapitolu 4.1.4.1) je tfeba k nim pfistupovat
obezfetné.

V tomto rozhovoru je ndm sdélovano, ze postavy ,hraji jednu starou
zbytecnou hru.“ Ucitel, fik¢éni entita ptivodné bojujici na stran¢ Spolecnosti,
ptestoupil k nepfiteli, pfi¢emz ani Juici, ani Kusanagi se nad tim nepozastavuji,
v disledku totiz nezalezi na tom, za kterou stranu piloti bojuji: ,,Je to jen prace,

nezalezi, na které stran¢ jsi, je potad stejna Vitéz je ten, kdo zlistane nazivu po
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vyrazeni vSech protivnikd,” tika Jui¢i, ktery ,,nikdy neptfemyslel o tom, kdo je
nepiitel.“ Kusanagi poznamenava, Ze ,je ziejmé, ze zabijime jenom jeden
druhého.* Postavy polemizuji o tom, ze smyslem nikdy nekonciciho konfliktu je
udrzovani pudu sebezachovy u béznych obyvatel. S takovym tvrzenim miuzeme
souhlasit jen zcasti. Popira totiz vrozenost smyslu pro pieziti, a povazuje pud
sebezachovy za urCovany pouze vnéjsSimi okolnostmi. Valka sice miize ¢lovéku
pfipominat jeho smrtelnost, cenu zivota a dulezitost boje za jeho zachovani, jako
odiivodnéni k financovani a vedeni tak rozsahlého projektu se to ovSem nezda
jako dostate¢na motivace.

Skute¢né divody k jejimu vzniku bychom méli hledat spiS jinde. Predné,
valka je vzdy zna¢né€ ndkladna zélezitost, mizeme se tedy domnivat, Ze vyrobclim
zbrojni techniky plynou z jejiho vedeni znacné zisky. Ty subjekty, které z vedeni
valky profituji, maji zaroven zéjem na tom, aby pokracovala. Poskytuje-li vyroba
klont nikdy nekoncéici zasobarnu lidskych zdrojii nezbytnou k realizaci konfliktu,
a jsou-li dokonce tyto personalni zdroje mezi bojujicimi stranami zaménitelné
(jako v pripadé Ucitele, ktery pteSel od Spoleénosti k Lauterntim), vytvaii takova
situace potencidln¢ nekonecny zdroj piijmu.

Také skutecnost samotného vedeni valky zni ldkavé pro jedince
fascinované moci. Vrcholni ptedstavitelé Spolecnosti Rostock jsou vladci nad
zivoty a smrti mnoha lidi, spor ktery vedou s Lauterny je jedna velkd, nikdy
nekoncici hra. Ve fikénim svét€¢ Nebeskych jezdcii jsou to dospéli, ktefti si hraji, a
déti, kdo pro potieby jejich zabavy umiraji. Touha po moci mize byt dilezitym
motivatorem pro udrZzovani konfliktu.

Ten je prezentovan prostfednictvim tisku a televize (budeme-li uvazovat o
poduréené oblasti filmu, mulZeme piedpokladat také dalsi média), tedy
komunikac¢nich (informace o valce jako zpravodajstvi) nebo kulturnich (zpravy o
valce jako reality show, viz dale) ideologickych statnich aparati. Média Cini
z valky v Nebeskych jezdcich druh zvrhlého spektaklu?*. Priklady jejich pouziti
jako ideologickyh statnich aparati ve zkoumané fikci, si uvedeme v podkapitole
5.1.3.

240 Srov. pojeti spektaklu v pojeti neomarxistického filosofa Guye Deborda. Debord, Guy,
Spolecnost spektdklu. Praha: :intu: 2007, 158 s.
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5.1.2 Subsvét civilistil a subsvét piloth

Dulezité je uvédomit si, ze fikéni svét Nebeskych jezdcu je striktné
rozdélen na subsvét?*! civilisti a subsvét pilotll. V permanentnim napéti jsou
udrzovany vSechny postavy, civilisty ale od pfimych dopadii valky chrani aktivity
pilot. Sofistikovanou ideologickou manipulaci se Spolecnost ustanovuje jako
Subjekt-ochrance zajist'ujici subsvétu civilisti pohodlny, valkou pifimo
nezasazeny zivot. Nevime, zda Spolecnost pouziva pfimo utopickou rétoriku,
rozhodné se ovSem pasuje do role spasitele zajistujiciho mir a pokojné fungovani
spolecnosti, ¢imZ potvrzuje nezbytnost své existence. Civilistim exponuje
valecny subsvét jako dystopicky — nabizejici pouze nekoncici hrizu a smrt.

Miseni pojmil dystopie a antiutopie neni nelogické. Z pohledu divéka
filmu je cely fikéni svét Nebeskych jezdcu antiutopicky (jak si ukdzeme dale v
textu). Ale z hlediska pouze subsvéta civilistii je subsvét piloti prezentovan jako
»spolecenstvi, kde sociopolitické instituce, normy a vztahy mezi jednotlivci v ném
jsou organizovany podstatné méné dokonalym zpiisobem, nez jak je tomu v
[subsvéte civilistii]”?*2, abychom piipomnéli Suvinovu definici dystopie z
kapitoly 2.2.1. Zdmérem Spolecnosti pochopitelné neni odhalovat svou pravou
antiutopickou podstatu. Prezentace cCasti spolecnosti jako dystopické, jako
»Spatného mista“, je soucasti jeji ideologicke strategie.

Ti ,,Stastni” v antiutopické fikci Nebesti jezdci bojovat nemusi, neziji v
tom, co je jim vladdnouci tfidou prezentovéano jako dystopie, ale pravé naopak ve

sveété, ve kterém je valka pfitomna jen v televizni obrazovce a novinach.

241 Pti pouziti pojmu subsveét se priklanime k jeho chapani Radomirem KokeSem jakozto ,urovné
[...] fikénich svéth, které vSechny tvoti aktualizovanou soucast fikéniho univerza a jsou vzajemné
Teorie seridalové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svéti televizniho seridlu. seridlové
fikce. Brno, 2010: Masarykova univerzita. Filosoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizuélni kultury,
83 s. Vedouci magisterské diplomové prace: Petr Szczepanik. Druhy citat KokeS, Radomir D.,
Toulky napric makrosvéty: Poetika seridlové fikce. Brno, 2014: Masarykova univerzita.
Filosoficka fakulta. Ustav filmu a audiovizualni kultury, 111 s. Vedouci dizertani prace: Petr
Szczepanik, s. 47.

242 D. Suvin, c.d. (pozn. 51), s. 170-171.
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Bipoléarnost antiutopického fikéniho svéta reprezentovanou jednotlivymi subsvéty
muzeme ve zkratce vyjadrit takto:

(1) subsvét civilistii: mirovy/utopicky/stastny,

(2) subsvét piloti: bojujici/dystopicky/obétujici se.

Z hlediska epistemickych omezeni je struktura Nebeskych jezdcu vskutku
rafinovana. Musime souhlasit s tim, Ze subsvét pilott je opravdu konstruovan jako
dystopicky, ale nejen z divodi nabizenych Spolecnosti. Klonovéani Kildrena a
dalsi detaily spojené s témito jednotkami rozhodné vetejné sd€lovany nejsou.
Nespornou 1zi je prezentace nedystopické ¢asti spolecnosti jako ,utopické®,
Spolecnosti uchranéné od valeénych piikofi. Tak jako jiné, je i tento systém
zkonstruovan kombinaci zjevnych 1zi, polopravd, stejné jako vhodnym zplisobem

podavané pravdy.?*

5.1.3 Dv¢ bitvy

Postiechy o uméle udrzované valce (5.1.1) a fungovéani jednotlivych
subvétt (5.1.2) dale rozvedeme v souvislosti se dvéma vybranymi scénami z
filmu. Obé vypovidaji o tom, Ze vétsi letecké bitvy mezi Spolecnosti a Lauterny
jsou pfedem sjednané obéma bojujicimi stranami. Prvni z nich poslouzi také k
explikaci fungovani kulturnich, respektive komunikacnich ideologickych aparatt
v ramci daného fikéniho svéta.

Uz jsme si uvedli, Ze explicitné prezentovanymi médii v Nebeskych
Jjezdcich jsou noviny a televize. Televizni stanice ziizovand piimo Spolec¢nosti
Rostock se jmenuje Rostock News Network (RNN), pficemZ piimé pienosy RNN
nam syzet nabidne nékolikrat. Nas bude zajimat vysilani zachycujici stézejni bitvu
filmu, ve které vzdusna flotila uto¢i na vzdalené zadkladny Lauternt. JeSté pted
samotnym stfetem jsou v televizi vysilany informace o konkrétnich poctech
utocicich jednotek i jejich strategii. Postup naprosto nemyslitelny v piipadé€, ze by
se jednalo o skute¢nou valku, je mozny pouze, jedna-li se o pfedem domluveny
souboj. Vojaci ovSem umiraji doopravdy. Podobné je to s necekanym ttokem na
zakladnu, ktery JuiCiho zastihne v restauraci Daniel’s Diner. Spoji se proto

telefonicky s Kusanagi, aby ji informoval o blizici se hrozbé — tiech letounech

243 Vice o tom v ¢asti 5.4.4 vénujici se podrobnéji epistemickym modalitam dila.
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typu Fortunes. Ta mu s klidem odpovida, ze jsou pouze dva. Konflikt je dopiedu
ptipraven, protoze ale doslo k neznamé chybé¢, ptiléta o jedno neptatelské letadlo
vice, nez bylo planovano. Po ukonceni boje odjizdi roz€ilena Kusanagi na
velitelstvi — zjistit, pro€ byl v tomto kole hry zménén pocet hracu.

Um¢le udrzované neptatelstvi mezi Spolecnosti a Lauterny koncentruje
pozornost obcant k tomuto boji, rozptyluje jejich pozornost a zabavuje je.
Podobné se vyuziva masmédii a bulvaru také v aktualnim svété, kdy je pozornost
mas od skute¢ného problému odlakana za pomoci jiného, uméle vytvoieného.?**
Zaroven udrzuje spole¢nost ve stavu permanentniho napéti, a to i pfesto, Ze se jich
valka pfimo netykd. Spolecnost tak tém, ktefi nebojuji, fik4, zZe oni jsou ti St’astni,
ktefi se konfliktu nemusi pifimo tucastnit, staci, kdyz ho budou pasivné
podporovat. Jedna se o kombinaci represe a ideologie, pfizna¢nou pro vSechny
formy spolecenské moci.

Represivni statni aparat ve form¢ armady implicitné vyhrozuje moznym
rozsifenim dopadl véaleéného konfliktu, pokud nebudou obyvatelé vykonavat vili
dominujici tfidy. Prostfednictvim ideologické vyzvy ideologickych statnich
aparatli jsou civilni subjekty presvédCovany o dilezitosti své pozice tichych
podporovatelti valky. Demonstrujme si toto tvrzeni na zminované sekvenci
zachycujici nejrozséahlejsi leteckou bitvu filmu.

Obsahem scény, kterd nas v této sekvenci zajima, je sledovani pribéhu
vzdusného souboje v televizi hosty Daniel's Diner. Nejprve vidime v detailu
priabéh bitvy na televizni obrazovce. Nasleduje celek ukazujici pétici muzi
zamracen¢ sledujicich vysilani, polocelek ukaze jiného muze sediciho ve stejném
podniku, jak si v naprostém klidu ¢te noviny. V dal§im celku vidime v popiedi
spolumajitelku restaurace, kterd s mirnym Gsmévem zapisuje objednavku. Dalsi
hosté zachyceni v tutéz chvili ve filmovém rdmu se divaji na televizi. Situace
pfipomind sledovani sportovnich ptenosii v restauracich, znamé z aktudlniho
svéta, ackoliv mirn€ napjatd atmosféra tomu neodpovidd. Do ramu vbéhne dité
nasledované zenou, mozna jeho matkou. Dalsi polocelek nabidne pohled na
spolumajitele Daniel’s Diner, jak kraji chléb a zvedd mirné znepokojené hlavu

k obrazovce.

244 Tuto strategii tematizuje napt. film Vreéti psem.
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VeétSina zicastnénych se o valeéné zpravodajstvi vazné zajima, neplati to
ovSem pro vSechny (muz s novinami, spolumajitelka, dit¢, matka). Tato scéna je
vlozena do delsi sekvence zobrazujici samotnou dramaticky pojatou bitvu, o niz
RNN informuje. Stiih je proto rychlejsi, nez jak je tomu ve vétSing€ filmu a hraje
dramatickd hudba. Napinava bojova pasaz v zahranici je konfrontovana se situaci
v tuzemsku, kde konfliktu pfihlizi (napjaté) obyvatelstvo. Jinak, nez
zprostiedkované skrze televizi ¢i noviny, ale bézni obyvatelé valkou ovliviiovani
nejsou. Fikéni divaci jsou soubojem zaujati, mozna i znepokojeni, ale jen ti, ktefi
se nechali strhnout ideologickym spektaklem. Ve skute¢nosti jim zadné nebezpeci

nehrozi a konflikt je dopfedu zinscenovany.

5.1.4 Subjekty a Subjekt

Role, ur¢end subjektim ptsobenim ideologické vyzvy, je pasivni ucast.
Interpelujicim Subjektem je ve fikénim svété Nebeskych jezdcii nepochybné

Spole¢nost Rostock.?*

»Spravny* civilni subjekt daného fikéniho svéta se zajima
o vale¢né déni a postup bojovych jednotek Spolecnosti, ma pochopeni, pro
obtizny udél piloth a oceniuje jejich sluzby, které jsou piece tak dulezité.
Subjektivace, jak vime, ovliviiuje jedince takovym zptsobem, Ze z hypotetického
individua?*® ¢ini subjekt podléhajici Subjektu. Diisledkem takového plisobeni pak
subjekt nejen Ze vykondva to, co si dominantni ideologie pieje, aby délal, ale ¢ini
tak dokonce s potésenim.

Uvedme si dva drobné piiklady takto ideologickou vyzvou nalezité
zpracovanych subjektll (pomineme-li jiz zmifiované divaky RNN). Prvnim z nich
je situace, ve které spolumajitelka Daniel’s Diner nabada Juic¢iho, aby byl opatrny.
Ten se na ni snepochopenim oto¢i a divi se, pro¢ mu néco takového fika.
Ideologickd vyzva na n¢j plsobi jinak, nez na zenu. Jemu byla pfirknuta uloha
zbrang a vlastniho Zivota si vazi jen malo, nechape tedy, pro¢ by s nim mél mit

nekdo soucit, zvIast’ civilista. Valka je pfece jeho prace, nic neobvyklého. Zemfe-

245 O tom, Ze Spolecnost Rostock nema zadny zvlastni centralni Subjekt, ktery by pusobil na
vsechny subjekty a sama se stavi do této role, jsme pojednali v podkapitole 4.2.1. O vyjimce
v podob¢ Uc¢itele pojedname dale v textu.

246 Individuum dle Althussera existuje pouze v hypotetické roving, jedinec je vzdy-uz subjekt.

Viz. podkapitolu 4.2.1.
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li, zemfe. Oba tedy plni dobte své tlohy subjektt. Juici-zbran svym udivem vici
soucitu majitelky-pasivni Gcastnice valky. Ta zase projevenim tGc¢asti a zajmu vuci
hrdinnému bojovnikovi.

Dalsi ptiklad subjektu zpracovaného ideologickou vyzvou nalezneme
rovnéz v interakci subsvéta civilistl a subsvéta pilot. Poté, co havaruje stihacka
ze sousedni vale¢né zony, jedou Kusanagi a dalsi piloti obhlédnout misto dopadu.
Zena-civilistka natika a place: ,,Pomozte mu... Nékdo...“ a vzlykd. Kusanagi ji
oktikuje: ,,Uz toho mam dost! Nechte si tu litost. Nelitujte ho! Nema smysl ho
litovat!* Situace je variantou prvniho piikladu. Civilistka vyjadiuje svlij nauceny
soucit, place jako spravné angazovana obcCanka. Kusanagi, kterd dobie chéape celé
ideologické pozadi, je podrazdéna faleSnosti Zenina citu. Respektive emoce, jez
Zena proziva, jsou pravé, opravdu se v tu chvili citi smutna a upfimné mrtvého
lituje, neuvédomuje si ale, na rozdil od Kusanagi, ze jeji reakce byla

naprogramovana interpelaéni vyzvou Subjektu.

5.1.5 Antiutopické podminky

Tok argumentace nyni pferusime, protoze jsme jiz ziskali dostatecné
mnozstvi dat k dosazeni cile celé podkapitoly 5.1, kterym je stanoveni
antiutopickych podminek.

Pro pribéh valky v Nebeskych jezdcich neeXistuje prirozeny davod.
Implicitné si tedy mizeme dovodit, Ze ani jeji vznik nebyl spontdnni. Valka byla
pravdépodobné rozpoutana Spolecnosti ve spolupraci s Lauterny. Prezentace
Spolecnosti jakozto Subjektu-ochrance, Subjektu-Boha chraniciho své podiizené
pred moznymi nésledky ni¢ivého konfliktu, je nesmysl. Spolecnost stoji za
vytvofenim geneticky upravené spolecenské vrstvy Kildrend, tedy déti, kterym
jsou implantovany faleSné vzpominky a jsou pouZivany jako zbrané. Tyto
jednotky jsou nasazovany do bojl, ve kterych umiraji, ale po smrti jsou znovu
oziveny a opét povefeny zabijenim. Tato zna¢n€ amoralni aktivita, jakoz i celad
valka, jsou vSak prezentovany jako nezbytné. Civilni obyvatelstvo zije v bezpeci,
ale nikoliv diky piisobeni Spole¢nosti. Naopak, kdyZz by zminovand instituce

neexistovala, je dost dobfe mozné, Ze by neprobihala ani valka samotna.
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K antiutopické podmince ¢islo jedna: Spole¢nost Rostock se snazi své
podiizené presvédcit o (relativni) utopi¢nosti zfizeni, ve kterém ziji. Nevime, zda
pouziva utopickou rétoriku nebo ne, jisté ale je, Ze zamérné rozdéluje fikéni svét
na dvé spoleCenské vrstvy, z nichz jedna, se jevi v porovnani s tou druhou jako
»utopicka®™. Ve skutecnosti Spolecnost nuti entity obou subsvétil jednat podle jimi
umeéle nastavenych pravidel, jejichz ptirozenou soucasti je vzajemné zabijeni déti.

Fikéni svét Nebeskych jezdcii tedy spliiuje nasi prvni antiutopickou
podminku: vladnouci tfida prezentuje spolecenské uspotradani jako utopické, ve
skutecnosti je ovSem antiutopické.

K antiutopické podmince ¢islo dve:

Zivot civilistil, osvobozeny od p¥imych dopadii valky, mizeme z uréitého
hlediska (zejména pii srovnani s dystopickym subsvétem pilotl) chapat jako
utopicky. Jak jiz ukazujeme vyse, také tento subsvét je ovSem soucasti systému
nepochybné antiutopického.

Miuzeme tedy prohlasit, Ze fikéni svét Nebeskych jezdcu spliuje také nasi
druhou antiutopickou podminku. Cast spoleénosti sice muZe vyhliZet jako
utopicka, ve skute¢nosti vSak takova nepochybné neni.

Film Nebesti jezdci muZeme tedy oznacit za antiutopii. Dodejme vsak,
ze vzhledem k zna¢nému mnozstvi nulové a podurcené oblasti v textuie dila
zalezi do znaéné miry na konkrétnim interpretovi, jakym zpasobem bude
postupovat. Moznosti je vice, co lze ale vycist z dila explicitn€, je manipulativnost
a problematické pocinani Spolecnosti Rostock. My jsme se rozhodli pfidrzet se
antiutopické interpretace, akcentujici ideologické piisobeni a zastirani pravdy
zprostfedkovavané vladnoucim systémem.

Timto jsme prozkoumali pfisluSnost zkoumaného dila k antiutopickému
zanru. Navazeme priblizenim fikéni encyklopedie Nebeskych jezdci, abychom
ziskali vétsi prehled o tom, jak je dany fikéni svét strukturovan a co od n¢j

muzeme oc¢ekavat.
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5.2 Fik¢ni encyklopedie a rozpornost

5.2.1 Poznamka ke komparaci fikéniho a aktudlniho svéta

Jesté nez se pustime do prizkumu fikéniho svéta Nebeskych jezdcii, je
potieba ucinit poznamku ke vztahu zkoumaného fikéniho svéta a svéta aktualniho.
Nase zkoumdani je zaméfeno predev§im dovniti dila samotného a nemame
primarné v planu nachazet piiCiny existence jednotlivych prvki v ném v
aktualnim svété. Zminujeme-li tedy aktualni svét, Cinime tak piedevSim proto,
abychom sledovali neoformalistickou premisu pozadi?*’. Nejprve si ukdzeme, jak
se vztahuje dilo k aktualnimu svétu tim, ze v urCitych svych rysech chce byt ¢teno
Vv souvislosti se svétem aktudlnim (pozadi kazdodenniho svéta) a posléze jak chce
byt ¢teno Vv souvislosti s jinymi uméleckymi dily (pozadi ostatnich uméleckych
del). Toto maskovani je jeho unikatnim rysem projevujicim se na vice urovnich,
dale v textu si jej oznacime jako rozpornost.

Cilem této podkapitoly je vyjma sezndmeni Ctenafe s vybranymi entitami
fikéniho svéta (nejednd se o heslar Nebeskych jezdcit) zejména explikace terminu
rozpornost ve vztahu k fikéni encyklopedii dila.

Zamysleme se jeste kratce, co by nastalo v ptipad¢, ze bychom se zajimali
pfedev§im o to, co nam dilo fikd o aktudlnim svéte (tedy piistup opaény tomu
naSemu). Nebeské jezdce mlzZeme chépat jako alternativni, na mnoha urovnich
pozménénou, historii druhé svétové valky. Pracuje zejména s asociativnim
nazvoslovim, které je mozné pfifadit riznym realiim souvisejicim s nejnic¢ivéj$im
konfliktem dvacatého stoleti. Dale v textu se seznamime s takovymi fikénimi
pojmy jako Lautern (némecka vesnice) a Rostock (némecké mésto), cast déje se
odehrava v polském Krakowé, fikéni svét je jazykové rozdélen na anglickou a
japonskou sféru, hlavnimi postavami jsou japonsti piloti stihacek atd.

V souvislosti s nasim zkouméni antiutopii je takovy pfistup lakavy.
Hitlerovu ideu o vytvofeni nad¢lovéka, kone¢né Zidovské otdzce, nadvladé Cisté
rasy atd. mizeme oznacit za typicky antiutopickou, navenek se ukazujici jako

utopie, skryvajici vSak svou zcela opacnou podstatu. My se nicméné jednotlivé

247 Viz Givod kapitoly 3.
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odkazy Nebeskych jezdciit nebudeme timto zptisobem pokouset dekodovat, postaci

nam, ze o této dulezité vazbé k aktualnimu svétu vime.

5.2.2 Lautern a Spole¢nost Rostock

Rafinovanost Nebeskych jezdcii spoéiva v jejich zdanlivé snadno
pochopitelné strukturaci odpovidajici pozadi kazdodenniho svéta. Dilo nas zve k
jednoduchému c¢teni zalozenému pravé na znalosti aktudlniho svéta a svou
odli$nost vi¢i nému nijak zvlast' neakcentuje. Prostorova lokalizace snimku je
jednim z piikladi tohoto ptistupu, kterych ve filmu nalezneme celou radu.

Fikéni svét Nebeskych jezdcu je z hlediska distribuce moci rozdélen na
ruzné sféry, vétsSina informaci o nich bohuzel spada do oblasti nulové textury. To
je pro rozpornost ptiznaéné. Na formalni a narativni urovni kopiruje postupy
ideologie, chce zlstat skryta. Fikéni svét Nebeskych jezdcii nabizi amalgam
riznych skutecnosti referujicich k aktudlnimu svétu, zalezi vSak na nas, jak
pozornymi chceme byt divaky a zda rozpozname pravou povahu dila.

Explicitné se dozviddme pouze toto: v ramci fikéniho svéta spolu valci
spole€enstvi organizované Spolecnosti Rostock proti Lauternim. Nase povédomi
o tomto fikénim nirodu (statu? kontinentu?) je tedy zna¢né mlhavé.?*®
Pokracujme informacemi o strané, za kterou bojuji hlavni hrdinové filmu a na niz
je ptedevsim soustfedéna pozornost fabule.

V jedné scéné filmu je nam explicitné sdéleno, ze Spole¢nost ,,bojuje za
Evropskou konfederaci®. Tato informace je zminéna spiSe mimodé&k, jako soucast
televizniho zpravodajstvi RNN, a mize snadno zapadnout. Vice uz se o vztahu
Spole¢nosti a Konfederace nedozvime.

Na zéklad€ téchto fikénich faktl lze ovSem ucinit urcité dohady o
podurcené oblasti filmu. Evropska konfederace asociuje Evropskou unii, organ
znamy z aktudlniho svéta. Komparace fikéniho a aktualniho svéta sice mize byt
zavad¢jici, presto muZeme ucinit domnénku, Ze Evropskd konfederace je

podobnym seskupenim jako EU. Naznacuje to i slovo ,konfederace* v nazvu,

248 V pripad¢, ze bychom se chtéli vydat vyse naznacenou cestou nachazeni paralel v aktualnim
svete, zjistili bychom, ze Latuern je vesnice v Némecku. V nasem pfistupu ale tato informace neni
prili§ prospésna.
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znamenajici ,,volné sdruzeni stat, v némz si ¢lenské staty zachovavaji suverenitu
a volnost jednani.“%*® To odpovida situaci stati v soucasné Evropské unii.?>°

Do kompetenci Spolecnosti Rostock jednoznacné spadaji valecné operace.
Divak se dozvidd pouze o téch leteckych, nevime, zda boj probiha také na
pozemni ¢i jiné urovni, jsou-li vyuzivany tanky, rakety nebo jiné zbrané. Nékolik
dalSich detaili nam o Spole¢nosti napovi vic. Logem Rostocku jsou piktogramy
dvou stihacek obkrouzenych neuzavienou kruznici (obrazek 1). Logo nalézdme
nejen na bojovych stihackach a uniformach pilott, ale piekvapivé také na piilbé
policisty (obrazek 2) a ve formé¢ odznacku, ktery ma Kusanagina dcera Mizuki
pripnuty na Satech (obrazek 3). To naznacuje, ze aktivity Rostocku jsou §irsi, nez
jen vojenské operace. Zejména piekvapi logo jako soucast policejni uniformy —

vyjma armady tedy do kompetence Spolecnosti mize spadat i jind soucast

represivniho statniho aparatu — policie.

Obrazek ¢. 1

Obrazek ¢. 2

249 Anon.: Pojem konfederace. Slovnik cizich slov. Dostupny na WWW: <http://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/konfederace> [vyslo nedat.; cit. 5.8. 2015].

250 Srov. Vogl, Radek. Konfederace nebo federace, jaké je budoucnost Ceska v EU? Britské listy.
Dostupny na WWW: <http://blisty.cz/art/20516.htmI> [vyslo 9.11. 2014; cit. 5.8. 2015].
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Obrazek ¢. 3

Fakt, ze logo je sestaveno ze symbolil stihadek a Ze 1 ti podfizeni, ktefti
nepracuji v leteckém sektoru, jsou oznackovani timto symbolem, svéd¢i o
dalezitosti prave leteckych bojovych aktivit v daném fikénim svété. Nejen
skute¢ni letci jsou podiizeni spolecnosti, jejimz Ustfednim obrazem jsou letouny.
V nulové oblasti textury mohou existovat dalsi, jinak vycvicené jednotky a
podptrné sily, podurcend a predev§im urcena oblast ale zjevné exponuje letce
jakozto hlavni vojenskou silu a letectvi jako ustfedni zplsob boje. To je dulezité,
protoze takovy zplsob vél€eni podporuje rozdéleni fikéniho svéta na zmiflované
dva subsvéty. Pii vedeni konfliktu primarné za pomoci napf. pozemnich jednotek,
které¢ jsou méné flexibilni, by bylo obtizn¢j$i od sebe oba subsvéty oddélit.
Veskeré tyto informace, které¢ Cini dany fikéni svét geograficky jedinecny a
odlisny od toho aktualniho, jsou vSak prezentovany pouze v detailech, do urcité
miry skryté, ani sama Spole¢nost neni akcentovana zdaleka tolik, jak by,
vzhledem ke svému dopadu na strukturaci svéta, byt mohla.

Je tedy potieba analyzovat tyto detaily, abychom se nenechali zmaést
podobnosti se svétem aktuadlnim, jeZ je nam primarn¢ nabizena. Ostatn¢ 1 na této
spiSe nendpadnéjS$i urovni jsou ndm predklddana také data odpovidajici
aktualnimu svétu (¢ast mapy Evropy v Kusanaginé kancelati v zavéru filmu,
,polska sekvence®) a tento postup, ke kterému dilo vybizi, tedy nesmime opustit

ani na podurcené Grovni.

95



5.2.3 Jazykové mutace dila

Abychom si vice pfiblizili zkoumany jednotici rys dila, popiSme dalsi z
jeho rozpornych rysi. Jedna se o jazykové mutace v dile. Hovoii se zde anglicky,
japonsky a v ,,Polsku* polsky.?®!

Zde je situace odlisSna a rozpornost funguje na zakladé pozadi zndmého
Z ostatnich uméleckych dél. Z riznych fikci jsme zvykli nepodivovat se nad
pouzivanim jediného jazyka v celém fikénim svété. Je to zjednoduSujici princip,
diky némuz odpada nalézéani zptisobu, jak by spolu mohly jednotlivé narody (z
ruznych koutl galaxie naptiklad) komunikovat. Pfiznacné je to zejména pro zanr
science-fiction. Proto vétSina obyvatel sérii jako Hvezdné valky nebo Hvézdnd
brana hovofti anglicky, ackoliv je to z logiky véci nesmysIné.

Také Nebesti jezdci se zdaji byt takovym ptikladem. Jednd se o japonsky
film, postavy tedy hovoti pfedevsim japonsky, misty zazni angli¢tina. To neni pfi
srovnani s pozadim jinych dél science-fiction nijak neobvyklé. Bylo by snadné
tento pfistup akceptovat a nechat se poplést hrou s zdnrovymi konvencemi. Co se
vSak na prvni pohled jevi jako snadno pochopitelné je dalSim klamem, jinym
zpusobem pusobeni rozpornosti ve filmu. Ve skute¢nosti ma pouziti jednotlivych
Jjazykt své vyznamné ideologické pozadi.

Ve vétsin€ piipadi spolu fikéni entity komunikuji japonsky, vzdy tomu
tak ale neni. Zpravodajstvi RNN je v angli¢tiné, zpravy o Spole¢nosti v novinach
jsou anglicky, exkurze, kterou provadi Juic¢i po hangaru a ktera je organizovana
Spolecnosti, je v angli¢ting, a zeyména — pii vSech leteckych soubojich se piloti
vyjadiuji anglicky. Ackoliv na zemi maji japonskd jména a na zdkladé jejich
grafického ztvarnéni mizeme také usuzovat, Ze postavy jsou spiSe japonské
narodnosti, ve vzduchu spolu vzdy komunikuji anglicky. Dokonce i v mimotadné
vypjatych situacich, ve kterych by se dalo ofekavat, Ze zacnou hovofit ve své
,,yodné“ reci.

Pro¢ spolu letci komunikuji pfi vzduSnych soubojich anglicky? JakoZto

uméle vypéstované klony s implementovanymi vzpominkami nemaji Kildreni

251 Kdyz bychom chtéli nachazet paralely s realitou dle pfistupu z podkapitoly 5.2.1, na zakladé
jazykového rozdéleni fikéniho svéta bychom mohli Polsku pfisoudit roli obéti valky vedené mezi

»anglickou* a ,,japonskou* stranou.
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zadnou zvlastni narodnostni pfislusnost. Hovoii sice japonsky a maji japonské
rysy a japonskd jména, ale nejsou opravdovymi Japonci. Vyrobeni ve stejné
tovarné, jen s jinymi jmény a drobnymi fyziologickymi Upravami, mohli by byt
Japonci stejné tak dobfe jako Spanély. Angliétina, stejné jako japonstina, patii
k zdkladnimu vybaveni Kildrend, se kterym se uz ,rodi“. A protoze soucasti
politiky Spolecnosti je jednotna jazykova komunikace v angli¢ting, komunikuji
Kildreni, jsou-li ve vzduchu, anglicky. Nedéla jim zadny problém piepnout do
druhého jazyka, pravdépodobné se to d&je zcela automaticky — jsou tak
naprogramovani. Na svij program nezapominaji ani V nejkrizovéjsich
okamzicich.

Angli¢tina je oficialnim, bojovym jazykem, feci ideologickych aparati,
fe¢i ideologie. JaponStina je pouzivana vSemi, 1 civilnim obyvatelstvem. Tato
jazykova dichotomie opét potvrzuje rozdéleni fikéniho svéta na dva subsvéty.
V anglictin€ se bojuje, tento jazyk asociuje smrt. Mzeme piedpokladat, ze
znalost angli¢tiny je béZnd 1 mezi civilnim obyvatelstvem (jak jinak by rozuméli
feCi ideologie ve zpravodajstvi RNN a v novinach), ale oni anglicky nehovofi, to
znamena — nebojuji.

Nebesti jezdci si pohravaji s nasi znalosti jazykového tzu obvyklého
v jinych fikénich dilech, pfi bliz§im prozkoumdéni se vSak tento rys projevi jako
rozporny vici naSemu prvotnimu ocekéavani.

V této cCasti jsme si priblizenim konkrétnich fikénich fenoméni
predstavili, jakym zptsobem funguje specificky prvek dila Nebes# jezdci, ktery
jsme si oznacili jako rozpornost. V dalsi podkapitole nasi analyzy se zamétime na
to, jak se rozpornost, a sni souvisejici ideologicka strukturace fik¢niho svéta,

projevuje ve formé snimku.
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5.3 Formalni aspekty dila

5.3.1 Kresba proti CGI%*2

Za¢neme tam, kde jsme ptfed chvili skoncili, tedy u anglicko-japonské
jazykové strukturace textury a diivoda, které k takovému rozdéleni vedly.

Piloti ve vzduchu nejenze mluvi jinym jazykem, nez na zemi, ale dokonce
1 jejich identita se méni. Pii vzduSnych operacich pouzivaji kodova jména, ktera
jsou — protoze veskeré operace Spole¢nosti probihaji v angli¢ting — jaka jina, nez
anglicka. V téch situacich, kdy jsou tedy piloti teoreticky nejsvobodnéjsi —
osamoceni Vv nekoneéném vzdusném prostoru — jsou nejvice svazani svymi
ideologii nastavenymi predispozicemi. Lidskost letcl je potla¢ena a do poptedi se
dostava jejich povaha zbran¢, podpofena jak zménou jazyka, tak dokonce identity
— z Jui¢iho se ve vzduchu stava ,,Cairn“, pilot-zabijak. Povahové rysy se sice
neméni, mizeme vs$ak stanovit tezi, ze dopad ideologie je zde v¢étsi, nez v jinych
situacich. Vice o tom pohovotime v souvislosti s U¢itelem v ¢asti 5.4.1.

K vyznamnému rozdilu pifi vzdu$nych soubojich dochazi také z hlediska
dynamiky (tj. Cetnost stiihii se zvySuje, hraje dramaticka hudba) a zejména
v grafickém ztvarnéni. Zatimco na zemi jsou postavy (a také vSe ostatni)
znazornovany velice minimalisticky, v jednoduchych linkach a klasickou kresbou,
témer vyhradné ve 2D provedeni, vzdusné sekvence jsou naopak téméf vyhradné
ve 3D s detailné vykreslenymi stihackami, mraky, destém.

Vysledny efekt je dvoji. Prvni motivace k takovému rozdé€leni je cCiste
estetickd — pokud jsou sekvence na zemi nakresleny spiSe neokdzale, scény
Vv oblacich pilisobi pochopitelné efektnéji, vice vynikne jejich detailnéjsi
provedeni. Pravidlo o jednodussi kresbé pozemnich scén ale neplati absolutné — i
Vv téchto piipadech muZzeme narazit na fadu uchvatnych obrazi. V konfrontaci
s 3D vzduSnymi souboji je ale 1 tak rozdil obvykle zna¢ny — zvlasté vynikne
kontrast az banalniho vykresleni postav, kterym je i v kokpitu ponechano jejich
originalni animované zpracovani.

Druhou motivaci pro pouziti rozdilnych animacnich styli mizeme nalézt

v uloze, jakou sehravaji letecké souboje ve fikénim svété dila. Jednotky

252 Pocitacem generované obrazy (Computer Generated Images).
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Spolecnosti svadéji bitvy s témi z Lauternu, ve snaze nepfitele porazit. Slovy
pilota Juic¢iho: ,,Neni diilezité, kdo je nepftitelem, vitézem se stane ten, kdo zlistane
nazivu po vyfazeni vSech protivnikt.” Neni zadny skutecny nepfitel, jen strasliva
hra na valku.

Jak uz uvazujeme vyse v textu — pro subsvét civilisti predstavuje valka jak
odstrasujici dystopické prostiedi, kterého jsou oni uSetieni, tak se jednd o druh
podivané, spektaklu, jez muze pfipominat tfeba sportovni pienosy nebo druh
reality show. Ostatné extrémni typy reality show, jejichz nedilnou soucasti je
umirani ucastnikd, jsou vramci fikce natolik rozSifené, ze muizeme v této
souvislosti hovofit téméetf o (sub)zanru — vzpomenime takova dila jako knihy a
filmy Running Man a Hunger Games nebo knihu Diouhy pochod.

Tato hra sanimacnimi styly je mozna jen diky ocividnému faktu, ze
Nebesti jezdci jsou film animovany, nikoliv hrany. I pfes rozdilnost v animacich
stale vnimame ob¢ prostfedi jako pfirozené¢ korespondujici se zobrazovanym
fikénim svétem. Pokud by vSak byly animované napiiklad pouze vzdusné
sekvence a zbytek hrany, snimek by ztracel svou soudrznost, bylo by pro nas
obtizn&jsi vnimat ob¢ roviny na stejné trovni. Takto je akcentovana spektakularni
povaha vzdusnych souboji, tyto vSak stake zlstavaji pfirozenou soucasti fikéniho
svéta.

Jak uz jsme zjistili v althusserovské ¢asti, neexistuji Cisté ideologické nebo
Cisté represivni statni aparaty. Také Spolecnost plisobi vzdy obéma zplsoby
najednou. Povéstnym cukrem, ktery valka nabizi, jsou napéti a zibava. Bic¢
pfedstavuje hrozba, Ze se z virtualni valky stane skutecnd, v niZ budou umirat
nejen Kildreni, ale také bézni lidé.

Letecké souboje jsou provedeny zvlast' efektné, protoze tim stavi také
divaka filmu do role piihlizitele zvracené reality show, ,,hry na valku®. Detailng
provedené vzduSné duely, piipominaji také jiné hry, na které jsme zvykli
z aktualniho svéta, tfeba letecké simulatory. Toto je dalsi prvek ideologického
pusobeni dila, jiny projev jeho rozpornosti. Pro divaka navyklého na akéni
blockbustery miize byt pravé vizualita a dynamicnost souboji stihacek tim
hlavnim, co si z filmu odnese. Pohybuji se ted” samoziejmé v Cisté hypotetické
roving, ale pfipada mi dulezité se pustit i do takovych vod. Na§ pomyslny divak

akénich filml by mozna nebyl schopen zachytit detaily a Sirokou podurcenou
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oblast a oblast mezer, na nichz je fikéni svét Nebeskych jezdcii vystavén
predevsim. Ideologie strukturujici fikéni svét by tak na n¢j ptisobila uplné stejné
jako na fik¢ni postavy — napinavé a efektni valecné obrazy by zastinily, jak je
dany svét skutecné organizovan. Zdanlivé srozumitelnd podivand tak zakryva

rozpornou povahu fikéniho svéta.

5.3.2 Druhy anime: karnevalovy, elegicky a

apokalypticky

Pro pokracovéani rozboru formalnich aspektli dila se nyni obratime ke
kategoriim anime, kterymi jsme se zabyvali spolu se Susan Napierovou. Jsou jimi
typ karnevalovy, elegicky a apokalypticky. V této souvislosti jsme upozoriovali
na pomalost, aZ nehybnost pfizna¢nou pro druhou a tieti z téchto kategorii. Také
uz jsme hovotili o tom, ze Nebesti jezdci jsou zruznych davodd spiSe
elegickym/antiutopickym druhem anime antiutopie, nez tim karnevalovym.
V ptipadé karnevalu madme vétSinou co do ¢inéni s bujarymi oslavami télesnosti,
fantazie, spontannosti, pfirozené fungujiciho fadu piirody. Uvadéli jsme si, proc
pro antiutopie nebyva tento typ pfilis obvykly (ale jmenovali jsme i vyjimky,
jakymi jsou naptiklad Brazil nebo Proces).?3

Karnevalovych rysi bychom v analyzovaném dile nasli opravdu maélo,
daleko vice se priklani k realisticnosti zpracovani. Jeho forma je stfidma (je
pravym opakem Osiiho rezijniho debutu Urutsei Yatsura 2: Beautiful Dreamer,
ktery je formaln€ zpracovan jako mimotadné barevné a Casto také nepiehledné
dilo vrSici jednu zmatenou scénu za druhou) a usporna.

Kamera byva staticka s vyjimkou vzdusnych soubojii — pro vétsi evokaci
reality, ¢i chcete-li realistického leteckého simulatoru, se v téchto ptipadech obraz

mirné tiese, jako kdyby byla kamera umisténa na nékterém z letadel,?>*

pfipadné
se pohybuje pomalu a nenapadné. Rakurzy jsou nejéastdji nulové. Casté je nizké

umisténi kamery, které pfipomene jiného klasika japonské, tentokrat hrané,

253 Viz podkapitolu 3.2.
254 Nezavisle na hie s roztiesenou kamerou si vSak samoziejmé uvédomujeme, Ze sledujeme
animované dilo a Ze zab&ry nevznikly pfi redlném leteckém souboji. Tento postup pouze evokuje

postupy hraného filmu ve snaze docilit vétsiho zdani autenti¢nosti.
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kinematografie — Jasudzira Ozua. Volba takové pozice plni podobnou funkci jako
u Ozua — podporuje meditativni u¢inek dila, jeho pomalé tempo.

Anglicky filmovy teoretik Nick Wrigley hovofi o diivodech pouzivani
nizké pozice kamery v Ozuovych filmech. Divak se tak ocitd ve stejné pozici jako
ucastnik ¢ajového obfadu sedici na zinénkach tatami nebo jako mlcenlivé
rozjimajici ¢loveék. Motivace takového pfistupu mély také prakticky raz — to kdyz
Ozu natéacel filmy o détech, pii kterych bylo potieba snimat postavy z mensi
vysky, nez je obvyklé.?® Stejné pouziti nalezneme i v Nebeskych jezdcich —
Kildreni jsou déti a nikdy se nemohou stat dospélymi (na coz v riznych ¢astech
filmu sironii i trpkosti upozornuji) a pomalé, meditativni tempo je zde silné
akcentovdno. Minimdlné na tUrovni kamery bychom tedy mohli mluvit o
Ozuovském stylu.

Dalsi formalni aspekty jsou podobn¢ umirnéné. Stiih na sebe nijak zvlast
neupozoriuje, slouzi zkratka k nahrazovéani (polo)statickych obrazli jinymi.
V nedynamickych scénach je stithi méné, nez jak jsme zvykli z klasického
hollywoodského filmu?®®, &j$i
frekvenci stidle nemohou rovnat klipovitému tempu obvyklému v soudobych
ak¢nich blockbusterech.

Spise stiidmé;si pouziti formalnich prvki vytvaii zvlastni bezcasi, jez je
ptfizna¢né pro celé dilo. Nemoznost jednozna¢né urc¢it dobu, ve které se film
odehrava, je dalsim prvkem jeho rozpornosti. Expozice valky, do niz je zapojena
Evropa, Japonsko a dalsi staty, evokuje jednoznacné tu druhou svétovou.
V pribéhu filmu je ale naznaend domnénka rozptylena — ve druhé svétové valce
nebojoval narod Lauternil, ani nebyly pouzity jednotky Kildreni atd.

Dilo nés tedy mate, nabizi voditka, kterych se mlizeme zachytit, aby je
ovSem nasledné popielo. Vytvaii dojem piimé reference k aktudlnimu svétu, ktery

je vSak pouze zdanlivy. Pii recepci Nebeskych jezdcii je zapottebi informace

255 (pieklad Petr Gajdosik, Milo§ Fry¢) Wrigley, Nick. Nostalghia.cz, Ozuiiv styl. Dostupny na
WWW: <http://www.nostalghia.cz/pages/andele/ozu/texty/wrigley ozustyle.php#4> [vySlo nedat.;
cit. 6. 8. 2015]. Srov. také Bordwell, David, Ozu and the Poetics of Cinema. Princeton: Princeton
University Press 1988, 384 s.

256 Styl ,klasickych filmd*“ je referen¢ni jednotkou neoformalistld. Viz. Bordwell, David —
Staigerova, Janet — Thompsonova, Kristin. The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode
of Production to 1960. New York: Columbia University Press, 506 s.

101



neustale pfehodnocovat a zadné indicie, zvlast ne ty, jejichz zdrojem je
komparace s aktudlnim svétem, neakceptovat bez bliz§iho prozkoumani.

Za dalsi projev rozpornosti souvisejici s bez€asim miZzeme oznacit
postavu starého muze sediciho pred restauraci Daniel’s Diner.?>’ Na prvni pohled
je s touto fikéni entitou vSe v potadku. Pfispiva tomu i animovany raz dila. Jeho
permanentni pfitomnost a absolutni nehybnost nejsou diky animované formé
snimku tolik viditelné. Nejen tato entita, ale také fada jinych je ve filmu
zobrazovana staticky. Kdyz by se jednalo o hrany film, ¢lovék zcela ustrnuly
V pohybu by nam pfipadal na prvni pohled nepatficny. V ptipadé kresleného dila
vSak zcela zastaveny obraz neni ni¢im neobvyklym, zejména ne v anime.?®

Obdobn¢ jako v ptipad¢ s jazykovymi mutacemi i zde mame co do ¢inéni
s evokaci zanrového pozadi, tentokrdt je cileno na naSe ndvyky ziskané
sledovanim anime. Bez dostate¢né v§imavosti nerozpozname symbolickou tlohu,
kterou popisovana postava v Nebeskych jezdcich zastava, mtzeme ji prehlédnout
nebo jen zaznamenat jako nevyznamnou.

Také zplsob grafického zpracovani dalSich postav neni ndhodny. Vyse uz
jsme pojednali o kontrastu mezi opulentnimi leteckymi souboji a skicovitym
vykreslenim hrdinti. Animované pojeti Kildreni (a dalSich) naznacuje jejich
zaménitelnost, nahraditelnost a také jejich piivod klond. V nékterych momentech
filmu mize byt dokonce matouci rozeznat, kdo je kdo. Jako naptiklad v ,,polské
sekvenci®, kdyZz je poprvé exponovana Micuja a dal$i nové postavy. Co by
V hraném filmu bylo dosaZzitelné jen za pomoci masek a li¢idel je v animovaném
dile znazornéno daleko snadnéji, zjednodusenim kresby.

Spolecnosti Rostock nezélezi na civilistech, ani na Kildrenech. Stejné jako
déti v Neon Genesis Evangelion i v Nebeskych jezdcich slouzi Kildreni pouze jako
zbrang. A jako takové jsou nahraditelné a jejich osobnostni rysy nepodstatné.
Proto vypadaji vSichni podobné a jsou jednoduSe nakresleni — pro divaka je tak

vvvvvv

jejich tkolu — citéni a pfemysleni je u Kildrent nezbytné jen do té miry, aby byli

257 Viz kapitolu 3.2.4.
258 Hovofti o tom nejen Napierova ale také napiiklad Bordwell s Thompsonovou, kteii zdivodnuji
pouzivani statickych nebo jen castecné pohyblivych obrazii v anime piedevsim snahou tvirch

usetfit na vyrobé. Srov. D. Bordwell — K. Thompsonova, c.d. (pozn. 140), s. 508.
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schopni co nejlépe provést sviij tkol. Ze i piesto jsou vice neZ pouhymi stroji na
zabijeni a uchovavaji si lidskost, je sekundarni. Tento ,,problém* vSak nalezité
zpracovavaji ideologické statni aparaty.

Pisobeni ideologickych statnich aparati na Kildreny je dovedeno ad
absurdum v piipadé ideologické vyzvy pulsobici v prenatalnim obdobi.
V Nebeskych jezdcich se nejedna pouze o vngjsi vlivy ovliviiujici kontext, do
nehoz se plod rodi, ale dokonce samotny ,,nenarozeny* klon je uz naprogramovan
ideologii. Kdyz je vytvoten, dobie jiz zna svou roli a vSe co jeho pozice obnasi.
Neni potieba rodiny, Skoly, ani jinych dalSich ideologickych statnich aparatt, aby
porozumél svému mistu ve spole¢nosti.?*®

Prosté vykresleni postav tedy na formalni Girovni reprezentuje fungovani
ideologie v daném fikénim svété. Nejinak je tomu s bezéasim. Absence
konkrétniho ¢asu je pfiznacna pro nekonecnost konfliktu udrzovaného mezi
Spolecnosti a Lauterny. Informace, kdy valka zacala, spadd do nulové oblasti,
stejné jako délka jejiho trvani. Podobné jako v antiutopii 1984, i zde mame pocit,
ze valka probiha odjakziva a pretrvd navzdy. Obrazné feceno se nachdzime po
apokalypse — jako kdyZz by nastal konec svéta a s nim konec Casu. Antiutopie
Nebesti jezdci je rozdélena na svou pseudoutopickou (civilisté) a dystopickou
(valka) slozku, ob& spojuje nemoznost zmény, postapokalyptickd nekonecnost
nebe a pekla.

V elegiich podporuje zpomalené plynuti Casu a zastaveni momenty
pohrouzeni a vzpominani. Podobné je zastoupen elegicky typ 1 v Nebeskych
jezdcich. Takové momenty jsou ale vzdy také hoice apokalyptické, protoze
svédcici o nemoZnosti vzpomenout si, 0 apokalyptickém kolobéhu valky, umirani
a nové vyroby Kildrenl. Znazornéni kolobéhu Zivota a smrti je spiSe doménou
karnevalovych typt anime, klonovani je ale pravym opakem té pfirozenosti,
kterou karneval oslavuje. Naopak — nehybnost a mrtvolny ¢as reprezentované
vySe zminovanymi formalnimi postupy (kamera, stfih, grafické zpracovani)
vypovidaji spiSe o absenci této ptirozenosti. O stesku po ni (elegi¢no) a védomi
nekonecnosti nesmyslné existence Kildrent (apokalypticke).

Také rozpornost ve formé¢ a narativu dila ma své dobré odiivodnéni. Fik¢ni

svét Nebeskych jezdcii je vybornym ideologickym trenazerem. Zvidavému,

259 Takové ptimé ovliviiovani mysli subjektu pfipomina hypnopedii z Huxleyho Konce civilizace.
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nespokojenému divakovi, ktery se neni ochoten smifit se zdanlivou nerozpornosti
vné¢j§i prezentace antiutopického systému, nabizi moznost odhaleni této
rozpornosti a nalezeni pravdivého, skrytého fadu. Pokud se ovSem necha
obalamutit scénami leteckych souboji a akceptuje drobné trhliny v fadu svéta
(nebo si jich viibec nevsimne), z ideologického snu se nikdy neprobudi. Takové je
sdéleni dila smérem k divakovi. Jak ale plisobi antiutopicka struktura fikéniho
svéta na jeho fik¢éni entity? Otazku prozkoumame podrobnéji v Casti, kterd

nasleduje.

5.4 Narativni modality

5.4.1 Aleticka omezeni

Jiz v metodologické Casti jsme avizovali, ze Nebesti jezdci spadaji do
jedné ze tii kategorii aletického fikéniho svéta, konkrétné kategorie (b). V takto
strukturovaném fikénim svété ,,0osoby pfirozeného svéta nabyvaji vlastnosti a
akénich schopnosti, které nejsou dany obycejnym osobdm tohoto svéta, napft. stat
se neviditelnym, létat na koberci apod.“?*® To je i ptipad Kildrend, tedy lidskych
bytosti s nadptirozenymi schopnostmi.

SyZet nenabizi jednoznacné vysvétleni, pro¢ klonovani vojaci musi byt
zrovna déti. Navrhuji tezi, Ze détska mysl je jednoduSeji pfistupna manipulaci a
ideologicka indoktrinace je proto snazsi. Nebo muze situace souviset s postupem
klonovani, ktery je z technologickych diivodii mozné provadét pouze s détskymi
jedinci. Souhlasit mizeme sobéma variantami (a nalezli bychom i dalsi
hypotézy), nas vSak bude zajimat predevSim prvni tvrzeni.

Motivem k vytvareni détskych, nikoliv dospélych vojakt skuteéné muze
byt jejich lepsi ovlivnitelnost. Kildreni kazdopadné nejsou témi, kdo valku fidi,
jak ukazuje scéna, ve které Kusanagi navstivi velitelstvi. Jsou to dospéli lidé, kteti
konflikt organizuji.

Vsichni letci jsou Kildreni, s jedinou vyjimkou — tu pfedstavuje postava
Ucitele, jehoz vzhled neni nikdy explicitné ukézan a jeho konkrétni role ve

fikénim svéte také neni s urCitosti vysvétlena. Jak fika Kusanagi: ,,ProtoZe naSe

260 L. Dolezel, c.d. (pozn. 144), s. 124.
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valka je hra, kterd nekonci, potfebujeme pravidla. Stejné jako nepfitele, které¢ho
nemtizeme porazit.“ ,,A to je Ucitel,” dodava Juici.

Jak doslova méme chapat Kusanagin vyrok o neporazitelnosti Ucitele?
V kontextu rozhovoru zni toto tvrzeni spiSe jako zvelieni, které ve skute¢nosti
znamena, ze Ucitele je velice obtizné porazit. Podle mého je vSak uvedeny vyrok
tteba chapat presné tak, jak je v dile vysloven — Ucitel je porazitelny, alespon
jednotkami Kildreni.

Ucitel muze piechazet mezi val¢icimi stranami a pfipominat i tém
nejlepSim  Kildrenim jejich podfizenost dominantni ideologii. Je tou
nejmaterialnéjsi realizaci Subjektu — Spolecnosti Rostock. I jeho proto miZzeme
oznacit za Subjekt — zhmotné€nou podobu ideologie. Pojimani tohoto dospé€lého
letce jako Subjektu je dokonce bliz piivodnimu Althusserové pojeti.?®! Jeho
pusobeni neni celospolecenské, Bohem je pouze pro piloty, jakozto Neporazitelny
Pilot, kterého je tfeba se bat a respektovat. Také zobrazuje Nejlepsiho Pilota,
jehoz schopnosti jsou obdivuhodné a nuti ostatni k zdokonalovani.

Jednotky Kildrenti nikdy nemohou Ucitele znicit, odporuje to jejich
programovani. V praxi jsou tedy jejich reakce v souboji s nim vzdy pomalejsi, nez
obvykle, nikdy na né&j nevystteli, dokud si opravdu (aniz by si to uvédomovali)
nejsou jisti tim, Ze jej nezrani. UCitel (jak pfizna¢né oznaceni!) tedy Kildrenim
pfipomind jejich roli posluhovacl vladnouci ideologii a Spole¢nosti Rostock.
Doslova je tak uci podtizenosti této ideologii.

Proto je zniCeni Ucitele pro postavy tak dulezité. Ucitel, reprezentujici
Spolecnost, je totiz skute€nym nepfitelem, ne Lauterni. Zaroven je dilezité, ze
Ucitel je dospély. V tomto fikénim svété jsou déti nastroji dospélych a ocekava se
od nich, ze tak se budou i chovat. Spravny vojak-dite¢ pfi stfetu s Ucitelem
»chape* jeho nadfazenou pozici dospélého a z boje se stdhne.

Nastinéna hypotéza vysvétluje Juiciho zvolani pied zavéreCnym
vzdu$nym soubojem mezi nim a Ucitelem-Subjektem: ,,Zabiju svého otce!*
V piedchozi ¢asti d&je je nam riizn€ naznaovano, ze Juici je klon vojdka jménem
Dzinrou. Definitivné nam tuto skuteCnost sice potvrdi pouze Kusanagi (jejiz
vyroky patfi do virtualni oblasti a neni tudiz divéryhodnd), také tada dalSich

indicii ale vede ke stejnému zavéru. Juici tedy s nejvetsi pravdépodobnosti nema

261 Viz podkapitolu 4.2.1.
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biologického otce, protoze je minimalné prvni verzi Kildrena, jehoz ptedchozi
inkarnace byla oznafena jako Dzinrou. Dzinrou mohl byt zplozen pohlavni
cestou, nevime totiz, jak vznika prvni generace klonti. Je mozné, ze ti prvni v fad¢
se narodi jako obycejné déti a teprve pozd¢€ji jsou na nich provedeny genetické
upravy. Skutecnost, ze Jici je ale s nejvétsi pravdépodobnosti Dzinrotv klon, ¢ini
uvahu o vzniku prvni generace bezptedmétnou.

Kdyz tedy Jui¢i oznamuje ,,zabiju svého otce,” hovoii obrazné. Jui¢imu se
podaii v prib¢hu filmu porozumét ideologickému ptisobeni Spole¢nosti a také
roli, jakou Ucitel v této hie zastava. Jeho rozhodnuti zabit svého ,,otce” je tedy
vyjadfenim touhy po zniCeni toho, kdo Juic¢iho stvoril (Spolecnost jako Bih
vladnouci nad zivotem a smrti), kdo ho nauci/, co v daném svété ma a nema délat,
jakd je jeho pozice. Proto neni Uciteliv vzhled dileZity — mohl by to byt
kdokoliv. Subjekt-Ucgitel je jinou variantou Subjektu-Spolecnosti a jeho zni¢enim
by tak Juici, alespont metaforicky, znicil také Spolecnost samotnou. Vime, Ze pro
subjekty-Kildreny je néco takového nemozné, zakaz je obsaZzen v jejich
ideologickém programovani. Kdyz by se subjektim-Kildrenim podafilo znicit
tuto reprezentaci vladnouci moci, znamenalo by to, Ze ideologicka indoktrinace je

odstranitelna, stejné jako zména celého antiutopického fadu.

5.4.2 Deonticka omezeni

Zakaz zabit Ucitele je normou, kterou si Kildreni neuvédomuyji, existuji ale
také pravidla, kterd jsou jim Spole€nosti ur¢ovana piimo. Poslusnost vojenskému
fadu je prvnim z nich. Smysl existence détskych vojaki je silné spjat s valkou.
JakoZto vyrobky s konkrétnim ur¢enim se nemohou svévolné rozhodnout odejit a
zacit se vénovat jiné aktivité. Navic toho ani nejsou mentalné schopni, brani jim
V tom jejich programovani.

Nikde v syzetu sice neni exponovano, ze by Kildreni nemohli zménit
zaméstnani (Juici mluvi o svém poslani pilota jako o praci), ptesto citime, Ze to co
délaji, neni otdzka vyberu. Poslusni ideologické vyzvy setrvavaji ve své pozici
vzdusnych pilotlh a povazuji takové nastaveni situace za jediné spravné. Bojuji

piece za Stésti vSech 1 sebe samych, je to jejich poslani. Minimalné Jaici,
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Kusanagi a Micuja ale falesnost tohoto modelu rozpoznaji a to je uini naopak
nestastnymi.

Pfitomnost jednoznacnych norem vSak muzeme pouze piedpokladat,
nevime a nemuzeme zjistit, zda Kildreni mohou piestat bojovat a zacit zit jiny
zivot, neni to vSak pravdépodobné. Jeden z diivodd, pro¢ jsou zabiti vojaci
nahrazovani totoznymi, je zachovani jejich zkuSenosti jakozto bojovych pilotii.
Miuizeme se domnivat, ze roli zde opé€t hraje také otdzka finan¢ni a technologicka.
Vyrobit novy klon stoji urcité prostfedky, stejné tak jako vyroba nového tanku.
Ani tank, ani Kildreni, nemaji svobodnou viili — nebo by alespon z logiky véci
nem¢li mit — v otdzce ukonceni bojové sluzby.

V piipadé deontickych omezeni se vSak pohybujeme Ccist€é v roviné
hypotéz. Faktl se budeme moci 1épe ptidrzet v ndsledujici Casti. Vime jiz, ze
ukladani norem spadé do oblasti represivniho statniho aparatu, ptficemz ten nikdy
nepusobi samostatné, bez ideologickych statnich aparati, jejichz typickou sférou
pusobeni jsou axiologickd omezeni. S dileZitou roli, jakou sehrdvaji tyto modality

ve fikénim svété Nebeskych jezdcii, se sezndmime nyni.

5.4.3 Axiologickd omezeni

V metodologické kapitole jsme zejména upozorfiovali na dva z moznych
vztahii mezi kodexové ustanovenou axiologii a tou subjektivni. Zminili jsme
axiologického rebela a nihilisticky pfistup. Prvni znich je typickym
pfedstavitelem antiutopického narativu. Je to takova postava, kterd se vzepte jak
deontickym, tak axiologickym omezenim, rozkryje ta epistemicka, a tak se
osvobodi od nadvlady dominantni ideologie.

O hodnotach ve fikénim svété Nebeskych jezdcii vz jsme pojednali
v pfedchozi €asti analyzy. Kildrenim je ur¢en osud hrdinnych bojovnikl proti
znepratelené strané, ukolem civilistd je zajimat se o valku a podporovat ji. Co se
vSak stane, kdyz se nékdo rozhodne danym omezenim vzepftit?

Aby néco takového bylo mozné, je nejprve nezbytné oznacit stanovenou
kodexovou axiologii za odporujici té€ subjektivni. V antiutopiich jedinec prohléda

ideologickou manipulaci, které¢ podehl, riznymi zplsoby. Hovofili jsme o Casté
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varianté, ve které muzsky hrdina rozpozna ideologickou lez, prostfednictvim
(t&lesné) lasky k zeng 262

Nebesti jezdCi nabizi variaci tohoto schématu. V této antiutopii si
problemati¢nost stavu, ve kterém se nachazi, uvédomi dvé zeny (Kusanagi,
Micuja) a diky Kusanagi za¢ne zpochybiiovat fad fikéniho svéta také Juici.

Na tomto misté¢ bych rad zminil detail, ktery zatim nezaznél, a sice, ze
Kildreni jsou nejdalezitéjsimi bojovymi jednotkami, ale v armad¢ slouzi také jini,
dospéli lidé. Napftiklad technici jako je Sasakura. Tato informace se nam ted’ bude
hodit, Sasakufiny vypovédi totiz spadaji do oblasti fikénich fakt, na rozdil od
vyrokl Kildrend. Sasakura je (1) vérohodnd — ni¢im ve fikénim svété ndm neni
naznaceno, ze bychom ji méli povazovat za nedivéryhodnou. (2) ostatni fik¢ni
entity Sasakuru respektuji, nikdo se vii¢i ni nevyjadiuje negativné. (3) tato entita
neni zbavena ovéfeni autoritativnim vypravénim. Z toho vyplyva, ze Sasakuie
muzeme vefit, kdyz tikd, ze Kusanagi zna osm let.

Vime, ze kdyZz Kildreni zemfou, jejich nova podoba je oznacena novym
jménem (viz Judagawa, ktery se nové€ zrodi jako Aihara nebo DZinrou pievtéleny
do Jui¢iho a na konci filmu do Isamiho). Na zékladé této informace a Sasakufina
sdé¢leni si mizeme dovodit, ze Kusanagi Zije minimalné¢ osm let. Za tu dobu uz se
seznamila minimaln€ s jednou ptedchozi Jui¢iho inkarnaci — DzZinrouem a
podstaté fikéniho svéta, v némz Zije, rozumi velice dobfe. Kusanagi je na jedné
stran¢ vycerpand a otravena, protoze znald pravé podstaty ideologického aparatu a
jiz dlouho v takovém nastaveni zijici. Zaroven ale neni schopna vzepfit se
axiologickému nastaveni spoleCenského systému do té miry, aby néco ve svém
zivoté¢ zménila. Nepokusi se utéct, nezaitoci na velitelstvi Spole¢nosti, ani nic
podobného. Mlizeme se domnivat, Ze diivodem pasivity této axiologické rebelky
je puisobeni represivniho statniho aparatu a ideologickych statnich aparati.
Represivni statni aparat Kusanagi vyhrozuje — pokud se vzeptes, budes potrestana.
Plsobeni ideologickych statnich aparath ji nedovoli opustit pozici, kterou zastava.
Je naprogramovana k tomu, aby vykonavala roli velitelky zakladny a pomahala

tak v dulezitém ukolu, jakym je zni¢eni Lauternti.

262 Pro¢ ta rozezna klam dfive, je zajimavéa otazka pro genderovou studii, nikoliv viak pro nasi

analyzu.
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Zoufalou situaci se snazi feSit dvéma zplsoby: pokusem o sebevrazdu a
utokem na Ucitele. Je to nicméné ona sama, ktera hovoii o Uditelové
neporazitelnosti, takze z jejiho uhlu pohledu se i nalet, ktery na néj provede, blizi
piimé sebevrazdé. Prave prostiednictvim takovych zoufalych pokust se ale fikéni
entity antiutopickych systéml vysvobozuji z nadvlady dominujici tfidy. Systém
muze fungovat jen proto, Ze je tak tézké se z jeho plisobeni vymanit a do dusledki
dovedena vzpoura vétSinou zaroven znamena ohrozeni Zivota.

O vzdor vici antiutopické spolecnosti se pokusi také Micuja. Na rozdil od
Juicitho a Kusanagi, ale neni schopna spravné interpretovat pravy zdroj
ideologické manipulace a myln¢ se pokousi fesit svou neuspokojivou situaci
pokusem o zabiti své velitelky Kusanagi. Micuja se nechdva strhnout emocemi
snad jesté vice, nez Kusanagi a pravé ona je jedinou skute¢nou nebo chcete-li
klasickou, axiologickou rebelkou piib&hu. Jeji utok proti domnélému Subjektu je
proveden hned tutéz noc, ve které si potvrdi své domnénky o 1zivé povaze
fikéniho svéta. Ani jeji vzpoura ale nekonc¢i Uspéchem, zejména kviili mylnému
oznaceni Kusanagi jako Subjektu.

Ttreti fikéni entitou, ktera se vzepie dominantnimu fadu je Jui¢i. Dojde
ktomu ale jen v jednom momentu filmu — jiz diive popisovanému utoku na
Ucitele (ktery skon¢i Juic¢iho smrti). Ve zbytku syZetu je prezentovan jako typicka
fikéni entita s indiferentni axiologii — tedy jako nihilista. Jui¢i je inteligentni a
zvidavy a muizeme stanovit hypotézu, ze ideologicky zavoj odkryje jiz pred
stézejnimi rozhovory s Kusanagi a Micujou, ve kterych jsou to tyto dv¢, které
otevien¢ pojmenovavaji 171 zkonstruované Spole€nosti. Potvrzuje to i zpisob,
jakym obéma zenam odpovida. Neroz¢iluje se, nevzpira, neni zdrceny, v obou
ptipadech ozna¢i dané vypovédi za ,zajimavé“.?8® Ze pravé povaze strukturace
fikéniho svéta rozumi, naznacuji i1 jeho vypovédi o ,hrani jedné staré zbytecné
hry.*

Juici si uvédomuje, Ze je jen détskou loutkou v mocenské hie dospélych.
Zaroven ale ,,nikdy nepiemyslel o tom, kdo je jeho nepfitel, protoze ,,vitézem se
stane ten, kdo zlistane nazivu po vyfazeni vSech protivnikid. Tento stav bychom
mohli oznacit za dokonaly piiklad fungovani orwellovského doublethinku.

Subjekt-Juici si dobie uvédomuje své podiizeni Subjektu-Spolecnosti, vi, ze muze

263 Srov. analyzovanou scénu v podkapitole 3.2.3.
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umiit a Ze tato jeho obét’ by byla vlastné Gpln€ zbytecna. V pribéhu filmu také
porozumi své vazbé k Dzinrouovi — na stejné zakladné jiz jednou zil, jen v jiné
podobé¢, a veskeré vzpominky na tuto formu existence nyni postrada, véetné téch
na &as straveny s jeho laskou Kusanagi. Zadna z téchto, ani jinych skute¢nosti ho
vSak nedonuti k ¢inu. Sviij osud plné akceptuje.

Jen diky Kusanagi Jui¢i podnikne zavérecny nalet na Ucitele, pti kterém
zahyne. Kdyz by zalezelo na ném, setrval by i v budoucnu ve svém zasnéném,
nihilistickém pfistupu. Protoze vSak miluje Kusanagi, pokusi se ,,zabit svého
otce*, svého ,,ulitele*.

Jui¢i tedy neprocitd stejnym zpusobem jako naptiklad THX 1138 ve
stejnojmenném  filmu, kterého probudi LUH 3417 tim, Ze mu pomicha
medikamenty pfedepsané statnim apardtem. THX se nasledné probere
z drogového oparu, uvédomi si svou lasku k LUH a pfirozenost tohoto citu
v kontrastu Kk nepfirozenosti spole¢nosti a tento rozpor neni ochoten akceptovat.
Spolecnosti se vzepie ne proto, aby splnil LUHino ptani, ale z dGvodl své vlastni
bytostné potfeby. Juic¢iho odhodlani k ¢inu je motivovano touhou znicit ne to, co
nenavidi on, ale vic¢i ¢emu chova takovy odpor Kusanagi. Jeho postoj je mezi

antiutopickymi hrdiny rozhodné¢ atypicky.

5.4.4 Epistemicka omezeni

Také prostfednictvim epistemickych omezeni plisobi ideologie, ktera
distribuuje data o fikénim svété mezi rizné subsvéty a fikéni entity.
(Ne)pravdivost informaci je patficné¢ upravena podle potieb vladnouci tiidy.
Epistemicka omezeni souvisi s rozpornosti Nebeskych jezdcii. Mnozstvi a povaha
védomosti jsou v ramci textury rozdéleny nerovnomérng. Pravdu o smyslu valky
znaji zejména vrcholni predstavitelé SpoleCnosti (respektive Evropské
konfederace) a Lauternt. Ostatni fikéni entity si jsou védomy vzdy jen té Casti
pravdy nebo jeji pokroucené verze, jez je nezbytna ke spravnému vykonavani
ukolu jim stanoveného.

V ptedchozi c¢asti nasi analyzy jsme si ukdzali, jak konkrétné jsou
jednotlivé spolecenské vrstvy ovlivnény plsobenim epistemickych modalit, tedy

s

tim, v co jednotlivé entity véfi na zakladé informaci, kterymi disponuji. Tti
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postavy filmu explicitné zpochybiiuji ideologické 1zi — Kusanagi, Ji¢i a Micuja.
Kusanagi pravou podstatu véci zna jiz od zacatku snimku. Jui¢i se zamysli nad
chyb¢jicimi nebo nejasnymi informacemi, které ovliviiuji jeho zivot a pokousi se
dozvédét se vice. Vede ho k tomu vSak spiSe zdvorila zvédavost. Kdyz narazi na
rozpor viadu svéta, zajimd ho, jaky je zdroj nejasnosti. Rozhodné ale neni
posedly touhou rozpoznat ideologické machinace. S klidnym, jemu vlastnim
pristupem, postupné odkryje neznamé, a stejny klid ho na zdklad¢ ziskanych
informaci dovede k rozhodnuti nic neménit.

Naproti tomu Micuju — naSi axiologickou rebelku — noveé zjisténé
skuteCnosti nuti k okamzité¢ akci. Vykonani jejiho zaméru zabit Kusanagi je
ovSem neutralizovano Jui¢im. Na konci dila je Micuja zdrcena Jui¢iho smrti a
osud jeji dalsi vzpoury je nejisty.

Tolik budiz fe¢eno k narativnim modalitdm ve fikénim svété Nebeskych

Jezdcii.

5.5 Antiutopie Nebesti jezdci

Na zavér analyzy se jest¢ jednou zamysleme nad Nebeskymi jezdci
v souvislosti s antiutopiemi. Jak jsme uvadé€li v ¢asti 5.1, analyzované dilo spliiuje
stanovené antiutopické podminky, pokud se rozhodneme chapat subsvét civilistil
jako svym zpisobem utopicky. Dokonalost této ¢asti fikéniho svéta prameni
Z odstranéni ptfimych dopadi valky na civilni obyvatelstvo. Dulezitym faktorem
v chapani dila jako anitutopie je také akcentace ideologické podstaty fikéniho
svéta — jak je pro antiutopie obvyklé, za mytem o spravedlivé spoleCnosti se
skryva jeji prava, amoralni povaha.

Analyzou nékterych rysi Nebeskych jezdcii mizeme toto dilo pfifadit
k antiutopickému zanru, pfipustna je ale také jina interpretace. Mohli bychom se
téz ptat po povaze dalSich ptibuznych dél. Je Matrix antiutopii? Samotné
simulakrum , Matrix“ ve filmové sérii se v mnoha ohledech blizi aktualnimu
svétu, v té podob¢, jak ho zname. Fikénim entitdm napojenym na simulaci nikdo
nevnucuje myslenku, ze ziji v utopii. Pfesto bychom dilo mohli pfifadit mezi

antiutopie, protoze tato, sice ne vysloven¢ utopicka, ale alespon ne-dystopicka a
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relativné harmonicka spolecnost, je 1zi, podvodem, pravym opakem ,b&zné*
spole¢nosti zndmé z aktudlniho svéta.

Je Sileny Max: Zbésild cesta antiutopii? MuZe ji byt stejné jako Nebesti
jezdci a Matrix. V tomto piipadé obyvatelé Citadely Ziji ve zjevné tryznivych
podminkach, ptesto vzyvaji Immortana Joea jako Slechetného vladce slibujiciho
svym bojovnikim véEny zivot ve Valhalle a vSem svym podiizenym
zprostfedkovava piistup k vodé. Ta by ale mohla proudit permanentné a ve
skutecnosti je tak Joeovo pocindni pravym opakem dobroty. Zalezi na thlu
pohledu, zda tekutinu dodava nebo odpird. Piibéh o Valhalle také neni pravdivy.
Nevime, co se ve fikénim svété Sileného Maxe stane se zemfielymi, na zaklad¢
riznych indicii vSak odhalujeme piib&h o Sini padlych jako vypracovany za
pomoci ideologickych statnich aparatii, zejména téch politickych.

I svét, ktery vyhlizi silné negativng, tedy mize byt jeho obyvateli viniman
jako utopie. Dal$im vybornym ptikladem je 1984. Touto argumentaci chci
dokazat, ze Nebesti jezdci, kteti ostatné v mnohém 1984 ptipominaji (doublethink,
nekonecnd valka) rozhodné spadaji do antiutopického (ptipadné dystopického,
nazirano z jiného thlu pohledu) kanonu.

Zatim jsme zminili nékteré piibuzné neanimované antiutopie.?®*
Nalezneme podobna dila i v Zanru anime? Tak napiiklad v Appleseedu funguje
podobné rozdéleni fikéniho svéta na dva subsvéty. V jednom z nich zufi valka, ve
druhém Ziji lidé v symbidze s tzv. bioroidy ve mést¢ Olympus, které je od boju
uchranéno. Valka sice neni uméle udrzovana jako v Nebeskych jezdcich, ale i zde
slouzi zamérim vidcéich Ciniteld Olympu. Ti se nestiti pfistupovat k riznym
spornym rozhodnutim, aby jejich mésto fungovalo spotadané a v harmonii. Za
jeho zdmi tak stale pokracuje nesmyslny, ddvno pfekonany konflikt. Rasy lidi a
Neinformovani vojaci dal pokracuji v nesmyslné valce proti nepfiteli, ze kterého
se jiz davno stal spojenec. Aby vSak byla integrita utopického mésta zachovana, je
tato informace ve venkovnim svété utajena. Stejné€ jako v Nebeskych jezdcich i

vV tomto fikénim svéte€ je skuteCna povaha valky pted ¢asti spolec¢nosti skryvana.

264 Nezapomefime, ze v ramci fikéniho universa Matrixu bylo vytvofeno také povidkové anime

Animatrix.
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Jinym ptikladem mtze byt Cannon Fodder, fikéni svét pfipominajici 1984
svou apokalypticnosti (feCeno s Napierovou), bezvychodnosti a permanentni
valkou, ktera je prezentovana dominantni spole¢nosti jako nezbytna, dokonce jako
radostna a prospésna udalost. Cannon Fodder mtzeme srovnat s Nebeskymi jezdci
Vv prezentaci postav neschopnych jakymkoliv zpiisobem zménit svou zoufalou
situaci. V tomto piipadé je to ale spiSe nez pusobenim ideologickych statnich
Fodderu odrazuje od vzpoury zejména strach. V Nebeskych jezdcich mame
naproti tomu co do cinéni spiSe s neschopnosti vzeptit se ideologickému
programovani. Perfektnim piikladem je nihilisticka postava Jui¢iho.

V anime serialu Psycho-Pass je na konci prvni sezony hlavni postava
Akane Cunemori donucena ke spolupraci s hlavnim ideologickym (a zaroven
represivnim) aparatem dila — Sibyl Systémem. Toto rozhodnuti ucini na zaklade
racionalni avahy — pokud by odhalila pravdu o Sibyl Systému vetejnosti, vedlo by
to ke katastrof€, celospolecenskému kolapsu. Také Jui¢i a Kusanagi raciondlné
zhodnocuji svou situaci, dopad plisobeni ideologie na tyto fikéni entity vSak vede
Kk neutralizaci jejich ptipadné vzpoury. Postavy se pouze jevi jako slabé, jejich
indispozice maji ale sviij vn&jsi zdroj. Skute¢ny boj proti ideologickému aparatu a
antiutopické konstrukci spolecnosti probihd v Nebeskych jezdcich v myslich
jedinct.

Kvalita dila spo¢iva v propojeni pomérné obvyklého antiutopického
scénare s umisténim fikéniho svéta nikoliv na neznamou planetu nebo do daleké
budoucnosti, ale do alternativni minulosti. Tim se odliSuje od fady jinych snimki
tohoto Zanru a nabizi moznost Cist dilo nejen jako fikci, ale vice akcentuje
propojeni mezi utopickymi ptedstavami a nasi konkrétni historii.

Vyjimecny je snimek také v mife ovlivnéni fikénich entit ideologickymi
statnimi aparaty. Jak uz jsme se zamysleli vyse v textu, Nebesti jezdci nécim silné
pfipominaji Neon Genesis Evangelion, dilo podobného zanrového zatazeni.?®®

V obou piipadech se setkdvame s frustrovanymi jedinci, pro které je znacné

285 Byt NGE bychom spise oznacili za dystopii. A€koliv i v tomto fikénim svét& existuji dva
hlavni subsvéty — Tokio 3 a jeho podzemni ¢ast — disledky boji Ev a Andéli maji celoplosny
dopad. Kvili disledktim, které ma konflikt na obyvatele Tokia 3, se z n€¢j mnozi st¢huji. VSechny

fikeni entity dila jsou tak pfimo zasahovany dystopickou strukturou svéta.
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obtizné, plné¢ porozumét situaci, v niz se nachazeji, ptipadné ji néjakym zptisobem
zmeénit. A tato neschopnost procitnout z vlivu ideologickych statnich aparati se
netykd pouze postav, ale také samotnych divakua. Ti jsou jak ovliviiovani formou
dila, tak jednanim nebo bychom mozna méli spiSe fict nejednanim postav.
V Nebeskych jezdcich, na rozdil od jinych antiutopii, témét nedochazi ke vzpoure
vuci vladnouci tfidé a to mize i recipienty vést k mylnému zavéru, ze film je sice
smutnym, misty nelogickym podobenstvim o valce, ale ni¢im vic.

Vice nam prozradi zaveérecna ¢ast.
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6 Zavér

Aby byl vysledek naSeho snazeni piehledny, stéZzejni cil této prace — tedy
analyzu fungovani ideologickych struktur v antiutopickém anime Nebesti jezdci —
se nyni pokusime shrnout. Klicem k syntéze nahromadénych poznatki bude
zejména piipomenuti fungovani represivniho statniho aparatu a ideologickych
statnich aparati v analyzovaném fikénim svété. Také se zamyslime nad pouzitymi

teoretickymi prostiedky a forméalnim zpracovanim filmu.

6.1 Represivni statni aparat a ideologické statni aparaty ve

filmu Nebesti jezdci

Dopad pusobeni represivniho statniho aparatu miuzeme v Nebeskych
jezdcich pozorovat zejména v chépani valky jako hrozby. Z represivniho hlediska
predstavuje tento konflikt ohrozZeni pro vSechny, a to z riznych divodui. Strana,
ktera by podlehla, by musela akceptovat podminky vitéze. To znamena ptijmout
pozici porazen¢ho a ztoho vyplyvajici dusledky jako napi. okupaci, ztratu
majetku a postaveni, zménu zdkoni atd. Z hlediska nastaveni fikéniho svéta a
nekonecéné povaze valky k néfemu takovému nikdy nedojde, to si ale vétSina
fik¢nich entit diky piisobeni ideologickych statnich aparatl neuvédomuje.

Pozornost civilistl je tedy s napétim upifena k pribéhu vélky, jsou vdééni
Spole¢nosti za ochranu, kterou jim poskytuje, doufaji v konec konfliktu a
zneSkodnéni nepfitele. Strach z porazky zaroven péstuje nenavist k protivnikovi.

Dalsi mocenské piisobeni represivniho statniho aparatu pfedstavuje jiny
druh vyhruzky, je implicitni a tyka se Kildrent. Pro tuto uvahu se musime vratit
k podkapitole 5.4.2 a naSim hypotézam o (ne)svobodé piloti. Pro¢ se vlastné
Kildreni, ktefi odhalili pravy piivod své existence, nevzbouii? Hlavnim divodem
je nepochybné plisobeni ideologickych statnich aparatii, ale mizeme se domyslet,
ze dulezitou ulohu zastava také represivni statni aparat. Neposlusni vojaci mohou
byt uv€znéni, muceni, zavrazdéni a znovu neoziveni, mohou jim byt vymazany
vzpominky atd. Nikde v dile ndm sice neni naznaceno, ze by Spolecnost takové
praktiky provozovala, ale zndme jiné jeji aktivity. Bezskrupul6zni nasazovani déti

jako vojakli a nezdjem o to, zda zemiou nebo budou Zit, genetické inzenyrstvi,
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myslenkové manipulace. Lze tedy vznést uvahu, Ze tato — vojenska — organizace
se nebude §titit ani pouziti sily k ovladnuti neposlusnych jedinct. Nad Kildreny se
tedy vznasi hrozba trestu za neplnéni jim uréenych povinnosti a také samoziejmé
podléhaji stejné vyhruzce jako civilist¢ - moznosti prohrat valku.

Represivni statni aparat je vhodné dopliiovan piisobenim ideologickych
statnich aparat. Jejich prostfednictvim jsou podiizenym subjektim za pomoci
ideologické vyzvy pfifazovany jejich role ve spoleCenském systému a oddanost
Subjektu-Spole¢nosti.

V uréené oblasti textury se setkavame s rtiznymi médii — novinami a
statnich aparatech jsme si popsali vySe — vytvaii predev§im znepokojeni z valky.
Ideologicka podstata ideologickych statnich aparatii pisobi rafinovanéji. Na jedné
stran¢ nabizi valku jako podivanou, spektdkl, kterému by subjekty mély se
zajmem piihlizet, bavit se jeho pribéhem. Ve stejnou chvili je ale konflikt bran
vazné. Jak civilisté, tak Kildreni jsou pfesvédceni o dileZitosti valky a co nejvic
se snazi pfispét k vitézstvi Spolecnosti. Piimy boj, nebo alesponi zucastnéné
pozorovani, pfinasi subjektim pocit naplnéni, je to jejich raison d'étre.

Podurcena oblast naznacuje ptimy vliv ideologickych statnich aparati pti
vytvafeni Kildrent. Takovy zplsob implantace ideologie je okamzity a pfipomina
vliv rodinnych, ptipadn€ Skolnich ideologickych statnich aparat, které
zpracovavaji jedince béhem détstvi. Ve fikénim svété Nebeskych jezdcii je
pusobeni tohoto aparatu nasilnéjsi a bezprostiednéjsi, nez je obvyklé. Kildreni se
jiz takto naprogramovani rodi a pozdéji v armadé jsou o spravnosti naucené¢ho
utvrzovani (vidime tedy, Ze i armada, typicky zastupce represivniho statniho

V nulové oblasti mizeme tuSit také pusobeni dalSich obvyklych
ideologickych statnich aparatd. Rodiny a Skol u civilistd, politické demagogie v
dal§ich hypotetickych prezentacich Spolecnosti, pfipadné¢ jinych druht
komunikac¢nich a kulturnich ideologickych statnich aparati aj. O jejich fungovani
se vSak miizeme pouze dohadovat.

Kritika ideologie se ukazala jako wvelice prospéSnd pii zkoumdani
antiutopické spolecnosti v jeji komplexnosti. Potvrdilo se nam, Ze Althussertv

koncept, ktery byl primarné vytvoten pro analyzu aktualniho svéta lze vyuzit také
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ke zkoumani toho fikéniho, obzvlast’ antiutopického. Toto zjisténi zaroven souvisi
S potvrzenim nasi dal$i myslenky, ze antiutopické systémy piedstavuji zveli¢ené,
do extrému dovedené znazornéni ideologické podstaty aktualniho svéta, tak jak o
ném hovoii Althusser (viz prenatalni ideologickou vyzvu a dal§i postupy

vladnouci tiidy v Nebeskych jezdcich).

6.2 Fik¢ni svéty a neoformalismus

Kombinace fik¢énich svétl s neoformalismem, jako doplitujicim néstrojem,
se také ukdzala funkcni. Fikéni svéty nam pomohly rozdélit zkoumany svét na dva
subsvéty — civilistll a pilotli, znané dilezité pro nas byly téz jednotlivé narativni
modality. Tato omezeni strukturuji libovolny fikéni svét, v ptipad€é analyzy
antiutopii jsou vsak prospésnéjsi, nez v jinych piipadech. Rozlozeni narativnich
modalit je ur€ovano do znacné miry pisobenim ideologie nebo obecnéji postupy
uplatiiovanymi vladnouci tfidou. V naSi analyze jsme vidéli, Zze povaha
deontickych, axiologickych, epistemickych a dokonce i aletickych modalit
fikéniho svéta Nebeskych jezdcii je urCovana piedevsim plisobenim Spolecnosti,
tedy dominantni tfidy operujici za pomoci represivniho a ideologickych statnich
aparatl. Mizeme ucinit domnénku, ze podobného zavéru bychom, pii pouziti
shodnych prostfedkti, dosahli i v dalsich antiutopiich. Narativni modality tedy
pfedstavuji U€inny prostfedek k podrobnému rozboru fungovéani libovolné
antiutopie.

Dulezité pro nas byly také vypovédi fikénich entit. V souvislosti s timto
fenoménem jsme vyuzili vlastnost fikéniho svéta ovéreni. Diky tomu jsme mohli
piifadit fikéni entity do virtudlni, respektive faktové oblasti. Pracovali jsme také
s intensiondlni, tithodnotovou funkci fikénich svéti, kterd tyto rozd€luje na oblast
uréenou, podur¢enou a nulovou. Kone¢né DoleZelovo pojeti moci ve fikénich
svétech pro nés bylo podstatné predevsim v metodologické kapitole, kde jsme je
komparovali s ptistupem Althusserovym.

Celkové se ukézalo, Ze Dolezelova teorie fikénich svétil je pro analyzu
antiutopického dila vhodnym néstrojem.

V dile jsme narazili na dalezity rys, ktery jsme oznacili jako rozpornost.

Nalezli jsme jej na mnoha trovnich filmu. Nékteré z ptikladii fungovani tohoto
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principu jsme explikovali v souvislosti s fikéni encyklopedii (geografie, jazykové
mutace), ptipadn¢ formalnimi aspekty dila (zejména prace s animaci). V této
souvislosti jsme vyuzili zejména neoformalistického ptistupu, kdy v jednotlivych
piipadech nas zajimal vztah pozadi aktualniho svéta, piipadné jinych uméleckych
dél viaci Nebeskym jezdciim. Pomoci neoformalismu jsme demaskovali divacké
predispozice, snimiz film cilené pracuje a kterymi znesnadiiuje své Cteni.
Konkrétné¢ tim minim napiiklad evokaci svéta zdanlivé pfipominajiciho ten
aktualni nebo vyskyt na prvni pohled bezvyznamné fik¢éni entity srovnatelné
S ostatnimi, ve skutecnosti vSak diky specifickym rysim animovaného filmu
existujici na jiné Grovni, nez ostatni fikéni entity aj.

Potvrdilo se nam, Ze tento ndstroj je mozné aplikovat na analyzu
animovan¢ho dila a jeho formdlnich prvki a Ze je ucinny pii odhalovani
zobrazovani ideologie ve formé dila. Zaroven jsme odkryli Nebeské jezdce jako
snimek zvlast vhodny k takovému zptisobu analyzy. Soucasti jeho formalni
strategie je totiz puisobeni na divaka podobnym zpiisobem, jakym ideologie

ovliviiyje entity zkoumaného fikéniho svéta.
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Memories (Memorizu; K6dzi Morimoto, Tensai Okamura, Kacuhiro Otomo,
1995)

Metropolis (Metoroporisu; Rintard, 2001)

266 Jak zminujeme v poznamce 3 této prace, vétSina citovanych japonskych anime nebyla
doposud distribuovadna Vv ¢eskych zemich. V textu prace pouzivame anglické nazvy dél, pod
kterymi jsou také u nas znaméjs$i. V tomto pfipadé volime jejich plivodni, tedy anglickou,
transkripci. V seznamu uvadime dila v prvni fadé v této formé¢, v zavorce je uveden jejich
originalni nazev v transkripci shodné té, kterou v praci volime pro jiné, nez filmové terminy, tedy
v Ceské.
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Muij soused Totoro (Tonari no Totoro; Hajao Mijazaki, 1988)

Nausika z vetrného udoli (Kaze no tani no Nausika; Hajao Mijazaki, 1984)
Neon Genesis Evangelion (Sin seiki Evangelion; Hideaki Anno, Kazuja
Curumaki, Tensai Okamura, Keii¢i Sugijama, Masajuki, Seidzi MizuSima,
1995)

No. 6 (Kendzi Nagasaki, 2011)

Now and Then, Here and There (Ima, soko ni iru boku; Akitaré Daici, 1999)
Only Yesterday (Omoide poro poro; Isao Takahata, 1991)

Paprika (Papurika; Satosi Kon, 2006)

Planeta opic (Planet of the Apes; Franklin J. Schaffner, 1968)

Psycho-Pass (Saiko Pasu; Kacujuki Motohiro, Naojosi Siotani, 2012)

Ranma ” (Ranma nibun-no-i¢i; DZzundzi Nisimura, 1989)

Serial Experiments: Lain (Siriaru ekusuperimencu Rein; Rjutar6 Nakamura,
1998)

Sexmise (Seksmisja; Juliusz Machulski, 1984)

Sileny Max (Mad Max; George Miller, 1979)

Sileny Max: Zbésild cesta (Mad Max: Fury Road; George Miller, 2015)
Terminator (The Terminator; James Cameron, 1984)

Tetsuo (Tecuo; Sinja Cukamoto, 1989)

The Seven Deadly Sins (Nanacu no taizai; Tensai Okamura, 2014)

THX 1138 (George Lucas, 1971)

Urusei Yatsura (Urusei jacura; Mamoru Osii, 1981)

Urusei Yatsura 2: Beautiful Dreamer (Urusei jacura 2: Bjuatiforu dorima;
Mamoru Osii, 1984)

Vrteti psem (Wag the Dog; Barry Levinson, 1997)

Wolf's Rain (Urufuzu rein; Tensai Okamura, Masahiro Ando, Tomoki Kjoda,
2003)
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9 P¥ilohy

Priloha ¢. 1

Srovnejme naptiklad nejnavstévovanéjsi filmy v Japonsku a ve svété podle trzeb
kin za poslednich pét let. Za vzorek si vezmé€me prvnich dvacet
nejnavstévovangjSich snimkt. I piesto, Ze i v Japonsku se Vv prvni dvacitce
objevuje pravideln¢ vice filmid hranych, nez animovanych (animované

nepievazuji), je jich vice nez v porovnani s celosvétovou situaci. Srovnejte:

Japonsko celosvétove
2010 6 (2) 5(1)
2011 6 (4) 7 (6)
2012 6 (5) 6 (2)
2013 9(5) 4 (3)
2014 8(2) 4 (1)

Zdroj: http://www.boxofficemojo.com/ [cit. 16. 11. 2014].

Tabulka ¢€.1 Pocet animovanych filmi vprvni dvacitce (desitce)

nejnavstévovangjsich filma

Z této tabulky vyplyva, ze navstévnost animovanych filmd v Japonsku je
V porovnani se svétovym pramerem vétsi (2010) (n€kdy i dvojnésobné — 2013,
2014) nebo stejna (2012), s vyjimkou roku 2011, kdy se v prvni dvacitce objevuje
o jeden animovany film vice ve svétovém Zebtficku, neZ v tom japonském.
Porovnavame-li pouze prvnich deset filmt, v Japonsku je téch animovanych (opét
s vyjimkou roku 2011) vzdy vice.

Obecné tedy miizeme fict, Ze v Japonsku se t€si animované filmy vétsi oblibé, nez
ve svéte. Pficemz névstévnici kin maji zdjem spise o filmy tuzemské provenience,

nez té zahraniéni:
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japonské animované zahrani¢ni animovanych filmi
filmy animované filmy celkem
2010 4 2 6
2011 4 2 6
2012 6 0 6
2013 7 2 9
2014 7 1 8

Zdroj: http://www.boxofficemojo.com/ [cit. 16. 11. 2014].

Tabulka €. 2 Porovnani zastoupeni japonskych a zahrani¢nich animovanych filma

Vv prvni dvacitce nejnavstévovangjsich filmia v Japonsku

Zde je jiz rozdil dramatictéjSi — pokud Japonci voli mezi animovanymi filmy

riznych zemi, davaji jednoznacné prednost tém domécim.

Za zminku také stoji fakt, ze fada japonskych hranych snimka z prvni dvacitky je

adaptaci, rozsifenim universa néjaké mangy / anime.
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