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Abstrakt:

Cilem této prace je oteviit debatu nad uchovavanim internetového uméni v Cesku. V textu
vyuzivam metody komparace jednotlivych pfistupli k uvazovani o novomedidlnim uméni.
Zaroven interpretuji dotaznikové Setfeni, které se dotyka zkusenosti novomedialnich umélci,
kuratorti a zaméstnanct uméleckych instituci v oblasti archivace uméni novych médii. Tuto
praci je tak mozné povazovat za jeden z piipadnych pocatecnich impulsit pro Sirsi diskusi
nejen nad uchovavanim novomedialniho uméni, ale i nad vyznamem novomedidlniho uméni

obecné.
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Abstract:

The aim of this thesis is to start a debate about preservation of new media art in the Czech
Republic. I use comparative method of several new-media thoughts. Also I explicate
questionnaire about experience of new-media artists, curators and employees of the art
institutes. This paper can be perceived as possible impulsion for wider discussion about new

media preservation as well as new media art generally.
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1. Uvop

Cim dal ¢astéji je mozné se setkat s uménim, jenz ma nejen ryze digitalni zaklad, ale
je rovnéZ umisténo na novém systému ¢i médiu. Piekotny technologicky rozvoj je ale 1 hlavni
pri¢inou zastaravani novomedialnich uméleckych dél, nebot’ ta pomérné rychle ztraci dech
a navzdy mizi. Pro uméni je ale, zda se, stale podstatné veédét, jaké jsou jeho kotfeny. Prave
pomoci nich je mozné hovoftit nejen o minulych dilech, ale i o téch soucasnych. Az n¢€kolik
poslednich par let je ovSem zfetelna soustavnéj$i snaha rtiznych organizaci o zachyceni
a uchovavani uméni novych médii. Prodleva v archivaci pocate¢nich novomedialnich
uméleckych snah byla prvotnim impulsem pro sepsani této prace.

V soucasné dobé neexistuje v Ceské republice jednotnd metoda uplatiiovana na
archivaci novomedialniho uméni. Stejné tak tu nepanuje obecna shoda ohledné instituce, jez
by se méla uchovavani uméni novych médii soustavné vénovat. Z tohoto divodu se budu
zam¢fovat na zahrani¢ni novomedialni archivy, a to konkrétné na archivy internetového
uméni. Net art jsem si zvolila pro jeho formalni specificnost, kdy je internetovych archiv
nejvhodnéjsi formou jeho prezentace i uchovavani, ¢ehoz jsou archivy Rhizome Artbase,
Net.artdatabase a MedienKunstNetz dokladem. Koncepce zmitiovanych internetovych archivi
jsou odlisné, ne vzdy archivuji pouze net art a i pocet uchovavanych d¢l je rizny, i piesto jsou
kazdy v né€em inspirativni.

Pro archivaci je podstatné i samo vymezeni pojmu novomedialni uméni. Definovani
a historii novomedidlniho uméni je vénovana stézZejni ¢ast prace, nebot’ novomedialni uméni
je jako pojem chapan nejednoznacné. Vybiram $irSi oznaceni novomedialni uméni a nikoliv
net art, protoze jen velmi malo projektd je Cisté net artovych. Na ptikladu Sifeji pojatého
pojmu se tak budu snazit dotknout n€kterych podstatnych prvkii uméni novych médii, které
budou ovSem platit i pro internetové uméni v jeho riiznych podobach. O novych médiich
obecné mluvi v The Language of the New Media novomedidlni umélec a teoretik Lev
Manovich, o novomedidlnim uméni pak pise kuratorka Christiane Paulova v knize Digital Art
¢i umélci Randall Packer a Ken Jordan v Multimedia: From Wagner to Virtual Reality. Jejich
pristupy budu srovnavat a zaroven sledovat, jak je novomedidlni vnimano z rGznych

(profesnich) pozic. TaktéZ mi budou napomocné texty historiki uméni Arthura C. Danta



a Hanse Beltinga, jakoZzto nositele myslenky proménujiciho se posuzovani uméleckych dél, pr
otoze jsou novomedialni dila ¢asto nejviditelnéjsim dokladem tohoto ptechodu.

V Ceské republice existuji servery, které se zabyvaji novomedialnim uménim a které
funguji rovnéz jako platforma pro jejich prezentaci. Nejvyrazngjsi iniciativu v tomto sméru
predstavuje Videoarchiv Védecko-vyzkumného pracovisté¢ Akademie vytvarnych uméni, ktery
je nejvétsi sbirkou videoartu v Cesku. Kromé videoarchivu schrafiuje i videodokumentace
uméni a to spolecné se spiiznénym serverem Arty¢ok TV. S VVP AVU je spiiznén i projekt
Centra audiovizualnich studii FAMU Mediabaze. Mediabaze ma za cil zkoumat, propagovat
a distribuovat Ceské audiovizualni umeéni. Jeji soucasti je mensi archiv dokumentujici néktera
ceska dila. Archiv videoartu a multimedialniho uméni se nachazi 1 na Fakulté vytvarnych
uméni Vysokého uceni technického v Brné. Nelze ale mluvit o systematickém archivovani
multimedialniho obsahu.

Pro ucely této prace jsem vytvofila dotaznik, kterym se snazim postihnout ptistup
k uchovavani novomedidlniho uméni. Otazky se tykaji zkuSenosti s uchovavanim
novomedialniho uméni a obecného smysSleni o této problematice. Respondenty jsou
novomedialni umélci, kuratofi a zaméstnanci uméleckych instituci. V dotazniku se ptam na
osobni setkani s urcitym typem archivace novomedialniho uméni, na znalost d¢€l, jez nyni jiz
nejde z davodu =zastaralosti spustit, a aktivni sledovani zahrani¢niho uchovavani
novomedialnich dél. Nejpodstatnéjsi otdzky se tykaji instituci, jeZ by mély uchovavani uméni
novych médii zasttesit, a zplisobu, jakym by sami dotazovani feSili uchovavani takovych d¢l.
Z vyslednych odpovédi se tak budu snaZzit ziskat obraz nejvhodnéjSiho archivu
novomedialniho uméni a zarovenn tak budu mapovat soucasny postoj odborné vetejnosti
k uchovavani dél s multimedialnim obsahem.

Cilem této bakalaiské prace bude otevieni debaty o uchovavani novomedialniho
uméni, konkrétné toho internetového. Novomedidlni uméni se rychle proménuje a s nim
1 pfistupy k nému. Tato prace by tak méla byt i zaznamem soucasného stavu smysleni
o uchovavani digitalnich dat a o novomedialnich dilech obecné. Je ale velmi pravdépodobné,
7e se nyn¢jSi situace brzy proméni a problematiku uchovavani novomedidlniho uméni bude

nutné piehodnocovat v Upln¢ jinych souvislostech.



2. NOVOMEDIALNI UMENI

2.1. Novomedialni uméni jako pojem

Novomedialni uméni jako termin oznacujici ur€ity typ uméni nemé jednoznacnou definici,
a to jak diky Sirokému rozpéti vzniklych dé€l, tak 1 diky samotnému, povSechnému
pojmenovani. Pokud by byl nazev rozdélen na tii slova stojici samy o sob¢, ani jedno nebude
exaktné definovano, pocinaje obligatni otdzkou, co je vlastné uméni. Definice slova médium
se li81 napfic€ slovniky i teoretiky, problematicky je rovnéz ptivlastek nova, kdy jsou vznaseny
opravnéné namitky, zda je opravdu nové to, co tu je uz od 40. let 20. stoleti.! Novomedialni
umeéni lze povazovat za specificky typ uméni, které se objevilo pfed nckolika desetiletimi
a jehoZ prostiedi zatim neni piesné popsano a vymezeno, anebo je mozné o ném premyslet
jako o pfirozeném vyusténi vyvoje avantgardnich forem umeéni. Za novomedialni uméni miize
byt povazovano uméni majici digitalni zaklad, ale zéroven 1 uméni vznikajici ve 20. stoleti,
které se objevilo nove. Naptiklad dle Slovniku medialni komunikace byla az do poloviny 90.
let za nova média ozna¢ovana média uréena ke komunikaci, ktera se jako novinky objevila po
roz8ifeni televize.? Jejich jedinymi spoleénymi vlastnostmi byly ¢asto pouze prvky
interaktivity a video, zastupci takovych médii tak byly videorekordéry, videokamery, teletext
¢i videotelefon.?

Problematickym ¢lankem celé debaty je i rychlé zastaravani pojmi, které jsou spjaty
s novomedidlnim uménim. V desatych letech 21. stoleti je kyberprostor — slovo, které
oznacuje fiktivni prostfedi, ve kterém dochéazi ke komunikaci pomoci pocitatové sité¢ a které
bylo s oblibou vyuzivano v minulych desetiletich v souvislosti s aktivitami na siti — jiz skoro
nepouzivané.* Rovnéz pojmy, které diive popisovaly uméni (nyni oznaCované jako
novomedialni), se rychle vyvijeji a né€které jsou nyni jiz neaktualni. V 70. letech se hovotilo

hlavné o pocitacovém umeéni (computer art), pozdéji o multimedialnim (multimedia art),

I Naptiklad Jakub Macek, Pozndmky ke studiim o novych médiich. Brno, 2013. Diserta¢ni prace.

Masarykova univerzita, s. 19.
2 Irena Reifova (eds.), Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal 2004, s. 134.
3 Tamtéz

4 Cyberspace. Oxford Dictionaries. Dostupné na WWW:

<http://www.oxforddictionaries.com/us/definition/american_english/cyberspace> [cit. 5.3.2015].


http://www.oxforddictionaries.com/us/definition/american_english/cyberspace

interaktivnim (interactive art) ¢i digitalnim umeni (digital art). Kromég téchto je mozné setkat
se 1 s oznaCenim art & technology, art/sci, electronic art, digital media, intermedia, i
s tactical media, emerging media, upstart media, variable media, locative media a déle
napiiklad s immersive art.> Tyto pojmy podléhaji trendtim, které nelze piedvidat. Zasadni vliv
ve vyvoji mySleni o novomedidlnim uméni, novych médii obecné¢ a mapovani aktudlniho
smefovani celé oblasti maji novomedialni festivaly. V Linci se kona festival Ars Electronica,
v Berling Transmediale a v Ceské republice bienale Enter. Rotterdam je mistem konani Dutch
Electronic Art Festival (DEAF) a rovnéz International Symposium on Electronic Art (ISEA)
ma koteny v Nizozemi.

Z podobnych divodi je obtizné definovat i1 jednotlivé pojmy tvofici oblast
novomedialniho uméni. Internetové uméni (net art) — jako jedno z moznych typa
novomedialniho uméni — lze formulovat jako uméni vznikajici a prezentujici se v sitovém
prostiedi. Tato definice ale plati i pro jiné typy uméni (napt. web art, ktery je ale omezen
pouze na sluzbu WWW). Zatimco pojem novomedidlni uméni je komplikovany predevsim
z divodu velkého poctu typll uméni, jez se snazi U¢inné¢ pojmout, u net artu je slozité
ohranicit a pfesné popsat vSechny podoby, jichz mlZe nabyvat. ObtiZzné vymezeni pojmi I1ze
zastieSit konceptem intermediality. Intermédium lze stru¢né popsat jako médium, které se
nachdzi mezi dvéma médii (ne nutn¢ digitdlnimi). Hranici mezi nimi zkouma a ptekracuje ji.
Samotnd mysSlenka ptfesahovani jednotlivych uméleckych odvétvi existovala jiz dlouho
predtim, nez se zacal vyuzivat pojem intermédium.® Jeho zavedeni a soustavné vyuzivani ve
smyslu, ve jakém je zndm dnes, je pficitano anglickému umélci Dicku Higginsovi. Higgins ve
svém Clanku Intermedia mluvi o dilech na pomezi uméleckych médii (art media) a médii
zivota (life media), coz jsou pro n¢j ready-made, ¢i o ,,dilech mezi sochou a né¢im jinym®,

kam fadi Duchampova dila.” Intermédia v jeho pojeti se tak vazou pievazné na historickou

> Beryl Graham a Sarah Cook, Rethinking Curating: Art after New Media. Cambridge, Massachusetts:
The MIT Press 2010, s. 4.

6 Nejéast&ji se hovoii o Laokoonovi Gottholda Ephraima Lessinga a Gesamtkunstwerku Richarda
Wagnera. Pojem byl Dickem Higginsem pfevzat od Samuela Taylora Coleridge. Vice napiiklad zde:
Petr Szczepanik, Filmy, které vidi vlastni vidéni. Strategie intermediality a reflexivity v soucasné

kinematografii. Brno, 2002. Disertacni prace. Masarykova univerzita, s. 4.

7 Dick Higgins, Intermedia. Leonardo 34, 2001, ¢. 1, s. 49.



avantgardu a na uskupeni Fluxus, jehoZ byl ¢lenem. Nejen pole pfechodu mezi jednotlivymi
médii je intermédium, jeho vyznam muze byt vniman Siteji. Jak piSe Kamil Nabélek v textu
Hranice intermediality, je mozné rovnéz ,prolindni a vzajemné prostupovani® nazyvat
intermedialitou.® Zatimco Higgins i Nabélek mluvi o intermédiich v nedigitalnim uméleckém
svéte, intermedialita byla posléze ptenesena i do terminologie popisujici novomedialni uméni.
Higgins v roce 1981 napsal dodatek, ve kterém zavadi pojem konceptudlni fuze, jez znaci
neodlucitelné splynuti starSich médii do nového (inter)média,’ ¢imZ reviduje moznosti vzniku
intermédia s ohledem na digitalni technologii.

Je mozné se ale setkat s umeéleckymi projekty, které neni mozné zaradit do ,,prostoru*
mezi dvé média, protoZe pro néj neexistuji Zadna jasné zietelnd meédia, s nimiz fazuje, ¢i se
s nimi prolina. Koncept intermediality pro n¢ ztraci vyznam. Béhem 70. let se ¢im dal ¢astéji
uvazovalo, zda je opravdu G¢inné definovat médium na zéklad¢ jeho technologické podstaty
a formy. Klasicky proud vdzany na uméni malby a sochatstvi byl doplnén o nazorovy smér
vzdavajici se myslenky formy jako urcujici podstaty dila. Americky teoretik uméni Clement
Greenberg zastdval mySlenku specificnosti médii. NejjasnéjSim piikladem této teze je jeho
pojeti malby jakoZto plochého uméni. Dle Greenberga by malba neméla predstavovat néco,
¢im byt nemuze z podstaty své formy, tedy naptiklad upustit od pokust vypravét piibéh,
pusobit plasticky.!? Kreativni aktivita umélce je tak v podstaté omezena zvolenym médiem
a v ramci jeho konvenci by méli tvlrci pracovat. Greenbergovo pojeti podrobila kritice
americka teoreticka uméni Rosalind Kraussova. VS§ima si, ze je timto zpusobem dilo
zjednoduSovano na svou formdlni podstatu ¢i esenci. Ve svém textu a Voyage on the North
Sea: Art in the Age of the Post-Medium Condition pak tvrdi, ze specifi¢nost jednotlivych
médii ma byt posuzovana sama o sob&.!! Neni tak mozné piemyslet o dile v ramci

konvenc¢nich ptedstav, jez se v souvislosti s danym médiem ustalily. Sama jednotliva dila

8 Kamil Nabélek, Hranice intermediality. In: Vit Havranek (eds.), dkce slovo pohyb prostor. Praha:
Galerie hl. mésta Prahy, 1999. s. 304.

9 Dick Higgins, Intermedia. Leonardo 34, 2001, ¢. 1, s. 53.

10 Clement Greenberg, Modernist Painting. In: John O’Brian (ed.), The Collected Essays and
Criticism, Volume 4. Chicago: University of Chicago Press, 1995, s. 86.

1 Rosalind Krauss, a Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Condition. London:
Thames and Hudson 1999, s. 53-54.



znovu nastoluji limity jednotlivych médii. Toto rozliSovani médii, jeZ je zalozené na nich
samotnych, je pak dle Kraussové znakem postmédii, coz je termin, ktery pro vysvétleni
sporného postaveni médii na poli uméni nevyuziva jen Rosalind Kraussova.'> Rusky
novomedialni teoretik Lev Manovich ve svém clanku Post-Media Aesthetics vyjmenovava
nékolik pfi¢in, které vedly k soucasné ,,konceptudlni krizi“ médii.'* Jednou z nich je rychly
vyvoj uméleckych forem, které se oproti klasickému umeéni (malifstvi, sochafstvi) s ustdlenou
podobou daly rtizné kombinovat ¢i byly imaterialni.'* Druhou pfi¢inou mize byt zahrnuti
médii, které funguji jako masovad zabava, v urcitych podminkach se ale stavaji uménim.
Manovich zminuje piipad televize a videa, oba dva funguji technologicky na stejném principu
(ptenaseni elektrického signalu) a divak je sleduje pomoci televizni obrazovky.!3 To, co z nich
déla odlisna média, jsou sociologické rozdily (pocetnost publika, distribuce).!® Manovich pak
vnima potiebu vytvoreni nového systému, ktery by nahradil ,,stary diskurs médii a ktery bude
schopen popsat sou¢asnou post-digitalni, post-netovou kulturu.“!” Navrhuje nékolik moznosti,
jakym této zmény docilit, naptiklad nahrazenim starSich pojmu za data, interface ¢i komprese,
nebo obohacenim klasického informa¢niho modelu mluvéi — zprava — adresat o software

vyuZivany autorem (mluvéim) a ¢tenafem (adresatem).!'® Takto doplnény model komunikace

12 Objevuje se napiiklad zde: Rosalind Krauss, a Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-
Medium Condition. London: Thames and Hudson 1999, napi. s. 21, 32. Pojem post-média Ci post-
medialni situace vyuziva dale také rakousky teoretik médii Peter Weibel, ktery tvrdi, Ze jiz neexistuje
jedno dominantni médium, nybrz Ze se vSechny média ovliviiuji navzajem. Tento stav je zpfitomnény
v pocitaci, univerzalnim pfistroji schopnym napodobovat vSechna média, a tedy i vSechna uméni, které
proto Weibel nazyva post-medialni. Peter Weibel, The Post-Media Condition. Mute, 2012. Dostupné
na WWW: <http://www.metamute.org/editorial/lab/post-media-condition> [vyS§lo 19.3.2012,
cit. 28.7.2015].

13 Lev Manovich, Post-Media Aesthetics. Manovich 2001 — ¢lanky pouze v on-line verzi, s. 1.
Dostupné na WWW: <http://manovich.net/content/04-projects/032-post-media-aesthetics/
29 article 2001.pdf> [vyslo nedat.; cit. 27.7.2015].

14 Tamtéz
15 Tamtéz
16 Tamtéz, s. 2.
17 Tamtéz, s. 5.

18 Tamtéz, s. 11.
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ptidava technologii jako dalSiho aktivniho Cinitele, coZz podle Manoviche 1épe vystihuje jeji
roli v celém procesu. Software je podstatnou soucasti novomedidlniho uméni, nebot’ vytvaii
spojnici mezi autorem a dilem. Vyvojaf do softwaru otiskuje svoji znalost média, v némz
pracuje, a uzivatel pak obdobné text chape skrze interface (rozhrani).!”

Manovich se o novomedidlnim uméni zmituje i ve své knize The Language of New
Media, kde mluvi o dvou zakladnich vlastnostech novomedialniho uméni, které izce souvisi
s tim, ze se jedna o uméni majici digitalni zaklad. Prvni charakteristikou je, ze novomedialni
dilo lze matematicky popsat, druhou ze novomedialni dilo je mozno ,modulovat®.?°
Modularita je dle Manoviche princip, kdy jsou jednotlivé prvky média pfedstavovany soubory
diskrétnich vzorku, které pak tvoii vétsi, samostatné celky.?! Tyto vlastnosti jsou samoziejmé
typické pro nova média obecné.??> Do uméni ale moznym pieskupovanim jednotlivych vzorka
a celkll vnasi prvek recyklace jako legitimniho a Casto samoziejmého prostfedku vyjadreni.
Novomedidlni uméni lze pietvaret do raznych uméleckych forem, rtizné¢ je kombinovat
a kopirovat s védomim, ze pfi téchto zasazich nehrozi ztrata ¢i degradace ptvodniho
materidlu. Manipulace je zfetelnd pravé na rovin¢ rozhrani, v mist¢ promluvy autora
k divdkovi. Manovich pak z rozhrani vychdzi, kdyZ novomedidlni uméni vnima jako jedno
nebo vice rozhrani k datové podstaté multimedialniho materialu.?? Rozhrani se v sou¢asnosti

se zda byt pro debatu o novomedidlnim uméni podstatnym. Na rozhrani 1ze nahlizet riznymi

19 Tamtéz, s. 12.
20 Lev Manovich, Principy novych médii. Teorie védy. 2002, XI (XXIV), ¢. 2., s. 59.
2! Lev Manovich, Principy novych médii. Teorie védy. 2002, XI (XXIV), ¢. 2., s. 72.

22 Manovich o téchto principech hovoii v souvislosti s péti znaky novych médii, tady konkrétné
s principem variability. Pousti se zde do polemiky s americkym umélce a kuratorem Jonem Ippolitem,
ktery vnima variabilitu jako vysadu novomedialniho uméni (kdeZto Manovich o ni uvazuje v Sir§im
poli novych médii). Ippolito dokonce zavadi pojem ,,variable media“ jako synonymum k digitalnimu
umeni. Srov. Jon Ippolito, Accommodating the Unpredictable: The Variable Media Questionnaire. In:
Alain Depocas; Jon Ippolito; Caitlin Jones, Permanence Through Change: The Variable Media
Approach, New York: Solomon R. Guggenheim Museum, 2003.

23 Lev Manovich, The Language of the New Media. Cambridge: MIT Press, 2001.
11



zpusoby.?* Petr Szczepanik v zavéru své disertatni prace Filmy, které vidi viastni vidéni.
Strategie intermediality a reflexivity v soucasné kinematografii zminuje soucasnou tendenci
uméni ,,dramatizovat samo rozhrani mezi ¢lovékem a strojem.“?> Je tak mozné pozorovat
rozpor, kdy pfed nékolika lety mnoho vizi technologicky vyspélé budoucnosti zahrnovalo
pravé ,naprosté zprihlednéni interfejsu,“ jak si v§imad Szczepanik.?® Neéekany trend
v interface tak mlze slouzit 1 jako dikaz obecné neschopnosti spravné predpokladat, kam se
bude budouci technologicky vyvoj posouvat.

I ptes snahu Kraussové a ¢aste¢n¢ i Manoviche o redefinovani celého pole médii,
existuje stale mnoho autort, kteii se o definici novomedidlniho uméni pokousi v ramci
stavajicich déjin uméni. Mnoho formulaci je vypracovano predevsim pro dany text a jsou tedy
pln¢ funkéni praveé v téchto konkrétnich pracich. Nékteré definice jsou ale schopny alesponi
castecné presdhnout svij primarni Gcel. Editorka Reena Jana a umélec a zakladatel serveru
Rhizome Mark Tribe uvazuji o novomedidlnim uméni jako o podmnozin¢ dvou zavedenych
kategorii. Jsou jimi uméni a technologie (art and technology) a medialni uméni (media art).
Mezi uméni a technologie zatfazuji robotické ¢i elektronické uméni, mezi medidlni uméni
naptiklad videoart nebo experimentalni film. Novomedialni uméni je pranikem obou.?” Sirsi
vymezeni lze nalézt u vizudlni teoreticky Johanny Druckerové, ktera ve své praci hovoii
o novomedialnim uméni, jez je nyni charakterizovano pojmy interaktivita, algoritmizace

a sitové podminky.?® Postupné dokazuje, ze vSechny tii koncepty nejsou v d&jinach uméni

24 P¥istupti k rozhrani je mnoho, neni mozné je zde vSechny nastinit. Zkoumani prostoru, ve kterém se
obrazy pohybuji a rozpinaji, se vénuje Katefina Svatonova, Odpoutané obrazy: Archeologie cCeského
virtualniho prostoru. Praha: Academia 2003. Nehybnosti v prostoru obrazu se pak vénuje Anne

Friedberg, The Virtual Window. From Alberti to Microsoft. Cambridge: MIT Press 2009.

25 Petr Szczepanik, Filmy, které vidi vlastni vidéni. Strategie intermediality a reflexivity v soucasné
kinematografii. Brno, 2002. Disertacni prace. Masarykova univerzita, s. 168.

26 Tamtéz

27 Tamtéz

28 Johanna Drucker, Interactive, Algorithmic, Networked: Aesthetic of New Media Art. In: Annmarie

Chandler a Norie Neumark (eds.), A¢ a Distance: Precursors to Art and Activism on the Internet.

Massachusetts: MIT Press 2005, s. 40.
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ni¢im novym a Ze je mozné je vysledovat uz v uméni 60. let.?? Odiivodnéni svého vybéru tedy
¢ini pomoci historickych souvislosti. Novomedialni teoreticka a kuratorka Christiane Paulova
definuje uméni zalozené na digitalnich technologiich jako dilo, které¢ vyuziva vyhradné
digitalni platformu a to jak pro svij vznik, tak naslednou prezentaci.’® Timto tak vydéluje
z novomedidlniho uméni dila vystavovana na internetu v podob¢ napiiklad fotografii, jejichz
puvod je ale nedigitalni, a zéroven i dila, jez vznikla v digitdlnim prostiedi, ale jsou
prezentovana mimo n¢j (ptikladem muze byt rovnéz fotografie, kterd vznikla v digitdlnim
fotoaparatu, ale je nati§téna platno a vystavovana).’! Jak Druckerova tak Paulova popisuji
novomedialni uméni jako uméni, které ma digitalni zaklad. Jiné klicové charakteristiky
uvadéji novomedidlni umélci Randall Packer a Ken Jordan. V praci nazvané Multimedia —
From Wagner to Virtual Reality definuji pét aspekti novomedialnich (respektive
multimedialnich) dé€l. Jsou jimi integrace, interaktivita, hypermedialita, imerse a narativita.3?
Tyto koncepty tvofi protivahu Manovichovym znakiim novych médii, které popisuji média
pfedevsim na roviné ¢iselného kodu.’® Integrace odkazuje ke kombinovani raznych
technologii a umeéleckych vyjadieni a hypermedialita znaci zpisob strukturovani textu
zaloZzeném na hypertextu. Imerse znamenda ponoteni se. Imerse spojend s digitalni technologii
dle némeckého teoretika Olivera Graua ,,nastava tehdy, kdyz umélecké dilo a technologicky
vyspély aparat, zprava a médium, jsou vnimany jako neodluditelné.*3* Ve svém textu Virtual

Art: From Illusion to Immersion Grau popisuje, Ze pocit vtazeni se do obrazu byl uméleckym

2Johanna Drucker, Interactive, Algorithmic, Networked: Aesthetic of New Media Art. In: Annmarie
Chandler a Norie Neumark (eds.), A¢ a Distance: Precursors to Art and Activism on the Internet.
Massachusetts: MIT Press 2005, s. 40-41.

30 Christiane Paul, Digital Art. Londyn: Thames & Hudson 2008.

31 Pro tuto praci povazuji digitalni uméni za synonymum k novomedialmu uméni.

32 Randall Packer a Ken Jordan, Multimedia — From Wagner to Virtual Reality. Dostupné na WWW:
<http://www.w2vr.com/concepts/concepts.html> [cit. 27.7.2015].

33 Znaky novych médii dle Manoviche jsou numerickd reprezentace, modularita, automatizace,
variabilita a transkodovani. Naptiklad zde: Lev Manovich, Principy novych médii. Teorie védy. 2002,
XI (XX1IV), ¢. 2., s. 56.

34 Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion. Cambridge: MIT Press, 2004, s. 339.
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prvkem vyuZivanym mnohem dfive neZ s nastupem modernich technologii.?> Imerse je nyni
nejcastéji zminovana v souvislosti s uvazovanim o virtualni realit€¢ a neni mozné se ji v této
praci vénovat, a to i pies jeji tésnou spojitost s uménim novych médii.?® Narativitu
v novomedidlnim uméni oznacuji Packer s Jordanem jako ,,estetické a formalni strategie Ustici
v nelinearni formy vyjadieni® a interaktivitu definuji jako ,,schopnost divédka pfimo ovladat
a ovliviovat vlastni zazitek z média.*’

Vsechny tyto definice novomediadlniho uméni mohou byt platné pro urcitd dila, ale
urcitd dila se jim naopak budu vzdy vymykat. Na druhou stranu definice dostatecné pruzné
a schopné obsahnout mnoho aspektii novomedialniho uméni mizou zahrnovat i prace, které
nejsou umeénim. Z vyse uvedeného tak vyplyva, ze novomedidlnimu uméni jiz moznd neni
teoretik uméni Domenico Quaranta piSe o sveté novomedidlniho umeéni (new media art
world), protoze zvlastnost tohoto umeéni tkvi zfejmé pouze v podobé svéta, ve kterém je
,vytvareno, diskutovano, posuzovano a prohlizeno.“3® Zda se tedy, Ze spiSe nez posuzovat

vvvvvv

,kontextem,*3? coz je teze, ktera se objevila jiz v uméni 60. let.

2.2. Konceptualni uméni
V 60. letech se v experimentalnim uméni ujima teze odmitani artefaktualni povahy
uméleckych dél, z niZ se nasledné rozviji konceptudlni uméni. Je mozné fici, Ze jeho

charakteristickym rysem je upfednostinovani samotné¢ myslenky (konceptu) uméleckého dila

35 Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion. Cambridge: MIT Press, 2004, s. 97-98.

36 Srov. Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion. Cambridge: MIT Press, 2004, ¢i Joseph
Nechvatal, Immersive Ideals/Critical Distances. a Study of the Affinity Between Artistic Ideologies
Based in Virtual Reality and Previous Immersive Idioms. Saarbriicken: LAP Lambert Academic
Publishing, 2009.

37 Randall Packer a Ken Jordan, Multimedia — From Wagner to Virtual Reality. Dostupné na WWW:
<http://www.w2r.com/concepts/narrativity.html> [cit. 27.7.2015].

38 Domenico Quaranta, Beyond New Media Art. Brescia: LINK Editions 2013, s. 35.

3% Domenico Quaranta, Beyond New Media Art. Brescia: LINK Editions 2013, s. 36.
14


http://www.w2r.com/concepts/narrativity.html

vvvvvv

Konceptualni uméni tak mize mit mnoho podob. V nékterych ohledech 1ze v konceptudlnim
uméni vnimat prvky jinych uméleckych prouda 20. stoleti, naptiklad hnuti Dada. Dadaismus
patii mezi jeden z mnoha uméleckych avantgardnich smérti pocatku dvacatého stoleti
a principem tvorby umélct hlasicich se k Dada bylo napadani konvenci v literatuie
a vytvarném umeéni. Umélecké seskupeni Fluxus na avantgardu 20. a 30. let v tomto sméru
navazovalo. Fluxus byl zastfeSujicim pojmem pro pusobeni riznorodych umélct, kteti ovsem
nejsou spojeni v néjaky typ skupiny ¢i hnuti (i kdyz tak je ob&as Fluxus popisovan).*! Teoretik
uméni Kamil Nabélek pise, ze Fluxus nebyl avantgardou, ani reakci na ni, ,byl spiSe
piekladem nékterych jejich prvkdt do jinych termintt a formulaci, ¢imZz doSlo k jejich
vyznamovému posunuti a proméné.“4> Dila Fluxu maji ¢asto spole¢nou ,,ironickou hravost,
humor a paradoxnost“.#> Nicmén¢ tento odlehéeny ton neslouzi pouze k pobaveni, mél byt
vniman i jako podnét k aktivité divaka. Hlavni nastroj k dosazeni vzajemné interaktivity je
pak dialog s tucastniky, nebo také komunikace skrze dilo samotné. Tyto rysy spolecné
s formalnimi inovacemi vedly ke znejisStovani statutu uméleckého dila, coz je podstatny rys
konceptudlniho uméni. V konceptudlnim uméni se lze jen ziidkakdy setkat s klasickym
uménim v podobé malby a sochafstvi, jeho vyrazové prostiedky jsou ¢asto riznou kombinaci
fotografie, filmu, videa, udalosti a dalSich médii. V podstaté nelze vyloucit nic, co by
nemohlo byt tviiréim médiem a tvofit tak konceptualni uméni.*

Konceptualni dila rozrusuji konvencni predstavy o podobé umeéni a Cini tak pomoci
dvou principil. Jednak jsou navrhovani jako kandidati na umélecko-estetické posouzeni stale

komplexnéjsi objekty a jednak se umélec ¢im dal ¢astéji vzdaluje skutecné tvorbé spocivajici

40 Naptiklad zde Sol Lewitt, Paragraphs on Conceptual Art. Artforum 5, 1967, ¢.10, s. 79.

41 Kamil Nab¢lek, Hranice intermediality. In: Vit Havranek (eds.), Akce slovo pohyb prostor. Praha:
Galerie hl. mésta Prahy 1999, s. 304.

42 Tamtéz

43 Kamil Nab¢lek, Hranice intermediality. In: Vit Havranek (eds.), Akce slovo pohyb prostor. Praha:
Galerie hl. mésta Prahy 1999, s. 306.

4 Elisabeth Schellekens, Conceptual Art. In: Edward N. Zalta (ed.): The Stanford Encyclopedia of
Philosophy, Spring 2015 Edition. Dostupné na WWW:

<http://plato.stanford.edu/archives/spr2015/entries/conceptual-art/> [cit. 28.7.2015].
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ve zpracovani materialu.® Rolf Wedewer cituje piedstavitele kinetického uméni Victora
Vasarelyho, ktery v jednom ze svych text z 60. let mluvi o tom, ze zatimco diivéjsi umeéni
existenné zaviselo na materidlech, respektive jejich kvalit€¢, uméleckych postupech a na
ur¢ité vyjimecné zruc€nosti tvirce, nyni je podminkou k pteziti dila ,,védomi
jeho ,znovuvytvafeni’, rozmnozeni a roz§ifeni.“4¢ Tak se muZe stat ,,kandidatem* ready-made
Marcela Duchampa v podobé predméta denni potfeby, nebot’ timto radikalnim aktem nejenze
Duchamp zkouma hranici mezi uméleckym a uzitkovym predmétem, ale zaroven je takové
dilo mozZno kdekoliv a kdykoliv znovuvytvofit.

Nové uméni ale nemusi mit pokazdé pevnou formu, mize byt dematerializované.*’
Umberto Eco ve stati Programované uméni popisuje umélecké dilo dvacatého stoleti jako dilo
se ,,zamérnou funkci, podle niz se mize neomezen¢ obménovat, a pfitom se presto fidi
pevnymi sméry.“4® Programované uméni bylo utopickym uméleckym smérem, ktery v dtivéie
v matematické a strojové modely tvofici uméni nasleduje futurismus a ptedjima pocitacové
umeéni. Dilo mGze nyni nabyvat riznych forem a tyto formy nemusi zistat nedotknutelné
a statické, béhem svého prezentovani se mohou zménit i nakonec zaniknout. Je mozné proto
o uméni uvazovat jako o udélosti. V momenté, kdy je za uméni oznacena akce (napiiklad
happening), se jiz neni mozné spolehnout na hmatatelnost a fyzickou ptitomnost dila. Jak piSe
Nabélek, uméni se stava ur€itou aktivitou a zptisobem soustfedéni.** Nejenze se tak borti
zazita predstava uméni jakoZto pevného predmétu (sochy ¢i malby), ale zarovenl je nutné
»spravné” chapat dany artefakt/projekt jako uméni. Konceptualni dilo nemusi nést jasny

vyznam, naopak rizni divaci rozumi dilu odliSné. S tim, jak se mezi klasickym uménim

4 Elisabeth Schellekens, Conceptual Art. In: Edward N. Zalta (ed.): The Stanford Encyclopedia of
Philosophy, Spring 2015 Edition. Dostupné na WWW:
<http://plato.stanford.edu/archives/spr2015/entries/conceptual-art/> [cit. 28.7.2015].

46 Rolf Wedewer, Material a teorie. In: Josef HirSal a Bohumila Grégerova, Slovo pismo akce hlas.

Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967, s. 9.

47 Hans Belting, Konec déjin uméni. Praha: Tiskarny Havli¢ktv Brod 2000, s. 193.

4 Umberto Eco, Programované uméni. In: Josef Hir§al a Bohumila Grogerova, Slovo pismo akce hlas.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967, s. 17.

49 Kamil Nabe¢lek, Hranice intermediality. In: Vit Havranek (eds.), Akce slovo pohyb prostor. Praha:

Galerie hl. mésta Prahy, 1999, s. 307.
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zaCaly objevovat i riznad konceptudlni dila, kurdtofi museli nejen vybirat z nabizené¢ho
mnozstvi dé€l, ale zaroven byli nuceni vybrané prace adekvatnim zplisobem prezentovat
a snazit se tim tak o co nejvétsi takového piistupnost uméni.’® Kuratory konceptudlniho
a posléze novomedialniho uméni se tak stavali lidé z jinych nezZ ryze uméleckych oblasti —
castym piipadem byl kurator-akademik, jehoz znalosti piesahovali pole d&jin uméni. Kurator
rovnéz zacal plnit funkci urcitého ,filtru”, coz dosud nebylo potteba, nebot’ to, co bylo
ozna¢ovano za umélecké dilo byla jasné rozpoznatelné a uznavané.!

S konceptualnim umeéni souvisi i zména vniméni autora dila. V zavéru Prvniho
manifestu permutacionalniho umeni Abraham A. Moles pise, ze umélec stvoril myslenku dila
a jeji rozvinuti je bud’ na stroji anebo na divdkovi. Podle Molese tak splyne ,,preciznost
jedine¢nosti s presnosti hry.“>? Umélec dilu vnukne prvotni myslenku, ale cely jeho dalsi
pritbéh, rozvinuti a vyznam je jiz v rukou stroje a divéka. I permutacionalni uméni ma rovnéz
jako to programované blizko k futuristickému obdivovani strojovosti. Omezeni vlivu umé¢lce
v percepci uméleckého dila ale neni vysadou konceptualniho umeéni, nybrz celé moderny.
Konceptualni uméni vytvaii dojem, Ze tvofit uméni mize kdokoli a Ze uménim muze byt
cokoliv. Tato zdadnlivd demokratizace uméni byla spojena rovnéZz se snahou o tvorbu
a vystavovani mimo ,,zastaralé¢* galerijni instituce. To s sebou piinaSelo otazky po jinych,
vhodnych prostorech, anebo po novych modelech predvadéni dél. Néktera dila zanikla ihned
na misté (performance, happeningy a jiné), z nckterych zistdvaly fragmenty v podobé
fotografii, texti ¢i jinych a nékteré ziistavaly neporusené ve vice ¢i méné pristupném stavu,
tak jako v ptipad¢ dé€l tvorenych strojem. Toto ,,atrzkovité* uméni nutilo proménit dosavadni
nahled na uchovéavani uméni, kdy vyvstavaly otdzky co a jak a zda vibec z tohoto uméni

uchovavat.

50 TamtéZz

>1 Beryl Graham a Sarah Cook, Rethinking Curating: Art after New Media. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press 2010, s. 82.

52 Abraham A. Moles, Prvni manifest permutacionalniho uméni. In: Josef HirSal a Bohumila

Grogerova, Slovo pismo akce hlas. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967, s. 65.
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2.3. Co je uméni?

Zékladni podminkou archivace v roviné¢ umeéleckého svéta je fakt, Ze zminéné dilo
musi byt ur¢itou skupinou lidi povazovano za tak hodnotné, aby o jeho archivaci usilovali. Je
tedy mozné zjednodusSené fici, ze spolecnost musi dospét k ur¢itému bodu, kdy u nového
uméni vznikne potieba systematického uchovavani. Samotny akt uznani dila za uméni neni
nikde platn¢ definovan. Teorie imitace — tedy ze umeéni je to, co zdafile napodobuje realitu
— vznikla v dobéach antického Recka a byla uréujici pomérné dlouhou dobu. Od 60. let se da
v teoretickych textech pozorovat dle amerického historika uméni Arthura C. Danta pocatek
dvou pievladajicich proudii — institucionalni definice uméni a funkcionalni definice uméni.
V prvém piipad¢ funguje autorita (instituce), kterd urci a prohlasi, co uménim je. Arthur C.
Danto zavadi obecny pojem svet umeni, jako pole, ze kterého tato autorita vychazi a ktera toto
diktuje. Stejny autor pak piichazi s myslenkou, ktera tvoii zaklad celé institucionalni definice
uméni — to, co tvofi uméni, je nezjevné a kontextudlni.>> Danto tak nejen obratil dosavadni
diskurz o uméni, ale zaroven potvrdil konceptudlni uméni za legitimni soucast svéta umeéni.
Nyni se tak zda, ze v celém procesu posuzovani dila neni podstatnd jeho estetickd hodnota,
nybrz kontext, ve kterém je zasazen a ktery mu zajiStuje umélecky vyznam. Dantovu préci
pak rozpracovava americky filosof uméni George Dickie, ktery definuje umélecké dilo jako
artefakt, kterému zastupce instituce ud¢li status kandidata umélecko-estetického posouzeni.>*
Zastupce instituce miZe byt jak samotny umélec, kurator, ¢i jind postava Dantova sveta
umeni. Samotny akt ud€leni statusu se stal pfedmétem mnoha kritickych ohlasi pro svou
nejasnost.>>

I funkciondlni definice uméni povazuje umeélecky status za problematicky a navic za
relativni. Pokud umélecké dilo ziskd status uméni v jedné dob€, nemusi si ho udrzet i za
nekolik desitek let v dalsi éfe. Funkcionalisté se snazi definovat pfedevSim zvlastni roli

uméleckého dila, kterou jeho riznorodé formy vuéi subjektu plni.>¢ Od institucionalni teorie,

33 Tomas§ Kulka, Denis Ciporanov (eds.), Co je uméni?: Texty angloamerické estetiky 20. stoleti.

Cerveny Kostelec: Pavel Mervart 2010, s. 104.
3 Tamtéz, s. 122.
33 Napfiiklad Richard Wollheim, Institucionalni teorie uméni. In: tamtéz, s. 167.

56 Tamtéz, s. 210.
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kterd se navic vzdalila dilu jako takovému, se funkciondlni li§i 1 opétovnym piiklonem
k estetické funkci, nebot’ pravé tato tvori jedinecnost dila. Mezi funkcionalistické teoretiky
patii 1 Nelson Goodman, ktery se pta po podminkéch, za kterych dana véc ¢i udalost funguje
jako umélecké dilo, tedy modifikuje prvotni otazku, co je viilbec uméni. Goodman ptichdzi
s péti obecnymi ,,symptomy esteticna®, pticemz ma-li dilo alespoil jeden z nich, povazuje se
za pripadného kandidita umélecko-estetického posouzeni.’” Goodman rovnéz zminuje
estetickou funkci, kterou uméni ma mit, ale ptidava i funkci poznéavaci (kognitivni), ktera je
zastoupena skrze estetickou symbolizaci.’®

Vyse zminény Danto se ve svych textech nezaobird pouze otazkou uméni jako
artefaktu, ale zaroven se vénuje d¢jinam uméni v celé jejich $§ifi, respektive v jejich konci.
Danto tvrdi, Ze souc¢asné uméni dospélo do bodu, kdy jiz splnilo sviij historicky ukol. Pro
Danta je teorie imitace zasadnim prvkem dé&jin uméni a v momenté, kdy je diky
technologickému vyvoji mozné dosahnout téméi dokonalé mimese, je tato funkce zbyteéna.>®
V dob¢ prichodu filmu (dle Danta okolo roku 1905), se tak umélci zacinaji vénovat tzv.
expresivnim diliim, nebot’ ta imitaéni jiz nejsou z diivodu technologického pokroku zédana.
Expresivni dila se snazi o zachyceni vyrazu a pociti a jejich analyza spociva v tad¢
interpretaci zamért umeélce. Jejich problemati¢nost podle Danta spo¢iva v tom, Ze jiz nejde
0 ,,vyvojovou historii.“®® Interpretace je ztizena nejen nelinearnim rozvijenim uméleckych
forem, ale i1 fragmentarizaci uméni jako celku. D¢&jiny sou¢asného uméni jsou tak pro Danta
,,Zivotopisy umélct, jednoho za druhym,“ ne d&jinami jednotlivych sméri.%!

Ve stejné dob¢ jako Danto publikuje esej Konec déjin umeni? némecky historik Hans

Belting.? Hlavni myslenku pak rozviji v knize Konec déjin uméni publikované v roce 1995.93

ST Tamtéz, s. 264.

38 Tamtéz

59 Arthur Danto, Konec uméni. Estetika 35, 1998, ¢. 1, s. 9.

60 Tamtéz, s. 12.

61 Tamtéz

2 Hans Belting, Das Ende des Kunstgeschichte?. Miinchen: Deutsche Kunstverlag 1983.

63 Kniha vysla s nazvem Das Ende der Kunstgeschichte: eine Revision nach zehn Jahren. Mnichov:
C.H.Beck 1995. Prvni vydani v Cestin€ vychazi az v roce 2000 s ndzvem Konec déjin umeéni, Praha:

Mlada fronta 2000.
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Jak Danto, tak Belting povazuji dobu modernity za historicky milnik. Belting hovofi
0 ,.historickém ramci®, jehoz se uméni do 20. stoleti drzelo, tento ramec byl ale pfesahnut jak
tematicky, tak uméleckymi postupy.®* Toto piesazeni pro Beltinga znamena konec dé&jin
umeni, ktery je ale spiSe koncem jedné linie ¢i jedné tradice, nez definitivnim koncem uméni.
Vnima potiebu vytvofit nova hlediska pro nahlizeni na nové uméni, nebot uvazovat nad
novym umeénim prismatem starého uméni nelze.

Avantgarda dle Beltinga zputsobila, ze ,,d¢jiny velkych vzora“ (klasické tradi¢ni
déjiny), jsou rovnocenné s ,,déjinami uméni pokroku.* Zaroveil jsou d€jiny uméni pokroku
modelem uméni, ktery avantgarda sama zavedla.®> Tyto dva typy uméni jsou pak postaveny
na stejnou roven, ale vlastné si svym piistupem odporuji, coz vede k rozSpenosti soucasnych

dé&jiny umeéni.

%4 Hans Belting, Konec déjin uméni. Praha: Mlada fronta 2000, s. 23.

65 Tamtéz, s. 130.
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3. UCHOVAVANIi NOVOMEDIALNIHO UMENI

K (novo)medialnimu uméni se Belting vyjadtuje, kdyz tika, ze ,,dnes se zda, ze nové
spociva spise uz ve volbé prostfedki nez v obsahu a v ideji.“®® To by znamenalo, Ze dne$ni
uméni se stavi jak proti klasickému uméni, tak proti tomu konceptudlnimu a vytvaii tak uplné
nové d&jiny. Zminovand rozstépenost d¢jin umeéni a obtizné uchopeni celého odvétvi je mozna
jednim z divodi castého opomijeni archivace novomedialnich dél, nebot’ je obtizné najit
ucinny nastroj na jeho estetické ¢i jiné posouzeni. Jak piSe kurator novomedidlniho uméni
Steve Dietz, Casto se setkava s ndzorem odborné vefejnosti, ze Zadné vyznamné novomedialni
dilo dosud nevzniklo.” V textu Novomedidlni uméni: Stejné jako vSechno ostatni uméni,
jenom odlisné struéné rozebird specifika novomedidlnitho umeéni, které shrnuje tak, ze
»-médium pfedstavuje vyzvu pro tradicni pojeti sbirani uméni, dokonce o trochu vétsi nez
soucasné uméni.“*® Uchovavani novomedidlniho uméni je, jak zminuje Mark Tribe a Reena
Jana v New Media Art, problematické z divodil prchavé podstaty jednotlivych dél a zaroven
1 kvili technologickému a estetickému novatorstvi umélcii, na které kuratofi, galeristé a jini
nedokazi vzdy pohotové reagovat.®® Hans Belting pak mluvi o problemati¢nosti medialniho
uméni obecné, kdy za jeho nejvétsi potiZz povazuje ,,0krajové postaveni vici zdbavnimu
prumyslu elektronickych tovaren snti v Kalifornii.“’ Medialni uméni se tak dle né&j Gasto
stava ,.elitafskou enklavou v medialnim svété.“’! Belting si ale v8ima, ze pravé medialni
umeni, jez je odnozi prevladajiciho ,,medialniho svéta“, mize piinaset jiny, pomalejsi zplisob
percepce, na ktery divak neni zvykly a ktery ani v tomto médiu neoc¢ekava. V tom je tak jeden

ze smysli existence uméni médii.

66 Tamtéz, s. 207.

67 Steve Dietz, Collecting New Media Art: Just Like Anything Else, Only Different. NeMe. 2006.
Dostupné na WWW: <http://www.neme.org/524/collecting-new-media-art> [vy$lo 7.10.2006;
cit. 1.4.2015]

68 Tamtéz

69 Mark Tribe a Reena Jana, New Media Art — verze dostupna on-line. Dostupné na WWW:
<https://wiki.brown.edu/confluence/display/Mark Tribe/New+Media+Art#NewMediaArt-
CollectingandpreservingNewMediaart> [vyslo 12.9.2012; cit. 23.4.2015].

70 Hans Belting, Konec déjin uméni. Praha: Mlada fronta 2000, s. 95.
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I kdyZ se Fluxus a jini v 60. letech snazili o modifikaci uméleckého institucionalniho
svéta vytvorenim takovych dél, kterd by se mu naprosto vzpirala, v disledku se vSechny nové
umélecké metody zatfadily do stavajicich struktur.”> Novomedialni uméni je rovnéZ stale
casto odlisSny od prostiedi, ve kterém dilo vzniklo a ve kterém bylo pivodné prezentovano.
Jednou z moznosti je digitalni archiv pfistupny na internetu, jenz by spise simuloval prostredi,

ve kterém byla dana dila prezentovana ptivodné.

3.1. Digitalni média jako nastroj uchovavani lidské paméti

Myslenka sité, skrze niz by uzivatelé pocitaCe mohli mit pfistup k raznorodym
informacim, vznikla v polovin¢ 20. stoleti se sestrojenim prvniho pocitate. ENIAC
(Electronic Numeral Integrator And Computer) byl dokoncen v roce 1946. V roce 1945
vydava americky védec Vannevar Bush c¢lanek As We May Think. Bush v ném hovofi
0 pristroji s ndizvem Memex, jenz by umél uchovavat , knihy, zdznamy a komunikaci* a diky
jeho mechanizaci by bylo mozné prochazet timto pfistrojem ,,vysokou rychlosti
a flexibilitou.“”3 Zpétn¢ je mozné v tomto popisu vidét predobraz internetu. Bush hned
v ivodu ¢lanku mluvi o potiebé archivovat dosazené ,,védomosti“ z riznych odvétvi. Pristroj
Memex v sobé spojuje princip archivace a zaroven relativné snadného pfistupu. Jednotlivé
segmenty uchovavaného lidského védeni jsou spojovany asociativné, tedy co nejvice obdobné
tomu, jak funguje lidska mysl. V roce 1962 tento typ uspofadani nazyva Ted Nelson
hypertextem.

Kanadsky filosof a teoretik Marshall McLuhan psal o informacni spole¢nosti v 60.
letech a polozil zaklady pro uvazovani o novych médiich. V roce 1962 vydal praci s nazvem
The Gutenberg Galaxy, ve které pfedpoveédél vznik nového systému: ,,Dalsi médium, jakékoli
— muze to byt extenze védomi — bude zahrnovat televizi jako sviij obsah, nikoli jako své
prostiedi, a bude transformovat televizi do umeélecké formy. Pocita¢ jako vyzkumny

a komunikacni ndstroj by mohl byt vybornym pomocnikem pro ziskdvani a uchovéavani

2 Dieter Daniels, Uméni komunikace: Od mail artu k e-mailu. In: Marie Meixnerova (eds.), #mm net
art — internetové uméni ve virtudlnim a fyzickém prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz 2014,

s. 37.

73 Vannevar Bush, As We May Think. The Atlantic, 1945, ¢. July.
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zastaralych knihovnich organizaénich struktur, jednotlivych encyklopedickych funkci
a rovnéz usnadnovat pfistup k soukromé lince k co nejrychlejSimu ziskavani
obchodovatelnych dat.“’* McLuhan chapal média (mimo jiné) jako prodlouzeni
fyziologickych smysli Cloveéka, elektronickd média povazoval za extenze lidské nervové
soustavy, toto nové médium by mélo byt, jak piSe, extenzi védomi.”>

McLuhan 1 Bush hovoii o technologickém pokroku jako o pozitivni posunu lidstva
vpied, oba dva popisuji princip digitalni databaze, ktery vyznamné zkvalitni badatelskou
1 béznou praci. Bush v uvodu svého textu piSe o potiebé uchovéavat védomosti z riznych
odvétvi predevS§im z divodu dalSiho vyvoje lidstva — Memex by nabizel piistup
k informacim a znalostem, diky kterym by bylo zabranéno neustalému opakovani stejnych
omylii v déjinach. McLuhan zase nové médium vnimal jako néco, co zlepsi mentalni
schopnosti ¢lovéka a povede k celkovému usnadnéni Zivota. Archiv Memexu by byl pfitomny
a pristupny a teprve zaznamenavanim vsech informaci a poznatkli bude moci fesit ,,pokrocilé
problémy chemie, metalurgie i biologie.“’® Rovnéz uryvek z McLuhanova textu odkazuje
k dne$nimu internetu, nicméné i pfes to, Ze oba dva teoretici vyzdvihuji princip uchovavani,
neni soucasny internet archivem ani moznym vhodnym mistem pro archivovani.
aspekt, ktery bude uveden nize, digitalni archiv méni zplsob, jakym je mozno uvaZovat
o archivu. Medidlni teoretik Wolfgang Ernst mluvi o tom, ze digitalni archivy se uspésné
vytvaii podle svych aktualnich potieb, coz ¢ini pomoci propojovani jednotlivych servera
a novych vyhledavaci, které transformuji zptsob vyhledavani v archivu a zaroven piesahuji
pevné tradi¢ni zpusoby vyhledavani.”” V soucasné dobé se tak odehrava zména, ktera sice
neni neocekavand, ale je zdsadni. Archiv se stdva pfitomnym a umoziiuje ucast uzivatelli na

svém rozsifovani. Ernst tvrdi, Ze se timto posunem méni celé paradigma zalozené ,,pouze na

74 Veskeré texty prelozila Lucie Ro¢nakova, pokud neni uvedeno jinak. Eric McLuhan a Frank

Zingrone, The Essential McLuhan. Toronto: House of Anansi, 1995, s. 221.

75 Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim: extenze clovéka. Praha: Odeon, 1991, s. 64.

76 Vannevar Bush, As We May Think. The Atlantic, 1945, ¢. July.

77 Wolfgang Ernst, Underway to the Dual System Classical Archives and/or Digital Memory. In: Dieter

Daniels a Giinther Resigner (eds.), Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin —

New York: Sternberg Press 2010, s. 81.
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Cteni® uritych archivalii.’”® Zména tkvi i v nenadalé ptitomnosti pohybu v dosud statické
instituci archivu, ktery Ernst nazyva ,,dynarchiv.” Dynami¢nost archivu je pak Ernstem
doloZena 1 poznatkem, ze zatimco tradi¢ni archiv konzervuje Cas, archiv tvoreny digitalni

technikou pracuje s ¢asem na mikrotemporalni urovni.?°

3.2. Archiv a jeho funkce

Dlouhodobé ochrana (long term preservation) je podle definice OAIS (Open Archival
Information System) uréena jako ,,Cinnost udrzujici informace ve spravné a nezavisle
srozumitelné podobé, s dikazy dokladajici jejich autenticitu, v dlouhodobém horizontu‘®!.
Jinou definici uplatiituje Henry M. Gladney, ktera tika, Ze dlouhodobd ochrana dat je
»organizované opatteni vedouci k dlouhodobé pouzitelnosti digitalnich objektl, zasadni je, Ze
digitalni objekty nebudou nikdy ztraceny nebo poskozeny, jsou divéryhodné, je mozné je
vzdy najit, porozumét jim nehledé na technickou zastaralost.“®?> Dlouhodoba ochrana
a ¢innosti sméfujici k ni jsou hlavnimi povinnostmi instituce archivu. Archiv je misto ur¢ené
k uchovavani, konzervovani, klasifikaci a pfistupu k dilim, neboli archiv je ,,organizace, ktera
uchovava informace s ti¢elem zpfistupnéni a vyuzivani ur¢itou komunitou.*#3

Zpisob archivovani se za poslednich nekolik let méni ve prospéch digitalizovaného
archivu. Finsky novomediélni teoretik Jussi Parikka to vnima jako zménu z centralné fizeného

a zdéného prostoru k fizeni rozprostfenému a zaloZzenému na softwaru.®* Wolfgang Ernst

78 Tamtéz

7 Tamtéz

80 Wolfgang Ernst, Underway to the Dual System Classical Archives and/or Digital Memory. In: Dieter
Daniels a Glinther Resigner (eds.), Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin —
New York: Sternberg Press 2010, s. 82.

81 CCSDS 650.0-M-2. Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS):
Recommendation for Space Data System Practices (Magenta Book). Washington, DC, USA: CCSDS
Secretariat, 2012.

82 Henry M. Gladney, Preserving Digital Information. Berlin Heidelberg: Springer Verlag 2007, s. 270.
8 CCSDS 650.0-M-2. Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS):
Recommendation for Space Data System Practices (Magenta Book). Washington, DC, USA: CCSDS
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84 Jussi Parikka, What is Media Archaeology? Malden: Polity 2012, s. 114,
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hovofi o archivu, jez je zaloZeny na Case jakozto topologické misto neustalého pienosu dat.®
Zatimco diivéjsi instituce archivu vykazovala stabilitu a udrzovala si odstup od vnéjSiho
sveta, ktery by se dal Casto nazvat spiSe izolaci, digitalni archiv je ze své podstaty
permanentné ptitomny a prchavy.3¢

Fungovéni digitalni paméti je slozité a ryze technologické téma, kterym se je tu
nemozné zabyvat. Zakladem k pochopeni principu fungovani digitalni paméti je fakt, ze
jakykoli objekt nachézejici se v digitdlnim pfistroji je na nejnizsi Grovni kédovan dvéma
hodnotami, nej¢astéji znazoriiovanymi jako jednicka a nula. Tato hodnota se nazyva bit, 8 bit
se nazyva byte. Archivace vSech dokumentli, pocinaje fotografii a konce internetovym

Problematické je, ze tento Ciselny materidl je nutné pro dalsi ¢teni n¢jakym zptisobem
dekddovat, nebot’ tato Cisla samy o sob¢ nic netikaji. Spravné dekodovani ale zvladne jen ten
software, ve kterém byla data vytvofena — ten jediny zné spravny ,,kli¢* k zobrazeni dila.
Casto se ale stane, Ze existuje ,,surovy material* — binarni kéd, ale jiZ neexistuje systém, ve
kterém byl vytvoren. Neexistence programu, ktery by byl schopen dané objekty spravné
utfidit a zobrazit, se zda byt nejvétsi tskali digitdlniho uchovéavani a to nejen na roving
formatu, ale 1 celého softwaru.

Jak je jiz zminéno vySe — digitalni archiv ma (stejn¢ tak jako ten klasicky) za cil
uchovavat, zpfistupiiovat, musi dbat na srozumitelnost a dlouhodoby horizont své prace, coz

jsou zaroven tifi kategorie, které¢ dle Ladislava Cubra tvofi obecné pilite péfe o digitalni

vvvvv

3.2.1. Uchovavani imaterialniho a efemérniho
V souvislosti s digitdlnim svétem se Casto zminuji pojmy nehmotnost (imaterialita)
a pomijivost (efemérnost), které slouzi i jako zdkladni kdmen pro debaty o novomedialnim

uméni. Potieba jasn¢ho rozliSeni dél digitdlni povahy a klasického uméni pak vede

85 Wolfgang Ernst, The Archive as Metaphor: From Archival Space to Archival Time. Open 7, 2004,
s. 47.

8 Jussi Parikka, What is Media Archaeology? Malden: Polity 2012, s. 119.

87 Ladislav Cubr, Dlouhodobd ochrana digitalnich dokumentii. Praha: Narodni knihovna Ceské

republiky 2010, s. 29.
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k vytvofeni mytu imateriality. Nicmén¢ ani samotny bit neni imaterialni, zaujima urcité misto
na hmotném disku. Vhodné&j$i charakteristikou se tak zda byt spiSe neviditelnost, nez
imateridlnost. U digitalniho archivu neni mozné jednoduse zjistit, zda jsou archivovand data
po digitalizaci a nasledném ulozeni v porfadku. V ohromném mnozstvi dat, kterd vétSinou
instituce archivuji, je jakdkoli manualni kontrola nemyslitelnid. ReSenim tak miZze byt
archivace na nékolika riznych mistech, které¢ jsou od sebe geograficky vzdaleny, coz sice
snizuje moznost nenavratného poskozeni dat, ale zaroven netesi podstatu problému. Je velmi
pravdépodobné, ze data, ktera jsou ted’ nejcastéji ulozena na ur¢itém disku, budou muset byt
do nékolika let pfenesena na disk jiny, modernéjsi, z davodu rychlych promén hardwarovych
technologii. Jako nutnost se tak nyni jevi smifeni se instituce se skute¢nosti, Ze jednou za cas
bude muset cely archiv dat migrovat na jiné zatizeni. Je to Cinnost naro¢nd nejen na cas

a energii, ale zaroven na finance.

3.2.2. Zpristupnitelnost

Stejn€ tak jako hardware ale zastardva i software. Pokud jsou uvniti instituce
uchovavany 1 dokumenty raznych formati, coz je pravdépodobné, zvlasté pokud se jedna
o archiv novomedidlniho uméni, je nutné zabyvat se technickou podporou téchto formata.
Format (at’ uz souborovy, obrazovy, kompresni, ¢i jiny) rovnéz podléhd ¢asu a trendiim a jiz
nyni jsou znamy piipady, kdy format pisobici dojmem dlouhé budouci Zivotnosti, prestal byt
takika ze dne na den podporovan.®®

Otazkou zpfistupnéni dat v odpovidajici podobé se navracime k problematice
neuspofadanych biti popsanych vySe. Archivovat digitdlni objekt jako takovy natolik
komplikované neni, nicméné zajistit jeho dlouhodobé zpfistupnéni ano.’® Wolfgang Ernst

parafrazuje Marshalla McLuhana, kdyz tvrdi, Ze nikoli materidlni médium ale format je nyni

88 Casto citovanym piikladem je format DjVu. Nicméné zastaralost formétd neni tak b&Znym jevem,
pokud je spravce archivii schopen jednotlivé formaty rozliSovat a nasledné vybirat, viz naptiklad
David S. H. Rosenthal, Format Obsolence: Assessing the Threat and the Defenses. Library Hi Tech 28,
2000, ¢. 2, s. 200.

8 Ladislav Cubr, Dlouhodobd ochrana digitalnich dokumentii. Praha: Narodni knihovna Ceské

republiky 2010, s. 30.
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zprava.” Stale je aktualni otdzka po vhodnych formatech, které by umoznovaly bezztratovou
komprimaci a zarovefi by nebyly zavislé na obchodnich zajmech svych majiteld.®! Jako
nejbezpecnéjsi se tak naptiklad pro video uvadi format Motion JPEG2000,

(nekomprimované) AVI a (nekomprimované) QuickTime Movie.

3.2.3. Srozumitelnost a dokumentace

Ve velkém mnozstvi informaci je nutné se orientovat, coz je nutnost nejen pro
pracovnika archivu, ale téZ pro navstévniky, pro které je srozumitelnost zékladem celé prace
s uchovavanymi dily. NaroCnost uZzivateli prudce roste a je velmi oSemetné dopiedu
rozhodovat o tom, co bude za dvacet let nutné mit v dokumentaci. Jak piSe Ladislav Cubr,
nékteré véci jsou nyni natolik samoziejmé, ze se v dokumentaci nezminuji, 1 kdyZ by mozna
méli.”? Vytvaieni archivu vyzaduje dikladnou ivahu nad tim, co vSe tedy musi dokumentace
obsahovat, aby byla pro uzZivatele dostateCna, a zaroven urcit, co bude vefejnosti

nepiistupné.®?

3.3. Zpisoby uchovavani digitalnich informaci

O umeéni novych médii je mozné pro jednoduchost uvazovat jako o dvouslozkovém —
je tvoreno softwarem a hardwarem. Cubr pak mluvi o ,,ochrannych opatfenich technologické
roviny“ a o ,,ochrannych opatfenich informa¢ni roviny*.%*

U kategorie opatieni tykajici se technologické roviny je zasadni spravny vybér nosice
informaci. Tento vybér je komplikovan rychlym zastaravanim a degradaci materialii. Nyni se
zd4, Ze na dlouhodobé uchovavani se nehodi optické nosice, za vhodné se povazuji

magnetické pevné disky, jeZ jsou schopny pojmout ¢im dal tim vétsi mnozstvi dat a mohou

% Wolfgang Ernst, Underway to the Dual System Classical Archives and/or Digital Memory. In: Dieter
Daniels a Gilinther Resigner (eds.), Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin —
New York: Sternberg Press 2010, s. 93.

ol naptiklad zde Jan Hutaf, Digitalizace, popis pomoci metadat a jejich formdty. Praha 2012.
Dizertacni prace. Univerzita Karlova v Praze.

92 Ladislav Cubr, Dlouhodobd ochrana digitdlnich dokumentii. Praha: Narodni knihovna Ceské
republiky 2010, s. 30.
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rychle uchovavana data zprostfedkovat.”> Nejéastéji vyuzivanou metodou technologické
ochrany je dle Ingeborga Verheula bitovd ochrana®, coz je forma migrace zaji$tujici
kompletni pfenos celé digitalni informace, jejim cilem je zajistit, aby integrita archivovan¢ho
digitalniho objektu zlstala zachovana a aby bylo umoznéno ¢teni na novém nosié¢i.”’
na velké instituce, mezi n¢ patii napiiklad konzervace technologie. Konzervace technologie
by byla idealni volbou, pokud by vétSina hardwarovych a softwarovych komponent nebyla
zavisla na podpotfe riznych obchodnich subjektl, kterd velmi rychle zanikd, a pokud by
Zivotnost samotné techniky byla dlouhodobé&;jsi.”®

Ochrannd opatfeni informacni roviny zahrnuji vice moznosti. Digitalni archivai Jeft
Rothenberg nabizi déleni do tfi kategorii — kromé& moznosti nefesit archivaci viibec, popisuje
Caste¢né a potencialné uplné typy uchovavani.”® Mezi aste¢né feSeni zafazuje pofizovani
artefakta jednotlivych fragmentt dila; extrahovéani a néasledné ulozeni pouze podstaty, jadra
daného objektu; transformace objektu do né&jaké jiné, normativni formy; spoléhat se na
budouci software, jenz dokaZe pfevést zastaralé formaty do novéjsich; dale sem patii ukladani
metadat, kterd pomahaji interpretovat ulozeny bitovy zdznam, a jako posledni uvadi moZznost
ulozeni zdrojového kodu daného softwaru. Metody c¢asteéného uchovavani nuti k déleni
uceleného objektu, celé dilo Ize pak uchovavat pomoci migrace, emulace a formalizace
(metadatové fesent).

Migrace (taktéz formatova migrace) je dle OAIS definovéna jako pfenos digitalni

informace za ucelem jejiho uchovani, migrace tedy musi pojmout cely informacni obsah

% Henry M. Gladney, Preserving Digital Information. Berlin Heidelberg: Springer Verlag 2007, s. 211.
% Ingeborg Verheul, Networking for Digital Preservation: Current Practice in 15 National Libraries.
Miinchen: Saur, 2006, s. 51.

97 PREMIS Data Dictionary for Preservation Metadata Version 2.0. Washington (DC, USA): Library
of Congress, 2008, s. 209.

9% Ladislav Cubr, Dlouhodobd ochrana digitdlnich dokumentii. Praha: Narodni knihovna Ceské
republiky 2010, s. 77-78.
9 Jeff Rothenberg, Digital Preservation Summary. 2003. Dostupné na WWW:

<www.nationalarchives.gov.uk/documents/rothenberg.pdf> [cit. 23.7.2015].
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s védomim, Ze tato ,,nova archivni implementace je nahradou za tu star§i“.!° Jednou
provedena migrace je Casto nevratna, nebot zde dochéazi ke zméné uspotfadani zdrojového
formatu.
nejdoporucovanéjsi archivni metodou digitdlniho obsahu. Emulace je ,,proces vytvofeni
systému, ktery pracuje stejnym zpusobem jako systém odlisSného typu za tcelem spoustét
stejné programy.“!! V roce 1999 metodu emulace vyzdvihl pravé Jeff Rothenberg, ktery
tvrdi, ze zachovani softwaru, na kterém dany objekt ,,bézi“, je nejspolehlivéjsi zpisob, jak
docilit znovuvytvoreni jeho ,,funkcionality, vzhledu i pocitu.*!02

Formalizace, neboli metadatové feSeni dané dilo formalné opiSe. Metadata jsou bézna
i u dél, které prochdzi jinou formou procesu archivace, nicméné tam, kde je znemoznén
pfistup k plivodnimu dilu, je popis pomoci rozlicnych charakteristik jedinou moZnosti.
Metadata déli americka archivaika Anne J. Gillilandova pro jednoduchost na administrativni,

vvvvvv

uchovavani informaci o digitalnim objektu.!%

100 CCSDS 650.0-M-2. Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS):
Recommendation for Space Data System Practices (Magenta Book). Washington, DC, USA: CCSDS
Secretariat 2012, s. 5-2.

101 Henry M. Gladney, Preserving Digital Information. Berlin Heidelberg: Springer Verlag 2007,
s. 270.

102 Jeff Rothenberg, Avoiding Technological Quicksand: Finding a Viable Technical Foundation for
Digital Preservation. Washington (DC USA): Council on Library and Information Resources 1999,
s. 17.

103 Anne J. Gilliland, Introduction to Metadata. 2nd ed. Los Angeles: Getty Research Institute 2008,

s. 9-19.
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4. NET ART

Novomedidlni uméni tvofené a prezentované digitalni technikou je spjato s celou
Skalou teorii zabyvajicich se problematikou média. Marshall McLuhan ve své knize Jak
rozumeét médiim mluvi o médiu jako o zpravée, tedy tvrdi, ze samotné fyzické médium svymi
vlastnostmi, technickymi i formalnimi, ovliviiuje ¢lovéka, potazmo spole¢nost.'% v ptipadé
net artu mitze byt médiem jak net art (respektive to, co predvadi — zvuk, obraz, video, text),
tak internet jako takovy, nebot’ je tim, co net art tvofi.

Kurator a kritik novomedidlniho uméni Domenico Quaranta se proti tomuto ostie
ohrazuje tvrzenim, Ze internet neni médium, nybrz misto, které ma své obyvatele (netizeny),
ktefi tvofi uméni (net art).!> Quaranta piSe, Ze to, ,,co definuje net art, neni pouzité médium,
ale kulturni pozadi a zvyky téch, kdo jej vytvoiili.“!% Timto net art vymezuje vuéi video artu
a jinym typim uméni, jeZ nesou nazev podle média, na kterém se odehravaji, ale zaroven
vytvaii z umélci seskupeni, jehoz spojovacim prvkem je dané prostiedi a podobna
zkuSenost.!%7 Jinymi slovy ma net art bliZe k ,,dada nebo Fluxu nez video artu.“!1%8

Net art ale i ostatni novomediadlni uméni tvofené digitalni technikou je mozné
definovat pomoci jeho imateriality. Je typem vytvarného umeéni, které je prezentované na
internetu a nema hmotnou podstatu.!® Typickym aspektem je dynamic¢nost dél. ReZisér

a pedagog Johannes Goebel pak piSe, Ze novomedidlni uméni obecné ,,mozna znamena

104 Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. Praha: Odeon, 1991, s. 19.

105 Domenico Quaranta, Uméni netizenl. In: Marie Meixnerova (eds.), #mm net art — internetové
uméni ve virtualnim a fyzickém prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz 2014, s. 68.

106 Tamtéz

107 Zamérné nepouzivam slovo hnuti ¢i skupina, nebot’ — jak jiz bylo zminéno vySe — Fluxus neni
dle Nabélka typem tzkého uskupeni ¢i hnuti. Viz: Kamil Nab¢lek, Hranice intermediality. In: Vit
Havranek (eds.), Akce slovo pohyb prostor. Praha: Galerie hl. mésta Prahy 1999. s. 304.

108 Tamtéz

109 Ngkteré prace je ale mozné sledovat i bez ptipojeni k internetu.
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,pohybujici se elektrony‘, jeZ jsou jeho materidlem, podminkou, a vysledkem umélecké
¢innosti, ktera je ,zalozena na Case‘ (jako protiklad ke ,statickému* [...]).<110

Net art je uméni, které vyuZziva internet jako misto, odkud promlouvé k divakovi, ale
zaroven je to uméni, které samo k sobé¢ Casto odkazuje.!!! Marie Meixnerova ve své definici
net artu piSe, Ze se internetové uméni ,,zabyva pocitacovou siti, ptipadné je jeho obsahem
samo médium, testovani jeho hranic, zkuSenosti se siti a po¢ita¢ova estetika.“!1?

Rozvoj net artu je spojen s rozvojem sluzby World Wide Web, ktera byla spusténa
v roce 1990 Timem Bernersem-Leem. Prvni prikopnické internetové uméni vznikalo v roce
1993, nejéast&ji uvadénymi autory jsou Olia Lialina, Vuk Cosi¢, Joan Heemskerk a Dirk
Paesmans (vystupujici pod zkratkou JODI) ¢i Alexej Sulgin. Pojem net.art (vyslovujici se net-
dot-art) byl pravdépodobné poprvé oficialné pouzit v roce 1996 pravé Vukem Cosiéem a nyni
je chapan spiSe jako oznaleni pro tvorbu vySe zminénych umélct v 90. letech.!'3 Net.art
zaCind byt ucelené¢jsi od roku 1995, tedy v dobé rozmachu WWW, do té¢ doby byl vice
fragmentarizovan. Internetovi umélci ale tvofili vyraznou ¢ast obsahu — do poloviny 90. let
tvotily jejich WWW stranky 8% vsech stranek.!'* Net.art se nefidil Zzddnymi manifesty, spise

Slo dobrovolné seskupeni umélc na zakladé svého specifického ptistupu k technologiim

110 Jedna se o e-mailovou zprdvu. Johannes E. Goebel, NEW-MEDIA-
CURATING@JISCMAIL.AC.UK. JISCMail: NEW-MEDIA-CURATING Archives. 2004. Dostupné na
WWW: <https://www.jiscmail.ac.uk/cgi-bin/webadmin? A2=new-media-curating;841d8965.04>
[cit. 1.4.2015].

1T Je nutné pfipomenout, Ze internetové uméni neni synonymem pro uméni na internetu. Uméni na
internetu je oznaceni pro dila, ktera jsou prezentovana v digitalizované podob¢, ale vznikaji v jiném
prostiedi nez na internetu a internet jako médium ke své prezentaci nutné nepotiebuji. Typickym
ptipadem jsou galerie digitalnich fotografii.

112 Marie Meixnerova, Net art pred WWW: Planetary Fellowship (Umélci generace net art 1.0 jako
specifickd subkultura. In: Marie Meixnerova (eds.), #mm net art — internetové umeéni ve virtudalnim

a fyzickém prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz 2014, s. 42.

113 Christiane Paul, Context and Archive: Presenting and Preserving Net-based Art. Némecko:

Sternberg Press 2010.

114 Jon Ippolito, Ten Myths of Internet Art. Vectors: Digital Art of Our Time — ¢lanky dostupné pouze

on-line. Dostupné na WWW: <http://www.nydigitalsalon.org/10/essay.php?essay=6> [cit. 10.5.2015].
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a antiinstitucionalni politiky tvorby.!!> Je ovSem chybné povazovat WWW za jediné prostiedi
tvorby net artu, 1 kdyz se rozvijel nejvice po uvedeni této sluzby. Net art mize vyuzivat
software, e-mailové klienty, riizné audiovizualni prace ¢i riiznorodé performance uzivatelii na
siti, naptiklad v chatovacich mistnostech.!!®

Obdobné jako akéni, konceptudlni a jiné umeéni v 60. letech zpochybiiovalo status
umeéleckého dila, tak 1 u novomedialniho uméni je mozné vysledovat rozvoj kritického ¢teni
uméni a obecnou debatu nad uménim a jeho technologii, nad uménim a jeho dopadem na
spole¢nost.!'” Internetové uméni bylo v 90. letech casto aktivistické, a vice nez k jeho
obdivovani umélci divaky tlaci svou uméleckou formou a Casto radikalnim obsahem k piimé
konfrontaci. Jednim z prvnich aktivistickych pokusu byl napt. digital hijacks z roku 1996.113
Pokud uzivatel zadal do vyhledavace jedno z pravé nejhledangjsich slov, byl ,,unesen® na
stranku skupiny. Timto vytrhnutim z mozného bezcilného bloudéni siti se skupina snazila
upozorfiovat na komercializaci internetu.!'® Az do roku 1993 byl WWW sluzbou uréenou
vyhradné¢ védeckym a akademickym pracovistim a néktefi jeho uzivatelé odmitali jakykoli jeji
obchodni potencial.!? Z tohoto hlediska se zda novomedialni uméni pouze dalsim vyvojem
urcité aktivistické umélecké formy 60. let.

Net art je mozné tak jako dalSi novomedidlni uméni recyklovat, rizné¢ ho
transformovat a vytvaret stale nové a nové prace. Stejn¢ jednoduché je vytvotit mnoho kopii
daného dila a eliminovat tim moZnost zni¢eni originalu ¢i nedostupnost dané¢ho dila na

urc¢itém misté. Tedy to, co ohrozuje materidlni uméni neni nebezpeCim pro imateridlni

115 Marisa Olson, Conference Report: NET.ART (SECOND EPOCH). Rhizome Editorial — Elanky
dostupné pouze on-line. Dostupné na WWW: <http://rhizome.org/editorial/2009/mar/9/conference-
report-netart-second-epoch/> [vyslo 9.3.2009; cit. 30.6.2015].

116 Rachel Greene, Web Work: a History of Internet Art. Artforum 38, 2000, ¢. 9, s. 162.

17 Johanna Drucker, Interactive, Algorithmic, Networked: Aesthetic of New Media Art. In: Annmarie
Chandler a Norie Neumark, At a Distance: Precursors to Art and Activism on the Internet.
Massachusetts: MIT Press 2005, s. 36.

118 www.hijack.org

119 What is net art? Net.Specific. Dostupné na WWW:
<http://netspecific.net/en/netspecific/what-is-net-art> [cit. 13.4.2015].

120 Vilém Sklenak a kol, Data, informace, znalosti a Internet. Praha: C. H. Beck 2001, s. 183.
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projekty. Net art a ostatné i dalS$i novomedialni formy jsou nejvice ohrozeny aktualizacemi
softwaru (prohlizeCe, operacnich systému), kvili kterym jednotlivé prvky dané stranky
zastaravaji a po Case se stavaji nefunkcni.

V Cesku se internetové uméni objevilo rovnéz v devadesatych letech. Nejvyrazngjsimi
predstaviteli byli Michal Bielicky, Markéta Baiikova ¢&i Silver. Net art v Cesku vznikal
piedevs§im na akademické ptdé€, konkrétné maji vySe zminéni spolecné studium ¢i vyuku na
Akademii vytvarnych uméni v Praze. Zasadni postavou je pro ¢esky net art pravé Michael
Bielicky, ktery v 90. let na AVU zalozil ateliér Nova média a zaroven zde pulsobil jako
pedagog. V roce 1995 na festivalu Ars Electronica v Linci provedl Bielicky virtualni tele-
performanci s nazvem Exodus. Ars Electronica se v roce 1995 konala pod nazvem Welcome
to the Wired World. Bielicky ¢tyfi dny cestoval po trase zidovského odchodu z Egypta. Svou
polohu zaznamenaval pomoci GPS a data odesilal na internet pomoci mobilniho telefonu.
Pribéh Exodu bylo mozné sledovat online pomoci aktualizovanych map a zaznamu ze
satelitu, pfimo v Linci pak dochazelo k promitani v modelovaném 3D prostiedi. Odchod Zidi
z Egypta tu lze chépat jako metaforu k putovani virtudlnim svétem, kdy ptichod do virtudlni
sité je mozné chapat jako osvobozeni se od vlastni télesnosti a ¢asu jako takového. Naopak je
mozné zde vytvofit svou vlastni realitu.'?! Exodus je mozné oznacit ¢asteéné za net art, nebot’
jeho urcitd ¢ast by toto oznaceni spliovala. V disledku se ale jedna o multimedialni dilo,
které doklada nejen obtiznost jakéhokoliv zatfazeni obdobnych de€l do stadvajicich uméleckych
struktur, ale i problemati¢nost ptipadného uchovavani.

Net artu se v Cesku obecné nevénuje mnoho lidi. Adam Zbiejczuk ve své diplomové
praci pfipomind, ze mnohem vice dél vznika v ramci webdesignu, pfi¢emz nékteré z nich by
se daly povazovat za net art, ,.k némuz se ale nijak nehlasi.“!?> Rovnéz zde funguje malo
instituci, které by pfipadnd net artova dila mohly zastitovat. V tomto sméru je vyznamna
¢innost neziskové organizace CIANT (Mezindrodni centrum pro uméni a nové technologie).

Organizace byla zalozena v roce 1998 a jeji naplni je podpora ,,produkce a propagace uméni

121 Marta Smolikova, Internet — a Place of Immigration. In: Lanterna Magika: Nouvelles technologies
dans l'art tcheque du XXe siecle = New technologies in Czech art of the 20th century. Praha: Kant
2002, s. 178.

122 Adam Zbiejczuk, Net Art. Brno, 2003. Bakalafska prace. Fakulta socidlnich studii Masarykovy

univerzity v Brné.
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a kultury novych médii.“!?* Z hlediska této prace jsou zajimavé jak cCinnosti CIANTu
zahrnujici debaty o novych médiich a technologiich, festival ENTER a vlastni galerii, tak
programy, do kterych se organizace zapojila v ramci rozvoje postupti digitdlniho uchovavani
dat. V roce 2007 a 2012 probihaly napfiklad konference s nazvem MutaMorphosis
a MutaMorphosis II: Pocta neurcitosti. Tyto konference se zabyvaly prezentacemi
interdisciplinarniho pfistupu ve védé, ale zaroven byly vyznamnym pfispévkem k mapovani
aktudlniho vyvoje novych médii a digitalnich technologii.

Od roku 2006 do roku 2009 probihal vyzkumny projekt CASPAR, do né&jZ se zapojil
1 CIANT. CASPAR (Cultural, Artistic and Scientific knowledge for Preservation, Access and
Retrieval) vznikl jako projekt Evropské unie. Za své hlavni cile povazoval ,vytvofeni
zakladnich komponent infrastruktury umoznujici uchovavani digitalnich informaci (v souladu
s referenénim modelem OAIS) a validace této infrastruktury, tj. zjiSténi, zda mize projekt
poskytnout ditkazy o tom, ze nastroje a technologie prohldSené za ucinné pro uchovavani
digitalnich informaci jsou skute¢né 0¢inné.“1?* Vysledkem tiileté prace byl open source
software CASPAR, jez se sklada z Sesti hlavnich komponent. Mezi né patii napiiklad spravy
komunikace, informa¢nich bali¢ki ¢i zabezpedeni.'?S Jednim z cild bylo, aby byl cely systém
funkéni na vSech existujicich pocitacovych systémech a platformach a byl uzivatelsky
privétivy.!126 V soucasné dobé se projekt zda byt CASPAR neaktivni: hlavni webové stranky
projektu jsou nedostupné a posledni zména v softwaru probéhla na zacatku roku 2014.1%7
Dalsimi projekty, které se zabyvaly archivaci novomedialniho umeéni, byly OASIS (Open
Archive System with Internet Sharing) a jeho nasledovnik GAMA (Gateway to Archives of

Media Art). OASIS mél byt nezavislou zakladnou pro elektronické umeéni. Systém byl vyvijen

123 O nés, Ciant. Dostupné na WWW: <www. ciant.cz/index.php/cz/o-nas> [cit. 28.7.2015].

124 David Giaretta, The CASPAR Approach to Digital Preservation. The International Journal of
Digital Curation 2,2007, ¢. 1, s. 114. Prelozeno: Eduard Pinos a Michal Mésa.

125 Adressing Digital Information. The CASPAR Handbook for understanding aspects, issues and
solutions of digital preservation, driven by the OAIS Reference Model (ISO:14721:2003 standard).
CASPAR project, 2009, s. 9.

126 Tamtéz

127 Digital Preservation Services. SourceForge. Dostupné na WWW: <http://sourceforge.net/projects/

digitalpreserve> [vyslo 11.6.2009; cit. 2.8.2015].
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od roku 2004 do roku 2007, kdy na n& navazal projekt GAMA. GAMA se profiluje jako
evropsky ,,portal pro jednotny piistup k digitalnimu obsahu.“128 V dobé& vzniku této prace bylo

vyhledavani na serveru nefunk¢ni.!??

4.1. Digitalni archivy novomedialniho uméni

Uchovéavat net art na siti se zda byt logickym feSenim. NejenZe je internet misto, ze
kter¢ho casto takové uméni vychazi, zarovein byla v pocatcich sit' povaZovana za
demokratické médium, coz net art Casto odrazel. U mnoha d¢€l nebyla hlavnim pfinosem dila
jejich vizualni pfitazlivost, ale naopak schopnost poukazat na aktudlni problémy a byt vidén
hned. Hlavnim zamérem tviirce pak bylo co nejrychlejsi rozsiteni co nejvice divaktim, nikoli
snaha o dlouhodob¢ trvani dila. V kombinaci se zastaravanim jednotlivych softwarti a formatt
tak mnoho d¢€l rychle zmizelo ze sité. U nckterych dél se zachoval slovni popis ¢i jina
dokumentace.

Zastaravani a nasledné zmizeni objektli ze sité se ale netykd pouze uméni. Nejvetsi
neziskova digitalni knihovna Internet Archive (http://archive.org) funguje od roku 1996
a snazi se o dlouhodobé uchovavani nejen samotnych internetovych stranek, ale 1 textd, videt,
hudby, softwaru, hudby a jinych. Zamérem této kapitoly ale je seznameni s nékterymi
zahrani¢nimi digitalnimi archivy internetového umeéni, respektive novomedialniho uméni,
nebot’ jen nékteré archivy jsou profilovany pouze na jeden typ uméni.

Digitalni archivy umeéni Casto funguji nejen jako shromazdisté¢ d¢l, ale zarovenl se
snazi kazdé dilo zasadit do urcitého historického a spolecenského kontextu. Nejde tedy jen
o klasickou funkci archivu tak, jak je popsana vySe, pienesenou do webového prostredi, ale
1 o jisté kuratorské vedeni. Archivy novomedialniho uméni navic ¢asto na svych strankach
zpravuji o novinkach ze sféry novych médii. Jejich primarnim ucelem tak neni pouze
uchovévat, ale pfedevSim informovat a zasazovat uméni do SirSiho historického ¢i

spoleCenského kontextu.

128 GAMA. Ciant. Dostupné na WWW: <http://www.ciant.cz/index.php/cz/projekty?
view=projects&project=Main.GamaProject> [vyslo nedat.; cit. 18.7.2015].

129 Udaj ke dni 18.7.2015.
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On-line archivy novomedidlniho uméni jsou v podstaté¢ databaze. Databaze je
strukturovany systém dat, ktery umoziuje rychlé vyhledavani. Struktura takovych archivii by
tak méla zajiSt'ovat rychlou navigaci skrze danou platformu. Pro G¢innou orientaci napftic
archivem — databdzi je podstatné piehledné oznaceni i fazeni jednotlivych elementt.
Zatazovani jednotlivych novomedialnich dé€l (elementll) do raznorodych kategorii je
diskutabilni, nebot’ neexistuje jasna terminologie v jejich oznaCovani a rtizné archivy voli
rizna slova v katagoliza¢nim slovniku. Struktura katalogizace novomedidlniho uméni je nyni
roztiisténd a podléha zaméteni jednotlivych archivii.'3 Nize uvedené archivy jsou toho
ArtBase (http://rhizome.org/artbase). Archivované uméni fadi do kategorii Formalism &
Glitch, Code, Digital Archivalism, Tactical Media, Net.art and Hypertext, Rendered reality.
Net.artdatabase (http://net.artdatabase.org) naproti tomu vyuzivd vyhledavani pomoci
klicovych slov, ve kterych se objevuji predevSim jména umélct a projektt, rok vyroby ci
pouzitd technologie. MedienKunstNetz (http://www.medienkunstnetz.de) vytvati specifické
kapitoly podle historického a uménovédného ramce, do kterého dany material patii. Pod
kapitolu Generative Tools tak naptiklad patfi generativni uméni (generative art), softwarové
umeéni (software art), game art a pocitaCové umeéni (computer art). Digitalni estetika pak
zahrnuje naptiklad uméni/védu (Art/Science), kybernetickou estetiku (Cybernetic Aesthetics)
anebo endoestetiku (Endo-Aesthetics). Dila oznaena v jedné kapitole se tak mizou objevit
1 v dalSich.

Digitalni databaze novomedialniho uméni existuji i v Cesku, jejich nejvyrazn&jsi
slozkou je ale videoart. Ceské databaze rovnéz &asto archivuji i riizné videodokumentace
sympozii a vystav. Vyraznym projektem je v tomto sméru Videoarchiv Védecko-vyzkumného

ustav Akademie vytvarnych uméni v Praze.'’2. Videoarchiv obsahuje rozsahlou sbirku

130 Matgj Strnad, Uvod do minulosti a budoucnosti webu. In: Marie Meixnerova (eds.), #mm net art —

internetové umeni ve virtudalnim a fyzickém prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz 2014,
s. 172.

31 Servert zabyvajicich se archivaci novomedialniho uméni je samoziejmé mnohem vice. Kromé tii
modelovych pfikladi je vhodné zminit naptiklad Archive of Digital Art (www.digitalarchive.at),
CompArt (www.dada.compart-bremen.de), Netzspannung (wWww.netzspannung.org).

132 http://vvp.avu.cz/videoarchiv
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videoartu a zaroveni i videodokumentaci k vytvarnému uméni od 80. let do soucasnosti.!33
Videodokumentace zahrnuje rozhovory s tvirci, zdznamy z prednasek i vystav. Videa
z archivu nelze shlédnout on-line, pouze prezentné¢ piimo na VVP AVU, dostupny na
internetu je pouze katalog. Nékteré prace se ale objevuji na spiiznéném serveru Arty¢ok TV,
ktery rovnéZz spada pod VVP AVU.13* Artyéok TV je primarné dokumentaéni platforma, ktera
zaznamenava a shromazd’uje reportaze z vystav a pfednasek soucasného uméni. S VVP AVU
spolupracuje i Mediabaze, kterd se zamétuje na Ceské audiovizualni uméni, respektive na jeho
vyzkum, tvorbu a propagaci.'3> Mediabaze vznikla na pudé Centra audiovizualnich studii pti
Filmové akademii muzickych uméni v Praze. Server obsahuje 1 archivni sekci, ktera funguje
na principu metadat. Ke kazdému dilu je piifazen slovni popis a popiipadé fotografie. Archiv
multimedidlniho uméni vytvaii rovnéz Fakulta vytvarného uméni Vysokého uceni
technického v Brné. FaVU se snazi archiv zpfistupnit vefejnosti v podobé& on-line databaze,
stejn¢ jako VVP AVU ma ve sbirkach i1 videodokumentace k riznym vystavam
a sympoziim.'3¢ V soucasné dobé je ale piistupnych jen nékolik videi, navic jsou
prezentovany ve velmi strohém webovém rozhrani.

Obecn¢ ale nelze hovofit o soustavnéj§im archivovani a zaroven zpfistupfiovani
novomedialnich dél. Urcitou vyjimku zde tvoii nejdéle fungujici projekty VVP AVU
a Mediabaze, jez za dobu své existence dokazaly zdokumentovat a prezentovat vétsi pocet
dél. Pro ndhodného navstévnika internetovych archivli je ovSem manipulace s databazemi
ocekavano, Ze se uZivatel v oblasti audiovizualniho uméni jiZ orientuje. Do archivu je mozZzné
vstoupit pouze pomoci vyhledavani urcitych umélci, dél a klicovych slov. Pro co nejvétsi
moznou piistupnost je nutné strukturu archivu ptizpusobit tak, aby se v internetovém archivu

jednoduse orientoval kazdy.

133 Terezie Nekvindova a Slava Sobotovicova, Videoarchiv VVP AVU. Prostor Zlin, 2010, €. 3, s. 36.
134 http://artycok.tv

135 O projektu. Mediabdze. Dostupné na WWW:
<http://www.mediabaze.cz/page.php?page=3> [cit. 6.8.2015].

136 Naprtiklad dokumentaci k sympdziim Hi-Tec spojenym s Woodym a Steinou Vasulkovymi. Jana

Pisatikova, Popis projektu multimedialniho archivu FaVU VUT. Brno: FavVU VUT 2014.
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Nize uvedené servery jsou piiklady archivli, které jsou ve své funkci relativné
uspesné. Jsou to tfi typy archivli novomedialniho uméni, které jsou volné piistupné veiejnosti.
Nearchivuji pouze net art, krom¢ Net.artdatabase, ale souasné medialni uméni obecné. Maji
ruznorodé struktury, které jsou ovlivnény odliSnou specializaci jednotlivych serverti a které
jsou zaroven ndvodné. Zaroven predstavuji tfi rizné ptistupy k uchovavani novomedidlniho
umeéni nejen z hlediska toho, co archivovat, ale i jak je mozné archivovat. Artbase serveru
Rhizome archivuje pomoci migrace, emulace i metadat, Net.artdatabase dokumentuje net art
pomoci videa a MedienKunstNetz zase k dilim dopliiuje kontext i textovy a fotograficky
popis. VSechny tfi archivy mizou byt ukdzkou nakonec dokladem tvrzeni Wolfganga Ernsta

o digitalnim archivu pfitomném a neustale pohyblivém.

4.1.1. Rhizome.org

Server Rhizome se charakterizuje jako ,neziskova organizace vénujici se tvorbg,
vystavovani, uchovavani a kritice nové vznikajicich umeleckych postupt, které zapojuji
technologii“.!37 Rhizome zalozil jako e-mail list v roce 1996 americky umélec Mark Tribe.
Samotny archiv, ArtBase, vznikl az v roce 1999 a Tribe posléze Rhizome pievedl do
nekomercni sféry.

Rhizome patfil mezi prvni webové sluzby a pomoci newsletteri informoval
o tehdejSim internetovém uméni. Navstévnici serveru byly Casto i t€émi, kdo tvofil tehdejsi
net.art. I v souCasnosti funguje okolo vlastni databiaze nckolik dalSich aktivit, naptiklad
Journal, ktery komunitu zpravuje o aktudlnich udalostech, nebo moznost vytvorit si jako
umélec vlastni portfolio.

Ve své koncepci archivace se Rhizome nelisi od ostatnich — snazi se zajiStovat volny
pfistup ke sbirkdm a zachovavat dila v ,,udrzitelném archivnim formatu*. Na svych strankach
uvadi struény archivaisky postup, podle kterého uchovava dila.'3® Zahrnuje uloZeni originalni
kopie na serverech organizace, vytvofeni popisu dila a zaroveii metadat. Dila jsou

kontrolovany a aktualizovany a pokud nefunguji (kvali nefunkénimu linku, ¢i

137 Ben Fino-Radin, Digital Preservation Practices and the Rhizome Artbase. Rhizome. Dostupné na
WWW: <http://media.rhizome.org/artbase/documents/Digital-Preservation-Practices-and-the-

Rhizome-ArtBase.pdf> [vyslo nedat.; cit. 26.4.2015].

138 About. Rhizome. Dostupné na WWW: <http://rhizome.org/artbase/about> [cit. 26.4.2015].
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technologickému problému) je vytvotena dalsi kopie z originalu, kterd se opravi. Uchovéavana
dila Rhizome ArtBase klasifikuje bud jako ,,odkazovana®“ (linked), anebo
,klonovand* (cloned). Vystavovana dila jsou doplnéna o dalsi informace — biografie autora,
popis dila ¢i klicova slova. U odkazovanych dél je pfipojena URL adresa vedouci
k samotnému dilu, u klonovanych je kopie dila piimo na serverech organizace.'?®
U klonovanych dé¢l, tedy u dé€l, ke kterym mé server vlastni pfistup, se metadata ziskavaji
pomoci dokumentu s ndzvem Artbase Artist Metadata. Autor dila vypliuje udaje do profilu,
jez byl vypracovan pravé z divodu uchovavani novomedialnich dél.

Databaze v soucasnosti nedokaze sbirat a archivovat dila, k nimz patii i néjaka fyzicka

komponenta. Timto tak zanechéava jeden cely segment uméleckych dél nezaznamenany.

4.1.2. Net.artdatabase.org

Z nazvu databaze je jasné, Ze uchovava pouze internetové umeni a také se jako nazyva
piimo databézi. Archivovat internetové umeni je problematické, nebot’ nelze vyuzivat mnoho
metod. Zadny emulator napiiklad neni schopen napodobit prosttedi internetu. Veskeré metody
uchovavani se tak nyni zaobiraji riznymi typy metadat.

Net.artdatabase vznikla v roce 1999 a zptsob archivace tkvi ve videodokumentaci
danych d¢l. Ke kazdému jsou pfifazena dvé videa. Jedno video snimd samotné novomedidlni
dilo behem jeho spusténi a druhé zaznamenava uzivatele, ktery si dilo prohlizi a interaguje
s nim na patficném zafizeni. Smyslem je nejen ukézat samotné dilo, ale hlavné uZivatelovu
interakci s nim. Béhem kontaktu s dilem uzivatel ¢asto komentuje své pocinani ¢i d¢j na
obrazovnce. Timto zpiisobem se tviirci databaze snazi archivovat ta dila, kterd nejsou natolik
staticka, aby mohla byt ukladana a zachovavana.!4

Archivace pomoci zachycovani podstatnych elementii dila do podoby statickych
obrazk, videa ¢i audio nahravek ma své ziejmé nevyhody, nicméné i své propagatory. V roce

2003 o podobném zachycovani uvazoval i Rhizome.'4! Net.artdatabase vybral z nabizeného

139 Alain Depocas; Jon Ippolito; Caitlin Jones, Permanence Through Change: The Variable Media
Approach, New York: Solomon R. Guggenheim Museum, 2003, s. 39.

140 About. Net.artdatabase. Dostupné na WWW: <http://net.artdatabase.org/about/> [cit. 26.4.2015].

141 Alain Depocas; Jon Ippolito; Caitlin Jones, Permanence Through Change: The Variable Media

Approach, New York: Solomon R. Guggenheim Museum, 2003, s. 40.
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nejvice velkorysou variantu, kdy nata¢i video. Jak si v§ima Maté&j Strnad, dvojice autori
projektu Constant Dullaart a Robert Sakrowski pfistupuje k samotnému dokumentovani
a nasledné archivaci velmi volné. Dullaart a Sakrowski nespecifikuji pouzity hardware
a software jednotlivych dél a ani jiné technické parametry piistroje.'4? Oba autofi si pieji, aby
videodokumentaci provadeli sami uzivatelé¢ stranek a o vyslednd videa se pak délili na
YouTube strance.!'? Pro tento ptipad by pak museli zavést urcita pravidla, nicméné projekt se
zda nyni byt odlozeny a neaktualizovany od roku 2012.144

Na samotné strance Net.artdatabase je mozné vidét nékolik odkazl, které vedou
jednak k riznym letopoctiim, jednak k riznym umeélciim, ale zaroven i k nékolika technikéam.
Databéaze je prehlednd i1 proto, ze se v ni objevuje pomérn¢ malo dél, v dobé vzniku této prace
¢ita stranka jedenéct dvojnahravek, z nichz jsou n¢které nefunkéni.

Ptiklon k jednomu typu uméni a jedné specifické archiva¢ni technice nemusi byt nutné
nedostatecny. Je mozné vidét nedokonalosti obrazovky ¢i dlouhé prodlevy mezi jednotlivymi
akcemi, coz jsou prvky prace, které nasimulovat jinak nejde a které zaroven patii k dilu.
Net.artdatabase je inspirativni piredevSim volbou metadat, jez se rozhodla sbirat a vefejné
publikovat, nicméné ze vSech tii vybranych serverii pravé projekt Dullaarta a Sakrowského

nejvice nardzi na limity vedeni archivu digitdlniho umeéni.

4.1.3. Medienkunstnetz.de

Designové stiidma je databdze novomedialniho uméni Medien Kunst Netz. Autory
koncepce databaze jsou historik uméni Dieter Daniels a kuritor Rudolf Frieling, ktefi
webovou stranku vytvoftili jako doplnék ke knize Medien Kunst Netz: Medienkunst im
Uberblick = Media Art Net: Survey of Media Art. Stranka je vedena dvojjazyéné — némecky
a anglicky. Daniels a Frieling timto dvojmedialnim projektem usilovali o vhodné;si

pfedstaveni novomedidlniho uméni ¢tenaitim, nebot’ samotna kniha neni schopna obsahnout

142 Matgj Strnad, Uvod do minulosti a budoucnosti webu. In: Marie Meixnerova (eds.), #mm net art —
internetové uméni ve virtudlnim a fyzickém prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz 2014,
s. 170-171.

143 About. Net.artdatabase. Dostupné na WWW: <http://net.artdatabase.org/about/> [Cit. 26.4.2015].

14 YouTube stranka skupiny Net.art Documentation byla aktualizovana naposledy 14.3.2012. Viz:

https://www.youtube.com/user/netartdoc.
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specificky charakter novych médii. Webova stranka ma slouzit jako platforma i pro vSechny
budouci texty vydané v rdmci uménovedného projektu Medien Kunst Netz, jez zastituje
Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie v Karlsruhe.

Umeéni je zde rozdéleno do deviti ¢asti, jednotlivé nazvy slouzi i jako katalogiza¢ni
listek. Devét témat — naptiklad Givod do problematiky novych médii Overview of New
Media, kapitoly s nazvy Cyborg Bodies ¢i Art and Cinematography — je pak rozvétveno do
podcasti. Kazda podcast zahrnuje rozsahly teoreticky ivod do dané oblasti v podobé eseji
ruznorodych historikli uméni ¢i médii. Soucasti kazdého textu jsou odkazy vedouci
k umélcim, které jsou do této kategorie zarazeny. Stranka tak funguje jako hypertextova
encyklopedie. Eseje ale pfesahuji pouhé vycty vyznamnych autorit a dél dan¢ho obdobi,
vétSinou se jednd o texty komentujici jak historickou, tak sou¢asnou novomedidlni tematiku.
Profily jednotlivych umélcti pak zahrnuji standardni informace — biografii a seznam
uméleckych praci, kdy ma kazdé dilo svou vlastni webovou stranku. U kazdého profilu dila
jsou fotografie, kratky popis, pfi existenci daného dila je pak ptispévek vybaven i odkazem na
n¢j. Zaroven je profil doplnén o mnozstvi klicovych slov vztahujicich se k dilu a o odkazy na
pasaze z esejil publikovanych na Medien Kunst Netz. Nejde tedy o archiv jako takovy, jako

spiSe o databazi obsahujici predevsim bohaty systém dat o jednotlivych dilech.
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5. CESKA REPUBLIKA

Archivace novomedialniho uméni je v Ceské republice prozatim upozadéna jinym,
piibuznym problémem, a tim je archivace uméleckych d€l a dokumenti, jez vznikly
v analogové podob¢. Tyto materidly se digitalizuji a rovnéz uchovavaji. Klasickym ptipadem
je rozsahld debata na téma archivace kinematografie, respektive debata nad digitalizaci
a naslednym uchovavanim. Zasadni instituci je v tomto ptipadé Narodni filmovy archiv, ktery
vlastni prava na dila vznikla do roku 1968 a ktery vypracoval seznam filmt, jez by mély byt
digitalizovany a timto uchovany jako ndrodni dédictvi. Narodni filmovy archiv nicméné ve
své nejnovejsi koncepci nepocitd s archivaci nelinedrniho (tedy slozitéji strukturovaného
a proménlivého) audiovizualniho uméni, tyto dila ani do svych sbirek nepfijima.'* Je ovSem
mozné, Ze i presto v Cesku v dohledné budoucnosti vznikne za p¥ispéni NFA platforma pro
uchovavani multimedialniho uméni v ramei projektu Narodni a kulturni identity (NAKI).!46

Jak napsala v roce 2008 Lucia Udvardyova v &lanku CIANT, v Ceské republice je
umeéni majici technologicky zaklad casto v rukou absolventi technickych Skol, coZ ma za
nasledek uréitou izolovanost od soucasné umélecké scény.!#” Situace se za sedm let pozménila
smérem k véEtsi prostupnosti jednotlivych uméleckych a technickych obord, debata
o novomedidlnim uméni a jeho nasledné archivaci je stale je$t€ minimalni.'*® Ruznorodé
ptistupy k archivaci novomedialniho uméni jsou povétSinou osamoceny v ramci instituci, kde

vznikaji, a nemaji vyrazngjs$i dopad na dosavadni §irsi praxi. Jak je uvedeno vysSe, v Cesku

145 Jan ZahradniGek, Koncepce digitalizace, digitalniho restaurovani a digitalni archivace v NFA

v letech 2014-2020. Praha: Narodni filmovy archiv 2014, s. 7.

146 V roce 2015 byl podan Néarodnim filmovym archivem, Univerzitou Karlovou v Praze, Ceskym
vysokym ucenim technickym a CESNET grant na vytvofeni prostiedi, ve kterém bude mozné
archivovat multimedialni dila. Projekt nese nazev Laterna magika: Historie a soucasnost,
dokumentace, uchovavani a zpfistupnéni, a i kdyz se zaméfuje primarné¢ na Laternu Magiku, jeho
cilem je vytvofit systém uchovavajici novomedidlni dila multimedialni podstaty.

147 Lucia Udvardyova, CIANT. Flash Art 9, 2008, ¢. July-October, s. 36.

148V nedavné dobé se v Cesku konalo nékolik akci zabyvajicich se cCaste¢né i archivaci
novomedialniho uméni. Napfiklad seminafe Nérodni agregator ve svété eCulture, vice na WWW:
http://emuzeum.cz/sborniky-konferenci/vystupy-ze-seminare-narodni-agregator-ve-svete-

eculture.html, nebo Archivni film dnes, vice zde: http://eea.nfa.cz/cz/aktivity/seminar/.
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probiha systematické uchovavani videoartu, jez ma v Cesku relativné dlouhou historii.
Uméni, definované v této praci jako novomedialni, je pak zastoupeno ziidka. Jeho archivace
se pak ponejvice soustiedi na metodu snimani uméleckych praci fotoaparatem ¢&i
videokamerou, jako je tomu u napiiklad videomappingu, ktery je v souCasnosti oblibenou
atrakci vetejného prostoru.

Uchovavani novomedidlniho uméni je predmétem vyzkumu predevSim na
univerzitnich pracovistich. V dotazniku jsem se rozhodla prozkoumat, jakym zplisobem
o novomedidlnim uméni smysli zaméstnanci uméleckych instituci, kuratofi a samotni umélci.
Kratky anonymni dotaznik sméfoval k tomu, zda si uvédomuji potfebu nalezeni vhodného
zdzemi pro uchovavani novomedialnich dél v Ceské republice, jakym zptisobem by oni sami
dila, se kterymi se setkali, archivovali, a kdo by podle nich m¢l mit archivaci na starost. Nelze
predpokladat, Ze vysledky tohoto dotazniku budou odpovédi na otazku oSemetného postaveni
uméni novych médii v Cesku, nicméné mohou byt piinosnou sondou do uvaZovani

0 novomedialnim uméni.

5.1. Vysledky dotazniku

Prva otazka se tykala osobnich zkuSenosti s uchovavanim novomedialnich dél.!#?
Z odpoveédi vyplynulo, ze v urcité formeé se s touto praxi setkali vSichni respondenti.
Z konkrétnich tviirci a del byli zminéni Generatrix Federica Diaze a skupiny E-Area,
The Qualia Project Ivora Diosiho a Woody Vasulka. Generatrix I-IIl jsou interaktivni
audiovizualni instalace, které uchovava Galerie hlavniho meésta Prahy. Technologické
vybaveni ptedstavuje pocita¢, software, metablobs, optické senzory, dataprojektor,
reproduktor a subwoofer.!’ Divak, ktery vstoupil do prostoru s instalaci, byl zaznamenan
pomoci optickych senzorti a jeho télo se objevilo na platné v podobé blobil a jinych
riznorodych tvart. Urcity typ zrcadleni lidského téla se objevil 1 u posledniho dila Ivora
Diosiho The Qualia Project (2014). Jde opét o interaktivni audiovizudlni instalaci, jejiz
vytvarny obsah se méni podle pohybu oci divdka. Platno se zabudovanym sofwarem pro

sledovani oblicejii tak vytvaii pocit, Ze se obrazy pietvareji diky své schopnosti citit lidsky

149 Pokud neni uvedeno jinak, tato kapitola odkazuje k dotazniku umisténému v piiloze prace.

150 Viz portfolio Federica Diaze: http://www.federicodiaz.net/category/essay/
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pohled. V odpovédich se vyskytla i archivaiska snaha serveru Hermit (www.hermit.cz)
a Node9 (www.node9.org). Hermit je stranka Centra pro Metamedia Plasy vzniklého v roce
1992. Projekt zastitovala Nadace Hermit a Spolecnost ptatel umeéni v Plasich, které se
dohromady snazily o propojovani tradicnich a novych médii v rtiznorodych uméleckych
oblastech. Centrum poféadalo rliznd sympozia, vystavy a vystoupeni. Fotografie a dokumenty
z téchto akci Ize nalézt na riiznych serverech, samotné stranky projektu jiz nefunguji. Centrum
ukoncilo svou ¢innost v roce 1999. Oproti tomu stranky Node9 funguji stale, 1 kdyz nejsou
aktualizovany. Je zde dvacet ¢tyfi archivovanych webovych stranek, z nichz je stale relativné
funk¢énich sedmnact. Ne¢kolik z nich je stile aktivnich a jejich majitelé jejich design
aktualizuji a obménuyi.

Druhé otazka se tykala dél, o nichz respondenti vi, Ze je nebylo mozné znovu spustit
z divodu zastaralosti softwarové ¢i hardwarové slozky. Dvakrat byl zminén projekt Pavla
Smetany Room of Desires, neboli Pokoj prani (1996). Pokoj prani pracuje s reakcemi divaka
na promitané scény — stimuly. Podle individudlnich emocnich odpovédi na obrazy se méni
1 slozeni promitanych obrazti. Kazdy divdk ma tedy moznost vidét sviij originalni ,,film*.
Ostatni respondenti pak uvedli, ze vi o takovych dilech a vice je nespecifikovali. Jeden
z respondenti v 90. letech aktivné pracoval s novymi médii na FaVU, vSechny prace ale
zanikly.

Ve tieti otazce se respondenti méli ptiklonit bud’ ke vzniku nové instituce, jeZ by méla
archivovat novomedidlni uméni, anebo k dosavadni instituci, ktera by méla mit uchovavani
takovychto dél nyni na starosti. Vice nez polovina se vyslovila pro novou instituci, kterd by
vznikla jen za Gcelem uchovavat novomedialni uméni. Tfi dotazovani uvedli, ze by si tento
ukol méla vzit na starost stavajici instituce, nicméné ani jeden neuvedl, kterd by to méla byt.
Dva z respondentii se nepfiklonil ani k jedné moZznosti.

Ctvrta otazka se tykala celkového prehledu zahrani¢ni praxe. Pokud jiz byla uvedena
znalost n&jaké zahrani¢ni praxe, byla zminéna ¢innost Netpioneers, ktefi se snazi uchovat rané
pocatky net artu, digitdlni knihovny Internet Archive, archiv lineckého festivalu Ars
Electronica a ¢innost Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie v Karlsruhe. Tento Siroky

rozptyl ukazuje pouze to, ze urcité archivaci novomedidlnich dél se vénuje vcelku velké
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mnozstvi serverti a s urCitym typem uchovavani se tak setkalo mnoho uzivatell internetu. To,
za jakym Ucelem a s jakou uspésnosti se uchovava, uz bylo v ramci této otdzky druhotadé.
Posledni otazka se vénovala vlastni vizi respondentd. S piihlédnutim k vlastni
zkuSenosti byl pozadovan zptsob, jakym by oni sami v idedlnim piipadé uchovavani
novomedialnich dél fesili. Nekteré odpovedi byly vyhybavé, coz se dalo pfi takto konkrétnim
dotazu predpokladat. Rozvité odpoveédi ale pokryly celou Skéalou soucasnych pfistupti
k archivaci. Byla vyslovena nutnost uchovavat starsi prehravaci zafizeni, na nichz by mohly
byt spustény a prezentovany jednotlivé projekty. Tento ptistup, tedy konzervace technologii,
by mohl sice byt legitimni metodou, ale, jak piSi vysSe, tento pfistup je obtizné proveditelny
technicky a je naro¢ny i finan¢né. V jiné odpovéedi se objevil pozadavek dokumentace, jako
jeden z nejsmysluplnéjsich ptistupt k archivaci. V idedlnim ptipad¢ je doplnéna dilem (pokud
je zachovano). Dokumentace by méla obsahovat audiovizualni material vztahujici se k dilu,
textovy popis a celkovy kontext vzniku dila. V jiné odpovédi, ktera rovnéz kladla dliraz na
dokumentaci, byla vyslovena myslenka specidlniho tymu, ktery by vyvijel strategii
novomedialniho uchovévani. Jeho dalsim ukolem by bylo i sledovani softwarovych upgrada
a jejich udrZitelnost v rdmci novomedidlniho archivu. Specidlni vyzkumné pracovisté, které
by mohlo vzniknout i na pidé zavedené instituce, bylo zminéno 1 v dalsi odpovédi. Fungovalo
by jako vyzkumna laboratof pro studium dané oblasti a mé¢lo by byt v t€sném spojeni s umélci
pracujicimi s novymi médii. Diky této spolupréci by se archiv postupné tvofil spontanné. Jiné
zminované feseni by obnaselo vznik projektu, ktery by mél za cil vyvinout systém, na némz
by bylo emulovano prostfedi starSich operacnich systému. Systém by bylo mozné ovladat

skrze webové rozhrani a jednotlivé aplikace zde spoustét a ovladat.
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6. ZAVER

Uchovavani novomedialniho uméni je nepiili§ zpracované téma. Z toho divodu jsem
v prvni fad¢ sledovala texty, jez se tykaji celého pole novomedialniho uméni. Ve vymezeni
novomedialniho uméni jsem se pfiklonila k teoretikovi Lvu Manovichovi, nebot’ vyuziva
charakteristik novych médii na roviné kodu. Jeho definice jsou obecné, coz je pro rychle se
meénici novomedidlni uméni ziejmé jediny vhodny pfistup. Manovichovy teze zaroven tvoii
vhodny odrazovy miustek pro pochopeni problematiky digitalniho uchovavani. Zminovala
jsem 1 vlastnosti novomedidlniho uméni Randalla Packera a Kena Jordana, jejichz vymezeni
vice odrazi novomedialni uméni z pozice divaka. Packer s Jordanem hovoii o integraci,
interaktivité, hypermedialité, imersi a narativité jako o vlastnostech, které je odliSuji od jinych
typt médii.

Principy uchovavani novych médii jsou totozné s principy uchovavani digitalnich dat
obecné. Archivacni instituce si mohou vybirat z n¢kolika moznych strategii, neexistuje tedy
jeden jediny vhodny zptsob uchovavani. Obecné 1ze jako o nejvhodnéjSich mluvit o migraci,
emulaci a metadatovém feSeni, pficemz internetové umeéni lze nyni uchovavat pouze jeho
detailnim popisem a zaznamenanim, tedy pomoci metadat. Dalsi pfistupy jsou obtizné
proveditelné v rozsifen€jsi praxi prevazné z financnich ¢i technologickych duvoda, typickym
ptikladem muze byt konzervace technologie.

Historik uméni Hans Belting a novomedidlni kuratofi Marka Tribe, Reena Jana
a Steve Dietz vnimaji problemati¢nost uchovavani novomedialniho uméni v nékolika riznych
bodech. Jednim z nich je technologické inovatorstvi umélcii a naopak nedostate¢na flexibilita
instituci, jez nedokazi pohotové reagovat, druhym komplikované postaveni medidlniho
uméni, které kolisa mezi uménim a masovou kulturou. Kromé tohoto je archivace naro¢ny
proces i z hlediska toho, co a jak archivovat.

V Cesku existuji skupiny odbornikii, které se zamé&fuji na vyzkum i prezentaci
novomedialniho uméni. Soustavna praxe ale v Cesku stile neexistuje. Vznikaji i nové
projekty, které si davaji za cil vyvoj n&jaké Sir§i metody aplikovatelné na uméni novych
médii. Pfi pohledu na minulé projekty typu CASPAR je ale podstatné fici, ze neni natolik

[ 24

obtizné projekt iniciovat a dovést do urcitého zavéru. Problematictéjsi se zda samotné

46



spravovani archivu, at’ uz technické ¢i kuratorské, které vyzaduje mnoho odhodlani, Casu
1 financi.

Z rozeslaného dotazniku vyplyva, Ze idealni archiv by mél vzniknout mimo stavajici
instituce, pokud mozno ve vyzkumném pracovisti, které by bylo zaméfeno vyhradné na
novomedialni umeéni. Archiv by uchovaval nejen nov€ vzniklé uméni, ale snazil by se
mapovat i to starSi. Hlavni archiva¢ni metodou by byla dokumentace, ktera by obsahovala
predevsim textovy popis a poptipadé audiovizudlni zdznamy dila. Samoziejmosti by pak byla
tésnd spoluprace vyzkumnych pracovniki s novomedidlnimi umélci. Opaény podlem, avsak
rovnez piihodnym, mize byt i nazor jiného respondenta, ktery nepovazuje za diilezité, kdo se
o archivaci novomedidlniho uméni bude starat, daleko vyznamnéjsi je soustavnost této prace.

Nejen z odpovédi na dotaznik je ziejmé, ze archiv je mozné nyni zachytit ve fazi
prechodu od statického k dynamickému. Tato zména je vyrazna a ptina$i mnoho vyzev nejen
pro umélecké instituce. Z divodu rychlého vyvoje technologii a zranitelnosti internetového
uméni vaci témto zmeéndm je ale nutné diskusi nad vhodnymi zplsoby uchovavani

soucasného medialniho uméni zacit dfive, nezli nenavratné zmizi dalsi z nich.
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PRILOHA 1.

Dotaznik

1.

Setkal/a jste se osobn¢ s n¢jakym (jakymkoli) typem uchovavani novomedialnich d&l?

Pokud ano, o jaké dilo Slo?

2. Vite o novomedidlnim dile z 90. let, které se o par let nepodatilo spustit z divodu
zastaralosti sw ¢i hw?

3. Mg¢la by mit archivaci novomedidlniho uméni na starosti néjaka jiz zavedena instituce, ¢i
by méla tato snaha byt neinstitucionalizovana?

4. Sledujete zahrani¢ni snahy o archivaci novomedialniho uméni (jakéhokoliv), pokud ano,
ktery model je Vam nejblizsi/nejsympatictejsi?

5. Jak byste Vy sam/sama piistupoval k archivaci novomedidlniho uméni v idealnim
piipadé?

Odpovédi

Respondent I

1. Ano. Ve sbirce fotografie a novych médii ma GHMP vedle cca 800 fotografii
a velkoformatovych tiskl také nékolik videi a nékolik dél multimedidlnich: napt.: F. Diaz,
E-area nebo F. Diaz, Generatrix

2. Ano, s vySe uvedenymi dily byly potize ptedevsim z HW diivoda.

3. kterdkoliv z uvedenych moznosti, avSak systematicky

4. nevim

5. Je velmi zZadouci, aby se né€kterd instituce systematicky zabyvala archivaci nejen dél

samotnych, ale pfedevS§im star§ich zdznamovych a piehravacich technologii, nebot
zastaravani obojiho probiha nesmirnou rychlosti, kterou téméf nelze na urovni
jednotlivych dél podchytit, Dila navic pievodem do novéjsich technologii ¢asto velmi

ztraceji na kvalité 1 hodnoté.
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Respondent 11

l.
2.

Ano. Slo o dila netartova, digitalni, video art.

Ano, s tim se potykaji vSechny prace. Proto také existuji prezervacni a restoraci aktivity
jako netpioneers nebo aktivity rhizome.

kombinace vSech odpovédi a mnohem vic. Neni specifikovdno o jaky kontext jde,
u zavedenych zahrani¢nich instituci je samoziejmé logické rozsifovat a podporovat jejich
aktivity, u nés je nutny vznik instituce specidlni... Archivovat by méli vSichni, véetné
autord.

Ano. http://www.netpioneers.info/ (restorace dél + odbornad teoreticko-historicko-
kontextualiza¢ni publikace + fizené rozhovory s pamétniky)

Podle mé¢ takzvan¢ archivovat novomedidlni uméni jako takové nelze. Veskeré archivacni
snahy jsou vlastné pouhymi dokumentacemi... Smysl md, pokud se emuluje pfirozené
prostfedi... Nejsmyslupln€jsi mi pfipadd archivace prostiednictvim dokumentace
(natogeni videa, fotografie, TEXTOVY POPIS, kontext) + v kombinaci s archivovanym/

restorovanym dilem... Prvé obstoji i samostatn¢, druhé nikoli.

Respondent 111

Mam server node9.org, kde je nckolik starSich archivovanych webd. Pokud pouzivaji
programové skripty, je problém casem s kompatibilitou, kvili bezpecnosti a novym
vécem je potieba provozovat novéjsi technologie a staré weby se musi upravit a to uz
nikdo neud¢la.

Osobn¢ vim o pracech brnénské FaVU z 90. let délané v Macromedia Authorware,
webech, sam jsem délal program pro PC a pozd¢ji interaktivni web s VRML, témér vse
kvtli jinym médiim - pirechodu z disket, vyfazeni pocitacli, na kterych to bylo, zménam
technologii, zmizelo.

Archivaci nm uméni by se méla vénovat zavedenad instituce.

Moc ne, ale méla by to byt asi kombinace archivu dat a dokumentace, provozu emulatoru

strarsich softwaru a kompletnich historickych HW-SW celku.
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5. Myslim, Ze je na misté¢ vyzkumny/vyvojovy projekt, ktery by na modernich
virtualizacnich technologiich provozoval starsi systémy (DOS, MacOS, Windows 95,
a novéjsi) a disponoval by webovym rozhranim, kde by bylo moZné na webové strance na
virtudlnich desktopech spoustét a ovladat aplikace.

Respondent IV

1. Qualia Ivora Diosiho

2. Pavel Smetana: Room of Desires - komplexni dilo kombinujici prvky VR, BCI
a interaktivniho 3D designu je vzhledem k vazanosti na dobovy software i hw prakticky
ztraceno.

3. Archivaci nm uméni by se méla vénovat zavedena instituce.

4. Nemdam znalost.

5. Idealni by byl institut pfi novomedidlnim centru, ktery by se mohl opfit o Spickové
persondlni a technické zazemi a mohl by systematicky pracovat také na samotné strategii
archivace digitadlntho uméni. Vedle dokumentace k archivovanym dilim by tedy fesil
1 otazky udrzitelnosti a upgradu softwar(, na nichz dila bézi/bézela.

Respondent V

1. www.hermit.cz

2. vétSina z nich zmizela

3. Archivaci nm uméni by se méla vénovat zavedena instituce.

4. www.archive.org

5. vé&echny véci nelze udrzovat, ani pii Zivoté a je to tak dobie
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Respondent VI

1. 1iSlo iba o webové archivy netartu- mnohé odkazy vSak uz ostali nefunkéné. pokial’ ide
o videoart alebo rozne interaktivne hry, tie umelci Siria a uchovavaji na nosicoch - alebo
posielaji mailom odkaz na nete, kde sa da hra stiahnut’.

2.

3. Archivaci by se mél vénovat nékdo mimo nynéjsi instituce.

4. asi Ars Electronica archiv

5. Vznik takejto inStiticie by mohol byt paralelnym s nejakou uZz zabehnutou, kde by sa
zriadil “lab®, vyskumné pracovisko, archiv- jednak pre Studijné ucely ale v kolaboracii
s umelcami y sa archiv vlastne tvoril

Respondent VII

1. Osobng¢ s dily tohoto typu nepracuji.

2. ne.viz vyse

3. Archivaci nm uméni by se méla vénovat instituce, jeZ vznikne jen pro tento ucel.

4. Nesleduji.

5. Postupovala bych podle rady odbornikti v oblasti digitalizace a novych médii.

Respondent VIII

1. Ano. Dilo Woodyho Vasulky.

2. Ano. Room of Desires.

3. Archivaci by se mél vénovat nékdo mimo nyngjsi instituce.

4. Ano, ZKM v Karlsruhe , D.

5. Aktivné.
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Respondent IX

1. videart na portalu gama ci casestudies v projektu caspar

2. ano

3. Archivaci nm uméni by se méla vénovat instituce, jeZ vznikne jen pro tento ucel.

4.

5.

Respondent X

1. Ano, jisté. Vzhledem k mému badatelskému zaméfeni se bezn¢ "setkdvam"
s uchovavanim rtiznych forem pohyblivého obrazu na riznych nosicich a dnes piedevsim
na internetu. Nelze vyjmenovat vSechna dila. SpiSe Ize mluvit o souvisejicich tématech
jako je schopnost zdznamu zachytit ptivodni mediadlni udalost a tim padem zda nejde spise
o dokumentaci prob&hlého.

2. Osobni zkuSenost takovou nemam.

3. klidn¢ vSechny varianty, protoze kli¢ a zplusoby archivace mohou svou vlastni
specifi¢nosti pfispivat k podchyceni rozliénych dat 1 postiehi a tudiz i1 k interpretaci.

4. oceiuji naptiklad ¢innost rakouského Indexu.

5. vzhledem k riiznorodosti novomedialniho uméni je obtizné nastavit jakakoli pevna

pravidla pro archivaci. Takze zastavam velmi otevieny pfistup a dalo by se fici

kvantitativni, ¢imz mam na mysli shromézdit k dané medialni udéalosti o nejvice dat.
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