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Abstrakt

Tato bakalafska prace se vénuje zivotu a tvorbé kameramana Josefa Stfechy. Jedna se o autora
s pozoruhodnym tvir¢im zabérem, jehoz Zivot a dilo zatim filmova historiografie

nezkoumala. Stiecha tvoril v letech 1929 — 1971 a za svou kariéru se podilel na vice jak 60
celovecernich hranych filmech. Béhem druhé svétové valky pod pseudonymem Strecher
natacel také v Némecku pro spolec¢nosti Bavariafilm a UFA. Cilem této bakalaiské prace je
predstavit tohoto ¢inorodého kameramana a jeho tvorbu a také sledovat $irsi vyvoj umélecko-
technické profese kameramana. Nedilnou soucasti je usporadani poztistalosti Josefa Stfechy a

vytvoieni osobniho fondu, jehoz inventaf je k dispozici v ptiloze.

Abstract

This submitted bachelor thesis deals with the life, work and activities of the director of
photography Josef Stfecha. He was the author with a broad remarkable creative range,
however, the film historiography have not researched his work up to now. Josef Stfecha was
creating in the years 1929 — 1971. In his career he made more than 60 feature films. During
the World War Il he also worked in Germany for the companies Bavariafilm and UFA under
the pseudonym Strecher. The aim of my bachelor thesis is to introduce this active director of
photography and his work and to follow the wider evolution of the artistic-technical
profession of a director of photography. The important part of the thesis is the heritage
arrangement of Josef Stfecha and the creation of his personal fund, which can be seen in the

attachment.
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uvob
Predkladana bakalarské prace se vénuje osobnosti kameramana Josefa Stiechy a sklada se ze
dvou casti — uvodni studie a praktické ¢asti tj. vytvoteni osobniho fondu. Josef Stiecha tvofil
v letech 1929-1971 a natocil vice jak 60 celovecernich filmu. Cilem mé prace je piedstavit
tohoto ¢inorodého kameramana v kontextu modernich déjin ceskoslovenského statu a také
sledovat, jak se tento d€jinny ramec odrazi ve filmaiské umélecko-technické profesi. V
biografické ¢asti si kladu za cil tedy nejen zmapovat zivot a tvorbu Josefa Stiechy, ale také

sledovat vyvoj a pozici kameramanti v prubéhu 40 let.

Za velmi cenny zdroj informaci o osobnosti Josefa Stiechy povazuji rozhovory s jeho synem,
dokumentaristou Jifim Stiechou a dcerou Janou, které jsem vedla metodou oralni historie.
Véfim, ze diky osobnim vzpominkam nevyzni ma bakalaiska prace pouze jako jakysi
biograficky vycet, ale ptipomene Josefa Strechu jako kameramana i jako ¢lovéka. Byl velmi
oblibeny spoleénik a na place ho bylo plno. Svou profesi mél rad a vykonaval ji zodpovédné a
se zajmem. Dobie znal filmové prostfedi a zajimal se 1 0 zahrani¢ni tviirce a technické
novinky. Jeho syn Jifi Stfecha si vzpomina na to, jak se doma na kazdé nataceni poctivé

ptipravoval. Na place o tom nikdy nemluvil a s lehkosti zasvétloval slozité scény.

Za dalsi dulezity zdroj, jenz slouzil k blizSimu poznani osobnosti Josefa Stfechy a jeho
pohledu na kameramanskou ¢innost, povazuji také nékolik stranek vzpominek, které Stfecha
napsal za svého Zivota napiiklad pro filmovy ¢asopis Scéna. Pro $irSi ndhled na
kameramanskou profesi jsem zafadila informace ziskané z rozhovort s kameramany, ktefi
byli Josefu Strechovi genera¢né blizko. Rozhovory, z kterych jsem Cerpala, jsou k dispozici v
oddéleni oralni historie NFA. Dale vychazim z dobového tisku, zejména z rozhovord

s Josefem Stiechou a dal$imi kameramany. K témto pramentim pfistupuji pomoci metody
nov¢ filmové historie. Velmi Casto nechdvam hlas pamétnika z tisku 1 zvukovych rozhovort
zaznit v plném znéni, a to pro vétsi hodnoveérnost, zachyceni atmosféry a dobového jazyka.

V textu tyto ptimé citace oddéluji kurzivou.

Pti tvorbé kapitol jsem postupovala chronologicky a kazdou kapitolu zahéjila stru¢nym
dobovym kontextem. Stézejni ¢ast mé bakalaiské prace, tedy vytvotreni osobniho fondu, mi
bylo umoznéno diky sezndmeni se s rodinou Stiechovych a ptistupu k poziistalosti. Ackoliv
bylo ndhodné, v&fim, Ze o to je to setkani cennéjsi. V ceském prostiedi neni kameramaniim a
jejich praci vénovano tolik prostoru, kolik by si zaslouzili. Tvorbou a 0sobnosti Josefa

Strechy se dosud zadna filmova historickd prace nezabyva.
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1. FILMOVE ZACATKY

Filmovy kameraman Josef Stiecha se narodil 3. listopadu 1907 v Uvalech u Ceského Brodu.
Po absolvovani méstanské Skoly nastoupil do uc¢eni do Prvni ceskomoravské tovarny na stroje
Vv Praze, kde se ucil od 11. ¢ervence 1921 do 30. kvétna 1924 zamec¢nikem. Jeho otec strojnik
Josef Stiecha st. planoval pro syna po vyuceni studium primyslové skoly. Josef Stiecha se

v$ak vydal vlastni cestou a v letech 1924-1926 studoval grafickou $kolu v Praze.!

Poprvé se setkal s filmem ve svych sedmi letech s ptijezdem cestovniho biografu do rodnych
Uval. Kinematograf ho natolik zaujal, Ze si cely Zivot pamatoval, Ze prvni film, ktery vidél,
byl Quo Vadis.? Po zavedeni elekttiny bylo v Uvalech otevieno prvni stalé kino, kam byl
Strecha ptizvan do orchestru jako hra¢ na housle. Filmy, které v kiné vidél, ho natolik zaujaly,
ze se chtél stat hercem. ,, Doma byli jaksepatii prekvapeni, kdyz jsem jim ozndmil své
rozhodnuti jit k filmu. V té dobé to totiz pro slusnou rodinu byla ostuda, ** vzpominal pozdé&ji
Stiecha.® Spolegensky status filmu na malém mésté, jako byly Uvaly, nebyl v té dobé vysoky

— ptidat se k filmu znamenalo témé&f totéZ jako ptidat se ke komediantim a cirkusu.*

V Sestnacti letech se Stiecha usilovné snazil splnit si sen a ziskat misto filmového herce.
Neuspésné obvolaval vsechny filmové spolecnosti a nakonec se rozhodl ptihlasit do prave
vzniklé $koly pro filmové herce, kterou 18. 9. 1926 zalozila spole¢nost Wetebfilm. Jednalo se
0 tzv. ,,Kurs filmového uméni,* ktery vyucoval rezisér Vaclav (W. T.) Binovec® a Béla
Horska, byvala ¢lenka Carské ¢inohry a profesorka na filmové skole Skobelev.® V pamétich
Stiecha vzpomina, Ze ho ve Wetebfilmu piijal herec Ladislav Struna, ktery ho vzapéti odmitl

S tim, Ze do filmové Skoly déti nepfijimaji.

Stecha el k filmu, aby mohl hrat. To se mu podatilo az 0 45 let pozdéji, kdyz svou filmovou
drahu herectvim uzaviel. Po nato¢eni posledniho filmu v roce 1971 na pozici kameramana
obsazoval v dichodovém véku epizodni role barrandovskych filmu a televiznich serialt, Casto

spolu se svou manzelkou, hereckou Jifinou Bilou. Nejednalo se pouze o zajimavy privydelek

1 Tato graficka skola je uvedena i u dalSich kameraman (lllik, Hurika, Sirotek, Tarantik...), jednalo se o kameramansky nebo
fotograficky kurz na Statni grafické skole v Praze. BEhem své existence se $kola nékolikrat prejmenovala. V pozdéjsich letech
byla tato skola brana jako dobra prlprava pro pfijeti na FAMU. Vystudoval ji napt. také Miroslav OndfFicek.

2 Quo Vadis (Enrico Guazzoni, 1912).

3|van Soeldner, 35 let ,pod stfechou”. Kino 14, r. 12 (11. 6. 1959), s. 181.

4Kamera nejsou jen hezké obrazky. Rudé prdvo 49, ¢. 130 (5. 6. 1969) s. 5.

5 Vaclav Binovec pouzival pseudonym Willy Bronx, spole¢nost Wetebfilm zaloZil v roce 1918.

6 Cesky filmovy zpravodaj, ¢. 3637 (18. 9. 1926), str. 7. pozn.: Skola méla pfipravit herce po teoretické i praktické strance,
zapis se konal ve Vodickové ulici €. p. 20, kde spolec¢nost sidlila.
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Kk penzi, ale také o moznost vratit se k nata¢eni a znovu zazit atmosféru filmového nataceni,

kterou mél tolik rad.’
1.1. SPOLECNOST A-B VINOHRADY

Od svych trinacti let Stfecha fotografoval, proto ho po netispésné snaze stat se hercem
napadlo, Ze by se mohl stat kameramanem. Doslechl se, Ze se v kavarné Rokoko® schézeji lidé
od filmu a tak se Sel zeptat pfimo tam. Zde se seznamil s rezisérem Svatoplukem
Innemannem, s kterym pozd¢ji v roce 1932 nataci divacky uspésné veselohry Pred maturitou
a Snatkova kancelar. Innemann mu doporucil obratit se na spole¢nost Milose Havla A-B

Vinohrady.

Ve spole¢nosti A-B bylo nutné nejprve nastoupit jako u¢ednik na bezplatnou tfiletou praxi a
az poté byl mozny kariérni postup. Stfecha s praxi souhlasil, pfestoze byl nezletily, ihned

podepsal smlouvu a dne 1. ¢ervna 1924 nastoupil do A-B jako laborant.

Vedouci laboratofi FrantiSek Rubas ho seznamil s filmovou technikou. Rubas mu také pomohl
k tomu, aby dostaval vyplatu 60 Ké&s tydné. Praxe v laboratotfich byla ¢asto prvni zastavkou
naSich kameramand u filmu. Stfechiiv kolega a pfitel Jan Stallich, ktery zacinal rovnéz jako
laborant u spole¢nosti A-B (v roce 1921), povazoval praxi kameramana v laboratofich za
velmi piinosnou. Tato zkuSenost kameramanovi umoznovala znat vyrobu filmu i z druhé
strany. Diky znalosti prace s laboratornim zpracovanim kameraman védél, jak se pracuje

S negativem, jak se dé€laji kopie a pokud nastalo nedorozuméni mezi laboratofi a

kameramanem, umél ho rychle vyiesit, protoze poznal, kde nastala chyba.®

V ramci praxe ve spolecnosti A-B se Stiecha dostal také k asistentské vypomoci na nataceni:
., Nu, byl to rok ucednicky jako tehdy v kazdém poradném remesle. Déti panii rezisérii jsem
sice nekolibal, ale behal jsem pro parky, prendsel stativy a podobné. To vite, okukoval jsem
kameramanskou prdci statecne, vyzvidal — ale tenkrat darmo mluvit! To si kazdy ty své
vedomosti a znalustky uzkostlive chranil jako kdovijaké vyrobni tajemstvi. Tehdy se vyptavat

na zkusenosti starsich odbornikit od filmu — to znamenalo prijit docela snadno k pohlavku.

7 Rozhovor s Jifim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.

8 Vaclav Wasserman, Prikopnici ¢s. kinematografie. Alois Jalovec — J. S. Koldr — Vladimir Slavinsky a dalsi prikopnici z
kavdrny Rokoko. Praha: Akademie muzickych uméni 1966, s. 10.

9Rozhovor s Janem Stallichem vedl Zdenék Stabla, Jaroslav Broz, Myrtil Frida a Lubog Barto$ek, $edesata léta. NFA, Sbirka
oralni historie.
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(...) Tajnustkarstvi a drahoty s vlastnimi poznatky, to byla vitbec specialita naseho starého

filmu. 1

Po praxi ve spole¢nosti A-B Stiecha pracoval sedm mésict v laboratofich v pafizském

Paramountu, kam ho nejspise doporudil pravé Frantisek Rubas.'!
1.2. PRAXE U BRATRI DEGLU

Po zkuSenostech z Pafize Stfecha spole¢né s Rubasem piesel z laboratoii A-B do spole¢nosti
Bratii Degla. Zde pracoval v letech 1927-1933 a dostal se ke kameramanské praxi. Byl
zamg&stnan jako asistent kameramana Karla Degla a podilel se na nataceni kratkych filmi -

dokumentérnich, prirodnich a kulturnich.

Jeho hlavni ¢innosti byla asistence pii na natd€eni tydeniku Degluv Zurndl, ten spolecnost

natacela v letech 1927-1930.12 Jednalo se o filmovy prehled, ktery zachycoval nejdilezitéjsi

domaci a zahrani¢ni udalosti.

Karel Degl seznamil Josefa Stiechu s kameramanskym femeslem. ,, Séf firmy, Karel Degl, byl
vynikajicim odbornikem. Pri natdceni jsem mu délal asistenta, a kdyz jsem se ho na néco
zeptal, vSechno mi vysvetlil. To byla vzacnost, v tehdejsi dobé délali operatéri se vsim velka
tajemstvi. Kdyz néktery néco poradil, muselo se to vétsinou délat obracené, aby vysledek byl
dobry, vzpominal Stfecha. Stfecha po vySkoleni Degliiv tydenik natacel a sestavoval

samostatn¢.
1.2.1. Prvni hrany film

V letech 1925-1929 ¢itala primérna roéni vyroba v Ceskoslovensku 25 filmi. Za celou
némou éru vzniklo v Ceskoslovensku na 210 hranych celoveéernich filmi. Vétsinou byly
nataCeny v ateliérech A-B, v Lamacov¢ studiu na Kavalirce, ve Wetebfilmu, Prag-filmu nebo
Excelsiorfilmu a n¢které filmy zejména na pocatku némého obdobi byly nataceny bez
ateliérdi, v kulisach postavenych v exteriérech.®® V zavislosti na pfivalu zahrani¢nich filmt

Vv letech 1922-1930 tvortila domaci produkce na nasem trhu jen pouhych 5 %.

10 Lidé naseho filmu zblizka. Filmové noviny 2, ¢. 37 (10. 9. 1948), s. 3.

11 Rozhovor s Jitim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.

12 Ji¥i Havelka, Kdo byl kdo v ¢eskoslovenském filmu pred r. 1945. (Cs. filmovy Ustav 1979, strojopis), s. 44.
13 Jifi Havelka, 50 let ceskoslovenského filmu. Praha: Ceskoslovensky statni film 1955, s. 33.
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Nejvyznamnéj$imi kameramany némé éry byli Karel Degl, Jaroslav Blazek, Vaclav Vich,
Otto Heller, Josef Brabec, kteti byli o generaci star$i nez zacinajici Josef Stiecha.

V souvislosti s nimi se poprvé objevuje termin ,,éeskd kameramanska gkola“. 14

Béhem let 1925-1930 se Ceskoslovenské filmové hospodaistvi tésilo velkému rozkvétu.
Filmové spole¢nosti, které béhem hospodaiské krize v letech 1922—1924 zanikly, se opét
vracely ke svému podnikéani. Za vyhodnych podminek se v roce 1925 zacala vénovat tvorbé
hranych filmt také spole¢nost Bratii Deglt, ktera se do t€¢ doby vénovala spise tvorbé

dokumentarnich a reportaznich filmi, hranych film@ natocila do roku 1930 minimalné 17.%°

Stiecha dostal svou pfilezitost k nata¢eni prvniho hraného filmu ke konci 20. let. Na realizaci
se ¢astecné podilel s rakouskym kameramanem Viktorem Gliickem. Gliick z nataceni filmu
odesel a Stiecha byl povéfen Karlem Deglem jeho doto¢enim. Jednalo se o koprodukéni film
Bratii Degli, berlinského Hom-filmu a videniského Projektograph-filmu Prazsky Monte
Christo (1929) v rezii videfiského Cecha Hanse Otta. Cast interiérii byla natoéena v Praze

v ateliérech na Kavalirce.'®

Film pravdépodobné nebyl prilis kvalitni, alespont dobovy tisk se k planované spolupraci
vyjadiuje takto: ,, Prazsky Monte Christo, jest novy cesko-vidensky film, nataceny za

financniho interesementu firmy Bratii Deglové nechvalné znamym videnskym rezisérem
Hansem Ottou, ktery se neslavné uvedl u nas nemozné zfilmovanou nasi tradicni veselohrou
Veteran Votruba. Budou-li konce podobné, litujeme predem firmu Bratii Déglové i

sympatického J. W. Speergera. “*'

Tento némy film byl jednim z poslednich filmi spolec¢nosti Bratii Deglt. Spole¢nost vcas
nezareagovala na pfechod ke zvukovému filmu a nebyla schopna konkurence. ,, Karel Degl
povazoval v roce 1930 jako mnoho jinych filmovych vyrobcii zvukovy film za modni a

prechodnou zalezitost. Neprizpiisobil podnik na zpracovani zvukovych filmii a byl nucen jej

Vv roce 1931 likvidovat. “ 8

14 Terminu ,,Ceska kameramanska Skola“ se vénuji na str. 11.

15 Marcela Kalasova, Bratfi Deglové s.r.o. (1912) 1918-1952 (1963), Inventar NFA 2008, s. 4. A porusuji tak smlouvu z 20. 12.
1923, kterou méli se spole¢nosti A-B. V této smlouvé se Karel Degl stal vedoucim laboratofi A-B s tim, Ze musi omezit
hranou tvorbu spole¢nosti Bratii Degli ve prospéch A-B.

16 Revue filmu, 1928, Cislo 2, s. 44.

17 Z filmového svéta: doméciho. Filmova tribuna 1, 1929, ¢. 1 (duben 1929), s. 18.

18 Osobni fond Josefa Strechy (1907 — 1985). Vzpominky zacatky (strojopis), k. €. 1, inv. €. 6, sign. | ¢, nedatovano, s. 3.
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1.3. KAMERA NEMEHO FILMU

Prvni kamery byly difevéné nebo hlinikové a piipominaly vétsi krabici s objektivem a klikou.
Tocenim klikou se kamera uvadéla do chodu a rychlost toceni klikou ovliviiovala rychlost
pohybu. “Nekdy jsme také v Zertu pouzivali vyrazu ,klikotocka, ‘ podle povéstné kliky, ktera
uvadeéla kameru do chodu, “ vzpominal Stiecha na prezdivku tehdej$ich kameramani.!® Klika
na kameie byla symbolem tehdejsi éry. Otacelo se s ni rytmicky, a to dvakrat za vtefinu, aby
kameramani dosahli plynulosti a pravidelnosti pii otaceni, pouzivali pomuicky v podob¢ pisni.
Pomoci rychlosti filmového nataceni dosahovali kameramani riznych efektl naptiklad pfi
honi¢ce zrychleni, pii snovych scénach zpomaleni. Klika tak byla nastrojem k vyrazovému
sdéleni filmu.?° Pomalejsi toceni klikou nez dvakrat za vtefinu se také pouzivalo k Setieni

s filmovym materialem.?*

Plynulé toceni klikou na kamefe bylo zakladnim ptedpokladem pro profesi kameramana a
nebyl to tak snadny tkol, jak by se mohlo zdat. Kromé toceni klikou kamery se druhou rukou

to¢ilo v opa¢ném sméru klickou pod stativem a panoramovalo se.??

V pocatcich kinematografie filmova kritika neexistovala, aby hodnotila pfesvétlené, neostré
zabéry a na kameramany nebyly kladeny pfili§ velké naroky. Prace kameramana totiz byvala
Casto brana prave jen jako mechanické pohanéni stroje, které by do budoucna mohlo byt
nahrazeno strojem samotnym. Tvirci francouzské avantgardy 20. let pouzivali kameru na
pérovy pohon a nataceli filmy bez ucasti kameramana. V poloviné 20. a 30. let se vSak vklad
kameramana ukdzal jako nepostradatelny a tym obsluhujici kameru se jesté vice rozsifil.

Pérovy pohon byl nahrazen elektrickym motorem.?®

Ve 20. letech vSak kinematografie byla povaZzovéana za svébytny obor a stejné tak i
kameramanské profese. Castéji nez oznadeni kameraman se v téchto letech pouzivalo
oznaceni filmovy operateur a pokud se ve 20. letech mluvilo o estetice kamery, pouzival se

vyraz fotografie. Synonymy pro filmovani kamerou potom byla slovesa snimat a fotografovat.

Spolu s rozvijejicim se zajmem o kinematografii vznikala specializovana periodika, ktera se

vyjadfovala k jednotlivym filmovym profesim, napiiklad v roce 1927 vysel v periodiku Cesky

19 Odpovida Josef Stfecha, kameraman. Scéna 7, 1982, ¢. 20 (24. 9. 1982), s. 2.

20 lvan Klimes, Pohyb filmu v kinematografu. lluminace 13, 2001, ¢. 3, s. 81.

21K zalozeni klubu kinoamatéru. Pathé-revue 1-2, 1932, Cislo 4, s. 4.

22 Rozhovor s Jitim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.

23 Lubos Bartogek, Ceska kameramanska $kola 30. let. Panorama, 1979, &. 3, s. 33-50.
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filmovy sver ¢lanek o tehdejsi kamete: ,, Pred patndcti lety, kdy film slouzil jen tomu vcelu, aby
vyhnal navstévniky vaudevillovych divadel, kteri chteli predstaveni shlédnouti dvakrat pri
Jediném vstupném, nebyl kameraman nic¢im vice, nez obycejnym fotografem. Zastavil svou
¢ocku na objekt, ktery mél byti fotografovan, ohlédl se po slunci, aby se presvedcil, ma-li
dostatek svétla a pak zacal tociti klikou nazdarbith. Nebylo tenkrdte zapotrebi néjaké zvlastni
zrucnosti, o daru obrazotvornosti a domyslivosti ani nemluve. Dnes je tomu docela jinak.
Dnesni kameraman musi byti dokonalym odbornikem, nebot na svych bedrech nese valnou
cast zodpovédnosti za podarenou nezkazenou produkci. Film jest zfuSovan, i kdyby nakrdasné
byla hra hercu a rezie nejvys vynikajici, paklize fotografie nestoji na vysi doby. Na druhé
strané muze zhlédnuti docela primérného filmu prinésti dokonaly pozitek umélecky, paklize

po strance fotografické podan byl vykon ojedinély. “**

Josef Stiecha vzpominal na kameru 20. let a 30. let hlavné kviili spolupréci s reziséry: ,, Ve
dvacatych a tricatych letech zdaleka neexistovala tak vizkd spoluprdce mezi kameramanem a
rezisérem jako dnes. ReZiséri se zabyvali vypravenym pribéhem a na vytvarnou stranku filmu
prilis nedbali. Kameramani se tésili znacné volnosti a vyuzivali ji po svém. Bez ohledu na néj
se zaber pro vetsi zajimavost snimal tFeba skrz nohy od zidle a v dalsim se z niceho nic

promitl na zed ostry stin Stafli. Zkratka: reZisér tocil sviyj film a kameraman taky.“ %

Kameraman byl zodpovédny za vysledny obraz stejné jako rezisér, byl a dodnes je totiz
nejuzsim spolupracovnikem reziséra, aCkoliv se podle Stiechovy vzpominky zda, ze diiv
spoluprace mezi nimi nebyla tak uzka jako v soucasnosti. V' jednom z prvnich ¢eskych
periodik zabyvajicich se filmem, Kinematografie, napsal Karel Smrz , filmovy teoretik,
publicista a spoluzakladatel tohoto mési¢niku, v roce 1926 ¢lanek s nazvem Fotografie byla

Spatnd.?® Diky tomuto dobovému ¢lanku se dozvidame fadu zajimavych pohledd na proménu

filmové kamery.

Smrz zduraziuje, ze kameraman by mél pfedev§im pouzivat o¢i — ,, (...) potrebuje je k tomu,
aby si dovedl v pravy okamzik pri pohybovani zaostrovaci packou rici “Stop *“ a mohl vziti jed
na to, ze mu objektiv v této poloze kresli obrdzek opravdu ostry. “ Toto tvrzeni dopliime
vzpominkou Josefa Sttechy: ,,Vzhledem K wrovni tehdejsich kamer bylo prvnim a zakladnim

meéritkem nasi prace, zda jsou obrazky ostré a dobre naexponované. Nebyl to nékdy snadny

24\, 0. Lucas, Jak se déla film. Cesky filmovy svét 5, ¢. 6 (2. 12. 1927), s. 12.

25 Osobni fond Josefa Strechy (1907 — 1985). Vzpominky operatér (strojopis), k. €. 1, inv. €. 7, sign. | ¢, nedatovano, s. 2.
26 Karel Smrz, Fotografie byla Spatna. Kinematografie 1, 1926, ¢. 9-10 (11. 12. 1926), s. 128. (Vice Smrzovych text(
usporadal Karel Tabery do tfidilného sborniku Filmova publicistika Karla Smrze)
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ukol. Obraz se totiz nepozoroval reflexnim hledackem jako dnes, ale primo pres film
V kamere. Obraz jsme vidéli na zadni strané filmové suroviny ve velikosti filmového policka a

vzhiiru nohama. “ '

Smrz také uvazuje nad hlavnim pfinosem kameramana. Uvadi, Zze kameraman ma k dispozici
piirodu a techniku a moznost vérohodné ji zachytit jejim kopirovanim. Osobnim vkladem
kameramana je pak to, ze sdm vybird kompozici, vzdalenosti a osvétleni — tim vyjadiuje
naladu. A pravé zachytit naladovost filmového obrazu Smrz povazuje za hlavni piispévek
kameramana k filmovému uméni. Jak kameraman tento kol splni, zaleZi podle Smrze na jeho
vkusu, svédomitosti, zkuSenostech a uméleckém citéni. Piistroj kamery mu slouzi jenom

k reprodukeci jeho usili.

27 Osobni fond Josefa Sttechy (1907 — 1985). Vzpominky operatér (strojopis), k. & 1, inv. &. 7, sign. | ¢, nedatovano, s. 1.
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2. PREDVALECNA TVORBA 30. LET

Rokem 1929 pozvolna kon¢i néma éra a v Ceskoslovensku se prechazi ke zvukovému filmu.
Filmova 30. léta v Ceskoslovensku znamenala obrovsky zanrovy zlom, ustala tvorba
melodramat a rozvijela se tvorba komerc¢nich veseloher se silnym hereckym zdzemim.
Objevuje se také vlastenecka vina — literarni adaptace a ptepisy divadelnich her, filmuji se
zivotopisy slavnych postav ¢eské historie. Nejvétsi cast produkce vsak tvorila divacky
pristupna dila, zeyjména dominantni komedialni Zanr zastaval v dobové domaci produkci 50 %

hrané filmové tvorby.?®

Rozvijejici se filmova kritika tuto nenaro¢nou tvorbu odsuzovala a s pfisunem zahrani¢nich,
ceskoslovenské kinematografie naptiklad zalozenim nadace Filmového studia (FS), které bylo
pozdg¢ji ziizeno jako statem dotovana nezavisla instituce. V ramci fungovani FS se vypisovaly
ankety a konkurzy na naméty a scénare. FS také poradalo kurzy a prednasSky pod vedenim

zkusenych odborniki jednotlivych profesi (Otakar Vavra, Otto Rédl aj.).?°

Josef Stiecha se ve 30. letech dostal k nataceni spiSe primérnych snimkut pro firmy jako A-B,
Elektafilm, Lucernafilm, Meissner, Moldavia, Monopol, Nationalfilm, Stella, Terra a Triglav.
Ve 30. a 40. letech kromé hranych celovecernich filmi natacel fadu kratkych snimkt zejména
etnografickych a zemé&pisnych.* V Elektafilmu se Stfecha vénoval tvorbé dalsiho tydeniku

tzv. Elektajournalu a tvorbé reklam.

2.1. POZICE KAMERAMANA VE 30. LETECH

Kameramani do roku 1939 pusobili jako pln€ nezavisli tvirci, nebyli stalymi zaméstnanci
ateliérd, na nataceni filmu je najimal producent. Pro vykonavani kameramanské profese bylo
nutné vlastnit kameru a veskeré technické vybaveni, byt kameramanem tak nebyla levna
zalezitost. Pfi nastupu zvukové éry vystiidala némou kameru zvukova. Kameraman tedy

potieboval vlastnit jednu kameru zvukovou, jednu nebo dvé kamery ruéni a ptisluSenstvi jako

28yan Klimes, Po nastupu zvuku (1930-1945). In: Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Moravska galerie
v Brné: Exlibris, Praha, Brno — Praha 2004, s. 82.

29 Tereza Dvorakova — Jifi Hornicek, Kinematografie ve tticatych letech. In: Lubos Ptacek (ed.), Panorama ceského

filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico 2000, s. 39.

30Vyrodi a jubilea v listopadu a prosinci roku 1987, Zpravodaj ¢eskoslovenského filmu, 1988, ¢. 14, s. 36.
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stativ, filtry, kufr. Cena tehdejsich kamer se pohybovala v fadu desitek tisic korun bez

vybaveni.?!

., Chtél jsem se stat operatérem, jak se tehdy kameramaniim rikalo, bez kamery to neslo. A
ziskat ji, se zdalo zhola nemozné. Vzdyt filmova kamera tehdy predstavovala hodnotu péti
automobilii a s veskerym vybavenim dosahovala ceny c¢inzaku na Vaclavském namésti,
popisoval ve vzpomince zadatky své kariéry Sttechiiv soucasnik Jaroslav Tuzar.3? Tuzar
uvadi, ze kamera stala v té dobé sto az sto dvacet tisic.>* Kameru bylo mozné pofidit si na
splatky, 3slozit se nebo si ji sestavit, jako to udélal pravé Tuzar. Stiechovi rodiée prodali vilu
v Uvalech na namésti, aby mu mohli koupit kameru. Jednalo se o americkou kameru zn.
Mitchell.®

Dne 26. &ervence 1937 byl ustaven pii Ceskoslovenské filmové unii Odbor kameramand,
jehoz predsedou se stal Karel Degl.® V souvislosti s upevnénim kameramanské profese a
jejim véhlasem se v obdobi 20. a zejména 30. let zacalo hovoftit o tzv. ,,Ceské kameramanské
skole.“% Jedna se o esteticko-technicky proud, ktery se takto oznaduje zejména v souvislosti
s tim, ze se Ceskoslovensti kameramani etablovali v zahranici jako svétoveé uznévani
profesiondlové. Nejedna se vSak o celistvy formalni proud, jehoz spole¢né znaky by §ly
definovat. Pfesto je termin ,,Ceskd kameramanska skola* dodnes pouzivan. Nalezneme ho

v dobov¢ literatufe, tisku i v rozhovorech s jednotlivymi kameramany napiiklad v oddéleni
oralni historie NFA.

Vystizné tento proud popsal sam Stiecha: ,, Asi bych byl na rozpacich, kdybych mél uplné
presné Fici, co se pod timto casto uzivanym pojmem skryvd, kdybych mél postihnout estetické
znaky, spolecné praci ceskych kameramanii. Vzdyt kazdy mél svuj styl. Stallich, Pecenka,

Roth, Tuzar... Mozna oznaceni ,, ceska kameramanska skola ““ vyjadrovalo spis fakt, ze

31 Rozhovor s Janem Stallichem vedl Zdenék Stabla, Jaroslav Broz, Myrtil Frida a Lubog Bartosek, $edesata léta. NFA, Sbirka
oralni historie.

32 Zaslouzily umélec Jaroslav Tuzar, kameraman. Scéna 8, ¢. 23 (11. 11. 1983), s. 2.

33 Rozhovor s Jaroslavem Tuzarem ved| Elmar Klos. NFA, Sbirka ordlni historie, nedatovéano.

34V rozhovoru Tuzar vzpominal na to, jak fungovalo pofizeni kamery na splatky. SloZila se nejprve vétsi ¢astka najednou
(uvéadi 20 000 Kés) a na zbytek se podepsaly sménky. Nékdy, ale pfili vyrobci kamer (Rysan, Slechta) vybrat penize dfiv,
potom museli kameramani shanét narychlo penize, aby si vypUjcili na proplaceni smének.

35 Rozhovor s Janou Vokrojovou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 7. 8. 2015.

36 Cesky filmovy zpravodaj 16, €. 28-30 (7.1936), s. 9. Jednalo se o volné sdruZeni, které trvalo i b&hem valky. Rozpusténo
bylo az v obdobi zestatnéného filmu, kde méli kameramani mozZnost se schazet pouze v ramci odboru.

37 van Klimeg, Po nastupu zvuku (1930-1945). In: Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Moravska galerie
v Brné: Exlibris, 2004. s. 82.
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V predvalecné dobé prace nasich kameramanii casto prevysSovala praci reZiséru a ze nekteri

nasi kameramani byli pozvani i do zahranicnich ateliérii.

Do starsi generace kameramanti patfili ti, ktefi u filmu zacinali jiz pted 1. svétovou valkou a
tvorili dal i po valce. Byli to napiiklad Jaroslav Blazek, Karel Degl, Otto Heller. Tito
kameramani jiz v éfe némého filmu ziskali profesionalni znalosti a tvofili technicky kvalitné
provedena dila s osobitym estetickym vkladem. V éfe némého filmu bylo typické pouzivani
svételnych parkti. Spravné sviceni dotvotilo tvare herecek tak, ze vypadaly bezchybné. Tak
pomohli ¢esti kameramani vzniku prvnich hereckych hvézd, jako byly Adina Mandlova, Lida

Baarova, NataSa Gollova, Véra Ferbasova, Zita Kabatova, Anny Ondrakova a dalsi.

V mezivalecné éie 30. let nastala piizniva situace pro nastup novych kameramant. Mladsi
generaci predstavovali kameramani jako Josef Stfecha, Ferdinand Pecenka, Jan Roth, Vaclav
Hanus, Jaroslav Tuzar. Stat se profesionalnim kameramanem bylo nejen finanéné narocné, ale
bylo potieba i velké vytrvalosti, nez se clovek dostal k préaci hlavniho kameramana. Tato
trpélivost s sebou piinesla ve 30. letech odménu v podob¢ velkého pocétu zakéazek. Jednalo se
o léta, kdy byly nataceny rekordni pocty celovecernich hranych filmt — primérny pocet filmt,
ktery kameraman 30. let stihl za rok natocit, se pohyboval okolo deseti. Ale naptiklad Jan
Stallich nataci v roce 1933 rekordnich 15 filmi, Ferdinand Pecenka nataci v roce 1937 11
filmi, Jan Roth v tomtéz roce 12 filmt. Nékteti béhem praxe u nas nataceli soucasné i

v zahrani¢i, byli to tfeba Otto Heller a Jan Stallich.®

Z4dny z mladsi generace kameramant nebyl ve 30. letech uplnym novackem. Tato generace
byla v priméru o 10—12 let mladsi nez zakladatelé ¢eské kameramanské Skoly, vyjimkou byl
star$i Jan Roth. Jmenovani, 1 ti z generace 20. let, jsou znami svou precizni filmatskou praci.
Je to generace filmovych profesionalt, ktera ovladala veskeré kameramanské postupy jako
fotografickou kompozici, technické osvétlovani, tonalitu a expozici v interiérech i exteriérech
atd. * Urove jejich kamery byla vysoka, pfestoZe technické vybaveni u nas nedosahovalo ani

zdaleka takové kvality jako v 1épe vybavenych zahrani¢nich studiich.*

38 Lubos Bartosek, Ceskd kameramanska $kola 30. let. Panordma, 1979, ¢. 3, s. 33-50.
39 Tamtéz.
40 Kamera nejsou jen hezké obrazky, Rudé prdvo 49, ¢. 130 (5. 6. 1969) s. 5.
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2.2. TVORBA CELOVECERNICH FILMU

Samostatnou kameramanskou praci ve zvukovém filmu St¥echa zahajil v roce 1933 natacenim
hrané¢ho dokumentu Mizejici svet. Lyrickym zachycenim krajiny se autofi snazili vytvofit
obrazovou basen. Rezijné€ se na tomto folkloristickém dokumentu podilel profesor Vladimir
Ulehla s rezisérem Milosem Wassermannem. Film se pohybuje na hranici dokumentarniho a
hraného filmu s milostnou linii. Ta byla do filmu zarazena jako zdminka pro nataceni

lidovych zvyki a byla povazovana za nejslabsi stranku celého filmu.*

Dokument zachycoval ztracejici se lidovou kulturu na pomezi moravsko-slovackém, kterou
Ulehla obdivoval prostfednictvim mladé etnografky. Jednalo se o nakladny film, ve kterém
vystupovalo na 400 vesni¢anti neherci v ptivodnich krojich. Pfevazna ¢ast snimku byla
natadena v exteriérech v Javorniku, Louce, Petrové a Velké nad Veli¢kou.*> Kameramansky

byl tento film kladn¢ hodnoceny zejména pro zachyceni ptirodni scenerie.

Dalsi filmy, které natacel pro spole¢nost A-B, byly jiz zminované nenaro¢né veselohry z roku
1932 Pred maturitou a podprimérna operetni veselohra Srniatkova kanceldr v rezii komeréné
uspésného reziséra Svatopluka Innemanna. Tvorba divacky uspésnych veseloher spole¢nosti

A-B ¢asteéné pokryvala vydaje spjaté s vystavbou novych studii na Barrandové.*

Na studentském filmu Pred maturitou (1932) spolupracoval Innemann se spisovatelem
Vladislavem Van¢urou, jenz se na filmu podilel i rezijng.** Dobovy tisk tento film nehodnotil
prilis kladné. Innemannovy filmy byly vSak divacky Gsp&sné, hlavné kvili hereckému
obsazeni oblibenymi hvézdami. Zachranoval je komedialni talent herce Jindticha Plachty,
ktery v obou filmech hral, a dalsi herecké obsazeni hvézdami, jako byli: Zdeiika Baldova,

Eman Fiala, Theodor Pistek, Jifina Sejbalova, Vaclav Vydra ml. a dalsi.

V roce 1934 mély premiéru filmy, které snimal Stfecha ve spolupraci s primérnym rezisérem,
hercem Vladimirem Majerem. Jednalo se o melodrama Rozpustila noc a bulvarni komedii
V cizim reviru. V téchto Majerovych filmech hrala herecka Truda Grosslichtova, jejimuZz

obrazu bezchybné filmové hvézdy pomahalo Stiechovo profesionalni sviceni.

41 Tereza Dvorakova — Jifi Hornicek, In: Lubos$ Ptacek (ed.), Panorama ceského filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico 2000, s. 55.
42 Syet ve filmu a obrazech, 1937, ¢. 7, s. 10.

43 Lubos Ptacek, Panorama ceského filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico, 2000.

44 Tamtéz.
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Tanecek panny Marinky (1935) byl film Maxe Neufelda vyhotoveny ve dvou jazykovych
verzich. V rakouské mél premiéru v roce 1935 a ve francouzské v roce 1936. V katalogu
Ceského hraného filmu filmovi historici piipisuji obrazové ztvarnéni kameramanu Willymu
Goldbergerovi. Dochované fotografie vsak zaznamenavaji za kamerou také Josefa Stiechu. Je

tedy mozné, ze Stirecha Goldbergerovi asistoval.

V dobé¢ hrozby ohrozeni statu vznikaly ke konci 30. let armadni filmy se snahou pfiblizit
publiku armédni prostfedi a s cilem aktivovat u ob¢anti citéni v z4jmu obrany statu. NatoCeny
byly dva veseloherni armadni filmy, v obou piipadech stal za kamerou Stfecha. Vzniklé filmy
pohled spolecnosti na armadu ptilis nezménily, protoze se jednalo konvencéni a nendrocné
filmy.* Dne 21. 1. 1937 mél premiéru v biu Bajkal film Armddni dvojcata spoleénosti
Nationalfilm, ktery byl uvadén jako vojenské veselohra.*® Film rezirovali Jifi Slavicek a
Cengk Slégl. Ustfedni roli zde opét hraje oblibeny Jindfich Plachta, tentokrat ve dvojici

s hercem Ladislavem Peskem. Dalsi armadni veselohrou byl film Klatovsti dragouni Karla
Speliny. V roce 1937 Sttecha natacel se Spelinou na Slovensku dalsi film. Jmenoval se

Matcina zpoved' a vznikl podle divadelni hry Josefa Hobla Sumrak nad Detvou.

Na n¢kolika filmech Stecha spolupracoval se svym kolegou, kameramanem Ferdinandem
Pecenkou. Spole¢né se za kamerou setkali tfeba pii natdceni filmu Karel Hynek Macha
(1937), jenz byl filmovan podle divadelni hry Emila Synka Mimo proud. Rezisérka filmu
Zdenka Smolova, ktera pouzivala umélecké jméno Zet Molas, usilovala o unik z kulis do
exteriérl, aby filmu dodala impresionisticky raz. Nasazeni dvou kameramant urychlilo
nataceni v ateliérech. Natacelo se na dvé kamery zaroven, ¢imz byl sice uSetfen ¢as, zaroven
viak stiidani pouze dvou pohledil kamery pfineslo pfilisnou mechani¢nost.*” Nekonvenéni
rezijni postupy a snahy o inovativni stiih byly sice nedotazené a snimek ptisobi
nekonzistentné, pfesto je ocefiovany pro umélecké ambice a snahu objevit novy filmovy
vyraz. Zajimavé bylo také pojeti vlastenecké spolecnosti, Machliv charakter je zaznamenan 1
S nefestmi, postava Franti§ka Palackého je pon¢kud nesympaticka. Takovéto zobrazeni postav
¢eskeho narodniho obrozeni bylo ve 30. letech ojedinélé. Interiéry byly nataceny v neddvno

vzniklych ateliérech A-B na Barrandové, exteriéry v Litoméficich.*®

45 7dené&k Stabla, Pomocné studie k déjindm ¢s. kinematografie &dst 5. Praha: Cs filmovy Ustav 1985, s. 65.
46 Cesky filmovy zpravodaj 18, Cislo 3-4 (29. 1. 1938), s. 3.

47 7denék Stabla, Data a fakta z déjin &s. Kinematografie 1896-1945. svazek: 3, Filmovy Ustav 1990, s. 664.
48 Tamtéz.
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Spole¢né s Pecenkou natocil Stiecha také filmy Lidé pod horami a Vandiny trampoty. Ve 30.
letech se bézn¢ praktikovala metoda nataceni dvéma, nékdy i ttemi kamerami soucasné. Tuto
praxi s sebou pfinesl zvukovy film a vyuzivala se k urychleni nata¢eni. Jedna kamera zabirala
celek, druhd kamera detaily. Plat m¢li oba kameramani rovnocenny, ale presto byl hlavni
vzdy ten z nich, ktery se staral o osvétleni a zabérovani. Lidé pod horami byl kritikou chvalen
za lyrickou kameru exteriérovych scén. Spolecné s Pecenkou se Strechovi podatilo vystihnout

baladickou poetiku ptirodni scenerie i kazdodennich ¢innosti vesni¢ant.

Jsou-li v8ak u filmu z 30. let uvedeni dva kameramani ¢i vice, nemusi to nutné znamenat tento
zpiisob nataceni na vice kamer. Mnohem castéji se stavalo to, ze jeden kameraman byl

povéien nata¢enim dalsiho filmu a stavajici za n&j nato¢il kolega.*

Strecha natocil do konce 30. let filmy jako Cestou krizovou (1938), Déti na zakdzku (1938),
Soud bozi (1938), Vzhiiru nohama (1938). Dalsi film tohoto roku, historicky velkofilm
Zborov (1938), byl nataden za pomoci vojenskych odbornikii.>® Kameramansky byla naroéna
realizace bitev, kde vystupuje na 1500 komparzistd. Na film Cestou kifizovou Stiecha
vzpominal v souvislosti s tim, ze se pro tento film poprvé v barrandovskych ateliérech

postavil velky pfirodni komplex sumavskych lesi.>
2.3. TVORBA KRATKYCH FILMU

V piedvale¢né tvorbé Josefa Stiechy nalezneme fadu kratkych narodopisnych filmt, na
kterych vétsinou spolupracoval s dal§imi kameramany. Filmy Narodopisna slavnost na
Strahovském stadionu (1939), Slavné dny selské mladeze v Praze (1939) natacel spole¢né

s kameramanem Karlem Deglem °2 a kameramanem Bohumilem Kolatorem.

Dalsi narodopisné kratké filmy Jeseniky (1936), Utok na Prahu (1936), Treboii a jeji rybniky
(1937), Film o statnim rybnikarstvi (1938), Zivot a prace na jihoceskych rybnicich (1938)
natacel Stiecha pro spole¢nost Gubafilm, ktera fungovala v letech 1933-1943. Jednalo se o
vyrobnu kratkych kulturnich filma, jejimz majitelem byl Ludvik Guba, ktery vétSinu

z padesati vyrobenych kratkych filma sam reziroval.>

49 Rozhovor s Jaroslavem Tuzarem ved| Elmar Klos. NFA, Sbirka ordlni historie, nedatovano.
50 Cesky filmovy zpravodaj 18, ¢. 16-17 1938 (21. 5. 1938), s. 3.
5lvan Soeldner, 35 let ,,pod stfechou”. Kino 14, r. 12 (11. 6. 1959), s. 181.
52 Ji¥{ Havelka, Kdo byl kdo v éeskoslovenském filmu pted r. 1945. (Cs. filmovy Ustav 1979, strojopis).
537denék Stabla, Data a fakta z déjin &s. Kinematografie. Filmovy Ustav 1990, s. 329.
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Na filmu Utok na Prahu (1936) se podilelo Sest kameramani a byl nato¢eny u spoleénosti
Delfaf. Tuto spolecnost na vyrobu kratkych filmt zalozil v roce 1922 kameraman Josef

Bulanek spolu s kameramanem Josefem Brabcem.

O vétsing kratkych filmt nelze dohledat bliz§i informace s vyjimkou filmu Utok na Prahu.

.. Je to jisté snimek ,Utok na Prahu ", ktery byl natdcen za nejhorsich svételnych podminetr.
Sest kameramanii projizdélo tehdy dne 20. listopadu Prahou, kde byly improvisoviny
incidenty, které nemohly byt v zajmu vysledkii zkousky CPO prozrazeny predem ani filmarim,
kteii byli presto nejdiive vidycky na misté. Dnesni predstaveni snimku , Utok na Prahu *
dokaze ostatné zurnalistum a CPO, Ze mame nejen odborniky pro tento film, nybrz i
kameramany, kteri za nejhorsich podminek dovedou vice, nez neustale nabizené posily

z ciziny, “ jak se o filmu uvadi ve Filmovém zpravodaji z r. 1936 ve zpravé s nadpisem ,,Film,
to¢eny v nejhorsich podminkach.“®* Dalsi komentaF s titulkem ,,Rekord v nataceni*

v dobovém tisku z roku 1937 upozorfioval zejména na abnormalni rychlost pfi nataceni filmu
Utok na Prahu. ,Ale jisté dlouho ziistane nepiekondn rekord, ktery byl dosazen pFi patecnim
cviceni protiletecké obrany, kdy bylo Sesti kameramany natoceno behem ctvrt hodiny tolik
zabéri, Ze postaci pro kulturné-propagacni dodatek ,Utok na Prahu ‘i pro zvldstni ¢dsti

celovecerniho filmu Sirény, jehoz tématem je obrana obyvatelstva proti titokiim ze vzduchu. “>°

2.3.1. Elektajournal a reklamy

Elektajournal tvofili ¢tyfi kameramani: Jan Stallich, Vaclav Vich, Karel Kopfiva a Josef
St¥echa. To¢ili zpravodajstvi po celém Ceskoslovensku, hodné &asu stravili na cestach.

V Elekté se mimo Zurnalu s riznymi reziséry (Marten, Dodal, Tyrlova...) nataCely dva az
Ctyfi reklamni snimky tydné. Pfi tvorbé reklamnich snimkti méli kameramani volnéjsi ruce
nez pii tvorbé hranych filmut. Reklamni filmy nepodléhaly Zzadné kontrole, mély pouze splnit
reklamni ucely. Metraz mély 40—60 m a byly natd€ené v ateliéru, diky tomu kameramani
mohli zkouset rizné metody nataceni - kontrastni nebo mekké a dalsi typy fotografie, které
byly v mod¢€. Na nataceni hranych filma si toto experimentovani dovolit nemohli, protoZe se

to¢ilo podle zavedenych metod, které musely ziistat neménné.*®

54 Cesky filmovy zpravodaj, €. 16 (24. 12. 1936), s. 3.

55 Film. Tydenik Svazu filmového primysiu a obchodu Csl., 1936 (27. 11. 1936), ¢. 28, s. 3.

56 Rozhovor s Janem Stallichem vedli Zdenék Stabla, Jaroslav Bro?, Myrtil Frida a Lubo$ Barto3ek, $edesata Iéta. NFA, Shirka
oralni historie.
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3. PROTEKTORATNI FILM

Dne 16. biezna 1939 byl vyhlasen Protektorat Cechy a Morava. Pro Ceskoslovensko nastaly
tézké Casy némecké okupace. Avsak sjednoceni naroda a vlastenecké nalady rozvinuly

V rdmci moznosti, které umoznovala protektoratni vlada, enormni zéjem o kulturni zivot.

Némecka nacisticka propaganda Vv ¢ele s ministrem Josephem Goebbelsem povazovala film za
nejucinnéjsi nastroj propagandy v uméni. Ceskoslovensko bylo rozvinutou kinematografickou
zemi s modernimi filmovymi ateliéry, technickym zazemim a profesionalnim filmovym
persondlem — to viechno znamenalo pro Némce atraktivni kofist.>’ Pocet nataéenych eskych
filmi se vSak v obdobi okupace rok od roku snizoval. V roce 1939 bylo natoceno 41 filmi,

v roce 1944 pouze 9 filma.

3.1. FILMOVA TVORBA POD DOHLEDEM

Nacisté postupné ovladli vSechny prazské vyrobni a distribu¢ni firmy i filmové ateliéry.
V kvétnu 1939 zahajila na Barrandové ¢innost némecké spole¢nost Bavaria. V roce 1941 byla
zalozena nova némecka filmova vyrobna Prag-film.%® Povoleni pro vyrobu z ¢eskych

spole¢nosti mély od roku 1943 pouze dvé vyrobny — Lucernafilm a Nationalfilm.>®

Vedeni prazského Prag-filmu plnilo pozadavky Fi§ského ministerstva propagandy. Cesti
filmovi tviirci — reziséfi, kameramani, herci — byli i s dal§im odbornym filmovym personalem
prevzati Némci a museli spolupracovat. Kromé Ferdinanda Pecenky a Julia Vegrichta
zaméstnavali Némci prostfednictvim Prag-filmu vSechny nase nejschopnéjs$i kameramany.

Rada kameramanti pracovala stiidavé na eskych i némeckych filmech.®

Stfecha byl z tehdejSich kameramant jedinym trvalym zaméstnancem barrandovskych
ateliérii a musel byt Némct@im plné k dispozici.®* Pokud byl o spoluprici pozadan, byl

82.0d roku 1942 se to¢ilo jen velmi méalo ¢eskych filmd (8—11 filmi

povinovan spolupracovat
ro¢né). Pro ty, ktefi se chtéli dal vénovat své profesi, byla moznost pracovat na némeckych

filmech hlavnim zdrojem obzivy.®® Ceska spoluprace na némeckych filmech byla tehdy spise

57 Tereza Dvorakova — Jiti Hornicek, In: Lubos Ptacek (ed.), Panorama ceského filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico 2000, s. 67.
58 Prag-film byla nastupcem spoleénosti A-B.

59 zdenék Stabla, Pomocné studie k déjindm & kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1985, s. 140.

60 zdené&k Stabla, Pomocné studie k déjindm & kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav 1985, s. 122.

61 Tehdy A-B Aktiengesellschaft.

62 7denék Stabla, Data a fakta z déjin &s. Kinematografie 1896—1945. svazek: 3, Filmovy Ustav 1990, s. 289.

63 Zdené&k Stabla, Pomocné studie k déjindm & kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav 1985, s. 122.
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chapana jako otazka hospodafské nutnosti.®* A bylo také obvyklé, Ze se filmy vyrabély

v némecké 1 ¢eské verzi.

Za protektoratu byl Stiecha pln€ zaméstnan, stfidavé natacel Ceské a némecké filmy. Za
Sestileté obdobi se jako hlavni kameraman podilel na dvanacti ¢eskych celoveéernich filmech

a na deviti némeckych.

Ministerstvo propagandy taktéz vyzadovalo, aby ¢eska jména spolutvircti byla ponémcena.
Josef Sttecha byl pod némeckymi filmy podepsan jako Josef Strecher. V obdobi protektoratu
Stiecha spolupracoval s mnoha stejnymi tvurci, s kterymi tocil i pfed valkou — Miroslavem
Cikanem (Friedrich Zittau), Jitim Slavi¢kem, Cefikem Sléglem, Karlem Spelinou. Poprvé

Vv obdobi Protektoratu spolupracoval s Ginou Haslerem a Vladimirem Slavinskym (Otta

Pitterman).

Pti pfichodu Némct Stfecha natacel pro Lucernafilm s rezisérem Jifim Slavickem film
Hvezda z posledni stace (1939) podle scénafe Karla Steklého. Hrali zde Adina Mandlova a
Jindfich Plachta. M¢lo se jednat o slibnou situa¢ni veselohru z prosttedi venkovskych
divadelnich spole¢nosti.%® Vysledny film viak trpél Zanrovou nesourodosti.®® Se Slavickem
spolupracoval jesté na melodramatu z tane¢niho prostiedi Smeéry Zivota (1940), kde se Strecha
na kamete podilel s Juliem Vegrichtem. Jednalo se o do soucasnosti pfevedenou adaptaci

stejnojmenné divadelni hry F. X. Svobody, tviircem scénare byl opét Stekly.

Nejcasteji behem protektoratu spolupracoval se zruénym a ¢innym Miroslavem Cikanem.
Stejné jako pted valkou se Cikan i nadale specializoval na tvorbu veseloher. Spole¢né se
Stfechou natocili béhem protektoratu fadu divacky oblibenych filma — v roce 1939
studentskou komedii s Natasou Gollovou Studujeme za skolou. V roce 1940 byli enormné
¢inni, natocili celkem ¢tyfi filmy. Konecné sami se starostlivou maminkou v podani herecky
Nérodniho divadla Rizeny Naskové, krimi komedii Pelikdn ma alibi a Stésti pro dva. V roce

1941 spolupracovali na filmu Provddam svou zenu s komikem Vlastou Burianem.

Stfecha Casto natacel také s reZisérem Vladimirem Slavinskym. Slavinsky patfil mezi

komeréné uspésné reziséry a svou tvorbu pfizpisoboval divackému vkusu. Dobova kritika

64 7denék Stabla, Rozsitené teze k déjindm ceskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Praha: Ceskoslovensky filmovy
Ustav, 1984.s. 113.

65 7denék Stabla, Pomocné studie k déjindm & kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1985.

66 Tereza Dvorakova — Jifi Hornicek, In: Lubos$ Ptacek (ed.), Panorama ceského filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico 2000, s. 79.
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jeho styl vysmésné oznacovala jako ,,slavinsStinu® nebo ,,kondelikovstinu®. Filmy se totiz
velmi ¢asto odehravaly v maloméstském prostiedi, umélecky byly nizké, ale femesIn¢ dobie a
profesionalné provedené. Sttecha byl kameramanem u jeho filmt Dva tydny stesti (1940) au
nadpramérné kvalitniho filmu s vlasteneckymi motivy podle adaptace Arbesova romaneta
Advokat chudych (1941). Tento film byva oznacovan jako Slavinského nejzdafilejsi film
zvukové éry. Dale natocili komedii Zlaté dno (1942) opét s oblibenym Vlastou Burianem. Se
Slavinskym se Stiecha setkal jesté pii nataceni dvou némeckych filmut a né€kolika dal$ich

veseloher v obdobi zestatnéného filmu.

Spolecné s Ginou Haslerem, ktery byl jednim z rezisért, kteti se rekrutovali ze stithacského
oboru, nato¢ili detektivni veselohru Svatek veéritelii s Jaroslavem Marvanem a Jindfichem
Plachtou (1939) a Okénko do nebe (1940). S rezisérem Karlem Spelinou natoéili Pereje
(1940). V roce 1941 natocil Stiecha spole¢né s Jaroslavem Blazkem zaznam operety Prodand

nevésta V Narodnim divadle.®”

3.2. SPOLUPRACE NA NEMECKYCH FILMECH

Stiecha za valky spolupracoval na fadé némeckych filmi, zejména na Zanrovych veselohrach.
Pro némeckou spole¢nost Bavaria natoc€il filmy: Odvazna Jenny (Jenny und der Herr im
Frack, 1941) v rezii Paula Martina, Manzelstvi v nesndzich (Ein Zug fahrt ab, 1942)

s rezisérem Johannesem Meyerem. Dale tocil Slavinského prvni film pro Bavarii Slabd
hodinka (Die schwache Stunde, 1942-1943) — komedii z méstanského prostiedi, s Philippem
Lotharem Mayringem Mnichovanky (Miinchnerinnen, 1945-1949), Vystrel o piilnoci (Schuss
um Mitternacht, 1944) v rezii Hanse H. Zerletta. S Hansem H. Zerlettem tocili také pro
spole¢nost Ufa: Milostné dopisy (Liebesbriefe, 1943), Strasidlo na zamku (Spuk im Schlofs,
1945), dale pro Ufa Vesely diim (Ein fréhliches Haus, 1944) v rezii Johanna Gutera.

Filmy se natacely v Berliné a Mnichové. V druhé poloving valky, kdyz byly némecké ateliéry
rozbombardované, se nataéeni presunulo do Cech. Pro Prag-film togil Stfecha komedialni

krimi Sedm zahadnych dopisii (Sieben Briefe, 1943) opét s rezisérem Slavinskym.

Stfecha na spolupraci s Némci vzpominal hlavné v kontextu profesionality a mezinarodnosti
filmového $tabu.®® Profesiondlni némecti reziséii presné védéli, co od filmu chtgji, tudiz

spoluprace probihala plynule. Synovi Jifimu vypravél o spolupraci na némeckych filmech.

7 Filmovy kuryr 15, 1941 (23. 5. 1941), ¢. 21, s. 6.
68 Ackoliv nataceni v Némecku Zenatému Stfechovi zasahlo i do milostného osobniho Zivota. V roce 1943 se tu seznamil
ihned s dvéma némeckymi herec¢kami, které ho zaujaly. Dopisoval si s nimi i po svém navratu do Cech.
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“Rezisér mu fekl: ,Pepi, vyber si jeden nejhezci zabeér v dekoraci. * A tata rekl: to je takhle.
Tak a rezisér uz vedel vsechny zabery, odkud je budou tocit, protoze mél ten cit pro
skladebnost a tu zkuSenost. On Fikal, Ze tady v Cechdch zazival i reziséry, kteii pordad
premysleli, aby to nebylo pres osu. Kdyz se ty dva lidi potkali na place, ale az na tom platné,

‘“

aby mluvili k sobé a ne od sebe a takovy tyhlety zalezZitosti.

Z4dny z vyse jmenovanych filmi nebyl podiizen nacistické ideologii, jednalo se o neskodné
zanrové filmy, vétSinou veselohry, které nabizely divakiim Unik z vypjaté politické situace.
Pouze posledni film béhem okupace, pod kterym je uvedeno Stiechovo jméno, miizeme
oznacit jako propagandisticky. Jedna se o stiihovy dokument Kolesa déjin (1945) v rezii
kolaboranta Milose Cettla. Nato¢ené pasaze nebyly pivodné uréené pro tento dokument, ale
byly pouzity z dobovych tydenikd. Jestli Sttecha viibec mohl ovlivnit umisténi svého jména
pod tento film, miZzeme jen domyslet. Samotné zabéry ¢ini propagandistickymi az finalni

sestfih a mluveny komentat.
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4. OBDOBI ZESTATNENEHO FILMU

Po prazském kvétnovém povstani a kapitulaci Némecké fiSe skoncila II. svétova valka. Nova
vlada uéinila fadu krokd, jez mély byt cestou k novému usporadani Ceskoslovenska. Jednim
z nich bylo zestatnéni filmového primyslu. Tento postup byl pfedem promyslen ilegalnim
vyborem inteligence i filmovych pracovnik(.®® Na ideji znarodnéni ¢eského filmu se podilel

naptiklad spisovatel Vladislav Vancura’ a rezisér Elmar Klos.

Prvotni myslenka zestatnéného filmového hospodatstvi souvisela zejména se zvySenim
kvality filmovych dé€l. V planu bylo také zajistit vétsi navratnost finan¢nich prostiedku z Kin
zpét do vyroby. Stat jakozto provozovatel filmového odvétvi se mél postarat o rozvoj kultury

a uméni, komer¢né uspésné filmy mély zajistit piisun penéz na umélecky naroc¢néjsi dila.

Dekrety vydané prezidentem republiky Edvardem Benesem mély zajistit rychly pterod do
nové etapy. Jejich vydanim se mél vyvlastnit majetek vSech okupantti a kolaborantd. Dne 28.
srpna 1945 vesel v platnost Dekret prezidenta o opatienich v oblasti filmu ¢. 50/1945 Sb.,
ktery uroval vyhradni postaveni statu ve vztahu k filmovému pramyslu. Pouze stat mohl

provozovat filmové ateliéry, vyrabét, pijéovat a vetejn¢ promitat filmy.

Znarodnéni kinematografie pfineslo zmény, na které vzpominal Stfecha takto: “Predevsim
prineslo jiny pristup k filmu jako skutecnému kulturnimu statku, a spolu s tim vneslo do
filmové prace daleko vétsi serioznost a rad. V minulosti totiz podnikatelsky systém neustale
zdpasil s trvalym nedostatkem prostiedkii — délalo se nahonem a casto, kdyz se zacalo, nikdo
nevédel, zda se film také dodéld. A pokud jde o kameru, prineslo jesté néco dalsiho — vznik
FAMU a moznost kvalitni profesionalni pripravy kameramanii na Skole, odkud vyslo uz tolik
talentii. “ ™ Vysoka filmova $kola Filmové a televizni fakulty AMU, tedy FAMU byla
zaloZzena v roce 1946 a mezi jejimi zakladateli a prvnimi vyucujicimi byl také Strechiv ucitel

Karel Degl.

Zajimavosti je, ze kameramani, ktefi do této doby vlastnili svoje kamery a na film byli

najimani spolu s vybavenim, byli pfi zestatnéni filmu nuceni ,,dobrovolné odprodat® své

69 0 moznostech znarodnéni filmu diskutovali umélci a pripravovali plan jiz béhem valky. Schézeli se kazdé pondéli v Klubu
umélct v Manesu v ramci schiizi Ceskoslovenské filmové spole¢nosti. Tato spoleénost usilovalo o rozvoj ¢eského filmu jiz od
roku 1936, kdy byla zaloZena Vladislavem Vancurou, ktery byl zaroven hlavou ilegalniho Narodné revoluéniho vyboru
Ceskoslovenské inteligence.
70 Samotného uskutec¢néni znarodnéni kinematografie se Vancura nedockal. Dne 1. 6. 1942 byl popraven nacisty.
71 Kamera nejsou jen hezké obrazky. Rudé prdvo 49, ¢. 130 (5. 6. 1969) s. 5.
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kamery kamerovému oddéleni znarodnéného barrandovského studia Ceskoslovenského
statniho filmu.”? Kamery zde nacetioval jakysi pan Vilimek, udajné podle oka dle stavu

kamery.”

Byt zaméstnancem v barrandovském studiu vSak mélo i vyhody a t€émi byl staly plat, ktery
tvur¢i pracovnici pobirali nehledé na to, zda byli €1 nebyli nasazeni na film. V éfe 1945-1949
pobirali kameramani piiblizné 6000 K&s mési¢éné. Castka za dlouhometrazni film realizovany
po dobu ¢tyf mésici se pohybovala okolo 60 000 K¢s. Piestoze jejich platové podminky byly
vice nez piiznivé, oproti honoraitim za prvni republiky a protektoratu si pohorsili.
Kameramani vSak nadale zistavali po rezisérech a scenaristech nejlépe placenymi

zamé&stnanci.’*

Ptes slozitost znarodnovaciho procesu bylo obdobi tésn¢ po valce ve znameni v§eobecného
rozvoje kultury a védy. Rozkvét vSak nemél dlouhé trvani. Situace se zménila na za¢atku 50.

let.

4.1. DISCIPLINARNI RADA

V ramci povale¢nych protinacistickych nalad byli prosettovani vSichni, ktefi s Némci
spolupracovali napfi¢ vSemi obory. Perzekuce se nevyhnuly ani filmovému sektoru. Josef
Stiecha byl po valce ptedvolan pted disciplinarni radu (DR), aby se zodpovidal ze spoluprace
na némeckych filmech, stejné jako fada dalSich filmovych pracovnikii. Tato rada pisobila pod
svazem Ceskych filmovych pracovniki a kladla si za cil potrestat provinéni filmovych
pracovnik proti narodni cti. DR vysetfovala fadu filmovych pracovnikl napti¢ obory —
herce, reziséry, kameramany, osvétlovace, pracovniky ateliérti, majitele kin, operatéry,

architekty, komparsisty 1 majitele filmovych spole¢nosti nebo tfedniky.

Setieni se nevyhnulo ani Josefu Stéechovi. ,, Obvinény spolupracoval jako kameraman

v némeckych filmech. Cinil pry tak proto, Ze byl bez prdce. K zméné svého jména na Strecher
uvadi, Ze to bylo narizeno urednimi misty. Prani k Novému Roku pry nepsal, protoze v Praze
tehdy vitbec nebyl. Sendt DR uveril tvrzeni obvinéného, pokud se tyce jeho ucasti na

nemeckém filmu a pokud se zmeéné jeho jména tyce a také srovnanim jeho pisma zjistil, Ze

72 Rozhovor s Jifim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.
73 Rozhovor s Jaroslavem Tuzarem ved| Elmar Klos. NFA, Sbirka ordlni historie, nedatovéno.
74 Szczepanik Petr, Seminaf: Barrandov: podnik, misto pracovni svét. Dostupny na WWW:
<https://is.muni.cz/el/1421/podzim2011/FAV188/Barrandov_-_podnik__misto_pracovni_svet_upraveny_pro_studenty.txt
> [podzim 2011; cit. 18. 6. 2015] >
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nemecké prani nebylo jim psano ani podepsano. Z uvedenych duvodu dosel k presvédceni, Ze
Jjeho jedndni nelze vztahovati pod pojem jedndni uvedenych v pokynech URO pro ocistu

¢

verejného Zivota a rozhodl jak shora uvedeno.

Piedvolany pracovnik bud’ prokazal svou bezuhonnost a byl omilostnén, nebo byl z filmového
oboru vyloucen. Josef Stiecha byl piedvolan 3. srpna 1945 a byl omilostnén. “Disciplinarni
Fizeni proti p. Josefu Strechovi se zastavuje, jelikoz sendt nabyl presvédceni, Ze jmenovany se

nedopustil jednani pricicich se narodni cti ceskych filmovych pracovnikii.

4.2. POZDNI 40. LETA

Novou éru zestatnéného filmu zahajili ¢esti kameramani nataéenim osvobozujicich boja.

., Prazskych osvobozovacich bojii se aktivné zucastnili témer vSichni cesti kameramani, kteri i
na nejohrozenéjsich mistech s kamerou v ruce zaznamendvali hrdinsky boj prazského lidu
proti némecké soldatesce. Ve vnitinim mésté i na predméstich, na barikadach a na stiechach
ohrozenych ctvrti, filmovali v onéch historickych dnech nevnavné zejména: Berdych, Ing.
Brichta, Bronec, Cepeldk, Cihdk, Dégl, Fri¢, Hanus, Langr, Lehovec, Novdk Jan, Novdk
Borivoj, Novotny, Payer, Pecenka, Plicka, Prokop, Roth, Rovny, Smutny, Stallich, Stiecha,
Tuzar, Vandrovec, Vich, Wagner, Zahradnicek, Zika a Zdrubek. (...) “r5 Kameramany
zachyceny pribéh osvobozujich bojl byl v roce 1946 uveden pod nazvem Cesta k barikddam

v rezii Otakara Vavry a ve spolupréci s rezisérem Lehovcem.

Stiecha se podilel také na dokumentarnim filmu Viast vita (1945), ktery zachycuje ptijezd
prezidenta Edvarda BenesSe do vlasti. Film reZiroval rovnéz Otakar Vévra, tentokrat spolu
s rezisérem J. A. Holmanem. Dal$im dokumentem na konté byl film s nazvem Praha v 7jnu

(1946) natoCeny v Kratkém filmu.

Prvni Stfechova spoluprace na hraném filmu v povalecném obdobi zestatnéné kinematografie
byla se Slavinskym. Jednalo se 0 komedii Prave zaciname (1946), ktera se shledala

s neuspéchem. Slavinsky se v podminkach zestatnéné kinematografie snazil navazat na
dosavadni tvorbu filmovych adaptaci. Filmoval dila autorti F. X. Svobody Posledni mohykan
(1947) a Olgy Scheinpflugové — Dnes neordinuji (1948). Stiecha se zhostil role kameramana i

na téchto dalSich filmech. Posledni mohykdn byl dobovym tiskem veskrze kladn¢ hodnocen

75 Kamera v boji. Filmovd prdce 1, €. 1 (26. 5. 1945), s. 4.
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s trochu ironickymi komentafi typu: ,,jak se zda, Slavinsky se dostal na horni meze své
dovednosti. “ To byla vsak vyjimka. V novém povale¢ném usporadani tyto nenarocné
veselohry nezaznamenaly Sir$i divacky ohlas a byly povazovany spiSe za prezitek zaplavy

veselohernich piedvaleénych filmi.”®

Na prvnich povalecnych filmech Strecha hojné spolupracoval také s rezisérem Vaclavem
Kubaskem. Kubasek byl rovnéz typickym komerénim prvorepublikovym rezisérem, k rezii se
vypracoval jako herec kocovné divadelni spole¢nosti. Jednalo se o filmy: V hordach duni
(1946), Zelezny dédek (1948), Dva ohné (1949). V hordch duni byl prvni partyzansky film
Zachycujici protinacisticky odboj pfed Kvétnovym povstanim. Film byl technicky naro¢ny,
zejména nataceni rekonstrukce vyhozeni mostu, zacpa zelezni¢nich vozi jedoucich na frontu,

zachyceni transportd kolon Cerveného ktize, davové scény a boj partyzand.

V roce 1947 m¢l premiéru kriminalni film Az se vratis..., v potadi paty celovecerni film
talentovaného reziséra Vaclava Krsky. D¢&j vykresluje Zivot lidi a jejich osuda v jednom
¢inzovnim domé na periferii. Sttechova kamera byla cenéna pro svou vystiznost a ¢istotu.

Film obecné sklidil spise rozporuplné reakce.

Pro Kratky film Stfecha natoc¢il spolu s Janem Svobodou kratky film Muzi ve fraku (1947).
Film se skladé ze scének podrobné zaznamendavajicich ¢innost ¢iSnikll v kavarng, vinarné,
zavodni jidelné i v luxusnim hotelu. Mladik, ktery se chce stat ¢isnikem, se uci, jak se
ptipravuji ptibory, narazi sud a podobnég. Ackoliv popis déje tohoto filmu by mohl
nasvédcovat, Ze se jedna o jakysi vychovny dokument, jedna se o hrany film, kde role ¢i$nikt

ztvarnuji herci jako Rudolf Pesek, Antonin Strnad a Miroslav Hornicek.

Dalsim premiérovym filmem roku 1947 je okupacni komedie Nikdo nic nevi, kterou to¢il
s rezisérem Josefem Machem. Ve filmu hrali hlavni roli dva prazsti tramvajaci v

hereckém podani Frantiska Filipovského a Jaroslava Marvana.

Filmovou adaptaci Cechovy knihy Vylet pana Broucka do zlatych casii za&al Stiecha natacet
v roce 1949 s rezisérem Jaromirem Pleskotem. Film vSak nebyl nikdy dokoncen. Vyroba byla
ukoncena udajné kvili neshodam mezi scenaristou filmu Karlem Vaiikkem a kulturnim

referentem Rudého prava Vitézslavem Nezvalem.

76 Hana Kucerova, Slavinsky Vladimir (1890-1949). Inventar NFA 2009, s. 6.
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4.2.1. Daleka cesta a Alfréd Radok

Naprosto vyjime¢nou pozici v ramci Stechovy tvorby, ale i v kontextu dé&jin svétové
kinematografie zastava Daleka cesta (1949) v rezii Alfréda Radoka. Dramaticky vale¢ny
pribéh zidovské rodiny Kaufmannovych, ktera je odsunuta do terezinského ghetta, je vystavén
pomoci inovativnich formalnich a uméleckych postupti. Radok rozbil tehdejsi filmovou

konvenci a piedbéhl dobu.

Béhem nataceni Daleké cesty Stiecha v rozhovoru pro Filmové noviny pronesl: ,, (...) ted’ tedy
delam s Radokem Dalekou cestu. Pracuje se s nim moc hezky. Vite, tihle novi mladi rezZiséri
nemaji snad ty technické znalosti a rutinu tzv. osvedcenych rezisérii, ale zato dovedou videt

neotrele, nove, a prijdou na leccos, co ty starsi ani nenapadne. Ja myslim, ze Dalekd cesta

bude pékny film. "

Radok byl jen o Sest let mladsi nez Stfecha, ale u filmu byl novackem. Divadelni rezisér
Radok byval ¢asto charakterizovan jako osamély diletant ¢eského povalecného filmu. Pro

filmovou tvorbu mél v8ak diky svému uméleckému zaméfeni cit.

., Magicky realismus Radokova rezZijniho debutu vydesil nejen ideology, zZel, i mnohé filmové
tvitrce, rozpalujict si priznat, Ze jejich kolega je primo zazracné obdaren tviirci invenci. A tak
byl film Daleka cesta, dilo, které o mnoho let predznamenalo obdobné tviirci usilovani ve
svetové kinematografii, ignorovan. Hran byl v kinech na prazské periferii a radného

distribucniho uvedeni se u nds dockal az v roce 1956. "8

Ackoliv namét Daleké cesty splioval tehdejsi dobové pozadavky, jeho provedeni
nevyhovovalo. Film byl oznacovan jako ptestylizovany, plny samoucelné fantazijnosti a byl
naf¢en z formalismu. Filmova rada byla tehdy striktni. Film byl promitan jen na nékolika
uzavienych projekcich v kin€ Sevastopol, kratce mimo Prahu a poté byl z distribuce stazen.
Sugestivni ptisobivost a nevidand inovativnost Daleké cesty byla ocenéna v dobé svého

vzniku pouze v zahranici, kde ziskala nékolik cen.

Pozdgji se ukazalo, ze pro praktika a dobrého femeslnika Josefa Sttechu bylo setkani
s Radokem stéZzejni. Radokovo uméleckeé citéni a smysl pro detail motivovalo profesionala

Stiechu k vyborné kamete. Stiecha pronesl ,,Umim remeslo. Jde o to, aby mi reZisér rekl, co

77 Lidé naseho filmu zblizka. Filmové noviny 2, ¢. 37 (10. 9. 1948), s. 3.
78 pavel Taussig, Filmovy osud Alfréda Radoka. Kino 45, 1990 (13. 2. 1990), €. 3, s. 3.
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chce, a ja to udelam. Ale on to nékdy neumi, nebo nevi... Pak je profesionalita malo
platna.(...) Kdyz mi Alfred Radok rekne: ,Chci takovy a takovy zdabér‘ — tak vim, co chce.
Rezisér té prosté musi k nécemu tahnout. Délal jsem Zelezného dédka a hned potom Dalekou

cestu. Pri prvnim filmu jsem potil krev. Daleka cesta byla bez problémii. “

Stiecha na spolupraci s Radokem cely zivot vzpominal. Zejména pak na to, jak inspirativni
osobnost Radok byl a jak ho pii nataceni neustale posouval dal. Stfecha ho povazoval za
reziséra, ktery se umél vyjadrovat obrazem a vytahnout z ostatnich spolupracovniki to
nejlepsi. Sympatie mezi Stiechou a Radokem byly oboustranné. Vzbuzovalo lehky udiv, proc¢
si umélecky zalozeny rezisér vybral ke spolupraci kameramana, ktery byl spise dobrym
femeslnikem. Ale jejich protikladné povahy se mohly dobte dopliovat. ,, Mily Pepicku, chci,
abyste vedel, ze na Vis casto vzpominam, Ze se rad vracim k nasi spolupraci i k Vasemu
slavnému ,vsechno se vsim souvisi. * A taky k tomu, jak jste vzdy védel, kde maji na
Vinohradech nejlepsi drstkovou. K takovym malym vécem, které konec koncit — jsou Zivotem.
Preju Vam a Vasim milym hodné pohody, zdravi. Vas Alfréd Radok, “ poslal Radok Stiechovi
pohlednici z Goéteborgu v roce 1973.

Radok byl v letech, kdy Daleka cesta slavila tspéchy v zahraniéi, SCenaristou a rezisérem na
Barrandové. Jeho naméty byly neustale zamitany. Spolecné se Stfechou planovali natocit film
o vynalezci bleskosvodu Prokopu DiviSovi. Namét neprosel, patrné proto, ze Divis byl knéz —
a tocit film o knézi bylo v 50. letech nepfijatelné. Ty naméty, které byly schvaleny, byly
Radokovi nékolikrat vraceny k pfepracovani. Nadfizeni mu neodpustili uspéch v Americe a

formalismus Daleké cesty.

obrozence Vaclava Klimenta Klicpery. Po tiech zastavkach’® u filmu Radok nadobro skonéil
s tvorbou celovedernich filmi. V roce 1968 emigroval s rodinou do Svédska. Dalekd cesta

byla po jeho emigraci uloZena do trezoru.

4.3. BARRANDOV V 50. LETECH

Tvorba zatizena komunistickou ideologii provazela 50. 1éta ¢eského filmu. Barrandovské
filmy — od ptiprav po realizaci — celily kontrole pod drobnohledem dosazenych stranickych

pohlavari Ceskoslovenského statniho filmu. Toéily se budovatelské agitaéni filmy, veselohry

73 Daleka cesta (1949), Divotvorny klobouk (1953) a Dédecek automobil (1956).
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a hojn¢ se rozvijel také zanr pohadek, détského a rodinného filmu (zde nékteti autofi nasli
unik). Napfti¢ zanry byla zakladnim stanoviskem filmového dila loajalnost k politickym
kritériim. Kvli izolaci, kterd znemoziovala zhlédnuti zahrani¢nich d€l, byl ptijatelny pouze

jakysi narodni vkus. Vl1iv sovétského svazu a dalSich komunistickych zemi, byl legitimni.

Zestatnény film 50. let poskytl Sttechovi fadu pracovnich pfilezitosti. Jakozto staly
zamé&stnanec barrandovského studia byl maximalné vytizeny. V tomto desetileti se v jeho
filmografii objevuje spoluprace s mnoha novymi mladymi reZiséry. Na piedchozi spolupraci

navazal pouze s reziséry Josefem Machem a Vaclavem Wassermanem.

Zéanrové rozvrstveni filmi, u nichZ stal Stiecha za kamerou, je také mnohem pestiejsi nez

Vv pfedchozi tvorbé. Objevuje se Zanr hudebni komedie, kterou je jiZ jmenovany muzikal
Divotvorny klobouk (1953). V budovatelské atmosféte 50. let Ceskoslovenského filmu se vSak
neujal. Film byl oznacen za jakousi kreaturu piivodni vlastenecké piedlohy. Neni se cemu
divit. Stejné jako po uvedeni Daleké cesty, nebyli s to tviirci a nadfizeni barrandovského
studia ovlivnéni komunistickou ideologii pfistoupit na Radokovu snovost a kreativitu. Radok
umél ozvlastnit scénu, spojovat svoje napady do neobvyklych vyjevil, inovativné pracoval se
stithem a pouzival fadu emblémt a symboli. Jenze tento osobity styl se jim zdal piilis
internacionalni, malo naciondalni a malo ceskoslovensky. A tak byl i naddle pronéasledovén pro
udajny formalismus, ktery byl v téchto letech nepohodlny. Divotvorny klobouk byl proto
nemilosrdné sestiihan. Vysttizeno bylo téméf 600 m z velkolepé jarmare¢ni scény, kterou

Strecha natacel z poutové houpacky.®

Dobové kritka sice chvalila Stiechovu kameru, ale to Ze Radova rezie ideovée nevyhovala bylo
patrné: ,,0 profesionalni dokonalosti je treba hovorit u kameramana Josefa Strechy, ale i jeho
umeéni bylo svedeno na scesti a podlehlo plné zamériim reZisérovym. “8 Dalsi kritiky se
Divotvorny klobouk dockal naptiklad od obavaného komunistického kritika Rudého Prava
Jana Klimenta, ale i od reziséra Otakara Vavry jakozto vedouciho vyrobniho odboru
umeéleckych filmu. Zvlastni je, Ze film byl uveden az v roce 1953, ackoliv patfil do vyrobniho
roku 1951 (pravdépodobné z vyse uvedenych divodu). Jesté podivnéjsi je, Ze v roce 1951

ziskal Josef Sttecha za Divotvorny klobouk umélecké prémie, a to od ministerstva informaci a

osvéty.8?

80 Filmovy osud Alfréda Radoka. Kino 45, ¢. 3 (13. 12. 1990), s. 3.

81 Ludvik Vesely, Nepodareny film. Literdrni noviny, ¢. 18 1953, s. 6.

82 ydéleni statnich cen v oboru filmu a uméleckych prémii za rok 1951. Kino 7, 1952 (22. 5.1952), €. 11, s. 228.
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Ve Stiechové filmografii 50. let nechybi ani filmy poplatné dobé svého vzniku. Stiecha
natocil jesté dalsi hudebni film s ndzvem Pisnicka za gros (1952), ten naplno vyhovoval
pozadavkim Ceskoslovenského statniho filmu. Film natoéil s rezisérem Rudolfem Myzetem.
Mezi dal$imi vyhovujicimi filmy jmenujme budovatelskou komedii Karhanova parta (1950),
kterou reziroval Zdenék Hofbauer, ¢i Plavecky marias (1952), ktery byl velmi naro¢ny na
realizaci. D&j se odehraval v prostiedi vorait a na kamefte se podilel Pe¢enka, Kolator a
Stfecha. Zanrové zajimavy byl film Haskovy povidky ze starého mocndrstvi (1952) natoéeny
podle povidek Jaroslava Hagka. V roce 1953 nato¢il s Vladimirem Cechem budovatelsky film
Expres z Norimberka tentokrat v dobrodruzném duchu. “Ke kladiim filmu patii kamera J.
Strrechy, dnes jednoho z nasich nejlepsich kameramanui. Vytvari vystizné napjatou atmosféru,
je technicky i umélecky vyspéla a leckdy zapliuje mezery v hereckych vykonech (..),
vyjadfoval se o kamete dobovy tisk.83 Jmenované filmy spojuje nejen Stfechova kamera, ale
také postava herce Jaroslava Marvana. Ve vSech téchto filmech hral hlavni role. Filmy jako
Karhanova parta a Plavecka marias stavi na oblibenych agitacnich motivech — mladi vs. stari

a adorace prostého selského rozumu.

Film Priznani (1950) byl prvni zastavkou u hraného filmu reziséra Jitiho Lehovce, ktery se do
té doby vénoval hlavné dokumentarni tvorb€. Dalsi film na svém kameramanském konté
Strecha natacel s reziséry Ivo Novakem a Vaclavem Wassermanem. Byla to komedie

s hvézdnym obsazenim Nejlepsi ¢lovek (1954). Filmy v rezii Jaroslava Macha byly Po noci
den (1955) a Tajemstvi pisma (1958). Po noci den se mél ptivodné jmenovat Horké dny a byl
natogen podle spisovatelky Emy Rezacové, ktera je autorkou ptivodniho ndmétu i scénafe.
D¢&j zavede divaky do prostiedi jihoceské vesnice, v niz zemédélské druzstvo prochazi krizi

v obdobi zni. Exteriéry filmu se natacely pfevazné u jihodeské Tieboné.?* Dalsi Stfechova
spoluprace probéhla s Jaromirem Pleskotem, s nimz nato¢il sttedometrazni komedii Kam

s nim? (1955) podle povidky Jana Nerudy.

V 50. letech natocil Strecha také nékolik détskych filmi (o détech i pro déti) a pohadek.
Pohadka Obusku, z pytle ven (1955) byla v dobé svého vzniku kritikou odsouzena za
barvotiskové obrazky. Barevny film pro déti byl natocen podle stejnojmenné Erbenovy
pohadky. Na kamefe se podilel s Jifim Tarantikem, pro kterého to byla prvni filmova

zkuSenost.

83 Dobrodruzstvi v rychliku. Literdrni noviny, 1954, €. 16, s. 6.
84 ptehled novych film(. Filmovy prehled, 1955 (22. 12. 1955), €. 2.
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Stiecha rovnéz dvakrat spolupracoval se za¢inajicim rezisérem détskych filma Milanem
Vosmikem. Ten se zahy projevil jako talent na filmovani s détskym komparzem a zstal po
celou svou kariéru vérny tvorbé pro déti. Jejich prvni spolupraci byl film natoceny podle
stejnojmenné knihy Bohumila Rihy Honzikova cesta (1956). ,, Vyznamnou roli v ,Honzikové
ceste ‘ ma obraz. Kameraman Josef Stiecha, jehoz barevny debut ,Obusku, z pytle ven * nebyl
pravé slibny, dokdzal v tomto filmu nejen sviij vkus, ale jemny smysl pro poesii barev. “®
Druhé setkani Stfechy a Vosmika se uskute¢nilo pfi nataceni povidkového filmu Hry a sny
(1958), jez se sklada z dvou kratSich filma Milenci z bedny a Mald vanocni. Autorem knizni
piedlohy a posléze scénaie byl Ludvik ASkenazy. Dal§im détskym filmem na kterém se

Stfecha kameramansky podilel, byl film Prdzdniny oblacich (1959) reziséra Jana Valaska.
Zfilmovan byl opét podle piedlohy Bohumila Rihy, a to knihy O letadélku kanéti.

Tragické osudy lyzattt Hance a Vrbaty zachycuje film reZiséra Ceiika Duby Synové hor
(1956). Nataceni bylo naro¢né, pocasi filmaitiim nepfalo a jen malokdo ztizené podminky
ustal. Josef Stiecha psal své zazitky domt manzelce Jiting: ,,Jd a Duba jsme byli na place
skoro ctyri hodiny bez preruseni a i Duba se chtél vzdat, ale ja kdyz jsem videél, jaké miiZzeme
natocit scény, jsem to nepovolil. Vecer mné dekoval a povaz, mél slzy v ocich. Pry to ode mne
necekal. Mezi osazenstvem dochazelo ke scénam. Vojta Kuthan dostal nervovy sok a lehl si na
zem a tloukl rukama do snéhu, ze uz dal nepujde. Tak mu dal Dr. Naprstnik néco pro
uklidneni, ale ke kamere jsem ho nic nedostal. Ten Batka se osvédcuje velmi dobre. Diky

Bohu, Ze zde nemam Tarantika, ten by nevystrcil ani nos « 86

Ke konci 50. let se naskytla ptilezitost spoluprace na zanrovych filmech Bomba (1957) Kasari
(1958) a 105 % alibi (1959). Bomba byla prvotinou reZiséra Jaroslava Balika. Zapletka tohoto

psychologického filmu spocivala v nalezeni nevybuchlé pumy v okoli nemocnice.

Béhem svého pisobeni na Barrandové v obdobi 50. let tvotil Strechiv piijem 20 000 K¢s
mési¢n&.8” Odmény za jednotlivé filmy se pohybovaly v fadu desetitisicti. A jak uz se
V obdobi zestatnéné kinematografie nosilo, v roce 1958 ziskal Josef Stiecha Stiibrny odznak

vzorného zaméstnance od ministerstva kultury.

85 Honzikova cesta k détem. Kultura 11 (14. 3. 1957), s. 4.

86 Osobni fond Josefa Strechy (1907 — 1985). Dopis manzelce z natacéeni filmu Synové hor, k. €. 1, inv. €. 8, sign. Il a,
nedatovano.

87 Szczepanik Petr, Seminaf: Barrandov: podnik, misto pracovni svét. Dostupny na WWW:
<https://is.muni.cz/el/1421/podzim2011/FAV188/Barrandov_-_podnik__misto_pracovni_svet_upraveny_pro_studenty.txt
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88 Lubo$ Bartosek, Muzi za kamerou. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984, s. 32
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4.4. 60.LETA

Obdobi 60. let ceskoslovenského filmu bylo ve znameni talentovanym novych tvirct a jejich
debutd. Diky mnoha faktortim, z nichz jeden bylo ¢astecné odbyrokratizovani schvalovaciho
procesu na Barrandov¢, se tato mlada tvorba mohla objevit a pusobit po agita¢nich filmech

50. let jako zjeveni.

Josef Sttecha byl v této dob& po vazné nemoci, kameru vsak neopoustél a tocil, piestoze se
pocty filmt, na které byl nasazovan, postupné snizovaly. Natocil s rezisérem Jifim Hanibalem
a Stépanem Skalskym film Vsude ziji lidé (1960). O rok pozdgji navazal s Vladimirem
Cechem na piedchozi detektivku 105 % alibi dalsim filmem s nazvem Kde alibi nestaci
(1961). Vale¢né drama Zbabélec (1961) zaznamenavajici Slovenské narodni povstani ke
sklonku roku 1944 natacel Strecha v Nizkych Tatrach na Slovensku spolu s rezisérem Jifim
Weissem. Zamek pro Barborku (1962), Stiecha snimal v rezii Stanislava Strnada. Dale natocil
film Zdenka Sirového Handliri (1963) a psychologicky film Marie (1964), jenz byl jednim

z prvnich filma reziséra Vaclava Vorlicka.
4.4.1. Mezigeneracni dialog

Clanek uvetejnény v Divadelnich novinach s ndzvem Uméni rukou a hlav®® nas ptivadi

k problematické otazce pracovni situace, jez nastala v ceskoslovenské filmové tvorbé na
konci 60. let. Na Barrandoveé byli zaméstnani star$i zkuseni tvirci. AvSak kameramana si na
nataceni svého filmu vybiral sam rezisér. Stéecha a dalsi tviiréi pracovnici star$i generace byli

tedy zaméstnanci Barrandova, ale uz dlouhou dobu nedostali zadnou nabidku na nataceni.

Naopak mlada generace FAMU neméla po studiu zajisténa pracovni mista, kapacity
barrandovskych ateliérti byly naplnéné. A tak se stalo, ze ptestoze filmy MiloSe Formana,
Véry Chytilové, Jaromila Jirese, Jana Némce a dalSich mladych tviircti za sebou mély v roce

1965 uspéchy doma 1 ve svéte, tito reziséii dostavali za svou praci finanéni ohodnoceni dle

v v

Mladsi generace reziséri FAMU méla nové piedstavy o filmovém vyjadieni. Tvirci se snazili
0 radikalni proménu filmového vyrazu a filmové feci. Generace talentovanych debutantd
svym novatorskym provedenim sméfovala své filmy spise k dokumentarnimu stylu, intimnim

tématim, Civilnimu herectvi i prostfedi a potlacené d€jovosti. Ve filmech se Casto objevovali

83 Umeéni rukou a hlav. Divadelni a filmové noviny 8, ¢. 8 (9. 12. 1964), s. 6.
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neherci. Takto smyslejici nova generace si k sob¢ hledala mladé kameramany, ktefi zastavali
podobny nazor na podobu filmového dila. Nové pojeti kamery se projevilo zejména na

ptistupu k osvétleni.

Rozhovor Josefa Stfechy se scenaristou Vladimirem Valentou tuto problematiku otevira.

., Milos Forman mi nedavno rekl: ,S vami bych délal film, kdyby v tom hral Hoger a ne
neherci.’ Asi si mysli, Ze bych chtél, aby mi neherec dosel az na znacku, “ prozradil

v rozhovoru Sttecha. Valenta se tazal: ,, Rikd se, Ze kameramani tvé generace vyzaduji velké
svetelné parky, cili jsou ekonomicky narocni. * ,, Tak doslova to neni. Kdyz délas treba
muzikal, tak ten park musis mit. Jindy ti zas staci par nitrafotek. Jestlize se drive uzivalo
vetstho svetelného parku nez dnes, je to proto, zZe dnes je negativni material mnohem citlivejsi.
Take se tehdy vétsinou docela jinak osvétlovalo: napriklad neexistovalo nechat proti oknu
postavu v tmavé silueté. Dnes se to déla tak, jak to asi zaznamenava lidské oko. Ovsem jsou i
dnes slusné filmy, které jsou snimany velice konvencné: napriklad Mys ktera ivala nebo Ten

nejlepsi. *

Na Barrandové v této dob¢ bylo zaméstnanych 30 kameramanti a tocilo se ptiblizn¢ 30 filmt
roc¢né. Jak Stiecha pfiznal, sém zrovna na zadném filmu nepracoval. Z rozhovoru se zda, ze

6«

svou nezaméstnanost daval za vinu pravé mezigeneracni otazce. Valenta: “Neni to vidycky
generacni problém. * |, Vétsinou ano... OvSem jsou i filmy mladSich reZiséru, které jsou staré.
Ja osobné nevidim biologicky problém v kombinaci starsi kameraman — mlady reZisér. Bud’
rezijni koncepci pochopis a zvladnes ji, nebo ne. O nic jiného nejde. Ti mladi si mozna mysli:
on je starej, to nebude umét tak udélat, nebo nebude chtit poslouchat. Pravda, nékdy se to
stalo, ale nemélo by se pausalizovat. Muselo by se skutecné prokazat, ze uz dnesnim
pozadavkiim nestacime (...), “ odpoveédél Stiecha. Ptesto to byl pravé on, kdo spolupracoval

s mladymi reziséry, jako byli vySe uvedeni: Milan VoSmik, Vaclav Vorlicek, Jaromir Pleskot.
Ale to, Ze Stfecha na mladsi generaci nijak nezaneviel, dokladd pomoc, kterou nabidl o rok

pozdéji po vydani rozhovoru Umeéni rukou a hlav v roce 1965 Ivanu Passerovi a Miroslavu

Ondfickovi.

V rozhovoru §lo spiSe o postesknuti, které vyvolala nevyrovnanost barrandovskému
vyrobnimu procesu. ,, 4 také by se mél priliv novych sil usmernovat vzhledem k vyrobni

kapacite, anebo by se méla kapacita zvySovat vzhledem k nasim dnesnim uspéchiim ve svete, o
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kterych se tolik mluvi, ne? Vzdyt ve filmu nevyvazime ani suroviny, ani vyrobky, ale pouze

umeéni rukou a hlav. “®

Clanek vyvolal vasnivou reakci redaktora Jittho Janouska.®* Rozhodl se Valentovi odpovédét
a Valenta odpovéd’ opétoval. Janousek zpochybnil, zda je nezaméstnanost starSich
kameramant otazkou pouhého mezigenera¢niho rozdilu a vidél toto stanovisko jako
zjednodusujici. Stiechovo vyjadieni, Ze film je uméni rukou a hlav, zas povazoval za

nepravdivé, protoze podle néj si reziséfi své kameramany vybiraji také podle srdce.®?

Od roku 1957 ptibylo jen mélo novych kameramant, kteti by se dostali k samostatné
kameramanské praci. Povedlo se to jen tém nejlepsim. Jmenujme Jana Cuiika, Jaroslava
Kuceru, Stanislava Milotu, Jaromira Sofra, Jana Néme¢ka a Miroslava Ondiicka. Ziskat stale
misto jako zaméstnanec Barrandova a vypracovat se na pozici hlavniho kameramana a mit tak
Jistotu zaruku obzivy a hlavn¢ umeéleckého uplatnéni — bylo slozité. Vedeni barrandovského
studia se snaZzilo sva rozhodnuti co nejvice odsunout na dobu neurcitou. A tak bylo naptiklad
Miroslavu Ondfic¢kovi v jeho 31 letech doporuceno, at’ si doplni vzdélani studiem na vecerni
Skole FAMU. Za to, aby mohl natacet spolu s Formanem Konkurs (1963) a Ldsky jedné
plavovlasky (1965), se oba mladi tviirci museli ,,prat s vedenim Filmového studia Barrandov

(FSB). Obdobnou nevoli zazil taktéz rezisér Ivan Passer.

4.4.1.1. Dohled na Intimni osvétleni

Pti nahlédnuti do produkénich materialt Sttechu nalezneme uvedeného jako hlavniho
kameramana Intimniho osvetleni (1965). Zacinajici kameraman Miroslav Ondficek je zde
uveden jako asistent kamery. Ve skute¢nosti byly okolnosti nataCeni Intimniho osvétleni

komplikované;jsi.

FSB schvalilo do vyroby debut Intimni osvétleni a rezisér filmu Ivan Passer si pial, aby ho

s nim nato¢il tehdy zadinajici kameraman Miroslav Ondfi¢ek. Reditelem Vlastimilem
Harnachem % byla svolana celozavodni schiize kameramantl, kde se mélo rozhodnout, zda je
Ondricek schopen tento film natocit ve funkci hlavniho kameraman. Ve filmovém klubu na

Narodni tfid¢, kde se porada konala, se odsouhlasilo, ze Miroslav Ondiic¢ek se na filmu smi

%0 Umeéni rukou a hlav. Divadelni a filmové noviny 8, ¢. 8 (9. 12. 1964), s. 6.

91 polemika: Uméni rukou a hlav?. Divadelni a filmové noviny 8, Cislo 11 (6. 1. 1965), s. 5.

92 Tamtéz.

93 Ondricek tento Harnachlv napad na svolani schiize kameraman( povaZoval za manévr, jak se chtél feditel zbavit
odpovédnosti.

37



podilet pouze na pozici Svenkra. Na hlavniho kameramana bylo podle odborait potieba

sehnat nékoho zkusengjsiho.

Stfecha se s Ondfickem znal z nata¢eni Honzikovy cesty, kde mu Ondficek délal asistenta. Po
této porad¢ za Passerem a Ondfickem Stiecha piiSel a fekl, at’ film nato¢i, ze on to vezme na
sebe. Stal se tak vynucenou supervizi a na novovlnném filmu generace, ktera méla rozdilné
predstavy o filmové feci a zejména pak 0 osvétleni. Rovnéz se vlastné stal zachrancem celého
projektu. ,, Ale prisel za nami hodny pan Strecha, vyborny kameraman, kterému jsem asistoval
na Honzikové ceste, a rekl. ,Kluci, ja ten film vezmu na sebe a délejte si, co chcete, ja vais
pokryju. Pobyval s nami na place, kouril, a kdyz do néceho vstoupil bylo to vzdy vyborné,

nikdy mu to nezapomenu. “%*

Ivan Passer vzpomina na spolupraci na Intimnim osvétleni takto: “Pan Stirecha. Jak rika
Mirek Ondricek: slechtic Strecha ‘. Odbory nechtély, aby Mirek délal kameru, vsichni
hlasovali proti nemu. Jediné Jaroslav Kucera se vzdal hlasovani a pan Stiecha byl jediny, kdo
hlasoval pro, aby ji Mirek mohl deélat. Tak ja jsem Sel k panu Strechovi a rekl jsem: ,pane
Strecha dekuju mockrat, my bysme chtéli kdyby vy jste to delal ten film, kdyby jste nam
pomohl. Mirek by to tocil a vy byste byl s nama. * A byl uplné fantastickej, vzdycky rikal:
Mirecku, tamhle to mas néjaky tmavy", a Sel a zasrouboval néjakou Zarovku. A najednou
uprostied filmu prijel Lindsay Anderson a rekl: ja chci Mirka na sviyj kratkej film*, ktery se
jmenoval Bily autobus. Mirek rekl: ,No ja nemiizu jet, jsem tady V poloviné filmu.‘ A ja jsem
Fikal: prosimté, zapakuj to a uz maz, protoze takovouhle sanci nikdy nedostanes. * Mirek
rikal: ja se nikdy nenaucim anglicky.‘ A ja vikal: ,to nevadi, oni se naucej cesky. N0 a
nakonec to Mirek sbalil a odjel, pan Stiecha to dodélal. ®*A ja dodneska nevim kdo, co tocil,
protoZe to je uplné perfektné navizany na to co délal Mirek. ,, Ackoliv byl tehdy uz v penzi®®,
po uspechu Intimniho osvétleni byl o néj znovu velky zdajem. Patril ke staré Skole, a to byli

perfektni Femesinici a nobl chlapi, ciselo z nich néco ze zdvorilé kultury prvni republiky.

Podle syna Jitfiho Stfechy, ktery se jako dvanactilety nataceni zucastnil, mélo 1 na Josefa
Strechu nataceni Intimniho osvétleni velky vliv. Na nataCeni panovala ptatelska atmosféra, ale

piesto se Stfecha zdal trochu nesviy. Mél byt piece pod filmem podepsany jako hlavni

94 petr Szczepanik, Konzervy se slovy. Pocdtky zvukového filmu a eska medidini kultura 30. let. Brno: Host, s. 44.
95 OndfFicklv odjezd do zahrani¢i béhem natéceni byl celkem jednoduse povolen také diky tomu, Ze papirové nebyl hlavnim
kameramanem on ale Josef Stfecha.

%6 v této dobé na penzi nebyl.
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kameraman. Snazil se jim tedy co nejvice pomoci. Novy druh sviceni jeSté nevstiebal. Obcas
nékde piidal lampicku nebo Ondfickovi poradil. “Vychazeli jsme spolu ohromné, poradil mi
treba nadhernou véc: Dneska uz slunce nahradite pomeérné snadno, ale tehdy to jesté neslo,
neméli jsme k dispozici silné lampy. Proto jsme vzdy museli cekat na slunicko. Pan Stiecha mi
ovsem poradil. Kdyz jsme tocili smutecni oslavu v hospode, kdy lidé zpivaji a piji, chtél jsem,
aby slunce pronikalo okny dovnitr. Pan Strecha mi tehdy rekl: ,Tak to udélej stribrnymi
odraznymi deskami. Dej desky ven pred diim a odrazej slunce do oken. * Vytahli jsme tedy
veliké odrazky a cely den tak proudily do prostorné mistnosti slunecni paprsky, i kdyz venku
se pak na vecer treba i setméelo. Kolem domu stdle kmitalo osm osvétlovacii a svitili do desek.
Ono to vypada snadné jako nadychnuti, ale predstavovalo to strasnou praci. Nebo mi radil,
Jjak udrzovat po tri dny stejnou atmosféru, kdyz tocite v redlu a jeden den slunce pali a druhy

se viibec neukaze. Takhle mé uvadél naplno do remesla, “ vzpominal Ondficek.

Josef Stiecha nata€eni ustal a nechal Mirka Ondficka napsat do titulkti. Na nataceni rad
vzpominal a s oblibou sledoval Ondfickovy uspéchy v zahrani¢i. Pokud byl Ondticek v Praze,
chodil ke Stfechovym na navstévu vypravét, jak se mu vede v Americe a jakou tam maji

techniku. 7

4.5. KE SKLONKU KAMERAMANSKE KARIERY

Bé&hem posledniho desetileti své kameramanské kariéry spolupracoval na barrandovskych
filmech, jako byly Svatba jako Femen (1967), Zizracny hlavolam (1967), Cervend kiilna
(1968). Pro Kratky film nato¢il kratkometrazni komedii Vojtécha Jasného Magnetické viny
léci (1965).

Jiti Krejcik si béhem své filmové kariéry vyslouZil povést vybusného ¢lov€ka. Rovnéz béhem
spoluprace s Josefem Stiechou se naskytla jista piihoda. Pfi cesté na nataceni spolu jeli
Stiecha a Krejcik v jednom voze. ReZisér si prohlizel fotky z nataceni filmu Svatba jako
remen a rozc€iloval se. Zdalo se mu, Ze jsou zabéry snimané jinak, nez si piedstavoval. Stfecha
mu vysvétlil, Ze se nejedna o fotosky, ale o pracovni fotografie z natdceni. Krej¢ik ho
neposlouchal a tak Stfecha nechal zastavit auto, vystoupil a vydal se smérem na Prahu. Pry at’

si najde jiného kameramana, kdyz s jeho praci neni spokojen. Na to se Krej¢ik omluvil a az do

37 Rozhovor s Jifim Sttechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.
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konce nataéeni si Stirechovu kameru pochvaloval.®8A to ptivodné nemél film vibec toéit. V
obdobi piiprav se poéitalo s kameramanem Janem Cuiikem. Stiecha byl na film dodate¢né

schvalen mésic pred zahajenim nataceni.®®

Film Cervend kiilna byl prezentovan jako film pro déti. Jednalo se vak o citlivy film, ktery je

pouze naziran z détského pohledu. Stiechova kamera se vyznacuje piijemnou civilnosti.

V obdobi normalizace natocil S rezisérem Josefem Machem filmy Na kolejich ceka vrah
(1970), Clovék nent sam (1971). Dale stiedometrazni televizni film Popel (1969), ktery byl

poslednim filmem Vaclava Krky a filmovali ho podle povidky Frani Sramka.

Platové podminky filmu Na kolejich ceka vrah nam odkryvaji, jak vypadaly mzdy
barrandovskych zaméstnancii ke konci 60. let. Josef Stfecha v této dob¢€ pobiral mésicni plat
1650 K&s. Béhem nataceni dostaval 55 K¢s denné. Extra honoraf za pétimésicni nataceci
obdobi na pozici hlavniho kameramana ¢ital 45 000 K¢s. Srovnejme si tuto odménu

s odmeénou pro reziséra Jaroslava Macha. Ten pobiral obdobnou mési¢ni mzdu - 1900 K¢s. Za

denni nata¢eni dostaval 63,33 K¢&s a jako odménu za cely film ziskal 95 000 K¢&s. 1%

Po natoceni posledniho celovecerniho filmu na pozici kameramana Stfecha natocil nékolik

béznych reklam pro spole¢nost Merkur. 10t

Na zavér 60. let Stfecha, jakoZto zkuSeny kameraman, srovnaval pomeéry tehdejsi kamery

s kamerou filmu 30. let. ,,Je tu samoziejmé veliky rozdil, i kdyz hodnotit tehdejsi kameru lze
jen v dobovych relacich, v ramci tehdy panujicich predstav. Predevsim se ta dnesni lisi
umeélectejsim pojetim. A tim, zZe v jeho ramci je prirozenéjsi, ze je bliz k realité, zZivotu. Tenkrat
byly napriklad v mode tzv. kontralichty, a to bez ohledu na to, Ze svétlo pritom bylo tolikrat
nelogické. Samozrejmé, vyvoji kamery prispél jak celkovy vyvoj filmu, tak i vyvoj techniky,
umoznujici dnes natacet pri svételnych parametrech, za nichz se drive tocit nedalo, atd.

S novym vkladem prichdzeli nejlepsi predstavitelé kazdé nové generace, prindsejici do filmu
sviij ndzor a nové generacni pocity. Cimz pochopitelné nechci vici, Ze kameramani starsich

generaci nejsou s to najit vztah k mladym rezisériim a jejich filmovému svétu. “1%2

98 Rozhovor s Jifim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.

99 Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka: Scénare a produkcéni dokumenty, Film: Svatba jako femen, Prizkum realizace,
nedatovano.

100 Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka: Scénare a produkéni dokumenty, Film: Na kolejich ¢eka vrah, Kone¢né vyuctovani
nakladl, 31. 12. 1970.

101 Reklamy se jmenovaly napt.: Polyesterénové nddobi, Vztah verejnosti k papirenskému primyslu, Tapety I.

102 Kamera nejsou jen hezké obrazky. Rudé prdvo 49, ¢. 130 (5. 6. 1969) s. 5.
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5. OSOBNi ZIVOT

Josef Stiecha se narodil do rodiny strojnika Josefa Stiechy st. a Anny Stfechové, za svobodna
Hnatkové. Byl jedindcek a rodice ho velice milovali. Jak jiz zmifiuji v ivodu, ackoliv si
tatinek predstavoval pro syna jinou budoucnost — studium primyslové skoly, — v jeho snu

pridat se k filmu mu nebranili a ac¢koliv to Gplné€ nechapali, podporovali ho.

V osobnim zivot¢, ale i na filmovém place byl Josef Stiecha oblibenym spolecnikem — pro
svou profesionalitu i smyl pro humor. Mél rad Zivot a drobnosti, které k nému patii. Na
fotografiich je také Casto zachycen s oblibenou cigaretou. A jisté mél také Gspéchy u zen. Byl
zenaty s modelkou Miladou Dremlovou a v roce 1942 se jim narodila dcera Jana, manzelstvi

vSak nevydrzelo.

Podruhé se ozenil dne 25. 4. 1952. Vzal si here¢ku Jifinu Bilou. V roce 1954 se jim narodil
syn Jifi. Tatinek Josef bral s sebou Janu i Jitiho na nataceni. Dcera Jana pracovala chvili na
Barrandov¢ jako klapka a pozdé&ji jako asistentka rezie u reziséra Macha. Brzy se vSak vdala a
ve filmafin€ nepokracovala. Syn Jifi Stfecha se od mladi projevoval jako umélecky talent.
Psal a fotografoval a pozdéji ptisel na vhodny zpisob vyjadieni se a vystudoval dokumentarni

tvorbu na FAMU. Dodnes se vénuje dokumentarni tvorb& — zejména pro Ceskou televizi.

Josef Sttecha bydlel fadu let na prazskych Vinohradech. Nejprve ve Vinohradské ulici (tehdy
Stalinova) a v poloving 50. let se piestéhoval do Londynské ulice €. p. 62, kde spole¢né se
svou zenou Jifinou dozil. V nedaleké Italské ulici bydlel tehdy jeho kamarad, kameraman Jan
Stallich s rodinou. Ten mél dceru Ninu a se Sttechovou dcerou Janou jsou dodnes kamaradky.
Kamaradi Stiecha a Stallich se s oblibou schazeli na pivu ¢i viné v restauraci Hlavovka.
Naproti Sttechovym bydlel také Ferdinand Pecenka a spole¢né s Rothovymi se vSichni

ptatelili a ¢asto se schazeli.

V roce 1957 byl Stfecha hospitalizovan ve vojenské nemocnici v Hradci Kralové, mél
nezhoubny nador na plicich. Béhem operace 23. zati 1957 mu byl odebran pravy plicni lalok.
Pobyt v nemocnici trval 74 dni. Josef Stfecha oslavil v nemocnici své 50. narozeniny. Rada
dochovanych telegramt a dopisti dokladad, Ze na n€j myslela nejen rodina, ale i pratelé a
kolegové z Barrandova. Po svém propusténi neptestal koufit ani natacet. Filmy tocil jesté 14

let a pozdéji az do roku 1983 hral jako herec drobnych roli v desitkach ¢eskych filmu. Josef
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Stiecha zemiel dne 29. 3. 1985 ve véku 78 let ve Vinohradské nemocnici, obklopen svou

rodinou.
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6. ZAVER

Josef Stecha byl jako kameraman velice aktivni a svou praci délal kvalitné. Ve 30. letech i
behem valky spolupracoval zejména s reziséry komerénich veseloher, jako byli Jifi Slavicek,
Vladimir Slavinsky, Cen&k Slégl a Miroslav Cikéan. S témito reZiséry nato¢il nejvice film.
Ackoliv se Casto jednalo o konvenc¢ni filmy co do ndmétu i formalniho provedeni, kamera
Josefa Stiechy byla vzdy profesionalni. Tento fakt vystihuje poznamka, ktera se objevuje

v n€kolika ¢lancich o Stiechové kameie, 0 tom, Ze jeho kamera ¢asto zachranovala filmy

nezkuSenych nebo primérnych reziséra.

Velkou ¢ast dél Stiechovy filmografie jsem dohledala v dobovém tisku. Reakce na estetické
provedeni kamery vSak méalokdy znamenaly vice nez pouh¢ ,.kamera byla dobra®, ,,vynikajici
kamera Josefa Stiechy* apod. Pfesto pro mé prace s dobovym tiskem, jenz jsem dohledavala
sama a rovnéZ jej méla k dispozici v poziistalosti, byla uzite¢na.!%® Objevila jsem n&kolik

dilezitych ¢lankd, které opét trochu rozkryly Stfechovu osobnost.

Pokud Josef Stecha zrovna nespolupracoval na celovecernim filmu, velmi pravdépodobné,
tvofil kratké filmy nebo reklamy. Uvedla jsem v textu prace n¢kolik konkrétnich, které se mi
podafilo dohledat. Casto se u nich ani jméno kameramana nepsalo. Nepokladam za podstatné
znat naprosto vSechny Stfechovy malé zakéazky. Je postacujici se dozvédet, ze Ceskoslovensti
kameramani ob¢as ,,0dbihali“ k reklamé a kratkym filmim, ale nepovazovali to za nijak

podstatné, takZe se o tom pfili§ nezminovali.

Shrnu-li veskeré poznatky, které se mi o Josefu Stfechovi podafilo nashromazdit, myslim, ze
ackoliv to byl zejména profesiondlni odbornik, nadani bezesporu projevoval. Skvostna
kamera Daleké cesty je toho diikazem, ackoliv nesmime opomijet dalsi filmy, které se pysnily
jeho kamerou. Co na tom, Ze si pry slovo uméni odvozoval od slova umét.1® Svou profesi
dokonale ovladal. A ackoliv o tom nemluvil, na uméni rozhodn¢ nerezignoval. Velmi rad
vzpominal na Dalekou cestu a spolupraci s Radokem a na to, jak tzce je spojena koncepce
kameramanova s tou rezisérovou. A Ze kvalitni rezijni vedeni pomaha kameramanovi vydat ze
sebe to nejlepsi. Jak by méla podle Stiechy kamera a ptistup k ni vypadat? ,, Kamera nejsou
jen hezke obrazky. Myslim, Ze zakladni kvalitou kameramana — predpokladem je ovsem

dokonala profese — je schopnost jit s rezisérem, s charakterem pribehu a stylem filmu.

103 Stfechova manzelka pani Jifina Bila pilné vystfihovala. On zasadné pry nic neshromazdoval.
104 7e vzpominek syna Jifiho, které Cetl k pfilezitosti oslavy 100 let od narozeni Josefa Stfechy v kiné Ponrepo.
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Kameraman se nemiize prosazovat proti rezisérovi, poskodil by film. Nema takeé jen pasivné
posluhovat, ale musi jako samostatny tviirce slouzit filmu, jeho zameéru, stylu, charakteru. (...)
Vede to samoziejmé k urcité zavislosti: myslim, ze vykon kameramana stoupd s kvalitou
reziséra, ze je zavisly na tom, jak osobitého a talentovanému scénari a reZisérovi ma

slouzit. “19

Obecngjsi informace o kameramanské profesi a jejim vyvoji, které jsem v bakalaiské praci
nashromézdila, nejsou ani zdaleka vycCerpavajici. Ty, které jsem uvedla, se blize tykaji
osobnosti Josefa Stiechy. Pozici kameramana jakoZzto nejbliz§iho spolupracovnika reziséra a
tviirce filmového obrazu je tieba jesté dukladné zkoumat. Zaméfit pozornost na technickou,
tak tvarci ¢ast profese. Vice se vénovat analyze kamery, kterou jsem do prace o Josefu

Stechovi pro jeji historicky charakter nezahrnula.

To, jak se vyvijela profese kameramant v pribéhu déjin kinematografie, ndm mize pfinést
hlubsi pochopeni filmu obecnég. V praci se objevuje také ustaleny termin ,,ceska
kameramanska skola“. Ten vystihuje zejména fakt, ze se ve 30. letech objevila fada
talentovanych kameramantl, jejichz obrazové pojeti Casto pievySovalo rezijni praci. Tito
kameramani pochézeli ze stejného ndrodniho zdzemi a méli k dispozici totozné technické
podminky. Proslavili se a pozd¢ji néktefi z nich pracovali v zahrani¢i. Bylo by uzite¢né

vénovat se podrobnéji témto dalsim kameramanskym osobnostem.

Osobni historie ndm miiZe leccos sdélit a piinést pochopeni, Ze filmové uméni neni praci
jednotlivce. A jak se u nds Casto objevuje — neni jen praci reZiséra. Osobné&jsi pfistup

k biografickym datlim svadi na cestu, ktera nas 1épe provadi atmosférou doby. | proto jsem
zahrnula obcas 1 mén¢ podstatné historky z nataceni. Chci se na zaver vyhnut jakési
»dojmologii, ale pfesto musim tvrdit, Ze film byl a je i otdzkou lidskou, otazkou kamaradstvi

na place, spole¢nych zazitki a opravdu onéch veselych historek z nataceni.

., Kameraman, ktery je dobry remesinik, miiZe natocit vysoce umelecky film. Ale vysoce
umélecky kameraman miize natocit nesmysl, protoze nepochopi obsah filmu a bude

prosazovat pouze sam sebe. Kameraman miize byt umélcem, aniz se jako umélec projevuje,

105 Kamera nejsou jen hezké obréazky. Rudé prdvo 49, €. 130 (5. 6. 1969) s. 5. (Stfechu mrzelo, Ze se mu nepostéstilo
pracovat s rezisérem Frantiskem VIacilem, jehoZ obrazového vyjadreni si nesmirné vazil. Pfi praci ho zaZil alespon jako herec
malych roli v jeho filmech Dym bramborové naté a Koncert na konci léta).
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tento citat kameraman Josef Brabec pouZil v jiné souvislosti, ale m¢ se zda vystizny na zavér

prace o kameramanu Josefu Stfechovi.
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7. SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

PRIMARNI PRAMENY

Archivni prameny
Narodni filmovy archiv — odd¢€leni oralni historie
e Rozhovor s Janem Stallichem vedl Zden&k Stabla, Jaroslav Broz, Myrtil Frida a Lubos
BartoSek, Sbirka oralni historie, 60. 1éta.
e Rozhovor s Jaroslavem Tuzarem vedl Elmar Klos. NFA, Sbirka oralni historie,
nedatovano.
Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénare a produkéni dokumenty (SCE):
e Na kolejich ¢eka vrah

e Svatba jako femen

Dalsi zdroje
Osobni fond Josefa Stiechy (1907 — 1985).
Rozhovor s Jifim Stfechou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 15. 7. 2015.

Rozhovor s Janou Vokrojovou vedla Magdaléna Novotna v Praze dne 7. 8. 2015.
SEKUNDARNI PRAMENY

Literatura

BARTOSEK, Lubo§: Ceska kameramanska $kola 30. let. Panorama 6, 1979, &. 2.
BARTOSEK, Lubo§: Ceska kameramanska $kola 30. let. Panorama 6, 1979, &. 3.
BARTOSEK, Lubos: Filmové profily. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1966.
BARTOSEK, Lubos: Muzi za kamerou. Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav, 1984.
BARTOSKOVA, Sarka — BARTOSEK, Lubos: Filmové profily. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1986.

Cesky hrany film I. 1898 — 1930. Praha: Narodni filmovy archiv 1995.

Cesky hrany film II. 1930 — 1945, Praha: Narodni filmovy archiv 1998.

Cesky hrany film III. 1945 — 1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001.

Cesky hrany film IV. 1961 — 1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2004.

HAVELKA Jiti, Kdo byl kdo v ¢eskoslovenském filmu pied r. 1945. Praha: Ceskoslovensky

filmovy tstav 1979, strojopis.
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HAVELKA, Jifi: 50 let eskoslovenského filmu. Praha: Ceskoslovensky statni film 1955.
KLIMES, Ivan: Pohyb filmu v kinematografu. lluminace 13, 2001.

PTACEK, Lubos (ed.): Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico, 2000.
SYLVESTROVA, Marta (ed.): Cesky filmovy plakat 20. stoleti. Moravské galerie v Brné:
Exlibris, Praha, Brno — Praha 2004.

SZCZEPANIK, Petr (ed.): Nova filmova historie. Antologie sou¢asného mysleni o déjinach
kinematografie a audiovizudalni kultury. Praha: Herrmann a synové, 2004.

SZCZEPANIK, Petr: Konzervy se slovy. Po¢atky zvukového filmu a ¢eska medidlni kultura
30. let. Brno: Host.

STABLA, Zdeng&k. Rozsifené teze k d&jinam eskoslovenské kinematografie. 1919—1939.
Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1984.

STABLA, Zdené&k: Data a fakta z d&jin &s. Kinematografie 1896-1945. svazek: 3, Filmovy
ustav 1990.

STABLA, Zden&k: Pomocné studie k d&jindm ¢&s kinematografie. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1985.

WASSERMAN, Véclav: Prukopnici ¢s. kinematografie. Alois Jalovec —J. S. Kolar —
Vladimir Slavinsky a dalsi prikopnici z kavarny Rokoko. Praha: Akademie muzickych uméni

1966.

Periodika

Cesky filmovy svét
Cesky filmovy zpravodaj
Divadelni a filmové noviny
Filmové tribuna

Filmové noviny
Filmovy kuryr

Filmovy ptehled
Kinematografie

Kino

Kultura

Literarni noviny

Revue filmu

Rudé pravo
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Scéna
Svét ve filmu a obrazech
Tydenik Svazu filmového prumyslu a obchodu ¢sl.

Zpravodaj ¢eskoslovenského filmu

Internetové zdroje

SZCZEPANIK, Petr: Seminai: Barrandov: podnik, misto pracovni svét. Dostupny na WWW:
<https://is.muni.cz/el/1421/podzim2011/FAV188/Barrandov_podnik__misto_pracovni_svet_
upraveny_pro_studenty.txt >
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8. PRILOHY

8.1.

FILMOGRAFIE

Kameramanska filmografie (dokon¢ené celovecerni filmy)

1932:
1932:
1932:
1934:
1934:
1937:
1937:
1937:
1937:
1937:
1938:
1938:
1938:
1938:
1938:
1938:
1939:
1939:
1939:
1940:
1940:
1940:
1940:
1940:
1940:
1940:
1941:
1941:
1942:

Mizejici svét (Vladimir Ulehla, Milo§ Wasserbauer)
Pred maturitou (Vladislav Vancura, Svatopluk Innemann)
Stiatkova kancelar (Svatopluk Innemann)
Rozpustila noc (Vladimir Majer)

V cizim reviru (Vladimir Majer)

Armddni dvojcata (Jifi Slaviek, Cengk Slégl)
Karel Hynek Macha (Zet Molas)

Klatovsti dragouni (Karel Spelina)

Lidé pod horami (Véaclav Wasserman)
Matéina zpovéd' (Karel Spelina)

Cestou kirizovou (Jiti Slavicek)

Déti na zakazku (Cendk Slégl)

Soud bozi (Jiti Slavicek)

Vandiny trampoty (Miroslav Cikan)

Vzhiiru nohama (Jiti Slavicek)

Zborov (Josef Alfred Holmann, Jifi Slavicek)
Hveézda z posledni stace (Jiti Slavicek)
Studujeme za Skolou (Miroslav Cikéan)

Svatek veritelii (Gina HaSler)

Dva tydny stesti (Vladimir Slavinsky)
Konecné sami (Miroslav Cikan)

Okénko do nebe (Gina Hasler)

Pelikan md alibi (Miroslav Cikén)

Pereje (Karel Spelina)

Smery Zivota (Jiti Slavicek)

Stésti pro dva (Miroslav Cikan)

Advokat Chudych (Vladimir Slavinsky)
Provdam svou zZenu (Miroslav Cikan)

Zlaté dno (Vladimir Slavinsky)
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1946: Prave zaciname (Vladimir Slavinsky)

1946: V hordach duni (Vaclav Kubasek)

1947: Az se vratis... (Vaclav Krika, Vaclav Rezag)
1947: Nikdo nic nevi (Josef Mach)

1947: Posledni mohykan (Vladimir Slavinsky)
1948: Dnes neordinuji (Vladimir Slavinsky)

1948: Zelezny dédek (Vaclav Kubasek)

1949: Daleka cesta (Alfréd Radok)

1950: Karhanova parta (Zdenék Hofbauer)

1950: Priznani (Jiti Lehovec)

1952: Divotvorny klobouk (Alfréd Radok)

1952: Haskovy povidky Ze starého mocnarstvi (Miroslav Hubacek)
1952: Pisnicka za gros (Rudolf Myzet)

1952: Plavecky marias (Vaclav Wasserman)

1953: Expres z Norimberka (Vladimir Cech)

1954: Nejlepsi clovek (Vaclav Wasserman, Ivo Novak)
1955: Obusku, z pytle ven! (Jaromir Pleskot)

1955: Po noci den (Jaroslav Mach)

1956: Honzikova cesta (Milan VoS$mik)

1956: Synové hor (Cenék Duba)

1957: Bomba (Jaroslav Balik)

1958: Hry a sny (Milan Vosmik)

1958: O vécech nadprirozenych (Jaroslav Mach)
1958: Kasari (Pavel Blumenfeld)

1959: 105 % alibi (Vladimir Cech)

1960: Viude ziji lidé (Jiti Hanibal, Stépan Skalsky)
1961: Kde alibi nestaci (Vladimir Cech)

1961: Zbabelec (Jiti Weiss)

1962: Zamek pro Barborku (Stanislav Strnad)
1963: Handliri (Zden¢k Sirovy)

1964: Marie (Vaclav Vorlic¢ek)

1965: Intimni osvetleni (Ivan Passer)

1967: Svatba jako remen (Jiti Krejcik)
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1967: Zazracny hlavolam (Véclav Taborsky)
1968: Cervena kitlna (Jiti Hanibal)

1970: Na kolejich ceka vrah (Josef Mach)
1971: Clovék neni sam (Josef Mach)

némecké filmy

1939: Verdacht auf Ursula (V tézkém podezieni — Karl Heinz Martin)
1941: Jenny und der Herr im Frack (Odvazna Jenny — Paul Martin)
1942: Ein Zug fihrt ab (Manzelstvi v nesnazich — Johannes Meyer)
1942: Die schwache Stunde (Slaba hodinka — Vladimir Slavinsky = Otto Pitterman)
1943: Liebesbriefe (Milostné dopisy — Hans H. Zerlett)

1943: Sieben Briefe (Sedm zahadnych dopisti —

Vladimir Slavinsky = Otto Pitterman)

1944: Schuss um Mitternacht (Vystiel o pilnoci — Hans H. Zerlett)
1944: Ein frohliches Haus (Vesely dam — Johann Guter)

1945: Spuk im Schlof3 (Strasidlo na zamku — Hans H. Zerlett)

1949: Miinchnerinnen (Mnichovanky — Philipp Lothar Mayring)

herec epizodnich roli

1936: Nase X1.

1945: Jenom krok

1968: Cervend kiilna (Vladimir Slavinsky)
1969: Pan Tau - TV serial (Jindtich Polak)
1973: Milenci v roce jedna (Jaroslav Balik)
1974: Dvacaty devaty (Antonin Kachlik)
1974: Lidé z metra (Jaromil Jires)

1974: 30 pripadu majora Zemana - TV serial (Jifi Sequens st.)
1975: Akce v Istanbulu (Vladimir Cech)
1975: Hristé (Stépan Skalsky)

1975: Sarajevsky atentat (Veljko Bulaji¢)
1975: Tak laska zacina (Hynek Bocan)
1976: Bourlivé vino (Vaclav Vorli¢ek)
1976: Diim na porici (Jiti Svoboda)
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http://www.csfd.cz/tvurce/3260-jindrich-polak/
http://www.csfd.cz/tvurce/3199-jaromil-jires/
http://www.csfd.cz/tvurce/3275-jiri-sequens-st/
http://www.csfd.cz/tvurce/3282-stepan-skalsky/
http://www.csfd.cz/tvurce/3327-vaclav-vorlicek/

1976:
1976:
1976:
1976:
1976:
1976:
1976:
1976:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1977:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1978:
1979:
1979:

Dym bramborové naté (FrantiSek V1acil)
Marecku, podejte mi pero (Oldtich Lipsky)
Oddyseus a hvézdy (Ludvik Raza)

Paleta lasky (Josef Mach)

Parta hic (Hynek Boc¢an)

Pripad mrtvych spoluzdkii (Dusan Klein)

Smrt na ¢erno (Ivo Toman)

Zitra to roztoc¢ime drahousku...! (Petr Schulhoff)
Coz takhle dat si spendt (Vaclav Vorlicek)
Hodina pravdy (Vaclav Matéjka)

Hop - a je tu lidoop (Milan Muchna)

Jak se budi princezny (Vaclav Vorli¢ek)

Jak se toci Rozmaryny (Véra Plivova-Simkova)
,,Ja to tedy beru, séfe...!” (Petr Schulhoff)
Nemocnice na kraji mésta — TV serial (Jaroslav Dudek)
Oddechovy cas (Jiti Svoboda)

Stin létajiciho ptdcka (Jaroslav Balik)

Tichy American v Praze (Josef Mach, Stépan Skalsky)
Vitezny lid (Vojtéch Trapl)

Vsichni proti vsem (Karel Stekly)

Bdjecni muzi s klikou (Jiti Menzel)

,,Ja uz budu hodny, dédecku!* (Petr Schulhoff)
Kulovy blesk (Ladislav Smoljak, Zdenék Podskalsky st.)
Lvi salonui (Jaromir Borek)

Mlady muz a bila velryba (Jaromil Jires)

Past na kachnu (Karel Kovar)

Poplach v oblacich (Jindtich Polak)

Pumpari od Zlaté podkovy (Otakar Fuka)
Silnéjst nez strach (Vladimir Cech)

Skandal v Gri - Gri baru (Karel Stekly)
Vrazedné pochybnosti (Ivo Toman)

Arabela — TV serial (Vaclav Vorlicek)

Bozska Ema (Jiti Krejcik)
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http://www.csfd.cz/tvurce/3323-frantisek-vlacil/
http://www.csfd.cz/tvurce/3267-ludvik-raza/
http://www.csfd.cz/tvurce/3228-josef-mach/
http://www.csfd.cz/tvurce/3152-hynek-bocan/
http://www.csfd.cz/tvurce/3203-dusan-klein/
http://www.csfd.cz/tvurce/3309-ivo-toman/
http://www.csfd.cz/tvurce/3279-petr-schulhoff/
http://www.csfd.cz/tvurce/3327-vaclav-vorlicek/
http://www.csfd.cz/tvurce/3233-vaclav-matejka/
http://www.csfd.cz/tvurce/3242-milan-muchna/
http://www.csfd.cz/tvurce/3327-vaclav-vorlicek/
http://www.csfd.cz/tvurce/3257-vera-plivova-simkova/
http://www.csfd.cz/tvurce/3279-petr-schulhoff/
http://www.csfd.cz/tvurce/5792-jaroslav-dudek/
http://www.csfd.cz/tvurce/3297-jiri-svoboda/
http://www.csfd.cz/tvurce/3147-jaroslav-balik/
http://www.csfd.cz/tvurce/3228-josef-mach/
http://www.csfd.cz/tvurce/3282-stepan-skalsky/
http://www.csfd.cz/tvurce/3311-vojtech-trapl/
http://www.csfd.cz/tvurce/3291-karel-stekly/
http://www.csfd.cz/tvurce/3279-petr-schulhoff/
http://www.csfd.cz/tvurce/943-ladislav-smoljak/
http://www.csfd.cz/tvurce/1672-zdenek-podskalsky-st/
http://www.csfd.cz/tvurce/42244-jaromir-borek/
http://www.csfd.cz/tvurce/3327-vaclav-vorlicek/

1979: Causa Kralik (Jaromil Jires)

1979: Cas pracuje pro vraha (Jii Hanibal)

1979: Hodinarova svatebni cesta koralovym morem (Tomas Svoboda)
1979: Julek (Ota Koval)

1979: Koncert na konci léta (FrantiSek V1acil)

1979: Lasky mezi kapkami deste (Karel Kachyna)

1979: Paragraf 224 (Zden¢k Sirovy)

1979: Poprask na silnici E 4 (Stanislav Strnad)

1979: Postaveni mimo hru (Ivo Novak)

1980: Co je doma, to se pocita, panové... (Petr Schulhoff)
1980: Hra o kralovnu (Karel Stekly)

1980: Jak napdalit advokdta (Vladimir Cech)

1980: Svitalo celou noc (Vaclav Mat¢jka)

1980: Trhak (Zden€k Podskalsky st.)

1980: ¥ hlavni roli Oldfich Novy (Vladimir Cech)

1980: Vrchni, prchni (Ladislav Smoljak)

1981: Konecna stanice (Jaroslav Balik)

1981: Retéz (Jiii Svoboda)

1981: V podstate jsme normdalni (Otakar Fuka)

1981: Pristé budeme chytriejsi, starousku! (Petr Schulhoff)
1981: Maly pitaval z velkého mésta - TV serial (Jaroslav Dudek)
1981: Kouzelné dobrodruzstvi (Antonin Kachlik)

1982: Kdyz rozvod, tak rozvod (Stépan Skalsky

1983: Navstevnici — TV seridl (Jindfich Polak)
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8.2. INVENTAR OSOBNIHO FONDU

Osobni fond Josefa Stiechy jsem uspotradala podle schématu Narodniho filmového archivu,
které bylo vytvoteno dne 15. listopadu 1995 podle schématu pro potradani osobnich
pozustalosti v Usttednim archivu Ceské akademie véd. °®Biograficka studie o ptivodci fondu
je zaroven hlavnim text této bakalarské prace. Pozustalost Josefa Stfechy obsahuje zejména
fotografie, kterych se dochovalo vice nez tfi sta.
I. ZIVOTOPISNY MATERIAL
a) osobni doklady, diplomy, ceny, legitimace, vysvédceni
b) studijni a odborna ptiprava (Skolni seSity, zaznamy vysokoskolskych prednasek, apod.)
c) autobiografie, paméti, deniky, pozndmkové sesity
d) hospodaiské a majetkové zalezitosti piivodce fondu
e) zdravotni stav ptivodce fondu
Il. KORESPONDENCE
a) rodinna
b) osobni:

1) abecedné podle odesilatelt XIII

2) dopisy anonymni

3) dopisy zatim bliZe neurcené

4) koncepty plivodce fondu neur¢enym osobam

5) dopisy uradl a instituci

6) blahoptani k vyznaénym zivotnim jubileim, kondolence (piivodcem vyclenéné
konvoluty)

7) pozvanky, ptedvolani
III. ODBORNA, UMELECKA A LITERARNI CINNOST

a) odborn¢ prace (bud’ podle obort nebo chronologicky, pti chronologickém tazeni
nedatované prace abecedn¢)

b) literarni ¢innost:

106 Osobni fond Josefa Strechy je v sougasné dobé u rodiny Sttechovych. V ptipadé zajmu o archivalie mé kontaktujte na
emailu: magda.novotna@gmail.com.
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1) ¢lanky, kratsi literarni utvary, aj.
2) scénare, film. libreta a naméty
3) divadelni a rozhlasové hry, romany
¢) umélecka ¢innost
d) vydavatelska a nakladatelska ¢innost
e) zlepSovaci navrhy, technické projekty, vynalezy apod.

f) referaty, zpravy, avahy, recenze, posudky, polemiky aj. (abecedn¢ podle jmen autort
recenzovanych praci, resp. chronologicky)

g) pomocny a studijni pfipravny material:

1) filmové naméty — podklady

2) fotografie z natdCeni a z film1, portréty hercli, umélcii, negativy

3) vytvarné navrhy

4) poznamky, vypisky, vysttizky, slouzici jako podkladovy material pro préci, apod.
h) ostatni materidly souvisejici s odbornou ¢innosti

IV. VEREJNA CINNOST (politicka, organizaéné-védecka, pedagogicka a jina); fazeno dle
instituci

a) vlastni firma

b) smlouvy na filmy, autorska prava aj.

c¢) povoleni k filmovani

d) rozpocty filmi

e) filmové festivaly, kongresy, setkani, soutéze

V. ILUSTRACNI MATERIAL O PUVODCI FONDU XIV
a) fotografie, vyobrazeni

b) vzpominky, oslavné projevy

c) referaty a recenze o pracich ptivodce fondu

d) bibliografie jeho praci

e) smutecni oznameni, nekrology, proslovy nad rakvi
f) varia

VI. PISEMNOSTI TYKAJICIi SE RODINNYCH PRISLUSNIKU VII. PISEMNOSTI
CIZI PROVENIENCE
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Osobni fond Josefa Stirechy

(3. 11. 1907 29. 3. 1985)

10

11
12

13
dtto
dtto
dtto
dtto

l. c)

Il. a)

1. b/l

1. b/3

1. b/6

Inventarni seznam

Obsah

ZIVOTOPISNY MATERIAL

osobni doklady, diplomy, ceny, legitimace,
vysvédcéeni

Kiestni list

Vyuéni list (vyucni list zZdmecnika v Prvni
¢eskomoravské tovarné na stroje, datovan 29. kvétna
1924)

Domovsky list (Domovské pravo hlavni mésto Praha
15.5.1948)

Nalez disciplindrni rady Svazu filmovych pracovniki
(3. srpna 1945)

Clenska legitimace Svazu eskoslovenskych
divadelnich a filmovych umélct

Vzpominky zacatky — strojopis
Vzpominky operatér — strojopis

KORESPONDENCE

rodinna

Stfechova Jifina (manzelka, ptijemce) odesilatel Josef
Stfecha z nataceni filmu Synové hor

osobni

Radok Alfréd (pohlednice z Goteborgu 14. 8. 1969)
Radok Alfréd (pohlednice z Goteborgu 17. 12. 1973)
dopisy zatim bliZe neurcené

Ilse (v némcing)

Helge (v némcing)

blahoprani k vyznaénym Zivotnim jubileim
gratulace ke Stfechovym 50. narozeninam
Blahoptani od rodict k 50. narozenindm

Daniel a Feif (TS Feix - blahoptani 2. 11. 1957)
Jarda (bliZe neurceny telegram s blahopfanim

Lehovec, Jirasek, Prokop a §tab filmu Praha (telegram s
blahopfanim)
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rozsah

1930
1924

1948
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b. d.

b. d.

1969
1973
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dtto
dtto

dtto

dtto

dtto
dtto
dtto
dtto
dtto
14

15

16

17

18

19
20

21

22

23

24

25

26

1. g)
1. g/2

Novotnych Josef a Véra; telegram s blahoptanim
Pecenka Ferdinand, telegram s blahoptanim (Ferda
PecCenka)

Prokop Jaroslav (vedouci vyroby - dopis z 1. 11. 1957,
piipsana poznamka jako blahofani od pani Prokopové a
Ladislava Helgeho)

Rac, Vilimek K., Trnka, Priida, Svestkovi; blahopi4ni k

50. narozeninam od kamerovych technikii z Barrandova

ze dne 3. 11. 1957

Rothovy; blahoptani 31. 10. 1957

Standa Miroslav; telegram s blahoptanim

Tarantik Jifi; telegram s blahoptanim

Véacha Milan; telegram s blahoptanim

Wasserman Viaclav; vizitka s blahoptanim 2. 11. 1957
Bésen blahoptani (blize neurcend)

ODBORNA, UMELECKA A LITERARNI CINNOST

pomocny a studijni pfipravny material
fotografie z nataceni a z filmi, portréty herci,
umélci, negativy

Advokat chudych; fotografie z nataceni (3 ks format
6,5x7 c¢m, 2 ks format 6,5x8,2 cm, 1 ks format 6,5x9
cm, 1 ks format 30,3x23,9 cm)

Armadni dvojcata; fotografie z nataceni (4 ks format
7x8,7 cm)

Az se vratis; fotografie z nataceni (10 ks format
18x1,17,3 ks format 17,7x13,1cm, 3 ks format 17,7x
12,3cm, 1 ks format 17,7x12,9cm)

Bomba; fotografie z nataceni (2 ks format 13x18 cm)
Bozi mlyny, fotografie z nataceni (4 ks format 6x6 cm)
Bozi soud; fotografie z nataceni (3 ks format 9,5x12,5
cm)

Cestou kirizovou, fotografie z nataceni (1 ks forméat
29,7x23cm, 1 ks format 29,7x22cm, 1 ks format
6x8,5cm)

Daleka cesta; fotografie z nataceni (1 ks format
31,5x22,5 cm, 1 ks format 12,5x17,7 cm)

Déti na zakazku; fotografie z nataceni (2 ks format
6x8,5cm)

Divotvorny klobouk; fotografie z nataceni (2 ks format
8x13 cm, 1 ks format 8x12 cm, 1 ks format 7x12 cm)
Dnes neordinuji; fotografie z nataceni (2 ks format
13x18 cm, 8,3x12 cm)

Dva tydny stesti; fotografie z nataCeni (2 ks format
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27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37
38

39

40

41

42

43

44

13x18 cm)

Dva ohne, fotografie z nataceni (2 ks format 12,8x14,3
cm, 1 ks format 13x16, 1 ks format 6x9 c¢cm, 1 ks format
13x1 cm)

Expres z Norimberka; fotografie z nataceni (5 ks format
18x13 cm, 2 ks format 8x5,5 cm)

Haskovy povidky; fotografie z nataceni (1 ks format
5,3x5,1cm, 1 ks format 5,4x5,5 cm, 3 ks format
12,6x17,7cm, 2 ks format 9,2x12 cm)

Honzikova cesta; fotografie z natdCeni ( 3ks format
13x18 cm, 1 ks format 17,3x11,9 cm, 1 ks format 9x13
cm)

Horké dny; fotografie z nataceni (1 ks format
12,9x18,3cm, 1ks format 8,3x13,7 cm, 7 ks format
8,5x12,5cm, 1 ks format 5,7x5,5 cm)

Hry a sny; fotografie z nataceni (1 ks format 17,4x13,1
cm, 1 ks format 18x13)

Hveézda z posledni stace; fotografie z nataceni (1 ks
format 6x6 cm, 1 ks format 23,4x29 cm)

Karhanova parta; fotografie z nataceni (4 ks format
18x12,5 cm)

Klatovsti dragouni; fotografie z nataceni (3 ks format
6x6 cm)

Lidé pod horami, fotografie z nataceni (3 ks format
9,5x14 cm, 2 ks format 10x13,3cm,1 ks format 8,3x11,3
cm)

Marysa; fotografie z nataceni (3 ks format 13x18 cm)
Matcina zpovéd’; fotografie z nataceni (2 ks format 6x6
cm, 2 ks format 5,7x6 cm, 1 ks format 8x11,5 cm)

Nasi XI. (1 ks format 13x18,1 ks 13x15,5cm, 1 ks
format 29,5x23,4cm, 1 ks format 29,6x23,2cm)

Nejlepsi clovek; fotografie z nataceni (3 ks format
8,8x13, 1 ks format 13x18 cm)

Nikdo nic nevi; fotografie z nataceni (7 ks format
8,7x13, 1 ks format 17,5x12,7cm, 1 ks format
17x13,2cm, 1ks format 17,4x13,5cm, 1 ks format
16,5x13,2 cm)

Pereje; fotografie z nataceni (1 ks format 12,3x17,2 cm,
7 ks format 9x14 cm)

Pisnicka za gros, fotografie z nataCeni (1 ks format
13,5x8,5 cm)

Plavecky marias, fotografie z nataCeni (5 ks format
11,1x15,4 cm, 2 ks format 11,3x15,4 cm, 3 ks format
8,9x11,9 cm, 8 ks format 8,9x13,8 cm)
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45

46

47

48

49

50

51

52

53
54

55

56

57

58

59

Posledni mohykan; fotografie z nataCeni (2 ks format
9x13 cm, 1 ks format 8x11 cm, 1 ks format 8x12 cm, 2
ks format 9x12 cm, 1 ks format 5,5x8,5 cm)

Priznani; fotografie z nataceni (6 ks format 8,5x13,5, 2
ks format 13,2x8,4cm,3 ks format 14,8x8,6, 1 ks format
5,5x6cm, 2 ks format 13x18,1 ks format 12,3x18cm)
Smery zivota,; fotografie z nataceni (4 ks format 7x6 cm,
3 ks format 6x8,5 cm, 1 ks format 13,7x18 cm)

Studujeme za Skolou, fotografie z natdceni (3 ks format
6X7 cm)

Svatek veritelii; fotografie z nataceni (1 ks format
6x6cm)

Synové hor, fotografie z nataCeni (2 ks format 6x6 cm,
3 ks format 6,3x9,2 cm, 3 ks format 6,4x9,4 cm, 2 ks
format 7,8x11,7 cm, 1 ks format 8,7x13,4 cm, 1 ks
format 9x14 c¢m, 2 ks 13x18,3 cm, 1 ks format
11,1x17,5 cm, 1 ks format 11,3x17,5 cm, 1 ks format
11,2x17,3 cm, 1 ks format 11x17,3 ¢m, 1 ks format
12,8x17,8 cm, 2 ks format 12,9x18,1 cm, 2 ks format
13x18 cm)

Stésti pro dva; fotografie z nata¢eni (1 ks format
8,5x11,5cm, 1 ks format 5,5x8,5cm)

Tanecek panny Marinky, fotografie z nataceni (3 ks
format 7x6 cm)

V horach duni; fotografie z nataceni (2 ks 8x13,5 cm)
Vandiny trampoty; fotografie z nataceni (1 ks format
8x11 cm)

Vsude Ziji lidé; fotografie z nataceni (1 ks format
11,5x14,3cm, 1 ks format 11,5x15,3cm)

Zazracny hlavolam; fotografie z nataceni (9 ks format
10,5x14.,5, 4 ks format 10,7x14,6 cm, 9 ks format
7,4x10,5cm, 2 ks format 9x13,8 cm)

Zbabeélec, fotografie z natafeni (3 ks format 18x24 cm)

Zhorov; fotografie z nataceni (1 ks format 6,5x9 cm, 1
ks format 6x8,5 cm, 1 ks format 6x6)

Zelezny dédek; fotografie z natadeni (2 ks format
17,4x11,9cm, 2 ks format 18x13,2cm, 1 ks format 9x14
cm, 3 ks 9,3x13,3 cm, 3 ks format 8,4x12,1 cm, 2 ks
8,5x13,3 cm, 2 ks 9,1x12,7 cm, 2 ks 8,7x12,7 cm, 1 ks
8,5x13 cm, 1 ks format 11,5x15cm, 2 ks format
10,4x14,4 cm, 2 ks format 10,6x13,6 cm, 2 ks format
10,5x13,8 cm, 1 ks 10,7x14,4 cm, 1 ks 10,6x14,7 cm, 1
ks format 10,7x14 cm)
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61

62

63

64

65

66

67

68

69

70
71
72
73
74

75

némecké filmy

Die Schwache Stunde; fotografie z nataceni (2 ks
format 6x8,8 cm, 1 ks format 8,5x11,6 cm)

Ein Frohliches Haus, fotografie z nataceni (4 ks format
13x18, 2 ks 12,5x17,7, 1 ks format 12x17,6 cm)

Ein Zug Fdhrt Ab (1 ks format 13,1x18,1 cm, 1 ks
format 8,6x11,5 cm, 1 ks format 9x13 c¢m, 1 ks format
6,1x8,6 cm)

Fahrt Ins Leben; fotografie z nataceni (1 ks format
17,3x20,1 cm, 7 ks format 12,5x16,5 cm, 3 ks format
5,9x6,1 cm, 1 ks format 8,6x13,2 cm, 1 ks format
12,7x17,2 cm)

Jenny Und Der Herr im Frack (1 ks format 9,2x6,2, 1
ks 8,5x11,4 cm, 2 ks 8,4x13,3 cm, 1 ks 9,1x13,9 cm, 2
ks format 14x17 cm, 14,2x17,3 cm)

Liebesbriefe; fotografie z nataceni (1 ks format
12,4x17,3 cm, 1 ks format 12,4x17,5 cm, 1 ks format
12,3x17,8 cm, 1 ks format 11,6x17,6 cm, 2 ks format
5,8x6 cm, 1 ks format 5,5x5,7 cm, 1 ks format 5,8x6,2
cm)

Miinchnerinen; fotografie z nataceni (1 ks format 9x13
cm, 1 ks format 17,8 x23, 1 ks format 18,2x24 c¢m, 1 ks
format 17,7x23,5 cm)

Posen; fotografie z nataceni (2 ks format 24,5x18,6 cm,
7 ks format 10,7x16,3 cm, 2 ks format 7x7 c¢cm, 2 ks
format 11,5x18 cm, 1 ks format 11x13 cm, 2 ks format
11x12 cm, 8 ks format 8,8x13,7, 2 ks format 8,4x13)

Sieben Briefe; fotografie z nataceni (3 ks format
13,1x18 cm, 6 ks format 12,3x17,7 cm, 1 ks 6,1x8,3
cm)

Um Mitternacht; fotografie z nataceni (2 ks format
23,8x18 cm, 1 ks format 23,8x17,5 cm)

dalsi pracovni fotografie

Stfecha s Ginou Haslerem (1 ks format 13x18 cm)
Stefanikova mohyla (1 ks format 5,4x6,1 cm)

Na Barrandové v restauraci (1 ks format 6,4x6,4 cm)
U reflektoru (nespecifikovano, 1 ks format 6,5x9,5 cm)
Nataceni biezen 1935 (nespecifikovano, 1 ks format
13,5x17 cm)

Film Hej Rup (1 ks format 6x8 cm)

61

13

26

10

s

1942

1943

1942

1939

1941

1943

1944

1942

1943

1944

1939
1935
1937
b.d.
1935

1934

NN DNDNDDN



V. ILUSTRACNI MATERIAL O PUVODCI FONDU

V.a) fotografie, vyobrazeni

76 Portrét (1 ks format 23,3x17cm, 1. pol. 30. let) 1

77 Stfecha Barrandov (1 ks format 6,2x8 cm) 1
V.c) referaty a recenze o pracich ptivodce fondu

78 novinové vysttizky ¢lanka o filmech, na kterych se 124

Stiecha podilel (rozhovory, recenze, ptfipravované
filmy, historky z natdCeni atd.)

79 propagacni materialy k filmim 18

Seznam pouzitych zkratek
b.d. — bez data

r.d. — rizna data

inv. ¢. — inventarni ¢islo
sign. — signatura

Nazev archivni pomticky: Stfecha Josef (1907-1985)
Casovy rozsah pomiicky: 1924-1973

Pocet eviden¢nich jednotek: 2x karton + zvl. desky
Pocet inventarnich jednotek: 79

Stav ke dni: 10. 8. 2015

Archivni fond zpracovala: Novotnad Magdaléna

Pomicku sestavila: Novotnad Magdaléna
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8.3.

FOTOGRAFIE JOSEFA STRECHY

63

Obr. 1.: nedatovano
Obr. 2.: Nataceni pro
tydenik (1928)

Obr. 3.: Hvézda

Z posledni Stace (inor

1939)



Obr. 4.: Hvézda z posledni Stace (prosinec 1937)

!
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Obr. 5.: Cervena ktilna (1968)




8.4. DALSI PRILOHY

1) Vzpominky operatér

h

t

Médm pro Scénu napest pér #4dkd o proméndch kamera-
manského Pemesle a sjidluji, 2e to widec nenf jednodu~
ché, pPestole jesem - diky pllstolet{ u filmu - ledacos
profil a vidil, Useddm Xk papiru s séd se mi najednou,

e to bylc viera, Xdy jsem obehdsmel praiské filmové spo-
lefnosti a ptal se, zde by pro mme nemdli volné misto
filmového herce. Nakonee jsem byl skxutelné ptijet : ni-
koliv ovBem jako herec, &le jako lsborant. Sylo to v ro-
ce 1924 a teprve pozdéji jsem se stal kameramsnem.

Oznalenf{ kemeraman se ve dvacdtfch letech je#td neuli-
valo, F{kévelc se Operstér. "Kincoperatérem” se rozumél
pronfted, zatimec kameraman byl "filmovy operatér*. Nékdy
jewe také v Zertu misto operatér pouZfvsli v¥razu *klikc-
totka®, podle povEstné xliky, kterou se kemera uvdddla do
chodu.

Klika, symbol celéntehdejl{ filmové éry, nds privdd{
ko kameramanskému nédstroji, ke kamefe, Bfvelo to jednodu-
ahé safigzent, pripomfnajfc{ vEtE{ krabici s objektivem »
xlikou. Vspominde i, Ze kolega Brabec pfi pohledu ne svou
dtevénou kemerd Ffkéval "Budu ji muset hodit do kovu.* Nee
gnsmenalo to, 2e kamora poputuje do Erotu, sle ¥e jeji ma-
Jitel po#ilhévd po novE jdfim mocelm, jeho2 modernost se pro-
Jevovals pPedeviim kovovim tZlem kemery.

Vshledem k drovni tehdejdich kemer byic prvnis & zdkikad-
nim mdPitken nadf{ préce, zda jsou obrézky cstrdéd a dobfe na-
exponovand. Nedyl to ndkdy snadny dkol. Cbraz se totiZ nepo-
soroval reflexnim hleddlkem jako dnes, sle pf{mo pies film
v kamefe. Obraz jome vid¥li ne zadni strend filwové surcviny
ve velikosti filmového polfZks a vzhiru nchama.

Exposimetry se nepouffivaly. Nebyly. Kameramen se *{dil
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Sen svimi skuBenostui, Mnohdy bylo moiné ho spatfit, Jak
v typickéa postoji nastavaje ruku slunednimu svitu nebe
jasu lawp & pozoruje, kolik ruke odré¥{ svitle. Tak to
bfval néd expozimetr.

Dnedn{ kameramany by mohloc zajfmat, kolik jsme cloniva~
14. V ateliéru ndco kolem 2,68 . Oviem Jarda BlaZek, mistr
exterierovich seén i tady nsstavoval na objektivu jedin¥
clonu $,6. PP citlivosti tehdejiifch filmd to snamenalo
svitit vB{m, co v atelféru bylo. Nen{ &ivu, %e v Zdru eb-
loukevich lamp ohytila jednou Haflerovi na hlavi paruka.

Vspoundl jsem Jardy BleZke, ale jmen, Xterd jsou spojena
s roxvojem nabeho kameramenskéno Fremesle v jeho saldteich,
je vic. Heller,Vich KopFiva, Brichta, Pégl...Byli to pré-
vé oni, kdo polofili zédkled tomm, Zemu se posddji salalo
f{xat "Zeské kemeramanskd fkola®.

Asi bych byl na rospacich, kdybyeh mél dpln® pFesnd ri{-
ei, co se sa timto Zasto ulivanim pojmes ekr7vé, kdyuych
uél pestihnout estetické snaky, spolelné prdei Zeskjch ka~
meramand, Vidyt ke¥dy m2l svdj styl. Stallich, Pelenks,
Roth, Tuser,...Moknd oznelen{ "leskd kameremanskd Ekole®
vyjsdfovalo spill fakt, 3e v pfadvédlelnd dobE préce nadich
ramersmand asstc pPevydovala préci relisért a Ze ni¥kteld
naBdi kawersmani byli vozvéni i do zahraniZnich ateliérd,

Ve dvacdtfch a tficdtien letech zdaleke neexiatovala tak
dzkd spoluprdce mizi kamersmanem a refisérem jako dnes.
Re#iséry se zadfvali vyprévingm pF{biéh,e vitvarnou strdnku
filwa pr{148 nedbali. Kameramani se tZ¥ili znaZné volnostd
a vyuifvali ji po avém. Bex ohledu na 48) se z4Ab3r pro vité{
soji{mavost anfmal tfeba skre nchy ed #idle a v deliim se
s nidehe nic promftl na sed ostry stin Ataflf., Zkrdtka : re-
gisér to¥il svdj film a kamsreman taky.
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Jednim = prvafch, kdo se hloudb®ji samfllel nad vitvar-
nou strédnkou filmu, byl Jesef Rovensky. Vitvarnfm viddnis
byl nadén i Gustav Machaty : dokasuje to nakonec fakt, Ze
ErotikXen & Extéze, jeho dve slavné filmy, byly hodnoceny
vyscko i pro svoje obrasové kvality, plestofe u kamery stél
Jjednou Vich a podruhé Stallich.

Vaponfném si, Ze Machsty odebiral Zasopis Das Magezin -
oatatn® myslim, Ze jswe jej tehdy kupovali snad viichni.
Byla to vypravnéd revue se spoustou fotografii z divadelnfch
her a filed, Machety ji bedlivé studevesl a piln¥® se v nf
*pouloval®,,.

Hloub#li se funke{ obrazuv zabyval Martin Fri&, Podf{zent
kamery vyprévénému p¥ib¥hu, formdlni jednctu wyZadoval ddsled-
n¥ Otakar Védvra, budcve! nédrodnf um*lec,.

Z povélednfch refisérd réfd vzpominém na Alfreda Radoka,
ktery se chtdl - @ taky to umél - vyjadfovat opravdu cbra-
gems A mluvime~li o reXisérech, ktef{ pronikavé ovlivnili
préci nedich ksveramand, nem®lc by bft vynaechéno jedtE jedne
Juéno : Frantidek V14Zil. Ale to uf jswe v souasnosti,

o té nechi zase vyprévijt jint,

Ne co byeh s#l jeidit® vzpomenout ¥ Sneé pro dplnost Fek-
nu, Ze jako "operatér* jsem nejd¥fv to®il tfdentky & postup-
na zalsl spolupracovat e lingwi kameramany na hrangch vécech.
Prwn{ hrany film, kterf byl od ¢vednthe do pesledntho sébdru
mfm zcela semoatatnfm dflem, jsem netolil v rece 1525, Byle
el tehdy 28 let.
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2) Vzpominky zacatky

L‘&"}\, fosey. L

Bylo mi meceljfeh sedm lot, kiyd jsem byl prvnd v biografu,
Do rodnyeh Uwal pPfijel tehdy eestownf blograf a hrdl filwm
»Quo vadis®. Diouhd léta jsem sl pamatovsl sedény, Jjak lvi tr-
baji kiestany., Daldf filmy jsem vid®l i pe akondenf wélky v'
roae 1918 v Prese, kem Jsew dojJI34¥) do 3koly.

Po vychosem{ Nédlanské ¥koly md otee vzal do Jeskomoravaké
tovirny s dmyslem, de po wyulen{ pdjdu ns strojn{ primyslovou
Skolu. Ale po savedeni elektifiny bylo v Uvalech otevieno stée
14 kino. Protole jsem hrdl na housle, byl jsem pPizvén do ore
chestru, ktery v kiné hrdl. Vic nef do not jasn se viak dival
na 4¢J na pldtnéd. A tak Jnn_chl“l fodl filml. Uchvdtily =d
netolik, e jsem se rozhodl byt herces, Filmovjm hercem.

Z telefonniho sesnasu jsem si opssl sdrey wiech filwovieh
spolednosti, Byle jich dost. Vaechny zahranidaf{ virobny mily
totill v Prase své filidlky, které visk filzy pouse pljlovaly.
Kayi jsem jim prednssl svoji 24dost, se shovivavye dsméven
mi bylo vysvitlemo, e filidlky filmy nevyrdbsjf, Nikteré fi-
1idlky mi dokomoes nebizely mfsto poslilka,

Poeddji jesem se dozvidél, Ze Weteb-film oteviel 3kclu pro
viuku filmovjeh herefl. Ffjal mme tehdy filwovy herec a se~
kretéd Ledislav Struna. Kdy? joem si pledetl informsén{ pro-
spekt, zeptal se mé: Mladej, umdj E{st?" Odpovdddl jeemt No,
vidyt jeem ehodil do ¥xoly.” Usmél se a Fekl: ,Tak to tam dole
maj Jesnd napsdno. DEtL se do filmové Zkoly neptijfmajf.” Bylo
mi tehdy skoro 16 let a ani ve snu by mne nenapedlo, %e se to
wstahuje i na mne, Byle to studend sproha.

KExolik tjdnl jsem si del pokoj, sle nevzdal jeem se. Pro-
tode Jsem 0d tiindeti let fotografowsl, mapadlo mé, e bysh
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s¢ mohl stdt filmovym operatérem. Tak se v té dob¥ Fikdvalo
kameramanfis. Ale Jak ma tof Doslechl Jsem A8, 2e do kevérny
Rokoko ehodf 1idé od filmu. Pen wrehn{ mé sesndmil s refiséren
Svatoplukem Inesannem. Ten mi poradil, abyeh si zadel do A-B
filmu ns Vinohrady. Do A-B filmu jsem el = takovou odevzda~
nosti, & Jekou putujf{ vysnavali islamu do Mekky.

V A<B skolovjeh filmovieh tovérnédch, tak zndl oficidln{
nésev, wi pan prokurista fekl, Ze chei~li byt operatérem,
eusim se nejdfi{ve tii roky besplatné uZit v laboratofi. A
hned se mnou také podepsal smlouvu. Sex védom{ rodild, pre-
sto fe jsem byl nesletily.

Kéy: Jsem 1. Servna 19524 nestoupil do A-B filmu, ujel se
=t Prantidek Rubdl, Béf laborstof{, Vaddfim mu se 10, co né
nautil, { sa to, Ze jeem po ndkolike mésfef{ch dostal plat
60 Kis tydmd, : R

¥V rooe 1925 jeem ma Prantidkem Rubdlem pfedel k filmové
spolednost{ BratP{ Déglové. Sef firmy, Karel Dégl, byl vyni-
kajféin odbornf{kem. PFi netdden! jeem wu délal asistents, =
kéy® Jsem se ho na nico septal, vlechno mi wysvétlil, To byls
vedonost, v tebdeji{ dobd d&leli operatéPi se viim velkd to-
Jemstvi. Kdy2 néktery néeo poredil, muselo se to vétdinou dilet
obrdoend, aby byl vysledek dobry.

KdyE jsem pPisel k Déglim, natdlel se tu hrang film Syn
how, Jeho relisér, Viedimir Slevinsky, byl v jédru hodny &lo-
wik, ale pfi filwovin{ mesnal bratra. Do filmu potfeboval teh-
4y dotolit blésnivou Jizé8u na koni. Seéna se natédela po ckén-
ku na trikovém stole. Rosfésovanou figurku kond a jesdoe kres~
111 arehitekt Ferdinand Pisls, Trik sf Slavinaky snimsl sdm.
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Byl nékde opoddl, a kdyl architekt Fisla vyménil deldf fési,
otofil jsem klilkou kamery sém. Slavinsky to uvidél, szatval a &
skoZil po mnd, Jenfde jé byl ryehlejdf, utekl jsem & samknul
Jsem se 40 tmavé komory, kde jsem ssi hodinu Zekal, nef se
Slavinsky uklidni.

Nokdy od roku 1928 vyddvali brati{ Déglové tjdenik, Ten
Jaem jii natélel & sestavoval samoatstnd. K prvn{ samostat-
né prédei na hrandm filou jsem se dostal v roce 1929. Byl to
f£ilm Pradsky Monte Christo. Natdlel jej podle scendle Vdola-
va Wassermanna reiisdr Hens O, LBwenstein. Hrdli v ném Josef
Rovensky, Jean Speerger, Theodor Pistik a videnidt{ herei Wal-
ter Rilla, Valery Boothby a jinf, Pilm safal natdlet videRsky
kamersmen Viktor Gluek, ten z filmu odedel a tak mme Karel
Dégl povéfil jehe dotodenim.

Prailsky Monte Cliristo byl Jednim s-poslednten filmd bretdf .
Dégld. XKerel Dégl povaloval v roce 1930 jako mmoho jingeh fil-
movjeh vyrobed avukevy film za midaf a pfechodmou zéleiitost.
Repfiaplsobil podmik na spracevdn{ zwvukevieh filmd a byl nucen
Jej v roce 1931 likvidovat.

Jé jsem se v roee 1932 wrétil zpdt do A-B filmu, kde jeen
natdlel A-B zwvukovy tfden{k kamerou, kde byl obraz i zwuk na
Jjednom pdsu. Po odchodu z A-B Jmem natdlel pro +izmaé wirobny
a v roce 1945 pe snérodnini kinematografie jsem zadsl prago-
vat ve Filmovém studiu Barrandov, kde jsem sfstal ai do odehodu
do dfichodu. Nyn{ konlim tim, &im joem pfed vice mei padessti
lety ohtél sadfit: hraji we filau mend{ rolidky. Jak vidite,
ani m14d{ ani etydf{ nechrdn{ pled poBetilostmi.
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3) Nalez disciplinarni komise rady Svazu filmovych pracovnikd.
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4) Rozhovor s Jifim Stiechou piepis

V Praze dne 15. 7. 2015
Rozhovor s Jifim Sti‘echou o Josefu Stiechovi vedla Magdaléna Novotna.

Jifi Stiecha: Vyudil se v budoucim CKD v Kolbence strojnim zameénikem, protoZze tam
pracoval i jeho tatinek. Ve svych pamétech néjakych kratkych napsal, Ze on ho ten film zacal
pritahovat vlastng, protoZe hral na housle a v Uvalech bylo staly kino a pozvali ho do
orchestru. Ale nikdy se k filmu, tak jak si to pfedstavoval, jako herec nedostal, takze vlastné
se dostal k tomu, Ze byl v laboratofich a pak teda d¢lal toho kameramana. Chodil s tou klikou
a natacel pro zurnaly a mezitim si mél ud¢lat taky grafickou skolu. To vzdycky uvadél ve
vzdélani, Ze je absolvent graficky Skoly, ale nikdy jsme se nedostali k feci na to, protoze jsem
byl malej kluk a tolik mé to nezajimalo, ktera Skola to vlastné byla. Asi byla pravdépodobné
né&jaka krats$i, mozna vecerni to ja nevim, protoze si uz musel vydélavat v tu dobu.

MN: Ja jsem to pravé nasla u vice kameramantl, Ze vystudovali grafickou skolu.

JS: Takze to bude néjaky zaklinadlo takovy a asi n¢jakd mozna ne takova, kdyz jdou malifi
na grafickou §kolu, ale asi to bude néco trochu jiného. Ze to viceméné mohly byt kurzy nebo
néco takového. O tom vlastné viibec nic nevim a v podstat¢ ani nevim defakto nic bliz§iho o
té Pafizi nez, ze byl u firmy Paramount v laboratofich, aby se zaucil.

JS: Co budem chtit védét dal nebo povidat?
MN: A pak teda zacal u bratii Deglii jako asistent Karla Degla?

JS: Pak zacal jako asistent kamery u Bratii Degll, vim, Ze na toho Karla Degla jako
vzpominal, ze to byl bezvadnej chlapik. Dostal potom vlastné piilezitost, ze to¢il do Zurnalu,
z toho vlastné mame dochovany ty fotky, kdy vlastné tocil tou klikou, od ¢ehoZ mame ten
vyraz natacet film. A v roce 1929 vlastné dostal ptilezitost nato€it nebo toc€it celovecerni film,
coz byl Prazsky Monte Christo, byl to jesté némy film, ale pak uvadi ve svych pamétech, ze
prvni hrany film, ktery délal od zac¢atku do konce jako sdm, aZ v roce 1935, teda aZ ono mu
bylo dvacet osm v té¢ dobé&. Ale ja vlastné nevim, protoze ve filmografii ma v tom roce Tanec
panenky Marinky (opr.:Tanecek panny Marinky) nebo tak n&jak se jmenuje ten jeden film a
pak MarySu a myslim, Ze ta Marinka méla francouzskou a rakouskou verzi a tam je myslim
napsanej Karel Degl, tak nevim, jestli v tuhle chvili co opravdu toc¢il jako sviij Gplné prvni
film.

MN: Ono se jich dost ¢asto na tom podilelo vic.

JS: Velmi casto se tam najdou i Ctyfi, pét kameramant. No ono se to nebralo samoziejmé ne
zdaleka tak jako autorska obrazova zaleZitost, jak se na to dneska divdme my. Tata taky n€kde
ik, ze vlastné ten rezisér si néco natacel a ten kameraman si natacel néco taky a viibec to
nemuselo souviset s tim pfibéhem a délal tam takovy obrazovy véci, ktery se mu libily.

MN: Ale méli teda zas vét$i volnost v tombhle...
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JS: Oni méli az trestuhodné velkou volnost. Takze asi ani vyména toho kameramana nebyla
prosté problém, kdyz jeden nemohl nebo doslo k né¢jakym neshodam, tak prosté nastoupil
nekdo jine;.

MN: Ja jsem se chtéla zeptat, jestli nevite ta kamera, kterou natacel. Vlastné do roku 39 méli
kameramani vlastni kamery. Nevite, jak se k ni dostal?

JS: Vim, jak se k ni dostal. Vim, ze tu prvni kameru, kterou m¢l, Ze ... protoze to byla asi
podminka toho, aby ¢lovék mohl byt opravdu kameramanem a natocit svij film od zacatku do
konce, tak musel mit to dulezity a tj. vyrobni prostiedek, ze jo. Coz bylo jisté tehdy velmi
drahy, ale nebylo to samoziejmé tak astronomicky drahy a nedostupny jako by to bylo
dneska. A vim, ze rodi¢e mu na to dali velkou ¢ast svych Zivotnich tspor, aby prosté Pepan
mohl teda filmovat, kdyZz ho to bavi. Myslim, Ze trosku nechapali, o co mu jde, ale méli ho
moc radi, tak to takhle dopadlo. T4ta na to vzpominal, taky vzpominal na to, ze vlastn¢ kdyz
zacinal tak byly ty...asi v tom zurnélu tu kameru mozna si ptijcoval, to ja nevim, od kdy mél
tu svou prvni stalou kameru. Ale zazil jesté dobu, kdy ty kamery byly dievény. To byla
vlastné dieveéna bedynka. A trend modernizovat si to vyrobni zafizeni bylo, ze kameramani
tikali: ,,uz to budu muset hodit do kovu*, coz znamenalo, ze si teda koupi novou tu kameru,
kterd bude mit kovovy cely to télo a bude taky mnohem ptesné;jsi a elegantnéjsi a tak dal. Tata
si pak myslim jesté kupoval v pribéhu téch let néjaky dalsi kamery, ale pak po vélce je musel
odevzdat, protoze film byl zndrodnénej. Rovnou to nechal na Barrandové v kamerovym
oddéleni.

MN: Asi i ruéni kameru mél a néjaky vybaveni jako filtry... VSechno k tomu...

JS: Tak urcité mél, tim, Ze mél vSechny tyhlety véci, prosté nebylo mozny si je nékde pijcit a
vlastné v tom Cernobilym filmu se s t€éma filtrama velmi siln€ pracovalo, zvyrazinovala se
obloha, byla fada ptfechodovych filtri. Byla to doba, kdy filmati na pokyn kameramana
c¢ekali, aZ budou hezky mraky na obloze. To by dneska ten producent vydrzel asi tak pil dne,
tohleto sledovat. Piesto to vZdycky natocili v kratkym Case a za par dnii.

MN: A vzpominal teda na ty kolegy kromé Degla? Vzpominal na néjaky dal§i kameramany
tieba?

JS: No tak on vzpominal na Blazka, myslim, protoze to byl takovej exteriérovej mistr, takze
kdyz se ocitnul v ateliéru tak svitil prosté, aZ se ze vSeho kouftilo véetné HaSlerovi paruky,
protoZze jako potad se dozadoval ty clony, co mél v tom exteriéru, aby mu to zajistilo tu
potiebnou vlastné jako ostrost toho obrazu. Jinak tata, kdyZ vzpominal na ty Casy, tak mé jako
vzdycky jako ukazoval, jak umél pravidelné tocit tou jednou rukou, jak tocil ten film, protoze
to musel prosté pravidelné, aby ten pohyb byl plynulej. Ale stativ pod kamerou mél klicku,
kterou se jako panoramovalo, Ze se s tim otaCelo tam a zpatky, takze druhou tocil jinym
tempem v protisméru, coz kdyz si zkusite, to neni vzdy tplné jednoduchy. A to fikal, zZe
prosté byl zaklad, co ten kameraman musel ovladat. Jinak vypravél, velkd vzpominka byla, Ze
ten obraz pozorovali vlastné ptes film, takze byl vzhiru nohama a prakticky nebyl vidét, to je
neuvéfitelny, Ze ten obraz ma tu kvalitu, kterou mél i dobé&, kdy nebyly ty reflexni kamery.

MN: A mivali teda tenkrat uz asistenty kamery? Nebo byl okolo kamery dal$i personal?
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JS: O tom tata nemluvil, protoze je pravda, ze my jsme vzdycky spi§ mluvili... Asi tam byla
n¢jaka stavba, ale to opravdu nevim. My jsme spi§ mluvili o téch povale¢nych letech a uz o
téch konkrétnich jménech, o kterych vlastné vypravél, kdyz piisel z nataceni domt, tu nékoho
chvalil nebo se nad nékym rozciloval jako a tak.

MN: A tieba reziséfi s kterymi spolupracoval?

JS: Tak reziséfi s kterymi spolupracoval, on tocil se Slavinskym, ale nejvic... Jeho nejvétsi
vzpominka je samoziejmé ten Alfréd Radok, protoze to tata vzdycky fikal, Ze to je vlastné to
rozhodujici pro toho kameramana, s kym on se potké. A ono se to ukazuje, Ze jo, to
prosté...rezisér Machaty ovlivnil urcit¢ vyvoj Stallicha a Vicha. Jako oba to¢ili v zahranici,
oba byli fenomenalni, oba néco uméli a on je prosté posunul je dal. A tata vypravél o tom
Radokovi, Ze to bylo uZzasny nataCeni, Ze on ho inspiroval a posouval dal, protoze to byl
prosté divadelni rezisér a nemél zadny vyznamny filmovy zkuSenost, ale Ze vlastné mu ekl
ale: “Ja bych chtél, ze se chce obésit, ale aby to bylo jen bila plocha a skoba. Ud¢lej to néjak.*
A tata uz hledal stiny a tyhlety véci a ten film byl tedy pozd¢ji oznacenej jako formalismus a
tady se to za prispéni Otakara Vavry nesmélo promitat a v ciziné to sklizelo velky uspéchy. A
to je prosté, to byla takova figura, to bylo to, co pro dal$i mladsi kluky byl tieba Frantisek
VI1acil. Rezisér, ktery se vyjadiuje obrazem. ProtoZe jinak samoziejmé ti reziséfi, tak jak tata
pamatoval, se dost ¢asto rekrutovali 1 v nékterych ptipadech, to zazil v Némecku, z fad
stithacl, protoZze to vlastné byli lidi, ktefi ptisli na ten plac a fekli. Tu mu pravée fikal jeden

z téch rezisérii: ,,Pepi, vyber si jeden nejhez¢i zabér v dekoraci.“ A tata fekl: “to je takhle*
Tak a uz védel vSechny zabéry, odkud je budou tocit, protoze mél ten cit pro skladebnost a tu
zkusenost. On fikal, pak uz tady v Cechach jsem zazival i reZiséry, ktefi porad piemysleli, aby
to nebylo pies osu. Kdyz se ty dva lidi potkali na place, ale az na tom platné, aby mluvili

k sob¢ a ne od sebe a takovy tyhlety zalezitosti. Takze pro n¢j ja myslim, jako velky setkani
byl bezesporu ten Radok.

MN: I se pak n&jak ptatelili?

JS: Oni se tak jako pratelili, ono to vlastn¢ bylo kratky obdobi, protoze ten... Pak jesté

s Radokem d¢lali ten Divotvornej klobouk a chystali film o vynalezci Prokopu DiviSovi,
vynalezci bleskosvodu, coZ by asi bylo velmi spektakularni, ale naneStésti ten Prokop Divi§
byl faraf, takze bylo jednoduchy ten film zakézat. No a ten Radok pak odesel a je vlastné
takto ur¢ity kamaradstvi nebo takovy... ProtoZe ja jsem se setkal s takovym piekvapenim lidi,
ze ten Radok tocil s tim tatou, ktery byl takovy velky praktik skute¢né, takovej dobre;j
femeslnik. Ale taky se rad najedl, napil a ze vlastn€ ten Radok velky umélec, co jeho vlastné
vedlo zrovna ke spolupréci s tim tatou, ale pak nam po letech prosté... Nebo tatovi piiSel ten
pohled z toho Svédska, kde mu napsal, Ze vzpomina na spolupraci na to, jak fikal, Ze viechno
se v§im souvisi ale taky, Ze vzdycky védél, kde maji na Vinohradech nejlepsi dr§tkovou nebo
gulas, protoze tyhle véci jsou konec konct taky dost dulezity. Tak ony jsou to mozna taky
nékdy takovy protiklady, ktery se pfitahujou a ten tata, to vypadlo, Ze to vSechno dokaze
udélat levou zadni a jako kdyby na to pfili§ nedbal nebo to..tak najednou nasel nékoho kdo ho
oslovil a to je piesné to poslani téch rezisérti, Ze umi vytahnout to nejlepsi. Takze to byl asi
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Alfred Radok, ja myslim naprosta jednicka. Samoziejmé jsou reziséii s kterymi tocil
opakovang, ale...

MN: A tfeba Krej¢ik?

JS: Jo s Krejcikem to byla velmi zajimava spoluprace. To byla Svatba jako femen. A to byla
vlastné ve své dob¢ velmi slavnd komedie. A m¢ vzdycky bavilo sledovat, jak ten rezisér
Krejcik, ted’ uz po revoluci v televizi vypravél, ze jako to, co se o ném tika, Ze to jsou jen
chiméry a povésti, ze on v zddnym ptipad¢ nebyl prchlivej anebo, ze by se snad vztekal a
n¢komu ublizoval. A vim, Ze tata vypravel, ze kdyz jeli...oni to tocili myslim nékde za
Podébradama znacnou ¢ast a vim, Ze jendou jeli spolu autem na nataceni a ze ten Krejcik mél
V ruce Stos fotek od fotografa, ktery byl na filmu, ale nebyly to fotosky tj. zabéry, ktery se
pofizujou ze stejnyho mista, kde stoji kamera, stejnou optikou, to je vlastné obrazek z filmu,
ale byly to pracovni fotky a byly to zabéry z riznych jinych stran a jinou optikou. A ten
Krej¢ik nad tim neustdle néjak brunatnél a néco brumlal: “Takhle jsem to nechtél a tohle
vibec jsem takhle nechtél!* A tata mu asi dvakrat fekl, ze to nejsou fotosky, ale to jsou prosté
jenom zabéry z placu, co nafotil. A Krej¢ik neustale brunatnél a potad byl vzteklejsi a
vzteklejsi a tata prosté nechal to auto zastavit, ktery je vezlo, to uz ten Krejcik tusil, ze se
bude néco dit. A presel na druhou stranu a Sel jako od téch Podébrad jako na druhou strnau na
Prahu. Krej¢ik nechal otocit aut, vyklonil se z toho okynka a fikal: ,,Pepicku, co délate
proboha.” A on fikal:“No vidim, Ze se mnou nejste spokojen, tak vas nebudu trapit, jdu domii
a vy si najdéte jinyho kameramana.“A ted’ ten krej¢ik samoziejmé:“Ale Pepicku, vzdyt mé
znate, co jsem zac.““A tata se nehcal drahnou chvili pfemlouvat a pak tekl, tak teda dobie a
sedl si do auta. Rikal, Ze od ty doby mél klid a pokoj. Ve jenom vyborny, dobry, jak ybste si
to predstavoval. Nevim, jestli si tykali nebo vykali spis. Tak jak byste si predstavoval, takze
vlastné pro mé je tenhleten film Svatba jako femen, kde vSichni vzpominaj na Pucholta, tak
pro mé je to jesté spojeny s timhle tatinkovym..byl jsem jako kluk na natceni ale mam to
spojeny s timhle vypravénim, protoZe jsem pak pana Krej¢ika potkal tieba jesté¢ v Kratkym
filmu a védél jsem dobte, co ten tata fikal a nemél diivod, aby si to vymyslel. Ale jinak to
samoziejmeé nemeni nic na tom, Ze ten Krej¢ik byl vyznamna autorska figura tehdy.

MN: A co tieba to Intimni osvétleni?

JS: Jo Intimni osvétleni. J& si myslim, Ze to je dalsi zajimava kapitola nebo velky zlom
V tatove pracovnim Zivoté, je vlastné to setkani s Passerem a s Mirkem Ondfickem. Ondfi¢ek
mu V jednom filmu, to bychom dohledali...

MN: Honzikova cesta.

JS: Na Honzikové cesté¢ mu asi §venkoval. A tam se asi jako dali dohromady. A vlastné tak
jako ho nékam posunul ten Radok, tak potom ho posunulo setkani, podle mé teda, s témahle
dvéma chlapikama, to popisuje jak Passer, tak Ondficek. On jim vlastné¢ umoznil ud€lat to
Intimni osvétleni. Ono to vypada docela jednoduse, on fekl, tak ja vdm budu d¢€lat jakoby
supervizi, napise se to na mé a Mirek si to udéla s Ivanem, jak bude chtit. To samoziejmé je
strasné tézky. J& dokonce, to bychom spocitali, jsem padesat Ctyfi rozenej, to byl asi Sedesate;j
Sestej rok, takZe mi byloa si dvanact. Ja jsem pfes 1éto byl s tatou, protoZe oni bydleli
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v Cimelicich v tom areélu ty koly, takze jsem tam byl s titou naprazndinach. A tu atmosféru
si jako dvanactiletej kluk pamatuju velmi dobfe. Vim, Ze tita mi pfiSel zabavnej. Taty bylo
vzdycky plno na place a byl pratelsky ke vSem profesim a obracené. Tak jako to vSechno
fungovalo a i s tim Mirkem se néjak bavili. Myslim, ze to Miroslav Ondfi¢ek v pamétech
popisuje, ze tehdy byl v méde badminton, tak jsme tam hréli, opravdu pfes tisic pinknuti jsme
napocitali a takovyhle véci. Ale pro toho tatu, to Ondiickovo sviceni v ty dob¢ jesté. . .to jeste
neni Amadeus, to je Ondiicek v dob¢, kdy zaciné a ptfochzi nové mysleni, kdy oni to toci
skoro jako dokument. Maji neherce, to znamena, tam se nemuze, aby se feklo, dojdes az sem
do svétel. Najednou vlastné ten kameraman tomu chce vtisknout néjakou atmosféru, nechce to
svitit jako velky hollywoodsky sviceni a jesté to musi udé€lat rychle, aby to vlastné ty neherce
nevyvedlo z konceptu, protoze oni mozna dojdou nékam jinam, nez bylo domluveny, takze
svétlo musi byt vSude. Takze se to otaci ta svétla proti stroptim a do zdi, aby se ziskalo vysoce
rozptyleny svétlo, ale to ten obraz samoziejmé na druhou stranu trosku devastuje. A on ten
Ondricek popisuje, ze vlastné tata obcas prosel a nékde fekl: “Tady rozsvitime jeste tuhle
lampicku,* nebo néco takovyho. A ja mam z toho tehdy takovy pocit, moje vzpominka je, Ze
si jako vSichni rozuméli, ale Ze tata byl né€im jako nervozni nebo v takovym jako urcitym
napéti. ProtoZe piece jenom mél byt pod tim filmem taky podepsanej a ono to pak skoncilo,
ze néco to€il za Ondficka, protoZe ten uz odjel to€it néco do Anglie, protoZe kdyz Anderson
vid¢l jejich denni prace a jak to ddvaj dohromady, tak chtél Ondficka na plac pro sebe, takze
se to nakonec povedlo. Ondficek vzpomina, ze ho tata naucil vlastné spousty takovych
profesnich trikti a riznych véci, ale ono to poznamenalo i toho tatu. JA mam tieba hrozné rad
jeho film Cervena kiilna, to byl myslim reZisér Hanibal a to byl film, ktery se uvadi, Ze to byl
détsky film, ale to neni film pro déti. To se bohuzel vzdycky né¢im takovym zazdi, je to film
o svété dospélych nazirany pies dité a je to ptibeh rodina si kone¢né potidi tisicovku MBcko a
to je vlastné nejdalézitéjsi ¢len rodiny a kviili tomu se dé€la vSechno a ten kluk si najde
néjakyho staryho pana, najde v ném takovyho dédu nebo kamarada, protoZe on ma garaz a ty
rodi¢e mu furt podkufujou, aby jim tu garaz prenechal a vypravi to vlastné o hodnotach
lidskych v Sedesatych letech. A ta kamera je tak velmi civilni na ¢lovéka, kterej vlastn€ zacina
u némyho filmu a pak v té€ch letech toci tu Adinu Mandlovou a toho Buriana. A to je takovy
dobfte civilni. A on taky délal film, on se na n¢j obratil ja nevim jestli to byl Vorlicek, to
musime zkontrolovat, film Marie, coZ byla myslim Vorlickova prvotina, Ze se vlastné¢ tyhle
mlady kluci, jako ono to taky moZna bylo tak, ze jim to Studio né¢koho pfidélilo a asi se

S nima Uplné moc nebavili. Ale Ze mezi nimi vzniklo n&jaky povédomi, Ze asi tenhle ¢lovek je
sice uz starsi pan, ale je to profik, s kterym s e to urcité da natocit tim novym zptisobem. A
vzpomindm si, Ze tne Ondfi¢ek potom, kdyZ byl v Americe tocil, tak vzdycky k ndm pftisel a
vypravél svy zazitky z nataceni a o ty technice. A tak jako moje maminka fikala, on se ten
Mirek tak trochu chlubi. A tata fikal ne ne ne, my to mame mezi sebou Upln¢ jasny, prosté on
mi prichdzi fict, kde je ta zemé zaslibend, protoze samoziejmé tam byla ta technika, ktera tady
tehdy nebyla. A musim fict, Ze potom i ten vztah se pienesl na to, Ze kdyz uz jsme se potkali
tady nebo v Marice, tak on se ke mn¢ ten Ondficek uzasné€ choval. Je taky zajimavy v ty
knizce myslim, Ondtickové kniZce ,,Tudy jenom prochdzime®, je myslim fotka, zavérecna
fotka $tabu z nataceni, a vSichni se divaji do té¢ kamery a jen tata a Ondficek maji skleni¢ku

V ruce a jakoby si na dalku pfes ten §tab pfipiji. A je to vlastné docela takovy symbolicky,
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myslim, Ze to to je takova ta chvile toho taty, kdy to né&jak ustal tu situaci, né¢jak jim pomohl a
oni mu taky dali néco, takze to je takova fajn vzpominka, zazitek.

MN: Jeste jsme néjak preskocili n€jak to valecné obdobi.

JS: Vale¢né obdobi bylo obdobi, o kterém se moc za mého détstvi nemluvilo. Ani doma a uz
viibec ne na vetejnosti, protoze tata vlastn€ natocil vlastné asi sedm filma v Némecku, tusim,
které byly defakto dokonceny, distribuovany az po valce. Tocil v Berling, ale tocil taky

v Pragfilmu v Praze, protoZe ta Rie byla... a uz nebylo mozny filmovat, to bylo viechno
rozvity a je teda neuvétitleny, Ze v dobovym tisku najdete v roce 1944 najdete tivahy o
budoucnosti némeckého filmu v roce 45 a co se bude tocit a co se bude d¢lat. Tata v tu dobu
pomérmne hodné pobyval v Némecku v Berlin€. Vim, ze tam mél 1 n¢jaky znamosti

S hereckami. Vzdycky mi ale vypravél, ze ty staby byly defakto mezinarodni, ze mél tieba
holandského Svenkra a ze ty lidi to meli mezi sebou uplné jasny, protoze tam vlastné byli lidi,
ktery mu tekli tieba: “Pepi, pted timhle uz nemluv,“ protoze véd¢li, Ze ten je prosté na ty
druhy stran¢.

MN: A on se teda naucil némecky kde?

JS: Jisté se potrénoval tam, ale je to ¢lovek, ktery se narodil 1907, tedy jesté za Rakouska-
Uherska, takze ta némcina byla béZnou soucasti Zivota, Ze jo.

Natéaceni v Némecku bylo profesionalni. Taky vzpominal na toho reziséra, myslim, Ze se
jmenoval Marten, Ze to prosté byli lidi, ktery absolutné piesné védéli, co chtéj, viibec netapali
a tekli...jako jeli po ty skladbé toho filmu a fekli jemu, jak by to vypadlo, aby jako mohl
pracovat a mél vyborny podminky k praci.

MN: A to bylo tedy v Berlin¢ a pak?

JS: To bylo v Berling a vim pak, Ze toéili i tady v Celakovicich se toéili n&jaky véci, myslim,
Ze to bylo jako u Baltu, protoZe to Némecko... tak tu kulisu vytvofili tady, protoze tam se tak
bombardovalo, Ze uzZ to nebylo mozny. Ja bych dohledal i jména téch herecek, ale tam je
vlastné ptedtim pied kamerou, on to je vlastné€ absurdistan toho vSeho, Ze mél pifed kamerou
herecku, kterd odmitla natacet n¢jaky film, protoZe rezisér byl Zidovskyho ptvodu, ale pak po
vélce skoncila v Americe a na Broadway slavila obrovsky tspéch, protoze hrala Any
Frankovy. To jsou prosté takovy paradoxy. Vim, Ze ten tata s tim vilbec nemél vlastn€ po tom
45 roce zadny problémy, a je pravda, Ze potom kolem roku 68 se n€kolikrat ozvali taky

Z Némecka, Ze byl jako ve Wiesbadenu v Taunusfilmu, to€il tam pro né néjaky spis kratky
snimky, ale uvazovali, Ze by tam mohli tohohle kameramana zase ptizvat, ale to bylo v§echno
ponékud komplikovany, tak z toho redlné nic nebylo.

MN: Taky jsem dohledala, Ze to¢il ndrodopisné a reklamni filmy?

JS: O tom moc nemluvil. Vim, Ze na co vzpominal, Ze v ramci nataceni asi n€jakyho Zurnalu
byl v Topol¢ankach U T. G. Masaryka, kdyZ tam byl na letnim byt¢ a Ze vlastné, kdyz ho
tocil, tak mu tam upadlo né€jaky vicko a ze ten Masaryk tam nékoho zdravil nebo salutoval a
pritom vzdycky mu fekl: “Upadla vam poklicka!,* Ze sledoval vSechno okolo, tak vzpominal
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jakej by jako bezvadnej a lidskej. Dé€lal takovej vlastné troSku narodopisnej film, to bylo
vlastné ve Velky nad Velickou, jé jak se ten film jmenoval.

MN: Mizejici svét asi.

JS: Mizejici svét, a ze to ho vlastn€ velmi bavilo, to byl vlastné snimek, kterej byl asi jako
ranej film chatrnej, ale byl to vlastné pomérn¢ dobte zdokumentovany Slovacko ty doby. A ja
jsem tam pak tocil néco o folkléru nékdy na prahu 80. let a jesté jsem tam potkaval lidi,
staficky, ktery si na to nataceni pamatovali.

JS: Magdo, tak co potiebujeme si jeste poveédet?

MN: Jesté bychom probrali ten osobni zivot. Tteba co détstvi? Jak vzpominal na détstvi?
Vyristal asi v téch Uvalech?

JS: No tak on mél ty rodice, ktery ho teda bezmezné milovali.
MN: Byl jedinacek?

JS: Byl jedinaéek a myslim, ze Pepan, jak fikali, bez uzdy zlobil a v§e mu bylo vzdy
odpusténo a kdyz se rozhodl, Ze ptijde k nécemu tak obskurnimu jako film, tak mu nakonec
koupili teda tu kameru. A ja teda jsem byl druhy dité, protoze mél jesté pfed moji maminkou
manzelku, se kterou se pak rozesel a z toho ja mam vlastné sestru janu. A pak se seznamil

S moji maminkou, ale mezitim myslim byli jest¢ néjaky ptibchy takovy. Ale celou tu dobu byl
v tom prvnim manzelstvi jako. A pak teda jsme takhle jako Stastn¢ zili, tita v tom zavéru
zivota samoziejmé tocil ¢im dal min, to ono, kdyZ se na to podivate na tu filmografii, tak
najdete v 50. letech tfi filmy za rok a potom uz to byl jeden film za rok nebo jeden film za rok
a pul, za dva roky a postupné potom chodil hrat takovy malinky jako epizodni rolicky,
kterymu svétovali ty reziséfi jako mladsi v téch filmech, coz on se vzdycky smal, Ze vlastné
Sel k filmu, aby se stal hercem a nakonec se to pravda po ptl stoleti teda podatilo. Vital to, byl
to zdroj néjakych docela zajimavych pfijmi k penzi, ale byla to taky moznost vratit se mezi
filmate. A myslim, Ze oni si ho jako takovou urcitou legendu, ale 1 takovyho kamarada

z mokry ¢tvrti a z vinaren, tak ho tam brali.

MN: Takze m¢l povést toho bavice?

JS: Jo ja myslim, Ze jako zddnou zabavu nezkazil. Tak jako dlouho si vzpominam to
chodivali to byl Film klub v hotelu Palac v JindfiSsky ulici, tam kdyZ jsme byli né€kdy tfeba na
obé&dg, tak to bylo takovy impozantni prostiedi. Pak se to pfesunulo tady vlastné do toho...na
narozi Narodni tfidy tam...jak se to jmenuje?

MN: Adria?

JS: Adria! Tam jak je Jungmannka a to... A ze jako mél jako rad nejen ten film, ale i ty lidi a
ten svét okolo toho.

MN: A vaSe maminka byla teda herecka?

JS: Moje maminka, ktera pochéazi z Boskova u Semil, tak vyrtstala v roding, ktera vlastnila

cestovni kino, coz bylo teda v ty dobé pozoruhodny, protoze jeji dédecek Sel na vyucenou
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né¢kam do Danska na vyucenou jako tkadlec a tam vidél néjaky jedny z prvnich biografii a tak
se do toho zblaznil, Ze nikdy netkalcoval, nevénoval se textilu, ale potidil si cestovni kino,
ktery bylo jedno skute¢né z prvnich a to myslim jestli byl n¢jaky popud pro tu mému ani
nevim. Ale ona se pak prosté vénovala, $la k divadlu a dokonce to dotahla az do Brnénskyho
Narodniho divadla, kde hrala Véru LukaSovou a néjaky dalsi véci v¢etné u F. Buriana. Ale
pak se rozhodla, ptesla do Prahy a rozhodla se, Ze pojede na zkuSenou do Anglie, jestli si
myslela, Ze se dostane az do Holywoodu, to nevim, ale vim, ze méla n¢jaky kontakty pravé na
kameramana Hellera, ktery ji napsal doporucujici dopis. Nicméné¢ se vratila a na ty velky
divadelni scény uz se nikdy nevratila, pak si vzala tatinka a svatba s kameramanem
neznamenala vstup do filmovyho svéta, ale misto toho se vénovala mé cely ty roky a chodila
hrat néjaky mensi rolicky.

MN: A nevite, kde se seznamili?

JS: No to vlastné nevim. Oni ty lidi z ty doby tolik o tom nevypravéli, ono je to samoziejme
taky proto, o téchlech vécech se moc nevypravélo, protoze se seznamili v dob¢, kdy tatinek
byl zenatej. Takze to pro maminku jist¢ nebylo lehky vypravéni. A ja vim, Ze spolu byli na
nataceni toho filmu... Mé dneska neslouzi pamét’ né¢jak obzvlast’ u toho filmu, ktery se
odehrava na vorech...

MN: Taky si nevzpomenu.

JS: A tam, Ze jako mama s nim byla.

MN: Plavecky marias?

JS: Plavecky marids. Ale o téch jejich zacatcich nikdy nevypravéli.
MN: Ale mozna n¢kde teda u filmu, kdyz znala i Hellera?

JS: Ne na Hellera ona dostala doporuceni, ze je z ¢ech, tak se na n¢j obratila, asi ji to nékdo
poradil.

MN: A jesté jsem se chtéla zeptat, jsem n€kde Cetla, Ze pan Stfecha fotil nez zacal natacet?
Jako malej a pak Ze 1 fotil...

JS: Je to mozny, ze mél fot'ak. Urcité, protoze taky vim, Ze néco to€ili v Monaku, v Monte
Carlu a to byly asi n¢jaky dokumenty a z toho doma né&jaky obrazky néjaky naladovky, ktery
fotil on. Jinak jsme neméli doma Zadnou takovou 8 mm kameru nebo tak néco takovyho, to
ho absolutné nebavilo, to prosté... To mu vSechno pfislo legra¢ni a maly.

MN: Nenatacel vas tfeba...

JS: Ne, ne. Dokonce ani nefotil. To uz chodili fotografové z Barrrandova, néjaky kolegové,
znami a piisli udé€lat néjaky obrazky Jiticka a podobné.
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