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Abstrakt

Tato bakalaiska prace si klade za cil pfiblizit metodu vizualni antropologie a
aplikovat ji na konkrétni dila. V prvni c¢asti je struéné piedstaven brazilsky
dokumentarista Eduardo Coutinho (1933-2014) a jeho tvorba, druha cast prace se
vénuje vyvoji metody vizudlni antropologie a jejimu soucasnému stavu. Ustanovuje
zkoumané kategorie t¢la, orality a nabozenstvi, které¢ dale slouzi jako nastroje pii
analyze filma. Ve tfeti ¢asti je metoda aplikovana na ¢tyfi vybrané snimky z riznych
tviréich obdobi Eduarda Coutinha: Cabra marcado para morrer (1964-1984), Boca
de lixo (1992), Edificio Master (2002) a Pedes (2004).

Abstract

The aim of this thesis is to present the visual anthropology method and apply
it on the conrete films. In te first part is briefly introduced a brazilian documentarist
Eduardo Coutinho (1933-2014) and his art work, the second part is devoted to the
development of the visual athropology method and it’s current state. It establihes the
researched terms of the body, orality and religion which serve as tools for the film
analysis. In the third part the method is then applied to four selected films from
different creative periods of Eduardo Coutinho: Cabra marcado para morrer (1964—
1984), Boca de lixo (1992), Edificio Master (2002) and Pedes (2004).
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Uvod

Tato bakalaiska prace si klade za cil pfiblizit metodu vizualni antropologie a
ukazat jeji praktické vyuziti pfi analyze filmi. Metodu budeme aplikovat na Ctyii
dokumentarni snimky brazilského reziséra Eduarda Coutinha (1933-2014).

V prvni ¢asti nejprve ve strucnosti predstavime tvorbu Eduarda Coutinha
Sjejimi vyraznymi charakteristikami a tematickymi celky. Nasledné¢ uvedeme
Coutinhovo dilo do kontextu vyvoje brazilské kinematografie Sedesatych let a
provedeme srovnani s dobovymi tendencemi v zahrani¢nim dokumentarnim filmu.

Druha kapitola se bude zabyvat rozborem metody vizualni antropologie,
ptedstavi jeji cile, pfinese informace o jejim vyvoji a souasném Stavu. V této praci se
budeme soustiedit pifedev§im na uz§i pojeti vizualni antropologie jako metody
vyzkumu a interpretace vizudlni oblasti brazilské kultury, etnografické filmy zminime
jen za ucelem kontextualizace vyvoje této antropologické subdiscipliny. Pomoci
nastroji metody vizualni antropologie poukazeme na kategorie téla, orality a
nabozenstvi, které prostupuji celou Coutinhovou dokumentarni tvorbou. Podivame se
na to, v jakych podobach se ve filmech Eduarda Coutinha tematizuje télesnost, télo
brazilské spolecnosti ¢i télo krajiny. V ramci orality se budeme vénovat také
analfabetismu a interpretaci pisné nehercem. Kategorie nabozenstvi poukaze na
specifika brazilského katolicismu a jeho synkretismu s afro-brazilskymi kulty.

Ve tieti Casti prace budeme metodu aplikovat na ctyfi vybrana dila z
rezisérovy pocetné filmografie, jedna se o tyto filmy: Cabra marcado para morrer
(Chlapik na odstrel, 1964-1984), Boca de lixo (Smetistée, 1992), Edificio Master
(Dum Master, 2002) a Peoces (Pésdaci, 2004). Dokumentarni filmy zvolené k analyze
jsou tematicky i stylové rozdilné a zastupuji tak vice poloh, ve kterych
dokumentarista tvofil.

Pti analyze dokumentarnich film pomoci nastroji vizualni antropologie se
budeme snazit neztratit ze zfetele individualni, socialni a kulturni kontext d¢l a
zohlednit také predchozi vyzkum jinych badateld. Rozsah prace nam nedovoli
zamé&fit se detailné na socialné-politické pozadi, na kterém filmy vznikaly, z historie
Brazilie uvadime proto pouze vybrana fakta, kterd jsou nutna pro kontextualizaci

snimku.



1. Kontext dokumentarni tvorby Eduarda Coutinha

1.1 Struény Zivotopis tviirce

Eduardo Coutinho se narodil 11. 5. 1933 v brazilské metropoli Sao Paulo, v
prub&hu svého zivota sam reziroval nebo se podilel jako scénarista na vzniku osmi
hranych a dvaceti sedmi dokumentéarnich snimkd.> Sam sebe oznacoval jako filmate,
slovo dokumentarista povazoval za pfili§ reduktivni, odvolaval se pifitom na vyrok
Jeana-Luca Godarda: ,,v§echny velké hrané filmy se blizi dokumentu, stejné jako
viechny velké dokumenty sméfuji k hranému filmu. <

Coutinho studoval pravo na univerzité v Sao Paulu, ale studium nedokon¢il.
V roce 1954 se zucastnil filmového semindie pod vedenim Marcose Marguliése,
ktery potadalo Muzeum uméni v Sdo Paulu. Coutinho vyhral vyssi financni obnos
V televizni soutézi a ten mu umoznil cestu do Evropy, pfi které navstivil mimo jiné
také Prahu. Dalsi vzdélani v oboru ziskal mezi lety 1958-1960 ve Francii na patizské
filmové Skole IDHEC (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques), podafilo se
mu ziskat francouzské vladni stipendium, z ¢éasti 1 diky doporucujicimu dopisu
reziséra Alberta Cavalcantiho. Koncem roku 1960 se z Evropy vratil do Brazilie a
zacal spolupracovat s Lidovym kulturnim centrem (CPC), tuto organizaci zastitovala
Nérodni studentskd unie.

Navazani spoluprace s CPC bylo dulezité pro budouci financovani
Coutinhova projektu Cabra marcado para morrer (1964), jeho nataceni pierusil
vojensky prevrat, v osmdesatych letech stejnojmenny film reZisér dokoncuje v jiné
podobg&.* V sedesatych letech dale natocil filmy O pacto (Pakt, 1966) a O homem que
comprou 0 mundo (Muz, ktery si koupil svet, 1968). Do roku 1975 se Eduardo
Coutinho vénoval pfedev§im hranému filmu, psal scéndie a asistoval rezisérim

celovecernich snimkid. Ve své scénaristické tvorbé zpracovaval zejména literarni

2 PETRY, André. O terror silencioso — a histéria de um cineasta famoso, um filho doente mental e uma
tragédia [online]. Veja, 2015. [cit. 27. 4. 2015] Dostupné z: http://veja.abril.com.br/110215/o-terror-
silencioso/

¥ ALPENDRE, Sérgio. Mostra em homenagem a Eduardo Coutinho percorre periodo mais rico de sua
carreira [online]. Sao Paulo: UOL, 2012. [cit. 27. 4. 2015] Dostupné z:
http://cinema.uol.com.br/naticias/redacao/2012/03/24/mostra-em-homenagem-a-eduardo-coutinho-
percorre-periodo-mais-rico-de-sua-carreira.htm

* Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 183.
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latky vyznamnych brazilskych spisovateli prvni a druhé generace brazilského
literarniho modernismu: Oswalda de Andrade, Maria de Andrade a Jorge Amada
(podrobnéji k modernismu v kapitole 1.4).5

Mezi lety 1973 a 1974 pusobil Coutinho také jako filmovy kritik pro denik
Journal do Brasil.? V roce 1976 natogil sviij prvni dokument pro televizni program
Globo Repérter snazvem Seis dias de Ouricuri (Sest dni v Ouricuri).” Globo
Reporter zajistil uplatnéni rezisérim cinema novo, a prestoze Vzemi panoval
represivni reZim a cenzurni Ufady kontrolovaly obsah sdélovacich prostiedktl, tvirci
méli v pofadu relativni svobodu tvorby.

Pro stejny televizni program natoCil Eduardo Coutinho v prabéhu deviti let
kratkometrazni dokumenty Pistoleiro da Serra Talhada (Pistolnik ze Serra Talhada,
1977), Uaua (Svétluska, 1977), Exu, uma tragédia sertaneja (Exu, sertaneZskd
tragédie, 1979) nebo stiedometrazni Theodorico, o imperador do sertdo (Theodorico,
viadce ze sertda, 1978). Pti praci na téchto dokumentarnich filmech se mohl vratit
k latce brazilského severovychodu, kterou se zabyval jiz v Sedesatych letech.®

V roce 1984 dokon¢il Coutinho film Cabra marcado para morrer (Chlapik na
odstrel), vysledny snimek ma tvar dokumentarniho filmu a obsahuje ¢ast materialu
z nataceni stejnojmenné dokufikce z roku 1964. Po zna¢ném uspéchu tohoto snimku
ukoncil své plsobeni v Globo Reporter a dale se vénoval pouze autorské tvorbé. V
mnoha piipadech brazil§ti filmafi zacinali jako dokumentaristé a tvirci kratkych
filmd, ale pozdgji kdyz se etablovali, presli k natadeni hranych filma.? Coutinho se
fadi k nc¢kolika vyznamnym tvircim brazilské kinematografie, kteti neopousteji
dokumentérni film ani na vrcholu své tviiréi kariéry.10

Své nasledujici filmy nazyval Eduardo Coutinho ,,filmezinhos* (deminutivum

od portugalského slova film), patfi mezi né sttedometrazni filmy Santa Marta — Duas

® Tamtéz, s. 7.

® Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 49.

" Srov. MODENA, Maria Estela Maiello, Edificio Master: Um estudo sobre face em entrevistas de
cinema documentario. Sdo Paulo: EDUC - Editora da PUC, 2013, s. 29-30.

® Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 192.

% Srov. ALTAFINI, Thiago. Cinema Documentério Brasileiro: Evolugdo Histérica da Linguagem. Sdo
Paulo, 1999, s. 1-2. Dostupné z: http://www.bocc.ubi.pt/pag/Altafini-thiago-Cinema-Documentario-
Brasileiro.pdf

107 dalsich brazilskych tviirci, ktefi se vénuji dokumentu i na vrcholu své kariéry zmiiime napiiklad
Leona Hirszmana, Geralda Sarna, Vladimira de Carvalha, Joda Baptistu de Andrade, Joda Moreiro
Sallese, Aurélia Michilese nebo Ricarda Diase.



semanas no morro (Santa Marta — Dva tydny na kopci, 1987), Volta Redonda —
Memorial da greve (Volta Redonda — Pamatnik stavky, 1989), celovecerni dokument
O fio da memoria (Vidkno paméti, 1991) a stiedometrazni snimky A Lei e a vida
(Zdkon a Zzivot, 1992). Toto obdobi hledani vlastniho vyrazu rezisér zakoncil
uvedenim snimku Boca de lixo (Smetiste, 1992). V prabéhu devadesatych let natocil
dva dalsi celovecerni dokumentarni filmy Os romeiros do padre Cicero (Poutnici
otce Cicera, 1994), Santo forte (Sila viry, 1999) a stiedometrazni Seis historias (Sest
pribéhii, 1995) a Mulheres no front (Zeny v prredni linii, 1996).
Mezi lety 2000 az 2014 pokracuje Eduardo Coutinho v autorské tvorbé a nataci
nékolik celoveCernich snimku, prvnim z nich je Babilonia 2000 (Babilonie 2000,
2000), nasleduji filmy Edificio Master (Dum Master, 2002), Pedes (Pésaci, 2004) O
fim e o principio (Konec a zacdatek, 2005), Jogo de cena (Hra scény, 2007), Moscou
(Moskva, 2008) a Um dia na vida (Jeden den v zivote, 2010). Posledni dokumentarni
film uvedeny jesté za rezisérova zivota ma nazev As Cangoes (Pisné, 2011).

Dne 2. tnora 2014 doslo k tragické udalosti: Coutinhliv duSevné nemocny syn
s nelécenou schizofrenii pobodal dokumentaristu a jeho manzelku v jejich byt& v Rio
de Janeiru a Eduardo Coutinho ve svych osmdesati letech na nasledky zranéni
zemtel.'! V roce 2014 byly jesté uvedeny tfi snimky, které rozpracoval za svého
zivota: 4 familia da Elisabeth Teixeira (Rodina Elisabeth Teixeirové), Sobreviventes

de Galileia (Galilejsti poziistalf) a Ultimas conversas (Posledni rozhovory).

1.2 Charakteristika formalnich postupii a pristupu k nataceni

Eduardo Coutinho ve své tvorbé nikdy tematicky nevystoupil ze své
domovské kultury, a ptesto ptinesl velmi cenné vhledy do jednotlivych brazilskych
kulturnich fenoménti 1 do celospoleCenskych otazek. Pro jeho filmy je typické
statické ramovani postavy v polodetailu a detailu, ostry stfih a dlouhé plany, ve

kterych mé obraz i slovo srovnatelnou vypovédni hodnotu.*?

1 SOARES, Renata. Filho de Eduardo Coutinho confessa assassinato, diz policia no Rio. In: Globo.
[online] Posledni zména ¢lanku 2. 4. 2014. [cit. 29. 3. 2015] Dostupné z: http://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2014/02/filho-de-eduardo-coutinho-confessa-assassinato-diz-policia-do-rio.html

12 Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 6.
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Eduardo Coutinho fesil ve svych filmech socidlni problematiku, ale
nepovazoval se za angazovaného levicového tvirce politickych filma. Byl
presvédceny, Ze tito reziséfi Si naméty a postavy svych dokumentarnich filmt vybiraji
na zakladé predpokladu, ktery cht&ji filmem pouze potvrdit.™® Coutinho se snazil
vyhnout dogmati¢nosti a schemati¢nosti takového zptisobu nataceni. V centru jeho
filmi stoji prevazné anonymni hrdinové, velky duraz rezisér klade na dialog
probihajici mezi nim a protagonisty snimku. Rezisériv pfistup lze oznalit jako
,.Kinematografii rozhovoru® (,,cinema de conversa“), protoze zakladnimi stavebnimi
prvky filmu jsou prave rozhovory.™

Dalsim typickym rysem filmi Eduarda Coutinha je, Ze se zde nevyskytuje
hlas mimo obraz, ale sdéleni vyplyvd piimo ze zachycenych udalosti nebo ho
vyslovuji postavy, v nékterych piipadech vyuziva také vysvétlujicich mezititulka
(Pedes, 2004). Vyjimku tvoii snimek Cabra marcado para morrer (1964 —1984), v
nasledujicich filmech jiz Coutinho od vsevédouciho komentafe upousti. Cabra
marcado para morrer a Boca de lixo jsou také jediné dokumenty, ve kterych zazniva
extradiegeticka hudba, v dal$im tvir¢im obdobi jiZz tento formalni prostfedek
nevyuziva.

V nékterych piipadech uvadi hlas mimo obraz produkéni okolnosti vzniku
filmu (Babilonia 2000, Edificio Master). Veronica Ferreira Dias upozorfiuje na fakt,
ze v tvodnim komentafi reZisér hovofi o pravé probihajici udalosti v minulém case,
¢imz podtrhuje nesoulad mezi vizualni a zvukovou slozkou filmu. Coutinhovi se tak
dafi upozornit na ¢asovy posun mezi dobou nataceni, stéihu a projekce a poskytuje
tim prostor k reflexi filmového média.™

Kromé reflexe filmového média patii mezi dalsi charakteristiky rezisérovi
tvorby absence scénare. Podle brazilského reziséra neni mozné vést dialog ze

vzdalenosti péti metrli, a proto pro zachovani intimity mezi nim a subjektem filmu

3 Srov. COUTINHO, Eduardo. O cineasta documentario e a escuta sensivel da alteridade. S3o Paulo:
Projecto Historia, 1997, s. 169. [cit. 12. 3. 2015] Dostupné z: http://www.nextimagem.com.br/wp-
content/uploads/Coutinho_Documentario_escuta_sensivel_alteridade.pdf

1% Srov. DIAS, Verdnica, Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: Nagib, Lucia, (ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 105-106.

5 5rov. DIAS, Verodnica, Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: Nagib, Lucia, (ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 113.
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voli typicky ,.close-up* na postavu, nebo stiedni zabér. Absenci scénafe Coutinho
okomentoval slovy, ze pokud by ke svym dokumentarnim filmim musel psat scénare,
nemélo by zadny smysl je tocit. Pfed nataCenim mél pouze piipraveny otazky, kterym
se chtél v procesu vzniku filmu vénovat, vétSinou vSak na né¢ nedostal uzaviené
odpovédi, ale vyvstalo mu mnozstvi dalsich otazek k zodpovézeni.*®

Coutinho se opakované snazil pomoci rtiznych formalnich prostfedkit o
naruseni dojmu, ze by film mohl byt realistickou reprezentaci skute¢nosti. Z toho
diavodu vkladal do svych filml zcizujici prvky, napiiklad testovaci statické zabéry na
neherce, které pofidil pied zahdjenim rozhovoru.!” Rezisér vstupuje vzdy alespoii
jedenkrat v priabéhu filmu do obrazu v interakci s nehercem. Pro Eduarda Coutinha je
charakteristickd tzv. participujici kamera, pfed natd¢enim vysvétluje protagonistim
svoje zamery a Casti téchto rozhovorl se néasledné objevuji vyslednych snimcich.
Dulezitou soucast vztahu snehercem tvoii také prezentace natoCeného materialu
zucastnénym subjektim. Filmova technika se objevuje v zabéru, diky ¢emuz odhaluje
mechanismy filmové produkce. Timto zpisobem vyjadiuje, ze se v jeho filmech

jedné pouze o diskurz, nikoliv o zrcadlovy obraz skutecnosti.*®

1.3 Tematické celky v tvorbé Eduarda Coutinha

Coutinhovy celovecerni dokumenty miizeme rozd¢lit na dokumentarni filmy
pojednavajici piibéh jednotlivce v konkrétni situaci a na filmy o kolektivni paméti.
Snimky Santo forte (Sila viry, 1999), Babilonia 2000 (Babilonie 2000, 2000), O fim e
o principio (Konec a zacatek, 2005) a Jogo de cena (Hra scény, 2007) zachycuji
ptib¢h jednotlivce. Dokumentarni filmy Cabra marcado para morrer (Chlapik na
odstrel, 1964-1984), O fio da memoria (Vldkno pameti, 1991) a Pedes (Pésaci, 2004)

. o PRV |
naproti tomu zaznamenavaji kolektivni ptib&h. ’

18 Srov. COUTINHO, Eduardo. O cineasta documentario e a escuta sensivel da alteridade, Sdo Paulo:
Projecto Historia, 1997, s. 169. [cit. 12. 3. 2015] Dostupné z: http://www.nextimagem.com.br/wp-
content/uploads/Coutinho_Documentario_escuta_sensivel_alteridade.pdf

7 Srov. DIAS, Veronica, Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: Nagib, Lucia, (ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 114,

18 Srov. Tamtéz, s. 106.

19 MODENA, Maria Estela Maiello, Edificio Master: Um estudo sobre face em entrevistas de cinema
documentario. Sdo Paulo: EDUC - Editora da PUC, 2013, s. 30.
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Rozsdhlou autorskou tvorbu brazilského dokumentaristy dale muzeme
rozdélit podle tématu, které Coutinho zpracovava. Prvni skupinu tvoii filmy
zkoumajici vybranou komunitu sdilejici specificky vymezeny prostor. V téchto
snimcich rezisér klade diraz na pfistup ke komunité jako k souboru lidskych
individualit. Mezi tyto filmy lze zatadit také dvé ze ¢ty dél, ktera jsou dale Vv této
praci analyzovana: Boca de lixo (Smetiste, 1992) a Edificio Master (Dium Master,
2002). Do této skupiny spadaji také filmy zkoumajici Zivot jednotlivcl zijicich v
prostoru méstskych chudinskych ¢tvrti (tzv. favel): Santa Marta — Duas semanas no
morro (Santa Marta — Dva tydny na kopci, 1987), Santo forte (Sila viry, 1999) a
Babilonia 2000 (Babilonie 2000, 2000).

Druhou skupinu tvoii investigativni filmy zabyvajici se socidlnimi otazkami a
politickymi tématy z obdobi vojenské pravicové diktatury, kterd v Brazilii trvala od
roku 1964 do roku 1985. Toto obdobi brazilskych dé&jin sleduji nize analyzované
snimky Cabra marcado para morrer morrer (Chlapik na odstrel, 1964-1984) a
Pedes (Pesaci, 2004). Dale jsou to filmy A4 familia de Elisabeth Teixeira (Rodina
Elisabeth Teixeirove, 2014) a Sobreviventes de Galileia (Galilejsti poziistali, 2014)

Do treti skupiny patii filmy, které¢ tematizuji vztah mezi dokumentarni
tvorbou a fikci. V této Casti tvorby experimentuje rezisér s formalni strankou
dokumentarniho filmu, sméSuje hrané sekvence s dokumentarnimi a zkouma tak
hranici mezi fikci a dokumentem. Do této skupiny spadd film postaveny na
nedokoncené dokufikci Cabra marcado para morrer (Chlapik na odstrel, 1964—
1984), snimek Jogo de cena (Hra scény, 2007) nebo Moscou (Moskva, 2008).

Posledni skupina zahrnuje dokumenty cerpajici naméty z kulturné
specifické oblasti tzv. sertda na severovychod¢ Brazilie, ktera se stala vychodiskem
pro umélecké vyjadieni nespoctu literatli a filmovych tvirci. Mezi dokumentarni
filmy ze severovychodu spada film O fim e o principio (Konec a zacatek, 2005), dale
je to film Cabra marcado para morrer (Chlapik na odstrel, 1964-1984), navazujici
snimky z roku 2014 a piedevsim vSechny rezisérovi televizni filmy, které natacel pro

potad Globo Reporter.
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1.4 Eduardo Coutinho v kontextu brazilské a svétové kinematografie

Eduardo Coutinho spojil pocatky své tviréi drahy spolupraci s vyznamnymi
reziséry brazilského nového filmu (tzv. cinema novo). Tato generace tvirca se snazila
o provedeni politickych a socidlnich zmén prostiednictvim proziti tzv. ,,brazilské
reality”. Jejich cilem bylo nataCet politické, kritické a realistické filmy a
zprostfedkovat publiku témata, prostfedi a postavy souvisejici s brazilskou
chudobou.?®

Podle Randala Johnsona a Roberta Stama vzeSlo hnuti cinema novo z procesu
kulturni renovace Brazilie, ktera byla vroce 1955 posilena zvolenim Juscelina
Kubitscheka do tfadu prezidenta. Trvani brazilského nového filmu mizeme datovat
od poloviny padesatych let do roku 1972.%* Mezi nejvyznamng;jsi predstavitele tohoto
proudu brazilské kinematografie patii Glauber Rocha, Carlos Diegues, Joaquim
Pedro de Andrade, Ruy Guerra, Nelson Pereira dos Santos nebo Leon Hirszman.

Od Sedesatych let Eduardo Coutinho spolupracuje s tviirci hnuti cinema novo
jako scénarista. Podili se napfiklad na filmech Leona Hirzsmana (A falecida, Garota
de Ipanema). Dale pracuje s Eduardem Escorelem (Li¢do de Amor), Brunem Barretou
(scénaf k filmu Dona Flor e seus dois maridos) a Zelitem Vianou (Os condenados).?
Ve svém scénaristickém obdobi se opird o tradici brazilského literarniho
modernismu. Tento smér Ize datovat od roku 1922 (v tomto roce probéhl Tyden
moderniho uméni v Sdo Paulu) a ve tfech generacich basnikl a prozaikl byl zivy az
do poloviny sedmdesatych let 20. stoleti. Literarni modernismus Se V prvni fadé
snazil o nalezeni vlastniho narodniho vyrazu nezavislého na zahrani¢nich vzorech a
v druhé viné zpracovaval socidlné-kritickd témata, aby se pozdé€ji soustedil na
experiment s jazykem a formou. Stal se dilezitym namétovym vychodiskem
brazilského hnuti cinema novo — reziséii Nelson Pereira dos Santos a Leon Hirszman

zpracovali ve svych filmech socialné kritické romany Graciliana Ramose Vyprahlé

2 Srov. DIAS, Verodnica, Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: NAGIB, Lucia, (ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 105-106.

2! Srov. JOHNSON, Randal. STAM, Robert. Brazilian cinema, s. 30.

?2 Srov. Punto de vista: Festival Internacional de Cine Documental de Navarra. Biografia Eduardo
Coutinho. [online] [cit. 27. 6. 2015] Dostupné z:
http://www.puntodevistafestival.com/es/ultima_edicion.asp?ldSeccion=12&IdContenido=56
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Zivoty a Statek Sdo Bernardo, Joaquim Pedro de Andrade ve filmu Macunaima
namétove Cerpal ze stejnojmenného romanu spisovatele Maria de Andrada.

S nékterymi reziséry cinema novo pojily Coutinha také alternativni formy
filmové produkce. Produkci Coutinhova filmu Cabra marcado para morrer zastitila
organizace Lidové kulturni centrum (Centro Popular de Cultura), které spadalo pod
Nérodni studentskou unii (UNE). Dva roky pted Coutinhovym filmem produkovalo
Lidové kulturni centrum také péti dilny dokumentarni film Cinco vezes favela
(Pétkrat favela, 1962), na kterém se podileli reziséfi jako Leon Hirszman, Joaquim
Pedro de Andrade nebo Carlos Diegues.”® Eduardo Coutinho se na projektu Cinco
vezes favela zaroven podilel jako vedouci produkéni skupiny.?!

Stejné jako druha a tfeti generaci literarnich modernisti (Graciliano Ramos,
Jodo Guimardes Rosa), také tviirci cinema novo tematizuji ve svych dilech drsné
prostiedi brazilského sertda, zminme naptiklad filmy Vidas secas (Vyprahlé zivoty,
1963), Os fuzis (Pusky, 1963) nebo Deus e o diabo na terra de sol (Buh a dabel
vzemi slunce, 1964). Kulturnimi specifiky a socialnimi problémy této oblasti na
severovychodé zemé se opakované ve svych filmech Eduardo Coutinho zabyva také.
Dalsi spojeni s tvlirci cinema novo Ize nalézt v tematickém zpracovani prostiedi
chudinskych ¢tvrti (,,favelas®) kuptikladu ve snimcich Rio 40 graus (Rio, 40 stuprii,
1955), Rio zona norte (Severni predmésti Ria, 1957) nebo v jiz zminéném filmu
Cinco vezes favela (Pétkrat favela, 1961). Ivana Bentes ve své stati upozoriiuje na to,
ze favela a sertdo jsou zaroven krajinami skute¢nymi i symbolickymi a Ize v nich
spatiit znamky nadchézejici revoluce 1 selhani moderni‘[y.25 Ob¢ prostiedi jsou
navzajem provazané, obyvatelé favely jsou z vétsi ¢asti uprchlici ze sertda, ktefi se
ptisli do velkomést hledat lepsi Zivotni podrninky.26

Podle Guye Gauthiera byl rozmach brazilské dokumentarni tvorby piimo
spojeny s roz§ifenim nataceni s kontaktnim zvukem ve Francii a v USA v prub¢hu

Sedesatych let. Dilezitym krokem v zavedeni novych technologickych postupti do

23 Srov. ALTAFINI, Thiago. Cinema Documentario Brasileiro: Evolugdo Historica da Linguagem,

Sédo Paulo, 1999, s. 11. Dostupné z: http://www.bocc.ubi.pt/pag/Altafini-thiago-Cinema-
Documentario-Brasileiro.pdf

* Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 184.

2 Srov. BENTES, Ivana. The sertdo and the favela in contemporary brazilian film. In: NAGIB, Lucia,
(ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford, 2003, s. 121.

% Srov. Tamtéz, s. 128.
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brazilské kinematografie byla cesta reziséra Joaquima Pedra de Andrade do Evropy a
do New Yorku, odkud si pfivezl zkusenosti a lehké technické vybaveni potiebné k
natodeni snimku Garrincha, alegria do povo (Garrincha, radost z Pora, 1963).%

Eduardo Coutinho se vymezuje proti dokumentarnimu zobrazeni ve stylu
cinéma direct, které prevladlo od konce Sedesatych let ve Spojenych statech
americkych.?® Je pravdépodobné, Ze je mu evropsky styl natadeni blizi, mimo jiné z
diavodu jeho studia na francouzské filmové $kole IDHEC. Coutinho kritizuje na
metodé¢ cinéma direct predevSim snahu presvédcit divdka o objektivité
zobrazovaného.”

Kazdy filmovy tviirce vzdy stoji pii nata¢eni pfed mnoha rozhodnutimi, at’ jiz
po obsahové, tak po formalni strdnce. Musi subjektivné zvolit, na co se v pribéhu
nataCeni zaméfit, kam umistit kameru, z jakého thlu scénu snimat, jaky materidl
vclenit do vysledného snimku a jakym zpiisobem ho sestiihat. Eduardo Coutinho si
dobfe uvédomuje mozné manipulativni techniky sniméni obrazu a nasledné
postprodukce, kterymi jako reZisér disponuje. Dale je pro tohoto filmate
nezanedbatelny fakt, Ze samotna pfitomnost filmové kamery vyrazné méni reakce,
chovani a vystupovani socidlnich hercii vjeho snimcich.*® Eduardo Coutinho se
intenzivné vénuje promysleni zrovnopravnéni vztahu mezi filmujicim a filmovanym
a toto uvazovani se nasledné promita do formy jeho dokumentarnich filmda.

Kameru vniméa Coutinho jako symbol moci, protoze filmovana osoba nevi,
jakou bude mit vysledny material formu a zda nebude pouzity v jeji neprospéch.
Tento nevyvazeny vztah mezi tdzanou osobou v podiizeném postaveni a nadfazenym
filmafem se snazi demaskovat a ve svych filmech na ng opakované¢ divaka
upozoriuje. Jednim ze zpusobu, ktery pouziva k reflexi podstaty dokumentarniho

média, je zobrazeni filmového Stdbu v zabéru. Coutinho se sdm nechéva natacet a

% Srov. GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: AMU, 2004, s. 132-134.
%8 Srov. BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 602.

29 COUTINHO, Eduardo. O cinema documentario € a escuta sensivel da alteridade. Sdo Paulo:
Projecto Historia, 1997, s. 166. Dostupné z: http://www.nextimagem.com.br/wp-
content/uploads/Coutinho_Documentario_escuta_sensivel_alteridade.pdf

%0 Tamtéz, s. 167.

31 Pojem socialni herec zavadi Eving Goffmann ve svém pojednani: The Presentation of Self in
Everyday Life, New York: Doubleday Achor Books, 1959. Dostupné z:
http://www.public.iastate.edu/~carlos/607/readings/goffman.pdf
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priznava svou roli ve filmu. DalSim postupem je zachyceni dialogu reziséra s
protagonistou, namisto monologu dotazovaného, jaky vyuZzivé cinéma direct.

Coutinho svym pfistupem odkazuje spiSe k tradici evropského cinéma-vérité,
kterému ptedchazely etnografické snimky Jeana Rouche. Rouch byl od konce 50. let
.motorem* francouzského filmu.** Otazka pravdivostni hodnoty filmu neni pro
Rouche stejné jako pro Coutinha zasadni, mnohem dulezitéjsi jsou pro né vazby,
které¢ se diky procesu nataCeni vytvoii. Ve snimcich Jeana Rouche a Eduarda
Coutinha lze nalézt podobné tvlur¢i postupy. Jean Rouch aktivné zapojuje hlavniho
protagonistu filmu Moi, un noir (Jd, cernoch, 1957) Oumarou Gandu do filmu.
Rouch provadi hruby sestfih a Gandiv pifimy komentar je pfipojen k vyslednému
dokumentu.®® Rouch popisuje pocatky vyuziti tohoto postupu v roce 1954, tehdy
promitl obyvatelim africké vesnice film o lovu hrocha harpunou Marcela Griaula, ve
kterém tito lidé ucinkovali. Projekci tentyz vecer jesté Ctyfikrat opakoval, protoze
mistni projevovali znaéné emoéni pohnuti, kdyZ na platng spatfili zesnulé piibuzné.**

Coutinho pouziva podobny postup, promitad nehercim film a ve dvou jeho
dilech je projekce filmu ptimo vélenéna do vysledného snimku (Cabra marcado para
morrer a Boca de lixo). Ve vSech ostatnich piipadech se vzdy pokousel o navraceni
obrazu lidem, ktefi v ném uc¢inkovali (projekce vysledného filmu, projekce
rozpracované¢ho materialu).® Jedna se o dalsi zpiisob ¢asteCného vyrovnani
nevyvazené¢ho hierarchického vztahu mezi ovladajicim filmafem a ovladanym
nehercem.

V souvislosti s tvorbou Eduarda Coutinha je nutné zminit pojem sdilena
antropologie, ktery zavedl Jean Rouch. Sdilend antropologie si klade za cil, aby
subjekt filmu aktivné participoval pfi procesu vzniku filmu, diky tomu piestava byt
pouhym konzumentem finalniho produktu. Jedna se o metodu nataceni, kterd navraci

hlas utlaCovanym narodim a spole¢nostem. V piipadé Rouche se jednalo o obcany

82 RIVETTE, Jacques. Le temps déborde. Cahiers du cinéma, 204, 1968, s. 20. In: CENEK, David.
PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2010, s. 307.

3 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: AMU, 2004, s. 283.

% ROUCH, Jean. Pour la photographie, Patiz: GERMS, 1983. In: GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni
film, jind kinematografie. Praha: AMU, 2004, 363-364.

% COUTINHO, Eduardo. Documentario escuta sensivel alteridade. Sdo Paulo: Projecto Historia, 1997,
s. 170. [cit. 16. 4. 2015] Dostupné z: http://www.nextimagem.com.br/wp-
content/uploads/Coutinho_Documentario_escuta_sensivel_alteridade.pdf
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africkych statd pod kolonialni nadvladou.*® Vysledkem toho je, Ze filmai poznavé
subjekt svého filmu a filmovany se naopak seznamuje se zpisoby prace s filmovym
materidlem ¢i technikami nataceni. Jean Rouch promital aktérim svych filma
natoceny material, vySel tak z postupu, ktery vyuzival jiz americky filmat Robert J.
Flaherty v desatych a dvacatych letech 20. stoleti napiiklad pfi nataceni filmu Nanuk,
clovek primitivni. Rouch daval subjektim filmu prostor vyjadrit se k nafilmovanému
materidlu a nasledné navic tyto komentare k filmu zaclenil do svych dé¢l.

V dokumentarnich filmech Eduarda Coutinha se setkavame s postavami, které
jsou umlCované existujicim nastavenim brazilského spolecenského systému.
Nedostatek financnich prostfedkli a nizké dosazené vzdélani je Cini uvnitf trzniho
hospodafistvi piehlizenymi. Coutinhovi se daii poukazovat na marginalizované a
primémné cleny brazilské spolecnosti jako na vyjimecna individua, kterd mohou
pfinést obohacujici sdéleni a zaslouzi si pozornost a respekt.

Coutinho pomoci filmové kamery a citlivé vedeného dialogu zachycuje
lokalni historie jednotlivet i celych komunit. Podle Veroniky Ferreira Diasové jsou
postavy jeho filml vykresleny takovym zpusobem, jakym by si pfali byt vidény.
Coutinho s neherci spolupracuje tak, ze piekonava socialni rozdily a své subjekty
nenahlizi z vnéjSku, nybrz z pozice ¢lena mistni komunity.37

Dal8im pojitkem mezi tvorbou Jeana Rouche a dokumenty brazilského tviirce
je stirani hranice mezi fikénim a dokumentarnim. Jean Rouch se v padesatych letech
odklonil od reportaZzniho a etnografického filmu, zacal pouzivat jinou metodu
nataceni a dokumentéarni film vytvarel prostfednictvim prvotniho fikéniho impulsu.
Protagonisté filmu improvizovali v rolich filmovych postav na pidorysu fiktivniho
pfibéhu, jeho nataceni mélo poslouzit jako zdminka k zobrazeni zachyceni reality.
Timto zplsobem podle Rouche prvotni hra pfed kamerou nésledné vyustila
V zobrazeni lidskych vztahti a skute¢ného jednani neherci.®® Tento postup muizeme

nalézt ve filmech La pyramide humaine (Lidskd pyramida, 1961), Petit a petit (Krok

% LOSADA, Matt. Jean Rouch. Senses of cinema. [online] Zvetejnéno 2010. [cit. 16. 4. 2015]
Dostupné z: http://sensesofcinema.com/2010/great-directors/jean-rouch/

% Srov. DIAS, Verodnica, Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: NAGIB, Lucia, (ed.). The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 107-108.

% Srov. PETRAN, Tomas. Ecce homo: esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice,
2011, s. 154.
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za krokem, 1971) a ¢aste¢né také ve snimcich Moi, un noir (Jd, cernoch, 1957) nebo
Jaguar (Jagudr, 1967).%

Metodu propojovani inscenovanych zabérii s dokumentarnimi mizeme nalézt
ve stejném obdobi také v tvorbé amerického filmafe Lionela Rogosina, ktery ji
pouziva ve svych snimcich On the Bowery (1956), Come Back Africa (1959) a dale
napiiklad ve dvojici filmu Black Roots (1970) a Black Fantasy (1972).

Eduardo Coutinho pfestupuje hranice dokumentarniho a fik¢niho filmu tim, Ze
inscenuje a nahrazuje ¢i prolind piivodni vypovédi nehercii stejnou scénou zahranou
herci (Jogo de cena, 2007). Metodu Jeana Rouche dale rozvadi, kdyz pouziva
realizaci divadelni hry jako vychodisko k dokumentarnimu filmu Moscou (Moskva,
2008).

Tvorba Eduarda Coutinha a Jeana Rouche se protind také v tématu tzv.
,urbanni antropologie®, tedy studia kultury v méstském prostiedi. Jean Rouch kulturu
ve mésté tematizuje napiiklad ve svych snimcich Moli, un noir (Jd, cernoch, 1957) a
Chronique d’un été (Kronika jednoho léta, 1960).° Pro Eduarda Coutinha se kultura
Brazilcii zijicich v méstském prostiedi stava vychodiskem ve filmech Santa Marta —
Duas semanas no morro (Santa Marta — Dva tydny na kopci, 1987), Santo forte (Sila
viry, 1999), Babilonia 2000 (Babilénie 2000, 2000) nebo Edificio Master (Diim
Master, 2002).

% Srov. PETRAN, Tomas. Ecce homo: esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice,
2011, s. 157,
“ Tamtéz, s. 156-157.
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2. Metoda vizualni antropologie

Metoda vizualni antropologie v této praci slouzi jako vychodisko pro analyzu
a interpretaci konkrétnich dokumentarnich filmt Eduarda Coutinha. V piipadé tohoto
reziséra povazujeme nastroje metody vizualni za vyhodnéjsi nez jiné teoretické
pfistupy. Metodologicky je totiz antropologie blizkd empirickému pfistupu a
postupiim pouzivanych pii piipravé filmu, pfedevsim dokumentarniho. Antropolog
ziskava nové poznatky mimo jiné prostfednictvim rozhovoru, dlouhodobym piimym
pozorovanim, sbérem dat, komparativnimi metodami nebo studiem archeologickych a
historickych pramenii. Podobné nastroje muze vyuzivat také rezisér v prubéhu
procesu tvorby dokumentirniho filmu. Dal$im pojitkem mezi realizaci filmu a
antropologickym vyzkumem je podle Christophera W. Thompsona fakt, Ze
dokumentaristé stejné jako etnologové ve svych studiich potiebuji vyuZivat naraci.*

Socialni rozdil mezi obyvateli mésta z vysSsi stfedni tiidy a manualnimi
délniky z venkova ¢i obyvateli favely (chudinska ¢étvrt) je v Brazilii mnohem
citelngjsi nez v evropskych statech. Dokumentarista tedy zde musi, podobné jako
antropolog, vykrocit ze svého sociokulturniho kontextu smérem k ,,druhému,
prekonat propastny socidlni a casto také kulturni rozdil a poté se muze pokusit
navazat vztah se subjektem svého budouciho filmu. Pokud se mu tento krok povede,
shromazdi audiovizudlni data o kazdodennich problémech vybrané skupiny obyvatel,
zpusobech jejich feSeni, zakladnich filozofickych otazkach o povaze védéni, pravdé,
moci a spravedlnosti. Nalézani téchto odpovédi filmafem je shodné s cili, které si
vyty&uje sociokulturni antropologie.*? V&tsi &ast protagonisti dokumentéarnich filmi
Eduarda Coutinha jsou anonymni marginalizovani Brazilci, kteti pochazeji z nizSich
socialnich vrstev. Z téchto diivodli je mozné nahlizet na tvorbu tohoto brazilského
dokumentaristy praveé optikou vizualni antropologie.

V rozhovoru pro tydenik Sexta-feira se Coutinho k otazce, zda jeho filmy

mohou byt definovany jako etnografické, vyjadiuje takto:

* Srov. THOMPSON, W. Christopher. Od Buiiuela k Rouchovi aneb surrealisté tvafi v tvar
dokumentarnimu a etnografickému filmu. In: CENEK, David. PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizualni
antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 131.

2 American Anthropological Association. What is anthrpology? [online] In: Aaanet [cit. 1. 4. 2015]
Dostupné z: http://www.aaanet.org/about/whatisanthropology.cfm
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»Kdyz se Cloveék zacne ohanét velkymi slovy, vSe se komplikuje. VEfim, ze muj
nahled ve filmech je antropologicky, i kdyz nikterak péstény. Piestoze nejsem védec,
potykame se stejnymi problémy: co je to vypoveéd’, jaka je jeji pravdivostni hodnota a

jak ji zaznamenat. Nepotiebuji pievadét oralni sdéleni do psané podoby, ale musim

.- ve e . vl . 43
do n¢j zasahovat pii stfihu a to je urcita forma intervence.

2.1 Formovani metody vizualni antropologie a jeji charakteristika

V soucasnosti muzeme v antropologii nalézt textudlni proud a vizudlni
proud.** Vizualni proud umoziuje zcela jiny typ narace, neZ ktery mize nabidnout
tradi¢ni textudlni antropologie.45 Subdisciplina oboru antropologie, n¢kdy také
oznacovana jako vizudlni etnologie, byla jako vyzkumnid metoda formalné
ustanovena koncem padesatych let 20. stoleti. Tereza Porybnd vSak upozoriiuje na
skutecnost, ze ,,kinematograf a pozd¢ji kamera se pro etnografické ucely pouzivaly
taktka od okamziku svého vzniku.“ Toto rané spojeni etnografie a filmu doklada
nataceni hrnéifské techniky zeny z kmene Wolof Félixem-Louisem Regnaultem jiz v
roce 1885 nebo vyuziti kinematografu pro sbér dat na vypraveé do Torresovy Gziny v
roce 1889.%° Prvotni funkce obrazi v antropologii vzdy byla (a nadale ziistava)
dokumentace, tedy vytvoreni n¢jakého nosice, ktery v sobé ponese zapis vidéné nebo
ovéfitelné udalosti.*” V obdobi po druhé svétové valce je vizualni antropologie
chéapana piedevsim jako metoda sbéru vizualnich dat pii vyzkumu urcité kultury.

Cilem metody vizualni antropologie je interpretace kultury pomoci vizuélnich
vyrazovych prostiedki a studium vizualni kultury.”® Prvni pojeti vizuélni
antropologie znamena vyuziti audiovizudlnich technik pii antropologickém vyzkumu.

Divodem jejich pouziti namisto textu ¢i oralniho projevu je snadnéjsi a efektivnéjsi

¥ Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 227.

* Srov. SOUKUP, Martin, Vizualni antropologie: Vznik, vyvoj a milniky. In: CENEK, David.
PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2010, s. 16

* Tamtéz, s. 21.

*® Srov. CENEK, David. PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zitd a vidénd.
Cerven}'/ Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 10.

" Srov. RIBEIRO, José da Silva. Antropologia visual, praticas antigas e novas perspectivas de
investigagdo. In: Revista de Antropologia, Sao Paulo: USP, 2005, ¢. 48/2, s. 621.

*® Srov. SOUKUP, Martin, Vizualni antropologie: Vznik, vyvoj a milniky. In: CENEK, David.
PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zitd a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2010, s. 15.
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zachyceni zkoumané lidské ¢innosti a jeji nasledné zprostiedkovani vetejnosti.* Film
se tedy zacal pouzivat jako jeden z nastroju etnologického badani, popisu, evidence a
zéznamu dat.>®

V druhém pojeti se vizualni antropologie zabyva vyzkumem a interpretaci
vizualni oblasti dané kultury. V pribehu 19. a 20. stoleti dosSlo diky masové produkci
a reprodukci obrazl a z fotografického a fotofonografického materialu se stal dilezity
prvek formujici nasi kulturu a spole¢nost.”® Do této oblasti se pak fadi Siroka $kala
vizualnich kulturnich projevii, jako jsou filmy, reklamy, ornamenty, zkraslovani
lidského téla a zahrnuje také zpisoby, jakymi lidé nahlizeji kazdodennost.*

Antropologické filmy lze rozdélit podle ndmétu a piistupu k tématu na dvé
pole: etnografické a sociologické.53 Pojem ,,etnologicky film* se Castéji vyskytuje ve
francouzském akademickém prosttedi, zatimco pojem ,,etnograficky film* nalezneme
spise v anglofonni literatute.>® Dalsi d&leni etnografickych filmii vychazi z pozice, ve
které se nachazi autor filmu ve vztahu k zobrazovanému — filmaif mtze zkoumat
vzdalené narody a etnické skupiny, nebo se veénovat vybranym skupinam,
spoleCenstvim a komunitdm v rdmci své vlastni civilizace.>

Prvnim védcem, ktery pouzil filmovou kameru pfi terénnim vyzkumu, byl
britsky antropolog Alfred Cort Haddon. Ve tficatych letech potom natacel
etnografické filmy francouzsky antropolog Marcel Griaule, kdyZ provadél vyzkum u
afrického kmene Dogonid a americky antropolog Franz Boas pfi vyzkumu u
severoamerickych Indiani. Na Boase pozdéji navazala predstavitelka kulturni
antropologie v USA Margaret Meadova a jeji manzel britsky antropolog Gregory
Bateson, tito védci mezi lety 1936-1938 potizuji fotograficky a filmovy zaznam pii

provadéni terénniho vyzkumu na Bali a na Nové Guinei.> Typickym znakem prvnich

* Srov. RIBEIRO, José da Silva. Antropologia visual, praticas antigas e novas perspectivas de
investigagdo. In: Revista de Antropologia, Sao Paulo: USP, 2005, ¢. 48/2, s. 623.

%% Srov. PETRAN, Tomés. Ecce homo: esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice,
2011, s. 127.

5! Tamtéz, s. 241.

%2 Srov. SOUKUP, Martin, Vizualni antropologie: Vznik, vyvoj a milniky. In: CENEK, David.
PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zitd a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2010, s. 16

>3 Srov. PETRAN, Tomas. Ecce homo: esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice,
2011, s. 91.

% Srov. Tamtéz, 41.

% Srov. Tamtéz, s. 91.

* Srov. Tamtéz, s. 128-129.
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etnografickych filmu je snaha filmait zachytit a uchovat kulturu, o které si mysleli,
ze ji hrozi v brzké dobé zanik (odtud oznaceni ,,zachranna etnografie*). Tento rys
zéachrany, respektive rekonstrukce archaické kultury se objevuje jiz v dile amerického
filmafe Roberta J. Flahertyho.57 Rezisér ve svém filmu Nanuk, clovek primitivni
(1922) nezamyslel zobrazit soudoby stav Inuiti, ale snazil se natogit, jaci byli diive.*®
DalSim rysem etnografické ¢innosti bylo vyjmuti zkoumanych etnik z historického
Casu, tuto ahistori¢nost pak potvrzovalo pouziti pfitomného casu (etnografického
prézentu) pii jejich popisu nebo zaznamenani zivota etnik jako sled po sob¢ jdoucich
archetypt.™

Ze sociologického hlediska 1ze o filmech piemyslet jako o ideologicky
zatizenych kulturnich produktech, které vznikaji v rdmci trzni ekonomiky a mohou
vypovidat o dobovych tendencich a komplikovanych vztazich uvniti spolecnosti.
Filmy jsou vzdy zkoumany s védomim, Ze se nejedna o komplexni obraz spolecnosti,
ale pouze o perspektivu jeji urcité ¢asti.®® Sociologické filmy se od etnografickych
li§i tim, Ze autor filmu pochéazi ze stejného kulturniho prostiedi jako filmovana
socialni skupina. V ptipadé etnografickych filmu se naproti tomu piedpoklada, ze
filmaf ma za sebou odlisSnou kulturni zkuSenost nez subjekt jeho zkoumani a film se
zabyva setkanim t&chto rozdilnych kultur. ®

V pribéhu Sedesatych let 20. stoleti byla snaha vymezit etnograficky film jako
objektivni prostfedek pfenosu informace z jedné kultury do jiné. V idealnim ptipadé
m¢él filmaf stait mimo zkoumané spolecCenstvi a zaznamenavat udalosti neutralné tak,
jak by se odehraly, kdyby filmova kamera nebyla na misté ptitomna. Tato metoda
préace celila pozdé&ji kritice pro svoji etnocentri¢nost, ahistori¢nost a dale za redukci

snimanych postav na pouhé objekty.

5 Srov. TamtéZ, s. 115.

% Srov. RONYOVA, Fatimah Tobing. Taxidermie a romanticka etnografie: Flahertyho Nanuk, clovek
primitivai. In: CENEK, David. PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zitd a
vidéna. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 256.

% Srov. Tamtéz, s. 258-259.

% Srov. PETRAN, Tomas. Ecce homo: esej o vizudlni antropologii. Pardubice: Univerzita Pardubice,
2011, s. 96.

%1 Srov. Tamtéz, s. 97.

%2 Srov. Tamtéz, s. 93-94. Tomuto problému se dale vénuje stat’ Davida MacDougalla s nazvem
Beyond Observational Cinema. Dostupné z:
https://docs.google.com/file/d/0B8CMIHDWEQjrQlIZwa2x2 TW9hMXc/edit
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Z etnografického filmu se postupné v pribéhu jeho vyvoje vytradci nutnost
pfinaSet obrazy z exotickych zemi a tvlrci Castéji zpracovavaji témata ze svého
vlastniho kulturniho prostfedi.63 Na poli vizualni antropologie postupné doslo k
zrovnopravnéni vztahu mezi filmovanym subjektem a filmafem a do centra
pozornosti se dostali také vizualni reprezentace, které diky rozvoji novych médii
subjekty aktivng vytvareji a distribuuji.®* Do metodologie antropologické
kinematografie a do pfistupii reziséra k nataCeni se dale promitly debaty o postaveni
autora vzhledem k natacenym subjektim. Americky etnograficky filmat a teoretik
vizualni antropologie David MacDougall postupné posunul své uvazovani od metod
pozorovani (,,0bservational cinema“) a metody ,.filmu spolutcasti (,,participatory
cinema®) K pozici zmnozeného autorstvi, jehoz vysledkem je v idealnim ptipadé
intertextualni film.®®

V prubéhu sedmdesatych let 20. stoleti se zacind subdisciplina vizualni
antropologie prosazovat jako samostatna oblast antropologic a vychazi dulezity
sbornik textt Principles of Visual Anthropology (Zaklady vizudlni antropologie,
1975).%® V devadesatych letech je pak publikovan dalsi sbornik Rethinking Visual
Athropology (Promysleni vizudlni antropologie, 1997), v této dobé dochazi ke

snaham o stabilizaci vizudlni antropologie jako samostatné oblasti V}’/Zkumu.67

%3 CENEK, David. PORYBNA, Tereza. (eds.) Vizudlni antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 13-14.

% CENEK, David. PORYBNA, Tereza. (eds.) Vizudlni antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 13-14.

% MACDOUGALL, David. Beyond Observational Cinema. In: HOCKINGS, Paul. (ed.). Principles of
Visual Anthropology. New York: Mouton de Gruyter, 2003, s. 128-129. Dostupné z:
https://docs.google.com/file/d/0B8CMIHDWEQjrQlIZwa2x2 TW9hMXc/edit

66 SOUKUP, Martin, Vizualni antropologie: Vznik, vyvoj a milniky. In: CENEK, David. PORYBNA,
Tereza. (eds.) Vizudlni antropologie: kultura Zité a vidénd. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s.
16.

7 Tamtéz, s. 16-17.
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2.2 Aplikace metody vizualni antropologie na tvorbu Eduarda Coutinha

2.2.1 Télo

Fatimah Tobing Ronyovad ve své stati ,,Taxidermie a romantickd etnografie:
Flahertyho Nanuk, clovek primitivni* upozoriiuje na to, Ze ,.etnografické filmy jsou
predevsim filmy o téle: soustiedi se na anatomii, gesta domorodce a na télo krajiny,

kterd ho obklopuje.“68

PtestoZze nejsou Coutinhovi filmy primarné etnografické,
pouziji toto prizma za ucelem analyzy toho, jakym zplisobem rezisér ve své tvorbé
tematizuje télesnost, jak uvazuje o lidském téle, téle brazilské spolecnosti a okrajove
také o tcle brazilské krajiny ¢i téle mésta.

Vsechny Coutinhovy dokumentidrni filmy jsou antropocentrické, v centru
jejich zajmu tedy stoji lidska bytost a jeji télesné a dusevni projevy. Ve filmech
Eduarda Coutinha lze nalézt zobrazeni téla zivého, mrtvého a zachyceni prechodu
mezi témito dvéma stavy. U Zivého téla dominuje zobrazeni jeho horni poloviny,
pfedevSim tvafe, Coutinho se Casto zaméfuje na gestikulaci, mimiku obliceje a
télesné projevy, jakym je napiiklad pla¢. Skrze zachyceni drobnych osobnich gest
podtrhuje individualitu jedince.

Télo brazilské spolecnosti bylo vytvofeno z mnoha rasovych a kulturnich
vlivii. Od 16. stoleti se zde setkaval prvek domorodych indidnskych kmeni
s portugalskymi kolonizatory a CernoSskymi otroky, ktefi byli do Brazilie dovazeni
pro praci v cukrovarech, na plantazich a zlatych dolech. K tomuto zakladu se v 19. a
20. stoleti pfipojilo n€kolik imigracnich vin z Evropy, Asie a Blizkého vychodu. Ve
vybéru postav se pak odrazi vysledek mezirasovych vztahi, které formuji brazilskou
identitu. Téla Cernochtl, bélochii a miSenci jsou ve snimcich zastoupena ve stejné
mife a rasové rozdilnosti neni pfikladan zadny vyznam. Pouze v piipadé snimku O fio
da memoria (Viakno pameéti, 1991) se do centra rezisérova zajmu dostava pouze télo
brazilského ¢ernocha a dokument piimo tematizuje obdiv k nezmérné sile a odolnosti

po staleti utlacovaného ¢ernosského kulturniho vlivu.

% Srov. RONYOVA, Fatimah Tobing. Taxidermie a romantickd etnografie: Flahertyho Nanuk, clovék
primitivai. In: CENEK, David. PORYBNA, Tereza, (eds.). Vizudlni antropologie: kultura Zitd a
vidéna. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 270.

25



V dokumentu Cabra marcado para morrer je vedle zivého téla nékolikrat
pfitomné také télo mrtvé a to v podob€ archivnich fotografii tél umucenych organy
pravicového rezimu. Dale lze ve filmech vysledovat proménu téla pifi porovnani
archivnich materidll s aktudlnim télem protagonisty, které se vyrazné zmeénilo
procesem starnuti (Cabra marcado para morrer, Pedes).

Téla brazilské krajiny a mésta hraji zasadni roli predev§im ve filmech
tematizujicich sertdo a favelu (Cabra marcado para morrer, Boca de lixo, Santa
Marta — Duas semanas no morro, Babilonia 2000, Santo forte) V prubéhu reZisérovi
tvorby se tato dvé téla postupné redukuji a ustupuji do pozadi. Ve filmu Edificio
Master uz je mésto pouze implicitné obsazeno v rozhovorech s obyvateli domu
v centru Rio de Janeira, ale jeho obraz se zde neobjevuje. V trilogii z divadelniho
prostiedi (Jogo de Cena, Cangdes a Moscou) se jiz méstska krajina nevyskytuje

vibec a rezisérova pozornost se pln¢ zamétuje na télo ¢loveéka.

2.2.2 Oralita

Ptestoze je oralita uvadéna jako specificky rys archaickych kultur, silné se
promita do i soucasné brazilské kultury. Povaha dokumentarniho filmu umoziuje
Coutinhovi zachytit oralni sdéleni, které lze postavit do opozice k linearnimu
textovému vyjadieni. Coutinho ¢asto vede ve svych filmech dialog s lidmi, jejichz
hlavnim komunika¢nim prostfedkem je mluvené slovo, protoze Cist a psat nedovedou.

Podle Emilia Bonviniho je ziejmé, Ze v Brazilii existovala a nadale existuje
ziva oralni tradice, ktera je afrického plivodu a tvoii dédictvi po staleti predavanych
poznatkil. Nejednéd se o zbytkovou ordlni tradici odvozenou z piivodnich africkych
kultur, ale o uchovanou podstatu afrického oralniho dédictvi a to i pies vykotenéni, k
némuz doslo v dusledku zotroovani ¢ernosského obyvatelstva.69

Eduardo Coutinho ve své tvorbé Casto vraci k motivu pisn€é, zaméfuje se
pfedev§im na zachyceni jeji amatérské interpretace, zajimd ho spontanni
neprofesionalni vyjadieni bez doprovodu hudebnich nastroji. Motiv pisné nalezneme

jiz v jeho ranych stfedometrdznich filmech pro potfad Globo Reportér, naptiklad

% BONVINI, Emilio. Tradition orale afro-brésilienne. Les raisons d'une vitalité. In: Graines de parole,
puissance du verbe et traditions orales. Paris: CNRS, 1989, s. 156-157.
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sertanezska zena zpiva Ve snimku Exu, uma Tragédia sertaneja (1979). V nékterych
filmech se zpév neherce objevuje jen okrajové (divka interpretujici sertanezskou
pisen v Boca de lixo), jindy tvoii pisné tematickou kostru celého snimku jako
Vv ptipadé As Cangoes.

Eduardo Coutinho sviij zajem o pisiiovou tvorbu argumentuje tim, ze se
Brazilie dlouhou dobu potykala a stale potyka s analfabetismem (podle statistickych
brazilského literarniho kanonu tedy podle Coutinha neovliviuji brazilskou kulturu do

té miry, jako texty popularni pistiové tvorby.”

»Irochu prehdanim, kdyz fikdm, Ze pokud bychom museli znicit celou brazilskou
kulturu, veskerou literaturu, poezii, vytvarné umeéni, jednoduse vSechno, a ztistal by
nam jediny zpévnik s datem vydani, viibec nic by se nestalo. Nas narod byl slozen z
analfabetil a jesté dnes je jich tu vysoky pocet, kdo tu znd Guimaraese Rosu nebo
Clarice Lispectorovou? Kdo je Cetl? Ale s hudbou se to ma jinak, k ni ma ptistup

kazdy.«"

Rezisér v prubéhu interakce snehercem vyuziva zpévu protagonistovy
oblibené skladby jako jisty druh emo¢niho spoustéce. Coutinho pozada neherce, aby
zazpival pisen, ke které ma hlubsi citovou vazbu. V pribéhu zpévu pisné ¢loveéku
vytanou na mysl jiz zapomenuté ¢i vytésnéné vzpominky a ty v ném poté vyvolaji
silnou emo¢ni odezvu. V mnoha ptipadech konéi zpév fyziologickou odpovédi téla,
napiiklad placem postavy. Zachyceni hlubsich citovych pohnuti protagonistt a jejich

citlivé vélenéni do dila pak pomaha zvysit autenticitu Coutinhovych snimkd.

0 LISBOA, Vinicius. Analfabetismo cai no pais, mas ainda atinge 13 milhdes. [online] In: Agéncia
Brasil. Zvetejnéno 18. 9. 2014. [cit. 20. 6. 2015] Dostupné z:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2014-09/Analfabetismo-cai-0,4-pontos-percentuais-
mas-ainda-atinge-13-milh%C3%B5es

! Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 319-320.

"2 Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 320.
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2.2.3 Nabozenstvi

Od 16. stoleti byla pro utvaieni brazilské kultury zasadni pfitomnost katolické
cirkve. Brazilsky myslitel Gilberto Freyre upozornuje na specifika katolicismu
V lusobrazilském prostoru: lyri¢nost, télesna smyslnost prevazujici nad askezi a
cudnosti nebo blizky ptatelsky vztah mezi véficim a plejadou svétcli. Panna Marie,
novorozeny Syna bozi a Svati jsou pojimani jako clenové rodiny a vétici se
v kazdodennim zivoté obklopuji jejich obrazy na nejriiznéjsich mistech.”

Verdnica Ferreira Dias wupozoriiuyje na to, ze Brazilci vnimaji
fimskokatolickou cirkev jako oficidlni ndbozenstvi, vedle kterého vérici praktikuji
také daldi tradi¢ni nabozenské obiady.’® V Brazilii doslo k nenasilnému prolnuti
katolické viry, spiritualismu a afro-brazilskych kultl - projevuje se naptiklad tim, ze
atributy katolickych svétcti odpovidaji bozstviim rituali candomblé.

Eduardo Coutinho ve své tvorbé tento nabozensky synkretismus tematizuje a
zamé&fuje se na to, jakou roli hraje Vv Zivoté neherct a jakym zplsobem ovliviiuje
jejich vnimani kazdodennosti. Vice nez na ritualy candomblé se Eduardo Coutinho
zamé&fuje ve svych filmech na relativné nové vznikly synkreticky kult tzv. umbandy,
kterda pochazi az zdvacatych let 20. stoleti. Vyznavac¢i lidové umbandy véfi
v existenci dobrych a zlych duchi a nadptirozenych bytosti, ktefi predstavuji
komunika¢ni kanal mezi hmotnym a nehmotnym svétem a mohou posednout lidské
télo. Trans piedstavuje ovladnuti duchem dobrym, v opaéném piipad¢ se jednd o
posednuti.75 Coutinho nachazi mezi umbandou a pievazujici katolickou virou jistou
spojitost v tom, ze oba sméry chapou zlo ptisobené ¢lovekem jako vysledek ptisobeni
d’abelske sily, ktera nad jedincem ziska kontrolu. Ob¢ dvé nabozenstvi podle reziséra
rozviji kulturu transu a posedlosti.”®

Coutinho spatfuje mezi brazilskymi ndboZenskymi kulty jistou hierarchi¢nost,

nejnize stoji prave umbanda, lepsi spoleCensky statut ma candomblé a na pomyslném

"® FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala: Formagdo da familia brasileira sob o régime da
economia patriarcal. Sdo Paulo: Global Editora, 2003, s. 300-302.

™ Srov. Dias, Verdnica Ferreira. A cinema of conversation — Eduardo Coutinhos’s Santo Forte and
Babilonia 2000. In: Nagib, Lucia. (ed.) The New Brazilian Cinema. Oxford: University of Oxford,
2003, s. 111.

> ASANTE, Moleti Kefe. MAZAMA, Ama (eds.). Encyclopedia of African Religion. Thousand Oaks:
SAGE Publications Inc., 2009, s. 680.

® OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 233.
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vrcholu se nachazeji kulty ketu a kardecismus, ktery se v Rio de Janeiru rozvinul na

pielomu 19. a 20. stoleti.”’

T Tamtéz, s. 236.
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3. Aplikace metody vizualni antropologie na vybrana dila
3.1 Cabra marcado para morrer’®

Snimek Cabra marcado para morrer je dilezitym meznikem ve vyvoji
brazilského dokumentérniho filmu.” Eduardo Coutinho pivodné zamyslel vytvofit
snimek o brazilském severovychod¢, jehoz vychodiskem by byla poezie Joaa
Cabrala. Basnik nakonec odvolal souhlas ke zfilmovanim svého dila a Coutinho se
uchylil k néhradnimu tématu, které taktéz namétové vychazelo z oblasti
severovychodni Brazilie: zavrazdéni vidce Venkovské ligy Joda Pedra Teixeiry v
dubnu roku 1962.%° Za tento &in nebyl nikdo potrestan, dva stfelce porota osvobodila
a majitel pozemku, obvinény z naplanovani celé akce, se pozdéji stal poslancem
Zakonodarného shromazdéni.

Coutinho poprvé prijel do oblasti Sapé spole¢né¢ se studenty z Narodni
studentské unie kratce po zastieleni Joda Pedra Teixeiry dvéma piislusniky vojenské
policie. Na demonstraci se rezisér setkal s vdovou po zavrazdéném Elizabeth
Teixeirovou a s jejimi détmi. Pdvodné zamyslel vytvofit dokufiktivni hrany
celovecerni film namétove vychazejici ze skutecnych udalosti, ke kterym doslo pied
vrazdou Joda Pedra Teixeiry. Herecké obsazeni méli tvofit neherci — rolnici zijici
v misté, kde k incidentu do$lo. Do hlavni zenské role obsadil rezisér Elizabeth
Teixeirovou.

Ptiprava filmu trvala Coutinhovi dva roky, tésné pied zaCatkem nataceni
doslo k uzemnimu konfliktu mezi zaméstnanci cukrovart a rolniky, po kterém celou
oblast Sapé obsadily policejni slozky. Rezisér se rozhodl pro zménu lokace a natdceni

presunul z Paraiby do statu Pernambuco, pfesnéji do cukrovaru Galilea ve mésté

8\ knize Déjiny Brazilie (KLIMA, 2011, s. 329) je tento nazev piekladan jako Chlapik na odstrel,
Vv Ceské distribuci film uveden nebyl a tento nazev jsem v zadném ceském odborném periodiku
nenalezla. Pouziji pteklad Jana Klimy, ale povazuji za nutné upozornit, ze vyraz ,,cabra“ ma kromé
neformalniho oznaéeni ,,0s0by,* ,.individua, ,,subjektu, také mnoho dal$ich vyznamovych odstind,
naptiklad ,.koza,” nebo ,,miSenec ¢ernocha s mulatem.“ ,,Marcado para morrer* pak lze ptelozit jako
ten, ktery je odsouzeny k smrti, doslovné oznaceny ¢i ocejchovany jako dobytek.

" ALTAFINI, Thiago. Cinema Documentario Brasileiro: Evolug¢ao Historica da Linguagem, Sao
Paulo, 1999, s. 20. Dostupné z: http://www.bocc.ubi.pt/pag/Altafini-thiago-Cinema-Documentario-
Brasileiro.pdf.

® Tamtéz, s. 183.
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Vitéria de Santo Antio.* Cukrovar Galilea byl dileZitym symbolem boje za
vyvlastnéni pozemkl z rukou velkostatkarti. V roce 1955 se stala Galilea prvni
oblasti, kde mistni najemnici zalozili zemédé€lskou ligu a po Ctyfech letech dosahli
moznosti vykoupit pozemky, na nichz jiz dlouhd 1éta hospodafili a za které museli
pravidelné odvadét majiteli vysoké najemné. K lepSimu pochopeni snimku vyrazné
napomaha znalost brazilského historicko-politického kontextu Sedesatych let.®?

Eduardo Coutinho zacal natacet dokufikci Cabra marcado para morrer v
pohnutém roce 1964, kdy byl v Brazilii nastolen diktatorsky vojensky rezim. V
prvnich letech se poradali hony na skuteéné i domnélé nepratele prevratu a nékolik
tisic osob je z politickych divodi uvéznéno. Doslo Kk vypaleni sidla Narodniho
studentského svazu a napadeni univerzity v Brasilii armadou. Atmosféru strachu dale
posililo zavedenim tUfadu Narodni informacni sluzby, ktery mél slouzit k likvidaci
vnitiniho nepfitele. Po vojenském prevratu tedy nemohl dokumentarista pokracovat
v praci na filmu s politicko-kritickym obsahem. Misto nataceni obklicili ozbrojené
vladni slozky, nékterym c¢lenim $tabu se jesté podafilo z cukrovaru Galilea
uprchnout, pét jich vSak bylo zateno a uvéznéno, véetné reziséra. Tajna policie
zabavila veskerou filmovou techniku a také vSechny verze scénafe. Nataceci §tab
obvinila z planovani ozbrojeného komunistického pievratu a ze spoluprace
s kubanskym rezimem. V praci na projektu nebylo tedy mozné pokracovat, rezisérovi
zastalo pouze nékolik fotografii scén a piiblizné dva tisice metrii natoéeného
materialu, ktery prib&zné odesilal do laboratofe v Rio de Janeiru.®®

Coutinho se k latce opét vratil az po sedmnacti letech, v té dob¢ jesté byla u
moci pravicova diktatura, ale politicka situace jiz nebyla tak napjata jako Vv poloviné
Sedesatych let. Pivodni zdmér vytvofit dokudrama S neprofesionalnimi herci 0
zavrazdéni Joda Pedra Teixeiry, vystiidalo patrani po osudech byvalych protagonisti.
Coutinhovi se podafilo v roce 1981 zkontaktovat byvalé vudce hnuti v cukrovaru
Galilea a vypatrat vdovu Elizabethu Teixeirovou, ktera zatim zila v jiném staté pod

falesnou identitou. Hlavni protagonistka ptivodniho snimku se musela skryvat z

8 Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 184.

82 K dalsimu studiu lze doporugit knihu Jana Klimy D&jiny Brazilie, Praha: NLN, 2011. Na poli
beletristické tvorby latku zpracovava Erico Verissimo v roménu Incident v Antaresu, éesky vysel
v piekladu Pavly Lidmilové v roce 1977 v nakladatelstvi Odeon.

8 Srov. OHATA, Milton. Eduardo Coutinho. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, s. 185.
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politickych divodd, zménila si jméno na Marta Maria da Costa a prest¢hovala se
pouze sjednim ze svych syni na sever do statu Rio Grande do Norte. Jeji
dvanactic¢lenna rodina se po nastupu vojenské diktatury uplné rozpadla, nékteré déti
tragicky zemiely, jiné vychovali Elizabethini ptibuzni ve vzdalenych ¢astech zemé.
Jeden ze synii ziskal stipendium od kubanské vlady, opustil Brazilii a zacal studovat
na Kub¢ medicinu.

Snimek z roku 1984 sleduje n€kolik vzajemné propojenych linii: prvni tvofi
okolnosti pferuSené¢ho nataceni v Sedesatych letech, druha se zaméfuje na osudy
zemé&délcu v cukrovaru Galilea, tieti linie pak zachycuje piibéh Elizabeth Teixeirové
a jejich déti, které Coutinho vyhledava a pofizuje s nimi rozhovory. VSechny tyto
linie jsou spojeny prostfednictvim fotografii a scén z nedokoncené dokufikce, dale
snimek dopliiuji archivni materialy a dobové reflexe politickych udalosti v tisku.

Na pocatku snimku objasnuji dva komentatoti (jeden komentai vede sam
rezisér) produkéni podminky pivodniho hraného filmu Cabra marcado para morrer
z roku 1964. Vsevédouci hlas mimo obraz provazi celym zbytkem filmu a pfinasi
dopliyjici informace o protagonistech a historickych okolnostech. Tento komentaf
prichédzejici zvenéi vSak vyvaZzuje pfitomnost reziséra v obraze a rizné zcizujici
momenty, napiiklad scéna, ve které klade v pribéhu nahravani rozhovoru ruku pted
objektiv a upozoriiuje §tib na to, 7e foukd vitr.®* V tomto tviréim obdobi jeste
Eduardo Coutinho dopliuje kontaktni zvuk o extradiegetickou hudbu a dalsi zvukové
efekty. Na pocatku filmu zazni ¢ast hravé ironické skladby Carlose Lyry s nazvem
,Cangdo do subdesenvolvido“ (,,Pisen nedostatecné rozvinutého®), ve zbytku filmu
vyuziva zvuk pfedevsim K navozeni tisnivé atmosféry.

Fenomén mrtvého lidského téla je dilezitym leitmotivem filmu, namét celého
snimku vychazi z piibéhu odvijejiciho se 0od nasiln¢ usmrcené¢ho téla Joda Pedra
Teixeiry. Vypravéni Elizabeth Teixeirové je prostiizeno syrovou fotografi leziciho
téla zavrazdéného muze. Tentyz snimek se objevuje jesté jednou v kontextu toho, ze
neexistuje zadnad podoba Zivého téla Joda Pedra Teixeiry, jedinym vizudlnim
dokladem jeho existence je pravé fotografie pofizend po smrti. V pribéhu filmu se

objevuji déale snimky dvou muz zavrazdénych policejnimi slozkami a fotografie

8 Cabra marcado para morrer (1984) [film]: 00:52:33 - 00:52:58.
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postieleného Elizabethina syna.®® Motiv mrtvych t&l se objevuje také v rozhovorech
s muzi zZ vyvlastnéného cukrovaru Galilea. Nediistojné nakladani s ostatky zesnulych
poslouzilo jako katalyzator K zalozeni spole¢ného fondu a rolnické ligy86 a
naslednému boji za vyvlastnéni pozemkii.

V tomto filmu hraje dualezitou tlohu také télo krajiny, respektive sertaa. Cely
film je uvozeny scénou krajiny pied rozednénim. Marta (dfive Elizabeth) je
predstavend skrze palmy buriti® a krajinu s nizkymi domky obklopujici malé mésto
Sdo Rafael. Obraz Martiny zvrasnéné tvare ptfedchdzi fotografie o sedmndct let
mladsi Elizabeth. Zde se projevuje Casosbérny charakter filmu, ktery umoziuje
zachytit proménu lidského téla v Case.

Zmény se v piipadé¢ Elizabeth neomezily pouze na fyzické chatrani, ale
v prub¢hu dvou dekad tvrdé perzekuce u ni doslo také k vyznamnému posunu
charakterovych vlastnosti. Zena se jiz nestavi proti spoledenskému systému jako v
obdobi po smrti svého manzela, pod vlivem tézké zivotni situace zvolila unik do
bezpe¢i anonymity a konformity. Tim, jak Coutinho oZivuje v prubéhu nataceni
Elizabethiny vzpominky na dobu pusobeni v rolnické lize, posiluje v ni védomi
vlastni hodnoty. V zavéru filmu se Zena rozhodne piestat pouzivat faleSnou kryci
identitu, opousti své symbolické jméno Marta a rozhodne se sdilet tragicky ptib&éh
rodiny se svym okolim. Nové jméno si Zena po Ut€ku ze Sapé zvolila etymologicky

podle portugalského slova ,,martir, cesky mucednik.

Eduardo Coutinho: ,,Pro¢ jste si vybrala jméno Marta?

Elizabeth Teixeira: ,,Protoze jsem si fikala, Ze to zni jako mucednik a takové jméno
padne k nékomu, kdo toho tolik protrpél jako ja.«

Eduardo Coutinho: Ale ted’ po filmu se vratite zpatky mezi lidi, je to tak?

Elizabeth Teixeira: ,,Ano, vratim, sousedé... stejné uz o tom vsichni vi, Ze ziji tady
v Rio Grande do Norte. Znovu si promluvim se starymi ptateli, budu hledat své déti a
rodice.*

Eduardo Coutinho: ,,Budete hledat vase rodi¢e?*

8 Cabra marcado para morrer (1984) [film]: 01:23:59.

8 Rolnické ligy (Ligas Camponesas) zakladala ilegalni Brazilska komunisticka strana (Partido
Comunista Brasileiro, PCB).

87 Palma buriti ma symbolickou ulohu v brazilské literatue, Gesky vysla napiiklad novela Buriti
modernistického autora Joda Guimaraese Rosy (Praha: Torst, 2008).
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Elizabeth Teixeira: ,,Ano, jisté, hlavné svoje déti! Jsou nékde daleko a ja se o né

musim postarat, vzdyt' takhle to dal nejde. ..«

V zavéru filmu na sebe Elizabeth bere opét ztracenou roli bojovnice za
socialni spravedlnost a demokratické hodnoty, avSak vzapéti ponékud rozporuplné
vyjadiuje vdécnost vladeé Joaa Baptisty Figueireda (u moci v letech 1979 — 1985), jez

byl poslednim prezidentem vojenského rezimu.

,»Nikdy jsem se nevzdala, nikdy jsem nepiestala bojovat. To bylo to jediné, co jsem
mohla de¢lat. Ale dnes musime podékovat nasemu panu prezidentovi, ze mame tu
moznost mluvit znovu se svymi détmi a rodi¢i a setkat se se vSemi naSimi

piibuznymi.«®

Represivni aparat nepokftivil pouze télo brazilské spolecnosti jako celku, ale
fyzicky se podepsal také na télech jednotlivel, kteti se mu odmitli podiidit. Jodo
Virginio Silva, jeden z iniciatori snahy o vyvlastnéni cukrovaru, stravil ve vézeni
celych Sest let a nasledkem muceni prodélal infarkt, ohluchl a oslepl na jedno oko.
Fyzické a psychické stradani mu pomohla prekonat naboZenskd vira. Kfest'anské

kategorie mu zaroven jako analfabetovi slouzi k orientaci ve svété, pomahaji pfi

vykladu okolniho déni a chapani vlastni existence.

»Dvacet ¢tyfi hodin jsem stravil v tanku plném hoven! Voda mi sahala az po pas,
v takhle uzkém prostoru, jednu hodinu jsem stal opfeny o jednu sténu, dalsi o
druhou... To by vydrzel jenom d’abel! Ve stoje, dvacet ¢tyfi hodin, to by vydrzel
jenom satanas! Jsem nazivu, protoze neznam nikoho, kdo by mél tak silnou vili jako
ja. Tolik elektrickych Soki, co jsem vydrzZel... Neni nic lep$iho nez dva dny a noc
mezi nimi. Na§ pan, Jezi§ Kristus, nas ochrani. Bozi milosrdenstvi je stile s nami.

Jednou lidé musi pijit na to, kym jsou. Nemizou po nas §lapat donekoneéna.«®

8 Cabra marcado para morrer (1984) [film]: 01:25:20 - 01:26:01. Viechny piepisy rozhovorii
S protagonisty uvadim ve vlastnim piekladu z portugal$tiny do Cestiny.

% Tamtéz, 01:51:48 - 01:52:05.

% Tamtéz, 01:16:28 - 01:17:36.
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Rezisér analfabeta Joda Virginia Silvu ve filmu nazyva ,,paméti kmene®, timto
oznacenim Coutinho piimo odkazuje k oralni povaze jeho vypravéni. V opozici
Kk oralit¢ jako zivé lidové paméti stoji text, ten ma linearni povahu a zastupuje
historické udalosti spojené se smrti. Oralni vypravéni zemédé€lcti proklada rezisér
zabéry na dobové novinové Clanky a materidly z policejnich archivii. Tyto textové
zaznamy odkazuji k nésilné smrti Joda Pedra Teixeiry, jiné jsou spojeny s moci a
represivni  povahou brazilského spoleCenského systému. Jeden =z vlozenych
novinovych titulkii oznamuje, ze Jodo Pedro Teixeira byl zastfelen, kdyZ nesl détem
knihy.

Po zijicich détech manzeli Teixeirovych rezisér patra a pokousi se s nimi
setkat. Dospélé muze a Zeny opakované porovnava s fotografii matky s deviti détmi,
kterou poftidil v Sedesatych letech. Jeden ze synli pravdépodobné zemiel na nasledky
nevyjasnéného poranéni hlavy stfelnou zbrani, nejstarsi dcera po smrti otce spachala
sebevrazdu. Rozhovory s nalezenymi détmi maji zvlastni charakter, svou matku
nepiestaly milovat, zaroven se vSak nikdy nevyrovnaly s tim, ze pravé je Elizabeth
odstranila ze svého Zivota. Postupné se vynofuji pokiivené rodinné vztahy, jejichz
disfunkci politickd situace pouze o néco vice vyhrotila. Rodina se ani po zméné
poméru nedokazala znovu spojit, v zavéru filmu Coutinho uvadi, ze se Elizabeth do
roku 1983 dokazala spojit pouze se dvéma ze svych odlozenych déti.

Film tedy propojuje vice zdrojii informaci a vytvafi tak kaleidoskopicky
zmnoZeny pohled na komplikovany vyvoj brazilské spolecnosti ve specifickém
regionu na severovychodé¢ zemé. Rezisér nechava promluvit marginalizované
jednotlivce, zaznamenava vypoveédi o jejich tézkych zivotnich zkuSenostech, ale
vyhyba se jejich Uplné glorifikaci. Dulezité je také upozoriiovani na subjektivni
povahu sdélované informace skrze reZisérovu participaci ve filmu a vkladani
zcizujicich momentd do dila. Snimek Cabra marcado para morrer je pravem

povazovany za vyznamny pired¢l ve vyvoji brazilské dokumentarni tvorby.
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3.2 Boca de lixo™

Snimek Boca de lixo (Smetisté) z roku 1992 Eduardo Coutinho situuje do
prostiedi skladky Itaoca v regionu Sao Gongalo pobliz Rio de Janeira. Rezisér se
zamétfuje na komunitu lidi, kterd se zivi sbérem, tfidénim a prodejem zdejsiho
odpadu. Eduardo Coutinho timto dokumentem zakoncuje obdobi hledani vlastniho
autorského rukopisu a ustavuje postupy a naméty, které bude vyuzivat v nasledujicich
dvou dekadéch.

Ve filmu se projevuje prvek reflexivity filmového média, filmovy Stib
vstupuje do zébéru jiz v samém uvodu filmu a jesté¢ nékolikrat v jeho prabehu, pred
kamerou je zachycen v interakci s jednou z postav i Eduardo Coutinho. Hlas mimo
obraz se v tomto snimku neobjevuje, pouze v Gplném zavéru filmu rezisér dopliuje
sdéleni dokumentu textovym komentafem. Obraz doprovazi extradiegetickd hudba a
zvuk, od jejich vyuzivani jiz ve své pozd¢jsi tvorbé upousti. Dalsi rys, ktery se bude
objevovat i v jeho nasledujicich filmech, je spojeny s vybérem protagonistt filmu.
Jedna se marginalizované osoby, na jejichZ Zivoty Coutinho pomoci filmové kamery
upozoriiuje. Casto zdtraziuje kfestni jméno filmovanych postav a podtrhuje tak
jejich individualitu a vyjimecnost.

Dokument je pomoci mezititulkti rozdélen na pét dil¢ich ¢asti a kazda z nich
ma jednu ustfedni postavu. Coutinho vede dialogy s protagonisty béhem pracovniho
dne pfimo na sklddce a nasledné se Stdbem dostava také do soukromi jejich
domacnosti. Do filmu jsou zafazeny scény zachycujici praci a ¢as odpocinku
Vv prostfedi Boca de lixo a déle také statické zabéry na jednotlivce 1 celé rodiny, které
se podobaji portrétni fotografii. Nato¢eny material Coutinho celé komunité pfimo na
skladce promita, lidé sleduji zadbéry sebe sama na televizoru, ktery je umisténym na
stfeSe autobusu a celd scéna je v€lenéna do vysledného filmu.

V tomto snimku muizeme nalézt télo krajiny v podobé¢ skladky, po jejimz
povrchu se pohybuji dalsi téla, kterd vyzivuje. V prvnich zébérech se predstavuje télo

krajiny Casn¢ zrana, skladka odpadu je zobrazena jako Zivy organismus, na kterém

% Nazev filmu Boca de lixo miize nepiimo odkazovat ke znamé kinematografické &tvrti Boca do lixo v
centru Sao Paula, kde sidlily v prabéhu 20. a 30. let pobocky spole¢nosti Paramount, Fox a Metro a
ktera byla znama predevsim diky levné exploatacni produkci. Skladka Boca de lixo se nachazi 40 km
od Rio de Janeira, doslovné lze nazev skladky pielozit jako ,,usta* ¢i ,,chitan odpadu.*
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ziji hejna ptactva, prasata a dal$i domaci zvifata. Néasleduje obraz toho, jakym
zpusobem télo skladky roste a preménuje se V télo komunity, kterd na ni pracuje.
Kdyz nékladni viiz vysype na skladku dalsi odpad, mistni komunita si ho okamzité
vlastnima rukama prebira a hledd v ném jesté vyuzitelné predméty a potraviny.

K téltim jednotlivct se Eduardo Coutinho ptiblizuje skrze vytisténé fotografie,
pracovniki na skladce se ptd, jaka jsou vlastni jména zachycenych osob.?* Druhou
cestou, kterou Coutinho piekonava pocateni nedivéru a navazuje se ¢leny komunity
bliz§i kontakt, je zajem o déti protagonisti, jejich pocet, jména a ve€k. Film se
zobrazuje silu a odolnost lidského téla, kterou sbéraci odpadkii na skladce ziskavaji.
Nirinha, ktera pracuje skoro bez ustani, dokdze v Sedesatikilovém kosi na své hlavé
vynosit ze skladky dvé tuny tfidéného odpadu za tyden.

Protagonistky filmu ve svych vypovédich €asto zminuji vyménu pracovniho
odévu za Cisté obleCeni pied odchodem z prace ke svym rodinam. Jejich pievlékani
lze nahlizet jako nutny piechodovy ritual, aby se dokazaly se stfidanim velmi
rozdilnych roli vyrovnat. ReZisér ve snimku vedle sebe klade kontrastni zabéry
pofizené v klidném rodinném prostredi a dal$i z ruSného smetisté. Podle vypovéedi
Lucia se na skladce stava jinou osobou, je hlu¢na, kii¢i, nadava a po prichodu domii

opét piebira roli Zeny v domacnosti.

,»Kdyz sbiram odpadky, jsem nékdo Upln¢ jiny nez doma. Tam kii¢im, halekdm,
délam si ze vsSech legraci, hazime po sobé véci... Ale tady jsem jenom ja a moje

y , . . 5 o w93
dcery, manzel cely den pracuje a vraci se domti unaveny...*

Eduardo Coutinho dale zkouma, co dovoluje protagonistim filmu pracovat a
prezit v tak tézkych podminkach. V komunité Zijici na skladce naléza velmi silnou
pospolitost, vSichni sbéraci se navzajem znaji, tvrdi, Ze spolu udrzuji dobré vztahy a
nedochdzi mezi nimi k zddnym konfliktim. Dal§im ¢asto zmiflovanym vychodiskem

je pro pracujici jejich ndbozenska vira.

% Tuto metodu Eduardo Coutinho znovu vyuzil i ve filmu Pedes.
% Boca de lixo (1992) [film]: 00:12:06 — 00:12:18.
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,,Blh mi dava zdravi, abych pracovala.” [...] ,,Ted’ ptijdu domt, umyji se, prevliéknu

se a pak zajdu do kostela. Jednou to bude lepsi, Bih je milosrdny, nemam pravdu?*

Jurema pochazi ze dvanacti sourozencu a pracuje na skladce od utlého détstvi.
Ve filmu pfedstavuje vSech svych sedm déti, matefstvi, povinnosti k rodin¢ a svoje

byti ve svéteé si vysvétluje skrze kiestanské kategorie.

»Jestli mi Jezi§ da silu a odvahu, vychovam jich osmnact. Nikdy jsem nesla na potrat.
To bych neud¢lala, zabit je, potratit, dat k adopci, to nejde.“ [...] ,,Buh ndm pomaha.

D4 nam silu, odvahu, zdravi a na nas je ten zbytek, ne? Nemtzeme tady sedét a

zebrat u sousedi, Buh nam dal zdravi, tak se o sebe postaréme.“%

Katolickd vira se promitd nejen do obsahu rozhovort, ale také do obrazové
slozky filmu. Rozhovor v Luciin¢ domacnosti je uvozen zébérem na latku
s vyobrazenim svaté Lucie, patronky chudych, jejimz atributem jsou vyloupnuté oci
na misce. Ve filmu se vedle katolicismu objevuje i jiny nabozensky vyklad svéta.
Jedind muZska hlavni postava, sedmdesatilety muz Enock, pfes sviij pokro€ily vék na
skladku dochézi denné a odpad povazuje za neoddélitelnou soucést svého zZivota.
Stary muz vyklada svoji kosmogonii a chapani bozského principu v ptirodé. Povazuje

se za ,,naturalistu, pfedstavu Boha ztotoznuje s pfirodou.

»Jsem naturalista. V&fim v pfirodu. Ptiroda a Buh je jedno a to samé. Kdyz jsme

v souladu s piirodou, nasledujeme Boha.*®®

Ve filmu se objevuje Coutinhiv navratny motiv: interpretace pisné nehercem.
Dcera Cicery ma sen stat se zpévackou, rada zpiva lidové pisn€ z oblasti sertaa.
Rezisér ji vyzyva, aby interpretovala svou oblibenou skladbu, divka zpiva pisen od
Josého Augusta ,,Sonho por sonho® (,,Sen za snem‘), nejprve sama, V jiné scéné ji

doprovazi ptenosné radio.

% Boca de lixo (1992) [film]: 00:18:54 — 00:19:29.
% Tamtéz, 00:37:06 — 00:37:38.
% Tamtéz, 00:31:00 — 00:31:15.
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Kritiku nastaveni socidlniho systému nechava rezisér ve filmu zaznit z st
malych déti, které jiz musi zivit sebe a svou rodinu. Déti volaji po tom, aby $tab
ukazal zabéry ze skladky prezidentu Fernandu Collorovi, ktery byl zvoleny piimou
volbou vroce 1990 a zemi vedl pouze do fijna 1992. Obecny problém
nezameéstnanosti  slouzi Coutinhovi jako vychodisko k bliz§imu zkoumani
individualnich Zivotnich ptib&hi.

Pro vysledny tvar dokumentarniho dila je stéZejni rezisértiv empaticky ptistup
k pracovnikim skladky a zpisob, jakym s nimi hovofi. Nesnazi se zachytit jejich
politovanihodnou bidu, spiSe akcentuje hrdost, kterou jsou si schopni udrzet, i ptes
tézké zivotni podminky. Ve snimku je tedy spiSe nez socialné-kriticky aspekt
akcentovana lidskou schopnost pteziti a zachovani distojnosti a zakladnich lidskych
hodnot i v nepfiznivych podminkach a mnohokrat v ném zazni, ze kazda prace je
lep$i nez kradeze nebo Zebrota.

Podle svych slov se chtél Eduardo Coutinho vyhnout tomu, ze bude K latce
filmu pfistupovat s predpokladem, Ze Zivot na skladce je peklo na zemi a v pribéhu
nataGeni se bude snaZit nalézt vinika této situace.”” Namisto toho vychazi
z ptedpokladu, ze jakakoliv prace zasluhuje respekt a prizpisobuje tomu zplsob
nataceni. RezZisérovi se jeho zamér podatilo zrealizovat, ¢lenim komunity poskytuje
prostor k tvaham o sobé samych a moznost vyjadfit se k zapornym i kladnym

aspektiim jejich zpiisobu obzivy.

% Srov. COUTINHO, Eduardo. O cineasta documentario € a escuta sensivel da alteridade, Sdo Paulo:
Projecto Historia, 1997, s. 169. [cit. 12. 3. 2015] Dostupné z: http://www.nextimagem.com.br/wp-
content/uploads/Coutinho_Documentario_escuta_sensivel_alteridade.pdf
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3.3 Edificio Master

Film Edificio Master (Dum Master, 2002) rezisér situuje do prostiedi
dvandctipatrového obytného domu s dvé st¢ sedmdesati Sesti bytovymi jednotkami na
jihu mésta Rio de Janeira v turisticky proslulé oblasti Copacabana. Budova
pojmenovana Master tvofi ramec, ze kterého si Coutinho voli protagonisty filmu a
nekolik natacecich $tabti s nimi vede dvacet sedm rozhovort. Misto bydlisté je casto
jedinym spolecnym jmenovatelem vSech mistnich obyvatel. K prostorovému
ohraniCeni rezisér filmu pfipojil také Casové omezeni, ve filmu jsou zachyceny
rozhovory odehravajici se pouze v prub&hu jednoho tydne.

Koncept celého dokumentarniho filmu uvadi Eduardo Coutinho v komentari
mimo obraz na pocatku snimku. Né&které rozhovory jsou za sebou fazeny ostrym
stithem, jiné jsou prokladany zabéry na zSefelé domovni chodby, statickymi zabéry
na zafizeni prazdnych klaustrofobné¢ malych byt a prihledy z oken, které odhaluji
jen stény protéjsich budov. Dale jsou do filmu vlozeny zaznamy z bezpecnostnich
kamer, na kterych je zachycen i nataeci §tab S pouzitou filmovou technikou.
Zobrazeni vlastni postavy vroli reziséra a =zachyceni procesu natiCeni je
charakteristickym rysem Coutinhovy tvorby. Jak jiz bylo popsdno vySe, rezisér se
timto opakovanym upozorfiovanim na proces nataeni vymezuje proti snaham
presvédcit divaka o objektivnim zachyceni skutecnosti. V priabéhu snimku rezisér tké
opakované¢ upozoriiuje na jistou miru inscenovanosti dokumentdrni tvorby.
V rozhovorech ¢asto vybizi obyvatele domu, aby mu zopakovali to, o ¢em mu jiz
diive vypravéli. Timto zplisobem upozoriiuje na subjektivni volbu latky, kterou do
vysledného filmu zatfadi a také na vztah, jenZ si s protagonistou vytvofil pied
zacatkem nataceni.

Star$i najemci v avodu vypravi o minulosti budovy Master, zminuji prodej
drog, najemné vrazdy, piepadeni, imrti, sexualni sluzby. Skrze rozhovory o historii
mista se Eduardo Coutinho ptfesouvd k osobnim ptibéhim jednotlivych najemct.
vztahy a vypomahaji si. Obyvatelé domu tvoii velmi riznorodou socialni skupinu, 1isi
se vékem, narodnosti, rasou a majetkovymi pomeéry, stejn¢ rozdilné jsou i ndmeéty

hovori, které s nimi vedou nataceci Staby. Ve vét§in€ pfipadl se jednd o intimni
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vypravéni vlastniho zivotniho ptibéhu, ale objevuji se 1 odlehéené rozhovory na
banalni témata.

T¢lo mésta ve filmu zachyceno neni, nachazi se nékde venku za zdmi budovy
Master a zpiitomiuje se pouze v rozhovorech s obyvateli domu, vétSinou ho spojuji

s nebezpe¢im a zmatkem.

,» 10 co mé znepokojuje je, ze realita Copacabany prosakuje do zivota lidi. Vyjdes na

ulici a vidi$ hrozné véci: déti inhaluji lepidlo, prostituti, prostitutky, dealefi, to je

nase realita. Je toho prost& pfili§ mnoho!*“*®

Ve filmu tedy nalézame pfimo zobrazeno pouze télo budovy, ktera se sklada
z mnohych tél anonymnich jednotliveli. V Masteru jsou jejich zivoty nepiijemné
akusticky propojeny, protoze zvuky se rozléhaji kuchynskou ventilaci z jedné
domaéacnosti do druhé. Rezisér se i pfipadé tohoto filmu pokousi o Symbolické
navraceni individualni identity v odcizeném prostiedi velkomésta. Z toho divodu se
ve filmu objevuje vzdy v tvodu rozhovoru v titulku vedle protagonisty jeho kiestni
jméno. Pouze v jediném piipad€ neni jméno uvedeno a to u herce Fernanda, ktery ho
sdm opakované vyslovuje, povazuje se za veiejné zndmou osobu, a neni proto divod
mu identitu navracet.

Coutinho se v obraze koncentruje na drobna osobni gesta, mimiku tvafe a
mimovolni télesné projevy a pfizpiisobuje jim ramovani. Toto zaméfeni nejvice
vystupuje do popiedi v piipadé dialogu s ugitelkou Danielou. Zena neudrzi v pribéhu
rozhovoru o¢ni kontakt, odvraci tvar stranou a kiizi ruce na prsou v obranném gestu.

%

Jedna z rezisérovych otazek se ptimo pta po pii¢iné jejiho chovani.

»~Mam problém, jsem neurotik a trpim socialni fobii, z typického rusného méstského
prostiedi, jakym je Copacabana, prichdzim domu ve stresu. Mozna je to tim, Ze je na
ulici tolik lidi, uzkymi ulicemi, nebo je to Spatnd kombinace obojiho.“ [...] ,,Nevim,
jestli mam tolik sebediivéry, abych se vam divala ptimo do tvafe a nezakoktala se

nebo nezadala prehnané mrkat.“*

% Edificio Master (2002) [film]: 01:02:56 — 01:03:15.
% Tamtéz, 00:33:36 — 00:34:34.
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Dal$im tématem filmu je manipulace s télem zeny. V pribéhu rozhovort se
nékolikrat vraci otazky antikoncepce, nechténého poceti a také potratu, ktery je
v katolicky orientované Brazilii postaveny mimo zakon, s vyjimkou piipada
znasilnéni a ohroZeni zivota rodiéky.100 StarSi dama Maria Regina Coutinhovi
sd&luje, Ze za sviij Zivot otshotnéla dvaadvacetkrat a prod&lala patnact potrati.*™
Divka Renata déale vypravi o tom, jak ji jeji matka vzala na potrat, vyvolani se

nepovedlo a mrtvy plod zustal v jejim téle.

»Moje mama se starala jen o to, co by si pomysleli sousedé¢, to mé Stvalo ze vSeho
nejvic. Kdyz dostala vyplatu, vzala me do spiritistického centra, kde délaji potraty,
rozumite? VSem zenam, které¢ tam piijdou, udélaji néjakou véc a ony druhy den
potrati. Jen u mé se to nepovedlo. Vysledek toho byl takovy, ze jsem dostala infekci,

jestd tfi dny jsem méla mrtvé dité v déloze, &tvrty den jsem méla horedku 42°C. 1%

Coutinho ve filmu tematizuje nerespektovani téla Zeny nejen v piipadé
potratll, ale také prostituce. Dvacetileta divka Alessandra otéhotnéla ve ¢trnacti letech
a dnes musi zivit sebe i svoji dceru. Oteviené vypravi o své zkusenosti S prostituci, za
svou praci se nestydi ani pfed svou rodinou nebo sousedy. Vzpomind na prvni
schiizku s klientem, kdy si vydé€lala vice penéz, nez za cely meésic v jiném

zamé&stnani. Vzapéti se Alessandra sdili o pocitech poniZeni, které denné zakousi.

,Prvni schiizka byla skvéla... Kdyz jsem dostala zaplaceno, byla jsem z toho uplné
mimo, sto padesat real! Pani! Vic nez mesi¢ni plat! Za mésic jsem vydé€lavala sto
tficet Sest. Rekla jsem dcefi: Pojd’, pijdeme do obchod’aku! Cely den jsme se
nacpavaly v McDonaldu... Zmrzlina... To bylo! Dneska uz bych to neudélala, ale
tehdy to byla legrace.” [...] ,,Ten den jsem se chovala, jako kdyz dité dostane

. vr ¥ v x el
nejlepsi hracku na svéts!“'®

,»Ta prace je vazné odporna. Jdes s n€kym, kdo by ti mozna i libil, je chytry,

zajimavy... Druhy den se ale probudi§ a dostane$ zaplaceno. Neni to viibec pékné,

190 Brazilsky trestni zakonik, ¢lanky 124 a 128.
1O Edificio Master (2002) [film]: 00:22:59.

192 Tamtéz, 00:16:20 — 00:17:01.

103 Tamtéz, 00:42:36 — 00:43:19.
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nejsou to lehce vydélané penize, jak by se mohlo zdat.” [...] ,,Ja musim pit, abych

néceho byla schopna. Nemtizu to délat stfizliva, tak piju kazdy den, protoZze musim

denng pracovat, abych uzivila dceru.“'*

Antonio Carlos na zacatku dialogu opakované pfipomind své nedostatky.
Tvrdi, ze je zamlkly a koktd, v prubéhu vypravéni o svém détstvi a riaznych
povolanich, kterd vykonéval jiz od osmi let, v§ak mluvi souvisle. Na rezisérovu
otdzku, kam se ztratilo jeho koktani, odpovida, Ze ,.to Bih promluvil jeho usty.«'®
Motiv nabozenské viry se ve filmu objevuje znovu v rozhovoru s vratnym Luizem,

Eduardo Coutinho se muze pta, jaky ma vztah k Bohu a jak s nim komunikuje.

»Kazdé rano, kdyz se vstanu, dékuji mu za to, ze jsem se probudil, Ze chodim a
mluvim.“ [...] ,,Podivam se nahoru, pokfizuji se a hned si s nim povidam, uplné

normalné jako kdyZ se bavim ted’ s vami.” [...] ,,Oslovuji ho $éfe. Casto mu tak

1z v s 7 ro_ 7 7 r1er el
fikam, protoZe si nas najima a propousti, kdy se mu zlibi.*'*

Ve filmu se nesetkdme s Zddnym tradi¢nim obrazem rodiny, rodina vyvstava
z rozhovorl ve vétSin€ piipadli netiplnd a néjakym zpisobem naruSend. Setkavame se
s adopci, rozvedenymi pary, ovdovélymi seniory a matkami samozivitelkami nebo
prarodi¢i v roli rodict. ReZisér vénuje také spolubydleni jako formé souziti, ktera
neni zaloZena na piibuzenskych ¢i milostnych vztazich, ale vytvaii se ve velkych
méstech piedev§im z ekonomickych divodi.

Rezisér ve snimku zachycuje, jakym zpisobem se proménuje podoba oralné
tradované udalosti a jak je volné zachazeno s pravdivostni hodnotou informace ve
snaze vytvofit poutavy piibéh a mapuje tak vznik lokdlniho mytu. Nejprve vypravi
stary muz jménem Henrique o své nehodé€. JednoduSe konstatuje, Ze uklouzl pied
vchodem svého bytu, uhodil se do hlavy a nastésti jeho télo nékdo z najemnikt brzy

naSel a zavolal pomoc.

9% Edificio Master (2002) [film]: 00:43:30 — 00:44:09.
105 Tamtéz, 00:51:52.
106 Tamtéz, 01:23:34 — 01:24:15.
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»otalo se to 23. dubna. Vchazel jsem do dvefi. A jak prSelo... Po celé byte je
koberec, jen u vchodu je dlazba. Uklouzl jsem po ni a uhodil se do zatylku. Kdyz

jsem upadl — musel jsem omdlet, to si nepamatuji — sténal jsem a soused, ktery

prochazel okolo dvefi, mé uslysel.«**’

V jiné casti filmu historku interpretuje José Carlos, mluvi o dvoudennim
pohieSovani Henriqua, ktery byl uvéznény ve svém byté, doplazil se k telefonu a
zavolal si pomoc. Tuto historku uvadi jako dukaz nefunkénich sousedskych vazeb na

jihu Rio de Janeira.

,»LTady se vSichni v bytech zamykame a o sousedové umrti se dozvime, az kdyz se par
dni pohtesuje... Henrique, jeden nas velmi dobry kamarad, kapitan americké armady,
mél v byté nehodu a byl dva dny pohfeSovany. Ptezil to, tak vam o tom miize
vypravét... Dokazal se doplazit k telefonu a zavolat si pomoc, nebylo to tak?
Zachranili ho, a tak jsme se doslechli, ze mél tu nehodu. To kdyz jsem jeste zil

v ¢asti Zona Norte, tam to tak nechodilo, tam jsme se starali: ,Vid¢l jsi dneska pani

Marii?' A kdyZ ne, tak soused hned klepal druhému na dvefe.* *®®

Podobné li¢i pteménu historické udalosti v mytus také Mircea Eliade ve spise
Mytus o vecném ndvratu. Rumunsky folklorista nalezl v rumunské vesnici baladu,
jejimz namétem byla milostna tragédie. Mlady napadnik byl tdajné ocarovan
zarlivou horskou vilou a ta ho né€kolik dni pfed svatbou svrhla z utesu. V prib&hu
vyzkumu folklorista zjistil, Ze se udalost odehrala pfiblizné pied Ctyficeti lety a Ze
neveésta dosud zije. Smrt jejiho nastdvajiciho byla zptisobena bandlnim uklouznutim
ze srazu. Udalost vSak byla zbavena historické autenti¢nosti a pfeménéna na myticky
ptibeh, pfestoze stale zijici Zena mohla udélost objasnit. Ze skute¢né udalosti mytus
vytézil bohatS§i a hlubSi smysl, odhalil tragicnost osudu, a tim se stal pro Cleny
komunity pravdiv&j§im neZ historicka skute¢nost. %

| vtomto filmu se objevuje Coutinhiiv ndvratny motiv interpretace pisné

nehercem, ve snimku Edificio Master rovnou Sestkrat. Vzdy se jedna o skladbu, ke

Y7 Edificio Master (2002) [film]: 01:05:18 — 01:05:40.
108 Tamtéz, 01:18:16 — 01:18:46.
1% ELIADE, Mircea. Mytus o vécném névratu. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 44-46.
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které ma dotazovany silny osobni vztah a jeji zpév mu asociuje dal$i vzpominky,
vyjimku tvoii pouze tficlenna zacinajici kapela.

Poprvé ve filmu zazpiva duchodkyné Nadir pisen ,,Nunca“ od brazilského
hudebnika Lupicinia Rodriguese, Vv této skladbé se tematizuje typicky portugalsky
pocit stesku, ktery tdajnd neméa ekvivalent v ostatnich jazycich tzv. ,saudade.“!°
Zpév s vlastnim doprovodem na malé elektrické piano zpiijemiiuji staré zen¢ samotu
Stari.

Henrique je pySny na to, Ze dokdzal emigrovat do Spojenych stati pfes nevoli
své rodiny. Na stafi se vratil nazpét, protoze si z nevysokého amerického dichodu
muze v Brazilii dovolit vyssi zivotni uroven. Piestoze nyni zZije v malém byté uplné
sdm, protoze jeho Zena zemfela a vSechny tfi déti zlstali v zahrani¢i, svoji zkuSenost
hodnoti kladng&. Henrique ve snimku interpretuje pisen ,,My way* Franka Sinatry, se
kterym se osobn¢ setkal na vecirku a zazpival si ji s nim na pédiu. Stary muz si kolem
pisn¢ vytvofil osobni ritudl: dvakrdt do mésice, vzdy v sobotu kolem desaté
dopoledne, tuto pisent pousSti na svém piehravaci tak hlasité, aby ji slySeli i

kolemjdouci na ulici.

»len text je o mém zivote. V té pisni zpiva, ze udélal v§echno, co mohl. Procestoval
svét od zapadu k vychodu, cestoval do Evropy a vie si délal po svém. Spatné i dobré

véci, udélal je po svém. Kdyz to srovnam se mnou, ja jsem také odesel do Spojenych

r,0 w1 - P ) . . v . 111
statli a nemél jsem ani vindru. Zvladnul jsem to po svém. Vsechno po svém.*

Stejné jako v predchozich dilech, i ve snimku Edificio Master se Coutinho
vraci k promysleni hodnoty lidské prace a valorizuje 1 ty druhy zaméstnani, které
nemaji zadny spoleCensky statut jako prostituce nebo uklidové sluzby. Eduardo
Coutinho v tomto filmu zkouma socialni vztahy a kulturni fenomény, které jsou
typické pro oblast velkomésta. V prostoru vymezeném jedinou budovou zkouma
existujici, ¢i spiSe absentujici sousedské vazby. Tematizuje pocity odcizeni, izolace,

samoty, dale také neschopnost navazovat socialni vazby. Upozoriiuje na to, Ze prostor

10 Saudade” méa v lusofonni kultufe hluboké kofeny, jedna z prvnich jeho definici se objevuje jiz
V patnactém stoleti ve spise Vérny radce krale Duarta. Déle naptiklad v dile ze Sestnactého stoleti
Kniha stesku (€esky Argo, 2009) nebo umeélecky smér pocatku dvacatého stoleti ,,saudosismus®.
Y Edificio Master (2002) [film]: 01:09:23 — 01:09:54.
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mnohych protagonisti Coutinhova filmu se omezuje na maly byt, protoze trpi
strachem z nasili a méstské kriminality. Film otevirda otazky, jakymi jsou vnitini
migrace z venkovskych oblasti nebo emigrace do zahrani¢i a ztrata identity po
navratu do vlasti. Pfinos tohoto dokumentarniho filmu spociva ve vysledném
zmnozeném pohledu na brazilskou kulturni identitu a socidlni problémy spojené s

zivotem ve velkomésté.
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3.4 Peoes

Dokumentéarni film Pedes (Pésdci, 2004)*? zasadil Eduardo Coutinho do
obdobi mezi prvnim a druhym kolem prezidentskych voleb, které se odehraly fijnu
roku 2002. V tomto duelu proti sob& stali José Serra z Brazilské strany socialni
demokracie (PSDB) a Luiz Inacio Lula da Silva ze Strany prace (PT). Zvitézil v nich
kandidat Lula da Silva s necelymi 53 miliony hlasii (v Brazilii je zavedena povinna
volebni Ucast).

Eduardo Coutinho si jako zékladni vychodisko filmu stanovil zachyceni
Lulovy ptfedvolebni kampané a vyhledani jeho byvalych spolupracovniki a ucastniki
nelegélnich stavek hutnického prumyslu, které se odehraly v sedmdesatych letech a
na pocatku osmdesatych let v saopaulském regionu ABC. ReZiséra zajimali
pfedevS§im osoby, které se pozd&ji nestali vefejné¢ znamymi. Strukturu filmu tvofi
rozhovory s dvaceti tfemi Gc¢astniky stavek ze sedmdesatych let, které rezisér poridil
pfed druhym kolem voleb. Déle jsou do filmu zaclenény casti filmt jinych tvirca:
Linha de montagem (Montdzni linka, 1982) reziséra Renata Tapajose a ABC da greve
(Abeceda stavky, 1990), rezie Leon Hirszman. Sekundarné se uvniti dokumentu
objevuji dal$i archivni materidly a to v pfipadech, kdy rezisér snimé protagonisty
filmu pfi jejich sledovani v televizi nebo pii prohlizeni dobovych fotografii.

Cely koncept dokumentarniho filmu Pedes predstavuje Coutinho ve snimku v
prib&hu setkani s n€kolika byvalymi Gcastniky stavek. Pii té ptileZitosti jim promita
archivni materidly, ukazuje jim dobové fotografie a poté je Zada o pomoc
s identifikaci nezndmych tvati. Eduardo Coutinho néasledné vyhledava muZe a Zeny,
kteti vstoupili do odbort a aktivné se v sedmdesatych letech zapojili do stdvkového
hnuti pod Lulovym vedenim. Navstévuje je a vede s nimi rozhovor uvniti jejich
domacnosti. Casto jsou u natadeni pfitomni také ostatni &lenové rodiny, ti sami
vstupuji pfed kameru nebo jen promlouvaji mimo obraz a vyjadiuji se k politickym
aktivitdm svych ptibuznych.

Zastupci délnického odborového hnuti pfisli z velké ¢asti do Sao Paula

z ekonomicky slabsich statli na severovychod¢ Brazilie, zde neziskali vySsi vzdélani a

12 Tento film nema Cesky distribuéni nazev, navrhuji tedy prevést ho do ¢estiny jako Pésdci, slovo

,»pedo™ ma vice vyznamovych Grovni, jak vysvétluji v zavéru analyzy filmu.
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nenalezli zddné pracovni uplatnéni. Po pfichodu do velkomésta museli akceptovat
vSechny podminky tak, jak jim je pfedlozila vedeni velkych automobilovych
spolecnosti. D€lnici pracovali neptetrzité desitky tydnli bez naroku na den volna nebo
se museli okamzit¢ st€éhovat z mista jejich bydlisté do jiné vzdalené firemni pobocky.

V tomto dokumentdrnim filmu se rezisér zameétuje na téla jednotlivctl, kteti
utvorili pod vedenim jednoho muze dav Citajici desitky tisic osob. Coutinho po dvou
dekadach rozklada tuto lidskou masu na prvocinitele, piifazuje jim vlastni jména a
pta se po jejich Zivotnich osudech. Lula da Silva 1 reZisér se shoduji v diirazu na
individualitu, Coutinho ji ve svych filmech podtrhuje uvadénim kiestnich jmen
v titulku vedle postavy neherce, Lula jedine¢nost kazdého délnika zdiraznuje pii
svych projevech.113

Ve filmu hraji vyraznou roli télesné projevy, jakymi jsou gesta a mimika
obli¢eje. Eduardo Coutinho vybird sekvence zné¢kolika filmi, ve kterych Lula
promlouva ke shromazdéni délnikd. Pii zaujeti pozornosti davu maji gesta lidského
rozhovorii s neherci pfizpisobuje rezisér ramovani, tak aby podtrhl emocni
rozpolozeni protagonistli a mimiku jejich tvari. Pouziva tedy podobné jako ve svych
dalSich snimcich detailni zabér na obli¢ej postavy. Ve filmu Peoes se n€kolikrat
dotazovany muz ¢i zena pifi vypravéni o minulych udalostech dojmou k slzam.
Eduardo Coutinho se na tento okamzik soustfedi a zafazuje do filmu také zabér, kdy
place Lula da Silva.

Ve snimku se objevuje pojeti téla jako platna, na které se promitaji Zivotni
zkuSenosti protagonistii. Kandidat na prezidenta Luiz Indcio Lula da Silva (znamy
jako Lula) ztratil v osmnacti letech v pribéhu vykonu pracovni ¢innosti mali¢ek na
levé ruce. Na chybéjici prst poukazuje jiz jeden z prvnich archivnich zabért
zafazenych do filmu a déile se na né detailné zaméfuje pouzitd scéna
z dokumentarniho filmu Leona Hirszmana ABC da greve, ve které Lula pied
projevem koufi. V jedné z vlozenych sekvenci z filmu Linha da montagem pak
vidime, jak si béhem proslovu k délnikiim Lula zakryva levou rukou bez mali¢ku oc¢i

vo 1ax: 114
pii placi.

113 peges (2004) [film]: 00:39:10 — 00:39:50.
14 Tamtéz, 00:56:30 — 00:56:40.
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V pribéhu rozhovoru s dé€lnikem Antdoniem a jeho synem Georgem se
politikiiv chybéjici maliek stava symbolem toho, ze je kandidat na prezidenta stale
»jejich Lula* — manudlné pracujici hutnik a byvaly viidce stavkujicich. Tito dva muzi
zaCnou ve filmu bez rezisérova vyzvani hrd¢ ukazovat vSechny jizvy zptlisobené
pracovnimi Urazy, vyjmenovavaji jejich pfiiny a roky, kdy k nim doslo. Pfipominky
svych poranéni vnimaji jako Srdmy z boje, slouzi jim jako dikaz zivotni zkuSenosti.
Tento kladny piistup k bolesti jako soucasti zivotni cesty se velmi lisi od novodobé
snahy uchranit télo mladé a neposkozené do co nejvyssiho mozného véku, spiSe se
blizi pojeti té€la v archaickych spoleCenstvich. Antonio pak v zdvéru rozhovoru
vzletné prohlési, Ze zranéni ho bolela vice na dusi nez na téle, protoze kazdy uraz je
ur¢itou znamkou neprofesionality a zaméstnanec mu ma piedchazet.

Oralni vypravéni vzpominek je pro oslovené délniky momentem reflexe
zivotnich postojii a ndzori. Velmi oceiiuji, ze mohou dvacet let po udalostech
v regionu ABC provadét tento myslenkovy pohyb a sdilet se o svém zivoté. Jodo
Chapéu propukne v plac, kdyz na kameru prondsi: ,,Promiiite, jsem tak dojaty. Tento
film... Mjj Zivot... To, 7e nata¢ime dnes mdj zivot...“!"

Avestil, dalsi z byvalych stavkujicich kovodé€lniki, v rozhovoru s rezisérem
popisuje svymi slovy proces, ktery lze nazvat ,mytizaci historie®. Udalosti davno
minulé postupem casu ztraceji jasné kontury, z lidské paméti se vytraceji konkrétni
jména a fakta, individualni se méni na kolektivni a z ové&fitelné historické skutecnosti
se stava oraln¢ tradovany piibéh s mytickymi prvky. Avestil, odpovidd na

Coutinhovu otazku, zda vypravi svym détem o svém ptisobeni v odborech, takto:

,Casto a rad o stavce mluvim. Doufam, Ze jsou pysni a fikaji si: mij tata byl
kovodélnik! Jest¢ od té doby neuteklo tolik Casu, ale v budoucnosti, az to bude vice
vzdalené, ziska to na cené. Cim je totiz né&jaka udalost star$i, tim lepsi je to ptibéh
K vypravéni. Kdyz se mi néco stane véera a vypravim o tom, feknou si: to si vymysli!

Ale kdy? se to udalo pred dvaceti lety, pomysli si: pani, to jsou d&jiny!“**®

15 peges (2004) [film]: 00:24:50 - 00:25:18.
18 Tamtéz, 00:18:15 - 00:18:48.
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Uklizecka Zélia hovofi o zachranéni nato¢ené filmové suroviny ke snimku
Linha da montagem pied zasahem policie. Pfestoze zena film nikdy nevidéla,
zachrana jediného tehdejsiho audiovizualniho pramenu, ktery by piedstavoval

kolektivni pamét’ stavkujicich délnik, pro ni byla vyznamnou Zivotni udalosti.

»Zabalila jsem film do starych novin, které jsem nasla a hodila ho do velké nakupni
tasky z pytloviny a pak jsem ho pfikryla botami.” [...] ,,Policisté byli u dvefi, znate
to, takovi ti vysoci, silni, svalnati muzi.” [...] ,,Pfisli ho zabavit, ale reziséti byli
rychlejsi. Pro§la jsem mezi nimi, pozdravila je a odesla ven s taskou. Rozhlédla jsem
se, nikdo mé nesledoval.” [...] ,,Piskli na mé&, nastoupila jsem na zadni sedadlo,

vyndala jsem film z tasky a str¢ila ho pod zadni sedadlo.” [...] ,,Jsem moc pys$na, Ze

jsem ten film zachranila.«*’

Dokumentarni film oralitu poméha uchovat, ale zaroven ji jistym zptsobem
omezuje. Nahrani jedné verze vypovédi a jeji zafixovani opakovanym piehravanim
zuzuje prostor, na kterém se mohou fakta proménovat v mytus. Snimky s pohnutou
produkéni a distribuéni historii, jakym je film Linha da montagem, v§ak podnécuji
lidovou predstavivost a vedou ke vzniku dalSich oralné tradovanych mytt.

Eduardo Coutinho se ve snimku Peoes dotyka také problému analfabetismu.
Kdyz Conceicao ptiSla do Sdo Paula se svym bratrem, nedokézala ¢ist a psat, proto
musela pfijmout takovou pracovni pozici, kterou ji ve firmé nabidli, i pfestoZe na ni
fyzicky nestacila. V pfipadé této Zeny se potom oralni vyjadfeni stavd jedinym
prosttedkem, prostfednictvim kterého miiZe sdilet svoji proZitou zkusenost.

| vtomto filmu se objevuje Coutinhiv navratny motiv: interpretace oblibené
pisné protagonistou. V dokumentu Pedes zazni popularni skladba ,,Debaixo dos
caracoéis dos seus cabelos® (,,Pod prstynky tvych vlasu®) od zpévaka Roberta Carlose,
zpivaji ji spolecné Antonio a jeho dcera Maria Angélica. Pro dceru je piseit
pfipominkou kaZzdodennosti jejiho détstvi, stane se impulzem k reflexi vztahQ
Vv rodiné€, hodnoceni otcova z4jmu o politiku na tkor rodinného Zivota a k vypovédi o

pfekonani matcina amrti.

17 Tamtéz, 01:07:35.
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Dokumentarni film Vvtomto ptipadé zachycuje predél mezi dvéma
generacemi: délniky bez vySsiho vzdélani a jejich détmi. VEtsi cast rodict si pro své
(ptikladem muze byt Maria Angélica, ktera vystudovala zurnalistiku). Opacnou
tendenci zastupuje George, ten nasledoval svého otce a stal se jako on délnikem ve
strojirenském primyslu.

Vedouci délnického hnuti v rozhovorech s Eduardem Coutinhem zminuji, Ze
¢innost v odborech nadfazovali rodinnému zivotu a netravili proto se svymi détmi
dostatek casu. Nice lituje, Zze se kratce po narozeni déti vratila opét do politiky a
nevidéla je vyrustat, Bitu zmeskal kvuli ucasti na demonstraci porod své Zeny.
Vsechny manzelky dotazovanych odboraii se ve snimku stavi do pasivni role —
politickym aktivitam svych muzii bud se schovivavosti piihlizeli, nebo jen tiSe
nesouhlasili. Rezisér se dotazuje také Zen angazovanych v odborech, ty jsou ve
vétsing piipadd rozvedené, matky samozivitelky, anebo rodinu nikdy nezalozily.

Manzelka Joda Chapéu mluvi mimo obraz, jeji hlas pfichazi do obyvaciho
pokoje z vedlejsi mistnosti (pravdépodobné z kuchyné), nechce se ve filmu objevit a
Coutinho na ni nenaléhd. Kamera je tedy zaméfena na tvar jejiho manzela, ktery ml¢i,
zatimco Zena odpovida na otazku, co si mysli o jeho politické ¢innosti. Domniva se,
Ze socidlni nerovnost nelze zménit politickym bojem a feSeni nachédzi v naboZenské

vire.

,Ja ho respektuji, vSichni se musi respektovat. Ale nesouhlasim s nim. Hadky by
ni¢emu nepomohly. Jeho problém je, Ze je idealista. VSechno si to idealizuje a Zivot
pfitom takovy neni.” [...] ,,Dfive jsem nebyla tak znala, dneska uz znam pravdu. Je
to Bih. My jsme se brali z lasky, takze si myslim, Ze jenom laska mtze prekonat

viechny t&zkosti.«!®

Pro manzelku Joda Chapéu se levicové idedly vylucuji s jejim nédbozZenskym
presvédcenim. Jeji protipol ve filmu tvoii postava Henoka, ktery se v pritbéhu stavek

Casto dostaval do fyzického konfliktu s opozici. Tomuto muzi projekce zabérii ze

stavek primyslu piipomnéla jeho dva roky zesnulou manzelku, kterd se jich také

18 peges (2004) [film]: 00:28:07 - 00:28:39.
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ucastnila. Nyni je Henok po urazu zad nezaméstnany, zije sam a sousedé se mu staraji

0 domdacnost. Vzpominky na manzelku si spojuje ndbozenskymi ritualy:

,»My jsme evangelici a ona byla clovek, ktery se za ostatni modlil. N&§ byt byl plny

lidi. Tady se modlila. Jesté¢ dneska mi nékdo zavold a chce, aby se za nékoho

pomodlila, chapete?**®

Posledni protagonista snimek cyklicky uzavira, kdyz vysvétluje vyznam
portugalského slova ,,pedo®, které tvoti nazev filmu (,,pedes™ je tvar pluralu
substantiva pedo). V sedmdesatych letech byl ,,pedo* zaméstnanec, kterého mohla
firma ze dne na den poslat pracovat do pobocky v jiném brazilském staté.

V osmdesatych letech se vyznam slova promeénil a stal se souhrnnym oznacenim pro
vSechny dé€lniky pracujici u montéznich linek.

Ackoliv film namétové vychazi z politického tématu, sekunddrné otevira
Sirokou $kalu dalSich otdzek. Rezisér zkouma vztah mezi lidskou individualitou a
masou, roli nabozenstvi v brazilské spole¢nosti, pracovni podminky, hodnotu lidské
prace a socialni nerovnost ¢i uspofddani rodiny a vztahy mezi jejimi ¢leny. Dialogy S
protagonisty rezisér zavadi od obecnéjsich témat az k velmi osobnim otazkam, hovoti
snimi o smysluplnosti jejich dosavadniho zivota, nenaplnénych touhach a snech,
osobni filosofii, milostnych vztazich nebo o smrti nejbliz§ich rodinnych piislusnikda.
Timto zplisobem se Coutinho od vetejného politického namétu posouva k intimnimu
hledani podstaty lidské existence. Z tohoto pohledu poslouZily rezisérovi vzpominky
protagonistli na délnické stavkové hnuti a volba prezidenta Brazilie jako odrazovy
mustek pro navazani bliz§tho kontaktu s dotazovanymi délniky a posunu

k existencialnim tématam.

19 peges (2004) [film]: 00:41:46 - 00:41:02.
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Zavér

V této praci jsme se snazili aplikovat metodu vizualni antropologie na Ctyfi
vybrana dila z tvorby Eduarda Coutinha. Nejprve jsme stru¢né piedstavili tvorbu
tohoto dokumentaristy, charakterizovali v ni tematické celky a formalni prostiedky,
které ptfi natdceni vyuzival. Objasnili jsme, pro¢ je Coutinhilv dokumentaristicky
pristup oznaCovan jako ,kinematografie rozhovoru.”“ Dale jsme zminili, jakymi
formalnimi prosttedky rezisér dosahuje toho, aby naruSil dojem realistické
reprezentace skuteCnosti a poskytl tak prostor k reflexi filmového média. Vénovali
Jsme se také tomu, jak rezisér promyslel pouziti formalnich prostfedkt, aby docilil
¢aste¢ného zrovnopravnéni vztahu mezi filmovanou osobou a filmujicim tviircem.

Nasledné jsme reziséra zasadili do kontextu filmového hnuti cinema novo a
brazilského literdrniho modernismu. Pokusili jsme se takté¢z o zaclenéni Coutinhovy
tvorby do dobovych tendenci v zahrani¢nim dokumentarnim filmu a popsali jsme,
Vv jakych aspektech se s nimi shodoval ¢i proti nim vymezoval. Zde se nabizelo
predevs$im porovnani s tvorbou francouzského reziséra Jeana Rouche, autora pojmu
sdilend antropologie.

V dalsi kapitole jsme se zabyvali charakteristikou a vyvojem metody vizualni
antropologie od jejich pocatkti spjatych s dokumentaci dat pii etnologickém
vyzkumu, ktery kone¢né vedl K jejimu zakotveni jako antropologické metody
rovnocenné textudlnimu proudu Vv devadesatych letech. V ramci metody jsme si
vyty€ili kategorie téla, orality a ndbozZenstvi a ty jsme poté pouzili k analyze Ctyf
filmt Eduarda Coutinha z riznych rezisérovych tviréich obdobi.

Pii nésledné analyze dokumentarnich filmt jsme neopomnéli individudlni,
socialni a kulturni kontext d¢l a zohlednili jsme také pfedchozi vyzkum v této oblasti.
V analyze filmu Cabra marcado para morrer jsme mimo jiné poukazali na to, jakym
zpusobem Coutinho tematizuje analfabetismus v Brazilii a na postoj, ktery reZisér
zaujima k vypravéni analfabetl jako k urcité paméti kmene. Ve snimku Boca de lixo
jsme upozornili na funkci nabozenského presvédceni jako prostiedku k prekonani
tézkych Zivotnich podminek. Pfi analyze filmu Edificio Master jsme se dale zaméfili

na konstrukci mytu v oralni kultufe. Ve snimku Pedes jsme si ukdzali, jakym

53



zptisobem Eduardo Coutinho vyuziva zpév oblibené pisné jako prostfedku k oziveni
protagonistovych vzpominek a poté zkouma fyziologickou odezvu jeho téla.

Na konkrétnich dilech jsme ilustrovali zpusob, jakym se rezisér skrze
rozhovory o celospolecenskych otazkach piiblizuje protagonistim svych filmu, aby
nasledné¢ provedl sondu do jejich osobnich zivoti. Politicka nebo spolecensko-
kriticka témata tak poslouzila Eduardu Coutinhovi jako odrazovy mustek ke
zkoumani privatniho prostoru nehercu.

V uvodu této bakalarské prace jsme si vytycili pfiblizit metodu vizualni
antropologie a ukazat jeji praktické vyuziti pii analyze filmi. Vétime, ze se nam cil
prace podafilo naplnit. Pfedstavili jsme vyuziti metody vizualni antropologie a skrze
jeji nastroje jsme poukdzali na rezisériiv piinos k promysleni brazilské narodni a
kulturni identity. Doufame, Ze tato prace poslouzi dal§im badateliim v oblasti vizualni

antropologie jako uzite¢né vychodisko.
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Filmografie'?

A falecida (Zesnuld)

1965, 85 min., hrany, scénaf; rezie Leon Hirszman

Zulmira zije na pfedmésti Rio de Janeira a je pronasledovana myslenkou na smrt,
nakonec se ji podafi zemfit na tuberkuldézu. Jejim poslednim pfanim je, aby ji jeji

nezamgéstnany manzel vypravil luxusni pohieb.

ABC do amor (4dbeceda lasky)

1967, 95 min., hrany, spoluautor scénéfe a rezie

Tridilny povidkovy film Vv chilské a argentinské koprodukci, Coutinho reziroval ¢ast
O pacto (Pakt), 38 min.

O homem que comprou 0 mundo (Muz, ktery si koupil svét)

1968, 35 mm, 100 min., hrany, scénaf a rezie

Politicka satira o Josém Guerrovi, ktery je svédkem ttoku na cizince. Za poskytnutou
pomoc dostane Sek na sto tisic strikmi, coz odpovida deseti biliontim dolart. Nartst

bohatstvi celé zemée zplisobi mezinarodni krizi.

Faustao (Faust)

1971, 103 min., hrany, scénar

Film se shakespearovskymi motivy o Zivoté bojovnikdl cangaceirti z brazilského

sertaa.

120 yychodiskem je filmografie uvedena v monografii Eduardo Coutinho, doplnéna o hrany film ABC
do amor, ktery ziskal cenu Zlatého medvéda na 17. ro¢niku Berlinale a jehoZ je Coutinho
spoluautorem. Dale je rozsifena o snimky vyrobené pro potad Globo Repérter: Uaud (1977); O
Pistoleiro da Serra Talhada (1977); Exu, uma tragédia Sertaneja (1978) a o filmy z roku 2014: A
familia de Elisabeth Teixeira, Sobreviventes de Galileia a Ultimas conversas.

Memoéria Globo. [online] [cit. 30. 5. 2015] Dostupné z:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/programas-jornalisticos/globo-reporter/blocos-
tematicos.htm
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Os condenados (Odsouzeni)

1973, 35 mm, 81 min., hrany, scénaft

Film Zelita Viany na motivy stejnojmenného romanu Oswalda de Andrade.

Li¢do de amor (Lekce lasky)

1975, 35 mm, 80 min., hrany, scénaft
Film Eduarda Escorela na motivy romanu Maria de Andrade o némecké

vychovatelce, ktera je najatd bohatou rodinou ze Sao Paula, aby jejich synovi

poskytla sexualni pripravu.

Dona Flor e seus dois maridos (Pani Flor a jeji dva manzelé)

1976, 35 mm, 120 min., hrany, scénaf

Komedie na motivy stejnojmenného roméanu Jorge Amada rezirovana Brunem

Barretou.

Seis dias de Oricuri (Sest dni: v Oricuri)

1976, 16 mm, 41 min., dokumentarni, rezie

Dokumentarni film z oblasti sertda zobrazuje osud mésta Oricuri V brazilském staté

Pernambuco, které bylo zdevastovano suchem.

O pistoleiro da Serra Talhada (Pistolnik ze Serra Talhada)

1977, 13 min., dokumentarni, rezie

Dokumentarni film o svérazné oblasti Serra Telhada v brazilském sertdu, kde je

krevni msta otazkou osobni cti.

Uaud (Svetluska)

1977, dokumentarni, rezie
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Theodorico, o imperador do sertdo (Theodorico, vladce ze sertda)

1978, 48 min., dokumentarni, rezie

Dokumentarni film s jedinou hlavni postavou: majorem Teodoricem Bezerrou, ktery

pusobil jako politik v brazilském staté Rio Grande do Norte.

Exu, uma tragédia sertaneja (Exu, sertanezska tragédie)

1979, 39 min., dokumentarni, rezie

Cabra marcado para morrer (Chlapik na odstiel)
1964 -1984, 119 min., dokumentarni, rezie

Dokumentarni film z oblasti brazilského severovychodu pojednava o zavrazdéni Joda
Pedra Teixeiry piislusniky potadkovych sil v brazilském mésté¢ Sapé a osudech jeho
rodiny. Druha rovina filmu se vénuje okolnostem nataceni stejnojmenné dokufikce,

ktera byla z politickych divodt v Sedesatych letech nedokoncena.

Santa Marta — Duas semanas no morro (Santa Marta — Dva tydny na kopci)

1987, 54 min., dokumentarni, reZie

Dva tydny Zije rezisér s filmovym §tabem ve favele na jihu Rio de Janeira. Film
zachycuje kazdodenni Cinnosti mistnich obyvatel, jejich zvyky, stiznosti, prani i

komplikovany vztah s policii.

Volta Redonda — Memorial da greve (Volta Redonda — Pamadtnik stavky)

1989, 39 min., dokumentarni, rezie

Rezisér ve snimku mapuje odborové hnuti, které v sedmdesatych letech organizovalo

stavky primyslu a jejich nasilné potlacovani vojenskym rezimem.

O fio da memoria (Viakno paméti)

1991, 115 min, dokumentarni, reZie
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Hlavni postavou dokumentarniho filmu o Cernos$ské kulturni identité je analfabet

Gabriel Joaquim dos Santos, ktery pracuje v solnych dolech a vytvaii umélecka dila

z odpadk.

A lei e a vida (Zdkon a zivot)

1992, 35 min. dokumentarni, rezie

Dokumentarni film o zakonech na ochranu Zzivotniho prostiedi zakotvenych

v brazilské ustavé z roku 1988.

Boca de lixo (Smetiste)

1992, 50 min., dokumentarni, rezie

Film zachycuje kazdodenni rutinu lidi, ktefi se zivi sbéra¢em odpadkt na skladce

Itaoca pobliz Rio de Janeira.

Os romeiros do padre Cicero (Poutnici otce Cicera)

1994, 37 min., dokumentarni, reZie
Pii ptilezitosti sto padesatého vyro¢i narozeni otce Cicera, vlivného knéze z oblasti

Ceara, se skupina poutnikll vydava na sedmi set kilometrovou cestu mezi Arapiracou,

Alagoasem, a Juazeirem do Norte.

Seis historias (Sest prib&hil)

1995, 28 min., dokumentarni, rezie

Sest ptib&ht déti a dospivajicich, kteii byli v détstvi tyrani a zneuzivéni.

Mulheres no front (Zeny v predni linii)

1996, 35 min., dokumentarni, rezie

Ve filmu jsou predstaveny tfi zenska hnuti za socialni spravedlnost v tfech riznych

brazilskych méstech: v Rio de Janeiru, Recife a Porto Alegre.
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Santo forte (Sila viry)'?*

1999, 80 min., dokumentarni, rezie

vvvvvv

jedné z méstskych favel. VSichni véfi o moznost komunikace s nehmotnym svétem

prostfednictvim svétcli, bozstev orixa, pruvodct ¢i Ducha svatého.

Porrada (Zmatek)

2000, 5 min., hrany, rezie

Kratky film s pacienty psychiatrické 1écebny Instituto Philippe Pinel natoc¢eny pro

vystavu K padesatému vyroci brazilské televize.

Babilonia 2000 (Babilonie 2000)

2000, 80 min., dokumentarni, rezie

Ve snimku je zachyceno dvanact poslednich hodin roku 1999 ve dvou favelach
Chapéu Mangueira a Babilonia. Mistni obyvatelé se piipravuji na oslavy konce roku,

hodnoti sviij dosavadni zivot a sdileji své sny a o¢ekavani.

Edificio Master (Diim Master)

2002, 110 min. dokumentarni, rezie

V pribéhu jednoho tydne zachycuji filmové S$taby rozhovory s riznorodymi
obyvateli nékolikapatrového domu Master, ktery se nachazi v proslavené meéstské

¢asti Copacabana.

Pedes (Pésaci)

2004, 85 min., dokumentarni, rezie

121 Film byl uveden v roce 2002 na MFF Karlovy Vary s eskym nazvem Sila viry, ostatni nazvy dél
ponechavam v portugalsting.
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Film zachycuje osobni zpovédi kovodélnika z oblasti ABC v Sao Paulu, ktefi se na
konci sedmdesatych let zucastnili stavek primyslu a neprosadili se pozdé&ji ve
vetejném a politickém zivote. Snimek je zasazen do obdobi mezi dvéma koly piimé

volby prezidenta Brazilie.

O fim e o principio (Konec a zacdtek)

2005, 110 min., dokumentarni, reZie

hleda postavy, které by jim vypraveli pribéhy. Naleznou usedlost Aragas, kde Zije
komunita n€kolika desitek rodin a vétsina je spojena piibuzenskymi svazky. Mistni
obyvatelé se sdileji o svém zivoté, ktery je ovlivnény rodinnymi hodnotami,

katolickou virou a smyslem pro ¢est.

Jogo de cena (Hra scény)

2007, 104 min., dokumentarni, rezie

Dokumentarni film, zasazeny do prostiedi divadla, zachycuje vypravéni nahodnych
zen, které se na nataceni piihlasili pfes inzerat. Jejich vypovédi jsou piehravany

profesionalnimi hereckami, a tak dochazi k prolnuti hraného a dokumentarniho.

Moscou (Moskva)

2008, 78 min., dokumentarni, rezie

Rezisér zaznamenava tfitydenni divadelni zkousku hry Antona Pavlovi¢e Cechova

T7i sestry, kterou soubor Galpdo z Belo Horizonte nikdy neplanuje uvést na jevisti.

Um dia na vida (Jeden den v Zivote)

2010, 96 min, dokumentarni, rezie
V pribéhu celého prvniho Fjnového dne roku 2009 nahrava Eduardo Coutinho obsah
televizniho vysilani a poté vytvari sestfih toho, co brazilsti divaci denné konzumuji

na svych pfijimacich.
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As cangoes (Pisné)

2011, 90 min. dokumentarni, rezie

Muzi a zeny zpivaji pisné, které zanechaly dtlezitou stopu Vv jejich zivotech.

A familia de Elisabeth Teixeira (Rodina Elisabeth Teixeirové)
2014, 64 min., dokumentarni, rezie

Eduardo Coutinho se po prvnim filmu z roku 1964 a druhém z osmdesatych let po
tieti setkava s Elisabeth Teixeirovou, vdovou po zavrazdéném vidci rolnické ligy v
Sapé.

Sobreviventes de Galileia (Galilejsti poziistali)
2014, 27 min., dokumentarni, rezie

Necelych padesat let po nataceni snimku Cabra marcado para morrer se Eduardo
Coutinho vraci s filmovym §tabem do cukrovaru Galilea, aby se setkal s dvéma

ey

dosud Zijicimi protagonisty tehdy nedokon¢eného filmu.

Ultimas conversas (Posledni rozhovory)
2014, 85 min., dokumentarni, rezie

Coutinho ve snimku vede rozhovory se studenty stiedni $koly v Rio de Janeiru,
zajimaji ho jejich sny a plany do budoucnosti.
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