Posudek na disertac¢ni praci Mgr.Jitky Hlavackové

Grafické partitury jako cesta ke skutec¢nosti. Ukédzka "kompletniho realismu" v
tvorbé ceskoslovenskych umélct 60.a 70.let 20.stoleti v kontextu mezindrodniho
hnuti experimentdlni tvorby.

Prace Jitky Hlavackové je vénovana uméleckému fenoménu, ktery byl v kultufe
20. stoleti jaksi vSudypritomny, ale pravé vzhledem ke své rozsdhlé variabilité
také jenom postupné teoreticky a uméleckohistoricky zachycovany a vyklédany. A
jeho reflexe jesté neni zdaleka dokoncCena.

Hlavackovéa vyvinula velké heuristické usili orientovat se jak v domaci, tak
svétové produkci grafickych partitur a uz jeji pozoruhodnd obrazovd ptiloha,
¢itajici 88 dobte volenych prikladli, nenechd ¢tendfe na pochybach, Ze tato velmi
exkluzivni tvorba m& nejenom svij vlastni obsah, ale Ze také Zivé zasahovala i
do elementdrnich uméleckych otédzek 20. stoleti.

Samotny text prace ma jakési dvé podlazi. Jednak je to snaha zretelné popsat
historickou produkci grafickych partitur v propojeni svétového a doméaciho
kontextu, jednak snaha nastinit ideovy obsah fenoménu a pokusit se o jeho
teoretické pojmenovani kritikou nabizejicich se pojmu.

Hlavackova si dobfe uvédomuje, Ze historicita fenoménu grafickych partitur je
zakotvena v urcité zakladni prelomové situaci moderni umélecké mentality, kteréa
vyrazné vystoupila na povrch s hnutim Dada. Proto podrobnéji sleduje tvorbu
Marcela Duchampa ptred prvni svétovou valkou, kde uvadi zejména jeho Erratum
Musical z roku 1913, dale aktivitu dadaistickych skupin z dob valky. ale také
futuristické " uméni hluku" Luigi Russola a dal3i reakce v prostfedi patrizské
Sestky a u Edgara Varése.Nicméné& jako hlavni postavu, kterd uvolnila tviré&i
prostor pro dalsi rozvo]j této avantgardni ¢innosti vidi Johna Cage v jeho
znadmych vystoupenich po druhé svétové valce.

Teprve Cage svoji teorii tzv. svétolar, prijetim teorie chaosu a fraktdlniho
¢asu a novym zdlraznénim vyznamu ndhody v prostoru hudebni performance vytvoril
teoretické predpoklady, aby tyto umélecké akce mohly byt dnes chéapany jako néco
rysujiciho specificky svétondzor presahujici utopie klasické avantgardy.
Prosluld Cageova skladba 4°33°° vytvorila vlastni konceptudlni rdmec pro novou
hudbu podobné jako Duchampovy ready mades jej vytvorily pro vytvarné uméni.

V dalsi c¢asti prace Hlavackovad hledéd ohlasy na toto mezindrodni déni v
prostoru ceskoslovenského uméni let 60. a 70.

Tady se soustfeduje kromé kontaktd vznikajicich kolem MikuldSe Medka na
Jindf¥icha Chalupeckého a KnizZzadkovo navazéani kontakt® s hnutim Fluxus, na
aktivity Petra Kotika a zejména plsobeni Jitiho Valocha, jehoZz dualezitou vystavu
Partitury, uspofradanou v roce 1969 v Domé uméni mésta Brna se snazi

rekonstruovat. Z individuédlnich tvarcd ji upoutali hlavné Olga Karlikova svymi
zdznamy zpévu ptadkd a Milan Grygar svymi akustickymi instalacemi.Podavéa 1
stru¢néjsi anotace tvorby dal$ich autort ( Palla, Steklik, Lamr, Vokolek,

Rudolf, Holous, Myslivecek, Téth, Wojnar, Maur, Komorous, Adamus, Ovcacek,
Klimes, Chléadek, Lasotova).

Jeji zadjem pritahuje ale také problém vytvarné abstrakce, pokud je spojeny se
vztahem obrazu a zvuku. Tady zac¢ind nazory W. Kandinského , k jejichz vykladu
vyuziva znamou praci S. Ringboma The sounding cosmos, zaloZenou na hermetické
interpretaci Kandinského téze o " vnit¥nim znéni" kosmu, znadmé z jeho proslulého
spisu O duchovnim v uméni. Vcelku ptitom Hlavackova spravné upozormnuje, Ze U
malit¥t Slo spide o zadznam pocitu nebo zazitku z urcité poslouchané hudebni
skladby, neZ o néjakou opravdovou hudebni partituru. ( s.60). Takové
konceptuadlné systematictéjsi snahy pak spojuje hlavné s problematikou barevné
hudby a " barevného klaviru" , kde zase vyuziva znalosti jejich teorie
( J.Chalupecky starsi, von Helmholtz, E.Hanslick ) i praxe, jak se rozvijela uz
od 18. stoleti. Jeji vyklad synestezie a teorie barev ( Ostwald) poskytuji
dobrou zédkladnu, aby se pak mohla podrobnéji vénovat ¢innosti Miroslava Ponce,
zejména v jeho vztahu k berlinské umélecké scéné ve dvacdtych letech minulého
stoleti. Tady zajimavé situuje Ponce mezi Bauhaus a nékteré expresionistické
tendence, prezivajici ve berlinském Sturmu.

VSechny tyto historicky dobfe orientované a odbornou literaturou saturované
reSerse sméruji u Hlavackové ke snaze podat jeji osobni definici grafické
partitury. Pro pripravu tohoto zavéru mobilizuje uZ béhem textu prace fradu



teoretickych a filozofickych autorit, jejichZ nazory Jji maji poskytnout
potfebnou oporu. Tady vdécné vzpomind krdtkého textu M Horyny Nastin geneze
problému syntetizmu v uméni z roku 1980, ktery ji poskytl iniciac¢ni vstup do
problematiky umeélecké intermediality.

Jejil oporou se pak stdvajili moderni sémiotikové a strukturalisté.Cituje cCastéji
N. Goodmana a J.Mukarovského a jejich pozdéjsi interprety, sémiotické prace J.
Doubravové, z filosofie si vybird hlavné Th.W.Adorna a z¥ejmé nepostradatelného
Heideggera.

Hlavnim teoretickym problémem grafické partitury je zfejmé vztah akustické
( zvukové) a obrazové (vytvarné) slozky, sousttredujici se do otazky notace,
pot¥ebné z hlediska jeji interpretovatelnosti. Tuto pott¥ebu vsak Hlavackova na
zdkladé svého prizkumu zpochybiiuje, respektive ji podfizuje hledisku
konceptudlni kapacity grafické partitury.Tady pak nastdvd teoreticky asi
nejobtiznéjsi moment celé prace, souvisejici s vykladem pojmu koncept.

Hlavackova respektuje Mukarovského v jeho ndzoru na relativizaci symbolizace
objektu a na konstitutivni roli subjektu v roli vnimatele a interpreta. Otéazka
ale je, zda skutec¢né " Véci samé ptrislus$i pouze role nosice vyznamu, ktery sém o
sobé, aniz by k nému ptristoupil jeho pfijemce, nékdo kdo jej bude desifrovat,
jednoduse neni."

Koncept, na rozdil od tradi¢niho pojmu idea, predpokladd radikalni
otevrenost subjektu, proto zde m& tak velkou roli ndhoda. To presahuje
( transcenduje ) i sémantickou rovinu vyznamu, umoznujiciho podle Mukafovského
aby " prostfednictvim jistych modl reference mohly takto fungujici objekty a
udélosti prispivat k pfedstavé a vytvareni svéta." ( s.118 ) Jestlize cilem
konceptudlniho uméni je nikoliv idealita, ale realita svéta, pak budou véci,
objekty a uddlosti mit vzdy véts$i kapacitu, neZ jenom fungovat jako "
sebeuplatnéni subjektu vaci vnéjsimu svétu". Citace z Mukatrovského mohou vést k
prilisné subjektivizaci celé otazky. Pak by bylo lépe vice respektovat
Heideggerovo pojeti interpretace jako " vzajemné odkédzanosti dvou ruznych
kontextt ", kontextd vrZenosti a rozvrhu. (s.119 ) Tomu by odpovidal i1 zakladni
ironicky topos novéjsich grafickych partitur nabizejicich " dualisticky systém
¢teni", na ktery autorka s odvolanim se na Joan Retallack a jeji pojeti "
komplexniho realismu" upozornuje na s. 43. Také by to vice napliovalo Cageovu
zadsadu "...silencing the ego, so that the rest of World has chance to enter into
the ego’s own experience.." ( s. 44.)

Disertac¢ni prace Jitky Hlavackové je pozoruhodnd uplatnénymi znalostmi a
silnym zaujetim tématem. Dovede pokladat dtlezité teoretické otéazky, tvkajici se
nejenom vlastni problematiky grafickych partitur, ale zasahujici i mnohem
obecnéjsi problematiku moderniho uméni a Jjeho reflexe.

Prace splinuje potradavky kladené na disertac¢ni préaci a vyslovné ji doporucuji k
obhajobé.

Navrhuji klasifikaci prospé€la.
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