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Abstrakt

Cilem prace Tematické konstanty Pirandellovy tvorby v optice intertaxtuality bude
dolozeni vnitfni tematické a mySlenkové provézanosti Pirandellova dila prostfednictvim
intertextovych citaci, které nachazime v celé tvorbé Luigiho Pirandella napfi¢ vSemi zanry,
kterym se vénoval. Ustfednim textem bude esej L ‘umorismo, zejména jeho druhé ¢ast, v niz
autor deklaruje svoji poetiku.

Prace bude sledovat zrod této poetiky v dilech ptedchédzejicich napsani eseje (napf.
Il fu Mattia Pascal) ale také jeji rozvijeni v dilech vzniklych v mezidobi mezi dvéma verzemi
eseje (napt. Cosi e se vi pare), i téch, ktera vznikaji po roce 1921 (Sei personaggi in cerca
d'autore, Enrico IV., Uno, nessuno, centomila).

V praci bude kladen diraz na tematické konstanty vychazejici z Pirandellovy poetiky
humoru. Budu si vSimat také piekracovani ¢i botfeni hranic mezi Zanry: esej—proza—drama
i posund v dusledku piechodu (ptepisu) z jednoho Zanru do druhého (napi. povidka Leonora,
addio! — drama Stasera si recita a soggetto, roman Quaderni di Serafino Gubbio, operatore

— drama Ciascuno a suo modo, apod.).

Klic¢ova slova

Luigi Pirandello, intertextualita, forma, literarni zanr, obsah, tematické konstanty



Abstract

The aim of the thesis called Thematic constants of Pirandello’s literary production
through intertextuality is to illustrate inner thematic and mental interconnection of
Pirandello’s writing with intertextuality quotations which can be found in whole production of
Luigi Pirandello across all genres to which he devoted. The main text will be the essay On
humor, particularly the second part, wherein the author declares his poetics.

The dissertation will observe the inception of his poetics in the texts preceding the
essay (e.g. The Late Mattia Pascal) but also developing of the essay in texts created in period
between two versions of On humor (e.g. So It Is, If You Think So), and also texts which were
written after 1921 (Six Characters In Search of an Author, Henry 1V, One, No one and One
Hundred Thousand).

In this work, we will focus on thematic constants which come from Pirandello’s
poetics of humour. | will also pay attention to exceeding or demolishing of borders between
the genres: essay—prose—drama and also shifts as a result of transition (rewrite) from one
genre to another one (e.g. short story Leonora, addio! — drama Tonight We Improvise; novel
The Notebooks of Sarafino Gubbio, Cinematograph Operator — drama Each In His Own
Way, and the like).
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1 Bio-hibliografie Luigiho Pirandella

V této praci se chci vénovat osobnosti a dilu italského spisovatele a dramatika Luigiho
Pirandella. Nyni se soucasné s popisem jeho zZivota také pokusim pfriblizit to, jak ho vlastni
zivot ovlivitoval a inspiroval pii psani jeho dél. Chtéla bych zaroven podtrhnout nékolik
kariéfe a dile vibec.

Luigi Pirandello byl jednim z nejvyznamnéjsich velikanu italské prozy 20. stoleti.
Jeho dilo ¢itd mnoho literarnich Zanrti a to at’ uz se jedna o basnické sbirky (poezie ale
rozhodné nebyla jeho doménou), povidky, romany nebo dramatickou praci. Mnoha dila se
dockala svych filmovych adaptaci a velka vétSina jich byla pielozena do nékolika svétovych
jazyku.

Luigi Pirandello se narodil 28. ¢ervna 1867 jako druhé ze Sesti déti manzelim Stefanu
Pirandellovi a Caterin€ Ricci—Gramittové, kteti se vzali o Ctyfi roky diive. Kvili cholefte,
ktera na Sicilii v t& dobé propukla, se roku 1867 uchylili do usedlosti Chaos v blizkosti
Agrigenta, kde se jim narodilo jejich prvni dit¢ - dcera Rosolina. Otcovy kotfeny sahaji do
Ligurie ajsou spojeny s bohatym obchodem se sirou a Vvlastnictvim nékolika solfatar. Sam
Stefano byl stoupencem Garibaldiho a bojoval u Aspromonte. Matka byla dcerou Giovanniho
Ricci—Gramittiho, ktery byl za antibourbonské revoluce poslan do politického exilu na Maltu,
kam ho nasledovala i jeho rodina. Na ostrové ale Giovanni po nékolika mésicich umira a jeho
rodina se zdrcena vraci na Sicilii, kde po konfiskaci majetku Zije ve velké chudobé¢. Cela tato
epizoda z matcina Zivota je popsana ptimo postavou matky v povidce z roku 1915 Colloquii
coi personaggi! a témito rodinnymi zaleZitostmi se inspiroval i v historickém romané | vecchi
e i giovani?.

Manzelim se narodi dal$i Ctyfi déti: Anna, Innocenzo, Adriana (zemie ve Ctyfech
letech) a Giovanni. Caterina cely zivot snasi impulzivniho a nevérného manzela, ze kterého
ma strach nejen ona, ale i déti, Luigi se otci stale vice vzdaluje a pfimyka k matce. Zakladni
vzdélani je mu poskytnuto doma Francescem del Cinque, o kterém mluvi ve tfeti kapitole

romanu |l fu Mattia Pascal® takto:

! Poprvé vydano 17.-18. srpna 1915 v novinach Il Giornale di Sicilia, poté ve sbirce Berecche e la guerra,
(Milano, Facchi, 1919); éesky: Rozhovory s postavami.
2 Poprvé vydéno roku 1913; esky: Staii a mladi.
3 Poprvé vydano epizodné v roce 1904 v &asopise Nuova Antologia a stejného roku vydano i jako samostatny
roman; ¢esky Neboztik Mattia Pascal.
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,,Non aveva voluto nemmeno mandarci a scuola. Un tal Pinzone fu
il nostro ajo e precettore. 1l suo vero nome era Francesco, o Giovanni, Del
Cinque; ma tutti lo chiamavano Pinzone, ed egli ci s’era gia tanto abituato
che si chiamava Pinzone da sé.[...]

Noi facevamo di lui tutto quello che volevamo; egli ci lasciava fare;
ma poi, come se volesse stare in pace con la propria coscienza, quando meno
ce lo saremmo aspettato, ci tradiva. “*

,Ani do Skoly nas nechtéla posilat. Jakysi Pichlak byl nasim
vychovatelem a preceptorem. Jeho pravé jméno bylo Francesco nebo
Giovanni Del Cinque, ale vSichni mu rikali Pichlak a on si na to uz tak zvykl,
ze si Pichldk vikal i sam. [...] Délali jsme si s nim, co jsme chtéli, nechal si
vSechno libit, ale pak jako by se chtél vyrovnat se svym svedomim, kdyz jsme
to nejmisi cekali, nds zradil. “®

Francescovi del Cinque je vénovéna i povidka La scelta®, ktera je téméf Pinzonovou
(jeho ptrezdivka) biografii. Luigi poté nastupuje na technickou Skolu v Agrigentu. Béhem
svého détstvi a dospivani je fascinovan lidovymi i fantastickymi pohddkami, bachorkami
a myty, které mu vypravi jejich stara sluzebnd Maria Stella a které ho jisté ovlivni v jeho
pozdéjsi tvorbé. Nazornym piikladem takovéhoto dramatu by mohla byt verSovana pohadka
0 ¢arod&jnicich, které v noci vyméhuji déti La favola del figlio cambiato’ (1934). Pirandello
ve svych 12 letech piSe své prvni drama, které se ale nedochovalo.

Roku 1879 se rodina z ekonomickych duvodt stéhuje do Porto Empedocle a 0 rok
pozdéji Luigi odchazi do Palerma. Ve druhém ro¢niku ptechazi z technické Skoly na
gymnazium, kde roku 1885 dokonéi studia a ptihlasi se na palermskou univerzitu. 1. Cervna
1984 mu v turinském deniku Gazzetta della domenica vychéazi prvni, verismem silné
ovlivnéna povidka Capannetta®. Po tomto uspéchu pise sva prvni dramata, ktera piedstavuje
riznym rezisérd, ale kterd také po jejich odmitnuti spali. V tomto obdobi odhaluje otcovu

nevéru, ¢imz mezi nimi vznika jeste hlubsi propast.

4 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, [online], [cit. 19. 12 .2015], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/romanzi/1904_il_fu_mattia_pascal/il_fu_mattia_pascal.htm>.

5 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, Melantrich, Praha, 1971, ptelozila Hartmanova, Alena, s. 14-15.
6 Poprvé vydano 10. dubna 1898 v &asopise Ariel; ¢esky Volba.

" Poprvé hrano v lednu 1934 v némeckém Braunschweigu; esky Pohddka o vyménéném synovi.

8 Poprvé vydano 1. Servna 1884 v Gasopise Gazzetta del Popolo della Domenica. Cesky: Chatre.
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V 1ét¢ se vraci do Porto Empedocle, kde pracuje v sirnych dolech. Dostava se tak do
plné jiné spolednosti, kterou miZze poté popsat v povidkach Il fumo® a Ciaula scopre
la luna®.

V Palermu navstévuje filozofickou a zaroven i pravnickou fakultu, na které se pomalu

“1 'V roce 1887 odjizdi do Rima, aby zde pokradoval ve

rodi hnuti ,,Fasci siciliani
vysokoskolském studiu romanské filologie na filozofické fakulté univerzity La Sapienza.
Vyda soubor svych poezii z let 1887—1889 pod nizvem Mal giocondo®?, zde se snazi
pochopit, pro¢ se jeho idealy neshoduji s realitou, a chce také vyjadfit své znechuceni nad
zkorumpovanou spole¢nosti.
Na popud profesora romanské filologie Ernesta Monaciho odjizdi do Agrigenta, kde
v mistni Lucchesianské knihovné hleda staré rukopisy. Tato opusténd a nedbale sefazena
knihovna je mu vzorem pfi popisu knihovny, do niZ se uchyluje Mattia Pascal:
., [...Jdon Eligio sbuffa sotto [’incarico che si é eroicamente assunto di
mettere un po’ d’ordine in questa vera babilonia di libri. Temo che non ne
verra mai a capo. Nessuno prima di lui s’era curato di sapere, almeno
all’ingrosso, dando di sfuggita un’occhiata ai dorsi, che razza di libri quel
Monsignore avesse donato al Comune. [...]
Molti libri curiosi e piacevolissimi don Eligio Pellegrinotto,
arrampicato tutto il giorno su una scala da lampionajo, ha pescato negli
scaffali della biblioteca, Ogni qual volta ne trova uno, lo lancia dall’alto, con
garbo, sul tavolone che sta in mezzo; la chiesetta ne rintrona; un nugolo di
polvere si leva, da cui due o tre ragni scappano via spaventati. “*3
»[...] don Eglio funi pod bremenem, kterého se rekovné podjal,
tj. snazi se zavést do toho knizniho babylonu trochu pordadku. Obdavam se, zZe
S tim nebude nikdy hotov. Pred nim se jesté nikdo nezajimal o to, aby jen tak
zhruba, zbéznym pohledem po hibetech, zjistil, co za knihy to vlastné biskup
meéstu venoval. [...]
Co se tak cele dny Splha po lamparskéem Zebriiku, vylovil uz do Eligio

Z regalu bibliotéky mnoho zajimavych a velice zabavnych knih. Kdykoliv na

® Vydano v roce 1904 v Turing ve sbirce Bianche e nere; &esky: Kous.
10 Poprvé vydano 29. prosince 1912 v Corriere della Sera, poté ve sbirce Le due maschere (Quattrini, Florencie
1914); ¢esky: Ciaula objevi mésic.
1 Hnuti, které mélo za cil socialné-reformisticko revoluci a odtrzeni se od Itélie.
12 Vydano roku 1889 v Palermu, Libreria Internazionale Pedone Lauriel; ¢esky Hrava bolest.
13 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
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néco prijde, hodi knizku z vysky opatrné na dlouhy stiil, ktery stoji uprostied
kostela, kostelem to zaduni, zvedne se oblak prachu, z kterého prchaji dva tri
vydéseni pavouci. “**

Kwvuli sporu s Occionim, profesorem latinského jazyka a literatury, odjizdi dokoncit
sva studia do Némecka a konkrétné¢ do Bonnu. Zde potka jedinou opravdovou lasku svého
mladi Jenny Schulz—Linderovou, které vénuje svou druhou sbirku basni Pasqua di Gea®®, jez
je inspirovéana poezii Giosu¢ Carducciho. Tato sbirka je jeho viibec nejlepsi basnickou praci
a zrcadli se v ni naptiklad 1 jeho pozd¢jsi koncepce humoru. O Jenny basni 1 v poezii
Convegno®®. Dne 21. biezna 1891 v Bonnu promuje s diplomovou praci ,,Suoni e sviluppi di
suono della parlata di Girgenti* (Laute und Lautentwicklung der Mundart von Girgenti)!’
a poté se navraci do Italie.

Po navratu do Italie se zhorSuje zdravotni stav jeho sestry Liny, s niZ ma velmi blizky
vztah, ktery pti odlouceni udrzuji alespon epistolarni formou. Lina trpi nervovymi poruchami
a Luigi je pfitomen i jejim zachvatim. Usazuje se v Rimé také diky tomu, Ze mu otec
finan¢né ptispiva.

V Rimé se setkdva s Luigim Capuanou, ktery ho piesvédéi o jeho narativnich
schopnostech a odvede ho od poezie k proze. Také mu piiblizi esoterické nauky, které
obklopuji postavu Anselma Paleariho v romanu Il fu Mattia Pascal:

., Ne provai, li per li, una certa meraviglia, ma poi, quando egli nella

sua camera mi mostro i libri, come aveva promesso, non solo quella piccola

distrazione di mente mi spiegai, ma anche tant’altre cose. Quei libri recavano

titoli di questo genere: La Mort et [’au-dela — L ’homme et ses corps — Les

sept principes de [’homme — Karma — La clef de la Théosophie — A B C de

la Théosophie — La doctrine secréte — Le Plan Astral — ecc., ecc.

Era ascritto alla scuola teosofica il signor Anselmo Paleari. “*®

., V tu chvili jsem se tomu ponékud podivil; ale potom, kdyz mi ve svém
pokoji ukazal své knihy, jak slibil, vysvétlila se mi nejenom ta mala
roztrzitost, ale také tolik jinych véci. Ty knihy mély nazvy tohoto druhu: Smrt

a zasvéti - Clovék a jeho télo - Sedm principii clovéka - Karma - Klic

14 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op.cit., s. 6-7.
15 Vydano roku 1891 v Milané ve vydavatelstvi Galli; Sesky: Gaiin svatek.
16 Poprvé publikovéano v Hjnu 1901v Rivista d'Italia; Sesky: Setkdni.
17 Zvuky a jejich vyvoj v agrigentském dialektu.
18 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
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k teosofii - Abeceda teosofie - Tajnd doktrina - Astrdlni rovina. Pan Anselmo

Paliari byl stoupencem skoly teosoficke. “*

Je ucarovan divadlem, hodné &te, preklada (napt. Romische Elegien®® od Goetheho),
studuje dilo Cecca Angiolieriho a za¢ina piemyslet o své koncepci humoru. Roku 1892 také
zaGina psat sviij prvni romén L'esclusa?l.

V roce 1893 potkavd Marii Antoniettu Portolanovou, dceru Rosalie Rinaldiové
a Calogera Portolana, a jiz o rok pozdgji se berou a po kratkych libankach se usazuji v Rimé,
kde se jim 14. ¢ervna 1895 narodi prvni syn Stefano. Rodinny Zivot jen kvete, a kdyZ jsou
Stefanovi dva roky, pfibude mu sestra Lietta a o dalsi dva roky pozdéji i bratr Fausto. Toto je
jedno z nejst’astnéjSich obdobi Pirandellova Zivota. Marie Antonietta se ale zaina citit ve
vztahu i v Rimé& sama a zmaha ji péée o tfi malé déti. Zadinaji se u ni projevovat prvni
zachvaty nesnasenlivosti a podrazdénosti.

Pirandello na konci roku 1897 zaklada tydenik Ariel, ktery ale nebude mit dlouhého
trvani a poté co vyjde 25 cisel je jeho vydavani 5. ¢ervna 1898 ukonceno. Na jeho strankach
vyjde napiiklad jednoaktovka L'epilogo?® a né&které povidky. Spolupracuje s vyznamnymi
Zasopisy své doby, jakymi jsou naptiklad: La Critica?®, Marzocco?*, La Tribuna®.

Roku 1903 se naprosto zmeénila finan¢ni situace rodiny Pirandellovych ato po
zaplavach a nasledném sesuvu pidy v sirnych dolech, do kterych investovali zna¢né ¢astky.
Poté co se Marie Antonietta tuto zpravu dozvédé€la, se velmi vyrazné zhorsil jeji zdravotni
stav a ziistala pfes pll roku s nehybnyma nohama leZet upoutana na lizku. Za¢ne navic byt
paranoidni a chorobné¢ Zarlit na svého muze, ktery poté co prekond sebevrazedné myslenky (ty
ho mohly dovézt k postavé muze, ktery se zabije po finan¢nim krachu v Montecarlu v romanu
Il fu Mattia Pascal) se ze vSech sil snazi vydélavat penize, aby rodinu zajistil. Dava soukromé
hodiny némciny a ptestava publikovat zadarmo.

Zaméstnd ho Giovanni Cena, ktery mu slibi 1000 lir za roman, jeZ bude na
pokracovani vychazet v ¢asopise Nuova Antologia - Pirandello tuto nabidku piijme, pfestoze

zatim ani netu$i, o ¢em roman bude. Pohanén kritickou zivotni situaci a suzovan osobnimi

19 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 106.
20 Jtalsky: Elegie romane; Sesky: Romdnské elegie; pieklad vydan roku 1896.
21 N&kolikrat pfepsany nazev (L'infedele, Desstinati, Marta Ajala); poprvé publikovéno na pokraovani roku
1901 v ¢asopise La Tribuna, poté roku 1809 v Milang; Cesky: Zavrzena.
22 Pozdgji ptejmenovano na La morsa a poprvé uvedeno v fimském divadle Teatro Metastasio 9. prosince 1910;
Cesky: Sevreni.
23 Mési¢nik zalozeny Benedettem Crocem, 1902—1944, sidlo v Neapoli a poté na Bari.
24 Tydenik zalozeny Enricem Corradinim, 1896—1932, sidlo ve Florencii.
25 Denik zalozeny Alfredem Baccarinim e Giuseppe Zanardellim, 1883-1946, sidlo v Rimé.
11



vvvvvv

ktery sklizi neCekané ovace i v zahrani¢i a je prekladan do angli¢tiny, némciny
a francouzstiny. Od této chvile se poslanim jeho zZivota stdva uméni.

Publikuje pro své dilo stézejni eseje Arte e scienza®® a L'umorismo?’. V druhé
zminované eseji teoretizuje své umeni a Ctendii predkladd svou poetiku humoru, ktery
vysvétluje jako jakési ,,sentimento del contrario®:

., Ebbene, noi vedremo che nella concezione di ogni opera umoristica,

la riflessione non si nasconde, non resta invisibile, non resta cioe quasi una

forma del sentimento, quasi uno specchio in cui il sentimento si rimira; ma

gli si pone innanzi, da giudice; lo analizza, spassionandosene; ne scompone

I’immagine; da questa analisi pero, da questa scomposizione, un altro

sentimento sorge o spira: quello che potrebbe chiamarsi, e che io difatti

chiamo il sentimento del contrario. %

»Nuze, uvidime, zZe pri koncipovani jakéhokoli humoristického dila se

reflexe neskryva, neziistava neviditelnou, tedy neziistavd témer jistou formou

citu, témer jen zrcadlem, v nemz se cit zhlizi, ale Ze se stavi proti citu jako

soudce, analyzuje ho oprostujic se od néj, rozklada jeho obraz. Z této analyzy

a z tohoto rozkladu se ovsem rodi ¢i SiFi jiny cit: ktery by se mohl nazyvat

a ktery ja také nazyvam prociténi protikladu.**

Na strankach druhé &asti L'umorismo vede silnou polemiku s Benedettem Crocem®
a svych teoretickych uvah se nevzdava ani v beletristické a dramatické tvorbé, kde samotné
postavy doslova cituji celé pasaze z eseji. Jako priklad mizeme uvézt pasaz o lucerné, ktera
osvétluje jen maly okruh okolo nas a my jsme tak uzavieni ve svétle individuality - tato uvaha
se objevuje jak v L'umorismo, tak v Il fu Mattia Pascalovi. Tato dvé dila spolecné
s povidkami, poezii a romany mu pfinesou nominaci na profesora a zisk katedry italského
jazyka a stylistiky na ,,Istituto Superiore di Magistero di Roma®, coz alespon zcasti vyiesi
jeho ekonomické problémy.

V kvétnu roku 1909 umird Calogero Portolano, otec Marie Antonietty. Jeji zdravotni

stav se opét zhorSuje. Témér cely rok travi ve vilce v Agrigentu a mezi ni a manzelem vznika

2 yydano roku 1908 v Rimé (Modes), &esky: Uméni a véda.

27 Vydano roku 1908 v Lancianu (Carabba), ¢esky: Humor.

28 Pirandello, Luigi: L'umorismo, [online], [cit. 20. 12 .2015], dostupné z:

<http://www.pirandelloweb.com/scritti/lumorismo/umorismo.htmé#seconda>.

2 Pirandello, Luigi: Humor, Havran, Praha, 2006, ptelozila Flemrova, Alice, s. 131.

%0 Ttalsky filosof, historik, spisovatel, literarni kritik a politik Zijici v letech 1866—1952.
12



nepiekonatelnd zed’. Luigi kvili své praci musi zlstat na poloostrove, coz jesté vice podtrhuje
Antoniettinu chorobnou Zarlivost. To Pirandella jisté inspirovalo pii psani roménu Si gira...%,
kde se objevuje Cavalenova bezdivodné zarliva manzelka. O tom, jak je t€Zké o sobé Cist,
pise Lietta Pirandellova 3. Gervna 1961 v dopise Gasparovi Giudicemu: ,,E ormai noto che
Pirandello e autobiografico in tanti suoi scritti e non é difficile trovare in essi le dolorose
vicende della nostra vita familiare.“*? V #ijnu navazuje Pirandello spolupraci s prestiznim
denikem Corriere della Sera®, ktera potrva po cely jeho Zivot.

Devaty prosinec 1910 je pro Pirandella stézejnim datem - poprvé totiz vchazi do
divadla ne jako divék, ale jako autor pravé hranych jednoaktovek La morsa a Lumie
di Sicilia®**. Hry jsou uvedeny v fimském Teatro Metastasio divadelni spole¢nosti vedenou
Ninem Martogliem a budou mit mnoho repriz. Publiku se vice 1ibi hra La morsa, zatimco
kritika ocenila spiSe Lumie di Sicilia.

Rok 1915 je pro Pirandella velni bolestny, a to z n¢kolika divodt: v kvétnu vstupuje
Italie do prvni svétové valky a jeho valkou nadSeny syn Stefano dobrovolné narukuje do
armady, ale jiz v prosinci je zajat a po dobu tii let véznén. Druhou ranou je pro Luigiho smrt
jeho matky. Ob¢ tyto udalosti jsou vcelku detailné popsany v povidce Colloquii coi
personaggi. Antoniettin stav se op&t zhorSuje a ona si své deprese vybiji na Lietté. Ta se proto
pokusi o sebevrazdu, ale jeji pistole nevystieli.

Pirandello zacina své divadelni obdobi spolupraci s rezZisérem a scenaristou Ninem
Martogliem a herci Angelem Muscem a Ruggerem Ruggerim, kteti se vyznamné podileli na
jeho divadelni praxi. Velky uspéch zaznamenal v roce 1917, kdy byla uvedena na scénu hra
Cosi é (se vi pare)®. V této hie se celé méstecko pidi po "pravdé", ktera jim stale unikd mezi
prsty. Téma pravdy propojuje velkou ¢ast jeho dila, Pirandello rozvadi zejména to, ze pravda

neni nikdy jenom jedna a ze kaZzdy ma na ni jiny Gthel pohledu.

31 Poprvé publikovéano na pokraGovani v asopise Nuova Antologia roku 1915, poté vyslo jako roman roku 1916
v Milané (Treves) a dalsiho pietisku se roman dockal roku 1925 pod zménénym nazvem | quaderni di Serafino
Gubbio operatore; ¢esky: Natdci se...; Zapisky Serafina Gubbia, filmového kameramana..
32 Bonghi, Giuseppe: Biografia di Luigi Pirandello, [online], [cit. 20. 12 .2015], dostupné z:
<http://www.classicitaliani.it/bonghiG/bonghi_bio_Pirandello.htm>,  ,Nyni uz je jasné, Ze Pirandello je
autobiograficky v mnoha svych dilech a neni tézké v nich najit bolestné udalosti naseho rodinného Zivota.,
pokud nebude uvedeno jinak, ptelozila autorka prace.
3 Denik zaloZeny roku 1876 Eugeniem Torellim Viollierem se sidlem v Milanég.
3 Cesky: Sicilské citrény.
35 Poprvé hrano 18. Gervna 1917 v milanském Teatro Olimpia, divadelni spole¢nosti Virgilia Talliho. Inspirovani
povidkou La signora Frola e il signor Ponza suo genero (Pani Frolovd a jeji zet pan Ponza), ktera byla
publikovana stejného roku v Milang (Treves). Cesky: Kazdy md svou pravdu.
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V roce 1918 Lietta uz nevydrzi matcin teror a utikd z domu. V listopadu se v poradku
vraci Stefano z valky a Ruggero Ruggeri v Rimé predstavuje dalsi hru Il giuoco delle parti®,
ktera je ale publikem pfijata velmi vlazn€. O rok pozdé&ji je jiz stav Pirandellovy zeny tak
vazny, ze vyzaduje neustalou péci. Musi byt hospitalizovdna na soukromé klinice Villa
Giuseppina, kde stravi zbytek zivota a kde také 20. prosince 1959 ve véku 88 let umira.

I téma Silenstvi bylo vzdy Pirandellovi velmi blizké a miizeme ho najit naptiklad v dramatech
Il beretto a sonagli®’ a Enrico IV.%, kde se ale silenstvi nejen piedstira, ale nakonec se v ném
i utapi.

V kvétnu 1919 mé v Milané premiéru hra L'uomo, la bestia e la virtu®, jejiz zkousek
se Pirandello sam tucastnil. Tato premiéra je ovSem totalni propadak, milanské méstactvo je
pobouieno tim, Ze jsou lidé groteskné pfipodobiiovani ke zvitfatim.

V roce 1920 opousti nakladatelstvi Treves a podepisuje novou smlouvu s florentskym
nakladatelstvim Bemporad, kterda mimo jiné obsahuje i dohodu o pfetisknuti veskerého
dosavadniho dila. V tomto roce se také konaji tii diilezité premiéry dalSich jeho her a to: Tutto
per bene®, Come prima, meglio di prima* a La signora Morli, una e due*.

Dal$im vyznamnym dnem pro italskou divadelni scénu je 10. kvéten 1921. V fimském
divadle Teatro Valle totiz uvede spolecnost Daria Niccodemiho Pirandelliv prvni pocin
z trilogie divadla na divadle*® Sei personaggi in cerca d'autore**. Po prvnich dvou jednanich

se zda, Ze Pirandella dal$i Gspéch nemine. Zavér ale publikum nepochopi a zacne piskat

3 Poprvé hrano 6. prosince v Rimé (Teatro Quirino), divadelni spole¢nosti Ruggera Ruggeriho, prvni here¢kou
byla Vera Verganiova. Inspirovano povidkou Quando s’é capito il giuoco z roku 1913. Cesky: Hra stran.
37 Poprvé hrano v sicilském dialektu 27. &ervna 1918 pod nazvem 'A birritta cu’ i cincianeddi v Rimé (Teatro
Nazionale), divadelni spole¢nosti Angela Musca. Cesky: Capka s rolnickami.
38 Poprvé hrano 24. unora 1922 v Milané (Teatro Manzoni), divadelni spole¢nosti Ruggera Ruggeriho. Cesky:
Jindrich 1V.
39 Poprvé hrano 2. kvétna 1919 v Milané& (Teatro Olimpia), divadelni spole¢nosti Antonia Gandusiho.
Inspirovano povidkou Richiamo all’obbligo (Odvoldni na povinnost) z roku 1906. Cesky: Clovék, zvife a ctnost.
40 Poprvé hrano 2. biezna 1920 v Rimé (Teatro Quirino), divadelni spoleénosti Ruggera Ruggeriho. Inspirovano
stejnojmennou povidkou z roku 1906. Cesky: V rukavickdch.
41 Poprvé hrano 24. btezna 1920 v Benatkach (Teatro Goldoni), divadelni spole¢nosti Ferrero-Celli-Paoli.
Inspirovano povidkou La veglia (Bdéni) z roku 1904. Cesky: Jako ditv, lip nez diiv.
42 Poprvé hrano 12. listopadu 1920 v Rimé (Teatro Argentina), divadelni spoleénosti Emmy Gramaticové.
Inspirovano povidkami Stefano Giogli uno e due (1905, Stefano Giogli jeden a dva) a La morta e la viva (1910,
Mrtva a Ziva). Cesky: Pani Morliova jedna a dvé.
43 Zamérem hry, ktera spada do tzv. metadivadlo, je ukdzat ¢innost divadelni spole¢nosti a hercii, ktefi
predstiraji zkousku ¢i hrani inscenace v daném momentu, a to prave v sale plném divakt. Dal$imi hrami této
trilogie jsou: Ciascuno a suo modo (1924, Kazdy dle svého) a Questa sera si recira a soggetto (1930, Dnes vecer
improvizujeme).
4 Inspirovano povidkami Personaggi (1906, Postavy), La tragedia di un personaggio (1911, Tragédie jedné
postavy), Colloqui coi personaggi (1915, Rozhovory s postavami). Cesky: Sest postav hledd autora.

14



a kiicet: ,,Manicomio! Manicomio!“** Druhé uvedeni hry, tentokrat v Mil4ng, je jiz o poznani

V tom samém roce se vdava Lietta, bere si Manuela Aguirra, se kterym opousti Italii
a odjizdi do Chile. Jeji odjezd Pirandella velice zasdhne a z jeho zivota se tak na Cas vytrati
vSechny jeho Zeny. Star$i syn Stefano se zeni s Olindou Labrocovou a dceru pojmenuje po
své matce - Maria Antonietta.

Velky tspéch zaznamenala hra z roku 1921 Enrico IV., dle Pirandellovych slov jedina
tragédie, kterd vzeSla z jeho pera. Jejim tématem je role bldzna v soudobé spole¢nosti
a silenstvi jakozto jediné vychodisko pro zivot.

Drama Sei personaggi in cerca d'autore se hraje v anglickém jazyce v londynském
Kingsway Theatre. George Bernard Shaw, ktery piedstaveni ptihlizi, hru doporuci
newyorskému divadlu Fulton Theatre, kde se inscenace docka vielého pfijeti a mnoha repriz.
Hra sklizi ovace i v Pafizi, kde se hraje ve francouzstiné v divadle Théatre de la Comédie na
Champs Elisées. Roku 1924 se na jevistd dostane druha hra z trilogie divadla na divadle
Ciascuno a suo modo“®, ktera jiz pfed svou premiérou je odekavana s jistymi rozpaky.
Dtvodem je negativni kritika Domenica Lanziho, ktery hru Cetl jesté pfed jejim uvedenim - to
bylo také poprvé a naposledy, kdy Pirandello publikoval text jesté pied premiérou.

V zéti 1924 Pirandello vstupuje do faSistické strany a piSe Mussolinimu telegram:

., Eccellenza, sento che questo é il momento piu proprio di dichiarare

una fede nutrita e servita in silenzio. Se I'Eccellenza Vostra mi stima degno

di entrare nel Partito Nazionale Fascista, pregiero come massimo onore

tenervi il posto del piti umile e obbediente gregario. “*'

., Excelence, citim, Ze toto je ta spravna chvile, abych vyjadril svou
loajalitu, doposud Zivenou v tichosti. Jestli Vase Excelence uzna za vhodné,

abych vstoupil do Narodni fasistické strany, prisaham Vam nejvyssi uctu

a pokornou a poslusnou sluzbu. *

Toto ptihlaSeni se k faSismu pftislo pravé ve chvili, kdy bychom to ¢ekali asi nejméné.
Jen par mésict po zavrazdéni socialistického politika Giacoma Matteottiho. Pirandello pfitom

nikdy pfedtim zdjem o politiku neprojevil a ani jeho dila nikdy nebyla tenden¢ni ¢i

4 Blazinec! Blazinec!
46 Poprvé hrano 22. kvétna 1924 v Milané (Teatro dei Filodrammatici), divadelni spole¢nosti Daria
Niccodemiho. Cesky: Kazdy dle svého.
47 Bonghi, Giuseppe: Biografia di Luigi Pirandello, [online], [cit. 21. 12 .2015], dostupné z:
<http://www:.classicitaliani.it/bonghiG/bonghi_bio_Pirandello.htm>.
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prorezimni. Sdm se pozdéji stava rezimu nepohodlnym. AZ béhem Zivota mimo Italii pochopi
negativni moralku rezimu, pfesto se ho ale nikdy vefejné neziekne.

Téhoz roku Stefano Pirandello a Orio Vergani v Rimé vytvaii Teatro d'Arte, zaloZené
jedenacti osobnostmi, mezi kterymi nechybi ani takovd jména jako Massimo Bontempelli
nebo Giuseppe Prezzolini. Luigi Pirandello je hned dal$i rok jmenovan jeho umeéleckym
feditelem. V této funkci si neustale udrzuje piimy kontakt s herci, na které se snazi aplikovat
metody Antoina, Pitoéffiho a Stanislavskiho a kterym také dava lekce experimentalniho
herectvi. Divadelni spole¢nost hodné cestuje a za tfi roky své existence odehraje na 50
predstaveni.

Zivot mu zméni setkani s here¢kou Martou Abbovou, do které se bezhlavé zamiluje
a kterd se stdva jeho muzou. Potkaji se v divadle a Pirandello z ni udéla prvni herecku svého
souboru. Marta se poprvé objevi v dramatu Massima Bontempelliho Nostra Dea. Pro
Pirandella ale nastavaji tézké Casy, jelikoz herecka je o 33 let mladsi (je mladsi nez vSechny
jeho déti), on je Zenaty a jejich vztah je tedy spolecensky netolerovatelny. Martu neptfijmou
ani jeho déti a nejméné Lietta, ktera na ni dokonce zarli a jeji vztah s otcem odsuzuje.
Herecka mu je inspiraci pii psani mnoha dalSich divadelnich her, jako napiiklad: Diana
e la Tuda*, L'amica delle mogli*®. Tuto hru Marté vénoval a ani hlavni postavé nezménil
jméno.

V roce 1925 Marcel L'Herbier natac¢i film Il fu Mattia Pascal se slavnym ruskym
hercem Ivanem Mosjoukinem v hlavni roli. Pirandello také dokoncuje sviij posledni roman
Uno, nessuno e centomila®, ktery kvili své divadelni éfe prerusil. Zde prezentuje jeden ze
stézejnich bodlu své tvorby, a to dualitu mezi bytim a zdanim. Vitangelo Moscarda totiz
pochopi, Ze to, co si o sobé mysli, absolutné nekoresponduje s tim, co si 0 ném mysli ostatni.

Roku 1926 Pirandello napsal prvni ze svych tfi divadelnich mytii La nuova colonia® -

dilo je definované jako socialni mytus. Dal§imi myty jsou: Lazzaro® zastupujici nabozensky

8 Poprvé hrano 20. listopdau 1926 v Curychu (Schauspielhaus). Inspirovano povidkou La Trappola (Past,
1912). Cesky: Diana a Tuda.
4 Poprvé hrano 20. dubna 1927 v Rimé (Teatro Argentina), Pirandellovou divadelni spoleénosti. Inspirovano
povidkou L amica delle mogli (PFitelkyné vdanych Zen, 1894). Cesky: Pritelkyné vdanych Zen.
50 Poprvé vydano ve Florencii (Bemporad, 1926). Inspirovano povidkou Stefano Giogli uno e due (1909, Stefano
Giogli jeden a dva). Cesky: Jeden, nikdo, stotisic.
51 Poprvé hrano 24. biezna 1928 v Rimé (Teatro Argentina), Pirandellovou divadelni spoleénosti. Inspiraci je déj
romanu Suo marito (Jeji manzel, 1911). Cesky: Novd kolonie.
52 Poprvé hrano 9. Gervence 1929 v anglickém Huddersfieldu (Royal Theater). Cesky: Lazar.
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mytus a | giganti della montagna® jako umélecky mytus, ktery ale Pirandello nestihl pied
smrti dokonit.

nové kontakty. Marta ho po péti mésicich opousti a vraci se zpét do Italie. V bfeznu 1929
ptijde Luigimu dopis, ve kterém je mu sd€leno, ze ho Mussolini nominuje do Accademia
d'Italia. To je spojeno i s fadnym mési¢nim platem. Pirandello se nicméné po Martin¢ odjezdu
citi sdm, ma deprese a navraceji se mu myslenky na sebevrazdu. Na prknech berlinského
divadla Lessing Theatre je uvedena posledni hra trilogie divadla na divadle Questa sera si
recita a soggetto, ktera ale v némeckém hlavnim mésté neméla valny uspéch, a Pirandello ma
pocit, ze tvirci v Cele s rezisérem Gustavem Hartungem znehodnotili 1 jeho praci.

Po berlinském obdobi se sté¢huje do Patize, ale Marta ziistava v Italii, kde ma turné jeji
divadelni spolec¢nost. Pirandello je opustény, zacina se také zhorSovat jeho zdravotni stav, coz
dospé€je az k infarktu. Jeho kariéra uz je ptitom v plném proudu - prodava prava na sva dila
kinematografickym spole¢nostem, je piekladan do mnoha jazykt a jeho hry se hraji na
svétovych jevistich. Posledni dilo napsané v zahranici pfed definitivnim ndvratem do Itdlie je
La favola del figlio cambiato®* - dilo silné inspirované pohadkami z mladi.

V roce 1932 dokon¢uje drama Trovarsi®® zapodaté jiz v Paiizi. Tato hra zrcadli vztah
Pirandella a Marty a snazi se pochopit dualitu Zena—hereCka. Dopisuje i hru Quando si
¢ qualcuno®®, v niz je hlavnim protagonistou on sam, stary umélec Qualcuno (nékdo), ktery je
zafixovany v neménné formé a mlada Veroccia (inspirace Abbovou), kterd se mize meénit
a vyvijet. S Massimem Bontempellim odjede do Jizni Ameriky, aby se saim postaral o uvedeni
této sveé hry na scénu, a sklizi uspéchy.

K Pirandellovu uchu se dostanou zvésti o tom, ze by se jeho knihy mohly objevit na
seznamu cirkvi zakdzanych knih, jelikoz Vatikan ho jiz od roku 1923 bedlivé sleduje. Na
popud pritele Silvia d'Amica napiSe dopis monsignorovi Montinimu, a tim odvrati zatazeni
svého dila na ,,Index librorum prohibitorum®.

V listopadu 1934 mu ze svédské kralovské akademie piijde telegram, ktery mu

sdéluje, Ze mu bude ud¢lena Nobelova cena za literaturu, kterou si skute¢né 10. prosince

53 Poprvé hrano 5. gervna 1937 ve Florencii (Giardino di Boboli). Inspirovano povidkou Lo storno e I’Angelo
Centuno (Spacek a Angelo Centuno, 1910). Cesky: ObFi z hor.
54 Poprvé hrano 24. biezna 1934 v Rimé (Teatro Reale dell’Opera). Inspirovano povidkou Il figlio cambiato
(Vyménény synek, 1902). Cesky: Pohddka o vyménéném synovi.
5 Poprvé hrano 4. listopadu 1933 v Neapoli (Teatro dei Fiorentini), divadelni spole¢nosti Marty Abbové. Cesky:
Setkat se.
5 Poprvé hrano 20. zati 1933 v Buenos Aires (Teatro Odeon). Cesky: Kdyz je ¢lovek nékdo.
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ptebird. A jiz o tyden pozd¢ji se Pirandello nachazi v Praze, kde je pfitomen svétové premiéte
hry Non si sa come®’. Po téchto tispé&sich je pozvan na osobni schiizku s Mussolinim, ktery mu
prislibi projekt Narodniho divadla. Toho se ale Pirandello nikdy nedozije, jelikoz faSisticky
rezim da piednost projektu Cinecitta, ktery mize ovlivnit a pfitdhnout masy lidi.

Jeho zdravotni stav se opét hor$i a musi Celit n€kolika infarktim, které jsou jisté
nasledkem pfilisného stresu, emoci, koufeni a cestovani. Jeho diva Marta mezitim debutuje
Vv Anglii a pfesouva se za ocean, aby dobyla Ameriku. Pirandello se koncem listopadu
nachladi pfi nataceni filmu Il fu Mattia Pascal a po nékolika dnech boje se zapalem plic 10.
prosince 1936 umira. Své dédictvi rozdélil mezi tii déti a Martu Abbovou. Jeho poslednim
pranim bylo, aby byl spalen a popel odvezen na Sicilii, odkud pochazel, coz bylo uskute¢néno
az 13 let po jeho smrti.

Myslim, Ze je dostatecné ziejmé, ze Pirandelltiv Zivot a jeho dilo jsou uzce provazany.
Zatimco nékdy miizeme presné urcit, kym byla jista postava inspirovana, nebo jakou situaci
Pirandello ze svého Zivota pouzil, jindy se ndm ukazuji jen stfipky, které se poskladaji az po
témata, mista a osoby se neobjevily jen v jednom dile, ale prostoupily vétsi ¢asti jeho tvorby.

A jak sam Pirandello piSe: ,,La vita o si vive 0 si scrive, io non I'ho mai vissuta, se non

scrivendola.«°8

57 Poprvé hrano 19. prosince 1934 v Praze (Narodni divadlo). Cesky: Clovek ani nevi jak.
%8 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, [online], [cit. 22. prosince 2015], dostupné z:
<http://www.pensieriparole.it/aforismi/vita/frase-73223>, , Zivot bud’ Zijeme, nebo piseme; ja ho Zil jediné, kdyz
jsem jej psal.
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2 Humor

2.1 Esej L'umorismo (1908, 1920)

Luigi Pirandello napsal prvni verzy eseje L'umorismo® v roce 1908, kdy byl jiz
uznavanym autorem (v té dobé uz vydal velké mnozstvi povidek, nékolik divadelnich her a na
svou esej vénoval: ,,Alla buon'anima di Mattia Pascal bibliotecario.<®®). Davody napsani
eseje byly zcela pragmatické. Po financnim padu své rodiny potieboval stalou praci i s ni
spojené finanéni jistoty, a tak se uchdzel o praci profesora na pedagogickém tustavu Istituto
Superiore di Magistero v Rimé a k jejimu ziskani potfeboval vydat nékolik odbornych
publikaci (v té dobé& vydava i soubor stati Arte e scienza®). V textu autor piedstavuje svou
poetiku a pojeti humoru. Timto tématem se zabyval jiz dfive, coz miiZzeme pozorovat
ptedevsim V jeho povidkach a jiz zminéném romanu, a s humorem jsou spjata i jeho dila

vydana po této eseji.

Jedna se o pomérné rozsdhly text, plny filozofickych a literarnich odkaza, ktery je

rozdélen na dvé ¢asti.

2.2 Cist pryni

V prvni c¢asti, délené na Sest kapitol (I. La parola “Umorismo”, II. Questioni
preliminari, 111. Distinzioni sommarie, IV. L'umorismo e la retorica, V. L'ironia comica nella
poesia cavalleresca, VI. Umoristi italiani®?) autor analyzuje humor, popisuje proces, diky
kterému lze k humoru dospét a jeho vnimani a uzivani napftic¢ historii a narodnimi literaturami

a to, jak se nazirani na n¢j v prub¢hu cast ménilo:

nwVogliamo solo notare fin da principio che vi e una babilonica
confusione nell’interpretazione della voce umorismo. Per il gran numero,

scrittore umoristico € lo scrittore che fa ridere: il comico, il burlesco,

% Poprvé vydano roku 1908, poté piepracovano a vydano roku 1920; esky: Humor, Havran, Praha, 2006,
ptelozila Alice Flemrova.
% Pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit., [online], [cit. 14. kv&tna 2016], ,,Neboztiku knihovnikovi Mattiovi
Pascalovi‘, op. cit., s. 206.
61 Poprvé vydano roku 1908, W. Modes Libraio—Editore, Rim; ¢esky: Uméni a véda.
82 Pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit., ,,I. Slovo ,,humor®, II. Pfedb&zné otazky, III. PovSechna odliSeni, IV.
Humor a rétorika, V. Komicka ironie v rytifské poezii, VI. Ital§ti humoristé*.
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il satirico, il grottesco, il triviale: - la caricatura, la farsa, [’epigramma,
il calembour si battezzano per umorismo: come da un pezzo si costuma di
chiamare romantico tutto cio che vi e di piu arcadico e sentimentale, di piu

falso e barocco .

,,Chceme jen hned na zacdatku upozornit, Ze existuje babylonské
zmateni pri interpretaci vyrazii humor a humoristicky. Pro velky pocet osob je
humoristicky spisovatel ten, ktery rozesmava: komicky, burleskni, satiricky,
groteskni, trivialni; a karikatura, fraska, epigram, calembour jSou
oznacovany za humor. Tak jako uz je néjaky cas zvykem nazyvat romantickym
vSe, co je co mozna nejselankovitéjsi a nejsentimentalnejsi, nejfalesnéjsi
a nejbaroknéjsi. “%*

Jednoznacna definice humoru neni snadné a dalo by se i fici, Ze je vlastné nemozna,
jelikoz ho kazda kultura, kazda doba i kazdy autor povazuje za néco jiné¢ho i kdyz za

humoristického spisovatele je Casto povazovan ten, ktery rozesmava.

. E pur vero pero che a una parola si puo per comune accordo
alterare il significato. Tante parole che noi adoperiamo adesso in un senso,
ne avevano un altro in antico. E se alla parola umorismo, come abbiamo
veduto, s’e gia veramente alterato il senso, non ci sarebbe in fondo nulla di
male se - per determinare, per significare senza equivoco la cosa - venisse

adoperata un’altra parola.”®

,,Je také pravda, ze slovu Ize po vSeobecné dohodé pozménit vyznam.
Tolik slov, ktera dnes pouzivame v jistem smyslu, znamenala kdysi néco
Jjiného. A pokud se vyznam slova humor, jak jsme videli, jiz pozmenil, nebylo
by koneckoncii nic Spatného na tom, kdyby - abychom danou vec néjak

neomylné determinovali, oznacili - se misto néj pouzivalo slovo jiné. “%®

Déle se Pirandello pozastavuje se nad tim, ze humor je vSeobecné povaZzovan za

fenomén ¢isté moderni literatury a dodava, ze:

83 Ibid.
8 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 13.
% Pirandello, Luigi: L'umorismo., op. cit.
% Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 18.
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,Ora, si dovrebbe innanzi tutto intendere che, prendendo in esame
un’eccezionale e speciosissima espressione d’arte come |’'umoristica, queste

rapide sintesi, queste ideali ricostruzioni storiche, non sono ammissibili. “67

, Meli bychom predevsim pochopit, Ze vezmeme-li v potaz vyjimecny
a nesmirné matouci umélecky vyraz oznacovany jako humorismus, nejsou tyto

rychlé syntézy a tyto idedlni historické rekonstrukce pripustné. “®®

Pirandello humor nalézé jak u klasikl, tak u modernich autori a to at’ uz v SirSim
pojeti smyslu slova jakoZzto né¢eho smésného, komického ¢i ironického, nebo v uzsim a pro
né¢j i pravejSim smyslu humoru osobnéjsiho a prociténéjsiho (svou poetiku humoru prociténi

protikladu poté rozvadi v druhé ¢asti eseje).

Autor uvadi, Ze existovalo mnoho humoristl, ale kazdy z nich tvofil svym vlastnim
zpusobem 1 kdyz u kazdého musel probchnout ten intimni proces, ktery dodal textu

humoristicky vyraz.

Ve ctvrté kapitole Pirandello kritizuje rétoriku, kterd urcovala, jakou formu maji
umélecka dila mit. Rika, Ze pravé forma, kterou museli autofi pfijmout za svou, jim mnohdy

zabranila rozvinout humoristicky talent:

,Cosi i pensieri facevan da manichini alla forma-vestiario. [...] Era
dunque artificio, non arte; copia, non creazione. Ora si deve ad essa, senza
dubbio, la scarsa intimita dello stile che si puo notare in genere in tante
opere della nostra letteratura; si deve ad essa se - per restringerci alla nostra
indagine speciale - non pochi scrittori nostri che avrebbero avuto e anzi
ebbero indubbiamente, come per tante testimonianze si puo arguire, una
spiccatissima disposizione all’umorismo, non riuscirono a manifestarla,
adarle espressione, per rispettare appunto le leggi della composizione

artistica.«6°

»A tak myslenky délaly manekyny formeé-odévu. [...] Takze ona je
nepochybné pricinou nedostatecné intimity stylu, jiz si Ize obvykle povsimnout
u mnoha dél nasi literatury, ona je pricinou toho, ze - abychom se omezili na

nase specialni patrani - mnozi nasi spisovatelé, kteri by byvali méli, ba

67 Pirandello, Luigi: L'umorismo., op. cit.
% Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 21.
% Pirandello, Luigi: L'umorismo., op. cit.
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dokonce bezpochyby méli, jak miizeme vyvozovat z mnoha svédectvi, naprosto
zietelné viohy k humoru, je nedokazali projevit, dat jim vyraz jen proto, Ze

respektovali zakony umélecké skladby.“™

V piedposledni kapitole prvni ¢asti se autor diva na rytifskou poezii a na ptikladech
nam ukazuje, jaké druhy komicna se v tomto typu literatury objevovaly (napf. ironie, satira,
parodie, karikatura, atd.). V této kapitole vyzdvihuje Cervantesova Dona Quijota (1605),
ktery je podle néj pravym humoristickym dilem, jelikoz v ném autor pouziva techniku
prociténi protikladu, ktera je pro Pirandellovo pojeti humoru naprosto stéZejni a kterou

v Cervantesov¢ dile popisuje takto:

»Quella nudita e questa mascheratura sono i segni pit manifesti della
loro follia. Quella, nella sua tragicita, ha del comico, questa ha del tragico
nella sua comicita. Noi pero non ridiamo dei furori di quel nudo; ridiamo
delle prodezze di questo mascherato, ma pur sentiamo che quanto vi e di
tragico in lui non ¢ del tutto annientato dal comico della sua mascheratura,
cosi come il comico di quella nudita e annientato dal tragico della furibonda
passione. Sentiamo in somma che qui il comico e anche superato, non pero
dal tragico, ma attraverso il comico stesso. Noi commiseriamo ridendo,

o ridiamo commiserando.«"!

,»Ona nahota a ono maskovani jsou nejzjevnéjsimi znaky Silenstvi obou
hrdinii. Jedno ma ve své tragicnosti cosi komického, druhé ma cosi
tragického ve své komicnosti. My se vsak nesméjeme Silenstvi nahého hrdiny,
sméjeme se chrabrosti toho maskovaného, ale presto citime, Ze to, co je v ném
tragické, neni zcela potlaceno komicnosti jeho masky, tak jako je komicnost
oné nahoty potlacena tragicnosti zurivé vasné. Zkratka citime, Ze komicnost
je zde i prekondna, nikoli vsak tragicnosti, nybrz skrze komicnost samotnou.

Litujeme sméjice se, nebo se sméjeme litujice.”’

0 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 44.
L Pirandello, Luigi: L'umorismo., op. cit.
72 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 99-100.
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2.3 Cast druhd

Ve druhé &asti své eseje nesouci nazev ,,Essenza, caratteri e materia dell'umorismo*3,
ktera je také rozdélena na Sest kapitol, tentokrat nepojmenovanych, Pirandello deklaruje
a vysvétluje predevsim svou vlastni poetikou humoru, kterd je tak signifikantni pro jeho

tvorbu. Snazi se ji popsat, znazornit na piikladech a obhajit si ji.

Hned na zacatku uvadi, Ze je mnoho rysi humoru, a tudiz je jeho definice velmi
obtizna, nikoli ale nemozna, jak tvrdi jeho velky kritik Benedetto Croce. Pirandello
konstatuje, ze ani on nechce humor definovat, ale vysvétlit ten intimni proces, ktery dava

humoru vzniknout.

V druhé¢ kapitole chce Pirandello popsat pravé onen proces. Nejprve ale popisuje zrod
samotného umeéleckého dila: ,,/.../l'opera d’arte é creata dal libero movimento della vita
interiore che organa le idee e le immagini in una forma armoniosa, di cui tutti gli elementi
han corrispondenza tra loro e con I’idea-madre che le coordina.“’* V dilech ma reflexe
poslani skrytého kritika, ktery nad pfedmétem uvazuje predevSim raciondlné - rozebird ho
pomoci logickych struktur. Jinou funkci ale ziskava reflexe v dilech psanych humoristy. Zde
autorovo dilo analyzuje a rozklada a $ifi tak jiny cit, ktery Pirandello nazyva ,.il sentimento
del contrario.“”™ Pirandello ndm dale predklad4 piiklad, na kterém demonstruje to, jak on

chépe rozdil mezi komi¢nem a humorem:

,Vedo una vecchia signora, coi capelli ritinti, tutti unti non si sa di
quale orribile manteca, e poi tutta goffamente imbellettata e parata d’abiti
giovanili. Mi metto a ridere. Avverto che quella vecchia signora é il contrario
di cio che una vecchia rispettabile signora dovrebbe essere. Posso cosi,
a prima giunta e superficialmente, arrestarmi a questa impressione comica.
Il comico ¢ appunto un avvertimento del contrario. Ma se ora interviene in
me la riflessione, e mi suggerisce che quella vecchia signora non prova forse
nessun piacere a pararsi cosi come un pappagallo, ma che forse ne soffre e lo
fa soltanto perché pietosamente s’inganna che parata cosi, nascondendo cosi

le rughe e la canizie, riesca a trattenere a sé [’amore del marito molto piu

pPirandello, Luigi: L'umorismo., op. cit., ,,Podstata, povaha a latka humoru.*, op. cit., s. 123.
4 [...] je umélecké dilo stvoreno volnym pohybem vnitiniho Zivota, ktery usporddadva ideje a obrazy do
harmonické formy, v niz vSechny slozky odpovidaji jak jedna druhé, tak i hlavni myslence, a ta je uvadi
Vv soulad. “, ibid., s. 130-131.
5 | prociténi protikladu.*, ibid., s. 131.
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giovane di lei, ecco che io non posso piu riderne come prima, perché appunto
la riflessione, lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quel primo
avvertimento, o piuttosto, piu addentro: da quel primo avvertimento del

contrario mi ha fatto passare a questo sentimento del contrario.*’®

»Vidim néjakou starou Zenu s obarvenymi viasy, napatlanymi
kdovijakou strasnou pomaddou, a vitbec celou smésné nalicenou a nasiorenou
v divéich Satech. Dam se do smichu. Pocitim, Ze ta stara pani je protikladem
toho, ¢im by uctyhodna stard pani méla byt. Takze se mohu, ponejprv
apovrchné, zastavit u toho komického dojmu. Komicno je totiz pravé
pocitenim protikladu. Avsak pokud v tu chvili ve mné zasahne reflexe
a vnukne mi myslenku, zZe tim snad i trpi a déla to jen proto, jelikoz si
milosrdné namlouvd, zZe kdyz se takhle naparadi a zamaskuje své vrdsky
asediny, podari se ji udrzet si lasku mnohem mladsSiho manzela, dojde
K tomu, ze se ji uz nemohu smat jako prve, protoze pravé reflexe, jez ve mé
zapracovala, mé posunula dal ci, lépe Feceno, hloubéji za ono pocatecni
povsimnuti: z prvotniho pociténi protikladu mé presunula az k tomuto

prociténi protikladu.“"

Pirandello déle charakterizuje humoristicka dila jako neuspofadand, piferuSovana
a prokladana odbockami, cozZ je dilem samotné reflexe, kterd do dila zasahuje a neumoziuje
jeho plynuly tok. Tento rys znazorfiuje na piikladu Manzoniovych Promessi sposi’® (1827)
a Sternova The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman’ (1759). Tato reflexe neni
podle Pirandella védoma, ale spontanni: ,,[...] € nel germe stesso della creazione, e spira in

fatti da essa cio che ho chiamato il sentimento del contrario.*®

Zasadni rozdil mezi humoristou, komikem a satirikem vidi Pirandello v tom, Ze
vSichni tfi jsou schopni reflexi odhalit iluzorni a klamnou stavbu, ale jen humoristicky autor
V ni skrze sméSnost dokdze objevit onu bolestnou tvar a projevit soucit. Humorista se dale

snazi odhalit spole¢enskou ptetvarku, radoby pravdivou iluzi, pied kterou se jak lidé, tak jeho

6 Ibid.
" Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 131-132.
8 Manzoni, Alessandro: Promessi sposi, Ferrario, Saronno, 1827; &esky: Snoubenci, 1844, prelozil Ondrak,
Prokop.
7 Stern, Laurence: The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, Ann Ward, 1759; &esky: Zivot
a ndzory blahorodého pana Tristrama Shandyho., Odeon, Praha, 1985, ptelozil Aloys Skoumal.
8 Pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit., ,,[...] je V samotném jadru tvorby a vychdzi z ni to, co jsem nazval
prociténim protikladu.“, in Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 139.
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postavy chrani tak, ze ptijimaji za své masky, které jim jsou spole¢nosti pfifazeny. Toto téma
masky, kterou na sebe bereme, a téma mnohocetného ja, které neseme v sob¢, se objevuje
hned v nékolika Pirandellovych dilech (napf. v romanech Il fu Mattia Pascal ¢i Uno, nessuno
e centomila). ,,Ciascuno si racconcia la maschera come puo - la maschera esteriore. Perché

dentro poi c’é I'altra, che spesso non s’accorda con quella di fuori.“®*

Na uplny zavér své eseje Pirandello svou poetiku humoru shrnuje takto:

L ‘umorismo consiste nel sentimento del contrario, provocato dalla
speciale attivita della riflessione che non si cela, che non diventa, come
ordinariamente nell arte, una forma del sentimento, ma il suo contrario, pur
seguendo passo passo il sentimento come [’'ombra segue il corpo. L’artista
ordinario bada al corpo solamente: ['umorista bada al corpo e all’ombra,
com’essa ora s allarghi ed ora s’intozzi, quasi a far le smorfie al corpo, che

intanto non la calcola e non se ne cura. “®

., Humor spociva v prociteni protikladu, které vyvolala specificka
cinnost nezastirané reflexe, jez se nestdva, tak jak je v umeéni obvyklé, formou
citu, nybrz jeho protikladem, trebaze cit sleduje krok za krokem, podobné
Jjako stin sleduje télo. Bezny umélec se stara pouze o télo. Humorista se stard
jak o telo, tak o stin, a néekdy spise dokonce spis o stin nez o télo:
zaznamenadva vsechny Sprymy toho stinu, jak se hned prodluzuje, hned zase
nafukuje, skoro jako by se poskleboval télu, které ho pritom nebere na vedomi

a nestard se o néj. “%

2.4  Polemika s kritiky a obrana vlastni poetiky

Jak uz bylo feceno, Luigi Pirandello znovu vydal svou esej L'umorismo v roce 1920.
Nové vydani obsahovalo mnohé revize jak formdlniho razu, tak i celkem velké zasahy do
textu samotného. Jeho prace vzbudila po svém prvnim vydani vinu kritiky, jejimiz hlavnimi

zastupci byli Benedetto Croce a Attilio Momigliano.

81 | Kazdy si upravuje svou masku jak se dd - svou vnéjsi masku. Protoze je jesté ta druhd, kterd e casto
nepodoba té venku.”, ibid., s. 160.

8 |bid.

8 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s 167-168.
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Z formalnich nedostatkl kritika poukézala pfedev$im na neobratnou praci s citacemi
a sam Croce Pirandella obvinuje z toho, Ze nékteré citované autory a jejich dila, ktera cituje
vubec necetl. Momigliano vyc¢ita Pirandellovi, Ze to, co vlastné¢ humor podle né&j je, se Ctenar
docita az v druhé ¢asti jeho eseje, kterd je navic preplnéna odbockami od tématu a viibec

postrada n&jakou logickou linii.

Mnohé formélni vytky Pirandello pfijal a v druhém vydani je opravil. OvSem je tfeba
se na jeho esej podivat z pohledu umélce-humoristy a tak brat i jeho neusporadané tfazeni
textu plného odbocek, které, jak sam ve své poetice humoru uvadi, k humoristickému dilu
neodmyslitelné patii. On na dila nahlizi zevnitf, okem humoristy a pravé v tom spociva
nejvetsi rozpor mezi nim a Crocem, ktery jakozto kritik dilo posuzuje zvenéi. Jejich pohledy
tak mifi proti sobé. Pirandello se brani Croceovu obvinéni z toho, Ze postavil uméni a humor
proti sobé a v druhém vydani zdlraziiuje rozdily mezi intimnim procesem reflexe vedouci
Kk prociténi protikladu, ktery autora dovede k humoristickému obrazu a tviiréim procesem pii
vzniku dél ostatnich. Neni tedy divu, ze tito dva velikéni italské literatury dvacatého stoleti

spole¢nou fe¢ nikdy nenasli.

Pirandello svou eseji ziejmé& vice nez cokoli jiného chtél deklarovat svou poetiku.
Neslo mu tedy, jak sdm napsal, o ptesnou definici humoru a humoristického dila, ale zejména
0 popis procesu, skrze ktery takovéto dilo mize vniknout. Celd otdzka humoru je pro néj

interni a osobni zaleZitosti reflexe a nelze ji zobecnovat.

2.5 Humorista Luigi Pirandello

Nyni se pojd'me podivat na Pirandellovu humoristickou poetiku v praxi. Humoristicka
inspirace se objevuje jiz v jeho nejslavngjsim romanu Il fu Mattia Pascal, ve kterém citoval
svou uvahu o vnitini lucerné€, kterou si nosime v sobé¢ a ktera osvétluje jen maly okruh okolo
nas, ve kterém se citime v bezpe¢i, zatimco v okolni tm¢ vladne jen chaos a zmatek. Pro
autora je forma az druhotadou zaleZitosti a roman mé metaliterarni charakter, a tak romanova
postava pana Paleariho promlouva slovy, ktera Pirandello o ¢tyfi roky pozdéji vlozi i do své

eseje a demonstruje tak, ze:

,»All'uomo invece, nascendo e toccato questo triste privilegio di

sentirsi vivere, con la bella illusione che ne risulta: di prendere cioe come
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una realta fuori di sé questo suo interno sentimento della vita, mutabile

e vario.«®*

,»Clovéeku se naproti tomu uz pri narozeni dostalo té smutné vysady
citit, jak Zije, vcetné krasné iluze, jez z toho vyplyva: Ze totiz chape tohle své
vnitini citéni Zzivota, tak promeénlivé a riznorodé, jako néejakou vnéjsi

skutecnost existujici mimo néj.«®

Po marnych utécich, pii kterych zjistuje, jak marné jsou jeho ideje a Ze svét mu
nenabizi moznost, jak v ném spokojen¢ zit, se vraci k béznému Zivotu v bezpeci svého
bezatésného domova, ve kterém ma alespon néjaké, i kdyZ ne zrovna radostné jistoty
v podob¢ chorobné zarlivé manzelky a spolecnosti nepochopenych dél i autobiograficka
postava filmového scénaristy Cavaleny v romanu Quaderni di Serafino Gubbio operatore
(1916). Na piibéhu Cavaleny se da jasné demonstrovat, co Pirandello mysli prociténim
protikladu: zvnéjsku vidime smésného chlépka, kterého nikdo nebere vazné a jenz zije pod
silnou nadvladou své zeny. Ale kdyz se na néj podivime pomoci reflexe zevnité, mizeme

spatfit, jak tim trpi a vidime tedy i bolestnou stranku jeho Zivota.

To nas pfivadi k tématu masky a spolecenské pietvarky, kterou na sebe lidé berou.
Pirandello tvrdi, a tuto svou tezi nejlépe rozviji v romanu Uno, nessuno e centomila, ze ¢lovék
ma tolik podob, kolik zna lidi - kazdy z nich na nas pohlizi jinak a my se sami nikdy
nemuZeme vidét zit tak, jak nas vidi ostatni, protoZe jakmile se podivame do zrcadla,

spatfujeme jinou realitu, jinou masku, jinou tvaf, nez tu, kterou ndm pfisuzuji jini.

»Vero il mare, si, vera la montagna, vero il sasso; vero un filo d’erba;
ma ['uomo? Sempre mascherato, senza volerlo, senza saperlo, di quella tal
cosa ch’egli in buona fede si figura d’essere: bello, buono, grazioso

generoso, infelice, ecc. ecc. E questo fa tanto ridere, a pensarci.“%®

»Opravdové je more, to ano, opravdova je hora, opravdovy je kamen,
opravdové je stéblo travy, ale clovek? Porad zamaskovany, aniz to chce, aniz

to vi, do oné véci, za kterou se sam v dobré vire poklada: krasny, hodny,

8 Pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit.
8 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 162.
8 Pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit.
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viidny, stedry, nestastny atd., atd. A to je preci tak k smichu, kdyz na to

pomyslite. “®

Pravé tento problém fesi ve vySe zminéném romanu Vitangelo Moscarda, ktery
piekvapené zjistuje, Ze jeho manzelka 1 celé jeho okoli ho vidi jinak, nez on si mysli.
Postupné dochazi k tomu, ze aby mohl byt jen jedinym, musi zavrazdit sva ostatni ja v oCich

téch druhych a stét se tak vlastné nikym.

Dalsim tématem, které se objevuje v nejednom Pirandellové dile, je téma pravdy. Ta je
podle né&j jen spoleéenska konvence, kterou dobrovolné a nevédomky piijimdme za svou
a jedinou. Tématem pravdy se zabyva napiiklad drama Cosi e (se vi pare), ve kterém se
skupina méstaka snazi dopatrat toho, kdo z dvojice Frolova—Ponza fika pravdu a kdo 1ze.
Konec nas vede k tomu Zze, jak tikd sam Cesky ndzev, kazdy mé svou pravdu, a ta neni

objektivni a pro vSechny stejna.

V dalsich kapitolach této prace uvidime skrze tematické konstanty Pirandellovy
tvorby, které budeme popisovat a rozvadét, jak se jeho poetika a pojeti humoru vyvijely.
Ukéazeme si dalsi témata, se kterymi autor pracoval, a uvidime, jakym vyvojem jeho dila

prosla.

87 Pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 160-161.
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3 Intertextualita

Jak jiz sam nazev napovida, budeme se v této diplomové praci setkavat s pojmem
"intertextualita". Ve tfeti kapitole se tedy pokusim definovat tento termin, jeho pojeti
u riznych svétovych literarnich teoretiki a v neposledni fadé€ i to, jak pravé Luigi Pirandello

pracuje s intertextualnimi odkazy ke svym vlastnim diltim.

3.1  Termin "intertextualita’’

Rozd¢lime-li si toto slovo na ¢asti, ze kterych je slozeno, potom dostaneme piedlozku
"inter" - tedy ¢esky "mezi" - a podstatné jméno "textualita", které znamena zachazeni s texty,

zpusob tvorby, komunikace a distribuce psanych d¢l.

Tento termin, ktery se stal velkym tématem postmoderniho badani, zkouma vztah
textu k jinému textu. Pojem, poprvé pouzity v Sedesatych letech dvacatého stoleti bulharskou

lingvistkou Julii Kristevou, tedy vyjadiuje zasazeni textu do pomyslné literarni sité.

Cesky literarni teoretik Mojmir Otruba ve svém souboru studii Znaky a hodnoty®
mimo jiné poukazuje na fakt, ze veskera dila se rodi z d¢€l jiz napsanych, na dialog, ktery vede
literatura sama se sebou, na zptsob, jakym v sobé dilo odrazi dila jind a samo se odrazi
v dilech jinych. To nas vede k predstavé literatury jakozto vyCerpané entity a k pocitu, Ze
nové vznikajici dila jen opakuji to, co jiz bylo davno napséno. Proti tomuto se stavi jini
literarni védci (napf. Némec Karlheinz Stierle), kteti poukazuji na individualitu kazdého

autora, jeho zdméru a originalitu jeho dila.

3.2  Formy intertextuality

My budeme pro tuto praci chapat intertextualitu jako schopnost textu odkazovat
K jinym dilim, tématim a motivim. Z tohoto thlu pohledu lze intertextualni pasaze rozdelit

dle jejich forem na citaci, parafrazi, plagiat, adaptaci a parodii.

Citaci se rozumi obvykle doslovné uvedeni ¢asti jednoho textu v textu jiném. Citace

by méla byt at’ jiz v textu ¢i v poznamkovém aparatu "pfiznana" a mél by tedy u ni byt uveden

8 QOtruba, Mojmir: Znaky a hodnoty, Cesky spisovatel, Praha, 1994.
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autor a dilo, ze kterého je citovano. Citace by také méla mit "pfiméteny" rozsah vzhledem ke

zbytku dila.

Parafraze je vlastné neptfimou citaci, kdy autor vlastnimi slovy shrnuje to, co si precetl
v jiném dile. Soucasti parafraze mize byt 1 komentai k uvedenému. I v tomto ptipadé by m¢l

byt uveden zdroj, ze kterého autor erpal.

Plagiat neboli nepfiznana citace, je neetickou formou textu, pfi niz autor védomé
opisuje jiny text, aniz by jakkoli upozornil ¢tenafe na to, ze uvedena pasaz neni jeho vlastnim

dilem a naopak ji vydava za svou.

Adaptace je proces, pii kterém dojde k premén¢ formy do jiné podoby. Prikladem nam
v uméleckém prostiedi mize byt tieba filmova adaptace, pfi které je prevedeno ptvodné
napiiklad literarni dilo do filmové podoby. VSeobecné je to schopnost ptizplsobit se nové

formé, ziskat novy tvar.

Posledni formou intertextuality mtize byt parodie, ktera satiricky pfetvati pavodni dilo
do smésné podoby. Imituje ho a s ptehnanosti zveliCuje jeho nedostatky a potlacuje silnéjsi

stranky parodovaného dila.

3.3 Pojem "intertextualita" v dile Luigiho Pirandella

Pokud budeme hovofit o intertextualité¢ v Pirandellovych dilech, bude fe¢ o jeho praci
s vlastnimi, diive vydanymi texty. Z divodu omezeného rozsahu této prace zde nebudeme
zkoumat vlivy jinych dé€l a autorii na Pirandellovu tvorbu, ale budeme se soustfedit na to, jak
autor cituje a recykluje sam sebe. Pirandello se velmi ¢asto inspiroval svymi predchozimi dily
a pouzival jiz pfedtim pouzité naméty. Neziidka piepisoval své povidky do divadelnich her,
uzival celé ptibéhy, témata ¢i dokonce pasaze svych starSich textd, které vkladal do novych
dél téméef beze zmény. Vracel se k jiZz pouZitym tématim a daval jim jiné formy; pasaze
uvedené v esejich vkladal do ust svym romanovym ¢i dramatickym postavam; ptibéhy, které
nemohl dostat z hlavy ¢i citil jejich aktualnost, vlozil do pfibéhl novych. Nyni se zamétime

na nékolik prikladt této jeho autoreferencni intertextuality.
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3.3.1 Intertextualita p¥ibéhii

Pirandellovu intertextualitu pifibéhti mizeme rozdélit do dvou skupin: do prvni
skupiny spadaji ta dila, kterd zistala stejna, jen zménila svou formu; druhou skupinu tvofi
ptibéhy, které Pirandello implementoval do jinych, rozvétvengjsich celki, a ty tedy tvoii jen

jednu Cast z celkového dila.

Pirandellovym klasickym vzorcem pro prvni skupinu je prepsani povidky v divadelni
hru. To si miizeme ukazat na piikladu povidky Il Nido®, ktera vypravi piibéh manzelského
trojuhelniku - Leonardovi a jeho milence Elené se narodi holcicka Lietta, podvedena
manzelka Livia ale diky vysokému postaveni své rodiny zajisti, aby se k ni jeji manzel opét
vratil a 1 to, aby se Elena vzdala své dcery kviili jejimu blahobytu. TentyZ pfibéh Pirandello
poté prepsal v komedii La ragione degli altri®. Pravdou je, Ze jiz v povidce je patrna ¢asta
dialogi¢nost textu, kterd ale neni v Pirandellovych prozach nijak neobvykla, a tak se povidka

ptimo nabizela k dramatizaci.

Dalsim ptikladem je povidka La signora Frola e il signor Ponza suo genero®, ve
které obcané Valdany fesi, kdo z hlavnich dvou protagonistl je bldzen a kdo tvrdi pravdu -
nemoznost dopatrat se skutecnosti vzbuzuje v maloméstacich Silenstvi. To jeSté umociiuje
Vv komedii se stejnym piibéhem Cosi e (se vi pare) postava Lamberta Laudisiho, ktery je

mluv¢éim Pirandellovych myslenek, a tvrdi, Ze:

»Ma non lo voglio scusare nient’affatto! Dico che la vostra curiosita
(chiedo perdono alle signore) e insoffribile, non foss’altro, perché e inutile.
[...] Che possiamo noi realmente sapere degli altri? chi sono... come sono...

cio che fanno... perché lo fanno...“%

,wAle vitbec ho nechci omlouvat! Jen Fikam, Ze z té vasi zvédavosti -
a damy prominou - se mi deéla zle. Uz proto, zZe k nicemu nevede. [...] Co
miuzeme doopravdy védet o druhych? Kdo co je... jaky je... co déla... proc to

dela... %

8 pirandello, Luigi: Il nido, ¢asopis La Tribuna illustrata, 1895; Gesky: Hnizdo.

% pirandello, Luigi: La ragione degli altri, 1895, poprvé hrano v Teatro Manzoni v Milané 19. dubna 1915;
cesky: Ditvody téch ostatnich.

% pPirandello, Luigi: La signora Frola e il signor Ponza suo genero, E domani, lunedi, Treves, Milan, 1917;
Cesky: Pani Frolova a jeji zet' pan Ponza.

%2 Pirandello, Luigi: Cosi é (se vi pare), Milan, 1917, [online], [cit. 28. kvétna 2016], dostupné z:

< http://www.pirandelloweb.com/teatro/1917 cosi_e_se_vi_pare/cosi_e_se_vi_pare.htm>.

% Pirandello, Luigi: KaZdy ma svou pravdu, Artur, Praha, 2008, ptelozil Mikes, Vladimir, s.12.
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V komedii se vy€lenuji postavy v podobé obyvatel Vadany, které byly v povidce
zachyceny pouze sborové. Novou postavou je vyse zminény Laudisi, ktery je zastdncem toho,
ze pravda neni nikdy objektivni skutecnosti, ale pouze jakousi kolektivni dohodou, kromé niz

muze mit jesté kazdy tu ,,svou* pravdu.

Kdyz se podivame na pfibehy, které byly vlozeny do jiného celku, ale jinak
zachovany, musime zminit povidku Leonora, addio!®, kterd se vélenila do divadelni hry
Questa sera si recita a soggetto®®, napsané o dvacet let pozdgji. Povidka tvoii jadro hry,
kolem kterého se odehrava tzv. divadlo na divadle. Herci se pied zraky divakt domlouvaji,
jak postavy ztvarni, ptfipravuji a prevlékaji se pfimo na jevisti. Poté odehraji scény praveé ze
zminéné povidky, kterd vypravi o tragédii rodiny Croceovych po smrti otce Palmira. Dcera
Mommina se musi vdat a poté je uvéznéna doma zarlivym manzelem Ricem Verrim spole¢né
se svymi dcerami. Sestry ani matka ji nesmi nav§tévovat, protoze podle Verriho pro ni
predstavuji pfipominku jeji St'astné a nevazané minulosti. Mommina nakonec umira steskem
po normalnim zivoté, zpivajic svym holéickam pasaz ,,Leonora, addio!* z Verdiho opery

Trubadur.

Dale Pirandello pouzil ndmét z dramatu Ciascuno a suo modo® jako jedno z témat
roméanu Quaderni di Serafino Gubbio, operatore®”. V divadelni hie, kde jsou postavy piibéhu
piitomné v hledisti a sleduji, jak jsou hrany herci na jevisti®, se sochat Giorgio Salvi
(Giacomo La Vela) zabije poté, co zjisti, Ze mu jeho snoubenka a herecka v jedné osobg,
Delia Morello (Amelia Moreno), byla nevérna s Michelem Roccou (Aldem Nutim), ktery byl
zaroven snoubencem Giacomovy sestry. Amelia a Aldo se po vSech peripetiich, které prave

zhlédli na jevisti, usmituji a odchazeji spolu z divadla.

Ten samy piibéh se odehraje 1 v romanu: malif Giorgio Mirelli je zamilovany do ruské
herecky Varji Nestorové, ktera svoli, aby ji doma ptedstavil jako svou snoubenku. Giorgio se
ale zabije poté, co ptijde na jeji vztah s Aldem Nutim, snoubencem své sestry Ducelly. Zde
ale vztah mezi Nutim a Nestorovou nedopadne tak idylicky jako v divadelni hie - na samém

konci Aldo Varju zastieli a sdm je poté rozsapan tygtici.

% Pirandello, Luigi: Leonora, addio!, Corriere della Sera, Milan, 1910; Cesky: Sbohem, Leonoro!.
% Pirandello, Luigi: Questa sera si recita a soggetto, Turin, 1930; &esky: Dnes vecer improvizujeme.
% Pirandello, Luigi: Ciascuno a suo modo, Milan, 1923; &esky: Kazdy dle svého, Nakladatelské druzstvo Maje,
Praha, 1925, pielozil Jasura, Antonin.
% Pirandello, Luigi: Quaderni di Serafino Gubbio, operatore, 1925; esky: Zapisky Serafina Gubbia, filmového
operatora.
% Postavy budou dale jmenovany v zavorkach.
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Zde je, podle mého nazoru, i velmi zajimava intertextualni smycka mezi jmény.
Zatimco jména dam se naprosto rozchéazeji, umélec spachajici sebevrazdu se jmenuje Giorgio
jak v romang, tak i v piibéhu odehravajicim se na jevisti, ale pokazdé ma jiné piijmeni a Aldo
Nuti je milencem hlavni hrdinky v obou dilech, ovS§em v dramatu jako postava ptihlizejici
inscenaci svého zivotniho ptibéhu.

I ndméty ptib&hd, které tvoii povidky Personaggi®® a La tragedia d'un personaggio'®
byly pouzity v divadelni hie - tentokrat v dramatu Sei personaggi in cerca d'autore®l,
V prvni povidce se jedna o postavy, které prichazeji za samotnym autorem a chtéji po ném,
aby jim dal zivot tim, Ze je vlozi do svych dél. V druhé povidce za spisovatelem ptichazi
postava jiz existujici - doktor Fileno. Je to postava, ktera se vyskytuje jiz v dile jiného autora
a Pirandella zoufale zad4, aby jeji ptib¢h prepsal. Je totiz nespokojeny s tim, ze jeho pivodni

autor nedokazal vystihnout jeho charakter a ani zivot tak, jak by si on sam pftal.

Stejné tak ptichazi za divadelnim rezisérem v prabéhu zkousky skupina postav, ktera
ho zada, aby jejich tragédii uvedl na prknech, kterd znamenaji svét, aby i oni mohli byt zivi.
Jedna z postav (Otec) dokonce, stejné jako povidkovy doktor Fileno, tvrdi, Ze postavy jsou

oproti lidem: ,,Meno realli, forse; ma piu veril«102

Jak jsme tedy nyni vidéli na nékolika ptikladech, Pirandello se po cely zivot snazil
pracovat se svymi starSimi texty, pretvaiel je a rozvijel. V. momenté, kdy zacal psat zejména
pro divadlo, recykloval své povidky, dramatizoval je a svym postavam tak znovu daval
moznost Zit, a to dokonce ve formé zcela odlisné od té piivodni. Myslim si, Ze kdyby za nim
skutecné ptiSly do pracovny jeho postavy, nemohly by mu nic vycitat, protoze potencial jejich

pfibéht vyuzil do posledni tecky.

3.3.2 Intertextualita vybranych témat

Ackoli je Pirandellova tvorba velice riznoroda a rozsahla, nemize si ¢tenar, ktery zna

vice jeho textl, nev§imnout toho, Ze témata nékterych jeho dél jsou si velice podobna a Casto

% Pirandello, Luigi: Personaggi, ¢asopis Il Ventesimo, anno V Treves, Milan, 1906; Gesky: Postavy.
100 pjrandello, Luigi: La tragedia d'un personaggio, noviny Corriere della Sera, Treves, Milano, 1911; &esky:
Tragédie jedné postavy.
101 pirandello, Luigi: Sei personaggi in cerca d'autore, 1921; &esky: Sest postav hleda autora.
192 pirandello, Luigi: Sei personaggi in cerca d'autore, [online], [cit. 30. kvétna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1921 sei_personaggi_in_cerca_d_autore/sei_personaggi_in_cerca_d_aut
ore.htm>, , Moznd méné skutecnym, ale pravdivéjsim!®, in Pirandello, Luigi: Sest postav hledd autora, Artur,
Praha, 2008, piclozil Mikes, Vladimir, s.15.
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se opakuji. V této kapitole si vS§imneme pouze tfi témat, ktera byla, podle mého nézoru, pro
Pirandella stézejni jak v jeho profesiondlnim, tak i v soukromém zivoté. Podrobnéji se
budeme potom tematickym konstantdm vénovat ve zbytku této prace. Nyni se zaméfime na

tato témata: Silenstvi, nevéra, identita.

Asi nejcastéji se opakujicim tématem je u Pirandella silenstvi. Jak jiz vime, trpéla jim
nejen jeho manzelka, ktera musela byt hospitalizovana a nakonec po Ctyficeti letech
stravenych v psychiatrické 1écebné tam 1 zemiela, ale dusevni choroba propukla i u jeho sestry
a nervovym vycerpanim trpéla i autorova teta. Neni tedy divu, Ze tyto t€zké Zivotni zkusSenosti

autor prenesl i do svych praci.

V povidce z roku 1914 Il treno ho fischiato...}®® je Belluca v tak tizivé a zoufalé
Zivotni situaci, ze jedinym vychodiskem je pro né&j piedstava ,,opravdového* zivota. Ostatni Si
0 ném mysli, Ze se zblaznil, a nechaji ho zavfit do blazince. On ale, kdyzZ slysi piskat vlak, tak
se vlastn¢ jen oddava myslence na uték ze svého zivota; dovoluje mu to si uvédomit, ze tam
nékde je 1 jiny Zivot, zivot mimo ,,zdi“ jeho trapeni. Kdyz se poté jde svému nadfizenému
omluvit za své chovani a on ho bere zpét, vlastné se tak vraci k zoufalstvi svého Zivota, nyni

uz ale vi, Ze mize obcas uniknout - alespont v mySlenkéch.

JiZ jsme zminili drama Cosi e (se vi pare), ve kterém se obyvatelé malého méstecka
nemohou shodnout na tom, jestli je blazen pani Frolova nebo jeji zet pan Ponza. Jsou ovSem
skalopevné piesvédceni, ze jeden z nich byt bldzen prosté musi - jak jinak by mohli mit
pohled na pravdu tak odliSny a pfece nebyt nepfateli? Pirandello ndm tady chce ale ukézat, Ze
kazda skute¢nost miize z riiznych uhli pohledu vypadat docela jinak, a tak se ani ¢tenaf nikdy
nedozvi, jak to doopravdy je.

Dalsi divadelni hrou, kterd nese toto téma, je Il beretto a sonagli'®

, vychazejici
z Pirandellovych povidek La verita’® a Certi oblighi®. V dramatu Beatrice Fiorica obvini
svého velmi vlivného manzela z nevéry. Jeji muz ma ale ve spole€nosti tak silné postaveni, ze
nikdo - ani Ciampa, manzel zeny, se kterou m¢l Fiorica pomér - Se mu nechce postavit.
Beatrice je tedy spolecnosti, a zejména naléhanim pana Ciampy, donucena vzit zpét své

naicent, které je mimochodem pravdivé a vSichni to védi, tim, Ze vSem fekne pravdu, kterou ji

198 pirandello, Luigi: Il treno ha fischiato..., noviny Corriere della sera, Treves, Milan, 1914; esky: Vlak
zapiskal.
104 pirandello, Luigi: Il beretto a songali, 1916; ¢esky: Capka s rolnickami, Artur, Praha, 2008, prelozil Vladimir
Mikes.
1% pirandello, Luigi: La verita, noviny Corriere della sera, Traves, Milan, 1912; ¢esky: Pravda.
16 pirandello, Luigi: Certi oblighi, noviny Corriere della sera, Traves, Milan, 1912; Sesky: Jisté zavazky.
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ovSem nikdo nebude véftit, nechd se prohlasit za bldzna a zavfit do blazince. Ciampa ji na
konci hry fika:
»E lo sappiamo tutti qua, che lei é pazza. E ora deve saperlo anche
tutto il paese. Non ci vuole niente, sa, Signora mia, non s’allarmi! Niente ci
vuole a far la pazza, creda a me! Gliel’insegno io come si fa. Basta che lei si
metta a gridare in faccia a tutti la verita. Nessuno ci crede, e tutti

la prendono per pazza!“%’

»A my vsichni vime, Ze jste blazen. Ted se to musi dovédet i mésto.
Nerozcilujte se, k tomu neni mnoho zapotrebi! Udélat ze sebe blazna neni nic
tak tézkeho, verte mi! Ja vas naucim, jak se to déla. staci, kdyz budete vsem
do oci rikat pekné hlasité pravdu. Nikdo vam neuveri a vsSichni vas budou

povazovat za blaznal“*%®

Poslednim dilem, na kterém bych nyni chtéla demonstrovat ¢asto opakované téma
Silenstvi, je tragédie Enrico IV. Hra, ve kter¢ se fesi téma toho, jak je snadné zaménit masku
za skute¢nou identitu, totiz vypravi piibéh muze, ktery po padu z koné¢ v maskarnim pravodu,
ztrati pamét’ a Zije v utkvélé predstave, ze je opravdu Jindfichem IV., jehoZ kostym mél na
sobé& pfi nest’astné kavalkadé. Poté, co se mu po dvanacti letech opét vrati pamét, zjistuje, ze
svét okolo néj se velmi zménil. Zatimco jeho synovec se svymi spolecniky dokonale hréli
postavy z 11. stoleti a prizpisobili této hie i palac, ve kterém ziji, jeho laska Matilda se
provdala za jeho soka Belcrediho (prav€é on ho z koné shodil) a mé s nim dceru Fridu.
| pfestoze se vSichni po svém piijezdu do jeho vily snazi, aby se mu vratila pamét, ktera mu
ale jiz osm let plné slouzi, Jindfich zjistuje, Ze pro n¢j jedinou moznosti, jak zit, je zlstat
navzdy ,,blaznem", aby o tom pfesvédCil 1 ostatni, na konci dramatu zabiji Belcrediho.

Nezbyva mu tak nic jiného, nez byt Jindfichem IV. napotad.

Kdyz to shrneme, v Pirandellovych dilech se zda, ze Silena je cela spolecnost vyjma
prave lidi, ktefi jsou z blaznovstvi obviilovani. Toto téma ovlivnilo i1 dal$i dila a jisté¢ se

k nému v této praci jesté vratime.

197 pirandello, Luigi: Il beretto a sonagli, [online], [cit. 3. Eervna 2016], dostupné z:
< http://www.pirandelloweb.com/teatro/1918 il berretto_a_sonagli/il_berretto_a_sonagli.htm>.
108 pirandello, Luigi: Capka s rolnickami, Artur, Praha, 2008, pielozil Mikes, Vladimir, s. 53-54.
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DalSim tématem, které nas bude nyni zajimat, je nevera. I tento motiv miizeme najit
pfimo v autorové zivote. Prestoze se Pirandello nikdy se svou psychicky labilni manzelkou,
ktera ho mimo jiné obvinila z incestniho vztahu s jejich dcerou Linou, nerozvedl, udrzoval
ziejmée nekolik let vztah s hereCkou Martou Abbovou. Je sice pravda, ze s manzelkou zili
oddélen¢ a ona kvili své nemoci moznd neméla o manzelové mimomanzelském vztahu ani
ponéti, ale ptresto by se tento trojlistek dal za jakousi nevéru povazovat, i kdyz by to samotny

Pirandello asi odmitl.

Neni tedy divu, ze hlavni aktéfi Pirandellovych her, ve kterych se toto téma objevuje,
vétSinou prijimaji nevéru celkem klidné a raciondlné, ale pravé spolecnost je donuti se s ni

vyporadat zcela jinak.

Jiz jsme zde zminili drama La ragione degli altri, Pirandellovo prvni tfiaktovou hru
napsanou v italském jazyce a ne v dialektu. Podvedena Zena Livia nejprve naprosto klidné
pfijima fakt, ze jeji muz, novinaf Leonardo, mé vztah i nemanzelské dité se svou milenkou
Elenou a nechava ho k ni odejit, protoze domov by mél byt tam, kde jsou déti a ona je mit
nemiize. Leonardo ale zanedlouho pfichazi na to, Ze Elenu jiz nemiluje a chce znovu zacit
svij rodinny Zivot s Livii - donuti tak Elenu, aby se proti svému matetskému pudu vzdala své
dcerky, kterou tak bude cekat snaz$i a zabezpecCeny Zivot. Elena je tedy postavou, ktera
nakonec nejvice trpi tim, ze ma dit¢ s nevérnym muzem. Je donucena podiidit své city

»divodim téch druhych".

Dalsim dramatem, ve kterém se téma nevéry objevuje, je hra z roku 1916 Pensaci,
Giacomino!'® V ni si postarsi stfedoskolsky profesor Agostino Toti bere mladickou Lillinu
s umyslem ji zabezpecit po své smrti vdovskym diichodem a dédictvim, které mu ptipadlo.
Lillina ale ¢eka dit€ se svym pfitelem Giacominem Delisim a Totimu vibec nevadi, Ze se
Snim jeho Zena i nadéle schazi. To ale nedokéze skousnout spolec¢nost, ktera celou situaci
povazuje za skandalni. Giacominova sestra Rosaria se snazi bratriiv vztah s Lillinou piekazit,
aby ho mohla provdat za svou pfitelkyni. Diilezitou postavou je 1 knéz a velky pokrytec
Vv jedné osobé Landolina, ktery je pobozny jen velmi povrchné a svou virou zakryvéa zhola
svétské umysly a neboji se Giacomina na Rosariin natlak nabadat, aby opustil svou milovanou
1 se synem. Giacomino neni pfili§ odolny a tak se nechdva svym okolim celkem snadno
pfimét k tomu, aby Lillinu jiZ nenavstévoval. Celou situaci zcela necekané rozlouskne praveé

,podvedeny* Toti, ktery za nezodpovédnym mladikem pfivede malého Niniho a pied zraky

199 pirandello, Luigi: Pensaci, Giacomino!, 1916; ¢esky: Rozmysli si, Jakoubku!
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Rosarie a Landoliny ho pfiméje, aby se k Lillin¢ a ke své rodin¢ vratil. Nastala tedy paradoxni

situace, kdy manzel pfemlouva milence, aby mu chodil za Zenou.

Dal§im dilem, ve kterém se nevéra objevuje, je silné teosofickal!®

jednoaktovka
All'uscita®!. Zde u vchodu na hibitov rozpravuje mrtvy Tlusty muz s Filozofem. Zatimco
filosof pottebuje znat odpovédi na vSechny své otazky, Tlusty muz ¢ekd na ptichod své
nevérné zeny. Ta se k nim za blaznivého smichu ptidava poté, co byla zabita svym milencem.
K placi ji ptiméje az pohled na chlapce, ktery u hibitovni brany ji granatové jablko. Tlusty
muz se svou manzelkou mohou odejit, zatimco Filozof stale nenachdzi své odpovédi: ,,HO
paura ch’io solo restero sempre qua, seguitando a ragionare.“''? Zde se tedy objevuje téma

nest’astné nevéry, ktera je zakoncena smrti obou manzelll. Nevime, jak zemiel Tlusty muz, ale

jeho Zena za mimomanzelsky vztah zaplatila svym zivotem.

O dvouaktovém dramatu Il beretto a sonagli jsme v této kapitole jiz také hovofili. Zde
se stfetavaji nazory a ¢iny dvou podvadénych - Beatrice, manzelky velmi vlivného pana
Fiorici a pana Ciampi, jeho podiizeného. Ciampa nedokaze premluvit zarlivou Beatrici, aby
nepodéavala oznameni na svého manzela, obvifnuje ji z toho, Ze mu svym udanim nasadila
Saskovskou ,,capku s rolnickami* a vyhrozuje, Ze bude muset zabit svou Zenu 1 jejiho muze,
aby ocistil své jméno. Pro podvedeného Ciampu nakonec jedinym feSenim, jak navratit Cest
sob¢, své zen€ 1 jejimu milenci, je prohlasit Beatrici za bldzna. VSichni, samoziejmé kromé
Beatrice, souhlasi s timto navrhem, ktery sice pfed pokryteckou spole¢nosti plnou konvenci
uchrani milence i Ciampu, ale potopi jediného ¢loveéka, ktery fikal pravdu. Ve hie vrcholi
Pirandellitv hotky humoristicky postoj nad absurdnimi rozpory Zivota, které komedie ukazala

ve velice jasném svétle.

V minulé podkapitole jsme vidé€li jeden milostny piibch, ktery se, pouze
S pozménénymi jmény protagonistd, objevil ve dvou dilech (Ciascuno a suo modo a Guaderni
di Serafino Gubbio operatore), ptficemz v divadelni hie dokonce zdvojeny - hrany herci na
jevisti a prozivany divaky v sale. I v ném ma4 hlavni slovo nevéra, kterd konci tragickou smrti

jednoho z protagonistti. Mlady umélec se zabije po zjisténi, ze mu je jeho snoubenka nevérna.

110 Teosofie: proud duchovniho Zivota zaloZeny na okultnich jevech, mystice, tajemnych tradicich a s p¥iklonem
k vychodnim naboZenstvim. [online], [cit. 3. Cervna 2016], dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Teosofie>.
11 pirandello, Luigi: All'uscita, 1916; &esky: Pfi odchodu.

112 pirandello, Luigi: All'uscita, 1916, [online], [cit. 3. ¢ervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1916_all uscita/all_uscita.htm>, ,,Mdm strach, Ze tu ziistanu osamoceny
navzdy, a budu pokracovat v tivahdch.
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Vidéli jsme tedy, ze i toto téma se objevilo v mnoha Pirandellovych dilech, a to
v riznych podobach a s odlisSnym vylsténim. V autorové zivoté nevéra nakonec zadny
tragicky konec neméla, v jeho textech n€kdy ano. Nékteré postavy se s ni vyporadaly zcela
racionalné a nebyla pro n¢ zadnou tragédii, zatimco pro jejich okoli a pro spolecnost, ve které
se nachéazely, byla nemyslitelnou pirekdazkou pro takzvany ,sporfadany zivot®.
V Pirandellovych dilech je to pravé spolecnost, ktera mnohdy determinuje osudy jedinct, aniz

by se tito mohli ke svym Zivotiim postavit tak, jak by si sami ptali.

Poslednim tématem, které nyni zminime, je identita. Timto terminem rozumime
prozivani toho, ¢im jedinec je, at’ uz jako individuum nebo jako ¢len lidského spolecenstvi. Za
1éta jejiho zkoumani v rdmci socidlni psychologie, se zrodilo nékolik pfistupti k jejimu
zkoumani, jsou ale zajedno v tom, Ze identita jednotlivce se vyviji v konkrétnim kulturnim
a sociohistorickém kontextu.!'® Miizeme tedy fict, Ze identita ¢lovéka je uréovana jeho okolim
a prostiedim, ve kterém se nachazi. Jedinec se tedy neformuje sam, ale je modelovan

I spole¢nosti a jejimi konvencemi.

Pirandello se tohoto tématu ujimé zejména z hlediska toho, jak spole¢nost nahliZi na
jedince a jak se tento pohled odrazi v ném samotném. Zabyva se sociadlnimi maskami, za které
se lidé schovavaji a skryvaji tak své pravé ,,ja“. Snazi se poukdzat na fakt, Ze kazdy vidi néco
jiného, a 1 na to, ze my jsme vidéni lidmi, ktefi nas obklopuji, jinak nez se vidime sami.
Pohled anazory kazdého jedince jsou deformovany jeho piedchozimi zkuSenostmi, ale

I kulturnim a socialnim prostfedim, ve kterém Zije.

Téma hledani identity prostupuje Pirandellovym nejslavnéjsim roméanem Il fu Mattia
Pascal a nejen to - tvofi jeho jadro. Mattia Pascal zije nestastny zivot v malém ligurském
méstecku Miragno. Dédictvi po jeho otci pomalu rozhazi spravce dédictvi Malagna a Mattia
ziskava praci knihovnika ve mésté, kde o knihy nikdo nestoji. Jeho zena Romilda pozbyva na
krése, jejich dvojcata do roka po narozeni zemfou a tchyné ptivede svym chovanim Mattiovu
matku do hrobu. S penézi pivodné urCenymi na pohieb matky Mattia opousti svijj ,,domov*
a vyrazi na cestu za svobodou. Stésténa mu za¢ne piat a on v Monte Carlu vyhraje spoustu

pen¢z a co vic - pii cesté zpét do Miragna si piecte v novindch ¢lanek o své vlastni smrti:

Jeri, sabato 28, e stato rinvenuto nella gora d’un mulino un cadavere
in istato d’avanzata putrefazione/...]. Il molino ¢ sito in un podere detto della

Stia, a circa due chilometri dalla nostra citta. Accorsa sopra luogo [’autorita

113 [online], [4. Cervna 2016], parafrazovano z: <https://wikisofia.cz/wiki/Identita_(psychologie)>
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giudiziaria con altra gente, il cadavere fu estratto dalla gora per
le constatazioni di legge e piantonato. Piu tardi esso fu riconosciuto per
quello del nostro [...] bibliotecario Mattia Pascal, scomparso da parecchi

giorni. Causa del suicidio: dissesti finanziarii. “**

»Vcera v sobotu 28. byla nalezena v mlynském ndhonu mrtvola
V pokrocilém stupni rozkladu. [...] Mlyn lezi na pozemcich statku recen¢ho
Posada asi 2 km od naseho mésta. Na misto se spesne dostavila soudni
komise a dalsi obcané, mrtvola byla vytazena z ndahonu, provedeno soudni
ohlediani  a K télesnym  poziistatkum  postavena  hlidka. Pozdeji byl
V neboztikovi poznan nas [...] knihovnik Mattia Pascal, pohiresovany uz

nékolik dni. Motiv ¢inu: financni tisen. “*°

Mattia se rozhodne tohoto zjisténi vyuzit a vytvoii si novou identitu, aby tak mohl
dosahnout Gplné svobody. Vymysli si nové jméno - Adriano Meis - a spole¢né s nim i novou
minulost a ,,sviij Zivotni ptib&h. Po roce cestovani se rozhodne usadit v Rimé. Zjistuje ale, Ze
zivot bez dokladu je dosti strastiplny - nemuize si koupit diim, zavolat policii na zlodéje svych
penéz, vzit si svou ldsku Adrianu a ani si pofidit psa. Jeho novy zivot pro néj nyni neni
svobodou, ale samotou. Rozhodne se tedy spachat Adrianovu sebevrazdu a opét se, jako
Mattia Pascal, vratit do Miragna. Tam uz na n¢j ale nikdo necekd. Jeho misto u Romildy
zaujal jeho pfitel Pomino, matka je mrtva a ani jeho prace knihovnika jiZ neni k mani.
Nezbyva mu tedy nic jiného, nez ptijmout roli Zivého neboZtika, napsat knihu o svém piibe¢hu

a tu a tam navstivit svlij hrob.

»Qualche curioso mi segue da lontano, poi, al ritorno, s’ accompagna

con me, sorride, e — considerando la mia condizione — mi domanda:
— Ma voi, insomma, si puo sapere chi siete?

Mi stringo nelle spalle, socchiudo gli occhi e gli rispondo:

— Eh, caro mio... lo sono il fu Mattia Pascal.*1®

»lu a tam jde za mnou z povzdali néjaky zvédavec; kdyz se vracim,
prida se ke me, usmiva se, a ponévadz mu miij stav vrta hlavou, zepta se

nakonec:

114 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit., [online], [cit. 4. Eervna 2016].

115 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 70-71.

116 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit., [online], [cit. 4. Eervna 2016].
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— ,,Nemohl byste mi laskave rici, kdo vlastné jste?

Pokréim rameny, primhourim oc¢i a odpovim:

—,,Ovsem, kamarade... Ja jsem neboZztik Mattia Pascal “Y

Jak jsme vidéli, zména identity méla byt pro Mattiu vysvobozenim z ubijejici reality,
ze svéta, kde se pro né&j vSechno hroutilo. Téméf bez vahani se chopil prilezitosti a vymyslel si
novou postavu. Zmeénil si zevnéjSek a mohl se vydavat za kohokoli. Nasadil mrtvému
Mattiovi masku Adriana Meise. Ale ani ta mu nezajistila bezstarostny a svobodny zivot. Po
case si uvédomil, Ze Stastny zivot jedince postaveného mimo zdkon, osoby, kterd podle
zadnych zaznami neexistuje, je ve spolecnosti tolik vazané konvencemi v zésadé¢ nemozny.
Rozhodnuti podruhé ,,spachat sebevrazdu® a zabit tak symbol iluzorni svobody, se mu v tu
chvili jevilo jako jediné mozné feSeni z jinak bezvychodné situace. Ale po dvou letech se uz

vvvvvv

nikomu nechybél, nikdo ho nepotieboval.

V povidce z roku 1905 Stefano Giogli, uno e due!'® si Stefano po pir mésicich
znamosti bere za Zenu Luciettu Frenzi. Ta si ho béhem kratké doby pietvoii k obrazu svému
tak, Ze kdyz se z toho Stefano vzpamatuje, zjistuje, Ze je nékym plné jinym. Nenachazi sam
sebe v obraze muze, kterého miluje jeho Zena. Lucietta si vytvofila utkvélou pfedstavu o svém
Stefanovi, ktery se ale viilbec nepodoba sdm sobé. Nepoznaval se a dokonce: ,,Divento
ferocemente geloso di se stesso.“*® Mél pocit, ze kdyz ho Zena lib4, 1iba n&koho jiného, kdyz
se na n¢j diva, nevidi ho, ,,pravého* Stefana ignoruje. Ona si pro sebe vytvoftila novou Zivou

bytost, novou realitu, pro kterou by udélala v§echno na svété:

1o so i tuoi gusti, bello mio, molto meglio dei miei! Lasciami star
cosi, cosi, come piace al mio Stefano caro, caro, caro...

E gli carezzo tre volte la guancia. La carezzo a quell’altro, beninteso,

‘

non a lui. ‘

117 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 232.
118 pirandello, Luigi: Stefano Giogli, uno e due, ¢asopis Il Marzocco, Florencie, 1905; ¢esky: Stefano Giogli
jeden a dva.
119 pirandello, Luigi: Stefano Giogli, uno e due, [online], [cit. 4. &ervna 2016], Serpano z:
<http://www.pirandelloweb.com/novelle/Appendice/21.1905_stefano_giogli uno_e_due.htm>, ,,Zacal zuiivé
Zarlit sam na sebe.“, in Pirandello, Luigi: Stefano Giogli jeden a dva.
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Ja znam tvuj vkus, zlaticko, mnohem lépe nez ten sviij! Nech mé takto,
jak se to libi mému drahému Stefanovi, drahému, drahému... A pak ho trikrat

pohladila po tvari. Pohladila samoziejmé toho druhého, ne jeho. “*?°

Stefano je Sokovan zjisténim, ze ho jeho zena vidi jinak, nez se vidi on sam, a dokonce

premysli nad tim, Ze by toho druhého zabil.

Z této povidky vychazi posledni Pirandelliv roman Uno, nessuno e centomila.
Posledni proto, ze dokonale uzavira Pirandellovu poetiku humoru a je jakymsi jejim
sumafem. Sdm zanr romanu se zde vytraci a dilo ma spise esejistickou nez narativni formu. Je
to pfibch o existencni krizi Vitangela Moscarda, ktera se rozjizdi poté, co mu jeho Zena fekne,
ze ma kiivy nos. Toto zjiSténi odstartuje v jeho hlavé kontinualni tok myslenek a tvah o tom,
ze ho kazdy vidi jinak, nez se vidi on sam. Chce se zachytit v okamziku zivota tak, aby vidél
sam sebe, jako ho vidi ostatni - to ale nejde pted zrcadlem, protoze tak, jak se vidime pted
zrcadlem, nikdy pro nikoho nevypaddme. Rozhodne se tedy, Ze nalezne své pravé ,,ja“ tim, ze
zavrazdi své podoby, Ze zni¢i vSechny Vitangely, které vytvofily pohledy druhych lidi.
Zjisténi, ze aby mohl byt pouze jednim, musi byt nikym, ho pfivede az k tomu, ze musi

vymazat svou minulost a vzdat se veskerych vazeb na své okoli.

Identita manzelky pana Ponzi a dcery pani Frolové v povidce La signora Frola
e il signor Ponza suo genero a dramatu Cosi é (se vi pare) zUstava Ctenafum a divakim
utajena. Nevime, zda se jedna o dceru pani Frolové Linu, nebo o druhou Zenu pana Ponzi
Giulii (v povidce je tato Zena, jejiz totoZnost nezname, zminéna jménem pouze jednou a to
jako Tildina). A¢ se obyvatel¢ Valdany snaZi pfijit na to, kdo je, ona sama nakonec fekne
pouze toto: ,,La verita? e solo questa: che io sono, si, la figlia della signora Frola [...]

e la seconda moglie del signor Ponza. [...] Per me, io sono colei che mi si crede.«!?!

Poslednim ptikladem, ktery zde nyni uvedu, je postava Jindficha IV. ve stejnojmenné
divadelni hie. V dramatu nikdy neni uvedeno Jindfichovo pravé jméno, nedozvidame se ani,
kym byl a co d¢€lal pted nestastnou nehodou. Jindfich zije, po paddu z koné, v piedstavé, ze je
cisafem Svaté fiSe fimské. Ale ani poté, co se mu navraci pamét, svou masku neopousti.
S lidmi okolo sebe rozehrava hru, pti které ostatni zaénou pochybovat o tom, zda si stale nic

nepamatuje nebo je jen zkousi. Jindfich si je védom toho, Ze ta léta, kdy zil v amnezijni masce

120 |hid.
121 pirandello, Luigi: Cosi é (se vi pare), op. cit., [online], [cit. 4. ervna 2016], ,,Pravdu? Prada je jen to: Ze ja
jem, ano, dcera pani Frolové [...] a druhd Zena pana Ponzy. [...] Pokud jde o mé, jsem takovd, za jakou mé
maji. “, op. Cit., s. 75.

41



Jindficha IV., mu jiz nikdo nevrati. Zivot mimo jeho vilu el dal - jeho laska se vdala za jeho
soka a ma s nim dceru. Jindfich citi potfebu tniku a vymanéni se z masky, ktera ho tolik let
véznila. OvSem poté, co v zachvatu zufivosti zabije protivnika Belcrediho, mu uz nezbude
jiné vychodisko, nez si ponechat navzdy Jindfichovu identitu a zGstat pro ostatni blaznem

napotad.

V této hie jde tedy o ¢loveéka, ktery ziskd novou identitu, aniz by o ni stal. A i kdyz ma

poté Sanci se ji zbavit, svymi Ciny ji k sob¢ pfipouta na cely zbytek Zivota.

3.3.3 Autocitace

Jiz jsme si zde ukdzali ptiklady intertextuality fabuli a témat. Nyni bychom si vS§imli
pfenaSeni textovych pasazi z jednoho dila do druhého, aniz by tyto utrpéli néjakou vyrazné;si
zménu ve svém znéni. Uvidime, Ze forma textu byla pro Pirandella az jakousi sekundéarni
zalezitosti. Necinilo mu potize vlozit do st dramatické ¢i romanové postaveé své teze z eseji

¢1 naopak, nebo pouzit slova povidkovych postav na divadelnich prknech.

Jak uz bylo zminéno, povidky Personaggi a La tragedia d'un personaggio byly jiste
Pirandellovi namétem k jednomu z jeho nejslavnéjSich dramat Sei personaggi in cerca
d'autore. Hovoii o postavach, které piichazeji ke spisovateli Ci rezisérovi a chtéji zit v jeho
dile. Postavy tvrdi, Ze mySlenka jednou pfetvoiend v postavu miiZze zit vécné a nezavisle na
svém autorovi. Nositeli téchto myslenek jsou: doktor Leandro Scoto (Personaggi), doktor
Fileno (La tragedia d'un personaggio) a Otec (Sei personaggi in cerca d'autore). Doktor
Fileno a Otec jsou postavy jiz stvofené jinym autorem. Nejsou ale spokojeni s tim, jak s nimi
jejich autor nalozil, a tak pfichazeji, aby byli pfetvofeni k obrazu svému. Naopak doktor
Scoto se autorovi zjevi jako nova postava, ktera si pfeje byt soucasti jeho dila. Jak si nyni na
par prikladech ukazeme, vSichni tii k vyjadieni svych mysSlenek pouzivaji téméf ta sama slova

a fraze.
Leandro Scoto ¢te z knihy popisujici zrod postavy takto:

Il pensiero assume essenza plastica, si tuffa per cosi dire in essa e vi
si modera istantaneamente sotto forma d’un essere vivente, che ha
un’apparenza che prende qualita dal pensiero stesso, e quest’essere, appena

formato, non e piu per nulla sotto il controllo del suo creatore, ma gode
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d’una vita propria la cui durata é relativa all’intensita del pensiero e del

desiderio che I’hanno generato.“'?

~Myslenka prijme plastickou podstatu, ponori se do ni a okamzité se
V ni modeluje do tvaru ZzZivé bytosti, ktera ma vzhled, jenz prijima kvality
samotné myslenky; a tato prave stvorend bytost jiz vitbec neni oviddana sVGym
stvoritelem, ale tési se z vilastniho Zivota, jehoz trvani je pomeérné sile

myslenky a touhy, které ho stvorily.*
a poté dodava:

,»Ed 10, per quanto ancora non sia libero e indipendente da Lei, ne
sono la prova. Ne sono una prova tutti i personaggi creati dall’arte. Alcuni
han pur troppo vita efimera, altri immortale. Vita vera, pin vera della reale,
sto per dire! Angelica Rodomonte, Shylock, Amleto, Giulietta, Don
Chisciotte, Manon Lescaut, Don Abbondio, Tartarin: non vivono d’una vita

indistruttibile, d 'una vita indipendente ormai dai loro autori?*1?3

»A ja, pokud jeste nejsem svobodny a na Vas nezavisly, jsem toho
ditkazem. Jsou toho ditkazem vsechny postavy stvorené umenim. Nékteré maji
bohuzel pomijivy Zivot, jiné vécny. Pravdivy Zivot, pravdivéjsi nez ten realny,
abych tak rekl! Angelica Rodomontovd, Shylock, Hamlet, Julie, Don Quijote,
Manon Lescaut, Don Abbondio, Tartarin: neziji snad neznicitelnym Zivotem,

Zivotem jiz nezavislym na jejich autorech?*
Doktor Fileno hovoii k autorovi takto:

,INoi siamo esseri vivi, piu vivi di quelli che respirano e vestono
panni; forse meno reali, ma piu veri! Si nasce alla vita in tanti modi, caro
signore; e lei sa bene che la natura si serve dello strumento della fantasia
umana per proseguire la sua opera di creazione. E chi nasce mercé
quest attivita creatrice che ha sede nello spirito dell’'uvomo, e ordinato da
natura a una vita di gran lunga superiore a quella di chi nasce dal grembo
mortale d’una donna. Chi nasce personaggio, chi ha la ventura di nascere

personaggio vivo, puo infischiarsi anche della morte. Non muore piu! Morra

122 pirandello, Luigi: Personaggi, [online], [cit. 5. &ervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/novelle/Appendice/30.1906_personaggi.htm>, in Pirandello, Luigi: Postavy.
123 |bid.
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['uomo, lo scrittore, strumento naturale della creazione; la creatura non
muore pin!“1%

My jsme Zivé bytosti, Zivejsi nez ty které dychaji a oblékaji se; mozna
méné redlné, ale pravdivéjsi! Zivot vznika mnoha zpiisoby, mily pane; a vy
dobre vite, ze priroda vyuziva lidské fantazie, aby mohla pokracovat ve své
tvorbe. A kdo se zrodi diky této tvorivé cinnosti, ktera sidli v lidskéem duchu,
ma od prirody narizen dlouhy a lepsi Zivot nez ten, kdo se zrodi z liina
smrtelné Zeny. Kdo se narodi postavou, kdo se narodi jako Ziva postava, miiZe
se vykaslat i na smrt. Nikdy nezemre! Zemre clovek, spisovatel, prirodni

nastroj stvoreni, stvorena postava nezemrie nikdy!*

Postava Otce v Sesti postavach spoji vypovédi doktorti Scotiho a Filena, aby
presvédcil reziséra, ze ony postavy, jez k nému prichazeji uprostied divadelni zkousky, jsou

opravdu zivé a chtéji uvést své tragické zivotni prib&hy na jevisté, aby tak mohly zit vécné:

»INon é loro ufficio dar vita sulla scena a personaggi fantasticati? [...]
A esseri vivi, piu vivi di quelli che respirano e vestono panni! Meno reali,
forse; ma piu veri! Siamo dello stessissimo parere! [...] Nessuno meglio di lei
puo sapere che la natura si serve da strumento della fantasia umana per

proseguire, pitl alta, la sua opera di creazione.“?

»INebo snad neni vasim ukolem oZivovat na scéné postavy naprosto
chodi po ulicich. Moznd méné skutecnym, ale pravdivéjsim. V tom s vami
naprosto souhlasim. [..] A zatim nevi nikdo lip ez vy, Ze jenom
prostrednictvim lidské fantazie miize priroda pokracovat ve svém vzneseném
tvorivém dile.1?®
Nesmrtelny zivot postav oba povidkovi doktoti ukazuji na téZe literarni postave, ktera

nebyla ovSem stvoiena na$im autorem, ale Alessandrem Manzonim v romanu | promessi

124 pirandello, Luigi: La tragedia d'un personaggio, [online], [cit. 5. Cervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/novelle/1922.04 1 _uomo_solo/15.1911_la_tragedia_di_un_personaggio.htm>,
in Pirandello, Luigi: Tragédie jedné postavy.

125 pirandello, Luigi: Sei personaggi in cerca d'autore, op. cit. [online], [cit. 5. Eervna 2016].

126 pirandello, Luigi: S'estpastav hleda autora, op. cit., s. 15.
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sposit?’. Cht&ji spisovatele upozornit na to, ze jakdkoli postava, je-li s ni nalozeno spravnim
zpuisobem, se mize stat nesmrtelnou a prezit svého stvotitele. Leandro Scoto promlouva ke

svému spisovateli takto:

,Consideri per citare un esempio, che Don Abbondio, santo Dio, che
e? un pretucolo di villaggio, un’animella spaventata, e sissignori! che bella

fortuna ha avuto quello la! Vive eternol“?®

2 Vezméte si napriklad Dona Abbondia, Boze muj, kdo to je? Jeden

vesnicky knez, dusicka ustrasend a ano, panové! Jakeé mél stésti! Zije veécne!*

Doktor Fileno ke svému ptikladu pfipojuje jeste Sancha Panzu - postavu z roméanu

Miguela Cervantese El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha®?® a toto o nich fika:

,,Mi dica lei chi era Sancho Panza! Mi dica lei chi era don
Abbondio! Eppure vivono eterni perché — Vvivi germi — ebbero la ventura di
trovare una matrice feconda, una fantasia che li seppe allevare e nutrire per

eternita. 130

Reknéte mi, kdo by Sancho Panza! Reknéte mi, kdo byl don
Abbondio! 4 presto zZiji vécné, protoze ty zivé zarodky méli to stésti, ze padly

na urodnou pudu fantazie, kterd je dokdzala vyslechtit a Zivit vécne.*

To byly tedy piiklady, ve kterych jsme vidéli, jak tfi riizné postavy, napsané v rozmezi
patndcti let, promlouvaji témét stejnymi slovy. Pirandello jim to umoznil, protoze vSichni tfi
méli stejny zdmér. Vyuzil tedy svych diive napsanych povidek, aby Otec mohl pfemluvit

reziséra k uvedeni tragédie jeho rodiny na divadle.

Nyni se podivame na to, jak se slova vyf¢ena romanovou postavou pana Anselma
Paleariho v romanu Il fu Mattia Pascal, objevi o n¢kolik let pozdéji v Pirandellové eseji
L'umorismo. Ve tfech po sobé jdoucich pasazich uvidime nejen stejné myslenky, ale i tataz
slova. Rozdil bude jen v n€kolika malo obratech a slovnich spojenich. Je opravdu zajimavé

sledovat, jak pan Anselmo mluvi jako kniha, ale jako kniha napsand az ddvno po jeho

127 Manzoni, Alessandro: | promessi sposi, 1842; ¢esky: Snoubenci.
128 pjrandello, Luigi: Personaggi, op. cit.
129 Cervantes, Miguel: El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, 1605; esky: Diimysiny rytii don
Quijote de la Mancha.
130 pirandello, Luigi: La tragedia d'un personaggio, op. cit.
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promluve. Neinspiroval se tedy Pirandello pii psani romanu svou eseji, ale naopak. Zde je
snad nejlépe vidét, Ze forma textu byla pro naseho autora opravdu sekundarni zalezitosti.

Pan Anselmo Paleari promlouva ve tiinacté kapitole nazvané Il lanternino!

k Adrianu Meisovi, ktery se pravé v temném prostiedi svého pokoje zotavuje z operace

Silhavého oka, takto:

»L.--] NoOl non siamo come [’albero che vive e non si sente, a cui la
terra, il sole, I’aria, la pioggia, il vento, non sembra che sieno cose ch’esso
non sia: cose amiche o nocive. A noi uomini, invece, nascendo, é toccato un
tristo privilegio: quello di sentirci vivere, con la bella illusione che ne risulta:
di prendere cioe come una realta fuori di noi questo nostro interno
sentimento della vita, mutabile e vario, secondo i tempi, i casi e la

fortuna.“132

., [...] neni ¢lovék jako strom, ktery Zije a nevi o sobé, jemuz se nezda,
Ze zemé, vzduch, dést, vitr, jsou véci mimo néeho: véci pratelské nebo skodlivé.
Zato nam lidem je od narozeni dana jedna smutnad vysada: totiz zZe se citime
Zit, i s tou krasnou iluzi, kterd je toho nadsledkem, Ze totiz bereme za
skutecnost mimo nds tento nas niterny pocit Zivota, promenlivy a rozmanity

podle casu, pripadu a nahody. “*>

Kdyz nyni nahlédneme do eseje L'umorismo, zjistime, ze v paté kapitole druhé ¢asti

Pirandello vysvétluje svou Zivotni filosofii ¢tenafi témito slovy:

L albero vive e non si sente: per lui la terra, il sole, [’aria, la luce,
il vento, la pioggia, non sono cose che esso non sia. All’'uomo invece,
nascendo é toccato questo triste privilegio di sentirsi vivere, con la bella
illusione che ne risulta: di prendere cioe come una realta fuori di sé questo

suo interno sentimento della vita, mutabile e vario. <3

»trom Zije a neciti se: pro néj zeme, slunce, vzduch, svétlo, vitr, déest
nejsou nicim, ¢im by nebyl on sam. Clovéku se naproti tomu uz pri narozeni

dostalo té smutné vysady citit, jak Zije, véetné krasné iluze, jez z toho vyplyva:

131 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit, [online], [cit. 7. Servna 2016], ,,Lucernicka®, in Pirandello,
Luigi: NeboZtik Mattia Pascal, op. Cit., s. 147.
132 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit, [online], [cit. 7. ervna 2016]
133 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. Cit., s 148-149.
134 pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit., [online], [cit. 7. Gervna 2016].
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Ze totiz chape tohle své vnitrni citéni Zivota, tak promenlivé a ruznorode, jako
néjakou vnéjsi skutecnost existujici mimo néj.
Pocit, ktery jsme pravé uvedli, popisuje Anselmo jako jakousi lucerni¢ku, kterou

V sob€ nosime rozsvicenou:

»[...] un lanternino che projetta tutt’intorno a noi un cerchio piu
0 meno ampio di luce, di la dal quale e I’'ombra nera, I’'ombra paurosa che
non esisterebbe, se il lanternino non fosse acceso in noi, ma che noi
dobbiamo pur troppo creder vera, fintanto ch’esso si mantiene vivo in noi.
Spento alla fine a un soffio, ci accogliera la notte perpetua dopo il giorno
fumoso della nostra illusione, 0 non rimarremo noi piuttosto alla mercé

dell’Essere, che avra soltanto rotto le vane forme della nostra ragione?***®

o [...] lucerna, kterd ndam ukazuje, ze jsme sami ztraceni na zemi;
a ukazuje nam zlo a dobro; lucerna, ktera vrha kolem nas kruh svétla tu vetsi,
tu mensi, za kterym se prostira strasliva tma, kterd by neexistovala, kdyby ta
lucernicka v nas nesvitila, ale kterou musime bohuzel povazovat za
skutecnou, pokud to svétlo v nas sviti. Az je jednou zdvan veétru zhasne, pojme
nas po slavném dni nasi iluze vécna noc? Nebo ziustaneme dale v moci

Jsoucna, které pouze rozdrtilo plané formy naseho rozumu?“*>’

Jednou malou zménou v eseji oproti romanu je to, Ze neni toto svétlo nazyvano
lucernickou, ale jakousi jiskrou, kterou Prométheus ukradl slunci. Jak ale uvidime v dalSim

uryvku, jeji funkce je zcela stejnd, jako funkce lucernicky:

»[.--] questa favilla prometéa favoleggiata. Essa ci fa vedere sperduti su
la terra; essa proietta tutt intorno a noi un cerchio piu o meno ampio di luce,
di la dal quale ¢ ’'ombra nera, I'ombra paurosa che non esisterebbe, se
la favilla non fosse accesa in noi; ombra che noi pero dobbiamo purtroppo
creder vera, fintanto che quella ci si mantiene viva in petto. Spenta alla fine
dal soffio della morte, ci accogliera davvero quell’ombra fittizia, ci

accogliera la notte perpetua dopo il giorno fumoso della nostra illusione

135 pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 162.
136 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
137 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 149
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0 non rimarremo noi piuttosto alla mercé dell’Essere, che avra rotto soltanto

le vane forme della ragione umana? “*3®

., [...] tahle vybdajena prométheovska jiskra. Ukazuje nam, jak jsme na
zemi ztraceni, vrha kolem nds vice ¢i méné Sirky kruh svetla, za nimz lezi
Cerny stin, straSidelny stin, ktery bohuzel musime povazZovat za opravdovy,
dokud jiskra v nasi hrudi nezhasne. Kdyz ji nakonec sfoukne dech smrti,
skutecné nas pohlti onen pomysiny stin, pohlti ndas vécna noc po zamzeném
dni nasi iluze, nebo snad spis ziistaneme v moci Byti, které asi jen rozbilo

prazdné formy lidského rozumu? <13

Posledni uryvky, které bych zde chtéla v této souvislosti zminit, jsou relativné¢ dlouhé,
0 to zajimav¢jsi je sledovat, Ze se az na malé drobnosti v ni¢em neodliSuji, nejsou pferuseny
a ani do nich neni vloZena jina ¢ast textu. V tomto bod¢ bych znovu chtéla pfipomenout to, Ze
prvni uryvek prondsi romanova postava, zatimco druhy je vytazen z odborné literarni eseje.

Pfesto se nelisi:

»[...] E se tutto questo bujo, quest’enorme mistero, nel quale indarno
i filosofi dapprima specularono, e che ora, pur rinunziando all’indagine di
esso, la scienza non esclude, non fosse in fondo che un inganno come
un altro, un inganno della nostra mente, una fantasia che non si colora? Se
noi finalmente ci persuadessimo che tutto questo mistero non esiste fuori di
noi, ma soltanto in noi, e necessariamente, per il famoso privilegio del
sentimento che noi abbiamo della vita, del lanternino cioe, di cui le ho finora
parlato? Se la morte, insomma, che ci fa tanta paura, non esistesse e fosse
soltanto, non [’estinzione della vita, ma il soffio che spegne in noi questo
lanternino, lo sciagurato sentimento che noi abbiamo di essa, penoso,
pauroso, perché limitato, definito da questo cerchio d’ombra fittizia, oltre
il breve ambito dello scarso lume, che noi, povere lucciole sperdute, ci
projettiamo attorno, e in cui la vita nostra rimane come imprigionata, come
esclusa per alcun tempo dalla vita universale, eterna, nella quale ci sembra
che dovremo un giorno rientrare, mentre gia ci siamo e sempre vi rimarremo,

ma senza piu questo sentimento d’esilio che ci angoscia? Il limite ¢ illusorio,

138 pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit.
139 pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 162.
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e relativo al poco lume nostro, della nostra individualita: nella realta della
natura non esiste. Noi, — non so se questo possa farle piacere — noi abbiamo
sempre vissuto e sempre vivremo con ['universo, anche ora, in questa forma
nostra, partecipiamo a tutte le manifestazioni dell'universo, ma non
lo sappiamo, non lo vediamo, perché purtroppo questo maledetto lumicino

piagnucoloso ci fa vedere soltanto quel poco a cui esso arriva. “14°

o [...] co kdyz vSechna tahle tma, to nesmirné tajemstvi, o nemz
nejprve filozofovée marné spekulovali a které nyni veéda nevylucuje, byt
upustila od jeho zkoumani, co kdyby to tajemstvi v jadie nebylo nez klam jako
kazdy jiny, klam nasi mysli, fantazie bez barev?Co kdybychom nakonec prisli
na to, ze toto tajemstvi neexistuje mimo nds, nybrz jen a jen v nds, a to nutne,
pro tu slavnou vysadu naseho védomi, Ze Zijeme, to jest pro tu lucernicku,
0 které tu porad mluvim? Co kdyby smrt, ktera nam nahani takovy strach,
prosté neexistovala a byla nikoli vyhasnutim Zivota, nybrz pouze dechem,
ktery zhasi nasi lucernicku, to neblahé védomi, které mdame o Zivoté, mucive,
vydésené, protoze omezené, ohranicené obruci zdanlivého stinu svirajici ten
nevelky kruh chabého svétla, které my, nebohé bludné svétlusky, kolem sebe
vrhame a v jehoz obvodu zustava nas Zivot vsazen jako ve veézeni, jako
vyloucen na cas z vécného kolobehu vsehomira; nam se zda, Ze do neho
budeme muset znovu vstoupit, a zatim jsme a vidy ziistaneme jeho soucasti,
jenze pak uz bez onoho pocitu vyhnancu, ktery nds nyni tisni. Hranice je
iluzorni, 7idi se podle naseho nedostatecného svétla, podle nasi individuality:
ve skutecnosti neexistuje. My - nevim, zdali vas to potési - my jsme vidycky
zZili a vidycky Zit budeme v pospolitosti vesmiru, take ted, v této nasi forme, se
podilime na vsech projevech vesmiru, jenZe to nevime, nevidime, protoze
bohuzel to nase zatracené blikavé svétylko nam ukazuje jen to mdlo, nac
staci. M

To byla slova pana Paleariho. Ted’ si pfec¢teme text uvedeny v eseji:

140 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
141 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 151-152.
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., Tutta quell’ombra, I’enorme mistero, che tanti e tanti filosofi hanno invano
speculato e che ora la scienza, pur rinunziando all’indagine di esso, non
esclude, non sara forse in fondo un inganno come un altro, un inganno della
nostra mente, una fantasia che non si colora? Se tutto questo mistero, in
somma, non esistesse fuori di noi, ma soltanto in noi, e necessariamente, per
il famoso privilegio del sentimento che noi abbiamo della vita? Se la morte
fosse soltanto il soffio che spegne in noi questo sentimento penoso, pauroso,
perché limitato, definito da questo cerchio d’ombra fittizia oltre il breve
ambito dello scarso lume che ci proiettiamo attorno, e in cui la vita nostra
rimane come imprigionata, come esclusa per alcun tempo dalla vita
universale, eterna, nella quale ci sembra che dovremo un giorno rientrare,
mentre gia ci siamo e sempre Vi rimarremo, ma senza piu questo sentimento
di esilio che ci angoscia? Non e anche qui illusorio il limite, e relativo al
poco lume nostro, della nostra individualita? Forse abbiamo sempre vissuto,
sempre vivremo con [’universo; anche ora, in questa forma nostra,
partecipiamo a tutte le manifestazioni dell universo; non lo sappiamo, non
lo vediamo, perché purtroppo quella favilla che Prometeo ci volle donare ci

fa vedere soltanto quel poco a cui essa arriva. “142

,Neni snad vSechen ten stin, nesmirna zahada, o niz marné hloubalo
tolik filozofii a kterou ted véda, trebaze rezignuje na jeji zkoumani,
nevylucuje, konec koncii jen klam jako kazdy jiny, klam nasi mysli, nebarvita
fantazie? Zkratka, co kdyby vSechna tahle zahada neexistovala mimo nas, ale
pouze v nds, a nutné jen diky té slavné vysadeé naseho zpusobu, jimz citime
zivot? Co kdyby byla smrt pouze zavan, ktera v nas uhasi tohle strastné désné
citéni, protoze je omezeno, definovano timhle kruhem zdanlivého stinu za
kratkym obvodem slabého svétla, jez vrhame kolem sebe a v némz nas Zivot
zustava jakoby uvezneény, jako by byl nacas vyrazen z vécného zivota vesmiru,
do néhoz, jak se nam zda, se budeme muset jedoho dne vratit, zatimco my uz
v ném jsme a navzdy v ném ziistaneme, ale uz bez onoho pocitu vydédenosti,
ktery nds tisni? Neni i v tomhle pripadé ona hranice je iluzorni a relativni

vzhledem k nasemu slabému svetélku, vzhledem k nasi individualite? Mozna

142 pirandello, Luigi: L'umorismo, op. cit.
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Jjsme vzdycky Zili a vidycky budeme Zzit s vesmirem, i ted, v téhle nasi forme
participujeme na vsech projevech vesmiru; nevime to, nevidime to, protoze ta
Jjiskra, kterou se nam Prométheus rozhodl darovat, nam bohuzel ukazuje

pouze to mdlo, kam dosdhne jeji svétlo. “**

V této kapitole jsme vid€li, jak Luigi Pirandello recykloval své starsi texty. VSimli
jsme si toho, Ze prave toto ,,pfepisovani‘ pro néj bylo velmi typickym rysem. Hojné pouzival
témata, ktera se jiz v jeho pracich diive vyskytla - dale je zpracovaval a rozvijel. Néktera pro
n¢j byla nevycerpatelnd. Stale k nim mél co fict a mél schopnosti vymyslet okolo nich dalsi

a dalsi pribehy.

Jak nazev napovida, pravé témto tematickym konstantdm, ke kterym se Pirandello

nejednou vracel, se budeme ve zbytku této prace vénovat.

143 pirandello, Luigi: Humor, op. cit., s. 162-163.
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4  Tematické konstanty

Psani této prace piedchdzelo systematické nacitani Pirandellovych dé€l, aby bylo
mozné vytvofit prifez jeho tvorbou. Nasledujici analyzy budou zalozeny na tiech romanech
(Il fu Mattia Pascal; Quaderni di Serafino Gubbio; Uno, nessuno e centomila), jedenacti
divadelnich hrach (Pensaci, Giacomino!; La ragione degli altri; Liola'**; Cosi é (se vi pare);
Il beretto a sonagli; Sei personaggi in cerca d'autore; Enrico 1V.; All'uscita; Ciascuno a suo
modo; Questa sera si recita a soggetto; | giganti della montagnal*), sedmi povidkach
(Stefano Giogli, uno e due; Personaggi; Leonora, addio!; La tragedia d'un personaggio; Il
treno ha fischiato; Colloqui coi personaggi; La signora Frola e il signor Ponza, suo genero) a
jiz zminéné eseji L'Umorismo.

Snazila jsem se také dila vybirat podle toho, aby byla v jakési Casové ose - abych tedy
zminovat, je hra z roku 1895 La ragione degli altri a poslednim textem, ktery autor stacil jesté
pted svou smrti rozepsat a poté jeho zavér nadiktovat synu Stefanovi, bude drama | giganti

della montagna. Budeme se tedy pohybovat v rozmezi vice nez étyt dekad.

Pti studiu Pirandellovych textil jsem si vzdy vypisovala témata, kterd se v jednotlivych
dilech vyskytovala. Tato kapitola bude zaloZena na tfech tématech, ktera se, alespoii v dilech,
ktera jsem zpracovavala, vyskytuji nejCast&ji. N&ktera témata jsme si jiZ predstavili v minulé
kapitole (silenstvi, nevera, identita). Z témat, ktera ovlivnila ve velké mife spisovatelovu

tvorbu, jsem vybrala pro svou praci tato: spolecnost a konvence, smrt a rodina.

4.1 Spolecnost a konvence

Téma spolecnosti v Pirandellovych dilech hraje velkou roli. Spole¢nost ale nikdy neni
pfedstavena jako pozitivni prvek a je casto hybnou silou celého piib&hu, kterd nuti postavy
k rozhodnutim, ktera jim nejsou vlastni. Postavy jsou poté nuceny jednat v rozporu
s vlastnimi z4jmy a pfesvédcenim. Autor vykresluje italskou (a zejména sicilskou) spolecnost

své doby jako spolecenstvi siln¢ upnuté na konvence a tad. Jeji vniméani svéta je zkostnatélé

144 pirandello, Luigi: Liola, 1916, poprvé hrano v Teatro Argentina v Rimé 4. listopadu 1916; &esky: Liola.
145 Pirandello, Luigi: | giganti della montagna, poprvé hrano v Giardino di Boboli ve Florencii 5. dervna 1937;
Cesky: Obr7i z hor.
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a zpatecnické a velmi si zakladd na tradicich a zvyklostech. Nyni si na n¢kolika textech

ukézeme, jak praveé spolec¢nost ovlivnila jednotlivé postavy Pirandellovych dél.

Tradi¢ni predstava rodiny, ktera se sklada z trojice manzelka—manzel—dite, silné
ovlivni zivot Eleny v dramatu La radione degli altri. Zde se stfetavaji na jedné strané
burzoazni spolecenské zakony, které vyzdvihuji pfedevS§im hodnoty blahobytu (Liviin otec
Guglielmo Groa je velmi zdmozny a muZze zabezpecit divéinu budoucnost) a sjednocené
rodiny, a na stran¢ druh¢é matefskd laska, kterd je ale nakonec pfemozZena. Elena se po
dramatickém vnitinim boji vzda své dcery Diny ve prospéch svého milence a jeho manzelky.
Elenu k tomuto rozhodnuti ptfesvédcilo pravé Liviino tvrzeni, ze jedin¢ diky finan¢nimu
zajisténi muze byt jeji dcera Stastna, i kdyZ to pro ni bude znamenat zivot bez své vlastni
matky. Zde tedy vidime, jak moc byly dualezité (a zfejmé jesté stale jsou) financni jistoty

a vysoky spolecensky standard - tak, Zze dokaZou zptetrhat matetska pouta.

V nejslavnéj$im Pirandellové romanu, ktery jsme jiz zde také zminovali, Il fu Mattia
Pascal hraje také spole¢nost dulezitou roli. Pravé od ni a bezutésného zivota v Miragnu
Mattia utik4 a snazi se s novou identitou, kterou si sam vytvofil, vméstnat do jiné spolecnosti
- té fimské. Ani v ni se mu ale nedostavd plnohodnotného zivota a svobody o kterych snil.
Nemuze jakoZto osoba s vymyslenym jménem a minulosti zapadnout do spolecnosti, ve které
¢lovek, ktery nema své doklady nemé ani zadna prava. Zjistuje, Ze nemuize svobodné Zit a byt
osobou, ktera vlastné ufedné neexistuje. Rozhodne se tedy vratit zpét do Miragna, ale ani zde
uz pro n¢j neni misto: ,,Nessuno, nessuno si ricordava piu di me, come se non fossi mai
esistito...“1*® Nemiize se vratit ke svému starému Zivotu, protoze pro vSechny jiz pted lety
zemiel. Jeden z poslednich dialoglh z romanu, ktery se odehrdva mezi Mattiou a donem

Eligiem a shrnuje celou Pascalovu situaci, zni takto:

,,yAbbiamo discusso a lungo insieme su i casi miei, e spesso io gli ho

dichiarato di non saper vedere che frutto se ne possa cavare.

— Intanto, questo, — egli mi dice: — che fuori della legge e fuori di

quelle particolarita, liete o tristi che sieno, per cui noi siamo noi, caro signor

Pascal, non é possibile vivere.“1*

146 pjrandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit., ,,Nikdo, nikdo si na mne nevzpominal, jako bych byl nikdy
neexistoval...”, in Pirandello, Luigi: NeboZtik Mattia Pascal, op. Cit., s. 229.
147 1bid.
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»Dlouze jsme spolu probirali moje osudy a ja mu casto vikal, ze

nevidim, jaké ponauceni by z nich kdo mohl ziskat.

., ITeba takove, mily pane Pascale, *“ odpovida mi, ,,Ze mimo zdkon
a mimo ty jedinecné okolnosti, at' uz veselé ¢i smutné, pro které my jsme my,

nelze zit.*1*®

V povidce Il treno ha fischiato... nechaji Bellucu jeho kolegové zaviit do blazince, jen
kvali tomu, ze tvrdi, Ze slySel piskat vlak. Jde pfitom jen o jeho utek z jeho tézkého zivota
a tizivé reality. Spolecnost nevidi jeho nesnadny Zivot, ktery se sklada pouze z prace a péce
0 své blizké. Jediné jeho soused porozumi jeho pocinani a pochopi, ze svym tvrzenim:
»ll treno, signor Cavaliere. [...] Ha fischiato. [...] Stanotte, signor Cavaliere. Ha fischiato.

L’ho sentito fischiare...“**

, chce pouze vyjadtit to, ze pochopil, Ze existuje jesté jiny Zivot,
odli$ny od toho jeho; svét, do kterého mize Cas od Casu utéct. Pro spolecnost se tak ale stal
blaznem, ostatni nedokézali pochopit to, zZe alespon prostifednictvim fantazie mtize uniknout
ze svého zivota a byt alespon na chvili §tastny. Aniz by ho vyslechli, nechali ho zavtit do

blazince, protoze jeho chovani pro né€ nebylo ,,normalni*.

Proti soudobé spole¢nosti bojuje svym svéraznym zpiisobem stary profesor Agostino
Toti v divadelni hie Pensaci, Giacomino!. Obvinuje vladu z toho, ze mél cely zivot tak nizky
plat, Ze si ani nemohl dovolit mit rodinu. A nyni se chce statu pomstit tak, ze bude mit

manzelku. Svou pomstu popisuje fediteli Skoly takto:

,,Il Governo con me non se la passa liscia! Calcolo quando pare a me
che mi debbano restare altri cinque o sei anni di vita, e prendo moglie,
sissignore! per obbligarlo a pagar la pensione, non a me soltanto, ma anche

a lei dopo la mia morte. <%

»Viade to u mé jen tak neprojde! Pocitam, Ze co se mé tyce, zbyva mi
peét nebo Sest let Zivota a ja se oZenim, ano pane! Abych viladu prinutil platit

duchod nejen mné, ale po mé smrti i ji.*

148 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 231.
149 Ppirandello, Luigi: Il treno ha fischiato..., [online], [cit. 20. &ervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/novelle/1922.04_|_uomo_so0l0/03.1914 _il_treno_ha_fischiato.htm >,  Vlak,
pane. [...]Piskal. [...]Dnes v noci, pane. Piskal. Slysel jsem ho piskat. “; ¢esky: Vlak zapiskal.
150 pirandello, Luigi: Pensaci, Giacomino!, [online], [cit. 20. &ervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1916 _pensaci_giacomino/pensaci_giacomino.htm>.
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Vezme si tedy Lillinu a podporuje jeji vztah s Giacominem i to, Ze s nim ¢eka dité. To
je ale pro zbytek spole¢nosti nepftijatelné. Je to totiz néco, co se vymykd normé a pravidlim
maloméstacké spolecnosti. Toti ale nakonec svou urputnosti zvitézi a ptiméje nerozhodného

Giacomina, aby 1 pies natlak svého okoli ztistal vérny Lillin€ 1 svému ditéti.

Satirou o maloméstacké spolecnosti by se dala nazvat povidka La signora Frola
e il signor Ponza suo genero i ve stejném roce napsana a z povidky vychazejici divadelni hra
Cosi e (se vi pare). Dé&j, ktery se zde odehrava, je vyvolan pomlouvaénymi drbnami,
obyvatelkami jednoho provin¢niho méstecka. Jejich klepy, teorie a honba za ,,pravdou® je
piivadéji k Silenstvi. Jejich snaze dozvédét se pravdu o pani Frolové a panu Ponzovi
napomahd praveé provinéni byrokracie, o kterou se damy opiraji a tvrdi, ze pan prefekt ma
pravo znat veSkeré osobni informace o svych zaméstnancich a také je mize sdélit ostatnim
zvédavym spoluobcantim. VSichni maji ze to a jsou piesvédceni o tom, ze prefekt miize svym
vlivem donutit pana Ponzu, pani Frolovou i Linu/Giulii, aby mu fekli celou pravdu o jejich

osobnim zivoté. Sluzebnik Agazzi s komisafem Centurim ve druhé scéné dokonce fikaji:

»Agazzi: E il Prefetto potrebbe imporre, senz’altro, con la sua
autorita, che la moglie gli confessi a quattr’occhi come stanno realmente

le cose.
Centuri: Eh, senza dubbio; se il signor Prefetto volesse!“!

»Agazzi: A prefekt ma prava primét ji, aby mu mezi ¢tyrma ocima
priznala, jak to doopravdy je..

Centuri: No nepochybné, kdyby ovsem pan prefekt chtell 1>

Podle téchto slov si je tedy spole¢nost jista, Ze vysoce postaveny ¢lovék miize nejen
chtit znat pravdu, ale Ze na to ma dokonce pravo a miiZe to nafidit! A pravdou je, ze nakonec

se jim podaii pfinutit Linu/Giulii, aby s nimi mluvila, ale pravdu se od ni stejné nedozvédi.

V roman¢ Uno, nessuno e centomila je mezi hlavni postavou Vitangela Moscardy
a zbytkem spolecnosti propastny rozdil. Spole¢nost ho vidi jinak, nez se vidi on sam. Po smrti
jeho otce se o rodinnou banku staraji Vitangelovi ,,pfatelé” Sebastiano Quantorzo a Stefano

Firbo. On ma ve spolecnosti povést lichvare, ktery jen okrddd druhé o penize. Pfitom ale

151 pirandello, Luigi: Cosi é (se vi pare), op. Cit.
152 pirandello, Luigi: Kazdy ma svou pravdu, op. cit., s. 59.
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nedela nic, podle svého minéni jen ,,podepisuje papiry”, které mu ti takzvani pratelé

podstrkuji. A tak ptichazi neustale na to, ze kazdicky ¢lovek ho vidi jinak:

,,Ah, ecco — un usurajo, per gli altri; uno stupido qua, per Dida mia
moglie. Genge io ero, uno qua, nell’animo e davanti agli occhi di mia
moglie; e chi sa quant’altri Genge, fuori, nell’animo o solamente negli occhi

della gente di Richieri.«!*3

,Ach, vida - jinym jsem lichvar, a zde pro svou Zenu jsem hlupdkem.
Byl jsem Genge, jeden zde, v dusi a pred ocima své zZeny, a kdo vi, kolik jinych

Gengti venku, v dusi nebo jenom v ocich lidi z Richieri.“®*

Chce postupné v lidech zabit ty piedstavy o sobé samém, a tak déla necekané véci.
Lidé si o ném mysli, Ze je blazen. Nakonec se rozhodne veskery svilij majetek darovat cirkvi,
aby zfidila utulek pro Zebraky, ve kterém sam Zije. Chce se stat jednim jedinym pro vSechny
a toho muze dosdhnout jediné tak, ze ,,/...] vivo e intero, non piu in me, ma in ogni cosa

fuori. 155

Posledni dilo, které¢ bych v této kapitole chtéla zminit, je i posledni dilo autorova
zivota, které zustalo po Pirandellové smrti nedopséno. Diky spisovatelovym pozndmkam jej
mohl dokoncit jeho syn Stefano. Jedna se o posledni divadelni mytus | giganti della

montagna.

Na tomto dramatu se Pirandello snaZi ukazat, jakym zpiisobem je uméni ovliviilovano
politickou, a to konkrétn¢ faSistickou, propagandou a s ni souvisejici cenzurou, kterd pretvaii
nazory a postoje publika. Kocovna divadelni skupina pod vedenim Ilse predstavuje samotné
uméni, zatimco Obii maji utvafet obraz spolecnosti, ktera neni schopna vnimat a pfijimat
uméni a chce se jen bavit. Tato spole¢nost neni sto pochopit, jaké uméni se jim snaZi herci
predvést a nakonec dokonce Ilse zabiji. Nejde zde tedy piimo o kritiku spolecnosti, ale prave

téch mocnych, kteti spole¢nosti hybou a manipuluji.

Pirandello nam na svych postavach a jejich vztahu ke spoleCnosti ukazuje krizi
moderni spole¢nosti. Postavy nejsou schopné se zatradit do spolecnosti a respektovat jeji,

casto absurdni, konvence a pravidla. Neciti se byt jeji soucasti a snazi se proti ni bojovat

153 Pirandello, Luigi: Uno, nessuno e centomila, 1926, [online], [cit. 20. &ervena 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/romanzi/1926_uno_nessuno_centomila/uno_nessuno_e_centomila.htm>.
1% Pirandello, Luigi: Jeden, nikdo, stotisic, Véclav Petr, Praha, 1929, s. 61.
op. cit., s. 163.
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(napft. profesor Toti silatkem s Lillinou), nebo ji utéci (napt. Mattia Pascal ut€ékem do Monte
Carla). Stane se ale, ze jsou dohnéani az k zoufalym ¢inim (napt. Elenino zieknuti se své
dcerky). Pirandello ve svych dile obvinuje maloméstdckou spolecnost, kterd nuti osoby

nasazovat si socialni masky a klamat tak nejen ostatni, ale i sami sebe.

4.2 Smrt

Tématem, které je Casto pritomné v Pirandellovych dilech a to jak samo o sobé¢, tak
I jako téma okolo kterého se d¢j toci, je smrt. Zde je tfeba si uvédomit, ze ackoli v autorové
rodin¢ nikdo ptfedcasné nebo tragicky nezahynul, zil Pirandello v dob& prvni svétové valky

I nastupujiciho fasismu, ve kterych bylo tragickych skonti vice nez dost.

V romanu Il fu Mattia Pascal je smrt pfitomna hned nékolikrat a to i ve vice
podobéch. Jiz na zacatku je zminéna smrt otce. Ta je liCena, i vzhledem k tomu, Ze kdyz k ni

doslo, byl Mattia jest¢ dité, velmi chladné:

,,Ho detto troppo presto, in principio, che ho conosciuto mio padre.
Non I’ho conosciuto. Avevo quattr’anni e mezzo quand’egli mori. Andato con
un suo trabaccolo in Corsica, per certi negozii che vi faceva, non torno piu,
ucciso da una perniciosa, in tre giorni, a trentotto anni. Lascio tuttavia
nell’agiatezza la moglie e i due figli: Mattia (che sarei io, e fui) e Roberto,

maggiore di me di due anni.«!°®

,wUndhlil jsem se, kdyz jsem na zacatku rekl, ze jsem znal svého otce.
Neznal jsem ho. Bylo mi c¢tyri a pl roku, kdyz zemriel. Odjel se svym
dvojsteznikem na Korsiku za obchodem a uz se nevrdtil; ve trech dnech ho
sklatila zhoubna malarie; bylo mu tricet osm. Zanechal vsak manzelku i oba
syny, Mattiu (coz jsem byl a jsem ja) a o dva roky starsiho Roberta, dobre

zaopatiené.“’

Dalsi smrt zastihla Mattiu az v dospélosti, ale zato nemilosrdné. Zemiely mu obé¢
dcery - dvojcata - jedna hned po porodu a druhd po roce zivota a navic ve stejny den, jako
jeho matka. Tyto rany ho velmi zasahly a mizeme bez pfehanéni fici, Ze zménily jeho Zivot.

Totiz pravé diky penéziim, ur€enym na matcin pohieb, odcestoval do Monte Carla, kde se

1% pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
157 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 10.
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setkal jak s bohatstvim, tak i s dals$i smrti. Tentokrat se nejednalo o smrt n€koho z rodiny, ale
o sebevrazdu jednoho z hrach, ktery neunesl prohru. Mattia Pascal popisuje mrtvolu

zastfeleného mladika opé€t velice chladné a témét nezicastnéne:

.»[...] stava composto, coi piedi uniti, come se si fosse messo a giacere
prima, per non farsi male, cadendo; un braccio era aderente al corpo;
["altro, un po’ sospeso, con la mano raggrinchiata e un dito, [’indice, ancora
nell’atto di tirare. Era presso a questa mano la rivoltella; piu la, il cappello.
Mi parve dapprima che la palla gli fosse uscita dall’occhio sinistro, donde
tanto sangue, ora rappreso, gli era colato su la faccia. Ma no: quel sangue
era schizzato di li, come un po’ dalle narici e dagli orecchi; altro, in gran
copia, n’era poi sgorgato dal forellino alla tempia destra, su la rena gialla

del viale, tutto raggrumato. %8

wl...] lezel sporddane s nohama u sebe, jako by si byl lehl napred, aby
si padem neublizil. Jednu pazi mél u téla, druhda byla trochu pozdvizena
S rukou zkiivenou, jeden prst, ukazovacek, jako by dosud tiskl spoust. Vedle té
ruky lezel revolver, o kus dal klobouk. Nejprve se mi zddlo, Ze kulka proletéla
okem, odkud se na tvar vyronilo mnozstvi krve, ted uz srazené. Ale ne; tudy
krev jen vytryskla, stejné jako se ji trochu vyrinulo z nosu a z usi. Spousta
dalsi krve se pak vylila otviirkem v pravém spanku a ztuhla v chuchvalcich na

Zlutém pisku aleje. “*>°

Dalsi romanova smrt na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Zastihla Mattiu ve vlaku, kdyz
se vracel domil. A ta smrt byla jeho! Piecetl si v novinach oznameni o své smrti v mlynském
nahonu, rozhodl se toho vyuzit a vymyslel si novou identitu - Adriana Meise. Ale ani tato
postava dlouho nezila. Kdyz zjistil, Ze vydavat se za n¢koho jiného je pro b&zny zivot
nesnesitelné, rozhodl se spachat sebevrazdu, samoziejmé fingovanou, skokem z mostu. Tato
smrt jisté zanechala vice smutku u jeho milované Adriany, nez Mattiova prvni smrt u jeho
zeny Romildy, kterd si velmi brzy vzala jeho pfitele Pomina. Tento dvojnasobny zesnuly
nakonec zjistuje, Ze uz se nema kam vratit a ze mu uz nezbyva nic jiného, nez byt ,,zivy—

mrtvy*.

1%8 pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit.
19 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. Cit., s. 66.
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Na konci povidky Leonora, addio! umirda Mommina utrapenda svym zarlivym
manzelem Ricem Verrim. Ten byl stejné chorobné Zzarlivy jako jeho otec, ktery, jak se
dozvidame v povidce, také svou manzelku souzil a ta po par letech zalem zemftela. Verri po
svatbé Momminu i s jejich dcerami uvéznil v domé, ve kterém je nesmél nikdo navstévovat.
Jednoho dne najde Mommina v manzelové saku divadelni letacek, ktery ji pfivede ke
vzpominkam na léta své svobody. Vypravi dceram o divadle, hraje jim a zpiva. Jeji smrt,

ktera poté nasledovala, popisuje vypravec takto:

I precipito in casa; sali a balzi la scala; trovo in camera, dietro
la cortina del letto, il corpo enorme della moglie buttato per terra con un
cappellaccio piumato in capo, i baffetti sul labbro fatti col sughero bruciato;
e le due figliuole sedute su due seggioline accanto, immobili, con le mani su
le ginocchia, gli occhi spalancati e le boccucce aperte, in attesa che

la rappresentazione della mamma seguitasse.

Rico Verri con un urlo di rabbia s’avvento sopra il corpo caduto

della moglie e lo rimosse con un piede.
Era morta. 160

wUhanel domu; vybéhl po schodech,; nasel v pokoji, za postelovym
zdavesem, ohromné télo své Zeny lezici na zemi s operenym kloboukem na
hlave, vousy nad rty namalované ohorelym korkem; a obé dcerky sedici bez
hnuti vedle na Zidlickach s rukama na kolenou, oc¢ima dokoran a pusami

otevirenymi v ocekavani pokracovani mamincina vystoupeni.
Rico Verri se s rozzlobenym vykrikem vrhl k lezicimu télu své Zeny
a strcil do néj nohou.

Byla mrtva.*

Stejnd smrt stejné postavy se odehraje i v dramatu Questa sera si recita a soggetto.
| zde zemfe Momina za stejnych okolnosti jako v povidce jen s tim rozdilem, Ze je hrana
Prvni hereckou, ktera se do role tak vzila, az opravdu padla vyCerpanim k zemi, nacez si

Vyznacny herec stézuje rezisérovi, ze: ,,NOI siamo qua per recitare, parti scritte, imparate

160 pirandello, Luigi: Leonora, addio!, [online], [cit. 27. &ervna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/novelle/1928.02_il_viaggio/13.1910 leonora_addio.htm>
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1161 "3 Prvni herec

a memoria. Non pretendera mica che ogni sera uno di noi ci lasci la pelle
dodava: ,,Ci vuole l’autore!“*®? V této hie tedy nejde ani tak o smrt postav jako o to, Ze
Doktor Hinkfuss nuti své herce prozivat své role tak, jako kdyby hrané situace opravdu

prozivali - a to se herclim viibec nelibi.

Do své role Mominina otce Palmira (fe¢eného Sampognetta) se stejné vehementné
vzije Vyznacny herec. Pro toho nebyla scéna ptipravena tak, jak poteboval a ani ostatni herci
nepronaseli ta slova, kterd méli - a jemu se proto nedafilo na scéné zahrat smrt své postavy.
Povedlo se mu to az diky tomu, ze si sam navodil atmosféru tim, Ze popisoval, jak méla cela
scéna vypadat, kdo mél co fikat a kde stat. Tak se do vypravéni vzil, az: ,,China il capo sul
seno della Chanteuse; allenta poco dopo le braccia; casca a terra, morto. 163

Svou rodinnou tragédii, ktera konci ne jednou, ale hned dvéma smrtmi, ptichazi
predstavit divadelnimu reZisérovi Sest postav v dramatu Sei personaggi in cerca d'autore. Tito
prichézeji vesmés v ¢ernych kostymech - je to proto, Zze Matce pred dvéma mésici zemftel jeji
druhy manzel, se kterym méla tfi déti. O jeho smrti nevime nic, vime jen to, ze v ni Matcina
tragédie nespociva, nebot’ jak tika Otec: ,,Non e una donna; é una madre! — E il suo dramma
— (potente, signore, potente!) — consiste tutto, difatti, in questi quattro figli dei due uomini
ch’ella ebbe.“*®* Uplny zavér hry, ktery se odehrava v jedné zahradd, kon&i velkou
katastrofou a to sice utopenim Hol¢icky, po kterém nasleduje vystiel a smrt Chlapce. Ani
jeden z téchto skonli neni na jevisti vidét. Hol¢icka utone v bazénu a jeji t€lo zakryva
Nevlastni dcera. Chlapec je schovany mezi stromy a vystfel z revolveru je jen slySet. Snad
I proto tomu nechtéji ptihlizejici herci uvéfit a nasleduje jejich dohadovani o tom, zda se
jedna o opravdové smrti nebo jen o fikei, veskeré dohady ukoncuje Rezisér slovy: ,,Finzione!

Realta! Andate al diavolo tutti quanti! Luce! Luce! Luce!“'®®
Cela jednoaktovka All'uscita se odehrava u bran hibitova a jejimi hlavnimi
protagonisty jsou mrtvi lidé, ktefi jeSté€ neZ opusti tento svét, hledaji odpovedi na své otazky.

O jejich smrtich nic nevime. Dozviddme se jen, Ze mrtva manzelka Tlust¢ého muze byla

161 pirandello, Luigi: Questa sera si recita a soggetto, [online], [cit. 27. Servna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1930_questa_sera_si_recita_a_soggetto/questa_sera_si_recita_a_soggett
o.htm>, ,.Jsme zde, abychom hrali napsané role, které se naucime nazpamét. Nemiizete po nas chtit, abychom
zde kazdy vecer nasazovali kuzi!*, in Pirandello, Luigi: Dnes vecer improvizujeme.
162 Thid., ,,Chce to autora!*
183 Ibid., ,,Poklddd hlavu na Zpévaccina fiadra, po chvili povoli paze, klesa na zem, mrtvy.*
164 pirandello, Luigi: Sei personaggi in cerca d'autore, op. cit., [cit. 27. Eervna 2016], ,,Ona je predevsim matka!
A jeji drama je pravé v téch ctyfech détech, které neméla jen se svym manzelem.*, in Pirandello, Luigi: Sest
postav hledd autora, op. cit., s. 20.
185 Tbid., ,,Fikce - skutecnost. - Jdéte vSichni k certu! Svétlo! Svétlo! Svétlo!*, s. 69.
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zavrazdéna svym milencem. Tito mrtvi se zde chovaji a i vypadaji jako zivi. Sdm autor
rozdéluje postavy do dvou skupin a to na Apparenze (Ptizraky) a Aspetti della vita (Rysy
zivota). Tyto Pfizraky jsou tedy pouze jakymisi duchy, kteii jesté nez navzdy odejdou, mezi
sebou rozmlouvaji. Muzi uvazuji a premitaji nad smrti. Hovoii jak o svych zivotech, tak
I 0 citech a odpovédich, na které ¢ekaji a které je podle teosofické teorie poji s témi, ktefi jsou
jesté nazivu.

Ve hie Enrico IV. se setkame s jedinou smrti, ktera je ale pro hlavniho protagonistu
osudova. Prave Jindfich zde totiz zabije svého uhlavniho nepfitele Belcrediho, ktery ho pied
lety shodil z koné a zménil tak jeho zivot. Pravé tento pad ho uzavtel do stfedoveéké masky
a znemoznil mu uchézet se o svou lasku Matildu, kterou diky tomu mohl ziskat praveé jeho
rival. Vrazda Belcrediho, ktery Jindficha na konci hry obviiluje z toho, Ze neni zadny blazen,
probéhne pfimo na jevisti a tedy v§em na ocich a ve scénickych poznamkach je popsana takto:
,Fulmineamente, cavando la spada dal fianco di Landolfo che gli sta presso. [...] E lo ferisce
al ventre. E un urlo d’orrore. Tutti accorrono a sorreggere il Belcredi, esclamando in
tumulto.“1%® Po tomto &inu, aby se vyhnul soudéim a vézeni, nezbyva Jindfichovi nic jiného,

nez hrat bldzna navéky a uzavfit se v této své nest'astné masce Jindficha IV.

rwr

Dalsi smrt, tentokrat v podobé sebevrazdy, piindsi Pirandello v pofadi druhé hie
z trilogie divadla na divadle, kterd nese nazev Ciascuno a suo modo. Divaky tohoto
ptredstaveni uvadi autor do déje jiZ na plakatech pied divadlem, které popisuji tragickou smrt

sochafe Giacoma La Vela, kterou se divadelni hra inspirovala, takto:

Lwuicidio drammaticissimo, avvenuto or e qualche mese a Torino, del
giovine compianto scultore Giacomo La Vela. Si ricordera che il La Vela,
sorpresa nel suo studio, in via Montevideo, la nota attrice, sua fidanzata,
A. M. in intimi rapporti col barone N., invece d’avventarsi contro i due

colpevoli, ritorse I’arma contro se stesso e s ‘uccise. %’

»Pred nékolika mesici se v Turinu prihodila dramaticka sebevrazda

mladého sochare Giacoma La Vely. Pripominame, Ze La Vela pristihl, ve

186 pjrandello, Luigi: Enrico 1V., [online], [cit. 27. Eervna 2016], Dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1922_enrico_IV/enrico_IV.htm>, , Bleskurychle vytrhne kortdod bohu
Landolfa, ktery stoji vedle neho. [...] A zvani ho do bricha, Vykiik hriizy. Vsichni se sebéhnou, podpiraji
Belcrediho, jeden kiiici pies druhého.”, in Pirandello, Luigi: Jindrich IV., Artur, Praha, 2015, pielozil Mikes,
Vladimir, s. 78.
167 Pirandello, Luigi: Ciascuno a suo modo, [online], [cit. 28. Servna 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1924 ciascuno_a_suo_modo/ciascuno_a_suo_modo.htm>.
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svem ateliéru v ulici Montevideo, znamou herecku, svou snoubenku A. M. pri
intimnim aktu s baronem N. Misto toho, aby se vrhl na tyto dva viniky, obratil

zbran proti sobé a zabil se.*

Piedstaveni si tuto udalost vzalo za namét a cela hra se to¢i kolem obvinovani dvou
cizoloznikli z umélcovy smrti a pfehazovani viny z jednoho na druhého. Zesnuly sochat
Giorgio Salvi, se pfitom na jevisti ani jednou neobjevi a ani samotnd smrt neni na scéné
zahrana. Nakonec zjiStujeme, ze tady nejde ani tolik o sochafovu smrt, jako vztah Delie
Morelové a Michela Rocchi a o to, co se mezi nimi stalo a pro¢. Oba dva poté zjistuji, ze
I ptes veskeré obvinovani je umélcova smrt spojila a odchazeji spolu ruku v ruce. To samé se
odehraje i ve falesném foyer mezi Amelii Morenovou a baronem Nutim, kteti po zhlédnuti

ptedstaveni dochazeji ke stejnému zavéru.

Jak jsme jiz zminovali dfive, pfib&h, ktery jsme si nyni popsali je soucéasti romanu
Quaderni di Serafino Gubbio, operatore. Neslo ale zdaleka o jedinou smrt v tomto dile. Ve
findlni scéné dojde dokonce ke tfem tumrtim. Aldo Nuti, ktery mél ve filmové scén¢ zabit
tygfici ma ze smrti velky strach, pfesto ale nechce, aby mu nékdo kryl zdda dalsi zbrani, coz
ale rezisér nedopusti a bez jeho védomi ponecha pistoli jesté dvéma dal§im. Aldo ve stézejni
scén¢ zvife mine a zastteli Varju, kviili které tuto ,,hrdinskou® roli vzal. Tygfice se na n¢j poté
vrhne a herce rozsape. Nakonec je 1 ona zastielena piihliZzejicimi, ktefi méli zbrané. Cela tato

tragédie je popséna Serafinem, ktery scénu tocil, v jediném odstavci takto:

w»l-..] cosi che seguito la mano a obbedire anche quando con terrore io
vidi il Nuti distrarre dalla belva la mira e volgere lentamente la punta del
fucile la dove poc’anzi aveva aperto tra le frondi lo spiraglio, e sparare,
e latigre subito dopo lanciarsi su lui e con lui mescolarsi, sotto gli occhi
miei, in un orribile groviglio. Piu forti delle grida altissime levate da tutti gli
attori fuori della gabbia accorrenti istintivamente verso la Nestoroff caduta
al colpo, piu forti degli urli di Carlo Ferro, io udivo qua nella gabbia il sordo
ruglio della belva e [’affanno orrendo dell’uomo che s’era abbandonato alle
zanne, agli artigli di quella, che gli squarciavano la gola e il petto;][...]

quando un braccio alla fine s’introdusse tra le sbarre armato di rivoltella
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etiro un colpo a bruciapelo in un’orecchia della tigre sul Nuti gia

sbranato. 168

»Ruka poslouchala tudiz dale i kdyz jsem s hruzou videl, Ze Nuti
odvratil zbran od zvirete a zamiril pomalu jicen pusky tam, kde pred chvili
uvolnil otvor mezi listim, jak vystrelil a jak hned potom tygr na ného skocil,
ajak se vdaleli po zemi, pred myma ocima, spleteni v priserné klubko. Silnéji
nez pronikavé vykriiky vSech hercii za kleci, shluknuvsich se kolem Nestorove,
jez se naraz skacela jako podtata, mocnéji nez rev Carla Ferra, slysel jsem
tam v kleci temné, tlumené mruceni dravého zvirete a désné chropténi
Cloveka, ktery se vzdal zubum a drapum Selmy, jez mu rvala hrdlo a prsa.
[...1kdyz tu konecné protahla se mezi tycemi mrize ruka ozbrojend revolverem
a vystrelila zblizka do ucha tygrovi, lezicimu na téle Nutiho, kterého uz

roztrhal., «16°

Smrt je tedy tématem, které, jak jsme si ukazali, Pirandello pouzival ve svych dilech
velmi Casto a to v riznych podobach. Nékdy ji popisoval podrobng, jindy se o ni jen zminil;
n¢kdy byla tématem dila, ale pfitom nebyla v dile pfitomna; v nékterych pracich smrti pfib&h
zaCinal, v jinych koncil. Smrt se zde objevuje na dvou Grovnich - redlné a psychologické. Obé
¢asto znamenaji pro postavy zachranu, protoze absurdni a bolestny Zivot jiz nejsou schopné
snadet. Postavy si berou Zivot, protoze nedokazou &elit piitomnosti. Casto se, z toho samého
divodu, uchyli i k vrazd€. Smrt je tedy pro Pirandella jakysi nastrojem k vysvobozeni.

Pro¢ se ale naS autor smrti, a to zejména nasilnou smrti, sebevrazdou a vrazdou
zabyval tak ¢asto? Moznou pfi¢inou by mohla byt 1. svétova valka, kterou Pirandello prozil
jako otec, jehoz syn je na front€ a poté v zajeti - tato zkuSenost musela byt pro spisovatele

velmi silnd a je mozné, Ze praveé proto smrt vnasel do svych textu.

Dal8i moZnosti je pravé jiz zminénad krize moderniho ¢loveéka, ktery se pod vlivem
spolecnosti citi byt tlacen do rozhodnuti a €ind, které mu nejsou vlastni. Z tohoto tlaku muze
pramenit jednak Silenstvi, o kterém jsme jiz hovoftili diive, ale také pravé sebevrazda - ve

chvilich, kdy jiz ¢loveék nevidi jiné vychodisko a smrt pfijimé jako osvobozeni. I vrazda je

wrwe

168 pirandello, Luigi: Quaderni di Serafino Gubbio, operatore, [online], [cit. 28. &ervna 2016], Eerpano z:
<http://www.pirandelloweb.com/romanzi/1915_quaderni_di_serafino_gubbio/quaderni_di_serafino_gubbio_ope
ratore.htm>
169 pirandello, Luigi: Natdci se, Druzstevni prace, Praha, 1930, ptelozil Jifina, Vaclav, s. 242-243.
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4.3 Rodina

Poslednim tématem, kterému se budeme v této diplomové praci vénovat, je téma
rodiny. Objevuje se v dilech naSeho autora velmi casto, coz mizeme pftipisovat jeho pivodu
(narodil se a mladi prozil na Sicilii, kde je vzdy byla pravé rodina silnym zakladem
spolecnosti), jeho silnému vztahu k matce a naopak rozporuplnému k otci, ale i jeho vztahim
k vlastni roding. Jde o silné téma, které spisovatel rozpracovava ve svych textech a pfistupuje
k nému z mnoha stan a Ghld pohledu. My si nyni ukazeme sedm dél, ve kterych je vztah otec—
matka—dité/déti jednim z nosnych témat. Je také velmi zajimavé si povSimnout toho, Ze
vétSina déti objevujicich se v Pirandellovych hrach jsou dévcata - prestoze sam autor mél jen

jednu dceru a dva syny.

Chronologicky prvni dilo, kterému se budeme vénovat je drama La ragione degli altri.
Zde tii hlavni postavy, tedy manzelka Livia, milenka Elena a nevérny manzel Leonardo,
vytvoii jednu rodinu, ovS§em na ukor Eleny. Livia mit vlastni déti nemtze a Leonardo zplodi
dceru se svou milenkou Elenou a mél by tedy byt otcem v jiné rodin€ nez je manZzelem. Nazor
spolecnosti je jasny: rodina je tam, kde je dité - a proto jsou vSichni tfi tlaceni k feSeni nastalé
situace. Livia nalezne pro sebe a manzela pomérné¢ pohodlné, ale pro matku Elenu velice
dramatické vychodisko - pfivlastnéni si manzelovy dcery a oddé€leni ji od jeji pokrevni matky.

Obg¢ Zeny dlouze rozmlouvaji na téma ,.kdo ma vétsi pravo na dité* - jestli matka nebo otec:
,,Elena: E non ho diritto io su la mia bambina?

Livia: Ma certo! Chi puo negarvelo? Il vostro diritto di madre. Ma non
dovete guardare a questo soltanto, come io non guardo piu al mio, di moglie.
Pensate che voi dite mia figlia, ¢ vero? come se fosse vostra soltanto. Ma

anche lui dice mia figlia, e con lo stesso vostro diritto. “1™

, Elena: A ja nemam pravo na svou dceru?

Livia: Ale jiste! Kdo by vam ho mohl vzit? Vase materske pravo. Ale
nemiizete se na to divat jen takto, stejné jako se na to nedivam ja z prava
manzelky. Premyslejte, vy rikdte ,,md dcera*, Ze? jako by byla jen vase. Ale

i on Fikd ,,mad dcera*®, a se stejnym prdavem jako vy.

170 pirandello, Luigi: La ragione degli altri, [online], [cit. 1. Cervence 2016], dostupné z:
<http://www.pirandelloweb.com/teatro/1895 la_ragione_degli_altri/la_ragione_degli_altri.htm>.
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Livia poté Elenu ptesvédcuje, ze dit¢ potiebuje jak matku, tak otce, a Ze ona
s Leonardem ji mohou dat oboji, zatimco s Elenou by Leonardo nezlstal a navic ji mohou
finan¢n¢ skvéle zabezpecit. Nakonec tedy Elenu zatla¢i do kouta zcela racionalnimi
argumenty a ta se na ukor své matetské lasky dcery vzda. Dalo by se tedy fici, ze z toho vysla
nejlépe praveé Livia, kterd diky Elené ziskala kompletni rodinu - vratil se k ni manzel a navic
spolu mohou vychovavat jeho dceru. Mizeme si jen domyslet, jestli se Dina nékdy dozvi, kdo
je jeji matka a za jakych okolnosti se ji vzdala. Stejn¢ tak nevime ani to, zda by si Dina tuto

cestu vybrala sama, kdyby se ji nékdo zeptal.

Dalsim dilem, ve kterém je velmi duleZitym tématem pravé rodina je roman Il fu
Mattia Pascal. Mattia, jak uz jsme psali vySe, svého otce téméf neznal, nebot’ mu zemiel,
kdyz byl jest¢ maly. Jeho bratr Roberto se odstéhoval se svou zenou do jiného méstecka
a Mattia ztstal v Miragnu jen se svou ovdovélou matkou, ke které mél z celé své rodiny jisté

nejvielejsi vztah, nebot’ by pro dobro svych synti udélala cokoli. Takto o ni Mattia pise:

wdanta donna, mia madre! D’indole schiva e placidissima, aveva cosi
scarsa esperienza della vita e degli uomini! A sentirla parlare, pareva una
bambina. Parlava con accento nasale e rideva anche col naso, giacché ogni
volta, come si vergognasse di ridere, stringeva le labbra. Gracilissima di
complessione, fu, dopo la morte di mio padre, sempre malferma in salute; ma
non si lagno mai de’ suoi mali, né credo se ne infastidisse neppure con se
stessa, accettandoli, rassegnata, come una conseguenza naturale della sua
sciagura. Forse si aspettava di morire anch’essa, dal cordoglio, e doveva
dunque ringraziare Iddio che la teneva in vita, pur cosi tapina e tribolata, per
il bene dei figliuoli. “*™*

., Matka byla svétice. Povahy plaché a mirné jako beranek, znala tak
Spatné zZivot a lidi! Podle reci by kazdy hadal, Ze je to dite. Mluvila s nosovym
prizvukem a smadla se také nosem, ponévadz vzdycky stiskla rty, jako by se
stydéla, Ze se sméje. Pri své kirehké télesné soustavé byla od smrti otcovy
naporad na stiru se zdravim, ale nikdy si na své neduhy nestézovala a myslim,
Ze se ani v duchu pro né netrudila: prijimala je rezignované jako prirozeny

nasledek sveho nestésti. Snad cekala, Ze zarmutkem zemie rovnéz a dekovala

171 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit., [online], [cit. 2. Eervence 2016].
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tudiz Bohu, e ji zachoval naZivu, trebaze tak zkrusenou a zkouSenou, pro

dobro deéti. “1"?

Velice ji miloval a souzilo ho, ze se k ni jeho tchyn¢ a Zena nechovaly pekné. Sam
Mattia m¢l syna - s milovanou Olivou, kterou si ale vzal Giambattista Malagna (muz, kterému
Mattitiv otec odkazal do spravy jejich jméni a on ho zpronevétil) a jeho syna poté vydaval za
svého. Pascal si poté vzal zenu, kterou vilbec nemiloval - Romildu Pescatorovou. Jeho dvé
dcerky bohuzel zemfely; jedna ihned po porodu a druhd v roce Zivota a ve stejny den jako
Mattiova matka. V tu chvili jiz Mattiu v Miragnu nic nedrZelo a tak se rozhodl utéci z toho

vézeni, kterym pro néj jeho manzelstvi a souziti s nendvidénou tchyni bylo.

Diky vyhie penéz a zpravé o své smrti, si mohl Mattia vymyslet novou identitu,

jméno Adriano Meis a také novou rodinu:

,Riassumendo: a) figlio unico di Paolo Meis; — b) nato in America
nell’Argentina, senz’altra designazione, — ¢) venuto in Italia di pochi mesi
(bronchite); — d) senza memoria né quasi notizia dei genitori; — €) cresciuto

col nonno. “1"3

,Shriime: a) jediny syn Paola Meise; — b) narozen v Americe
V Argentine, bez blizsiho urceni; — c) do Italie pribyl ve veku nékolika mésicii
(zanét prudusek); — d) bez vzpominek a takika bez povédomosti o rodicich; —

e) vychovan dédeckem. “*™

Jeho novymi blizkymi se mu stanou obyvatelé fimského penzionu, ve kterém se
ubytuje. Meis si ale uvédomuje, Ze bez fadné identity nemize zalozit novou rodinu
S Adrianou Paleariovou, kterou si nemtize bez dokladl ani vzit za Zenu. Ukonci tedy svij
fimsky pobyt a rozhodne se vratit do Miragna a ke své Zen¢ Romildé, ktera si jiz ale vzala
jeho pfitele z détstvi Pomina. A tak se Mattia nachazi v situaci, kdy jiz neni pro své okoli
potiebnym - nikdo ho nepostrada, je pro né mrtvi, nema jiz Zadnou rodinu, ke které by se

mohl vratit a tak zlistane sam a rozhodne se napsat knihu o svém ptib&hu.
Dalsi rodina, ktera je pro hlavniho protagonistu spiSe vézenim nez ¢imkoli jinym, je
nam piedstavena v povidce Il treno ha fischiato. Ugetni Belluca Zije sviij Zivot mezi kancelafi

a domovem, kde se musi starat o dvanact hladovych krk:

172 pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. cit., s. 11-12.
173 Pirandello, Luigi: Il fu Mattia Pascal, op. cit., [online], [cit. 2. Eervence 2016].
174 Pirandello, Luigi: Neboztik Mattia Pascal, op. Cit., s. 86.
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wAveva con sé tre cieche, la moglie, la suocera e la sorella della
suocera: queste due, vecchissime, per cataratta; [’altra, la moglie, senza

cataratta, cieca fissa; palpebre murate.

Tutt’e tre volevano esser servite. Strillavano dalla mattina alla sera
perché nessuno le serviva. Le due figliuole vedove, raccolte in casa dopo la
morte dei mariti, [’'una con quattro, l’altra con tre figliuoli, non avevano mai
né tempo né voglia da badare ad esse; se mai, porgevano qualche ajuto alla

madre soltanto.«17®

»~Mél u sebe tri slepé Zeny, manzelku, tchyni a jeji sestru: tyto dve
stareny mély Sedy zakal; dalsi, manzelka byla slepa odjakZiva, Zadny zakal:

vrozend vada.

Vsechny tri chteély byt obsluhoviny. Kricely od rdna do vecera,
protoze jim nikdo neslouzil. Dvé ovdovélé dcerusky, které se po smrti manzelii
vratily domu, jedna se ctyrmi a druha se tremi deétmi, nikdy nemely ani cas

ani chut’ se o ty tri starat, a kdyz uz, tak jen o matku.*

Aby je vSechny dokazal uZivit, pracoval i doma po vecerech. Neni tedy divu,
ze jednou, kdyZ uslysel piskat vlak, utekl mySlenkami do jiného svéta, do svéta svobody na
ktery jiz ddvno zapomnél. A pravé tyto mySlenkové uniky ze strastiplného Zivota, které pro
néj znamenaly vysvobozeni z tiZivé Zivotni situace, nebyly jeho spolupracovniky pochopeny
a Belluca byl kvili nim zavien do blazince. To, Ze neni blazen, ale Ze si jen potiebuje
odpocCinout od neskutecn¢ tézkého zivota, pochopil jen jeho soused, ktery je vlastné

vypravécem celé povidky.

KdyZ jsme v rozebirani témata rodiny, podivame se nyni na dal$i divadelni hru, kterou
jsme zde jiz zminovali, kdyz byla fe¢ o spole¢nosti a konvencich. Jedna se o drama z roku
1916 vychazejici ze stejnojmenné povidky napsané o Sest let dfive - Pensaci, Giacomino!
Hned na zacatku hry stary profesor Toti obviniuje vladu z toho, ze kviili celozivotné nizkému
platu nemohl zalozit rodinu. A tak se, vice mén¢ z trucu, rozhodne vzit si 0 mnoho mladsi
Lillinu a podporovat ji v jejim vztahu s Giacominem, ze kterého se jim dokonce narodi syn

Nini.

175 pirandello, Luigi: Il treno ha fischiato, [online], [cit. 3. &ervence 2016].
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Celé drama se nam pak miize jevit jako zcela absurdni - sedmdesatilety starec
vychovéava dit¢ své mladické manzelky a jeSté pfemlouva jejiho milence, aby jeho Zenu
neopoustél a byl dobrym otcem svému synovi. Toti svym pocindnim chce zajistit rodinu,
kterou nikdy nemél, protoze si ji nemohl dovolit. Nyni, kdyz uz vi, Ze mu mnoho casu
nezbyva chce, aby penize, které mu stat dluzi, dostal alespont n¢kdo jiny, kdyz uz je nemohl
mit on. A pravé z toho divodu si mladou Lillinu bere - aby pravé ona mohla pobirat po jeho

vree

smrti vdovsky diichod a teda penize, které Totimu ,,patii®. Profesor tedy nechce zabezpecit
svou rodinu, ale svou svoji smrti pomoci pravé Lillin€ a jejimu milovanému Giacominovi.
Ten se ovSsem k situaci ze zacatku nepostavi jako chlap a vypada to, ze se nechd premluvit
svou sestrou a jejim ,,kumpanem®, kterym je otec Landolina, k tomu, aby Lillinu i svého syna
opustil a vzal si sestfinu dobfe zaopatienou pfitelkyni. Nakonec, diky naléhani Totiho, si to

Giacomino rozmysli a zhosti se role otce a Lilliniho partnera.

Rodina je zde tedy pojata z celkem nestandardniho uhlu pohledu. Toti chce predevs§im
Lillinu zabezpecit a pomstit se tam statu. Chova se ptitom spise jako jeji otec nez manzel.
Nevyzaduje po ni, aby splilovala vi¢i nému jakékoli ,,manZelské povinnosti“ a chce jen

penézi zaopatfit jak ji, tak 1 jejiho syna.

Piibéh dramatu Sei personaggi in cerca d'autore se cely to¢i okolo jedné rodiny
a jejiho tragického ptibéhu. Samotné postavy zde, az na vyjimky, nemaji vlastni jména a jsou
celou dobu nazyvéany jen funkcemi, které v rodiné zastdvaji (Otec, Matka, Syn, Nevlastni
dcera, Holc¢icka, Chlapec). Vime jen, Ze Matka se jmenuje Amalia, jind jména nezndme.

Postupné je ndm odkryvana tragédie jednotlivych postav.

Otec od rodiny odesel a na jeho misté¢ ho nahradil jiny muz. Je tedy otcem jen Syna
ane zbylych tfi déti. Postupné se dozvidame i to, Ze nechybélo mnoho a malem doslo
k ,,incestu“ mezi Nevlastni dcerou a Otcem, kterému ale naStésti Matka vcéas zabranila.
Nevlastni dcera Otcem pohrdd a davd mnu to celou dobu velmi siln€ najevo. Také se snazi
vypomahat Matce, kterd po smrti druhého manzela neni schopnéd rodinu uzivit. Nevlastni
dcera tedy v salonu Madam Paceové prodava své télo a pravé zde dojde i k setkani s Otcem.
Syn, ktery je jedinym ditétem obou rodic¢ii, vyrastal mimo rodinu a celou dobu odmita byt
soucasti jeji tragédie - az do chvile, nez pfijde na fadu scéna, ktera se ho piimo tyka.
V zahrad¢ je pfemlouvan Matkou, aby se znovu stal soucasti rodiny, coZ zatvrzele odmita;
poté, na tom samém mist¢, dojde k tragické smrti obou déti. Matcina tragédie tedy spociva ve

ztraté déti - odcizeni Syna, nedlstojné praci Nevlastni dcery a smrti dvou malych déti.
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Tato rodina neni Uplné typicka. Otec, piestoze se mu fika takto, je vlastné Otcem jen
jednoho z déti. Nevlastni dcera je Matc¢ina vlastni a stejn¢ jako malé déti ma jiné¢ho otce, ktery
se ve hie ale neobjevuje, protoze ve chvili, kdy pfichazeji postavy do divadla, je jiz mrtvy.
Déti, které jsou na jevisti pfitomné po celou dobu piedstaveni ani jednou nepromluvi. Vidime
tedy na vlastni oci, jak se rodina rozpada; piesto ale prichazi za rezisérem a chce své drama

ukazat publiku a zit tak navzdy.

V romanu Quaderni di Serafino Gubbio, operatore se setkavame s piibéhem rodiny
Fabrizia Cavaleny. Ten je ve filmové spolecnosti Kosmograph znam piedevSim pod
piezdivkou Suicida (Sebevrah), nebot’ ve vSech jeho scénafich se objevuje né&jaky sebevrah.
On i jeho dcera Luisetta jsou velmi nest'astni ze souziti s matkou Nene, kterd je chorobné
zarliva (stejné tak, jako byla Pirandellovo manZelka). Cavalenu podeziiva z toho, Ze chce
Luisettu pfiblizit filmovému primyslu jen proto, aby sdm mohl chodit do Kosmographu za

hereckami. On ji ale, jakozto 1ékaf, stale obhajuje a tvrdi, Ze je jeho Zena nemocna:

,»Che colpa ha la moglie, quella sua povera Nene, se e cosi gelosa?
Egli ¢ medico e sa che questa gelosia feroce ¢ una vera e propria malattia
mentale, una forma di pazzia ragionante. Tipica, tipica forma di paranoja,

anche coi delirii della persecuzione. Lo va dicendo a tutti.«17

,Je ta uboha Nene, jeho manzelka, vinna tim, Ze je tam zZarliva? Vzdyt
je lékarem a vi, Ze ta jeji divoka Zarlivost je skutecnd a opravdova dusevni
choroba, utvar uvazujiciho Silenstvi. Typicky, vzorny tvar paranoie, i se

zachvaty deliria stihomamu. Kazdému to rika.«t"’

Poté to ale Cavalena nevydrzi a od své Zeny uteCe a je piesvédéeny, Ze uz se nikdy do
svého domu nevrati. Po ndvratu z Agrigenta piijde Serafino ke Cavalenovym domi a nemuze
vétit vlastnim o¢im, kdyZ vidi, jak celd rodina sedi spole¢né klidné u vecete, jako by se nic
nestalo. Nevime, za jakych okolnosti se Fabrizio k Nene vratil - dale uz se v romanu o roding

Cavalenovych nemluvi.

Posledni rodiny, které bych v této praci rada zminila, pochéazi z divadelni hry Questa
sera si recita a soggetto. U La Croceovych neni hlavou rodiny otec Palmiro, ale matka
Ignazia pochazejici z Neapole, ktera je pravé pro svou vudci povahu prezdivana La Generala

(Generalka). Tito dva maji spolu &ty¥i dcery: Momminu, Totinu, Dorinu a Nené. Zeny jsou

176 pirandello, Luigi: Quaderni di Serafino Gubbio, operatore, op. cit., [online], [cit. 6. Cervence 2016].
177 Pirandello, Luigi: Natdci se, op. cit., s. 131-132.
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veselé, rady navstévuji divadla, schazeji se s oficiry a samy i pfedstaveni organizuji a hraji.
Uslapnuty Palmiro je zamilovan do jedné barové zpévacky a kdyz chrani jeji Cest, je pobodan
a umird. Jediny, kdo ho oplakéva je jeho dcera Mommina na niz samotnou nenecha tragicka

udalost dlouho ¢éekat.

Pravé Mommina je matkou v rodin€ Rica Verriho. Ten je stejny jako jeho otec, ktery
svou zenu usouzil k smrti. Zarli na jeji minulost, kdy se bavila a uZivala Zivota a proto ji
nepousti z domu ven. Nic se na tom nezméni ani po narozeni jejich dvou dcer. Mommina je
s détmi zaviend doma, nesmi je navstévovat ani jeji sestry a matka, protoze jsou symbolem
jeji minulosti. Mommina lituje své dcery, které nikdy nevidély divadlo, a kdyz jim hraje jedno

piedstaveni, vlozi se do role tak, Ze padne mrtva k zemi.

Rodinu La Croceovych tedy potkaji hned dvé nestastna umrti. Vidime, ze smrt si
nevybird - potkala Palmira, o kterém vSichni z vesnice védéli, Ze mu Zena nasazuje parohy,
a kvili manzelové Zarlivosti zemfela pravé Mommina, jeZ byla ze vSech sester ta nejméné

vyzyvava a nejzakiiknutéjsi.

Ptibéhy rodin, které jsme si v této kapitole ukazaly, jsou velmi rozdilné. Nékdy jsou
inspirovany autorovym Zzivotem, jindy smyslené. Mnohdy zde ale mizeme spatfit praveé
Pirandellovu poetiku humoru - zprvu se nam mohou osudy postav nebo piimo ony samotné
jevit sméSn€. Podivame-li se ale na né blize a vZijeme-li se do jejich situace, pozname, ze
trpéli a Ze své Ciny délali spiSe ze zoufalstvi nez pro cokoli jiného. V Pirandellovych dilech

muizeme vidét, Ze ztrata identity nepostihla jen jednotlivé postavy, ale celé rodiny
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5 Zavér

V préci jsme si ukézali Sest témat, ktera se v dilech Luigiho Pirandella, ktera jsem
studovala, objevovala nejCastéji: Silenstvi, nevéra, identita, spolecnost a konvence, smrt,
rodina. Vidéli jsme také, jak se n€ktera z nich navzajem ovliviiovala - napfiklad jak se ¢lovek
ovlivnény spolecnosti a jejimi konvencemi uchyluje k ¢inim, které mu nejsou vlastni (zména
identity, nasilna smrt, apod.). Nékterych opakujicich se témat si ¢tenaf po precteni veEtsi Casti
autorova dila v§imne velmi rychle. Jina nemusi byt na prvni pohled tak patrna, ale pfesto jsou

podle mé¢ dilezitd a pro Pirandella signifikantni.

Kdybychom méli vice prostoru, mohli bychom si vybrana témata jesté rozclenit na
jakasi podtémata: spole¢nost a konvence - Sicilie; nevéra + rodina - laska a sexualita; identita
- dvojnik, zdvojeni postav, atd. Dale téma rodiny by se dalo rozd¢lit na jednotlivé rodinné role

(otec, matka, potomci), které v jeho dilech mély vyznamné postaveni.

Pojd'me se nyni kratce zamyslet nad roli a vyznamem intertextuality v Pirandellové
dile. Nékdo by mohl tvrdit, ze autor, ktery za sviij zivot napsal tolik texti v mnoha riznych
zanrech, se zakonit¢ musel opakovat. Pirandello to ale d¢lal védomé a zamérné sva témata,
predchozi texty 1 jednotlivé postavy recykloval, a to s imyslem je stale rozvijet. Myslim si, Ze
mél stale potiebu se k tématim vyjadifovat a pravé intertextualita mu v tom pomaéhala.
Kritizoval tak spole€nost (zejména potom spole€nost sicilskou se vSemi jejimi zkostnatélymi
fady a pravidly) a ukazoval ndm to, jak se rtizné postavy se svou spoleCenskou roli
vypotadaly. Intertextualita je v jeho dile stézejni, ale v Zadném ptipad¢ nevede k monotonii,
ba pravé naopak. Témata, a¢ opakujici se, jsou nahlédnuta z jiné perspektivy. Pti precteni
jednoho dila nikdy nemiizeme védét, jaky smér nam ukéaZze dilo nasledujici, 1 kdyZ se zabyva
stejnym tématem.

wevr

Jeho nejcastéjSim tématem je sam humor. Svou poetiku humoru, tedy tzv. sentimento
del contrario, kterou nam piedstavil v eseji L'umorismo, jez je pro jeho tvorbu text zcela

stézejni, ndm predklada a deklaruje v dilech napsanych jak pted, tak i po vydani této eseje.

V Pirandellové poetice méa velmi vyznamné misto reflexe, kterd komickou postavu ¢i
udalost pretvoii na humoristickou, a to pravé diky ,,prociténi protikladu®. Pravé reflexe je
schopna odkryt socialni masku ¢i nevédomy sebeklam postav. Humoristova reflexe nam dava
pocitit tragicnost komické situace ¢i sméSného chovani. V humoristickych textech jsou usmév

a vaznost neoddéliteln€ spjaty. Pravda a realita z nich nevychazi jako uspotfadany a vyrovnany
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obraz, ale je subjektivni povahy. Skutecnost je tedy roztiisténa a plna zvlasStnich, az
absurdnich situaci a paradoxii. A pravé odkrytim konvenci, pretvarky a pokrytectvi vyplave
na povrch ,,holy Zivot™ se vSemi svymi protiklady, bolestmi a utrapami, se kterymi se postavy

museji vyrovnat.

Pojd'me si tedy jesté zavérem ukazat nekterd dila napti¢ ¢asem i zanry, ve kterych se
praveé ,,I'umorismo®, tedy prociténi protikladu objevuje. Dokazeme si tak, Ze pravé humor byl
autorovi vlastni a ze s nim neustale pracoval. Pro ilustraci toho, Ze autor na humor
nezapomnél v zadné ze svych prozaickych forem, se podivame na Pirandelliv humor ve dvou

romanech, dvou povidkéach a dvou divadelnich hréach.

Poprvé svou poetiku humoru nas sicilsky spisovatel aplikoval v romanu Il fu Mattia
Pascal, a to v tom smyslu, ze se nespokojil s pouhym vypravénim piibéhu, ale citil potiebu
reflektovat a probouzet nutnost reflexe i ve ¢tenafi. Literatura se tak stale Castcji stava vnitini
analyzou, snazi se podtrhnout existencialni obavy a samotu ¢lovéka, pro kterého neni nic jisté
a vSe je relativni. Lidské trapeni ndm ukazuje skrze pasti, které postavam vytvéieji rodiny,
spole¢nost ¢i tézké financni situace. Postavy se poté pokouseji uniknout nebo se postavit
konvencim, které je nuti byt n€kym jinym, ale pro Pirandella a ani pro jeho postavy z této
pasti neni utéku. Zde se rodi rozporuplné, absurdni, groteskni a komicko—tragické situace.

Tak Mattiova nemoznost Zit v urcité ,,socidlni formé“ a stejna nemoznost z ni
vystoupit vytvafeji komickou situaci, kterd se ale pod vlivem reflexe a zamysleni se nad
vzniklou situaci miZze ve stejnou chvili jevit 1 jako tragicka: nova identita mu brani, aby byl
svobodny a aby mohl znovu zacit zit. Kdyz se ale rozhodne vratit ke své staré¢ identité, nikdo

uz ho nechce piijmout a tak zlstane uvéznén ve stavu ,,mrtvého zivého™.

V romanu Uno, nessuno e centomila se hovoii o tom, ze se ¢lovek citi byt jen jedna
jedinecna osoba. Pfitom je ale tvofen stotisici formami, mnoha obrazy, v nichz ho vidi ostatni.
Hrdina si nejdiiv mysli, ze kdyz zni¢i vSechna ,,ja*“ stvofena druhymi, najde své pravé,
autenticke ,,ja*. AZ posléze zjisti, Ze pod maskou neni prava tvaf, ale nic. Pirandello si tedy
neni jist, jestli ¢lovék viibec n&jaké pravé .,ja“ a osobnost ma. Clovék ma jen nekoneénd

mnoho masek, které jsou mu vnuceny okolim a podle nichz Zije.

Pfib¢h vychazi z pomérné bezvyznamného faktu - protagonista Vitangelo Moscarda se
od své zeny dozvi, ze ma kiivy nos. Tato nepodstatnd skutec¢nost, které si nikdy predtim sam
nevsiml, jim pofadné otfese a on zjisti, Zze obrazek, ktery si o sobé sam ud¢lal, neodpovida
tomu, jak ho vidi ostatni. Jeho vlastni maska se 1i$i od téch, kterou mu nasadila spolecnost.
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Zatimco Mattia Pascal si chce vytvofit novou identitu, Vitangelo chce znicit identity,
které mu byly ptid€leny okolim, Zadnou dal$i nehledd, a naopak se chce uplné vymanit ze
socidlniho Zivota. Nejdiive v ném myslenka na to ,,byt nikym* vyvoldvala obavy, poté ale
odmitl jakoukoli osobni identitu a dokonce 1 vlastni jméno a oddal se neustdlym zivotnim
proméndm, aniz by se déle upinal k n¢jaké formée - rodil se kazdym okamzikem, ztotoznujic
se s vécmi, které ho obklopovaly - stromy, vitr, mraky. V roméanu se tedy nepfijemny stav
Moscardav pocit tizivé samoty dany chténym vyloucenim se ze svéta. A v tom spatiujeme

prociténi protikladu.

I Pirandellovy povidky nabizeji Sirokou Skélu bizarnich a komickych situaci, které se,

pfi prociténi protikladu jevi spise tragicky a tedy humoristicky.

V povidce Il treno ha fischiato se doc¢itame, ze Belluca zeSilel a byl umistén do
blazince poté, co tvrdil, ze ,,slySel piskat vlak* a ponofil se do svéta fantazie. To by ndm
mohlo pfipadat smésné a mohli bychom si fict, ze je to obyCejny blazen a zachovat se tedy
tak, jako Bellucovi kolegové. V tu chvili ale humoristicky autor pouzije reflexi a ukaZze nam,
co Bellucu k tomuto, alespoii kratkému, utéku mimo realitu vedlo - bezutésny zivot, dvé prace
a starost o velkou rodinu. Tyto aspekty byly pfic¢inou toho, pro¢ snil s otevienyma ocima
0 exotickych krajindch. Od jeho souseda se dozvidame o Bellucové Zivoté vice a nyni, kdyz

vime, za jakych okolnosti Zil, je ndm ho lito, citime k nému cosi jiného neZ vysméch.

Komicka situace je pfitomna i v povidce La signora Frola e il signor Ponza suo
genero, kdyz se tchyné a zet' navzajem stfidavé obvinuji z toho, Ze ten druhy je blazen.
K smichu se ndm muze zdat i neustdlé pidéni se obfanli méstecka po tom, kdo z téch dvou
tfikd pravdu. Smich nés ale ptejde ve chvili, kdy nam Pirandello ukéze svou koncepci Zivota,
ve kterém nic neni jisté. Kazdy z nés si vytvaii svou realitu, kterd je odliSna od ostatnich;
kazdy ma svou pravdu, kterd se rodi subjektivné podle individudlniho pohledu na véc. Sama
pani, o které se dohaduji, jestli je manzelka pana Ponzy nebo dcera pani Frolové nakonec

fekne, Ze je tou, za kterou ji vSichni pokladaji - tedy pro kazdého nékym jinym.

I v divadelni hie Il beretto a sonagli nachazime Pirandelliv hotky humorismus, a to az
na samotném konci. Pani Beatrice Fioricova, ktera jako jedinad Cestna postava chce vSem
ukazat pravdu, pted kterou ostatni zaviraji o¢i a chce spravedlnost, je spolecnosti oznacena za
Silenou a je donucena uchylit se na tfi mésice do blazince, aby se tak ostatni mohli vyhnout

tragédii. Jde tedy o zcela absurdni vyusténi: aby spole¢nost nebyla pohorSena nastalou situaci
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a aby pan Fiorica nebyl dehonestovan, musi byt pravda oznacena za Silenstvi. Humoristickou
postavou je zde podle mého nazoru i pisai Ciampa, ktery vi, ze ho zena podvadi s jeho
nadfizenym a on sam se ze vSech sil snazi to pfed vefejnosti utajit, aby mu spolecnost
nemohla nasadit parohy. SnaZi se o to tak Giporné, az je smeésny. Kdyz se ale nad jeho osudem
zamyslime, neni uz tak k smichu - nechce pfijit o praci ani o Zenu a uz vibec nechce nechat
pospinit své jméno. Prestoze jsou jak Beatrice, tak Ciampa podvadéni, kazdy z nich chce
situaci fesit jinak a pravé v tom se stfetavaji. Nakonec ,,vyhraje® Ciampa - je to ale skutecné

vitézstvi?

Posledni dilo, které bych zde rada zminila, je drama Enrico IV. Pravé hlavni
protagonista Jindfich IV. je bezesporu humoristickou postavou: je komicky, smésny a zaroven

hluboce tragicky. Smé$ny je jiZ popis jeho vzezieni ve scénickych poznamkach:

»E presso alla cinguantina, pallidissimo, e gia grigio sul dietro del
capo; invece, sulle tempie e sulla fronte, appare biondo, per via di una
tintura quasi puerile, evidentissima, e sui pomelli, in mezzo al tragico pallore,

ha un trucco rosso da bambola, anch’esso evidentissimo. “*'®

,,.Je mu asi padesat, je velmi bledy, prosedivély, ale na spancich a nad
celem ma vlasy obarvené, zda se, na blond, ale s jakousi détinskou
neohrabanosti. Uprostred tragicky bledych licnich kosti ma vyrazné cervené

skvrny jako pandca. “*"°

Cim vice ale pronikdme do jeho tragédie, tim méné sméSny nam pifipada. Je to muz,
ktery padem z koné piiSel o vSechno a nakonec je navzdy odkdzan ke ,,hfe na bldzna“. Hotky
usmév, ktery v nas tato postava a jeji ptibéh probouzi, ma jasny cil: donutit nas, abychom se

zamysleli nad fiktivnim charakterem reality, ve které Zijeme.

Pravée osobitym pojetim humoru se Pirandellova dila odliSuji od textl ostatnich autord.
Jeho cit pro komicnost, ktera ale v jadru skryva silnou tragiku, je velmi silny. Zaroven ale
nemuzeme fict, Ze by na ¢tenafe humor z dél pfimo salal - kazdy si ho tam musi najit sam.
Pirandellovy texty vedou k zamysleni, Ctenaf se nad dilem musi zamyslet, aby pochopil, jaky

byl spisovateltiv zamér, a aby mohl ,,procitit protiklad®.

178 pirandello, Luigi: Enrico IV., op. cit., [online], [cit. 16. &ervence 2016].
179 Pirandello, Luigi: Jindrich IV., op. cit., s. 34.
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Jak jsme tedy vidéli, Luigi Pirandello ¢asto pracoval se svymi starSimi texty, ale jeho
vyuzivani autocitaci podle mého nédzoru v zadném piipadé€ nevedlo k jednotvarnosti jeho dila.
Domnivam se, ze piepisovanim povidek na dramata se snazil sva stézejni témata ptiblizit Sirsi
vefejnosti, stejné tak jako sluCovanim rtznych dél a piibéht. Pravé vnitini provazanost
Pirandellova dila mi pfijde nesmirn€¢ zajimava. Nuti nds vracet se k jiz pfectenym dilim
a opét hledat kontexty, ve kterych byla témata ¢i postavy pouzity, a tak tohoto mimotadného

italského autora stale 1épe poznavat.
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6 Riassunto

Questa tesi di laurea si chiama Le costanti tematiche dell'opera di Pirandello
nell'ottica dell'intertestualita e parla dei temi principali nell'opera dello scrittore siciliano

Luigi Pirandello.

Ho lavorato con i ventuno testi: tre romanzi (Il fu Mattia Pascal, 1904; Quaderni di
Serafino Gubbio, 1915/1925; Uno, nessuno e centomila, 1926), undici drammi (La ragione
degli altri, 1915; Pensaci, Giacomino!, 1916; Liola, 1916; All'uscita, 1916; Cosi ¢ (Se Vi
pare), 1917; Il beretto a sonagli, 1917; Sei personaggi in cerca d'autore, 1921; Enrico IV.,
1922; Ciascuno a suo modo, 1924; Questa sera si recita a soggetto, 1930; | giganti della
montagna, 1937), sette novelle (Stefano Giogli, uno e due, 1905; Personaggi, 1906; Leonora,
addio!, 1910; La tragedia d'un personaggio, 1911; Il treno ha fischiato, 1914; Colloqui coi
personaggi, 1915; Lasignora Frola e il signor Ponza, suo genero, 1917) e un saggio
(L'umorismo, 1908/1920).

L'intenzione era, dopo la lettura di queste opere, scegliere i temi spesso presenti
nell'opera di Pirandello. Dopo un lungo lavoro ho selezionato questi temi piu frequenti:

la follia, I'adulterio, /'identita, la societa e le convenzioni, la morte, la famiglia.

Nel primo capitolo che si chiama ,,Bio—bibliografia di Luigi Pirandello* ho descritto
la vita e I'opera dell'autore siciliano. Ci volevo far vedere come la vita personale di Pirandello
ha influenzato i suoi testi. Ho richiamato I'attenzione sui capitoli della sua vita che possiamo

vedere nelle varie opere dello scrittore.

I secondo capitolo che porta il titolo ,,L'umorismo* ¢ diviso in cinque parti: Il saggio
L'umorismo; La prima parte; La seconda parte; La polemica con i critici e la difesa della
propria poetica; L'umorista Luigi Pirandello. Ci descrivo il saggio piu importante della
poetica di Pirandello. Questo saggio ¢ significativo per tutta la sua opera. L'autore descrive
la sua poetica del ,,sentimento del contrario® che definisce la sua opera. Distingue il comico
dall'umorismo proprio con l'uso della riflessione che trasforma il riso nella compassione.
L'umorismo troviamo in quasi tutte le opere di Pirandello, con questo concetto lavorava tutta

la sua vita.

Il terzo capitolo, chiamato L'intertestualita, ¢ diviso in tre sezioni: Il termine
l'intertestualita; Le forme dell'intertestualita; Il concetto dell'intertestualita nell'opera di

Luigi Pirandello (divisa in tre: L'intertestualita delle storie; L'intertestualita dei temi scellti;
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Autocitazione). Prima di cominciare a parlare dell'intertestualita nei testi di Pirandello volevo
spiegare che cosa s'intende per lo stesso termine. L'intertestualita fa vedere i rapporti che
esistono fra i testi. | testi si influenzano e derivano uno dall'altro. 1l nostro autore lavorava
soprattutto con i propri testi. Molto spesso riscriveva p.e. le sue novelle nelle opere teatrali per
avvicinarle al pubblico piu vasto. Usava anche le storie e i personaggi che sono gia stati
presenti in un‘altra opera. In questo capitolo ho presentato tre temi principali che Pirandello
usava molto spesso: la follia, I'adulterio, /'identita e abbiamo visto anche le opere nelle quali

sono presenti.

Il quarto capitolo con il nome Le costanti tematiche (le parti: La societa
e le convenzioni; La morte; La famiglia) descrive questi tre temi e cerca di farci capire perché
ha Pirandello scelto proprio questi temi e come sono tra di loro collegati. Abbiamo visto che
la societa influenza gli uomini e questi si mettono le maschere e si comportano in un modo
che non ¢ naturale per loro - p. e. si suicidono oppure uccidono qualcun'altro. Questi temi
accompagnavano Pirandello in tutta la vita - sempre li ripeteva ed approfondiva. Ma il suo

lavoro non era mai monotono neanche a causa dell'intertestualita.

L'ultimo capitolo (La parte finale) fa la somma di quello che ¢ stato detto in questa
tesi. Chiarisce il ruolo fondamentale dell'umorismo nell' opera di Pirandello. Proprio questo
¢ il concetto che l'autore utilizzava e approfondiva durante la sua carriera dello scrittore
e drammatico; ¢ la sua poetica. Grazie all'autointertestualita ci possiamo accorgere dei

rapporti tra i vari testi e seguire lo sviluppo della letteratura di Luigi Pirandello.
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