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1 UVOD

1.1 Harry Potter: bestseller, ktery okouzlil svét

Roku 1997 vysel ve Velké Britanii prvni dil senzacni heptalogie Harry Potter, kterd nastartovala éru
tzv. ,,potteromanie*. Nasledovalo dlouhych deset let, kdy se nadSeni fanousci, déti 1 dospéli, kazdy
rok tésili, kdy vyjde dalsi dil, aby se dozveédéli, jak bude ono kouzelnické dobrodruzstvi mladého
carodé€je pokraCovat. Knihy, které vychazely postupné, byly nasledovany filmy, nadSenct ptibyvalo
a s rostouci popularitou se z knizni piedlohy staval kult. Kdyz roku 2007 konecné vySel posledni
knizni dil série, mohla si autorka bestsellerti pfipsat na své konto 350 miliént prodanych vytiski ve

dvou stech zemich svéta.!

Je jisté mnoho bestsellert, které otfasly svétem. Harry Potter je vSak charakteristicky hlavné tim, ze
je détskou kniZzkou. Pielom 90. let 20. stoleti a pocatku 21. stoleti byla doba stdle modernéjSich
technologii, pocitacovych her, televiznich programt a nové vznikajicich socialnich siti. Harry Potter
byl vSak Cteny, pfimél spoustu déti k Cetbé jako takové a ovlivnil dospivani celé jedné generace.
Chté necht¢, zaptsobila Rowling svymi ptfibéhy na miliony déti a skrze své knihy se spolupodilela

na jejich socializaci a vytvareni hodnot.

Tim se dostdvam k tomu, jak vzniklo mé rozhodnuti vénovat svou bakalarskou praci pravé roméanu
Harry Potter. J4 sama jsem byla jednim z téchto déti, které s kouzelnickym ptibéhem vyrustaly.
Knihu jsem v détstvi ¢itavala opakované, premyslela o moralnich dilematech ptibéhu a tak jako pro

mnoh¢ dalsi byl tento roman mou ,,modlou*.

Kdyz jsem pak po maturité¢ nastoupila na vysokou Skolu, zaCala jsem na svét pohlizet jinym
zpusobem. Studium genderovych teorii a dalSich humanitnich véd m¢é naucilo divat se na véci s
vétsim odstupem, chapat souvislosti, poznéavat ¢loveka a jeho chovani z jiné perspektivy, nez jakd mi
byla po vétSinu mého dospivani predkladdna. Za jedno z nejzajimavéjSich témat jsem vzdy

povazovala proces socializace ditéte a souvisejici vlivy.

A pravé literatura se vyznamné podili na utvafeni lidskych hodnot a Zivotnich postoji. Mluvime-li o
hodnotach a postojich, nesmime také zapominat na konstrukci postoji vici genderovému fadu ve
spole¢nosti. Dle Pam Morris ,,se literatura jako kulturni projev...mize podilet na vytvafeni vyznami
a hodnot, které odsuzuji Zeny k nerovnosti® (Morris, 2000: 19). Tato mySlenka mé tedy ptivedla na
napad, ze by bylo zajimavé genderoveé analyzovat roman, ktery ovlivnil mysleni tolika déti na celém

SVEte.

1 Zdroj: Harry Potter FAQ. Raincoast books: What Will You Read Next? [online]. [cit. 2015-05-25]. Dostupné z:
http://www.raincoast.com/harrypotter/faq/



Téma mé bakalaiské prace v plném znéni je: Genderova analyza romanu Harry Potter a Fénixuv
rad. Genderovou analyzou zde myslim genderovou neboli feministickou literarni analyzu.? Pro
svoji praci jsem si musela zvolit jeden konkrétni dil celé heptalogie, zvolila jsem si tedy paty dil:
Harry Potter a Fénixiiv rad’. Je to piedevS§im proto, ze se chei v ramci své genderové analyzy
zaméfit na analyzu Zenskych postav romanu. A pravé ve Fénixove radu se objevuje nékolik novych
zen, které jsou vyznamnou soucasti déje. Z tohoto diivodu mi tento dil pro mou praci ptipada
nejvhodné;si.

Pro analyzu vyluéné Zenskych postav jsem se rozhodla ze dvou divodd. V prvni fad¢ je to divod
Cist¢ pragmaticky, protoze pro peclivou analyzu jak muzskych, tak Zenskych postav bych
pottebovala ve své praci vice prostoru. Hlavnim diivodem je pak samotna analyza, s jejiz pomoci se
budu snazit urcit, zda a v jaké mife jsou Zenské postavy v piibéhu stereotypizovany a jestli jsou
nositelkami atributil, jez jsou tradi¢né pfipisovany feminité. Toto deSifrovani stereotypnich znakl v

chovani Zenskych postav bude tedy hlavnim cilem mé bakalétské prace.

V ramci své analyzy se nebudu teoreticky opirat o teorie klasickych klasifikaci pohadkovych
piibéht, jak je napiiklad zpracoval Vladimir Jakovlevi¢ Propp* ve svém dile Morfologie pohddek a
jiné studie (1999), ponévadz Propp ve svém zkoumani nezohlednuje genderové role v pohadkach a

proto jsou jeho teorie genderové slepé a pro mou analyzu tudiz irelevantni.

Piestoze na n€ okrajové v nékterych ¢astech analyzy odkazuji, neusiluji ve své bakalaiské praci ani
o cilené rozsifrovani tradi¢nich myt a archetypt. Jak uz jsem uvedla vysSe, mym hlavnim cilem je
odhaleni genderovych stereotypii, jejich znakl a vzorctu chovéani. Koncept genderovych stereotypti

blize vysvétluji v teoretické ¢asti prace, konkrétné v kapitole 2.2 — Pohlavné genderovy systém.

rowr

V prvni ¢asti své bakaléaiské prace se budu vénovat teoretické Casti, v druhé casti pak samotné
analyze.’ Béhem analyzy se budu odkazovat primarné na Fénixiiv rad, avsak nemohu zcela vynechat
ostatni dily pfibéhu. VSech sedm dild roménu tvoii literarni celek, a aby byla ma analyza relevantni,

budu v piipad¢ potifeby odkazovat na ostatni dily romanu.

Jako primarni zdroj pro mou bakaldfskou praci tedy bude vSech sedm dild piibéhu o Harrym
Potterovi, sekundarni literatura se pak sklada z texti zabyvajicich se feministickou literarni kritikou.
Tyto texty predstavuji podrobnéji v kapitolach Patri Harry Potter mezi literarni kanon? (1.2), Teorie
literatury (2.3.1), Literdrni kritika a feminismus (2.3.3), Luce Irigaray a falogocentrismus (2.3.3.1),

Podobu genderové ¢i feministické literarni analyzy definuji v kapitole 2.1 — Gender jako analyticka kategorie.

Anglicky original: Harry Potter and the Order of the Phoenix. Dale v textu jen jako Fénixuv rad.

Rusky lingvista 20. stoleti, predstavitel strukturalistického zkoumani lidovych pohadek.

Na tomto misté povazuji za dilezité zdiraznit, Ze v ramci literarni védy neexistuje zasadni rozdil mezi teorii a analyzou, tak jak
je rozlisuji jiné spolecenské védy. Vice k této problematice v kapitole 2 - Teoreticko-metodologicka cast.

au b wnN
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Hélene Cixous a zZenské psani (2.3.3.2) a Feministické cteni a gynokritika (2.3.3.3).

1.2 Patri Harry Potter mezi literarni kanon?

Literarni kénon je pro teorii literatury vyznamnym pojmem. Pam Morris ho definuje jako ,,souhrn
textl, jimz je kulturné pfipisovana vysoka esteticka kvalita a "pravdivost™* (Morris, 2000: 211). Zde
bych rada zdtraznila slovo pripisovdna, protoze néhled na to, jaka dila maji svou kulturni a
estetickou hodnotu je Cisté subjektivni, avSak jakmile je jiz n¢jaky literarni text mezi kdnon zafazen,

velmi tézko lze s jeho hodnotou polemizovat.

Prvni literarni kdnon vznikl spole¢né s institucionalizaci literatury a stal se nedilnou soucasti
Skolnich osnov. (Oates-Indruchova, 2007: 18) Jiz od détstvi se tedy Ctenafi a ¢tenarky setkavali ve
svych ucebnicich literatury a Skolnich ¢i vetejnych knihovnéch stale se stejnymi tituly, které byly
predkladany jako dila s univerzalné platnymi hodnotami. Obsahy téchto dél mély tedy timto jakysi

patent na socializaci a vzdélavani mladeze.

Z genderové perspektivy je vSak literarni kdnon povaZzovan za androcentricky® projekt. (Knotkova-
Capkové, 2010: 11) Byl sestaven muzi a sklada se predev§$im z muzskych dé€l. Také ,,udrzovani
prestize literarniho kédnonu zajist'uji literarni instituce, které jsou ovladany predevsim muzi“ (Morris,
2000: 49). Této problematice se vénuje feministicka literarni kritika, kterd pocatkem 60. let 20.
stoleti ziskava status jiz uznavané metody. Ve svych textech zpochybnuje literarni nestrannost a diky
historickym pramentim dokladd piitomnost a zna¢ny podil Zen na tvorbé literarni tradice. Tim
demonstruje jasné a ucelové vynechani zen-spisovatelek z dé¢jin literatury a kritizuje fakt, ze byla

vytvofena muzska verze literarni historie.

Touto problematikou se zabyva Dale Spender ve své publikaci Women and Literary History'.
Spender piSe o vzniku romanu; tento literarni zanr se utvarel béhem osmnactého stoleti a na jeho
vyvoji se podilely ve velké mife Zeny. Spender cituje Iana Watta®, ktery ve své publikaci Vzestup
romdnu zminuje, ze ,,za zrod romanu vdééime muziim“ a ze se ,,Zeny objevily az po té, co muZzi
privedli roman na svét™ (Spender in Oates-Indruchova, 2007: 37). Na tomto misté zminuje Watt Jane

Austen, kterou historicky fadime az do 19. stoleti. Spender dle svych historickych reserSich ale

6  Pojem androcentrismus neboli ,,muzosttednost" vyjadiuje nadfazovani maskulinity nad femininitou, tendence stavét muzsky
pohled na svét do centra déni.

7  Citovano z: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Zenskd literdrni tradice a hleddni identit: antologie angloamerické feministické
literarni teorie. Vyd. 1. Editor Libora Oates-Indruchova. Praha: Slon, Sociologické nakladatelstvi, 2007, 409 s. Studijni texty
(Slon), sv. 41. ISBN 978-808-6429-694.

8 TIan Watt je literarni kritik, historik a profesor na Standfortské univerzité, ktery zil a pusobil ve 20. stoleti. (zdroj: Ian Watt.
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2015 [cit. 2015-04-01]. Dostupné
z: http://en.wikipedia.org/wiki/lan_Wattt)



naléza ,,sto dobrych autorek romanii osmndactého stoleti, které dohromady vytvoftily témét Sest set
romanll. To znamend, Ze i nejptisnéjsi pomefovani by zendm muselo pfiznat polovi¢ni podil na
produkci beletrie osmnactého stoleti. Piesto vSechny 'zmizely'.” (Spender in Oates-Indruchova,
2007: 39) Spender tedy polemizuje s vybérem ptedkladanych dél literarniho kdnonu, které ucelové

vynechava spisovatelky-Zeny a faleSné€ pfipisuje vznik romanu pouze spisovatelim-muzim.

V ramci své bakalarské prace bych se vSak chtéla zabyvat otdzkou, jak si stoji ve vztahu k
literarnimu kdnonu roman Harry Potter a kam ho primarné mizeme zatadit. Prvni dil romanu vysel
roku 1997, patii tedy dobové mezi postmoderni literaturu. V ramci své rozmanitosti se vSak v dnesni
dob¢ velmi tézko literatura definuje jako klasicka. UZ jen tim, Ze proddvanost knih, popularita tzv.
bestsellerti, neni zaru¢enym ukazatelem kvality knihy. Pro autory je tedy kromé¢ nézorii Ctenéit

smérodatny hlavné postoj literarnich kritika.

Pokusim-li se na internetu vyhledat heslo postmoderni literatura, vyjede mi i seznam vyznamnych
literat dnesni doby. I zde se vsak setkdvam s malym poctem autorek; mezi seznamy se vyskytuje 80

- 90 % autorG-muzii, coZ zdaleka neodpovidd poméru autoril a autorek na trhu vydavanych knih.

Rowling se v seznamu vyznamnych literatt dnesni doby nevyskytuje, sic je v médiich prezentovana
jako nejbohatsi spisovatelka svéta a jeji knihy maji svétovy uspéch. Miizeme tedy jeji knihy zatadit
mezi klasickou literaturu? Harryho Pottera neni jednoduché hodnotit, protozZe je primarn€ oznacovan
za détskou literaturu — a to 1 presto, ze ma mnoho dospélych ¢tenadit. Zda je Harry Potter klasikou,
nebo ne, se mezi literarnimi kritiky diskutuje jiz dlouho. Nekteti roman hodnoti jako

mainstreamovy, jini se za n¢j stavi:

,D0 jisté miry nezalezi na tom, jestli je kniha formaln¢ oznacovana jako vysoce kvalitni
literatura, protoze miliony lidi po celém svété tuto knihu hodnoti jako dobré ¢teni. A jak
doktorand Todd Ide napovida, stac¢i se podivat jen na mnozstvi védeckych praci ve
form¢ prezentaci, ¢lankt, kapitol a knih se zamétfenim na Harryho Pottera a vidime, jak

tato série ovlivituje literarni v&dy.*’

Z citatu ¢lanku vydaného internetovym denikem The Washington Post je patrné, ze at’ uz je Harry
Potter klasikou, ¢i nikoliv, nelze popftit obrovsky zajem ze strany literdrni védca a kritikli. Zaroven
by neméla byt opomenuta skutecnost, ze knihy o Harrym Potterovi se ¢im dal Cast&ji stavaji soucasti

seznamil povinné skolni Cetby, coZ je jednim ze znakd literarniho kédnonu.

9 DE VISE, Daniel. Is Harry Potter classic children’s literature?. The Washington Post [online]. 2011 [cit. 2015-04-01]. Dostupné
z: http://www.washingtonpost.com/blogs/college-inc/post/is-harry-potter-classic-childrens-
literature/2011/07/16/gIQAORS1HI _blog.html. Z anglického originalu ptelozeno autorkou prace: ,,To some extent, it matters
little whether scholars label the series high-quality literature; millions of people around the globe consider the book to be a good
read. And as doctoral student Todd Ide suggests, one need only look at the amount of scholarly work in the form of presentations,
articles, chapters and books with a Harry Potter focus to see the impact of the series on literary scholarship.*
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1.3. Autorsky kontext romanu

Diky prodejnosti knih o Harrym Potterovi se média zacala zajimat i o samotnou autorku. Nekone¢né
rozhovory a Cetné neautorizované zivotopisy vychéazely beéhem deseti let, kdy Rowling psala, v
podstaté nepfetrzité. Pozornost novinarii ptitahovala nejen skutecnost, ze je Rowling Zena, ale také
jeji pribéh o matce samozivitelce, kterd prvni dil piibéhu sepsala rukou s ditétem v kocarku v
kavarng, kde se schovavala pted zimou. Tato ¢ast pribehu je medidlné¢ zndma — v Edinburgu lze
dokonce diky pamétni desce vyhledat kavarnu, kde Rowling psala (Smith, 2002). Jak se vSak

Rowling do této socialné svizelné situace dostala, jiz novinafi obvykle z ptibéhu vynechavaji.

Rowling se v dobé& svého mladi odstéhovala do Portugalska, kde se zivila vyukou angli¢tiny. Zde se
sezndmila s Jorgem Arantesem, s nimZ po n€kolika mésicich vztahu necekané otéhotnéla. V roce
1992 se proto za Arantese provdala, svého rozhodnuti vSak zacala velice rychle litovat. Jak fikaji jeji
ptatelé a rodina, jejich vztah byl od zacatku poznamenéan Jorgeho Zarlivosti. (Kirk, 2003: 56) Ani v
dobé Joannina téhotenstvi se jejich vztah nezklidnil, naopak byl spiSe ,,tumultuous® (ibid.), tedy
bouilivy, a to obzvlast' v ptipadech, kdyZ Rowling travila ¢as venku s pfateli. Na tomto piikladu je
mozné pozorovat, jak se ptipadné projevuje muzska potieba kontroly nad Zenskou sexualitou, ktera
ma byt tradicn€ symbolicky chranéna uzavienim Zeny do domaci sféry. Majetnicky komplex, kterym
Jorge trpél, pak pozdé&ji zaptic€inil i Joannino rozhodnuti Jorgeho opustit. Na tuto zpravu pak Arantes
reagoval pfimo agresivné - nasilim Joanne vyvlekl na ulici a tam ji zbil. Druhy den rano si Rowling
pomoci policie vymohla pfistup do domu, vzala svou ¢tyfmési¢ni dceru a ze dne na den opustila
Portugalsko. Vzdala se svého zazemi, dobfe placené prace ucitelky anglictiny a zacala v Britanii

znovu od zacatku a bez prostiedku. (Kirk, 2003: 57-58)

Na jejim zivotnim piibéhu je mozné pozorovat predobraz vymanéni se z typicky genderové pozice
utlaCované zeny, kterd neni schopna vymanit se z podru¢i muzské tyranie, pokud je v sézce ztrata
jejiho finanéniho zdzemi. Rowling se vSak diky své schopnosti emancipace dokazala odpoutat a
zacit v Anglii novy zivot. Diky tomuto rozhodnuti se pak nakonec skutecn¢ vse obratilo k lepSimu.
Velkou snahou se z ni stala autorka bestselleri a multimilionaika. Jeji Zivotni sila a odvaha,
schopnost emancipace a energie, se kterou knihy napsala, mohou byt pro mnohé Zeny inspiraci.
Zaroven svym uspéchem podpofila celosvétovy obraz zeny-spisovatelky a to navzdory tomu, ze
puvodné neméli mit ctendfi ani ponéti o tom, ze knihy nenapsal muz. Uz pii vydani prvniho dilu
knizni série byla Rowling vydavatelem vyzvana, aby si zvolila vice genderové neutrdlni umélecké
jméno. Jméno Joanne Rowling by pry pro ¢tenare zn€lo moc Zensky a tim by odradilo ¢tenare

chlapce, pro které by byl roman napsany zenou neatraktivni. (Smith, 2002)



Tak jako kazdy autor ¢i autorka, i Rowling do svého dila vepsala cast sebe sama. Jeji Zivotni
zkuSenost jako zeny se reflektuje v celém piibéhu. At uz se jedna o perspektivu socialni,
hierarchickou, ¢i genderovou, vSechny tyto aspekty Rowling do svého dila alesponi v symbolech
pfenesla. Soucasti mého Usili na celé¢ analyze bude také pokus o rekognoskaci symboll, které v
ptibéhu reprezentuji spolecensky, mocensky a genderovy utisk, se kterymi se Rowling béhem svého

Zivota potykala.



2 TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

V teoreticko-metodologické ¢asti této bakalarské prace se budu zabyvat teoretickymi poznatky a
principy, které mi poslouzi jako vychodiska pro praktickou ¢ast prace: genderovou analyzu. Protoze
bude nase analyza literarni, vychadzime zde z diskurzu literarni teorie, kde je analyza €ili interpretace

textu neoddélitelnou soudasti teorie.

»Analytickych pfistupti k feministickému zkouméni literatury je mnoho, a to jak z hlediska
teoretického, tak metodologického; v literarni védé tato dvé hlediska ani oddélit nelze.* (Knotkova-
Capkova, 2010: 17) Teoreticko-metodologicky pfistup zde tedy neni odlugitelny. Nebudu se tedy

zabyvat teoretickou a metodologickou casti zvIast’, obé tyto ¢asti budu chapat v souvislosti.

Analyticky pristup mé prace se sklada z teoretického hlediska genderové perspektivy a metody
vzorného cteni dle teorie Judith Fetterly (vice niZze v kapitole 2.1 — Gender jako analyticka

kategorie).

2.1 Gender jako analyticka kategorie

Jak jsem jiz uvedla vySe, v analytické casti této prace pfistupuji k literdrni genderové analyze.
Nejdtive vSak objasnim pojmy a pfibliZim teoretické principy, ze kterych budu vychazet. Jak je zde

chapan pojem genderova analyza? Jaké metody v rdmci analyzy pouziji?

Metodologicky koncept mé literarni analyzy bude gender a genderova studia, jejichz hlavnim
paradigmatem je predpoklad, Ze rozdily mezi pohlavimi jsou kulturné konstruovany. I ja tedy budu
pii své analyze vychézet z teorie, ze atributy feminity a maskulinity, které jsou pfisuzovany muzim
a zenam, nejsou biologicky determinované, ale jsou nauceny socializaci a kulturou, ve které¢ jedinec

vyrista, ¢imz se vytvaii jeho gender."

Genderova studia maji svlij plivod a zaklad ve feministickych teoriich. Mluvime-li tedy o genderové
literarni analyze, myslime tim zaroven feministickou literarni analyzu. Ackoliv mizeme v tomto

piipadé pojmy gender a feminismus' kompletné zaménit, nenesou v zadném pripadé stejny vyznam.

Genderova studia z feministického hnuti vychazi, 1i$i se vSak v zadkladnich principech. Zatimco

10 Gender neboli socilni pohlavi je pojem, ktery ,,0zna¢uje kulturné a historicky proménlivé charakteristiky a modely pfifazované
muzskému, nebo Zenskému biologickému pohlavi. (Gender. In: SIMOTOVA, Tereza. Gender: Bourejme spolecné genderové
stereotypy! [online]. [cit. 2015-04-29]. Dostupné z: http://gender.webnode.cz/products/gender/ )

11 Feminismus je ,,politicky pohled odrazejici dva zakladni ptedpoklady: (1) Ze rozdilnost pohlavi je zdkladem strukturalni
nerovnosti mezi zenami a muzi, ktera je pfi¢inou systematické socidlni nespravedlnosti viéi zenam; a (2) Ze nerovnost mezi
pohlavimi neni vysledkem biologické nutnosti, ale vznika v disledku kulturni interpretace rozdilu mezi pohlavimi.“ (MORRIS,
2000:11)



feministické proudy casto vyzdvihuji rozdilnost mezi obéma pohlavimi, genderova studia se snazi o
zdiraznéni skutecnosti, ze rozdily mezi jednotlivci (at’ muzi ¢i zenami) v ramci skupin jsou stejné
velke, ba dokonce vétsi neZ rozdily mezi pohlavimi jako skupinou, tedy jednodusSeji vyjadieno, Ze
mezi Zzenami a muzi se zdaleka neshleddvame s tak velkymi rozdily, jaké muzou byt mezi
jednotlivymi muzi a jednotlivymi Zenami.

Ani feministické teorie vSak nemaji jednotny rdz. U feminismu se setkdvame s riznymi sméry a
teoretickymi i ideologickymi odli$nostmi. RozliSujeme tii typy feministickych teorii'?, pod které

spadaji ¢etné feministické proudy. Tyto proudy Ize také délit na esencialistické a konstruktivistické.

Esencialismus vychazi z biologického ¢i z psychoanalytického determinismu a je zalozen na teorii,
ze vSechny socidlni jevy jsou obéma pohlavim piirozené dané. Proto esencialisté predpokladaji, ze je

nam biologicky ur¢ena jakasi podstata ,,Zenstvi a ,,muzstvi®, ktera je stald a neménna."

Konstruktivismus na druhou stranu je sociologicka teorie, kterd tika, ze ,,svét, ve kterém Zijeme,
spoluutvarime v procesu socidlni interakce a komunikace. To znamend, ze véci, které vnimame jako
piirozené a zjevné, mohou byt ve skutecnosti vytvorem urcité kultury nebo spolecnosti. Rozdily
mezi pohlavimi jsou také podle konstruktivistickych teorii produktem spolecnosti. Konstruktivismus
nepopira, ze existuji biologické rozdily mezi muzi a zenami. Zaroveil ale zpochybriuje ptredstavu

muzského a zenského chovani jako biologicky daného nebo pfirozeného.«!

Také moje genderova analyza vychézi z konstruktivismu a proto veskeré vztahy mezi postavami a

osobnostni charakteristiky budu chépat jako socidlni konstrukt.

Dalsi teoretické principy, ze kterych budu ve své analyze vychézet, jsou gynokritika a feministické
¢teni (viz kapitola 2.3.3.3 — Feministické cteni a gynokritika). Gynokritika proto, Ze zde mluvime o

feministické literarni kritice, jeZ analyzuje romén napsany Zenou.

Metodu feministického Cteni vyuziji ve své analyze také, a to pfestoZze autorem romanu neni muz.
Stejn€ jako 1 jiné autorky si totiz mohla Rowling ve svém romané nevédomé osvojit styl romanti
napsanych muZzi. Proto by bylo mozné setkat se v jejim romanu se stereotypnim zobrazenim
zenskych postav. Toto ptebirani muzského zpiisobu psani neni dano pouze tim, jak se Zeny naucily
psat, ale hlavné jak se naucily myslet. Judith Fetterley ve své knize The resisting reader: a feminist

approach to American fiction pise, ze zeny se uci jako muzi myslet, uc¢i se identifikace s muzskym

12 Tii zakladni typy feministickych teorii jsou: genderové reformni feministické teorie, feministické teorie genderové motivovaného
odporu a feministické teorie genderové motivované vzpoury. (Renzetti, Curran, 2003: 48)

13 Esencialismus. In: SIMOTOVA, Tereza. Gender: Bourejme spolecné genderové stereotypy! [online]. [cit. 2015-04-29]. Dostupné
z: http://gender.webnode.cz/products/esencialismus-resp-esencialisticka-teorie-/

14  Konstruktivismus. In: SIMOTOVA, Tereza. Gender: Bourejme spolecné genderové stereotypy! [online]. [cit. 2015-04-29].
Dostupné z: http://gender.webnode.cz/products/konstruktivismus/
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hlediskem a za legitimni pfijimaji i muzsky Zebtficek hodnot, jehoz zdkladnim principem je
eefamizogynie.” ' Toto piebirani muzskych hodnot a muZského pohledu na Zeny pojmenovava
Fetterley jako ,,the concept of immasculation* (ibid.). Také zeny v pozici ¢tenarky jsou ovliviiovany
timto konceptem, a proto pfijimaji muzskou zkuSenost jako univerzalni, normélni a pfirozenou,
zatimco zenska zkuSenost jim je prezentovana jako méné vyznamnd, nenormalni, oproti muzské
podiadna. Fetterley tedy hleda feSeni a vychodisko tohoto problematického konceptu a nachazi jej v

metodé vzdorného Cteni:

,Je tedy zcela ziejmé, ze prvni kol feministickych kritiCek je stat se vzdornou
¢tenarkou spise nezli souhlasnou, a timto odmitnutim souhlasu, zacit proces zbavovani

se muzské mysli, kterd nam byla vstipena.* (Fetterley, 1978: 22, pieklad autorky)

Metodu vzdorného cteni si tedy lze ptedstavit jako odpoutani se od muzskych hodnot a
hledisek, kterym jsme se jako Zeny naucily a hled¢t na literaturu novym, vzdornym zplisobem.
Fetterley uznava, ze jiz nelze puvodni literaturu piepsat, ale stale jesté Ize vytvofit novy
pohled na literarni kritiku. Na tomto misté Fetterley cituje Adrienne Rich, ktera popisuje tzv.
re-vision — zpétny pohled: ,,zpisob, jak hledét zpét, jak se divat ¢istym pohledem a vstoupit do

starého textu novym kritickym smérem*."”

2.2 Pohlavné genderovy systém

Jeden z dalSich dulezitych pojmu, ktery bude pro teoreticky zéklad mé prace dilezity, je pojem
pohlavné genderovy systéem, coz je systétm ve spoleCnosti, ktery obsahuje ,,institucionalizované
vzorce genderové diferenciace™ (Renzetti, Curran, 2003: 21). S timto systémem se mizeme setkat v
kazdé spolecnosti: ,,kazda spole¢nost svym ¢leniim predepisuje urcité vlastnosti, zpiisoby chovani a

vzorce vzajemné interakce v zavislosti na jejich pohlavi (ibid.).

Genderové systémy se v riiznych spole¢nostech lisi, stejné tak jako genderové role. Kazdy

genderovy systém vSak mé spolecné opakujici se prvky:

,»1. socialni konstrukci genderovych kategorii na zdklad€ biologického pohlavi

15 FETTERLEY, Judith. The resisting reader: a feminist approach to American fiction. Bloomington: Indiana University Press,
c1978, s. 20. ISBN 0253310784. Volny pieklad autorky. Ptelozeno z originalu: ,,As readers and teachers and scholars, women are
taught to think as men, to identify with a male point of view, and to accept as normal and legitimate a male systém of values, one
of whose central principles is misogyny.*

16 Pod pojmem mizogynie rozumime nenavist k zenam.

17 RICH, Adrienne. In FETTERLEY, Judith. The resisting reader: a feminist approach to American fiction. Bloomington: Indiana
University Press, c1978, s. 22. ISBN 0253310784. Pteklad autorky. PfeloZeno z originalu: ,,the act of looking back, of seeing
with fresh eyes, of entering an old text from a new critical direction.*
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2. délbu prace na zdkladé¢ pohlavi, tedy skutecnost, Ze jednotlivelim jsou sveéfovany

urcité ukoly, v zavislosti na jejich pohlavi

3. spoleCenskou regulaci sexuality, v jejimz ramci jsou nékteré formy vyjadfovani

sexuality odménovany, jiné trestany* (ibid.)

V tomto genderovém systému kazdy den Zijeme, na jeho zéklad¢ stavime naSe zZivoty, a je s nami
natolik svdzany, Ze v rdmci jeho diskurzu i pfemyslime. Spolec¢nost kategoricky rozliSujeme na dvé
navzajem se odliSujici pohlavi — muze a Zeny. Jind pohlavi ¢i osoby, které nejsou nositeli
femininnich ¢i maskulinnich znaki, spole¢nost neuznavé a stigmatizuje. Délba prace byla dle
pohlavi rozdélovana jiz od nepaméti. I v dnesni spolecnosti, kdy se Zeny staly pfirozenou soucasti
pracovniho trhu, jsou stale jeste prace ¢i tkoly, které jsou povazovany za tradicn¢ muzskeé i tradiéné
zenské. Také projevy sexuality hodnoti spoleénost tzv. dvojim metrem. Zeny jsou povaZzovany za
pasivni, sexudlné stiidmé, proto jsou projevy piiliSné sexudlni volnosti povazovany za méné

prijatelné nez muzska promiskuita, ktera je spolecnosti hodnocena jako biologicky piirozena.

V ramci pohlavné genderového systému se naSe jednani tidi také genderovymi stereotypy.
Stereotypy obecné nam zjednodusuji nase chipani na souhrnnou definici néjaké spolecenské
skupiny. Tak jako k jinym spolecenskym skupindm, i k muziim a Zendm se vztahuji stereotypni
vyobrazeni. ,,Genderové stereotypy jsou tedy zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat
'maskulinni muz' ¢i 'femininni Zena', pfi¢emz se tyto dvé podoby navzajem vylucuji (Renzetti,
Curran, 2003: 20). Setkdvame se zde s klasickymi bipolarnimi vlastnostmi jako jsou feminita vs.
maskulinita, pasivita vs. aktivita a emocionalita vs. racionalita, od kterych se pak odvozuji dalsi

re¢
1

,typicky maskulinni“ a ,,typicky femininni“ atributy. Zeny jsou pak chapany jako pfirozené pasivni

a citlivé, muzi jako aktivni a rozumni.

Genderové stereotypy jsou vétSinou spolecnosti hodnoceny jako univerzalné platné, neménné a
vlastni vS§em pfiislusnikim dané¢ho pohlavi. Vyjimky se pak hodnoti jako vadné anomalie, které
(lidove teceno) potvrzuji pravidla. A pravé tim, Ze genderové stereotypy povazuji za platné nejen
¢lenové spoleCnosti, ale funguji i1 ,,na strukturdlni Grovni spolecnosti“ a ,jsou zakotveny ve
spoleCenskych institucich® (ibid.: 21), souvisi genderové stereotypy s pohlavné genderovym
systémem tak Uzce, Ze je lze jen stézi chapat oddélené. Svymi predstavami o muzskych a zenskych

vlastnostech vytvarime strukturu a fungovani nasi spolecnosti, ¢imz vytvaiime pohlavné genderovy

systém, ktery si pak samotnymi stereotypy opét potvrzuje a ospravedliiujeme.

S timto pohlavné genderovym systémem uzce souvisi i genderovy Fad. Tento pojem blize

specifikuje Hana Havelkova, kterd pomoci vlastni teoretické struktury ndzorné doklada, jak ve
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spolecnosti funguje genderova kultura a jakym zpisobem udrzujeme nad$ genderovy systém v
pohybu, takovy jaky je, neménny. Genderovy fad popisuje na zdkladé Ctyi tezi, které ustanovuji

podminky, za kterych genderovy fad ve spole¢nosti funguje:

1. Genderovy tad je dilem muzskych elit

,Muzské elity v d&jinach zavedly muzskou hegemonii, a to celou fadou prostredkd...
Nejzaludnéj$Sim a také pro nas problém stale relevantnim aspektem této nadvlady je
princip ztotoZnéni muiského s objektivnim a neutrdlnim. Toto ztotoznéni prostoupilo
vSechny muzi vytvotené instituce vcetné¢ védy 1 zplsob vykondvani piislusnych
¢innosti, coz mj. znamena, ze v okamziku, kdy do téchto instituci vstupuji zeny, stavaji
se dané pravidla pro né¢ normou a méyitkem, aniz by bylo ziejmé, do jaké miry jsou a

mohou byt univerzalni a do jaké miry jsou pouze muzska.*

2. Genderovy 4d udrzuji ob& pohlavi

,J1Z zavedené genderové uspotadani vSak udriuji (reprodukuji) obé pohlavi - Zeny
Casto nevnimaji nespravedlnost svého postaveni, naopak se snazi prokazovat svou
kulturni vysi tim, Ze horlivé plni roli historicky jim pfif¢enou (mysSlenka Simone de

Beauvoir z roku 1949).*

3. Muzi z genderového fadu profituji, Zeny jsou znevvhodnény

,»VSichni muzi (i ti nejnize postaveni) z genderového systému (zaloZzeného na muzské
hegemonii) profituji zejména symbolicky (vyssi divéra a prestiz), statusove, ekonomicky

a politicky, a zeny - v¢etn€ zenskych elit - jsou v ném znevyhodnovany.*

4. Muzi v nékterych aspektech genderového fadu ztraceji, Zeny profituji

,» 11 ,,mocnéj$i“ (muzi) svym zptisobem také dopldaceji na svou socialni nadrazenost, ale
zcela jinak, a to zejména v psychické a citové oblasti. Casto trpi tzv. terorem tispéchu
(povinnosti byt bez ptestani Uspésny, ,,dobry", silny apod.), citovou zavislosti a
dezorientaci, nutnosti pfedstirat silu apod., zatimco ti socidlné slabsi (historicky zeny)
nejsou takovym tlakiim vystaveni a jsou svym zpusobem vnitin¢ svobodnéj$i, maji Casto

,,vic ze Zivota".«!8

Na zékladé téchto tezi Havelkova podrobné popisuje, na jakych principech genderovy ad funguje, a

odpovidd tim na otdzku, pro¢ je zména genderového systému ve spolecnosti tak nesnadno

18 Zdroj citaci: HAVELKOVA, Hana. 2008. Transformace, ktera nikdy nezalala: Yeny v Geské v&d&. Véda.cz: Pritvodce
informacemi o védeé a vyzkumu [online]. [cit. 2015-05-05]. Dostupné z: http://www.veda.cz/article.do?articleld=22767
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proveditelnd. Havelkovd zde ptredevS§im zduraziuje, ze genderova kultura, tak ji zname, tedy
hegemonni, je tvofena obéma pohlavimi, které se na ni podili ve stejné mife, jen odliSnym

zpisobem.

Jak lze pozorovat na citacich, Havelkova opird svoje teze Castecné i o teorie Simone de Beauvoir,
francouzské myslitelky a filozofky. Ta ve své publikaci Druhé pohlavi vysvétluje, ¢im se postaveni
zen 1181 od postaveni muzl a jaké maji tyto rozdily disledky. Beauvoir mluvi o tom, ze zenu definuje

jeji zenstvi a jinakost, zatimco muzovu spolecensky uzndvanou identitu tvofi primarné jeho lidskost:

,Chci-li se definovat, jsem napfed nucena prohlésit: ,,Jsem Zena." Tato pravda
vytvaii pozadi, na némz se odrazi kazdé dalsi urceni. Muze nikdy nenapadne zacit
tim, ze se ukaze jako jednotlivec ur¢itého pohlavi: ze je muz, rozumi se samo

sebou.* (de Beauvoir, 1966: 9)

Tim, ze je muz primarn¢ ¢lovékem, ale Zena zenou, definuje muze jako normu. Tim se Zena

automaticky fadi na druhé misto.

,Zena je uréovana a diferencovana svym vztahem k muzi, nikoli muz svym
vztahem k ni; Zena je nepodstatnd vzhledem k podstatnému. On je Subjekt, on je

Absolutno: ona je to Druhé.” (de Beauvoir, 1966: 10)

Beauvoir zde ptichazi s konceptem ,,Zeny jako té druhé“, ktera se definuje nikoliv sama za sebe, ale
v protikladu viici muzské normé. Beauvoir se stejné jako Havelkova zabyva rovnéz otdzkou, proc¢
Zena zlstava v této podrizené spolecenské roli, a dobird se k velmi podobné myslence jako

Havelkova, Ze se totiz Zeny se svou roli identifikuji, podvoluji se muzskému hledisku:

,Pro¢ Zeny nepopiraji svrchovanost muzského rodu? Zadny subjekt neklade sam sebe
pfedem a spontanné za nepodstatny. Druhé se nikterak neurcuje jako Druhé, aby pak
teprve definovalo Jedno; je stanoveno jako Druhé pravé proto, ze Jedno samo sebe
klade jako Jedno. ProtoZe tato operace neni zvratnd, musi se to Druhé podrobit tomuto

cizimu hledisku.“ (de Beauvoir, 1966: 12)

Dalsi vyznamnou pfic¢inou, pro¢ se Zeny nedokazi vymanit zpod muzské nadvlady, je dle Beauvoir

neschopnost odtrhnuti se od muzt, psychicka i existencialni zavislost zen na muzich:

,Muz, ktery déla z Zeny tu Druhou, setka se u ni tedy s hlubokou sou¢innosti. Zena se
nedozaduje byt subjektem, protoze k tomu nema konkrétni prostiedky, protoze silné
pocituje nevyhnutelné¢ pouto, které ji vadze k muzi, aniz ji poskytuje reciprocitu, a

protoZze se ji Casto role t¢ Druhé zamlouva.” (ibid.)
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Zde se vyrok Beauvoir shoduje se ¢tvrtou tezi Havelkové, podle které i Zeny pocituji jista privilegia
plynouci z genderového tadu a ponévadz neznaji jinych privilegii (muzskych), nechtéji se vzdat

toho, co maji, trvaji tedy na své roli, ktera garantuje urcité jistoty.

2.3 Literarni véda a feminismus

Literarni véda je disciplina, ktera se zabyva literaturou a zkouma veskeré jazykové projevy a jejich
estetickou stranku. Mezi zékladni tfi discipliny patii: teorie literatury, literarni historie a literarni
kritika. Literarni véda je véda interdisciplinarni; kromé téchto tfi zakladnich disciplin spolupracuje
s dal§imi tzv. pomocnymi disciplinami, jejichZ pocet ,,neni omezen, protoze prakticky témét z kazdé
discipliny systému véd, mize literarni véda Cerpat poznatky a popiipadé metodologické podméty ke
specidlnim badatelskym postuptim.” (Petrti, 2000: 20) Mezi tyto discipliny patii napf. historie,
estetika, déjiny umeéni, rizné spoleCenské védy - mezi nimi i sociologie a genderova studia, ktera

budou v ramci mé literarni analyzy podstatna.

Stejn€ jako u ostatnich védnich disciplin aplikuje literarni véda v rdmci svého badani obecnou
védeckou metodu, kterd ,,vyuzivad béznych postupli mysleni, tedy indukce a dedukce, analyzy a
syntézy, a pracuje na zaklad¢ utvoreni hypotézy a jeji verifikace.” (Petrti, 2000: 21) Analyza textu je
neptimych postupll, aby se badateli podafilo odhalit jeho podstatu, tj. soubor téch rysi, které
jsou...nezbytné a které tedy urcuji jeho charakter. (Petrti, 2000: 22) Také pro mou bakalatrskou praci

bude literarni analyza hlavni metodou badani.

2.3.1 Teorie literatury

Teorie literatury se zabyva podstatou literatury a jeji estetickou funkci. Zkouma zékonitosti
historického vyvoje literatury ve své spolecenské souvislosti. Je to nejstarsi ze zékladnich literarnich
disciplin, jejiz kofeny nalezneme jiz ve staroveéku, konkrétné v Aristotelovych spisech Poetika a
Rétorika. Z tohoto zdkladu vychazi 1 poetiky renesanc¢ni, barokni a klasicistni, které maji vesmes
charakter esteticky — uci autory, jak maji psat. V 19. a 20. stoleti se povaha a funkce literarni teorie
méni. Nové se snazi pochopit charakter dila a funkci literarniho procesu, ¢imZz vytvaii mnoho

abstraktnich vysledkd zkoumani.

Pocatek feministické literarni védy zafazujeme k tzv. druhé vIng feminismu'®. V té dobé se

19 ,,Druhd vina feminismu, ktera za¢ina koncem $edesatych let, kdy dochazi k novému zakladani Zenskych skupin, organizaci a
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feministické kriti€ky zacinaji zabyvat zobrazenim Zeny v literatuie. Ve svych spisech polemizuji se
spisy spisovatelli-muzi, kritizuji jejich zjednodusené stereotypni zobrazeni zen a dokladaji, jak se
skrze literaturu udrZuje patriarchalni moc ve spolecnosti. Pam Morris s odkazem na Kate Millett ve
svém dile uvadi, ,,ze patriarchdlni moc je udrZzovana a uskutechovana prostfednictvim muzské
dominance v sexuélnich vztazich. Tato potieba udrzet si svou sexudlni dominanci vysvétluje, proc se
v literarnich dilech neustale opakuji misogynni zobrazeni zen jako b&hen, a nebo panen, frigidnich
zen, nebo nymfomanek...ikolem takovychto ptedstav je ospravedlnit dominantni postaveni muze v
sexudlni oblasti a natlak a nasili slouZici k jeho udrzeni.“ (Morris, 2000: 28) To, jakym zplsobem
byly nebo i stale jsou Zeny v literatufe zobrazovany, ovliviiuje pfedstavu o Zenach ve spole€nosti, a
to nejen Ctenaru, ale i Ctenatfek: ,,Jelikoz muzska kulturni nadfazenost pfedstavuje normu, nazory
muzl jsou povazovany za univerzalni pohled na svét...Proto také Zeny chapou Zeny tak, jak je

chapou muzi, a pfijimaji za své muzské predstavy zenskosti...“ (Morris, 2000: 27).

2.3.2 Literarni historie

Literarni historie je oproti literarni teorii mladsi. Vznikd az v souvislosti pochopeni literarniho dila
jako néceho, co je siln€ spjato s Casem a prostorem. Literarni tvorba je v neustalém procesu, vyviji

se a pretvaii a jako takova musi byt i posuzovéana.

S literarni historii je uzce spjata konstrukce literarnich déjin a tvorba literarniho kanonu. A prave tato
tvorba je Castym pfedmétem feministické kritiky. Jak jsem jiz uvedla vySe (viz 1.2), zastankyné
zenského hnuti odmitaly pfijmout muzsky literarni kédnon a snazily se o zpfistupnéni a opctovné
zvetejnéni literatury, ktera byla napséana zenami. (Morris, 2000: 65) Béhem patrani po zapomenuté
zenské tvorbé se zacala vytvaret Zenska literarni tradice. Tim, Ze se zaCal vytvaret novy literarni
kanon, se 1 nové pfistupovalo k literarni historii. Dila napsané rukou Zen se zacala hodnotit v jiném
kontextu. Morris v Literatura a feminismus odkazuje na literarni kriticku Catherine Kerrigan, ktera
pise:

,wAckoliv kritikové (v€etné me samotné) meli ve zvyku povazovat dila téchto autorek za

druhotadé vytvory [...] nyni se domnivam, Ze toto chapani vyplyva z neschopnosti vidét

jejich dilo v pfislusném kontextu [...] Tyto basné¢ musime posuzovat nikoliv ve

srovnani [...] s tradiénim muzskym kanonem, ale v rdmci Zenské tvorby a zkuSenosti.*

(Morris, 2000: 71)

Kerrigan pfichazi s myslenkou, Ze pro spravedlivé ohodnoceni literarnich dél napsané zenami je

pozdéji k pronikani feministickych myslenek do védeckého svéta..” (Oates-Indruchova, 1998: 10)
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nutné piihlizet k mozZnostem a pfiistupu, jaky mély zeny diive ke psani a vzdélavani. Je nutné
porovnat, jak hodnotné bylo zenské dilo ve srovndni s autorCinou ptedchiidkyni, nikoliv
predchiidcem. V ramci historického kontextu je tedy dilezité pochopit Zenskou literarni tradici jako

odloucéenou od literarni tradice muzské.

2.3.3 Literarni kritika a feminismus

Literarni kritika vznikla az v dob¢, kdy ji bylo mozné hromadné zvefejnit napf. v ¢asopisech,
novinach, sbornicich ¢i almanaSich, a to ve formé recenzi ¢i kritickych eseji. Kritici a kriticky
hodnoti soucasna literarni dila na zakladé urcitych estetickych méftitek a jsou povazovéani za
vzdélané kompetentni figury, jejichz nazory jsou spolecnosti respektovany. Z pozice feministické
literarni védy je vSak nutné polozit si otdzku, zda jsou tato meétitka skutecné objektivni, a jak

vznikaji kritéria, podle kterych kritici a kriti€ky urcuji, nakolik je literatura dobra, ¢i Spatna.

Feministicka literarni kritika se prezentuje jako nezaujatd, snazi se v textech naleznout protichtidna
vypravécska stanoviska, patra po multiplicité¢ vyznamu dila a d€jové linky. Ke klasické kritice se
stavi skepticky, ponévadz ta nedokaze byt ve vztahu k Zenskym dilim nezaujatd. Na zaklade
pfezkoumani muzské literarni kritiky se feministické kriticky setkaly s naprostou nete¢nosti vici
genderovym otazkam. Vyklad dila byva vzdy interpretovan z muzského pohledu a ,,predpoklada se,
ze univerzalni Ctenaf je, stejné jako autor, muz. Tento druh kritiky oznacila Mary Ellmann jako
»falicky...falickd kritika ovladd a potlacuje jakékoliv zpochybnéni nebo ohrozeni muzZského
patriarchalniho systému hodnot a preferenci, které by se v textu mohlo ukryvat“. (Morris, 2000: 49 —
50)

Zde by bylo na mist& vysvétlit oznaceni falicky, jez je odvozeno od pojmu falocentrismus®. Tento
pojem byl velmi zdsadni pro francouzské feministické kriti€ky 20. stoleti, pfedev§im pro autorky

Luce Irigaray a Héléne Cixous.

20 ,Falocentrismus je nazev pro implicitni logiku typickou pro vétSinu zadpadniho mysleni, oznacujici ,,muze* jako normu a
zahlazujici pfitomnost dvou genderd jejich redukei na jedine¢né univerzalni muzstvi.“ (Morris, 2000: 210)
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2.3.3.1 Luce Irigaray a falogocentrismus

Plvodem belgické filozoftka a feministka Luce Irigaray ve svém dile This Sex Which Is Not One
(1985)*' polemizuje s Freudovou teorii psychoanalyzy, ponévadz ta vytvaii muzskou ideologii a tim
poznamenava cely na§ symbolicky fad. Kritizuje Freudiv ndhled na Zenskou sexualitu, ktera je dle
Freuda pouze odvozena od t¢ muzské. Irigaray upozoriiuje na to, ze ackoliv se ve spolecnosti
setkavame se dvéma genderové specifickymi entitami, muZzem a Zenou, Freud tuto skutecnost

ignoruje a stavi muZe do pozice normy, zenu jako nositelku absence normy:

,Freud nevidi dvé rozdilna pohlavi, jejichZ odliSnosti jsou vyjadieny aktem pohlavniho
styku, obecnéji fe¢eno, imaginarnimi a symbolickymi procesy, které reguluji fungovani
spoleénosti a kultury. 'Zenskost' je vzdy popisovana ve spojitosti s nedostatkem &i

atrofii, na rozdil od muzského pohlavi, které samo drzi monopol vyznamovosti.**

Irigaray zde upozoriuje na fakt, ze Freud chépe u ¢lovéka pouze projevy maskulinity nebo absenci
maskulinity. Zena je v jeho podani bytost, které maskulinita chybi, protoze nema muzské pohlavni
organy - to ji dle Freuda ¢ini netiplnou. Irigaray upozoriiuje na skute¢nost, ze v tom, Ze muzi nemaji
prsa nebo delohu, Freud atrofii nespatiuje. Tento falocentrismus — definovani muze jako pohlavni

normu — oznacuje Irigaray pojmem logika stejného neboli logic of sameness. (Irigaray, 1985)

Irigaray ve svych spisech pracuje jest¢ s dalSimi dalezitymi terminy: /logocentrismem a
falogocentrismem. Logocentrismus je pojem, kterym se zabyval filozof Jacques Derrida, ze kterého
Irigaray ve svych teoriich vychéazi. Jedna se zde o vyraz ,,vyjadfujici diiraz zdpadni metafyziky na
rozum, logos, LOGIKU, VEDOMI, kdy se hled4 jediny a vécny, pevny bod (centrum) jako ziidlo
zakladni pravdy* (Olsovsky, 2011: 122). Tuto pravdu je dle Derridy potieba dekonstruovat, protoze
neni skutecna, ale pouze vychazi z nasich predstav. Své teorie o dekonstrukci logocentrismu spojuje
Derrida s lingvistikou a literarni teorii. Literatuie ptiklada vétsi vyznam nez mluvenému slovu a
ptipisuje ji vesSkerou duchovni a kulturni ¢innost spolecnosti. Na Derridovy myslenky navazuje

Irigaray a propojuje je s teorii falocentrismu:

,lrigarayova ukazuje, ze ve Slépéjich ,,logocentrismu* kraci falocentrismus. Pfitomnost
falu funguje jako zaruka koncepce jednotné maskulinni identity, ktera se v zapadnich
myslenkovych koncepcich slozité prolinad s koncepcemi jednotné pravdy a jednotného

pivodu (logocentrismem). Pfitomnost falu vSak zavisi na jeho podfazeném binarnim

21 PreloZeno z francouzského originalu Ce Sexe qui n'en est pas un (1977).

22 IRIGARAY, Luce. This sex which is not one. Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 1985, s. 69. ISBN 0801493315. Pteklad
autorky, pfelozeno z anglického: ,,Freud does not see two sexes whose differences are articulated in the act of intercourse, and,
more generally speaking, in the imaginary and symbolic processes that regulate the workings of a society and a culture. The
"feminine" is always described in terms of deficiency or atrophy, as the other side of the sex that alone holds a monopolyon
value: the male sex.*
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protéjSku; vyznamu jako plnost nabyva teprve s definici feminity jako absence nebo
neuplnosti. Maskulinita vnimana jako celost se ty¢i nad femininitou chapanou jako

zejici otvor.” (Morris, 2000: 132)

Irigaray tedy spojuje problematiku falocentrismu a logocentrismu a touto kombinaci vytvari novy
pojem - falogocentrismus, ktery vypovida o struktufe jazykovédného tadu, kterou lze oznacit za
patriarchalni a jejiz symbolem je falus. Vyjadiuje mySlenku, Ze koncepty Zenskosti jsou zde
formulovany z muzské perspektivy, coz lze vypozorovat na znacich falocentrického jazyka. I v nasi
feCi Ize totiz naleznout systémy, kde zeny nejsou zobrazené jako samostatné pohlavi, ale jako

odchylka muZznosti.

2.3.3.2 Héléne Cixous a Zenské psani

Ecriture feminine neboli Zenské psani je ptistup k literatute, ktery vyvinuly francouzské feministky v
70. letech 20. stoleti. Tato forma psani byla soucasti feministické kritiky literarni tvorby. Ta byla
oznadena za muzskou doménu, ovladnutou falogocentrickym myslenim. Zenské psani tedy
vystupuje proti psani tradi¢nimu a nabira novou osobitou formu. Zenskym psanim zde myslime
takové psani, kde probiha ,,vepsani Zenského téla a Zenské odliSnosti do jazyka a textu™ (Showalter
in Oates-Indruchova, 2007: 136). Tato teorie vychazi z ptedpokladu, Ze zeny pisi jinak nez muzi, a

proto je nutné tuto noveé objevenou formu definovat.

Pro lepsi pochopeni myslenky Zenského psani, zde budu citovat jednu z jeho hlavnich ptedstavitelek
- francouzskou feministku, filozofku a literarni kriticku Héléne Cixous. Ve Smichu meduzy kritizuje
Cixous dosavadni psani, které je ,,prostorem, kde dochazi, vice ¢i mén¢ védomé, k reprodukci utlaku
zeny..”“ (Cixous, 1995: 13) Cixous se tedy snazi z literatury vytvofit i prostor Zensky, a proto nabada
zeny, aby se nebaly psani, daly pfi ném prichod své tvorivosti a nedrzely ho v sob&. Tim, Ze Zeny

konecné zacnou psat bez zabran, zaCnou vytvaiet svou vlastni literarni historii.

,Zena musi vpravit do textu sebe samu — tak jako musi sebe samu — z vlastniho popudu

— zaclenit do svéta, do historie.” (ibid.: 12)
,,P18 a nedej se nikym zdrzovat, nedej se nikym zastavit; ani muzem..* (ibid.: 13)

Svou tvofivost ma zena dle Cixous brat ptimo ze svého nitra, své biologické podstaty. Proto, aby
zena mohla psat svym télem, nesmi se bat své télesnosti. Cixous zde srovnava psani s masturbaci.
Oboje Zena dé¢la potaji a stydi se za to, ale neméla by, protoze tim potlacuje své pravé ja a ,tim, Ze

bude psat, navrati se ke svému télu®. (ibid.: 14)
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,Protoze se domnivas, Ze psani je néco pfili§ vzneSeného a ptili§ vyznamného, Ze psani
je pouze pro velikany, tedy pro 'slavné muze'; je to 'hloupost'. Ostatné tak trochu jsi uz
psala, ale potaji. A to nebylo dobré, protoze to bylo potaji a protoze jsi sama sebe
trestala za to, ze pises, protoze jsi to nedotdhla az do konce; a je tu i jiny divod: kdyZ jsi
psala, stejn¢ nezadrZzitelng, jako jsme potaji masturbovaly, nedélala jsi to proto, abys §la
dal, ale jen abys trochu zmirnila to napéti, prave jen tolik, aby té uz nemucila jeho

pfemira.” (Cixous, 1995: 13)

Dle Cixous ma Zena psat nespoutané, nema se nechat omezovat, ma psat ze svého nitra. Jak ma

vSak Zenské psani vypadat, je pro nas slozitou otdzkou. Sama Cixous piiznava:

,Definovat praxi zenského psani neni mozné, nikdy to nebude mozné, nebot’ nikdy
nebude mozné vytvorit teorii praxe, uzaviit ji, zakodovat ji; to vSak neznamena, ze
praxe neexistuje. Ale znamena to, Ze praxe bude vzdy ptresahovat diskurz, ktery reaguje

na falocentricky systém.* (ibid.: 15)

Falocentrickym systémem zde Cixous mysli oblast literatury, kde se Zena nikdy nedostava ke slovu,
coz je dle Cixous zasadni problém, protoze pravé diky literatuie se spole¢nost dokaze transformovat.

Pro zménu ve spolecenském systému je tedy nutné zmenit literaturu.

Reakce na teorii Zenského psani jsou rizné. Zenské psani je svou podstatou kontroverzni pro rizné
feministické sméry. Na zakladé€ teze, Ze existuje biologicky determinovany zpiisob psani, byla totiz
b b

Cixous kritizovéana za tendenci k esencialismu. A pravé esencialismus mnohém feministické sméry
radikalné odmitaji.

Problematikou Zenského psani se také zabyva Miroslav Petficek ve své prednasce ,,Zenské psani:
pragmaticky rozpor*.” Petfi¢ek zde nachazi jakysi paradox, protoze veskeré pokusy o Zenské psani
povazuje za pragmaticky rozpor. PetfiCek uvadi, ze ackoliv chtéji feministky vytvofit Zenskym
psanim jakysi protipdl psani muzskému, je tim popirdna literatura jako takova, protoze i zenské
psani pouziva fe¢, kterd se vyuziva pro psani literatury ,,muzské®, i kdyz neni jeji. Paradigmatickym
rozporem se tedy mini zkutecnost, ze ,ten, kdo mluvi (subjekt fec¢i), déla pravy opak, toho, co

tika;..popira to, co tvrdi jeho fec.” (Petticek, 2003: 14)

23 PETRICEK, Miroslav. Ponofena do Léthé: sbornik vénovany cyklu predndsek Metafora zeny 2000-2001. Editor Eva Vésinova,
Blanka Knotkova. V Praze: Univerzita Karlova, 2003, ISBN 80-730-8053-2.
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2.3.3.3 Feministické ¢teni a gynokritika

Mezi vyznamné feministické autorky zabyvajici se teorii (feministické) literarni kritiky patii také
Elaine Showalter, ktera ve svém dile Towards a Feminist Poetics (1979)* ,rozlisuje dva zakladni
pristupy dosavadni feministické literarni kritiky: ,,feministické Cteni® (feminist reading) a

LHgynokritiku® (gynocritics).“ (Showalter in Oates-Indruchova, 2007: 22)

Feministické cteni je &teni literatury z Zenské perspektivy. Ctenaiky vykladaji texty na zakladé své
zenské zkusSenosti, diky které mohou upozornit na piedsudky a stereotypni piedstavy muzi o
zenach. Feministické Cteni se tedy zabyva ,,obrazy a stereotypy Zen v literatufe, opomijenim a
nepochopenim zen kritikou a Zenou-znakem v sémiotickych systémech.” (Showalter in Oates-

Indruchova, 2007: 129)

Feministické ¢teni je tedy jakysi zpisob interpretace textu, kde zeny-kriticky hledaji skryté vyznamy
v textech napsanych primarné muzi. Zenské &teni se viak da aplikovat i na texty, jejichz autorky
jsou Zeny. Pohlavi totiZ nezarucuje zptisob, jakym lidé pisi - i1 autorky-zeny mohou internalizovat

muzské psani.

Gynokritika je naopak forma kritiky, kde se zkouma Zenska literarni tvorba, opét z perspektivy
feministické literarni teorie. Gynokritika se zabyva zenami jako autorkami textd, ,,jejim pfedmétem
je mezi jinymi psychodynamika zenské tvotivosti; lingvistika a problém zenského jazyka; trajektorie
jednotlivych nebo kolektivnich Zenskych literarnich drah; literarni historie; a samoziejmé studie

jednotlivych autorek a jejich dél* (Showalter in Oates-Indruchova, 1998: 216-217).

Programem gynokritiky je ,,vystavét Zensky rdmec pro analyzu literatury psané Zenami a misto
prejimani muzskych modelt a teorii vyvinout nové modely zaloZené na studiu Zenské zkusSenosti*
(ibid.: 220). Znovu se tedy dostavam k oné Zenské zkusenosti, ktera je pro feministickou literarni
kritiku tak vyznamna. Schopnost deSifrovat, jakym zplisobem Zeny pisi a jak pfendsi do literatury
svoji zenskou perspektivu, jakou se divaji na svét, je cilem gynokritiky. Zenska kultura, Zenské
védomi a hodnoty, tim vSim se gynokritika ve spolupraci se spolecenskymi védami, jako je

antropologie, sociologie a psychologie, zabyva. (ibid.: 220)

Jak uz jsem uvedla v kapitole Gender jako analyticka kategorie (2.1), pravé feministické Cteni a

gynokritika budou pro moji analyzu jednim z hlavnich teoretickych vychodisek.

24 Cesky vyslo v: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi valka s ideologii. Vyd. 1. Praha: Slon, 1998, s. 209
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3 PRAKTICKA CAST - GENDEROVA ANALYZA

Prakticka cast mé bakalafské prace bude vénovéana genderové analyze, kde se budu postupnym
odkryvanim mocenskych vztahl, stereotypnich vzorci chovani jednotlivych postav a celkové
atmosféry piibéhu snazit urcit, jaky typ dila Rowling svym psanim vytvofila. Dle Krunoslava
Mikulana se mizeme v ramci analyzy tohoto romanu dobrat ke ¢tyfem riznym typum literatury:
sexistickému romanu, feministickému romanu, roménu pro chlapce a romanu, ve kterém mohou

divky i chlapci najit své idealy. »

3.1 Sila a moc v ¢arodéjném svété

Renzetti a Curran definuji moc jako ,,schopnost vnucovat vlastni vali jinym* (2003: 58). V
nasledujicich podkapitolach kapitoly Sila a moc v carodéjném svété se budu zabyvat tim, zda a jak
se v piibéhu o Harrym Potterovi projevuje patriarchalni moc. Kdo jsou ti, ktefi vlddnou a kdo
naopak predstavuje skupinu utiskovanych? Havelkova v ramci teorie o genderovém fadu uvadi, ze
mocnéjsi skupinou ve spolecnosti jsou muzi (viz 2.2). Na zéklad¢ tohoto impulzu se tedy pokusim
rozsifrovat, zda i ve spoleCnosti kouzelniki a Carod€jek pievladd muzska hegemonie. Dale se
pokusim zodpovédét otazku, jak Rowling chape a definuje moc a jakou funkci ji v ptib&hu ptipisuje.
V kontextu moci zkoumdm i mocenské postaveni muzii a Zen a piipadné projevy diskriminace na

zéklad¢ pohlavi, rasy a tiidy.

3.1.1 Zapletka pribéhu v kontextu moci

Je kniha o Harrym Potterovi spiSe pohadkou, nebo je pfibéhem plnym boje o moc a postaveni?
Skutecnosti je, ze sila a moc hraje v ptibéhu o Harrym Potterovi velmi vyznamnou roli, protoze
hlavni déjova zapletka se to¢i okolo boje se zlem. Zaporna postava cernoknéznika Voldemorta, ktery
svou neschopnosti milovat postrada jakoukoliv lidskost, nabyva az téméi démonického charakteru.
To se projevuje naptiklad tabuizaci jeho jména, které si sam zvolil — Voldemort (z francouzského vo!/

de mort, tedy let smrti) se ¢lenové kouzelnického spolecenstvi obdvaji vyslovit.

Oproti Voldemortovi, Panu zla, stoji strana dobra. Tuto stranu reprezentuje dal$i mocny patriarcha,

feditel bradavické skoly Albus Brumbal. A podle vseho je pravé Brumbal ten jediny, koho se

25 MIKULAN, Krunoslav. Harry Potter through the Focus of Feminist Literary Theory: Examples of (Un)Founded
Criticism. Uluslararasi1 Sosyal Aratrmalar Dergisi: The Journal of International Social Research [online]. 2009, ro¢. 2, ¢. 9 [cit.

2015-04-19]. Dostupné z:http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt2/sayi9pdf/mikulan_krunoslav.pdf
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Voldemort kdy bal. Brumbal v pfibéhu ztélesiiuje moudrost, nad¢ji, klidnou moc a silu, kterd
poskytuje ochranu a dodava pocit bezpeci. Setkdvame se zde s tradi¢nim archetypem starce, ktery se

vvvvv

Capkova, 2010: 121).

Dualita dobra a zla je tedy v ptibéhu symbolicky zndzornénd dvéma muzskymi postavami. Tito dva
nejmocnéjsi kouzelnici, ktefi se snazi navzdjem zniCit, symbolizuji muzskou hegemonii, jak ji
popisuje Havelkova (viz 2.2). Svymi charaktery pak jako muzi reprezentuji normativni podobu zla a
dobra. Ostatni ¢lenové kouzelnické spolecnosti jsou pak pouze definovani tim, jestli se kloni ke

stran¢ Voldemorta, ¢i Brumbala.

Také Harry k Brumbalovi vzhlizi a divétuje mu. Jejich vztah funguje na zékladé¢ vzajemné
reciprocity a spolupraci. Pfestoze je Brumbal symbolicky vyznamnéjsi a redlné mnohem mocné;si,
nemuze Voldemorta porazit sim. Musi to byt pravé Potter, kdo nakonec ¢ernoknéznika premiize. Je
to ptedurceno véstbou, kterd byla vyslovena jesté predtim, nez se Harry narodil. Tato véstba, tykajici
se Harryho a Voldemorta pravi, Ze ,,jeden z nich musi zemrit rukou druhého, nebot ani jeden nemiize

Zit, jestlize druhy zustdava nazivu...* (Rowling, 2003: 770).

Oba dva kouzelnici se tedy vzajemné pottebuji: Harrymu se dostava feditelovy pomoci, musi se
vSak nakonec s Cernoknéznikem utkat sam, aby zabranil teroru a Voldemortové nadvlade v
kouzelnické spolecnosti. Jak jiz bylo feceno, skutecnym Voldemortovym protivnikem vSak neni
Harry, ale Brumbal, ktery je mozkem celého boje. Harry je pouhym nastrojem k Voldemortove
zahubé, pouhou zbrani. Jak se na konci piibéhu doviddme, musi chlapec zemfit, aby byl
¢ernoknéznik porazen, protoze soucasti jeho duse je i ¢ast duse lorda Voldemorta, ktera se k nému
pfipojila poprvé ten vecer, kdy se ho Pan zla pokusil zabit. Brumbél o této nutné obéti vi, celove
tedy Harryho sméfuje k tomu, aby postupné znicil vSechny kousky Voldemortovy duse (tzv. vitedly),

obétoval sam sebe a Sel vstfic smrti:

,»...Pokud ho dostatecné dobte znam, zatidi v§echno tak, aby zajistil, ze az se vyda smrti

vstiic, bude to zaroven znamenat skute¢ny Voldemortiv konec.'
Brumbal oteviel oc¢i. Snape se tvaril zdéSene.

'Udrzoval jste ho nazivu jen proto, aby mohl ve spravnou chvili zemfit?"* (Rowling,

2008: 571)

Na prvni pohled zde tedy zapletka piisobi jako mocensky boj mezi dvéma muzi — Brumbalem a

Voldemortem, coz je aspekt piib¢hu, ktery je mnohymi feministickymi kritiky a kritickami
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diskutovan jako androcentricky koncept. Pro potvrzeni ¢i vyvraceni této teze se proto podivam blize

a odkryji dalsi mocenské vztahy v ptibehu.

3.1.2 Mocna sila: vSemohouci laska

Pro pochopeni celého vztahu mezi Voldemortem a Brumbalem si musime pfipomenout, o co
Brumbal usiluje. A€ se na prvni pohled zda, Ze je tomu opacn¢, Brumbal netouzi po moci. Béhem
celého svého zivota zlistdva na stale stejném postu, nejdiive ucitele a pak 1 feditele Skoly. Jeho
oddanost Skole a studentim je motivovana jeho vlastnim Zivotnim selhdnim, kdy se sam nechal
touhou po moci unést a kvili své slabosti ¢astecné zapficinil smrt své sestry. Ve svém nerozumném
mladi se nechal ovladnout svym talentem a ambicemi a pokusil se, stejné jako pozdéji Voldemort, o

prevzeti nadvlady nad kouzelnickym svétem.

,» Poucil jsem se o tom, Ze nejsem clovek, kterému by méla byt svétena velka moc....Ve
velice mladém véku jsem prokézal, Ze moc je mou slabinou a mym pokuSenim."

(Rowling, 2008: 596)

Stejn¢ tak se nakonec 1 ukdze, ze Brumbal sice védé¢l, ze Harry bude muset zemfit, aby byl
Voldemort porazen, rovnéz ale véd¢l, Zze pokud se Harry obétuje dobrovolnég, nejen Ze ptezije, ale
také zemfe cast Voldemortovy duSe, kterd v ném preziva. Svou obéti tak ochrani pted

Voldemortovou moci v§echny, pro které¢ zemiel.

Toto kouzlo ¢i schopnost sebeobétovani se pro druhé, diky kterému Harry piezil jiz jako nemluvné,
protoze pravé tak pro néj zemiela jeho matka, se ukaZze jako nejmocnéjsi aspekt celého piibehu.
Nikoliv zlo, boj, sila, ale ona schopnost obétovat se a milovat, ona laska je to, co nakonec zvitézi
nikdo by nepfezil a Voldemort by zvitézil. Tim, Ze Harry uptednostnil vyssi blaho pro vSechny na

ukor svého vlastniho Zivota, prokazal schopnost nezistné lasky.

To, Zze to bude pravé laska a schopnost zajimat se o druhé, ktera nakonec Voldemorta pfemiize,
predvida Brumbal jiz od zacatku. Kdyz na konci Fénixova Fadu Brumbal Harrymu pieiika onu
vestbu, kterd spojuje zivotem a smrti mladého Carodé€je a Cernoknéznika, snazi se ho presvédcit, ze
ona ,;moc, jakou pan zla sam neznd“, kterou ma Harry dle véstby oplyvat, je praveé ona laska, ktera

vSechny nakonec zachrani:

,» Nemam zadnou moc, kterou on sam nema...'
"Na odboru zéhad je jedna komnata,' prerusil ho Brumbdl, 'jejiz dvete zlistavaji neustale

zamcené. Skryva se v ni sila, ktera je podivuhodnéjsi a zaroven straslivéjsi nez smrt, nez
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lidska inteligence, neZ ptirodni sily. Je to také pravdépodobné nejzahadnéjs$i z mnoha
studijnich objektl, které jsou tam uloZeny. Je to pravé sila ulozena v té uzamcené
mistnosti, kterou jsi v tak obrovské mife obdafen a ktera Voldemortovi tpln€ chybi. Ta
sila t€ dnes v noci piivedla za Siriusovou zachranou. Ta sila té také spasila a nedovolila
Voldemortovi, aby t¢ ovladl: nedokdzal se totiz udrzet v téle tak plném sily, kterou
nendvidi. Nakonec nezalezelo na tom, Ze jsi pfed nim nedokézal uzaviit svou mysl.

Zachranilo t€ tvé srdce."* (Rowling, 2004: 772)

Tento uryvek je jednim z dokladt, ze ptibéh o Harrym neni ptibéhem o moci, ale naopak o lasce.
Idea lasky, kterou Rowling v ptibeéhu vyzdvihuje, poukazuje na zbytecnost a surovost mocenskych
boji. Rowling o bojich piSe, pfipousti, Ze existuji, ale zaroven je ostfe kritizuje. Na Brumbalové
mladistvém selhani ukazuje, kde stoji pravé hodnoty. Ackoliv hrdinové jejiho ptibéhu bojuji, Cin,

ktery nakonec rozhodne o vitézstvi dobra nad zlem, je Cisté pacifisticky.

Z genderového hlediska chapeme Harryho schopnost milovat a obétovat se jako spiSe atypickou
nezli tradi¢ni. Stereotypné je emocionalita a obétavost pfidélovana spise zené (viz 2.2). Pokud by
Rowling pojala Harryho jako reprezentanta Cisté stereotypnich atributi muZzstvi, rozhodné by mu
nepfisoudila lasku jako hlavni zdroj jeho sily, ale spiSe by uvedla jeho racionalitu a fyzickou silu.

Laska je tedy hlavni reprezentantkou strany dobra, zlo je zde charakterizovano jako absence lasky.

3.1.3 Kiritika diskriminace

Zabyvam-li se otdzkou moci, ptam se také, kdo jsou v ptfibéhu ti svrchovani. Kdo se vyvySuje nad
ostatni ¢leny spolecnosti a kdo zde trpi diskriminaci? Rowling zde v symbolech koduje jak kritiku

rasismu a classismu, tak misty i sexismu.

Nejvlivngjsi skupinou kouzelnické spolecnosti jsou bohaté a cistokrevné rodiny. Jako piimo
ukazkovy piiklad bych rada uvedla Malfoyovi, ktefi jsou az téméft karikaturou aristokratické rodiny,
ktera kolem sebe rozhazuje penézi, ¢imz si zaroven upeviiuje svlij vliv ve spole¢nosti. Malfoyovi ani
nesetii nadavkami a pohrdanim vi¢i kouzelnikim necisté krve, tj. kouzelnikiim, kteti se narodili
mudlim? nebo ktefi nemaji v rodokmenu pouze Cistokrevné kouzelniky. Ty pak oznacuji nadavkou
mudlovsti smejdi, ktera se u stejné smyslejicich lidi setkdva s ohlasem, u béznych ¢leni kouzelnické

komunity s pohorSenim.

Malfoyovi pohrdaji nejenom necistymi kouzelniky, ale 1 Weasleyovymi. To je rodina c(isté
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kouzelnicka, avSak jednak nemajetnd, a jednak tolerantni vici vSem, dalo by se fici dokonce
,mudlomilna“. Takovéto kouzelniky napadaji Malfoyovi a jim podobni jako zrddce krve. Toto
schéma, které Rowling vytvofila, jasné symbolizuje rasismus, misty i ideologicky boj.?” V piibéhu
sice neni ani jedna zminka o tom, jak né¢kdo odsuzuje druhého za jinou barvu pleti, ale tato nendvist
vici kouzelnikiim pochdzejicim z mudlovskych rodin a vic¢i mudlim jako takovym, symbolicky
demonstruje hodnoty tolerance a rovnosti a upozornuje na aktualni problematiku soucasné

spolecnosti.

Na piikladu rodiny Weasleyt, kterd v ptibéhu zastupuje chudé, ale zato charakterni lidi, kritizuje
Rowling diskriminaci slabsich socialnich tfid. Co se ty¢e sexismu, setkdvame se s narazky na n¢j jen
ziidka. I tak je nelze Upln€ ignorovat. Jak dale rozvedu v dalsi kapitole, jsou si kouzelnici a
carod&jky v kouzelném svété Harryho Pottera pomérné rovni. Na nékterych mistech piib&hu se vSak
setkdvame s drobnymi néznaky kritiky, kde Rowling zdmérn¢ upozoriiuje na opomijeni Zen v
kazdodennim kontextu. Napftiklad v Kameni mudrcii’® se na zacatku utkani hry ve famfipdlu’ ujima

kapitan nebelvirského™ druzstva slova a povzbuzuje sviij genderové smiSeny tym:

,»Wood si odkaslal, aby zjednal ticho.

'"Takze hosi,' fekl.

'A dévcata,' podotkla strelkyné Angelina Johnsonova.
'A dévcata,' souhlasil Wood.* (Rowling, 2002: 173)

Tento drobny detail ptibéhu, kdy Wood piehlizi divky v tymu, pravdépodobné proto, ze podvédomée
pfedpoklada, Ze je sportovni tym sloZen z chlapci, vypovidd o mnohém. Pro béZného ctenéate zde
tato vsuvka pfedstavuje pouze Zertovnou anekdotu. Metodou vzdorného Eteni zde vSak sleduji
kriticky podtext, kterym Rowling upozoriiuje na jasné piehlizeni Zen ve spole¢nosti. Timto Gryvkem
Rowling dokazuje, ze svou tvorbou neinternalizuje muzské psani, ale pouze pise o tom, co vidi,

protoze jak piSe Morris (2000): ,literatura ndm pomoci slov vytvari obraz jiz existujici zkuSenosti.*.

Na zékladé prikladi 1ze vypozorovat, jak Rowling kritizuje projevy rasismu, classismu a sexismu.
Tim se dostava svymi mySlenkami velmi blizko k diskurzu genderovych studii, jelikoz i ta se
zabyvaji diskriminaci napti¢ genderem, rasou, tfidou a vékem. V rdmci této oblasti miizeme tedy
prohlasit, ze spiSe neZzli se sexistickym roméanem se u Fénixova radu setkavame s textem, které nese

prvky roménu feministického.

27 Sama Rowling pfiznava, Ze Voldemortova ideologie ¢istych kouzelniki, ktefi vlddnou mudlim, byla inspirovana nacistickym
némeckem.

28 Harry Potter a Kdmen mudrcti je prvni dil heptalogie o Harrym Potterovi.

29 Famfrpal je kouzelnicky sport. Vice v kapitole Zeny ve Famfipdlu (3.1.4.3)

30 Nebelvir je jedna ze &ty bradavickych koleji.
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3.1.4 Postaveni Zen v pribéhu

V této kapitole se budu zabyvat tim, jakou spole¢nost Rowling ve svém piibéhu vytvoftila. Jedna se
o spole¢nost patriarchalni? Jaké maji postaveni v piibéhu Zeny? Pozorujeme u nich spiSe stereotypni

vzorce chovani, nebo zndmky emancipace?

V prvni fad¢ si vSak definujme patriarchélni spole¢nost neboli patriarchat. Je to forma spole¢nosti,
ve které¢ vladnou muzi. Kouzelnicka spolecnost, jak ji Rowling vytvoftila, funguje pravdépodobné
jako spole¢nost demokraticka, ponévadz jejim hlavnim spravnim orgédnem je ministerstvo kouzel, v
jehoz cele stoji ministr ¢i ministryné. Jak tento spravni organ konkrétné funguje, se vSak bohuzel
nedocteme. Proto zde pojem patriarchat nechapu jako politicky systém, nybrz jako spoleCenské
uspotradani, které vychazi z androcentrismu, tedy uspofadani, ve kterém maji muzi nad Zenami
mocenskou prevahu. Blize popisuji patriarchat Renzetti a Curran a davaji ho do souvislosti s
pohlavné genderovym systémem: ,,patriarchat je takovy pohlavné-genderovy systém, v némz muzi
zaujimaji nadfazené postaveni vi¢i Zendm a v némz jsou vlastnosti a ¢innosti vnimané jako muzské

hodnoceny vyse, nez ty, které jsou vnimany jako zenské* (Renzetti, Curran, 2003: 22).

Pro uréeni miry patriarchality se zaméfim nejdfive na to, jak jsou zeny v této spolecnosti
zobrazované. To lze nejlépe predvést na chovani zakyi bradavické Skoly’'. V bé&zném popisu divek
se zde Ctenar Ci Ctenarka setkavad se skutecné tradiCnimi atributy zenstvi, zalozenych na

stereotypnich predstavach o Zenach:

,Divky, které se chichotaly a Suskaly si po chodbéch, divky, které hykaly smichem,
kdyz kolem nich $li chlapci, divky, které v jednom kuse probiraly, co si kterd z nich na

Bozi hod vecer vezme na sebe...”“ (Rowling, 2001: 307)

Bradavické divky jsou také Casto popisovany jako emocionalné kiehké; casto plaCou na vefejnosti
na rozdil od chlapct, ktefi sice placou také, ale méné Casto a v soukromi. Podobu uplakané divky
dohnala Rowling do absurdity u jedné z postav, ducha mladé divky — Uftiukané Ursuly, ktera cely

svilj posmrtny Zivot travi stejné jako za Ziva, place na div€ich toaletach.

Divkéam je také projevovana vétsi diveéra nez chlapciim. Naptiklad ,,jednoroZci maji radé€ji Zenskou
ruku® (Rowling, 2001: 345) a divky mohou do chlapeckych loZnic, ale chlapci se do div¢ich kvili
kouzlu nedostanou, protoze ,,zakladatelé (Skoly) povazovali chlapce za méné spolehlivé, nez divky*

(Rowling, 2004: 329-330).

31 Bradavice jsou internatni kouzelnicka $kola, kam chodi Harry a jeho kamaradi.
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3.1.4.1 Bradavické koleje

Opominu-li stereotypni zobrazeni zenskych vlastnosti, co se ty¢e rozdéleni moci v Bradavicich, zda
se byt genderové vyrovnané. Kouzelnickd Skola v Bradavicich zafazuje zaky do ctyi koleji:
Nebelviru, Havrasparu, Mrzimoru a Zmijozelu. Zaci jsou rozdélovani mezi jednotlivé koleje podle
toho, jaké maji charakterové vlastnosti. Aby se zdk mohl do urcité koleje dostat, musi mit takovy

charakter, ktery by nejvice vyhovoval pfedstavam zakladatele ¢i zakladatelky koleje.

U ctyt koleji se setkavame se dvéma zakladateli a dvéma zakladatelkami. Nebelvirskou kolej, do
které se dostanou i naSe hlavni postavy, zalozil udatny Godrik Nebelvir, jenz upfednostiiuje odvahu
a stateCnost. Rowena z Havrasparu, kterd vybuduje kolej Havraspar, si vynikaje svou inteligenci u
svych 74kl zaklada na jejich bystrosti. Mrzimorska kolej, zaloZena Helgou z Mrzimoru, piijima
zaky bez rozdilu. Hodnoty Mrzimoru stoji tedy na principech tolerance a pratelskosti. Oproti tiem
»hodnym* kolejim stoji temné kolej Zmijozel, ktera si nejvice ze vSeho ceni ctizadosti. Zakladatel
Salazar Zmijozel vystupuje jako relativné temna postava, protoze byl prvnim carodéjem, ktery
dokazal mluvit s hady a pozdé&ji se 1 prokdze, ze sam cCernoknéznik Voldemort je Salazarovym

potomkem.

Ke cCtyfem zakladatelim tedy piifazujeme cCtyii zdkladni charakteristiky: statecnost, bystrost,
toleranci a ctizadost. Vychazim-li ze zakladniho stereotypniho rozliSovani muzii a Zen na aktivni a
pasivni (viz 2.2), dalo by se fici, Ze stateCnost, jako aktivni Cinnost, je stereotypné piifazovana
muzim. Poji se také historicky vice k muziim jako vale¢nikiim a rytiftim. Naopak Zena je chépana

jako bojacna, z ¢ehoz také vzniké ptrirovnani byt bazlivy jako ,,baba®, tedy byt zbabély.

Inteligence, které si ceni Rowena z Havrasparu, je zde vSak ptfid€lena jako hlavni charakteristika
zakladatelky-zeny a to piestoze 1 chytrost, vychazejici z racionality, je stereotypné¢ chapana jako

muzska.

Co se tyCe tolerance a ctizddosti, povazuji je za vlastnosti, které nelze oznacit jako vyhradné
femininni ani vyhradné maskulinni, a to i pohliZim-li na né ¢isté stereotypné. Chapu tedy charaktery

jednotlivych zakladateli spiSe jako otazku individuality nez jako genderové strukturovanou.

Na druhou stranu vSak nelze ptehlédnout, ze Nebelvir a Zmijozel jsou v piibé¢hu vyraznéjsi a
vyznamnéj$i nez zbylé dvé zakladatelky. Jsou to dvé mocenské osoby, které zastupuji dveé proti sob¢
stojici skupiny, které dichotomné zastupuji dobro a zlo, stejn¢ jako Brumbal a Voldemort. Havraspar
s Mrzimorem casto jen necinné stoji opodal a do akce se pfidavaji az na vyzvu Nebelviru. Jako
ptiklad miizeme uvést nabirani ¢leni do Brumbdalovy armady ¢i odboj bradavickych studentl v

sedmém dile, coz jsou vzdy vzdorné akce studentli vyvolané ze strany zaki Nebelviru, na jejichz
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popud se pak ptidavaji i zaci z dalSich koleji (samoziejmé kromé té zmijozelské, kterd vzdy stoji v

opozici).

Ona skutecnost, ze jsou Nebelvir se Zmijozelem vyraznéjSimi Ciniteli, v§ak neznamena, ze za svoje
chovani nesklizi kritiku. Tak jako v dalSich ptipadech, i zde Rowling kritizuje zaslepeny boj dvou
skupin, které ptes své zarputilé predstavy rozdéleni spolecnosti na my vs. oni, ptehlizi skutecné
hodnoty. Tuto zpravu se Rowling snazi ptedat pomoci pisné Moudrého klobouku®, a to pfi
roztazovani zakli do koleji. Moudry klobouk obvykle zpivd pouze o tom, jaké vlastnosti koleje
uptednostiuji. Ve Fénixove tadu se vSak Klobouk snazi vSechny varovat, protoze ¢ernoknéznik
Voldemort opét povstal a vSem tedy hrozi nebezpeci. V jeho pisni se dozvidame, ze mezi zakladateli
puvodné panovalo ptatelstvi a jednota. Kazdy se zakladatell sice chtél ucit studenty s jinym druhem
nadani, avSak po vzniku koleji v§e fungovalo tak, jak ma. Pak se vSak Zmijozel s Nebelvirem dostali
do svaru, Zmijozel z hradu odeSel a zaci navzdy zistali rozdéleni. Rada Klobouku spociva ve

sjednoceni a schopnosti tolerantni kooperace za ucelem jednotné sily:

,, led’ musime se sjednotit,
za jeden tahnout provaz,
Jjinak se zevniti zhroutime,

tak zni ma zprava pro vas. “ (Rowling, 2004: 193)

Fakt, ze zde opét vyrazné vystupuji Zmijozel s Nebelvirem nemusi byt nutné opomijeni Zen ¢i
symbol pro nedostatecnou angazovanost ze strany Zen, ale kritika mocenskych bojii mezi muzi, kteti
pro svou hrdost nejsou schopni tolerance a odpusténi. Ve varovani Klobouku opét spattuji filozofii
Joanne Rowling, jejiz hodnoty jsou dle Mikulana: ,komunita, pfatelstvi a diivéra navzdory
pohlavnim, rasovym, néarodnostnim ¢i ndboZenskym rozdilim* (Mikulan, 2009: 292, pteklad

autorky).

32 Moudry klobouk je kouzelny klobouk, jehoZz funkci je zafadit nové zaky Bradavic do jednotlivych koleji. Ritual zatazovani
zaCina pisni o charakterech koleji, pak si jej Zaci postupné nandavaji na hlavu a on hlasité vykiikuje nazvy koleje, kam byl
doty¢ny student zafazen.
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3.1.4.2 Zeny jako bojovnice

Piejdéme vSak zpét k genderovym rolim. Jakou roli ptejimaji divky a Zeny v bojich? V Harrym
Potterovi nemaji muzi monopol na boj. Jakmile se kouzelnicka spolecnost dostane do vélky, i Zeny
se bez diskuze zapojuji. At uz se jedna o sluzby ve Fénixové tadu (spolecenstvi, které bojuje proti

Voldemortovi) nebo o zdvérecnou bitvu v Bradavicich, Zeny se pfirozen¢ ucastni.

I do Hermionou zalozené¢ho studentského spolku Brumbdlova armdda, ve kterém ma Harry ve
Feénixoveé radu doucovat své spoluzaky obranu proti cerné magii, nastoupi jak divky, tak chlapci a to
v téméf vyrovnaném poctu. Nepocitam-li hlavni tfi zakladatele, tedy Harryho, Hermionu a Rona,
vstoupi do spolku 13 muzl a 12 Zen, coz je skutecné zanedbatelny rozdil. VSichni tito zaci a zakyné
se chtéji naucit bojovat, aby se mohli v budoucnu aktivné bréanit proti ¢erné magii. Boj zde tedy

skute¢né neni zadnou muzskou doménou.

Tento obraz Zeny bojovnice povazuji za velmi vyznamny, ponévadz kompletné¢ dekonstruuje
stereotypni pfedstavy o Zenach jako néZnych a pasivnich bytostech. Muzska fyzickd sila neni v
kouzelnickém boji pfevahou, protoze ji neni zapotiebi - Carod&jové a Carodéjky proti sebou bojuji

pomoci kouzel, ne svalt.

Co se ty¢e zen mezi smrtijedy™, tam je pomér Zen ponékud mensi. AZ na nékteré vyjimky, jakou je
napiiklad sluzebnice Belatrix Lestrangeova ¢i Alekta Carrowova, jsou vSichni smrtijedi muzi. A i
tyto dvé zeny nevstupuji do Voldemortovych fad samostatné: Belatrix ve spole¢nosti svého manzela,

Alekta spole¢né s bratrem. Zde tedy Rowling zlo a agresi pfipisuje pfevazné muzim.

Na druhou stranu zl¢ Zeny se v piibéhu neobjevuji pouze mezi smrtijedy. Krom¢ Belatrix se
setkdvame s démonickou Dolores Umridgeovou (vice v kapitole Dolores Umbridgeova - 3.3) ¢i
Ritou Holoubkovou. Se zlomyslnymi divkami se setkdvame 1 ve zmijozelské koleji. Pfestoze mezi
smrtijedy mnoho Zen nenajdeme, neznamena to, ze by byly stavény do roli mirnych dobroditelek.
Maly pomér Zen ve skupiné smrtijedti si tedy mizeme vykladat i tak, ze Voldemort Zeny
nerespektuje, proto jim nevénuje dostate¢nou pozornost, vazi si jich jeSt¢ méné nez muzi, a proto je
ve své skupiné nasledovateli nepovazuje za potfebné. Ze své skupiny smrtijedl si spiSe vytvari
jakysi pansky klub. Automaticky pak tedy predpokladame, Ze pokud je Voldemort jako hlavni

predstavitel zla zaroven také sexistou, je diskriminace na zakladé pohlavi odsuzovana jako Spatna.

33 Smirtijedi jsou sluzebnici lorda Voldemorta.
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3.1.4.3 Zeny ve Famfrpalu

Dalsi panskou doménou je dle stereotypnich piedstav nasi zapadni spole¢nosti sport*. I kouzelnicky
svét ma svij ,,narodni* sport, ktery je vSemi obliben. Je to tzv. famfrpal, cozZ je tymova hra se ctyfmi

mici, pii které se 1éta na kost’atech.

Famfrpalova druzstva v bradavicich jsou Ctyfi - kazda kolej ma své druzstvo. Také Harry, a v patém
dile pak 1 Ron, hraje famfrpal za Nebelvir. DruZstva jsou smiSend, mohou zde hrat chlapci 1 dévcata
a v nebelvirském druzstvu hraji v pribéhu Harryho Sesti let v Bradavicich dévcata pokazdé, a to
vzdy minimalné tfi ze sedmi hract. Ve Fénixové radu ziskdva nebelvirské druZzstvo dokonce
kapitanku Angelinu Johnsonovou, kterd vede své druzstvo stejné piisné, jako jeji predchiidce Oliver

Wood.
Jediné druzstvo, ve kterém nikdy nespattime zadnou divku, je druzstvo zmijozelské:
,» Ve zmijozelském druzstvu zadna dévcéata neméli.“ (Rowling, 2002: 97)

To je vSak opét kritika Zmijozelu jako sexistické koleje, kterd na rozdil od demokratického
Nebelviru symbolizuje utlak, netoleranci a diskriminaci na zakladé¢ pohlavi, rasy i ttidy (viz Kritika

diskriminace - 3.1.3).

Postaveni zen ve famfrpalu vSak byva i kritizovano. Heilman vidi tento sport dokonce jako

sexisticky:

,Dalsi z ptikladii, kde je mozné vidét sexismus je slozeni a funkce famfrpalového tymu.
Podle Heilman je to dalsi aspekt knihy, ve kterém muizeme spatfovat nerovnost obou
pohlavi. Heilman sice pfipousti, Ze v tymu hraji jak chlapci, tak dévcata, ale zaroven
poukazuje na fakt, Ze divky pouze stiileji goly, kdezto rozhodujici ulohu hraje chlapec
chytac. Jedind div¢i chytacka je Cho Changova, kterd se vice zabyvad Harrym
samotnym, nezli zlatonkou a priabéhem zéapasu. Divky neovliviiuji celkovy pribéh
zapasu a nikdy nehraji nefér, ani nebyvaji osklivé ranéné. Dalsim faktem, ktery Heilman
zmifuje, jsou kapitdni nebelvirského a zmijozelského muzstva, Wood a Flint, ktefi jsou

opét muzského pohlavi.«*

Argumentace Heilman interpretovana Mazanovou jako by zde postradala urcité informace. V prvni
fad¢ nelze povazovat sttileni géli jako typicky zenskou €1 nedostatecnou funkei v druzstvu, spiSe

naopak. Post stfelcii symbolizuje aktivitu, ktera je stereotypné spiSe pfipisovana muzim (viz 2.2).

34 Sportovci jako symbol aktivity a fyzické sily.

35 MAZANOVA, Tereza. 2011. Fenomén Harry Potter: Interdisciplindrni komparace aspektii v dile. s. 17, Pardubice. Dostupné
také z: https://dspace.upce.cz/bitstream/10195/42017/3/Harry%20Potter%20komplet.pdf. Bakalafska prace. Univerzita
Pardubice. Vedouci prace Mgr. Petr Pabian, Th.D.

29



Chytac jisté je dulezitou figurou, sama Heilman vSak pfipousti, Ze havrasparské druzstvo ma svou
chyta¢ku a skute¢nost, ze se Cho Changova ve Veézni v Azkabanu®® Harrymu pii zapasu ,,drzi tésné v
patach...neustdle mu kiizila cestu a nutila ho ménit smér* (Rowling, 2001: 233), je Cist¢ herni
strategie. Heilman také opomina skutecnost, ze kdyz je Harry ve Fénixové radu vyloucen z
famfrpalového druzstva, nahradi jeho post chytace dalsi divka, Ginny Weasleyova. Post chytace

tedy rozhodné neni ¢isté muzskou doménou.

Nemohu souhlasit také s vyrokem, Ze divky neovliviiuji prubéh zapasu. Jako strelkyné goélt mayji
¢lenky nebelvirského druzstva nepochybné zna¢ny podil na vysledcich zépasu a kritika kapitant
muzu silné ignoruje fakt, Ze se v patém dile stdva kapitankou nebelvirského tymu Angelina. To, ze
divky vétSinou nehraji nefér a nebyvaji vyrazné osklivé ranéné, je sice pravda, na druhou stranu
tento argument nepovazuji za dostacujici, aby byl famfrpal Heilman oznacovan za sexisticky.
Nanejvys zde pozoruji urcité znaky stereotypniho zobrazeni Zen jako dodrzujicich pravidla, tedy
spolehlivéjsich (viz vySe v kapitole 3.1.4) a jako esteti¢téjSich, libivéjsich - (krev a zranéni

stereotypné spojovana piedevs§im s muzem-bojovnikem, silnym maskulinnim zastupcem).

3.1.4.4 Shrnuti

Ve shrnuti této podkapitoly bych rada zodpovédéla na otazky, které jsem si polozila na zacatku
kapitoly Postaveni Zen v pribehu (3.1.4). Na zéklad¢ rozboru postaveni Zen v kouzelnické komunité
lze tici, Ze kouzelnické spolecenstvi neni typickym piedstavitelem patriarchélni spole¢nosti, protoze
zde muzi nezaujimaji nadfazené postaveni vi€i Zenam. Stdle se zde vSak setkdvdme s
androcentrickymi hodnotami. Muzské vlastnosti a ¢innosti jsou zde povazovany za normativni, a
prestoZze zendm nejsou upirdna muzska privilegia, jsou Cinnosti, které vykonavaji, povazovany za
spravné hlavné tehdy, zabyvaji-li se ¢innostmi muZskymi (boj, sport). Jiné chovani nezli to

chlapecké je oznacovano jako divci, jiné.

Co se tyCe postaveni Zen v piib&hu, povazuji ho za rovnocenné. Zeny maji stejnd privilegia a
povinnosti jako muzi, a at’ uz se jednd o famfrpal, studium ¢i kariérni moznosti, zdaji se byt

podminky pro obé pohlavi stejné.

Divky a zeny v piibéhu zaroven vykazuji jak stereotypni vzorce chovéni, tak znamky urcité
emancipace. DalSim ddleZzitym ukazatelem pro zhodnoceni genderovych podminek kouzelnické
spole€nost je vétsi muzska tendence k agresi a konkurenénimu boji. Casto se zde setkdvame s

mocenskymi boji mezi muzi, a pfestoze jsou tyto boje spiSe kritizovany nezli schvalovany, jsou zde

36 Harry Potter a Vézeni z Azkabanu je tieti dil heptalogie o Harrym Potterovi.
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pfitomné, vénuje se jim znacna pozornost a je jim piikladana dileZitost.

Velmi pozitivné vSak na druhou strnu hodnotim, jak se Rowling podatilo vytvofit spole¢nost, ve
které neni k prosazeni moci zapotiebi sily fyzické. At uz ve famfrpalu ¢i v boji, fyzicka sila je

kompletné nahraditelna kouzly, takze muzi nemaji viici Zendm konkurenéni vyhody.

3.2 Ustiedni Zenské postavy

Ve Fénixoveé radu se Ctenar setkava se Sirokou Skalou zenskych osobnosti. Mame zde Zeny hodné 1
zI¢, citlivé 1 bez citu, pribojné i nesmélé, mocné 1 bezmocné. VSsechny zenské postavy, o kterych
budu v nasledujici kapitole psat, jsou carodéjky, coz je jiz ur€itym zplsobem definuje — byt
carodéjkou je jejich identita.

Bézné€ byva carodgjka v literatufe popisovana jako nezdvisla Zena zaporného charakteru, ktera je
omezovana patriarchalni spolec¢nosti, a proto se ji strani. Odmita se patriarchalni spole¢nosti podridit

a z tohoto diivodu je spole¢nosti démonizovana, v ptibézich vystupuje jako antihrdinka. (Knotkova-

Capkova, 2010: 22)

S takovym archetypem &arodéjky vsak Rowling ve svém piibéhu nepracuje. Caroddjka zde neni
uvrzena na okraj spolecnosti jako osaméla antihrdinka, nybrz je soucésti kouzelnické komunity, kde
¢loveka definuji charakterové vlastnosti, nikoliv jeho identita jako ¢arod¢je €i carodéjky (nefiguruji
zde protiklady hodného maga a zIé ¢arodgjnice). Carod&jové a ¢aroddjky jsou naopak fazeni dle
charakterovych vlastnosti jako individualni jedinci, a to jiz béhem prvniho dne Skoly, kdy jsou

fazeni Moudrym kloboukem do jednotlivych koleji (viz vyse v kapitole Bradavickeé koleje — 3.1.4.1)

Rowling zde tedy nepracuje s mytickym pojetim ¢arodéjky, ale vytvari novy koncept rovnocennych
kouzelniki a Carodéjek, ktefi sdili stejnou magickou moc a 1i8i se od sebe jen na zaklade¢
individudlnich rozdili mezi jednotlivymi osobnostmi. Tim se podle mé¢ Rowling (védomé C¢i
nevédom¢) priklani k zakladnim myslenkdm genderovych teorii, které vychazi z pfedpokladu, ze
rozdily mezi jednotlivci nejsou biologicky definovany tim, jaké ma clovek pohlavi, ale jsou
zalozeny na individudlnich charakterovych vlastnosti jednotlivee (viz 2.1 — Gender jako analyticka

kategorie).

V nasledujicich kapitolach se pokusim o genderovou analyzu jednotlivych Zenskych postav v
ptibéhu a na zaklad¢ této analyzy uréim, do jaké miry jsou tyto hrdinky stereotypizovany a zda jsou

nositelkami tradi¢nich atributa feminity.
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3.2.1 Hermiona Grangerova

24

Harryho spoluzacka a nejlepSi kamaradka, je nejchytiejsi ¢arodéjkou v ro¢niku celé kouzelnické
Skoly Bradavice a pochazi z mudlovské rodiny, coz znamend, Ze jeji rodice nejsou carod&jové.
Hermiona je tedy svou inteligenci a ¢arodéjnym talentem hlavni reprezentantkou nejenom zenstvi,
ale 1 dalsi utlaCované skupiny — carodé€jli narozenych mudlim. Svym ¢arodéjnym nadanim tedy
vyvraci stereotypni piedstavy o obou téchto skupinach a symbolizuje rovnost genderovou a dalo by

se fict také rasovou.

Pro nahlédnuti do pravé Hermioniny podstaty, jak ji Rowling konstruovala, by bylo vhodné zabyvat
se nejen Hermioninym charakterem, ale také se zamyslet nad jejim jménem. Jména, kterd Rowling
svym postavam dava, nejsou nikterak ndhodna a nesou zna¢nou symboliku. Rowling je milovnici
onomastiky (nauky o vlastnich jménech) a fecké i fimské mytologie. Je tedy pfirozené, Ze pro
kazdou svoji postavu peClivé vybira jméno, které by sedélo k jeji osobnosti.”’ Ani Hermionino
jméno tedy neni vyjimkou. Nahlédneme-li do Homéra, zjistime, Zze Hermiona byla dcera Menelda a
Heleny Trojské. V Shakespearovi se setkdvame s Hermionou, kralovnou Sicilie, a v jedné z oper
Jeana-Baptisty Lully vystupuje jeji jméno ve spojeni s dcerou Area a Afrodity. Viechny tyto postavy
se vyznacuji svou houzevnatosti, inteligenci a uslechtilosti. VSemi témito atributy Rowling

Hermiong ptipisuje kralovsky ba dokonce bozsky ptivod. (Bell, 2012: 5)

3.2.1.1 Hermiona jako aktérka a hybatelka déje

Hermiona je spole¢né s Harrym a Ronem Weasleyem soucésti hlavniho kamaradského trojlistku.
Vyznamovost jeji role v ptibéhu vSak rozhodné neni zalozend pouze na faktu, ze je Harryho nejlepsi
kamaradkou nebo snad tim, Ze je pfitomna vétSiny Harryho dobrodruzstvi. Hermiona je sama o sobé&
klicCovym clankem vyvoje celého pfibéhu a bez jeji pomoci by Harry pravdépodobné nikdy nad
Voldemortem nezvitézil. Diky ni se ptibéh posouva, vyviji a 1 Harry si dobfe uvédomuje, co ve své

kamaradce ma.

Otéazkou vsak zlstava, zda je Hermiona skutecnou aktérkou dé€je, nebo i1 nadale v ptibéhu zlstava
»tou druhou®, jak popisuje stereotypni zobrazeni zeny ve spolecnosti Simone de Beauvoir (viz 2.2).
Na jednu stranu posouva dé&j kuptedu, na stranu druhou je to vzdycky Harry, ktery je ptfitomen

rozhodujicich boji, sklizi slavu ¢i kritiku kouzelnické komunity, stane se tzv. vyvolenym a je to

37 Napf. Sirius Black, Harryho kmotr, se umi pfeméfiovat v ¢erného psa. (Sirius — psi hvézda, black — angl. ¢erna.) Jméno Remuse
Lupina, ktery se za tpliiku pfeméniuje ve vlkodlaka, je inspirovano poveésti o zalozeni Rima, kdy zakladatelé Romulus a Remus
byli odkojeni vi¢ici. Také slovo /upus je latinské oznaceni vlka.
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Harryho hilka, ktera se utka v zadvére¢ném boji s ¢ernoknéznikem.

Je tedy jeji ,,druhotfadost” definovéana tim, Ze je Zena nebo tim, ze je Harry hlavni postavou a vétSina
pfibé¢hu je psana z jeho perspektivy? Pro zodpovézeni této otazky bych tedy rada porovnala
Hermioninu roli s postavenim Rona Weasleyho. Ten je, stejné jako Hermiona, Harryho nejlepSim
kamaradem a neni hlavni postavou. Zaroven je muzem, coz nam pomtze pochopit Hermionino

postaveni jako Zeny spiSe, nez budeme-li ji pfirovnavat k Harrymu.*®

Ron Weasley, na rozdil od Hermiony, neni pfili§ velkym hybatelem dé&je; pro Harryho je hlavné
ptatelskou oporou. SpiSe on je tedy v piibéhu ,ten druhy*“. Vi¢i Harrymu se Ron cCasto citi byt
ménécenny, zarli na néj a ve skrytu duse touzi po Harryho slavé. Hermiona naopak nikdy nema

pocit, ze by byla Harrym zastiiovana. Tento rozdil se d4 interpretovat dvojim zpisobem:

(1.) Situaci Ize hodnotit z genderového hlediska: Hermiona se jako Zena citi byt smifena se svym
druhotnym postavenim, protoze v ramci své socializace piijala patriarchalni genderovy fad. Svou
druhotadost bere tedy jako pfirozené¢ danou. Ron se naopak se svoji druhotfadou roli smifit nechce,

protoze je tim ohrozeno jeho ,,muzské ego* a jak piSe Havelkova ,,trpi tzv. terorem uspechu*.

(2.) Druhé mozné vysvétleni neni zalozeno na zékladé genderové socializace, ale je postaveno na
charakteru obou postav; zohledituje podminky, ve kterych oba teenageti vyristali. Hermiona se jako
jedinacek citi sebejiste, proto je stabilni. Zaroven je velmi uspésSnou studentkou, Casto sklizi uspéch
u uciteli. Harryho slavou se proto neciti byt ohrozena. Ron si naopak z détstvi nese komplex
ménécennosti, protoze vyristal jako Sesty syn v rodin€, nikdy nebyl v ni¢em prvni, nevynikal:
»Odjakziva nejméné milované dité matky, jez touzila po dceri...Vzdy jenom druhy, vzdycky

zastinény...* (Rowling, 2008: 322). ¥

Ackoliv Hermionu nemuzeme oznacit za hlavni hybatelku déje (tato funkce pfislusi primarné
Harrymu), nemiizeme popfit, ze Hermiona rozhodn¢ pfispiva svymi ¢iny k posunuti déjové linky, a

to vice nez Ron.

Nazory na Hermioniny zasluhy v ramci celého ptibehu se vSak riizni. Nékteré feministické kriticky
ostfe kritizuji postaveni Hermiony jakozto bezvyznamného ,,ocasku®, ktery pouze béha za obéma
chlapci, jiné si piibéh interpretuji opacné. Bell ve své knize cituje napt. Sady Doyle, kterd ma v této

otazce jasno - skute¢nou hrdinkou celého pribéhu je Hermiona:

38 Harry totiz jako hlavni postava piedstavuje klasicky archetyp ,,détského hrdiny*, kterého Jung pfirovnava k ,,détskému bohu*,
ponévadz ackoliv zlstava lidsky, jeho cilem je ,,pfemozeni obludy z temnot®, ¢imz se ,,pozveda az k hranicim nadpfirozena“ a
piebira tim status ,,polobozstvi“. (JUNG, 1997: 174-175) V ramci analyzy chapu tedy Harryho jako hlavniho hrdinu, poloboha,
ktery je jiny neZ ostatni a nezavisle na pohlavi stoji vy$ neZ ostatni postavy ptibéhu. Proto mi ptipada vhodnéjsi ptirovnavat
Hermioninu roli k Ronovi. Oba jsou Harryho pfatelé, oba mu v bojich proti zlu pomahaji. Jediné, co je v jejich roli odliSuje je
jejich pohlavi.

39 Cast Voldemortovy duse, ukrytd v medailonku, promlouva k Ronovi, étouc temné obavy jeho mysli.
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,Harry je parodii na veskeré klisé, kterému se Rowling u Hermiony vyvarovala. Harry
neni nijak zvIast bystry ani pilny; je mu dodédvano nekonecné podpory ve formé darti a
laskavosti; je dédicem nemalého jméni; je nade vSemi ostatnimi studenty
upfednostinovany a to na zaklad¢ své slavy pro néco, co vlastn¢ nevykonal. Dokonce
prebira zasluhy za ,,Brumbdlovu arméadu®, kterou zapocala Hermiona. Samoziejmé je
tento charakter nesnesitelny. A pravé tim, ze nds Harry irituje, miZeme plné ocenit

Hermionu.* *°

Jestli je Harry skute¢né tak nesnesitelnym charakterem a Hermiona onou skrytou hrdinkou ptib¢hu,
by byla jist¢ véc dlouhych debat. Pro mou analyzu vSak nadale zlstava nezodpovézend velmi

dulezita otazka a sice - jakou roli Hermiona v ptib&éhu zastava?

3.2.1.2 Hermionina role: pomocnice a rovnocenna partnerka

Budu-li chtit Hermion& pfidé€lit néjakou socialni roli, jednoznaéné muzu fict, Ze je Harryho
kamaradkou. V druhé fad¢ je pak Hermiona také Harryho pomocnici, protoze mu vzdy pomaha fesit
zdhady a bojuje po jeho boku. Zdaleka vSak neni pomocnici v tradi¢nim slova smyslu. Klasickou
pomocnici v literarnich ptibézich predstavuje archetyp panny — mladé, krasné, dobrosrdecné, naivni
zeny, kterd se na pifibéhu nepodili aktivné, nybrz pouze pomdahd, pecuje o hlavniho hrdinu

(Husakova in Knotkova-Capkova, 2010: 124).

Hermiona vSak neni mizou, inspiraci ¢i odménou za splnény ukol. Jeji pomoc vychazi z pratelstvi,
nikoliv z popudu jakési erotické ¢i platonické lasky. Hermiona se nedefinuje svou krasou, rozhodné
neni naivni. Chovani Hermiony spiSe odpovida nékterym znaklim archetypu bohyné Artemis:
,»Odmitd tradiéni Zenskou roli. Zakladnim mottem jejich vztahi s muZzi je rovnopravnost. Je jim

spiSe sestrou, pomocnici a radkyni.« *

Oznaceni pomocnice v§ak mizZe byt zahaleno negativnim zavojem, protoze pravée tato role je Zenam
v tradi¢ni literatufe pfidélovana, coz je pfedmétem feministické archetypalni kritiky. Ta kritizuje
stereotypni zobrazeni Zenskych postav v mytologii, kde byvaji naptiklad fecké bohyné ztvarnény

¢asto jako pouhé pomocnice muzskych bohti. Bohyné slouzi bohtim a provadi je na jejich spiritualni

40 Doyle, dostupné v: BELL, Christopher E. Hermione Granger saves the world: essays on the feminist heroine of Hogwarts
[online]. Jefferson, NC: McFarland, c2012, s. 4 [cit. 2015-04-15]. ISBN 9780786471379. Ptelozeno autorkou prace za
anglického originalu: ,Harry is a parody of every clich¢ Rowling avoided with Hermione. Harry is not particularly bright or
studious; he's provided with endless supply of gifts and favors; he is the heir to no less than two huge fortunes; he's privileged
above his fellow students, due to his fame for something he didn't actually do himself; he even seems to take credit for
“Dumbledore's Army,” which Hermione started. Of course this character is obnoxious. It's only by treating ourselves to the
irritation caused by Harry that we can fully appreciate Hermione herself.”

41 Jirik.tk.sweb: Profily archetypa. [online]. [cit. 2015-03-02]. Dostupné z: http://jirik.tk.sweb.cz/bobove/galerie/index_g.htm
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cesté. (Kowaleski-Wallace, 1997: 547)

V této souvislosti budu jmenovat feministickou literarni kriticku Elizabeth Heilman, ktera ve své
knize Critical Perspectives on Harry Potter kritizuje Hermionu jako pomocnici, tzv. ,,Female
Hepler, ktera jen tiSe pfiihlizi dobrodruzstvi Harryho a Rona, aniz by se ho sama zucastnila.

(Heilman, 2008: 146)

S nazorem, ze je Hermiona ,,pouhou’ pomocnici vSak nesouhlasi autor knihy Hermione Granger
Saves the World: Essays on the Feminist Heroine of Hogwarts Christopher E. Bell. Ten zastava
nazor, ze hlavnim hrdinou piibeéhu neni Harry, ale celé kamaradské trio, které vSechny ptekazky
ptekonava v jednote. Podle Bella je Harry hlavni postavou pouze na obalce knihy, ale tii kamaradi
funguji jako spojeni jednotlivych ¢asti — téla, mysli a duSe. A pravé Hermiona je dle n€j mysl celého
pribéhu:

,Hermioninou zdkladni charakteristikou a jeji roli v rdmci tria je jednat jako mozek; ona

je zdrojem logiky, znalosti a raciondlniho uvazovani.“ (Bell, 2012: 7, pteklad autorky)

Tato jednota a pospolitost urcité pfispiva k rovnopravnosti mezi Harrym, Ronem a Hermionou.
Hermiona je chlapci plné€ respektovana jako ptitelkyné, Carod&jka 1 jako zena. Pfesto vSak o jejich
respektu misty pochybuje. V Sestém dile Hermiona patra po tzv. Princi Dvoji krve, jehoz starou
ucebnici lektvarG Harry naSel, a ve které jsou rucn€ vepsany instrukce, kletby a poznamky
samotného vlastnika. Hermiona najde v knihovné zdznam o davné studentce Bradavic, kterd mé ve
jméng¢ slovo princ, je ¢aste¢né z mudlovské rodiny a byla dobra v lektvarech. Indicie napovidaji, ze

by se mohlo jednat o hledanou osobu, Harry tomu vSak nechce véfit:

. Tak hele, Hermiono, ja ti fikam, Ze to zadna holka nebyla. To se prosté pozna.'
"Ty si zkratka mysliS, Ze na néco takového nemohla byt holka dost chytrd!" vyjela
na n¢j roz€ilené.

'Jak bych si mohl myslet, Ze holky nejsou dost chytré, kdyz se uz pét let
kamaradim s tebou?' branil se Harry, kterého se jeji obvinéni dotklo.* (Rowling,

2005: 443)

Na tomto citatu Ize snadno vypozorovat, ze prestoze si Hermiona stoji za svym nazorem, neni si uz
jista tim, jestli je jako Zena pfijimana svym okolim. Citi tlak ze strany patriarchalni spolecnosti a jeji
pfedstavy o zenach. Harry na druhou stranu nechépe pochyby své kamaradky, protoZe ji vnima jako
naprosto rovnocennou partnerku. Dokonce se ho dotyka, ze by si Hermiona mohla myslet, ze ji jako
zenu nebere vazné. Na druhou stranu je vSak presvédcen, ze mezi divei a chlapeckou dusi existuje

natolik vyznamna genderova diverzita, Ze 1ze z pouhého stylu pozndmek v ucebnici odlisit, zda je
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napsala Zena, nebo muz. Pfiklani se tedy spiSe k esencialistickému hledisku a k myslence, Ze
existuje ono muzske a Zenské psani, které se od sebe charakterové odliSuje (viz Hélene Cixous a

zenské psani — 2.3.3.2).

3.2.1.3 Hermioniny vlastnosti z hlediska genderovych stereotypii

V této casti se budu zabyvat Hermioninymi vlastnostmi z hlediska genderovych stereotypli a
pokusim se zodpovédét otdzku, zda Hermiona zastava tradi¢ni genderovou roli. Hermiona neni
tradi¢ni divka, uz jen tim, Ze téméf nemé kamaradky. S divkami si nerozumi, radéji studuje, nez aby
travila ¢as se svymi spoluzackami. Pozdéji se v pifibéhu sptateli s Ginny Weasleyovou, spiSe vSak
proto, Ze je Ginny Ronova sestra, nez Ze by aktivné vyhledéavala jeji ptitomnost. Nadale vSak vétsinu
svého volného Casu travi se svymi nejlepsimi kamarady — chlapci. Jeji pratelstvi s Harrym zde miize

symbolizovat rovnost mezi pohlavimi a jejich schopnost kompatibility.

Na druhé strané nelze opomenout, Ze 1ze na tomto ptikladu velmi dobte popsat, jak je zde pronikéani
zen do muzského prostoru hodnoceno kladné, ba nékdy dokonce 1 vzorove. Je Hermiona pro ¢tenaie
a Ctenarky atraktivngjsi, protoZe se prateli vyhradné s chlapci? Muze byt pro chlapecké Ctenare

Hermiona atraktivnéj$i postavou, prave proto, ze kamaradky nema?

Eliza Dresang kritizuje Hermioninu nizkou participaci v Zenské komunité. Hermionu oznacuje za
,»hot a feminist model for engagement in sisterhood®, tedy Spatnym feministickym vzorem, protoze
se drzi muzi. Dle Dresang je participace v Zenské komunité zakladni feministickou charakteristikou
a Hermionino pratelstvi s muzi je tedy siln¢ antifeministické. Dresang zde vSak vychazi z liberalniho
feminismu, a pokud by se Hermionino pfatelstvi hodnotilo z pozice pozdéjsich vyvojovych fazi
feminismu* (které vznikaly v 90. letech, coz je obdobi, kdy Rowling za¢ina se svym piibéhem a
vytvati charaktery svych postav), nebude jiz v centru zajmi participace na sesterstvi, ale rozvoj

vlastniho spolec¢enského postaveni. (Bell, 2012: 7 - 8)

At uz jako pritelkyné nebo jako jednotlivkyn&, Hermiona nese znaky emancipace — jedna sama za
sebe, bojuje spole¢né s chlapci proti temnym silam a je jim rovnocennou partnerkou. Je vSak nutné
zminit, Ze sobé&stana, raciondlni Hermiona je spiSe typickd pro pozdéjsi dily celé heptalogie.
Hermionin charakter se pribéhem knih vyviji a at’ uz je to tim, ze Hermiona roste nebo zménou
autorCina stylu, mlad$i Hermiona nese stereotypni vzorce chovani mnohem vice nez starSi

Hermiona. Na zac¢atku prvniho dilu je Hermiona prezentovana jako ,,nesnesitelna Sprtka®“, divka,

42 Nekteré feministické teoreticky nazyvaji tuto fazi jako postfeminismus. Za typickou pfedstavitelkou tohoto sméru je napiiklad
povazovana Judith Butler.
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ktera rada poucuje, na vSechny shlizi shora a ve vSech pfedmétech na sebe strhava pozornost.

Mnohé feministické kriticky se pozastavuji pfedev§im nad c¢asti ptibchu, kdy v prvnim dile knizni
série pronikne do Skoly nebezpecny troll. Hermiona zaslechla Rona, jak ji pomlouva a tak v tu chvili
,breci na divéich zachodech a pieje si pry, aby ji nechali na pokoji“ (Rowling, 2002: 162). Harry s
Ronem se vydaji Hermionu varovat, omylem ji vSak na toalet¢ zamknou spolu s trollem. Nakonec
Hermionu spole¢nymi silami zachrani, a pfestoze je Hermiona lepsi kouzelnice nez oni, v tu chvili
ptebird roli ,,zeny v nesndzich®“: vydéSen¢ vykiikne, je strachem paralyzovéana, neni sto se pohnout -
,ha smrt zdéSena Hermiona se zhroutila na podlahu® (ibid.: 165-166). Hermiona k sob¢ ptichazi, az
kdyz chlapci trolla omraci. Diky tomuto zachrannému ¢inu se Harry a Ron s Hermionou usmifi a
skamaradi. Hermiona zde plsobi jako nekompetentni, potfebuje zachranit od muzi—hrdint.

Hrdinsky ¢in chlapct vytvoii mezi trojici ptatelské pouto.

Podobna situace se opakuje, kdyZ se na konci prvniho dilu vydaji Harry, Ron a Hermiona zachranit
Kéamen mudrcti. Harry a Ron uviznou mezi Skrtici rostlinou, kterd se kolem nich oviji a rdousi je.
Hermiona dokaze rostlinu identifikovat, je to vSak Harry, ktery ji na zdklad¢ informaci, které mu

vyjmenuje, radi, jak je ma aplikovat.

,Jeste Stésti, Ze jsi pii bylinkaistvi davala pozor, Hermiono,* fekl Harry, kdyz se
také postavil ke zdi a stiral si pot z tvare.

,J0, fekl Ron, ,,a §tésti, ze Harry v nebezpeci neztraci hlavu - ...

Na zaklad¢ tohoto uryvku lze pozorovat, jak byla situace trojici shrnuta. Hermiona byla ocenéna za
informaci, kterou se naucila nazpamét, coz podpoftilo jeji profil pilné studentky. Na rozdil od
Harryho vSak neni schopna informace pouzit a aplikovat v realném zivoté, obzvlast' v kritickych

situacich. Je rozruSend, pfemozena svou emocionalitou.

I ve druhém dile Harry Potter a Tajemnd komnata se Hermiona neuCastni zavére¢ného
dobrodruzstvi — proniknuti do komnaty. Tam se vydaji Ron s Harrym, zatimco Hermiona lezi na

oSetfovné, proménéna v sochu baziliSkem. Harry a Ron se opét chystaji Hermionu zachrénit.

Tteti dil Vezen z Azkabanu je vSak pro Hermionu zlomovy. Diky jeji inteligenci a obraceci ¢asu jsou

Harry a Hermiona schopni zachranit Harryho kmotra Siriuse Blacka pfed kouzelnickym vézenim.

V pribéhu dalSich dili pak jest€¢ Hermiona nejednou zachrani Harrymu a Ronovi zivot — v
zavérecném dile Harry Potter a relikvie smrti dokonce trikrat (Rowling, 2008: 145, 292, 359).
Rozhodné tedy neni pouhou pomocnici, neni jiz zenou v nesnazich, je rovnocennou partnerkou,

vyznamnou hybatelkou déje.
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I ptes jeji silu Zeny-bojovnice vSak i naddle Hermiona velmi ¢asto mezi kamarady zastupuje onu
tradi¢ni roli Zeny-pecovatelky. Pravé v zavérecném dile divka o chlapce Casto pecuje. Kdyz se
trojice vyda na dlouhou cestu za zni¢enim viteald, Hermiona chlapcim vafi, 1é¢i je, sbali jim
vSechny véci na cestu, jakoby nebyli kompetentni se o tyto zéleZitosti postarat sami. Svym
zptisobem jim na cesté¢ d€ld ndhradni matku. I tak je vSak chlapci velmi respektovana. Jeji péci

nepovazuji za samoziejmost, ale spise za znamky jeji dokonalosti.
,»Jsi prosté uzasna, to je bez debat,' ocenil ji Ron..*“ (Rowling, 2007: 142)

,»Jsi vazné genialni,' opakoval Ron a hledél na ni s posvatnou tctou.
'Jo, jsi génius, Hermiono,' ptipojil se dirazné¢ Harry. "Nevim, co bychom si bez tebe

pocali!™* (Rowling, 2007: 360)

3.2.1.4 Hermiona racionalni a emocionalni

V ptipad¢, Ze vSak budu Hermionu hodnotit z hlediska emocionality a racionality, je nutno
podotknout, Ze ma Harryho kamaradka mnohé z obojiho. Hermiona je citliva, snadno se dojme, ma

také velkou emocéni inteligenci®, je svym kamaradiim vztahovou radkyni.

Kdyz pominu prvni dil a druhy dil heptalogie a situace, které jsem vyse popsala, mizeme fict, Ze je
Hermiona velmi stabilni a své problémy dokaze tesit racionalné. Na rozdil od Harryho, ktery byva
prili§ ukvapeny a nechava se unaset svymi emocemi, a Rona, ktery byva popudlivy a vznétlivy,

Hermiona dokaZe jednat s ¢istou mysli, a to 1 v kritickych situacich.

Hermioninu racionélni schopnost jednat 1ze ndzorné€ piedvést na jednom z tryvkl. Ve Fénixoveé radu
ma Harry vidéni, kde se jeho kmotr Sirius ocitd v nebezpeci. Jelikoz si potfebuje své vidéni ovérit,
chce se s nim spojit pomoci kouzelnické komunikace mezi riznymi krby. VSechny krby v
Bradavicich jsou vSak sledovany ministerstvem kouzel, az na jediny — ten v kabineté profesorky
Umbridgeové. Protoze je Sirius na Utéku, nemiize s nim Harry riskovat komunikaci pies jakykoliv
jiny krb, a proto se spolecn¢ se svymi kamarddy rozhodne do kabinetu vloupat. Harry a jeho
kamaradi jsou vsak profesorkou Umbridgeovou pfichyceni pii ¢inu. Umbridgeova chce z Harryho
dostat pravdu, a aby ho pfinutila k fec¢i, chystad se na né¢j vyslat velmi bolestivou mucici kletbu.

Hermiona se ji snazi zastavit:

43 Pojem emocéni inteligence uvedli poprvé v roce 1990 P. Salovey a J. D. Mayer. Lze ji chapat jako schopnost zvladani svych emoci
a umeéni vcitit se do emoci ostatnich jedinct. (Wikipedie: Oteviend encyklopedie. [online]. [cit. 2015-03-02]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Emo%C4%8Dn%C3%AD_inteligence)

38


http://cs.wikipedia.org/wiki/Emo%C4%8Dn%C3%AD_inteligence

»NE' zajecela Hermiona zlomenym hlasem za Millicent Bulstrodeovou. 'Ne —
Harry — musime ji to fict!'

'Ani ndhodou!' zaburacel Harry a pohlédl na ten kousek Hermionina obliceje,
ktery vid€l.

'Musime, Harry, stejné to z tebe vypaci, tak...tak k ¢emu to je dobré?'

A Hermiona se tiSe rozplakala s tvaii zabofenou do zad habitu Millicent
Bulstrodeové. Millicent se okamzité piestala snazit rozmacknout ji o zed a se
znechucenym vyrazem ustoupila stranou.

'Vida, vida, vida!' zajadsala Umbridgeova a zatvafila se vitézoslavné. 'SlecCinka
Rejpalova nam zodpovi par otazek. Tak do toho dévce, do toho!'

'Néé, Eér-mi-unu!' chropt&l Ron skrz svij roubik.

Ginny na Hermionu upirala o¢i, jako by ji vidéla poprvé v Zivoté. Neville, ktery se
snazil popadnout dech, na ni také vyvalil o¢i. Harry si v8ak pravé néceho vSiml.
Prestoze méla Hermiona hlavu sklonénou v dlanich a srdceryvné vzlykala, nevidél

ani naznak slzavé kapicky.” (Rowling, 2004: 687)

Hermiona se snazi situaci zachranit, a prestoze se na prvni pohled zd4, Ze podlehla své emocionalit¢,
je tomu pravé naopak. Chova se Cisté racionalné, rychle jednd a za pochodu vymysli plan, jakou
vérohodnou leZ Umbridgeové fict, aby ji presvédcila, Ze ji fika pravdu. Vychytralost jejiho planu
spoCivd v tom, zZe predstird, Zze byla emociondln¢ zlomena, a o to je jeji falesna vypoved
veérohodngjsi. V kritické situaci dokdze vyuzit svého postaveni jako zeny, kterd je spolecnosti

stereotypné nahlizena jako emocné¢ labilni, a tim dokéaze vytesit situaci. Dalo by se fici, Ze pouziva

»zenské zbrané®, avSak naprosto zdmérn¢ a raciondlné, jak si v oné situaci v§imd jediné Harry.

3.2.1.5 Shrnuti

Ackoliv se nékteré feministické kriticky domnivaji, ze je Hermiona pouhym bezvyznamnym
poskokem obou chlapcti, na zakladé své analyzy se osobné piiklanim spiSe k nazorim Bell a Doyle.
V navaznosti na vySe uvedené argumenty a uryvky dochazim k ptesvédceni, ze je Hermiona
vyznamnou aktérkou déje a svym rovnocennym piatelstvim s obéma chlapci piedstavuje

genderovou rovnost ve spolecnosti.

Ackoliv hrdinka nese nékteré prvky tradicnich genderovych vzorcli chovani, nelze ji oznacit jako
nositelku ¢isté¢ femininnich atributii. Hermiona nese znamky emancipace a jako jedna z hlavnich
postav piispiva k genderové rovnovaze piibéhu, ¢imz davd moznost Ctenarkam, aby se mohly

ztotoznit s hrdinkou, nikoliv pouze s hrdinou-muzem, a nemuseli tak ¢ist knihu muzskyma ocima.
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3.2.2 ,,Temné* Zeny

V této kapitole se budeme zabyvat zapornymi Zenskymi postavami, jez jsem oznacila jako temné
Zeny, protoze se vyznacuji svou zlou, az téméf démonickou povahou. Jejich postaveni v piibéhu je
ustfedni. Ackoliv nejsou viidkynémi temnych skupin, velmi dobie je zastupuji a jsou vykonavatelky
jejich moci. V kontextu patého dilu Harry Potter a Fénixiiv 7ad pro nas budou nejvyznamnéjsi dveé
temné Carodéjky: Dolores Umbridgeovd a Belatrix Lestrangeovd. U téchto postav se budeme
zabyvat tim, jestli je jejich temné zobrazeni tradi¢ni, a jestli i jako reprezentantky temnych sil
nasleduji genderovy tad, jak ho popisuje Havelkova (viz. 2.2 — Pohlavné genderovy systém), nebo

jsou naopak jejich role z genderového hlediska neobvyklé.

3.2.2.1 Dolores Umbridgeova

1* a ve Fénixové radu se s ni &tenaf

Dolores Umbridgeova je prvni ndméstkyné ministra kouze
poprvé setkd na Harryho disciplinarnim fizeni, béhem néhoz se Umbridgeova zasazuje o to, aby byl
Harry ze $koly vyloucen. Pozdéji se ¢tenai dozvi, ze pravé ona poslala mozkomory*, aby na
Harryho zautoc€ili. Umbridgeova se necha jmenovat ucitelkou obrany proti ¢erné magii, ¢asem také
tzv. bradavickou vrchni vySetfovatelkou, a pod jeji hrGzovladou zacind na Skole jakasi forma
totalitniho rezimu; vychazeji vyhlasky, vznikaji nové nesmyslné zakazy (napiiklad je zde omezena
svoboda sdruzovani), vSechna komunikace mezi hradem a vnéjSim svétem je kontrolovana.

Umbridgeova také zavadi kontroly a inspekce jednotlivych pedagogi, kde se pod zadminkou

zkvalitnéni Skolni vyuky snazi diskreditovat ty ucitele, kteti jsou ji na obtiz.

Umbridgeova se vyznacuje svou krutosti a sadismem. At’ uz tyra Harryho, studenty ¢i ucitele, ¢ini ji
to potéSeni. Ve zplsobu tryznéni je vynalézava a dasledna, jeji Ciny jsou zvracené, misty dokonce
psychopatické. Na krut¢ a chladnokrevné Umbridgeové je vSak nejzajimavéj$i motiv jejiho
pocinani, ten totiz jako by postradal jakykoliv smysl. Navzdory jeji krutosti nepatii Umbridgeova
mezi smrtijedy, nestoji na Voldemortové strané. Smrtijedi maji alespoil motiv néjaké vyssi idey,
ktera ackoliv je kruté zvrhla, stale ztistdva ideou. Umbridgeova sice slouzi ministerstvu a predava
sva hlaSeni ministrovi kouzel. Na rozdil od ministra se vSak nezd4, ze by skutecné vétila tomu, ze
Harry a Brumbal o Voldemortové navratu 1zou. Jeji sluzba ministerstvu je jen jakasi zaminka proto,

aby mohla ulevit svym sadistickym sklonim. Umbridgeova, zd4 se, vykonava zlo pouze pro zlo

44 Prvni naméstkyné je, po pozici ministra, hned druhd nejvy$s§i mocenskd pozice v kouzelnické spoleCnosti. Tu zde sice
momentalné¢ vykonava muz, v knize se v$ak setkavame i se zminkou, Ze na této pozici byla i Zena (Fénixuv fad, s. 92), coz nam
doklada, ze to neni vyluéné muzska pozice. I zde Zena miZze byt subjektem, coZ je role, kterou de Beauvoir povazuje za Cisté
muzskou (viz kapitola 2.2 — Pohlavné genderovy systém).

45 Bytosti, které dokazi z ¢lovéka vysat §tésti a navozuji psychicky stav absolutniho zoufalstvi. Jsou strazci kouzelnického vézeni.
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samé. Pomoci vzdorné¢ho ¢teni shledavam v tomto jednani jakési znamky iracionality, ktera je
stereotypné piipisovana zenam (viz 2.2). Umbridgeova je ztélesnénim iraciondlniho zla, které se

projevuje fanaticky az démonicky.

Ne vSechny feministické kriticky vSak vidi postavu profesorky Umbridgeové jako autonomné
jednajici. Tereza Mazanova ve své bakaléiské praci popira Umbridgeovou jako nezéavislou zenu a

komentuje ji nasledovné:

»Mohlo by se zdat, ze ve své tyranské funkci si libuje sama, ale i ona spadd pod
pusobeni muzské nadvlady, konkrétné pod Ministerstvo kouzel, jehoz prvnim ministrem
je Kornelius Popletal. Dolores tedy také nejednd z vlastniho uvazeni, ale plni pouze
rozkazy svého nadiizeného. Miizeme ji oznacit za pouhou byrokratku. (Mazanova,

2011: 21)

Na tento Mazanové uryvek bych rada reagovala. Jak jsem jiz uvedla vySe, spatfuji v chovani
Umbridgeové vice nez pouhou oddanost ministerstvu. Nemyslim si, ze je Umbridgeova pouhou
byrokratkou, protoze neplni pouze rozkazy ministra, ale jedna i sama za sebe. Tento vyrok dolozim

uryvkem, kde se Umbridgeova Harrymu doznéava, ze na Harryho poslala mozkomory:

,,Kletba Cruciatus*® by vam méla rozvazat jazyk,' pokracovala tiSe Umbridgeova.

'Ne!' viiskla Hermiona. 'To je pfece nezakonné, pani profesorko!'

Umbridgeova si ji vSak nevS§imala. V obliceji se ji objevil osklivy, dychtivy a vzruSeny
Skleb, jaky u ni Harry dosud nikdy nevidél. Zvedla hutlku.

'Ministr by urcité nechtél, abyste porusila zakon, pani profesorko!' kii¢ela Hermiona.
'Co Korneliusovi oc¢i nevidi, to jeho srdce neboli,' poznamenala Umbridgeova, ktera ted’
lehce supé€la a mifila postupné hilkou na riizné ¢asti Harryho téla, jako by se snazila
odhadnout, kde to bude nejvic bolet. 'Také se nikdy nedozveédél, ze jsem loni v 1été
poslala na Pottera mozkomory, a pfece toho s velkym potéSenim vyuzil jako ptilezitosti

k jeho vylouceni."* (Rowling, 2004: 686)

Z uryvku je patrné, ze se Umbridgeova nestiti jakychkoliv metod, aby dosahla svého cile, a to
nehled¢ na svého nadfizeného, autoritu, které se zodpovida. Jednd sama za sebe, dle vlastniho
uvazeni. Ackoliv je ministrovi kouzel oficidlné podtizend, nevykonavé pouze jeho vili, ale naopak
jedna dle své viile a ministrovym jménem se pouze zastituje. Mimo jiné i vynosy ministerstva, které
v prubéhu Skolniho roku zavadi v platnost, jsou sice podepsany Popletalem, ale jeho podpis je vSak

jen formalitou. Umbridgeova ma ve svém konani volnou ruku.

46 Mudici kletba.
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Démonickou stranku profesorky Umbridgeové podtrhava také jeji osklivy vzhled:

,» Lahle koule s velkym ochablym obli¢ejem méla krk stejné kratky jako stryc Vernon a
usta Siroka a povisla. O¢i méla velké, kulaté a vypoulené a mala masle z ¢erného sametu
na kratce zastfizenych kudrnatych vlasech ptfipominala Harrymu velkou mouchu, kterou
jakoby se ropuchovitd cCarodéjka snazila polapit dlouhym, lepkavym jazykem.*

(Rowling, 2004: 139)

Osklivost Umbridgeové lze snadno spojit s literarnim modelem zeny-dracice. Podle Pam Morris
jsou v literatufe nejvice démonizovany pravé zeny osklivé, které se odmitaji podvolit muzim a
pfizpusobit se patriarchdlnimu fadu. Jsou pfirovnavany k dracicim a sanim, za své prohfesky jsou
pak Casto pranyfovany, v podob¢ carod€jek upalovany. ,,O oSklivych vzpurnych Zenach se ptitom
obvykle predpoklada, ze nemaji dostatek sexu a ze jejich nezavisly duch pouze zakryva jejich

pottebu muze.* (Morris, 2000: 34-35)

Stejné tak bezpateini a krutéd kariéristka Umbridgeova, kterd bez muze a ptatel evokuje stereotypni
zobrazeni zatrpklé staré panny, se tomuto modelu velmi podoba. Jako zajimavy aspekt vnimam také
skuteCnost, jak je zdkefna profesorka zobrazovdna z hlediska znakd feminity. Ty se odrazi
pfedev§$im v jejim vzhledu. Tato démonickd Zena je spojovana az s témét karikaturnimi prvky
feminity, jako jsou masle, zlaté prsteny, rizové vesticky, vySivané decky a malované talitky s
motivy kot'atek na sténach jejiho kabinetu. Této proSedivélé Zené dodavaji tyto atributy hoikosladky
nadech Zenskosti, ze které se Ctenafri zveda zaludek. Stereotypni prvky feminity jsou zde tedy
pfevedeny v néco negativniho a nepfirozeného ve spojeni s nevkusem a bizarnosti. Rizova barva,
motivy kvétin a kotat je stereotypné pfisuzovana mladému Zzenstvi. Umbridgeovou tedy
symbolizuje prestarlé désivé dévcatko, takze prvky, které si obvykle ¢tenar spojuje s roztomilosti,
nahani strach. Timto zobrazenim Rowling podtrhava absurditu Zenskych atributt, které s sebou nosi

znamkKy pasivity a nevinnosti.
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3.2.2.2 Belatrix Lestrangeova

Belatrix Lestrangeova je Voldemortova sluzebnice, smrtijedka, nckolikandsobnd vrazedkyné.
Vyznacuje se svou krvelac¢nosti, touhou zabijet a mucit nevinné a nevynecha jedinou pfilezitost, kdy

muze své role dostat:
At se podiva, jak budeme tu holku mucit, ujmu se toho sama.” (Rowling, 2004: 719)

Belatrix je jedna z mala smrtijedd, ktefi i po Voldemortové padu zistavaji cernoknéznikovi vérni a
hlasi se nému, i kdyby je to mélo stat svobodu ¢i zZivot. Na svou vérnost a oddanost Panovi zla je

dostate¢né pySna, stavi ji jako jednu ze svych hlavnich pfednosti:

,Byla jsem a stale jsem nejveérnéjsi sluzebnici Pana zla. Cerné magii jsem se naucila

piimo od n¢j..*“ (Rowling, 2004: 743)

Belatrixina oddanost Voldemortovi hrani¢i s fanatismem. VSe ostatni, kromé uspokojeni jejiho pana,
musi jit stranou. Belatrix si sice ceni své rodiny (alespon té, ktera stoji na Voldemortové strané,
naptiklad se strachuje o svou sestru Narcissu Malfoyovou), ale ve chvili, kdy jde o Voldemorta, je

ochotna obétovat vSechno, tfeba i své nejblizsi.

|1ec

,» Kdybych ja méla syny, rdda a bez vahani bych je obétovala sluzbé Panovi zla

(Rowling, 2005: 35)

Belatrix ma také manzela, o kterém se toho v piibéhu moc nedovime. Rozhodné k nému nechova
zadné emocni pouto. Divodem, pro¢ si ho vzala, je pravdépodobné stejné ideologické smysleni.

Své emoce tedy Belatrix neinvestuje do manzela, ale do svého pana. Obdivné k nému vzhlizi, touzi

vvvvvv

,...Belatrix se naklan€la k Voldemortovi, protoze pouhymi slovy nedokézala vyjadrit

touhu byt k nému co nejbliz.“ (Rowling, 2008: 16)

Touto nepodminénou oddanosti svému péanovi se Belatrix ve své podstat¢ liSi do Dolores
Umbridgeové. Na rozdil od Dolores, ktera jedna sama za sebe, Belatrix ve v§em nésleduje pokyny
svého pana. Jeji nespoutana zla energie je Voldemortovymi piikazy usmériiovana, jen pii ném v sob¢
Belatrix nachazi pokoru. Ke vSem ostatnim (i v ramci komunity smrtijedi) se chova panovacné a

nasilnicky:.

Zobrazeni zeny, kterd je mocensky pfipoutana a ovladana muzskou autoritou, je v literatuie velmi
typické. Obvykle je zde Zena - metaforicky pfirovnavana k carodéjnici - povaZovana za

nebezpecnou, pokud je ponechana své piirozenosti, a aby se nestala hrozbou pro spolecnost, musi
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byt zkrocena, ochodena - ovladnuta muzem. (Knotkova-Capkova, 2003: 59) , Reprezentuje

nezavislou prirodu a chaos, ktery je tieba zkultivovat, poptipadé znicit™ (ibid: 62).

Vztah Belatrix k Voldemortovi sice Rowling nepopisuje jako milostny, avSak misty se v knize

setkavame s urCitymi naznaky toho, ze Belatrix ke svému panovi skute¢né cosi citi.

,» Mij pane...mij pane...' Tenhle hlas patiil Belatrix a znélo to, jako by promlouvala k

milenci.* (Rowling, 2008: 601)

Belatrixinu nezkrotnou touhu po ukojeni Voldemortovych pifani a rozkazli mizeme z pozice
vzdorného ¢teni symbolicky ptfipodobnit k ukojeni jeho sexudlnich potfeb. To nés ptivadi k teorii
Kate Millett, kterd spojuje patriarchdlni moc, muzskou dominanci a sexualitu. (viz Gender jako
analyticka kategorie - 2.1 ) Spojenim Belatrixiny zIlé podstaty a jeji oddanosti Voldemortovi
postrada Belatrix svou autonomii, prestoze je jako Zena silné netradi¢né znazornéna, uz jen proto, ze
je spojovana se zhyralou chuti k nésili. Jeji emociondlni propojenosti k Voldemortovi jako muzi vSak

Rowling opét sklouzava ke zobrazeni Zeny jako emocionaln¢ labilni a zavislé.

3.2.2.3 Shrnuti

Belatrix Lestrangeova a Dolores Umbridgeova maji mnoho spole¢ného — jsou kruté, fanatické a jsou
zobrazeny jako démonické zeny, které se nestiti niceho, aby dosahly svého. Na rozdil od Belatrix,
ktera se tidi ideovymi mysSlenkami svého pana, vyznacuje se Dolores svou iracionalitou a
nelogi¢nosti svého pocinani. Umbridgeova nesleduje zlou ideologii jako Belatrix, ale zlo samo o
sobé. Zaroven vsak, na rozdil od smrtijedky, jednd naméstkyné zcela autonomné. Je sice soucdasti
mocenského aparatu, svou vili vSak prosazuje sama za sebe, instituci ministerstva se pouze
zastit'uje.

Na zéklad¢ téchto poznatka povazuji Lestrangeovou za vice oddanou genderovému fadu, existujici
jen za ucelem slouzit mocnému muzi, ktery musi zkrotit jeji nespoutanost. V Dolores Umbridgeové
naopak spatfuji vzepfeni se genderovému fadu, coz ji vSak CasteCné stylizuje do klasického

zobrazeni vzpurné dracice, osklivé a frustrované staré panny.

Ackoliv tedy ob¢€ Zeny na prvni pohled pusobi spiSe netradi¢né, protoze neodpovidaji stereotypnimu
zobrazeni zenské pasivity a néZnosti, jejich negativni zobrazeni silné¢ evokuje nékteré prototypy
mytického zobrazeni Zen-démonek, které predstavuji pouze druhou stranu mince Zenské jinakosti

(viz de Beauvoir o Zenské jinakosti v kapitole 2.2).
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3.2.3 Matky

Postava matky byva v patriarchalnim literarnim kontextu spojovana s kladnou hrdinkou. Jako kladna
hrdinka pak byva matka submisivni a konformni vii¢i patriarchalnim normam, vystupuje pak nejen

jako obétava matka, ale i jako oddana manzelka. (Knotkova-Capkova, 2010)

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat dvéma postavami, které se v obou ptipadech primarné
definuji svym matefstvim. Na jejich analyze se pokusim ur€it, do jaké miry odpovidad jejich

charakter patriarchalnimu zobrazeni matky.

3.2.3.1 Molly Weasleyova

Molly Weasleyova je pravdépodobné nejvice stereotypizovana Zenskd postava v celém piibéhu;
predstavuje totiz tradi¢ni zobrazeni matky a oddané manzelky. Molly se stard o sedm déti a svého
manzela Artura. Matefstvi je vSak role, ktera ji charakterizuje nejen doma, ale téméi ve vSech
socidlnich vztazich a sférach. At uz jedna se svymi détmi, s jejich kamarady ¢i pozdé&ji s ostatnimi
¢leny Fénixova fadu, projevuje matefskou péci. Je nadhradni matkou i Harrymu, o kterého se stara
pokazdé, kdyz je u nich na navstéve. Vari mu, pere a zehli pradlo, chodi ho po ranu budit a pted tim,
nez Harry odchazi na své disciplinarni fizeni na ministerstvo, mu dokonce ucese vlasy. Na Vanoce
mu posila stejné darky jako svym détem a pravé ve Fénixove radu se necha slySet, Ze je pro ni Harry

jako vlastni syn (Rowling, 2004: 89).

Ve své mateiské roli je pani Wealeyova pecujici, ochranitelska, svédomitd. Svého manzela a déti
chce mit neustdle pod kontrolou. K tomu ji slouzi i jeji kouzelné nasténné hodiny se sedmi
rucickami - kazdé z nich patii jednomu ¢lenu rodiny a vzdy ukazuje, kde se doty¢ny pravé nachazi.
Molly je tedy siln¢ kontrolujici a snazi se monitorovat ¢innosti kazdého ¢lena své rodiny. Pani
Weasleyova byva také dosti svéhlava. Jestlize neni po jejim, dokdze byt velmi temperamentni a z

laskavé Zeny se stava impulzivni furie, ktera si svou vuli prosazuje kiikem:
,» ...Huldkani obvykle obstarava mamka."* (Rowling, 2004: 71)

Zobrazenim Molly Weasleyové jako jakési ukii¢ené semetriky se opét dostavam ke stereotypnimu
zobrazeni zenské dvojakosti. Molly je bud’ laskava a pecujici, nebo hroziva a spilajici. Ob¢ jeji tvare

jsou zde projevem jeji emocionality, ktera je stereotypné pfifazovana zenam.

Molly je ale také velice obétava, da se fict, Ze zije pro druhé, coz souvisi s jeji nejvétsi obavou, coz
je ztrata svych nejbliz§ich. Pokud ji néco trapi, vzdy se to tykd néjakého clena rodiny. Pani

Weasleyova neni pouze matka a manzelka, ale taky Zena v domacnosti. Se sedmi détmi je to
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samoziejmé pochopitelné, nicméné Molly zlstavéa bez zaméestnani i poté, co vSechny jeji déti odjizdi
do internatni $koly. Ronova matka nepracuje a to i navzdory tomu, Ze se rodina neustale potyka s
finan¢nimi problémy. Péce o diim a manzela rozhodn€ nemiize zabrat plny uvazek, uvazime-li, ze je

Molly ¢arodéjka, veskeré domadci prace si tedy zjednodusuje kouzly.

Ve Fénixove radu se situace Molly trochu méni, s nastdvajici kouzelnickou valkou se pfidava do
spoleCenstvi Fénixova fadu. Z pocatku se vSak zd4, Ze na rozdil od ostatnich ¢lenti spolecCenstvi,
ktefi plni nebezpecné mise, pani Weasleyova je pouhou strazkyni krbu hlavniho Stabu, kde zlstava
spolecné s détmi a spolecn€ zbavuji stary zchatraly dim Spiny a prachu a ostatnim ¢lenim vari
Molly vecete. Kdyz uz je pozd¢ji dim relativné uklizeny a déti jsou zpatky ve skole, jiz vykonava i
jiné sluzby pro fad. Své misto vSak nachédzi primarné v domaci sféfe, sekundarné pak ve vefejném

prostoru.

Molly se také ucastni zavérecné bitvy o Bradavice, kterd probihd na konci sedmého dilu. Tam
ctendfe prekvapi svou schopnosti bojovat. Ronova matka, kterou si ¢tenaf spojuje predevsim s

prostorem kuchyné, se ukaze jako velmi obratna bojovnice:

,Harry s hrlizou a zaroven fascinovan vzrusenim sledoval, jak htilka Molly Weasleyové

kmita a opisuje vzduchem slozité kiivky.” (Rowling, 2008: 610)

Na druhou stranu, i zde Molly nevystupuje jako bojovnice, ale predevsim jako matka, kterd chrani
své déti. Svoji silu bojovat s Belatrix Leastrangeovou Cerpa predevsim ze zlosti a strachu o svoji

dceru, ktera je v té chvili v ohroZeni zivota.

Metodou vzdorného c¢teni tedy dochazim k zavéru, ze je postava Molly Wealeyové pokazdé
zobrazovana silné esencialisticky, protoze v§im, co Molly d¢€l4, je vztahovana ke svému matetstvi.
Jeji biologickd funkce se tedy pIné reflektuje do jeji socidlni role a konstruuje tim jeji roli

genderovou.
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3.2.3.2 Lilly Potterova

Lilly Potterova je Harryho matka, kterd umira, kdyz je Harrymu jeden rok. Je zavrazdéna lordem
Voldemortem, a pfestoze mé moznost piezit a zachrénit se, radéji obétuje svij zivot, aby zachranila
svého syna. Svou obéti tedy pouzije Fideliovo zaklinadlo, které Harryho zachrani, takze ho

Voldemort neni schopen zavrazdit.

Tato schopnost sebeobétovani se ve prospeéch vlastniho ditéte, je piesné to, co zenu charakterizuje.

Morris v té souvislosti cituje Cixous, ktera rika:

,»Pokud mé Zena néjaké ja, které ji charakterizuje, je to paradoxné jeji schopnost vzdat

se nezisStné sebe samé.*“ (Morris, 2000: 134)

Rowling zde schopnost obétovat se prifazuje primarné zené. Do pozice obéti zde stavi pravé a
vyhradné Harryho matku, pfestoze stejné tak se mohl pro Harryho obétovat i jeho otec. Rowling se
vSak rozhodla pro matku, ktera je spolecnosti chapana jako ta, ktera se jako Zena definuje nikoliv
jako samostatny subjekt, ale naopak, jak piSe de Beauvoir, ,je urovana a diferencovana svym
vztahem k muzi“Y. T Lilly zde obé&tovala sviij Zivot, ve prospéch muze, svého syna, coz uréuje jeji

hlavni funkci v pfibéhu, jako obétujici se matky.

,Mam samoziejm¢ na mysli skuteCnost, Ze tvoje matka obétovala Zzivot, aby t¢

zachranila.” (Rowling, 2004: 765)

3.2.3.3 Shrnuti

Shrnu-li tedy postaveni obou Zen-matek, pokazdé nardZim na tradi¢ni literarni zobrazeni. Molly
Weasleyova jako matka a oddand manzelka, jejiz doménou je doméci sféra. Lilly Potterova je zase
ztvarnéna jako obétava matka, jejiz nejvétsi zasluhou je schopnost vzdat se sebe samé, obétovat se
ve prospéch muze, svého jediného syna. Obraz matky, ktery Rowling vytvofila je tedy silné

stereotypni, misty aZ esencialisticky.

47 Viz uplna citace v kapitole 2.2 — Pohlavné genderovy systém.
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4 ZAVER

Cilem mé bakaldiské prace bylo analyzovat roman Harry Potter a Fénixuv 7dd a pomoci
feministické kritiky reflektovat stereotypni vzorce chovani u Zenskych postav. Tento détsky roman
jsem zvolila na zakladé jeho popularity a faktu, ze diky svému masovému celosvétovému nakladu
ovlivnil mysleni celé jedné generace déti. Proto jsem povazovala za podnétné, analyzovat tento
romdn z genderové perspektivy, ponévadz prave literatura se podili na utvareni naSich zivotnich

predstav a postoji, véetné téch genderovych.

V tvodu své bakalaiské prace se zabyvam otazkou literarniho kanonu, kde pomoci argumentace
Dale Spender polemizuji s jeho objektivitou ve vztahu k Zendm-spisovatelkdm. Na tuto
problematiku navazuji otazkou, zdali je roman Harry Potter klasickym dilem a jestli jej mizeme

fadit mezi tituly literarniho kdnonu.

Uvodni ¢ast prace uzaviram slovem o samotné autorce roméanu, kde se na zékladé jejich Zivotnich
zkuSenosti pokouSim o reflexi jejtho vztahu k genderovému a socidlnimu postaveni Zen ve
spolecnosti, jez se pozd¢€ji odrazi v jeji literarni tvorbé.

V teoreticko-metodologické casti definuji zdkladni teoretické principy a metody, jeZ vyuzivam pro
analyticky pfistup své bakalaiské prace. Zakladni teoretické principy pro mou analyzu jsou zaloZeny
na genderovych studiich, feministickych teoriich a teorii konstruktivismu. Tyto pojmy zde tedy
definuji a upfesiiuji jejich hlavni myslenky a tendence. Zakladni metody mé analyzy jsou
gynokritika, zenské Cteni a pfedev§im vzdorné ¢teni dle teorie Judith Fetterly. Tyto pojmy zde blize

popisuji a objasiiuji pravidla téchto metod.

Dale se zabyvam pojmy pohlavné genderovy systém, ktery nasi spole¢nost kategoricky rozliSuje na
dvé skupiny pohlavi a genderovy rad, jez vysvétluje udrzovani muzské hegemonie v nasi
spolecnosti. Ta se projevuje symbolickym, statusovym, ekonomickym a politickym zvyhodiiovanim
muzi a dle Simone de Beauvoir diferencuje zenu do druhotné pozice, na rozdil od muze, ktery je dle
Beauvoir subjektem. Blize definuji také pojem genderové stereotypy, ponévadz prave projevy téchto

stereotypil jsou jednim z hlavnich faktor, které ve své analyze zohlediiuji.

V kapitole Literdarni véda a feminismus (2.3) a déle se zabyvam literarni védou, jiz délim dle Petrti
na tfi zékladni discipliny: literdrni teorii, literdrni historii a literarni kritiku. Tyto tfi discipliny
teoreticky pfiblizuji a pfedstavuji je v kontextu feministickych teorii. Nejpodrobnéji zde pak
zabyvam literarni feministickou kritikou, kde pfedstavuji hlavni mySlenky Luce Irigaray a Hélene

Cixous.
Irigaray pfichazi s poyjmem falogocentrismus, ktery spojuje strukturu jazykového tadu
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(logocentrismus) a mySlenku patriarchalni spole¢nosti, jeZ je orientovana na muze jako urcovatele
normy (falocentrismus). Ve spojeni s Héléne Cixous pak také predstavuji metodu Zenského psani,
ktera s esencialistickou tendenci pfedkladd metodu literdrni tvorby, pii které Zena Cerpa svoje
dovednosti piimo ze své Zenské podstaty a své té€lesnosti. V posledni Casti teoreticko-metodologické
¢asti pak blize predstavuji gynokritiku, metodu literarni kritiky Zenské tvorby, kterd je také jedna z

metodologickych vychodisek pro naslednou analyzu.

V analytické Casti pak konecné pfistupuji k analyze romanu Harry Potter a Fénixiiv rad, pticemz se
v prvni fadé zabyvam mocenskou otdzkou a analyzuji ji pomoci genderového hlediska. Na zaklad¢
dasledné analyzy piibéhu dochdzim k zavéru, ze déjova linka piibéhu sice zavisi na mocenskych
bojich hlavnich hrdinQ, zaroven vSak na piikladech jednotlivych tryvki dokladam, Ze jsou zde
Rowling mocenské boje kritizovany jako Spatné a do popiedi je kladen vyssi princip lasky jako
nejmocnéjSiho symbolu dobra. Dle jednotlivych uryvkl zde také obhajuji tezi Mikulana, ktery tika,
ze hodnoty, které¢ Rowling do ptibehu zasadila jsou komunitni soundalezitost a ptatelstvi, jez svymi
ideami kritizuje diskriminacni praktiky ve spole¢nosti. Na tomto argumentu pak stavim 1 vysledky

analyzy a sice, ze romany o Harrym Potterovi nesou v tomto ohledu prvky feministického roménu.

V dalSich ¢astech analyzy zkoumam postavenim Zen v kouzelnické spolecnosti, které se zda byt s
tim muzskym mocensky vyrovnané: Zeny jsou nositelkami stejnych privilegii i povinnosti jako
muzi. Z hlediska zobrazovani zen jako skupiny vSak bylo zjisténo, ze zeny jsou zaroven nositelkami
a vice emociondlni neZ muzi. Zaroven vSak nelze popfit, Ze jsou jednotlivé postavy silné

emancipované a vyznacuji se svoji autonomii a suverenitou.

Na zaklad¢ své analyzy a dolozenim cetnych piikladi dochdzim k zéavéru, ze kouzelnické
spoleCenstvi neni typickym piedstavitelem patriarchalni spolecnosti, ackoliv se Rowling nevyhnula
ur¢itym androcentrickym hodnotam, jako je naptiklad pokladani muzskych vlastnosti za spravné a

normativni.

V posledni ¢asti své prace prechazim ke konkrétnim analyzam péti Zenskych postav. V prvni fadé
piSu o Hermioné Grangerové, jez je hlavni zenskou hrdinkou piibéhu, proto je ji také vénovano vice
prostoru nez ostatnim postavam. Déle analyzuji dvé zlé zeny: Dolores Umbridgeovou a Belatrix
Lestrangeovou a dvé matky: Molly Weasleyovou a Lilly Potterovou. U vSech téchto postav se
zamé&fuji na jejich projevy chovani a hodnotim je z hlediska stereotypnich zenskych atributd,
atributd feminity, z hlediska emocionality a racionality a z hlediska jejich vyznamovosti ¢i funkce v

ptibéhu.
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Z vysledkii moji analyzy vyplyva, ze roman Harry Potter a Fénixiiv 7ad neni feministickym
romanem, protoze divky a zeny jsou zde Casto zobrazovany stereotypné, na druhou stranu se vSak u
hrdinek setkdvame s prvky emancipace a patriarchalni ¥ad je zde také misty kritizovan. Hodnotim-1i
tedy tento roman dle moznosti Krunoslava Malinovského, shleddvam v Harrym Potterovi roman, ve

kterém i1 divky mohou naleznout své vzory a idedly.
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