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UvoD

Uvedeni do problematiky

Hudebni vychova se fadi mezi takzvané expresivni obory rozvijejici osobnost v téch
sférach, jez pragmatické pfistupy k vychové a vzdélavani prinejmensim neakcentuji, jez vSak
jsou pro vSestranny rozvoj osobnosti zcela nezbytné. Proto souc¢asna hudebni vychova klade
diraz na tvorivé aktivity, jez se o estetické zazitky opiraji, jez také estetické zazitky
vyvolavaji a umociuji. Z cili hudebni vychovy ovsem vyplyva cely komplex vlivii na rozvoj
osobnosti mladého c¢lovéka. Duraz se klade na schopnost feSeni problémi, komunikace,
kooperace, na tvorivé aktivity a na inovativni pfistupy. V tom muize byt v ramci hudebni

vychovy napomocny melodram.

Melodram piedstavuje specificky tutvar, ktery propojuje textovou (tedy recitovanou
nebo jinak umélecky deklamovanou) a hudebni slozku. Diky tomuto propojeni v ném lze
pomérné jasné odhalit vyznam hudebni slozky, nebot’ slovo tento vyznam konkretizuje.
V soucasnosti je melodram symbolem stylové rozriznénosti. Tato diferenciace vychazi
rovnéz z pohledd dalSich védnych obord (jako napft. literatura ¢i divadlo), kterych se pfi
poznavani melodramu  dotykame. Také didaktickda aplikace melodramu do
hudebnévychovného procesu vyZaduje poznatky z oboru pedagogiky, psychologie ¢i estetiky.
Melodram tedy ptedstavuje atraktivni prostfedek k porozuméni hudbé€, umoziuje reagovat na
potieby soucasného vzdélavani s dlrazem na vyuZiti integrativnich a polyestetickych

piistupi.

Cile a metodologie prace

StéZejnim cilem této prace je pedagogickd interpretace soudobého koncertniho
melodramu. V prvni roviné jsem se zaméfila na struény vyvoj melodramu v Cechdch.
Historicky néstin pfinasi piehled o tom, z jakého skladatelského odkazu postupné vychazely
skladatelské generace, historicky exkurz pfispiva k pochopeni stavby a jazyka melodramu
soudobého. Prvni ¢ast prace piinasi také terminologickou reflexi melodramu. V soucasnosti je
melodram znacné stylové rozriiznén, je tedy tieba sledovat jej rovnéz v §irSim, evropském

kontextu, s ohledem na tradici tohoto itvaru na naSem tUzemi.



V druhé roviné jsem se zaméfila na analyzu vybranych melodrami, jez zaznély jako
novinky v ramci Mezindarodniho festivalu koncertniho melodramu a byla na tomto festivalu od
roku 2000 premiérovana. Pro jejich vybér jsem stanovila kritéria, jez berou v potaz obé¢ slozky
piitomné v melodramu — slozku hudebni a slovesnou. Prace akcentuje ty slozky analyzy, které
jsou pro zapojeni skladeb do hudebnévychovného procesu zasadni a vyuzitelné. V tom se
odrazi pedagogicky aspekt prace. Vybér jednotlivych skladeb neni ndhodny, ale orientuje se
na zachyceni prostiedkll, jez se stavaji pro rizné skladby téhoz autora pfizna¢nymi. Dil¢i
zkoumani jednotlivych skladeb odhalilo jejich individualni znaky v kontextech tvorby
ptisluSnych autor. K tomuto zkoumani jsem vyuzila vedle analyz vybranych skladeb také
rozhovory se skladateli, ktefi jsou na poli melodramu aktivni. Jejich odpovédi podévaji blizsi
prehled o skladatelské praci s hudbou a slovem, preferencich pii vybéru zhudebiiovaného

textu ¢i nastrojového obsazeni daného utvaru.

Tfeti rovina zkoumani pifinds§i nékolik struénych podob aplikace melodramu
V hudebnévychovném procesu. Prace poskytuje podoby didaktickych situaci z mé vlastni
praxe, které uciteli mohou byt napomocny pro vytvareni kreativni atmosféry pii poznavani
melodramu 1 hudby viibec. Melodram pfedstavuje bohaty material, ktery pomaha proniknout

k samotné podstaté hudebniho dila v jeho vyrazivu a struktufe.

Charakteristika zakladni literatury a pramenti

Cesky koncertni melodram piedstavuje svébytny druh, ktery neni na koncertnich
pddiich frekventovan tak, jako né€které jiné hudebni utvary, a proto i jeho muzikologické a
pedagogické zkoumdni vcetné aplikaci vysledkl téchto procesi ma jisté rezervy.
Nejaktivngj$i instituci zabyvajici se melodramem obecné jako samostatnym druhem a
konkrétné jako jednotlivymi uméleckymi dily je Ceské muzeum hudby, zde pak PhDr. Véra
Sustikova, Ph.D. O systematické a dlouhodobé oZiveni eského koncertniho melodramu se
snazi jiz od roku 1995. Doposud se podafilo evidovat témét tisic titula Ceské plvodni
melodramatické tvorby. Soudoba dila tohoto oboru ale nejsou dale analyticky ani
pedagogicky hloub&ji zpracovana. Prameny prace predstavuje notovy material
k analyzovanym skladbam. Vzhledem k tomu, Ze jen malo not bylo vydano tiskem, pracovala
jsem také s kopiemi autorskym rukopist. Takova vydani jsou nékdy obtizné ¢itelnd a neprosly

celkovou redakéni kontrolou. Piesto, Ze prace s rukopisy je ztohoto pohledu naro¢néjsi,

umoziuje vlastni tviiréi ndhled na analyzované dilo.
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1 TERMINOLOGICKA REFLEXE MELODRAMU

Od pocatku se objevovala terminologicka nejednotnost pti zkoumani melodramu. Tento
nesoulad vyplyva ze SirSiho evropského prostoru, vnémz se po svych tradicnich cestach
za publikem pohybovaly herecké spoleCnosti a v jejichz ramci probihala distribuce

melodramu.

Slovo melodram je utvoieno z feckych vyrazii melos (napév) a drama. Tyto dvé slova
se ovsem vyskytuji ve dvou podobnych slozeninach — melodram a melodrama, pfi¢emz byly
Casto zaménovany a oznacovaly mnohdy totéz. Ur€itou nejednotnost terminologie zpusobuje
I samotna jazykova pestrost. Nej¢astéji jsem na nejednotnost pii definici melodramu narazela
vV ramci anglosaské hudebné-teoretické terminologii. Jako melodram se leckdy oznacuje
pouze hudba scénickd, kterd podbarvuje riizné divadelni vyjevy. Je to vSak oznaceni
zavadejici, protoze scénicka hudba parametri melodramu nedosahuje. Slouzi jako zvukova
kulisa na zaklad¢ pouze ramcového spojeni hudby se zobrazovanou situaci. V melodramu je
vSak hudba s pfednesem textu tak siln¢ propojena, ze jako samostatné¢ hudebni dilo neobstoji.
Jde o propojeni synkretické, projevujici se v uzké vazbé hudby na text a ustici do vyznami

vytvarenych hudbou a textem soucasné.

Jean Jacques Rousseau definoval melodram jako Zdanr dramatu, ve kterém se slovo
s hudbou stiidaji. Mluvena véta tak urcitym zptisobem kopirovala hudebni frazi. Melodram
byva definovan jak synkretickym tviréim principem (tedy kazda jeho slozka uziva svoje
vlastni umeélecko-vyjadfovaci prostiedky), tak zplisoby své prezentace. Na zakladé téchto
principi mizeme rozliSit koncertni a scénicky melodram. Také pti zhudebnéni slova se
uplatiiuji dva odlisné principy: mluvené slovo se s hudebni sloZkou stfida nebo obé slozky
zaznivaji soucasn¢. Z uvedeného vyplyva, ze specifické spojeni slovesné a hudebni slozky je
vV melodramu natolik zasadni, Ze vymezuje melodram jako samostatny umélecky druh. Danym
pojmem se dnes oznacuje nejenom samostatny druh ale také razné techniky spojovani slova

S hudbou, které jsou soucasti rozmanitych hudebnich druhi.



2 VYVOJ] MELODRAMU

2.1 Pocatky melodramu

Druha kapitola naznacuje, ze pojmem melodram se vV historii oznacovaly rtzné
umeélecké formy. Kofeny melodramu v nékterych aspektech (kombinace slova a hudby) sahaji
az do nejrandj§i umélecké tvorby. Princip melodramu se objevuje jiz ve starém Recku
pod nazvem parakatalogie. Jde o nahodilé spojeni slova a hudby. Ur¢ité paralely mizeme

vidét také ve stfedoveku, a to hlavné ve velmi oblibenych dramatickych hrach.

Jako samostatny hudebnédramaticky utvar se melodram objevuje aZz konce XVIIL
stoleti, a to v souvislosti se J. J. Rousseauem (1712 — 1778) a jeho dilem Pygmalion (1770).
Jiz samotné oznaceni mala lyricka scéna mnoho o charakteru dila vypovida: intenzivni
emociondlni vyraz je zde predevSim doménou monologu. Rousseautiv melodram nevznikl
ovSem jako prvotni zamér. Autor byl predevsim literat a pii své tvorbé hledal takovou podobu
feCi, kterd by podle n¢j byla vhodna pro zpév a kterd by nechala vyznit silnou vyrazovou
stranku hudby. Dospél pfi tom k zavéru, Ze francouzsky jazyk tuto funkci neplni, neni tedy
vhodny pro zpév, a proto je tieba nahradit ho deklamaci. A odtud byl uz jenom kriacek

k melodramu. Rousseau se tedy stal spiSe otcem ideje nez samotnym tvircem melodramu.

Byl to pravé J. A. Benda (1722 — 1795), ktery na Rousseauovu myslenku navazal
nejzdafrileji: vyuzil vSechny dramatické prosttedky hudby tak, aby jeji G€inek vyrazoveé posilil.

To bylo mozné 1 proto, Ze hudba a slovo vétSinou nezaznivaly soucasné.

V nasledujicim obdobi, kdy se ke slovu dostava preromantické hnuti Sturm
und Drang, zacalo byt ¢asté stiidani slova s hudbou povazovano za rusivy element. Scénicky
melodram proto postupné mizi a setkdvame se s nim pouze jako soucasti oper ¢i jinych
vétSich vokalné-instrumentalnich dél. Do poptfedi se dostdvda melodramu koncertni,
ktery vychdzi zromantické pisn¢ stextovym =zakladem balady. Do dé&jin koncertniho

melodramu se nejvyraznéji zapsal R. Schumann (1810 — 1856).

2.2 Zdenék Fibich a jeho nasledovnici

Romanticky koncertni melodram dale rozvinul Z. Fibich, jenz vnesl do melodramu
osobité architektonické feSeni. Vytvofil uceleny hudebni proud, ktery pro text nebyl jen
pouhym doprovodem. Naprosta rezignace na jakykoliv mechanicky postup ve spojeni slova

a hudby mu umoznila dosaZeni rovnocenného vyznéni obou slozek.
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Jeho Sest koncertni melodramti: Stédry den (1874-5), Pomsta kvétin (1877), Vécnost
(1878), Vodnik (1883), Krdlovna Emma (1883) a Hakon (1888) byly u publika ve své dobé
velmi oblibeny. Staly se vzorem nejenom pro zéky Fibicha: O. Zich (1879 — 1934),
K. Kovarovic (1862 — 1920) ¢i O. Ostr¢il (1879 — 1935), ale také pro jeho dalsi vrstevniky a
nasledovniky: J. B. Foerster (1862 — 1920), L. V. Celansky (1870 — 1931), L. Vycpalek (1882
—1969), K. Moor (1973 — 1945), M. Celeda (1884 — 1958) a dalsi.

Pted prvni svétovou valkou vstoupili na scénu jesté skladatelé, kteti vyznamné ptispéli
k melodramatické tvorb&: Raport (1913) J. Jeremiase (1889 — 1919, na text F. Sramka)
jako vyznamny protivale¢ny manifest nebo 77 lyrické melodramy (1912) od B. Martini
(1890 — 1959), které naznacuji nové zpusoby spojeni slova a hudby a oteviraji tak branu

dal$im moznostem ¢eského melodramu.

2.3 Vyvoj melodramu v Cechach v mezivaleéném obdobi az do roku 1989

Prestoze ob¢ svétové valky omezily tvorbu a prezentaci melodrami, v mezivale¢ném
obdobi se melodramy hojné provozovaly. Z tohoto obdobi pochazi napt. melodram Karlu
Capkovi (1939, na text V. Nezvala) z pera V. Kapralové (1915 — 1940) &i poéetné zastoupena
melodramatickd tvorba Z. Zahradnika (1936): napt. Mdj (1962, na text K. H. Machy)
¢i melodramatické zpévy Pisen o Viktorce (1962, na text J. Seiferta). Po kratkém uvolnéni
rezimu v 60. letech XX. stoleti pronikaji k eskym autorim vlivy tzv. Nové hudby. Radu
vyznamnych skladeb na plidé experimentalniho melodramu napsal v tomto obdobi napf.
A. Haba (1893 — 1973), L. Figer (1935 — 1999) ¢&i M. Kopelent (1932). Sedesata 1éta jsou
skladatelsky nejplodnéjsi rovnéz u I. Hurnika (1922 — 2013): napt. Pribéhy jedné kapely
(1968), Pohadka o Budulinkovi, Pohddka o princezné Zabce nebo Pohddka o veliké repé

(rovnéz z 60. let).

2.4 Mezinarodni festival koncertniho melodramu jako novy impuls

Nebyvaly zdjem o melodram probudil projekt ZnovuoZiveni koncertniho melodramu,
vramci kterého byl vroce 1998 zahdjen Mezindarodni festival koncertniho melodramu
v Praze. Soucasti festivalu je Mezindrodni soutéz Zdenka Fibicha v interpretaci melodramai.
Zde posuzuje vykon interpretd kazdorocné sedmiclennd porota, pfiCemz na interpretaci
melodramu soudobého je zaméfeno tieti kolo soutéze. Zajimavosti soutéze je také odborny

seminaf, ktery uzavira denni klani interpretd.



2.5 Cesky soudoby melodram

U soudobého ¢eského melodramu mizeme najit tyto stylové a kompozicni preference

a inspirace:
e neoklasicizmem,
e expresionizmem,
e jazzem,
e soudobou evropskou modalitou,
e rappem, klezmerem ¢i popem,

e izolaci a osamostatnénim ¢i prevahou jednotlivych hudebnévyrazovych prostredkii
(hudebni slozku reprezentuji napf. pouze bici nastroje, vznikaji tzv. rytmodramy, nebo

sonodramy, a to v kombinaci mluveného slova a live-electronics).

Pti zkoumani jednotlivych dél jsem zjistila, Ze mnohé z nich stoji na pomyslné hranici
tohoto druhu a mnohé znich tyto hranice jiz piekracuji. Také se potkavame s aspekty,
které ¢asto autorim pii melodramatickém zpracovani pfinaseji potize: napt. vybér literarni
predlohy, kterd je tézce hudebné zpracovatelna, nevhodny pieklad textu, synkretické spojeni
hudby a slova a dal$i. To vSe ale plati pfedevS§im pro skladatelské zacatky, hlubsi studium
tohoto titvaru otevird nové moznosti kompozi¢niho pfistupu. Proto dnes mnozi z predstavitelt
nejmladsi skladatelské Skoly spatfuji v melodramu prostfedek renesan¢ni, nabizejici volny

prostor pro experiment.

3 ANALYTICKE POHLEDY

Tteti kapitola prace pfinasi analytické uvedeni péti ¢eskych melodramu. Byly vybrany
podle vyznamu, ktery pro ¢eskou melodramatickou tvorbu piedstavuji. Prvni melodram —
dnes jiz klasicky melodram Z. Fibicha Stédry den piedstavuje urdity prototyp, z néhoz
soucasny melodram vyriista a Cerpd. Na n¢j v kapitole navazuji dalSi analyzovana dila,
2000 v ramci Mezinarodniho festivalu koncertniho melodramu v Praze: Metempsychoza

od J. Duska, 77 melodramy na Sonet ¢. 66 od E. Viklického, Monolog Julie |



od Z. Zahradnika a Z ruky do ruky od J. Vicara. Uvedené melodramy reprezentuji rizné

kompozi¢ni techniky a styly, nesou ¢etné individudlni znaky hudebni feci svych autori.

Technikou koldZze zpracoval melodram J. Dusek. Autor vyuzil celkem 15 citaci d¢l
ceskych 1 svétovych autorti. V takové mife zatim nikdo citace v soudobém melodramu
neuplatnil. Poslucha¢ se zde bavi nejenom textem samotnym (humorna povidka K. Polacka),
ale také peclivé vybranymi hudebnimi citacemi, které autor vybiral s myslenkou druhého

komického pasma zalozeného na principu asociaci.

Melodramy E. Viklického obsahuji v souladu se skladatelovym celoZivotnim
zamétenim zietelné elementy jazzové hudby spojené s folklorni modalitou. Poskytuji moznost
srovnani, jak preklady textd rGznych autori méni skladatelovo vnimani ptedlohy a jeho
nasledné hudebni uchopeni. Kazdy z prekladii pfinasi svij vlastni pohled na Shakespeartv

znamy sonet.

Navaznosti na skute¢né klasiky melodramu v osobnostech Rousseaua a Bendy
se vyznacuje melodram Z. Zahradnika. Je to melodram ve své podstaté neoklasicistni,
operujici s rozsifenou tonalitou a s takovym vztahem slova a hudby, jaky zndmé ze samych
pocatkl tohoto utvaru. V melodramu neni slovo s hudbou detailné provazano, zasadni je
shoda rozséahlejsich celkil — hudebnich frazi a vét textu, coZ pfedznamenava melodram volny.
Pfestoze melodram piedstavuje monolog, je pomérn¢ dramaticky. To je ddno nejenom
samotnym charakterem textu, ktery skladatel odpovidajicim zpiisobem hudebné uchopil.
Juliin neklid je patrny od samého pocatku dila v kvintolovych figuracich, ale také v pozvolna
se dmoucich melodickych motivech. Atmosféru noci vykresluji zvukomalebné plochy, které
se stiidaji v takovém poméru, Ze jsme neustale udrzovani v napé€ti a v o€ekavani pokracovani

znamého milostného ptibéhu.

Posledni skladbou analyzovanou v tfeti kapitole je melodram J. Vicara. Autor podava
velmi konkrétni navod, jak si interpretaci svého dila pfedstavuje. V soudobém koncertnim
melodramu se stale vice setkavame s tim, Ze se do né& vkladaji scénické prvky, byt jenom
V podobé rekvizity Ci prevleku. Herecké prvky jsou u soucasnych melodramatika stale vice
vitany. Melodram Z ruky do ruky je soucasti devitidilného cyklu Pisné ze suterénu,
pfi¢emz ptivlastek ,,ze suterénu“ miZeme vnimat metaforicky — hlavni predstavitel je
bezdomovec, ktery zije na okraji spoleCnosti, je izolovan ve vlastnim svété. S tim
koresponduje také humorny text J. Zacka. Piinasi S§vejkovsky postoj, je nadGasovy
asvéraznym zpusobem vzdoruje absurdnosti dne$ni spolenosti. Zackova basefi ma
nekomplikovany tvar, vers je pfevazné metricky s pravidelnym rytmem. Jednoduchému versi
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odpovidd tondlni hudebni slozka, ktera se stfida s plochami seridlnimi (v introdukci
a mezivétach). Skladatel autorsky zasahuje to textu Zatka — zestruéfiuje ho, za Gcelem

gradace. V rychlém tempu proto prednes slova piechazi az do rapu.

4 STYLOVA RUZNOST SOUCASNEHO CESKEHO MELODRAMU JAKO RYS
DOBY

Posledni  kapitola prace poukazuje na zna¢nou rozmanitost melodramu,
ktera z analytickych vhledt vyplynula. Tato rozriiznénost odpovida stylovému vyvoji kazdého
skladatele a je pro soucasnost charakteristickd. Dil¢i zkoumani vybranych skladeb pak

odhalilo jejich individualni znaky v kontextech tvorby ptislusnych autord.

K lepsimu uchopeni melodramu jako zanru slouzily vedle provedenych analyz také
pohled na skladatelskou praci s hudbou a slovem a stim souvisejici preference autort
k tvorbé volného ¢i vazaného melodramu. Vzhledem k tomu, Ze slovo je v melodramu
rovnocennou vyrazovou slozkou, pfinasi ¢tvrtd kapitola také pohled na vybér kritérii, kterymi
se skladatelé pii vyberu textil fidi. Zajimavé je také hledisko skladatelova vybéru témbru
a jeho korespondence mezi nastrojem a lidskym hlasem. Kapitola rovnéz tlumoci zkuSenosti
jednotlivych skladatelti s ohlasy ceského publika na melodramatickou tvorbu. Obliba
melodramu u publika se v prib&éhu vyvoje tohoto ttvaru ménila a ¢asto souvisela s proménou
estetiky divadla ¢i vyrazovych prostfedki, s kterymi dana skladatelska a literdrni generace

disponovala.

I kdyZ se jedna o Utvar, ktery se béZn¢ na koncertnich podiich neuplatituje, mizeme
vV ném spatfovat krom¢ estetickych kvalit také kvality dalsi, vyuZitelné ve vyuce hudebni
vychovy. Ctvrtou kapitolu uzaviraji mé vlastni pedagogické zkuSenosti s vyuzitim melodramu
na zakladni umélecké Skole a Skole stfedni. Didaktickd aplikace melodramu se promita
do rozvoje détské hudebnosti prostfednictvim rytmické pripravy, tvofivé prace s melodii

¢i poslechovych ¢innosti.
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ZAVERY

Prace pfindsi analytickou interpretaci a piedstaveni péti Ceskych melodrami. Prvni
analyza je zaméfena na jiz klasicky melodram Z. Fibicha, ve kterém skladatel pouzil vSechny
dostupné techniky melodramatického zpracovéni. Dilo tak pfedstavuje urcity prototyp,
Z n¢hoz Cerpali nejen piimi nasledovnici Fibicha, ale také autofi soucasni. Dalsi analyzovana
dila jsou jiz soudoba. Pti jejich vybéru jsem se fidila vyznamem samotnych skladatela
a stylovymi charakteristikami jejich dél. Kapitola poddva obraz o soudobém melodramu
jako stylové pestrém a invenéné bohatém utvaru. Tomu odpovida vybér autort: J. Dusek,
E. Viklicky, Z. Zahradnik a J. Vicar. Jejich melodramy reprezentuji rizné¢ kompozicni

techniky a styly a nesou ¢etné individualni znaky hudebni feci danych autort.

Melodram Metempsychéza od J. Duska je zpracovan technikou kolaze. Tento
postmoderni zpisob prace poskytl skladateli prostor pro vyrazné podtrzeni satiry v Polackove
textu. 77 melodramy na Sonet ¢. 66 E. Viklického jsou zna¢né ovlivnény prvky jazzu,
coz vyveéra z celozivotniho skladatelova zaméteni. Viklicky s oblibou uziva ptibuznost
modalni koncepce a modality moravské lidové pisné. A pravé uplatnéni folklornich motivii
v kombinaci s jazzovymi postupy piedurcovalo jednu zjeho zakladnich linii tvorby.
Navaznosti na skute¢né klasiky melodramu v rousseauovsko-bendovské tradici se vyznacuje
melodram Monolog Julie | od Z. Zahradnika. Jde o melodram ve své podstaté neoklasicistni,
operujici s rozsifenou tonalitou a se vztahem slova a hudby, jak to zname z Fibichovych
pocatkd. Stridanim serialnich ploch s tonalni hudbou se vyznacuje Vicariv melodram Z ruky
do ruky. Skladatel autorsky zasahuje do textu — za ucfelem podpoieni tempové gradace
v skladb& vybira konkrétni Zadkovy verSe a omezuje je aZ na pouhda slova, které se stavaji

vykiiki téch nejpodstatnéjSich slov na zpiisob rapu.

Analyzy, obsazené v této praci, jsem obsahové i proporéné zvazila tak, aby mohly
slouzit vysokoSkolskym studentim a stavajicim ucitelim jako vychodisko k didaktické
aplikaci v eduka¢nim procesu. Pfi tomto uplatnéni melodramu pii vyuce jsem uvedla své
zkuSenosti z vlastni pedagogické praxe na zakladni umelecké Skole a na stfedni Skole.
Vysledky vyuky potvrzuji, Ze melodram ptedstavuje zivy utvar, ktery umoziuje didaktickou
praci pii vychové nejenom samotnych hudebnik ¢i hercd, ale také pti formovani budoucich
pedagogli. RovnéZz poskytuje prostor k vyuZziti integrativnich a polyestetickych ptistupt,
¢imz také reaguje na potieby soucasného vzdélavani. Sémantické uchopeni hudebniho jazyka

tohoto Utvaru usnadnuje a zpfistupiiuje spojeni slova a hudby. Jde tedy o Gtvar pedagogicky
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nosny a platny. Umoziuje totiz nenasilné v¢lenéni tvotivych aktivit do hudebnévychovného

procesu a jejich naslednou moznost integrace.
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