Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studii

Bakalarska prace

BcA Tereza Melicharova

Motiv dehumanizace Clovéka v sou¢asném mexické divadle: Edgar
Chias, Jaime Chabaud

Motive of the dehumanization in contemporary mexican theatre:
Edgar Chias, Jaime Chabaud

Praha 2015 Vedouci prace: prof. PhDr. Anna Houskova, CSc.



Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze jsem bakaléiskou praci vypracovala samostatn¢, ze jsem fadné citovala vSechny
pouzité prameny a literaturu a ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia

¢1 k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 30. gervence 2015

Jméno a pfijmeni



Podékovani

Rada bych podékovala vedouci prace prof. PhDr. Anné Houskové, CSc. za rady a vécné
pfipominky pii vypracovani této bakalarské prace.



Abstrakt (Cesky)

Tato prace se vénuje zkoumani motivu dehumanizace ve dvou soucasnych textech mexického
dramatu, hie Rashid 9/11 autora Jaime Chabauda a textu Crack o de las cosas sin nombre Ed-
gara Chiase. Prvni ¢ast prace se zabyva pojmem dehumanizace, jak jej vnimaji soucasni mys-
litelé jako C.P. Liessmann, C.P. Lorenc, M. F Foucault, J.F. Lyotard a dalsi. Zkouma pfi¢iny
toho, co tada filosofli a sociologl nazyva ,,0odlidsténi ¢i ,,odumirdni lidskosti* a snazi se vy-
sledovat stopy tohoto jevu v soucasné hypermoderni spole¢nosti. Dalsi ¢ast prace se vénuje
uvedeni zkoumanych her do kontextu svétové dramatické tvorby 20. a 21 stoleti s diirazem na
inspiracni zdroje uvadeéné autory. Treti Cast prace se pak zabyva rozborem kategorii prostoru,
¢asu a postav zkoumanych her s diirazem na analyzu a interpretaci tématu dehumanizace ve

vSech rovinach textu.

Klicova slova (Cesky)
mexické drama
Edgar Chias
Jaime Chabaud
Dehumanizace

Politické divadlo



Abstract (in English)

This thesis concerns of motive of the dehumanization in two contemporary pieces of
mexican drama, play Rashid 9/11 of playwright Jaime Chabauda and play Crack o de las cosas
sin nombre of Edgar Chias. First part of the thesis is concerned with the concept of dehumani-
zation, as it is percieved by contemporary thinkers as K. P. Liessmann, K.P. Lorenc, M. F Fou-
cault, J. F. Lyotard and others. The thesis investigate causes of phenomena, that a lot of socio-
logist and philosophers call ,,dehumanization® or ,,vanishing of humanity* and try to investigate
it‘s traces in contemporary hypermodern society. Second part of thesis is dedicated to introdu-
cing studied plays in the context of world’s dramatic creation of 20 and 21. century with the
emphasy on the inspirational sources, that are meanted by authors of the plays. Third part of
the thesis concerns of categories of dramatic space, time and characters with the accent on the

analysis and interpretation of the theme of the dehumanization in all levels of the plays.
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1. Uvod

V této praci jsem si vytyc€ila hledat a mySlenkové reflektovat téma dehumanizace ve
dvou hrach soucasného mexického dramatu, v textu Rashid 9/11 (2006) Jaime Chabauda a
Crack o de las cosas sin nombre (2007) Edgara Chiase. Vyznamni myslitel¢ dvacatého a
jednadvacitého stoleti tendenci k dehumanizaci, ¢i ,,ne-lidskému®,! vidi a pojmenovavaji
V nejraznéjsich jevech nasi spole¢nosti. Téma odlidsténi, které se v obou zkoumanych hrach
vyrazné odrazi, se odviji od komplexniho fetézce pfi¢in a nasledkd, jehoz rozpleteni neni
zalezitosti, kterou by dokazala pojmout jedna bakalarska prace. V nasledujicich kapitolach se

ree

presto pokusim struéné formulovat, co soucasni myslitelé pojmem ,,0dlid§téni“ rozumi a
pojmenovat, jak se tento fenomén projevuje ve zkoumanych hrach.

Prvni ¢ast prace se vénuje promeéné myslenkového konceptu hodnoty lidského Zivota,
kterou vidim jako zdsadni ptfi¢inu dehumanizace. Ekonomicky pohled na cloveka, jenz lidsky
zivot ptestal vnimat jako absolutni hodnotu, je implikovan a provazen fadou negativnich jevu.
Mezi né patii piesun rozhodujici moci do rukou soukromych spolecnosti, kontrola jedince ve
prospéch normalizace a vykonnosti a mizeni hranic ve vice rovinach dotykajicich se lidské
spole€nosti. V této ¢asti prace Cerpam predevsim z myslenek filosofil jako jsou K.P. Liessmann,
K.P. Lorenc, O.A. Funda a A. Schweitzer, v mens$i mife pak G. Lipovetsky, J.F. Lyotard, M.
Heidegger a M. Foucault. Tato Cast prace je opatiena rozsahlym poznamkovym aparatem.
Poznamky pod ¢arou neslouZi pouze k odcitovani nezbytnych zivotopisnych dat toho kterého
filosofa, ale usiluji pfedev§im o podéani hlubSiho vhledu do jeho mysleni a uvah, ze kterych
nazor na problematiku pojednanou v nasi praci vychazi, kterym vSak nemohl byt poskytnut Sirsi
prostor v hlavni ¢asti textu.

Druh4 cast prace pak umistuje zkoumané hry do kontextu svétové dramatické tvorby.
Samostatnou podkapitolu tvoii rozbor postav her prizmatem teorie konce klasického dramatu,
o kterém se hovoii v souvislosti s rozpadem vSeobecné sdilenych hodnot a fadi v dobé
postmoderny. V posledni ¢asti prace se pak zabyvam kategoriemi ¢asu, prostoru a postav ve

zkoumanych textech a jejich tematickou vystavbou z téchto kategorii vychazejici, opét

! Pozdni prace francouzského filosofa Jeana-Frangoise Lyotarda (1924-1998) prozrazuji hlubokou nediivéru vi&i “ne-
lidskému”. Takto nazyva ,,dehumanizaci® lidské civilizace silami pokrocilého kapitalismu. Lyotard varoval pted rozsifo-
vanim pocitatovych technologii do nasich kazdodennich Zivotl a nazyval jej sméfovanim k ,,ne-humanismu®. Toto ,,ne-
lidské* na sebe dnes podle Lyotarda bere fadu podob od pronikani technologii ptimo do lidského téla v ramci pokroéilych
Iékarskych discipnin aZ po fenomén umél¢ inteligence.



s diirazem na to, jak se v danych rovinach zkoumanych dramatickych textii téma dehumanizace
projevuje.

Na zéavér prace shrnuji poznatky, ke kterym jsem ve své interpretaci a hledani tématu
dehumanizace ve dvou textech sou¢asného mexického politického divadla Rashid 9/11 a Chias
0 de las cosas sin nombre, dospéla. Jako podnét k zamysleni pak predkladam nékolik myslenek

soucasnych filosofil, dotykajicich se toho, jak se dehumanizaci v nasi spole¢nosti branit.



2. Pojem dehumanizace v mysleni 20. a 21. stoleti
2.1 Hodnota lidského Zivota

Jak Chabauduv Rashid 9/11, tak Chiastiv Crack o de las cosas sin nombre se vyjadiuji
ke krizi neotfesitelnosti vSeobecné sdilené hodnoty lidského zivota, kterou fada vyznamnych
mysliteld dvacatého a jednadvacatého stoleti vnimd zaroven jako zdkladni vychodisko
dehumanizace. Nejprve je tedy tfeba pojmenovat zékladni pfi¢iny a projevy jevu, ktery

2

nazyvame po vzoru soucasnych filosoft, jako jsou Konrad Paul Lorenz‘, Konrad Paul

Liessmann®, Jean-Francois Lyotard*, i Otakar Antofi Funda®,

2 Konrad Paul Lorenz (1903 — 1989) byl rakousky zoolog, zakladatel moderni etologie. Zajem o Zivou piirodu
ho ptivedl ke studiu zoologie a psychologie. Za pifedmét svého badani si zvolil fyziologii chovani zvifat, zejména ptakt a
zalozil novou védeckou disciplinu, etologii. Byla hlavou Ustavu Maxe Plancka pro fyziologii v Seewiesenu, ktery také zalozil.
V roce 1973 mu byla udélena Nobelova cena za fyziologii a medicinu. Za 2. svétové valky byl povolan do vojenské sluzby a
tfi roky pobyval v ruském zajeti. Lorenz ve svych knihach Casto uvazoval o misté ¢lovéka v ptirod€. Zabyval se lidskymi
projevy a chovanim, hledal $ir§i smysl emoci a citd a pudt jako laska, empatie i agrese.

Kromé dila Odumirani lidskosti, ze kterého tato prace Cerpd, je Konrad Lorenz autorem i dalsich filosofickych dél
jako napftiklad, Takzvané zlo ¢i Osm smrtelnych hiichi. V tomto dile stie kritizuje sméfovani nasi civilizace, kdy bezohledné
jednani ¢lovéka mize vést k dalekosdhlému poskozeni nasi planety i Zivota vibec. Za osm smrtelnych hiich povazoval pte-
lidnéni Zemé¢, niceni zivotniho prostedi, zavod ¢lovéka se sebou samym, ztrata schopnosti prozivat city, geneticky upadek,
rozchod s tradici, rostouci poddajnost lidstva k doktrindm a zbrojeni atomovymi zbranémi.

3 Konrad Paul Liessmann (1953) je rakousky literarni védec a filosof. V roce 2006 ziskal v Rakousku titul Védec
roku. Vénuje se filosofickym problémtim techniky a kultury a filosofii estetiky. Mezi piedni soucasné filosofy vstoupil dilem
Theorie der Unbildung (2006): Teorie nevzdélanosti. Liessmann zde zdtraznuje dulezitost vzdélani, které by nemélo byt
pfedavano v prefabrikované, instantni formé, orientované primarné na efektivitu ¢i ekonomickou uzite¢nost. Liessmann
odmita myslenku, ze ,,v§echno Ize najit na Internetu a usvédcuje soucasné evropské reformacni snahy v oblasti vzdélani
ze zastirani skute¢nych ekonomickych a politickych zajmui.

Soubor esejii a prednasek s nazvem Hodnota clovéka, ze které tato prace Cerpa, vysla u piilezitosti udéleni ceny
nadace Vize 97 Vaclava a Dagmar Havlovych autorovi. Dilo se v deseti esejich pidi po soucasné podobé hodnot, zakladajici
nasi civilizaci, jako je pojeti hodnoty lidského Zivota, spolecenstvi nebo demokratického statu. Liessman spatiuje v soucas-
ném zapadnim svété vzrustajici tendence k destrukci, hektickému zivotnimu stylu a ekonomizaci vSech aspektt lidské
existence. Poukazuje na zménu chapani pojmi lidské distojnosti, 17i ¢i hodnoty penéz a zaroveti jejich obsahové vyprazdio-
vani.

4Jean Francois Lyotard (1924-1998) byl francouzsky myslitel, jeden z hlavnich predstavitelt filosofického sméru
postmodernismu. Pusobil jako univerzitni profesor na Sorbon¢ a Yalové univerzité a dalSich univerzitach ve Spojenych statech
americkych, Kanad¢, Evropé a Jizni Americe. Lyotard definuje dvacaté stoleti jako epochu postmodernity. Postmodernité
pfedchazela modernita, ktera se vyznacovala pojetim lidského védéni, kultury i d&jin v rdmci velkych metavypravéni a meta-
diskurzt (napf. teorie historického pokroku) Ty vSak béhem minulého stoleti ztratily svou dosavadni platnost. Postmodernita
tato velkd metanarativni schémata dekonstruuje a podrobuje principu hry a nahodilosti, bez jednoticiho pohledu, vnimaného
jako objektivni. Tyto jednotlivé ,,jazykové hry*, na které se rozpadlo postmoderni vidéni, zobrazovani a pojmenovavani svéta
jsou heterogenni a kazda z nich ma sva vlastni pravidla, ktera mohou byt analyzovana podle zptisobti, jakymi lze mezi sebou
jednotliva tvrzeni propojovat. Lidské svoboda se pak projevuje v realizaci stale novych zptsobu, jak tyto hry s otevienymi
konci hrat. Lyotard tedy ve svém mysSleni vola po pfijeti plurality a odmitd univerzalné platny koncenzus, ktery vnima jako
pouhé docasné stadium nikdy nekoncici diskuze.

5> Otakar Antoii Funda (1965) je Gesky filosof a religionista. Piisobi jako profesor filosofie na Masarykové uni-
verzit¢ v Brné a Zapadoceské univerzité¢ v Plzni, kde vyucCuje ptedméty z etiky, filozofie a religionistiky. Pfed revoluci se
vénoval pfedevsim antropologické, nenabozenské interpretaci kiestanstvi. Tyto své uvahy prezentoval v knize Vira bez nabo-
Zenstvi
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»~dehumanizace“ ,odlidsténost” ¢i ,,odumirani lidskosti“. Jako zékladni vychodisko
dehumanizace vnimaji v prvni fad¢ utilitaristicky pfistup k lidskému jedinci, formulovany také
jako ,,ekonomicky* pohled na ¢lovéka. Timto pfistupem rozumime ur¢ovani hodnoty ¢lovéka
¢1 lidského zivota na zéklad¢ zvenci danych kritérii.

Pokud operujeme s terminem ,,hodnota lidského Zivota®, je nutné se nejdiive zamyslet
nad samotnym pojmem ,,hodnota“. Ten piivodné pochazi z oblasti ekonomie, popisuje, co stoji
n¢jaka véc na trhu. Z hlediska zapadniho mysleni ,,ekonomicky pohled* na lidsky zivot
nepiedstavuje nic pievratné nového. Tento piistup piedjal uz anglicky filosof Thomas Hobbles®,
ktery nevnimal lidskou hodnotu jako absolutni. Podle Hobbese se hodnota ¢lovéka tim, ,,kolik
by se dalo za vyuZiti jeho moci (...) a zavisi na potiebé a isudku jiného.“" Jde tedy o pohled,
ktery ptisuzuje hodnotu ¢lovéku a lidskému zivotu na zakladé€ toho, do jaké miry je objektem
uzitku a potieb, naplituje pfani ¢i predstavy jinych lidi.

Na druhé strané stoji nazor Kanta, ktery se v tradici evropského mysleni prosadil a stal
se zakladem pozd¢&ji formulované Vseobecné deklarace lidskych prav. Kant ve své Kritice
mravi zformuloval zédsadni myslenku, ze ,,jen ¢lovék uvazovany jako osoba, tj. jakozto subjekt
moralné-praktického rozumu, je povznesen nad vSechny ceny, nebot jako takovy neni jen
prostiedkem pro jiné, ba ani pro své ucely, nybrz se musi hodnotit jako ucel sam o sobé, tj. ma
distojnost (absolutni vnitini hodnotu), diky niz si vynucuje uznani ode vsech jinych rozumnych
bytosti, miize se pomérovat s kazdym jinym predstavitelem tohoto druhu a srovnavat na zdaklade

rovnosti. “®

Ve svém pojeti etiky se Funda opira o myslenky tictu k Zivotu u A. Schweitzera. Zivot je pro Fundu hodnotou, kterou
neni tieba zdlivodiiovat odjinud. Ve svém pojeti etiky Funda klade diraz na d&jinné mysleni. Smysl lidského byti vidi v inten-
cich kontinuity a kontextu, kdy se ¢lovék vymariuje z nahodilosti déni osobnim rozhodnutim pro to, co shledava svym zivotnim
naplnénim. Fundovy tivahy nad soucasnou situaci Evropy a celé zépadni kultury se vyznacuji zna¢nou skepsi. Podle Fundy
Evropa podminovala samotné etické a kulturni pilife, na kterych je vystavena (naboZenstvi starého Izraele, tradice fecké antiky,
tradice kiestanstvi a tradice sekularniho evropského humanismu, z nichz vychazi koncept evropanstvi, zakladajici se na hod-
notach odpovédnosti, humanity, svobody, racionality, exaktnosti a tolerance) a zanik evropské civilizace vidi Funda tudiz jako
velmi pravdépodobny.

6 Thomas Hobbes (1588- 1679) byl anglicky filozof, ktery nejvice proslul pracemi tykajicimi se politické filozofie..
Hobbes byl zastancem absolutismu, zaroven vSak formuloval nékteré zakladni koncepty evropského liberalismu, jako jsou
prava jednotlivce, ptirozena rovnost v§ech lidi nebo pojeti prava, které dava lidem svobodu ¢init v§echno to, co zakon vyslovné
nezakazuje. V roce 1642 vypukla v Anglii ob¢anska valka a pod jejim vlivem pise Hobbes spis De Cive (O Obg¢anu). Ten se
poté rychle spontanné §ifil, stejné jako nasledujici Hobbesovo dilo Leviathan, které se setkalo s bouflivymi pozitivnimi a ne-
gativnimi odezvami. Leviathan (1651) se svou zakladni mySlenkou spole¢enské smlouvy, dal poté zaklad politické filosofii

Ve své politické filosofii hajil Hobbes neotfesitelnou autoritu statu a odstranil teologické prvky z etické a politické
filosofie. Byl materialistou a ostfe odmital svobodu vile. Z dvojice ob¢an a stat, jednozna¢né¢ daval piednost statu. Hobbesova
etika vnima ¢lovéka jako materialni jsoucno. Z toho pak vyvozuje i hodnotovy systém pro ¢lovéka platny: to, co Elovéku ptisobi
slast, je uznano jako hodnota, co je pfiinou strasti ma pak hodnotu zapornou. Hobbesova etika stavi na Cisté¢ empirickych
zakladech, tedy pouze popisuje, co 1idé hodnoti kladné ¢i zadporné a nepta se po tom, jak véci byt maji.

7HOBBES. Thomas. Leviathan. Praha: Oikoymenh, 2009, ISBN: 9788072981069, s. 63

8 LIESSMANN Konrad Paul. Hodnota clovéka, Filosoficko-politické eseje. Bfeclav: Malovany kraj Bieclav, 2010. ISBN
978-80-903759-7-0, s. 67. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.
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Nezpochybnitelnou hodnotu lidského Zivota jako princip ustanovujici veskeré dalsi
normy, podle kterych se lidska spolecnosti fidi, vnimal i vyznamny protestansky teolog,
misionaf a filosof Albert Schweitzer®. Ten vybudoval etiku ucty k Zivotu, ktera rozsifuje tuto
absolutni hodnotu zivota na etiku tcty ke vSemu Zivému. S ni¢im nezadatelnd hodnota zivota
je pro n¢j univerzalné platnou etickou normou. Jako takova neni spojena s jednim konkrétnim
regionalnim ¢i sociokulturni uzem. Fakt, Ze je zivot kladny neni tfeba zdlvodnovat za pouziti
vné lezicich argumentt, jako je to u vSech ostatnich zdiivodnéni z oblasti etiky. Podle A.
Schweitzera tedy vSe, co Zivot a jeho kvalitu rozviji je etické a opacné. Etika tcty k Zivotu
zaroven nedéld rozdil mezi cennéj§im a méné cennym Zzivotem. Divodem takového ze
roztazovani byva totiz podle Schweitzera, piredevSim to, zda se ndm ten ¢i onen Zivot
subjektivné jevi jako nam blizsi ¢i vzdalengjsi, prospesnéjsi ¢i méné prospésny, nikoli jeho
skute¢na hodnota v radmci celého déni ve svété, kterou 1ze velmi obtizné objektivné posuzovat.
Znamena to podstupovat nebezpeci, Ze nékteré zivoty budeme povazovat za mén¢ duilezité ¢i
zcela bezcenné, coz podle okolnosti mohou byt druhy hmyzu nebo tieba i méné rozvinuté
narody. Podle Schweitzera pak vSe eticky dobré smétuje k uchovavani a podpofe Zivota a
naopak vSe, co kdy platilo za zI¢, sméfuje v nejSirSim smyslu k niceni Zivota ¢i branéni Gsili
dovést jej k nejvyssi hodnots.1°

Tento pohled, ktery vnima lidsky Zivot jako hodnotu uz jen faktem jeho existence je
podle O. Fundy pojitkem mezi zépadni kulturou a vSemi ostatnimi kulturami a vytvaii tak
zaklad svétového humanismu. Okamzik, kdy pfestal byt lidsky Zivot vniman jako absolutni
hodnota, miizeme tedy vnimat jako ohrozeni myslenkového konceptu evropské humanity, ktery
celou evropskou, potazmo zdpadni kulturu zaklada.

Téma dehumanizace, pfitomné v obou hrach, mizeme interpretovat v parametrech
ruznych sméra svétové filosofie jako odklon od Kantova ¢i Schweitzerova pojeti k nézoru
Hobbesovu. Obé hry se tak kriticky vyjadiuji k silicimu zplisobu mysleni, které nelze omezit

na mexicky kontext.

9 Albert Schweitzer (1875- 1965) byl némecky protestansky teolog, filosof, misionét a varhanni virtuéz. Roku 1913
odjel do africké Lambaréné, aby zde zalozil nemocnici. Roku 1952 mu byla udélena Nobelova miru. Ve svych tivahach dospél
k zavéru, ze evropska civilizace se ocitla ve stadiu upadku kultury. Pfi hledani vychodiska z této krize se zabyval otazkou, na
¢em by bylo mozné zalozit etickou kulturu a dospél ke konceptu ,,ucty zivotu®. Tato etika ma podle Schweitzera absolutni
energii, vyvérajici z vSeprostupujici ville k Zivotu, ktera je dana v§em zivym organismi zaroven s jejich existenci. Jeji podstatou
je snaha Zivotné se uplatnit a dosahnout dokonalosti. Rozviji se pak jako smysluplné zaméfena sila, pfeduréend néjakym idea-
lem. U lidi se tato vile k zZivotu podle Schweitzera projevuje tim, Ze ,,chceme dopomoci sami sobé, jakoz i veskerému nami
oviivnitelnému jsoucnu k nejvyssi materialni a duchovni hodnote. Etika tedy spociva v tom, Ze prozivam naléhavou potiebu
mit ke kazdé zivotni vuli stejnou uctu jako ke své vlastni. Tim je definovan nutny zékladni princip mravnosti: dobré je zivot
uchovavat a podporovat; zI¢é je zivot nicit a omezovat.

10 SCHWEITZER Albert, FUNDA Otakar A., POKORNY Petr. Albert Schweitzer: zastince kritického mysleni a iicty k
Zivotu. Praha: Vysehrad, 1989, ISBN: 80-7021-010-9, s. 283-301
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2.2 Ekonomicky pohled na ¢lovéka a jeho znaky

2.2.1 Presun moci do rukou soukromych vyrobnich spole¢nosti
,Ekonomicky pohled na ¢lovéka spojuji myslitelé jako K. P. Lorenc, K. P. Liessmann,

nebo J. F. Lyotard se souc¢asnou ekonomicko-politickou situaci ve svété, kdy se rozhodujici
moc presunula z rukou statt do rukou soukromych vyrobnich spolec¢nosti. Liessmann v tomto
bod¢ varuje pred globalnim znovunastolenim feudalniho systému. Zasadni moc lezi v rukou
téch, ktefi maji nejveétSi majetek, a za rozhodnutimi politiki stoji neviditelnd ruka
velkoprimyslu. Liessmann dale na toto téma dodava: ,, Celosvetovy kapitalismus (v neposledni
rade proto, Ze podniky jako novi pani jesté nepochopily, jaké bezpecnostni a poradkové funkce
jim z jejich nesmirné ekonomické moci vyplhvaji) stdile vice spolupracuje pouze s temi
konvencnimi teritorialnimi staty, které tyto funkce jeste mohou vykonavat a to predevsim tam,
kde se zajmy podnikii a narodni zajmy alespon v jednotlivych pripadech stykaji.“'* Za daného
stavu v§ak mohou do této spolupréce vstoupit a jako politicky svébytné subjekty ptezit jen velké
sebevédomé staty ¢i jejich uskupeni.

Zasadni podminkou, ktera zaklada distojnost lidského jedince a brani tak jeho proméné
v nahraditelné ¢i dokonce nadbytecné kolecko supiciho automatu je podle Liessmanna garance
zakladni hospodarské nezavislosti, kterou by mél alespoil z €asti poskytovat pravé v soucasné
dobé ,,privatizujici se* stat. ,, Hospodarsky systém, ktery systematicky vytvari nezaméstnanost a
dovoluje postaveni working poor, cloveka, ktery je chudy, ackoli usiloval mnohokrat o praci, je
pravé proto v silném smyslu nécim o sobé cloveka nediistojnym. “*? A plati to i naopak. ,, Kdo
své télo a svého ducha poklada jen za kapitalovou investici nebo za akcie, které je treba ulozit
co nejvyhodnéji, nici svou viastni diistojnost. “*3

V roce 2004 bylo v Némecku slovo ,lidsky kapital®, ,,Humankapital®, zvoleno
paslovem roku. Zaroven se to samé slovo objevilo v prohlaSeni Evropské rady v Lisabonu, ktera
vytycila EU za cil stat se ,, nejvice konkurence schopnym a nejdynamictéjsim hospodarstvim
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sveta, zakladajicim se na vede.“** ,Humankapital pak postavila do stfedu své rozvojové

strategie. Podle Liessmanna je pak vznik takovychto pojmil produktem ,,ekonomického a
vypocitavého postoje k lidem, ktery miize byt pocitovan jako pliziva diskreditace lidského. ™

Tento pfistup se podle n€j v dnesnim svété projevuje v mnoha zdanlivé odlisnych oblastech od

1 LIESSMANN Konrad Paul. Hodnota ¢lovéka, s. 54
12 Tamtéz, s. 69

13 Tamtéz

1 Tamtéz, s. 64

5 Tamtéz, s. 64
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modernich podob otroctvi ¢i obchodu s lidskymi organy ale i v medicinskych experimentech s
ranymi fazemi lidského Zivota.

S timto nastavenim spolec¢nosti podle Konrada Lorenze souvisi i fakt, ze vrozenym
zpusobem chovani lidského jedince je, ze ,, povazuje nutné za skutecné to, s ¢cim ma osobné
nejvic co cinit, co sam ovliviiuje a ¢im je ovliviiovan a co nejvice zaméstnava jeho myslent. “18
Pokud se v§ak moc ve svété piesouva stale vice do rukou soukromych vyrobnich organizaci,
nastava podle Lorenze situace, kdy ,, lidé c¢inni ve financnich a vyrobnich organizacich spatiuji
nejvetsi hodnotu na svéeté v tom, ze vyrobni aparat bezi na co nejrychlejsi obratky a prinasi
maximalni zisk*!’, nebot je to pravé oblast, které se nejvice vénuji a tudiz ji povazuji za

413

»hejskutenéjsic.

2.2.2 Kontrola lidského Zivota ve prospéch vykonnosti

Konrad Lorenz, vidi jako jeden z vedlejSich produkti tohoto systému nadvlady trhu
tendenci k podiizeni rozmanitosti lidského zivota nadmérné kontrole ve prospéch pracovni
vykonnosti. Pfed timto stavem varoval jiz Martin Heidegger®, ktery tvrdil, Ze technika se od
svého puivodniho tcelu slouzit lidem odvratila a zacala plisobit pouze ve prospéch vlastniho
ristu a rozvoje. Podle jeho ndzoru pivodni snaha ulehcit za pomoci védy a techniky lidskému

utrpeni, se postupné stala touhou po nadvladé nad vécmi a nad lidmi. Tato touha je podle

16 LORENZ Konrad. Odumirani lidskosti.. Praha: Mlada fronta, 1997, Edice Souvislosti, sv. 10. ISBN 80-204-0645-X, s.
145
1 Tamtéz s. 146

18 Martin Heidegger (1889-1976) byl némecky fenomenologicky filosof, ktery ovlivnil mnoho mysliteld, z filosofi,
z jejichz myslenek kterych tato prace erpa, Michela Foucaulta a Jean-Francoise Lyotarda. Mezi jeho nastupce se ale fadi i Jan
Patocka, Jean-Paul Sartre ¢i Hannah Arendtova. Ve svych vahach se zabyval otazkami byti, ¢ili ontologii, ktera stala do té
doby ponékud na okraji zajmu moderni filosofie. V tomto ohledu patii k nejzasadné&jsim jeho dilo Byti a cas.

Povaha techniky se stala hlavnim tématem tteti faze jeho filosofické prace. Za hlavni vlastnosti techniky Heidegger
oznacuje piebyvani v ,,ustaviéné pfitomnosti“. S ni spojuje Heidegger dalsi vlastnost, kterou pojmenovava Ge-Stell, coz je
mozné prelozit jako totalni manipulovatelnost. Tato povaha techniky nivelizuje pak jeji prostorovy a ¢asovy rozmér. Vse je
totiz neustale k dispozici a nahraditelné. Techniku tedy povazuje Heidegger za samo byti ve svém nejextrémnéj$im vyprazd-
néni. Pfirozenou podstatu ,.techné* vidi Heidegger v tom, Ze néco odkryva, vyjevuje néco, co by jinak zustalo skryté. V mi-
nulosti ¢loveék vyuzival produktd, nebo energii, které sama piiroda poskytla (napiiklad energie z vétrnych mlynu, ¢i dieva
z lesa). Piroda se v takovém piipadé podle Heideggera ,,nechavala odkryt“. Clovék se p¥itom k piirodé choval uctivé, protoze
na ni byl do velké miry zavisly. Jinak v§ak postupuje moderni technika. Ta také odkryva ptirodou skryté, ale ¢ini tak prostfed-
nictvim ,,vyméhani a vynucovani®, které definuje jako ,,pansky pfistup* ¢lovéka k okolnimu svétu. Nevyuziva tak pfirozené
procesy Vv piirod¢, ale vytvati nové. Ptiroda se méni v jakysi ,,stav®, ktery je ¢lovéku a technice k dispozici. Ve vztahu K pfirodé
mizi osobni rozmér péce, starostlivosti a ucty, piiroda se stava predmétem. Hned po ni vSak proménou v pfedmét prochazi
podle Heideggera i ¢lovek, ktery je do tohoto systému, byt ne vzdy dobrovolné, zatazen.
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Heideggera hlavnim utvafecim mechanismem dnesniho svéta posedlého neustalym rozvojem
techniky a zvySovanim vykonnosti.®

Tento fenomén pak rozebira Lorenc ve své knize Odumirani lidskosti z historického
hlediska. Podle n¢j s ristem velikosti svétovych statnich uskupeni, obchodnich a vyrobnich siti
se duveérné vztahy mezi obCany stavaly z hlediska fungovani celého systému méné a méné
dalezitymi. To vSak miize byt ve vysledku pro danou spolec¢nost velmi nebezpecné, protoze
podle Lorenze, ktery se opira o své rozsahlé znalosti z oboru antropologie a piirodovédy, jsou
fungujici osobni vztahy berou v obou zkoumanych textech za své jako prvni.

Technologicky pokrok vyzaduje vytvoieni takové organizace lidské spolecnosti, ktera
by zajiStovala hladké fungovani vyrobniho aparatu. Tato situace s sebou vSak ptfinasi fadu
problematickych disledkti. Lorenz kritizuje pfedevSim rostouci urbanizaci a organizaci
spole¢nosti podtizenou stale se zvySujici vyrobé, kterd ,.cini z lidského jedince automat, ktery
za své lidské selhavani musi stale vice platit dusevni nemoci, zoufalstvim, které se skryva za
kiecovitym podnécovanim k praci a k takzvané zabavé. “** Lorenz dava do souvislosti rostouci
urbanizaci s vys$Sim vyskytem lidi trpicich nejriznéj$imi dusevnimi poruchami, ale i zvySenou
zloc¢innosti a sklonem k narkomanii, coz jsou jevy, které miizeme pozorovat i u postav Chiasova
textu Crack. Zaroven vsak v nejriznéjsich neurotickych symptomech, projevujicich se obyvatel
dnesnich megalopoli spatfuje ur€itou nadéji, diikaz, ze nejvniting;s$i nastaveni cloveéka proti
tomuto systému bojuje, protoze mu stale jeSté neni vlastni. DuSevni kiehkost a nejriizné;si
psychosomatické problémy jedincli nasi éry vniméd pak ponékud paradoxné jako urCitou
pozitivni znamku faktu, ze v nés ,,hlas lidskosti jesté neonémél. “22

Ve shodé s Lorencem popisuje ponékud abstraktnéjsim jazykem soucasnou podobu
kapitalismu s jeho tendenci kontroly nad lidskymi Zivoty i Lyotard. Ten kapitalismus nazyva
»monadou®, tedy jakymsi sobéstacnym systémem, ktery nedba na nic jiného, neZ na své vlastni
z4jmy. Lyotard ptimo tvrdi, Ze ,, pokud jde o to, rozsiFit kapacitu monady, jevi se jako rozumné
opustit, nebo i aktivné znicit ty casti lidské rasy, které se ukazuji jako nadbytecné a pro onen cil

neuzitecné. Napiiklad populace tietiho svéta.

19 HEIDEGGER. Martin. Véda, technika a zamysleni. Praha: Oikoymenh, 2004, 80-7298-083-1

20 LORENZ Konrad. Odumirani lidskosti.Praha: Mlada fronta, 1997, Edice Souvislosti, sv. 10. ISBN 80-204-0645-X, s. 107
2Tamtéz, s. 109
22 Tamtéz

23 STUART Sim. Lyotard a nelidské, Praha: Triton, 2003, ISBN: 80-7254-370-9, s. 16
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Lorenziiv nazor sdili i Foucault®®, ktery ma za to, ze moderni doba pfinesla jedinci
misto osvobozeni, proklamovaného jiz osvicenstvim, podmanéni ztuhlou organizaci. ,, Jedna se
o soubor pravidel a zvlastnich postupii (dohled v ramci spolecenské hierarchie, normalizujici
postihy, posudky), jejichz vysledkem je normalizované a standardizované chovani a které
formuji jednotlivce do stejné podoby tak, aby jejich vyrobni schopnosti byly co nejlepsi. “?® Tato
nadvlada discipliny podle Foucaulta zanechava na lidech duSevni i télesné stopy.

Giles Lipovetsky?® vnima tuto tendenci k maximalni kontrole nad Zivotem jedince
Vv zéapadni spolecnosti jako protipohyb Zivota v hojnosti, usnadinovany neustale dokonalejSimi
technickymi a medicinskymi vydobytky. Podle Lipovetského jsme dospé€li do faze, kdy
,predchozi  totalitni spolecnost, ktera dbala na disciplinu, nahradila spolecnost
hyperdohliZitelskd“?’. V ramci boje proti vieobecnym obavam z jakéhokoli ohrozeni byly do
ulic naistalovdny miliony kamer, které sleduji a mapuji Zivoty obCanli a pfispivaji tak

k vytvofeni dojmu, Ze v§eobecné normalizaci nikdo neunikne. Stejnou roli sehravaji i média a

24 Michel Foucault (1926-1984) byl postmodernisticky filosof, historik kultury a psycholog. Je povazovan za pred-
stavitele filosofie tzv. poststrukturalismu, ¢emuz odpovida pozice radikalné vnéjsiho filosofujiciho pozorovatele. Foucaultovo
dilo z prvniho obdobi se snazi pochopit spole¢nost skrze archeologii védéni, které se zabyva studii mySlenkovych struktur
danych historickych obdobi, nazgvanych ,,diskurzy* nebo ,,epistémé*. Tento dekonstruktivisticky ptistup mél vést k uvédo-
méni, ze zdanlivé nezpochybnitelné uspotadani forem védéni a rozuméni svétu, stejné jako systémy moralek jsou plodem
myslenkovych vzorct, které nelze chapat jako absolutné platné.

Ptevazujici myslenkovy diskurz dané doby pak podle Focoulta slouzi jako prostfedek k prosazovani moci, kterd
formuje spolecensky systém, stejné jako individudlni chapani véci. Tato moc vzdy funguje v ramci vztahd, je vSudypfitomna
Je uplatiiovana v celé spolecnosti skrze vzdélavani, socidlni politiky, techniky ¢i mediciny. V téchto svych tivahach pak rozli-
Suje Focoult dvé formy moci.

Pastyrska moc vychazi z kiestanského pojeti moci, integrovaného do systému statu. Autorita ,,pastyie” zde provazi
své ,,ovee™ jejich zivoty, tedy peCuje nejen o spolecnost, ale kazdého jedince zvlast. Cilem této moci je zabezpe€it svym ,,0v-
cim* Zivotni urovei, zdravi, bezpecnost a ochranu, zaroven je vSak od ,,stada* pozadovana bezvyhradni poslusnost pastyii,
ktery je svolava a vede, vnucuje jim své piedstavy o svété a pravidla chovani. Moderni stat Focoult vidi jako ,,novou formu
pastytské moci“, ktera stavi na principech pastyiské moci prosazovanych stiedoveékou cirkvi. Socialni stat pak uplatiiuje poli-
tickou moc nad jednotlivymi subjekty a zaroven moc pastytskou nad individui.
ratu nad lidskym Zivotem ve v§ech jeho aspektech. Prvni typ této moci pojima télo jako stroj a jako takovy je tieba jej vycvicit
a inkorporovat do systémi produkce a kontroly, aby podaval optimalni vykony. Pfi vychové takového ,,téla“ jsou uplatiiovany
principy "dohlizet a trestat". Druhy typ této moci vnima t€lo jako druh, tedy pfedev§im v ramci procest narozeni, Umrti, roz-
mnozovani, délky Zivota a jeho vlastnosti. T¢lo je tedy tfeba efektivné porodit (v ptipadé ,,defektniho* jedince porodu zabranit),
udrzovat a po opotfebovani se jej rozumnou cestou zbavit. Aparat moci pak uplatiiuje fadu zasahii a kontrol Zivota jedinci, tzv.
bio-politiku populace

25 JEZKOVA Veronika. Michel Foucault. Zrozeni biopolitiky (kurz na Collége de France v letech 1978-1979).
Preklad a doslov Petr Horak, Brno: CDK, 2009, ISBN 978-80-7325-181-94, s. 14

26 Giles Lipovetsky (1944) je francouzsky filosof, sociolog, esejista a profesor v Grenoblu, ktery svymi spisy Era
prazdnoty, Rise pomijivosti nebo Soumrak povinnosti proslul jako bystry pozorovatel a analyzator nai souéasnosti. Postmo-
dernitu vnima Lipovetsky jako éru opousténi velkych ideologii i normativnich systému, fidicich doposud zivot lidského jedince,
ktery si zacal uzivat pozitkll ptitomnosti. Nasi soucasnost pak Lipovestky nazyva érou hypermoderni, kdy byla postmoderni
lehkovaznost nahrazena existenéni nejistotou. Hypermodernita je postavena na tfech zakladech: trhu, technické efektivité a
jednotlivci. Jsou pro ni charakteristické hédonismus, psychologizace viech soucasti Zivota, kult téla, kult trhu a jeho legitimi-
zace. Trzni systém ztratil punc vykofistovatele a stal se v prvni fadé prostiedkem k dosazeni bohatstvi. Hypermodernita je
epochou obrovského vlivu techniky na vSechny aspekty lidského zivota, na manipulaci se smrti, ale i vyzivou, plozenim a
rozenim potomku. Nastaveni spolenosti nepfestava vybizet k nepfetrzitému konzumu a naprostému osvobozeni se od dfivej-
$ich pravidel a fadt, na druhou stranu mnoho lidi proziva zivot ve vétsim stresu a tizkostech. Velké ideologie, které vyzadovaly
obét’, byly nahrazeny idedlem spokojeného individua a osobni autonomie. Rodina byla deinstitucionalizovana a ptikazani a
povinnosti nahrazeny moznosti volby. Naplnéni vlastniho Zivota pak dostalo pfednost pted vé&nou spasou.

27 | IPOVETSKY Gilles. Hypermoderni doba. Od pozitku k izkosti, Praha: Prostor nakladatelstvi s.r.o., 2013. ISBN 978-80-
7260-283-4602292
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V neposledni fad¢ bujici fenomén socialnich siti, které vytvaii pozitivni obraz soucasného
spoleCenského uspotadani a usiluji o dosazeni konformity a ,,normalizace* jedinct. Praveé
masmeédia, kterd Casto od do vSech vrstev lidského zivota proristajicich socialnich siti nelze jiz
jednoznacéné oddé¢lit, uvadéji smysleni a chovani ¢lovéka do souladu s normami, jez umoziuji

danému spolecenskému uspotadani co nejlépe fungovat beze zmény dal.

2.2.3 Mizeni hranic

Liessmann tendenci ke zpochybiiovani absolutni hodnoty lidského zivota dava do
souvislosti s fenoménem mizeni hranic, a to ve dvojim smyslu. Mizeni hranic v oblasti moralky
vidi v kone¢ném dusledku jako rozklad jakéhokoli lidského spolecenstvi. Mordlni normu
definuje Liessmann jako ,, takovou mez, ktera omezuje jednani, a tim také rozhoduje o tom, zda
toto jednani muze byt nazvano moralni, zZadouci, v posledku dobré, anebo neprijatelne,
zavrzenihodné, v posledku zIé.“*® Moralni hranice jsou nejen nezbytné k fungovani lidské
spole€nosti, ale neustale se ménici hypermoderni civilizace by podle Liessmanna méla byt skrze
tyto moralni hranice pfimo definovéna. Zaroven se vSak v soucasné dobé tyto meze, jejichz
prekroceni nemiize byt dale tolerovano, stavaji stale pohyblivéj§imi a propustnéj$imi, tak jak
cela spole¢nost a svét podléha stale s zrychlujicimu vyvoji a zméné.

Fenomén ,,mizeni hranic* nevidi vSak Liessmann pouze v roviné abstraktni, definujici
hranice jako urcujici pravidla chovani v lidskych vztazich. Mizeni hranic je mozné vidét i v
roving globalizace a integracnich tendenci. S tim jsou spojeny i masové utéky lidé ze zemi
Ttetiho svéta za praci a lepSim Zivotem na sever, jichz se dotykaji obé ze zkoumanych her.

Mozné pozitivni dopady rusSeni hranic komunikacnich i finan¢nich toki nemusi byt
programem zlidStovani svéta, vztahli mezi staty ¢i jednotlivci, ale spiSe ,, globalizaci
podminénou krizi moderniho teritorialniho stdatu.®® Vyse popsané hranice, jejichz redlnou
platnost v ramci soucasnych spolecensko-politickych systémi obé hry zpochybiuji, potiebuji
pfedevsim ti slabi, nikoli mocni. RuSeni hranic ve smyslu moralky i konkrétniho teritoridlniho
uspotadani pak ,,nemusi znamenat jen demonstraci otevienosti svétu, ale miize to byt zcela
prosté agresivni akt, pri kterém se nedbad integrity urcitého cloveka, urcité skupiny lidi, nebo
urcité zemé. “*° Jak vidime na osudu postav obou her, mizeni hranic nutné nemusi znamenat

nastup vSeobecné rovnosti €1 rovnych pfilezitosti. V ur¢itém ohledu by se dalo fici, Ze rozdily

28 | IESSMANN Konrad Paul. Hodnota clovéka, s. 54
29 Tamtéz, s. 55
30 Tamtéz, s. 56
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mezi Severem a Jihem, stejn¢ jako mezi ,,témi nahofe™ a ,,témi dole®, jak fika Mosca v Cracku,
se jesté prohlubuji. Liessmann si, podobné¢ jako Chabaud s Chiasem ve svych hrach, v§ima, ze
se utvaii nové, neoficialni hranice, vymezujici stejnym zptisobem zahrnované a vylu¢ované a
bylo by chybou se domnivat, ze jim neodpovidaji Zadna teritoria.

V tomto bod¢ se Liessmann vyjadfuje k situaci tolik charakteristické pro staty
rozevieny nejvice a je zde mozné na uzemi jediného teritoria vidét obraz celosvétové situace.
Soucasné Mexiko je jednou ze zemi s nejvétsimi majetkovymi rozdily v regionu a tak zde
V ramci jednoho statu miizeme sledovat vysoké a nepropustné hranice mezi uzkou elitou bohaci
Vv luxusnich vilach a masami pfislusnikd nejnizsich socialnich vrstev v chajdach s nedostatkem
pitné vody jen o nékolik desitek metrt déal. Tato na prvni pohled alarmujici situace vSak neni
ni¢im jinym, neZ zobrazenim celosvétového stavu na malém prostoru jediného statu ¢i mésta.
Liessmann o ,,nacancanych domeccich*, které¢ ma postava Loca ze hry Crack chut’ vypalit, fika:
,, Kdo nékdy zkusil bez prislusné legitimace vstoupit do nékterého z obytnych ghett nové globdlni
elity na okraji svétovych metropoli, prisné hlidaného soukromymi bezpecnostnimi sluzbami, ten
Vi, co to je hranice a hranicni kontrola, i kdyz (a protoze) se tato hranice projevuje uvnitr
narodnich hranic, které ztratily vyznam. “3*

Soucasny model moderni demokracie a obCanské spolecnosti spoc¢iva na teritoridlnim
stdtu a narod¢, v roviné etické pak na neotfesitelnosti vSeobecné sdilené¢ hodnoty lidského
zivota. Tém v8ak dnes hrozi zanik. Zasadni rozpor nasi hypermoderni doby spociva v tom, Ze
stejné jako na jedné stran¢ zde existuje tendence k odlidStovani podiizenim lidského Zivota
fadu vyroby a spotteby, je zde tihnuti toto ,,privilegium na organizaci®, stejn¢ jako ,,bohatstvi,
moc, Gspéch, kompetence a védéni* ¢ dokonce pravo na vykonavani nasili, odstatiovat.®? Tedy

privatizovat je, podfidit trzni spole¢nosti, zakonu nabidky a poptavky.

31 | |IESSMANN Konrad Paul. Hodnota clovéka, s. 52
382 Tamtéz,, s. 90
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3. Téma dehumanizace ve zkoumanych hrach

3.1 Weson a Smith, Mestro a Huero jako reprezentanti ,,ne-
lidského* systému

Ob¢ hry poskytuji vhled do zivotl zastupct té ¢asti svétové populace, ktefi nemaji prilis
velkou moc s odlidstélymi silami hypermoderniho kapitalismu, popsanymi v piedchozi
kapitole, bojovat, o to vSak vice jsou jimi drceni. Anonymni paky systému jsou v Chabaudové
textu Rashid 9/11 reprezentovany postavami Wessona a Smithe z vSemocného ,,ufadu
inteligence®, v Chiasové hife Crack pak nékolikrat zminovanymi ,,témi nahofe”, C¢i
nepfitomnymi hlavouny rozbujelé drogové site. Tyto modelové postavy, ztélesnujici spiSe urcité
sily €1 principy nez psychologicky propracované charaktery, se tak v obou hrach stavaji tvaremi
souCasn¢ podoby pokrocilého kapitalismu: ptiznacné vzdalenymi a neindividualizovanymi,
v ptipadé¢ Wesona a Smithe ne nepodobnymi sériovému zbozi, emblematickym produktim
systétmu. Weson a Smith jsou ,,automaty®, prototypy jedinct, ktefi se maSinérii dokonale
ptizpusobili, podobné jako nelidské, zcela amoralni postavy Mestra a Huera z Cracku.

Rashid, stejné jako Mosca, maji velmi hlubokou nedtivéru k panujicimu spole¢ensko-
politickému usporadani. Tato jejich nedivéra vSak zdaleka neni neopodstatnénd. Naopak,
zaklada se na zésadni zkuSenosti s hlubokymi trhlinami ve fungovéni systému, ktery svym
lidského jedince. Priivodnim jevem pfemény systému v ne-lidsky ¢i1 dehumanizovany, se zda
byt v obou hrach jiz zmifiovany pifesun rozhodujici moci do rukou soukromych spole¢nosti.
Rozhodujici slovo v systému, které tak bolestné zasahuje do zivota Rashida, ma spolecnost
»uradu inteligence®, reprezentovand Wesonem a Smithem, jeZ maji neomezenou moc nad
rozhodnutimi politickych Spicek v USA. Prestoze jejich motivace k vojenskym operacim
Vv oblasti Rashidova domova ani zosnovani teroristického ttoku na newyorska dvoj€ata nejsou
ve hie konkrétné dofeCeny, z textu jasn€é vyplyva jako pravdépodobny motiv rozsifeni
svétovych trhll ,inteligencich raket ¢i jinych vysoce technickych vyrobku, které ,,ufad
inteligence* produkuje. Stejné tak rozhodujici moc ve svété, ve kterém Zije Loco se svou
rodinou ¢i Mosca s Monou, maji postavy Mestra a Huera, spojovacich uzla drogové sité, ktera
s piehledem ovlad4d nejen konkrétni Zivoty postav, ale i1 statni aparat v podobé zcela
zkorumpované policie a Gfadl. Postavy Cracku ziji ve svété, kde ten, kdo ma vic penéz, mize

délat prakticky cokoli.
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3.2 Téma manipulace

Nositelem tématu manipulace, které uzce souvisi se soucasnou tendenci k normalizaci
lidského mysleni podle vzorcli hyperkonzumni spolecnosti, je postava Loca z Chiasovy hry
Crack. Loco podléha Mestrovym libivym prosloviim, a v touze po snadném vyvaznuti ze své
bidné situace a zbohatnuti prostfednictvim vlastni, prosperujici, a¢ nelegalni ,,firmy*, se dava
do sluzeb drogové sité. V Chabaudové textu je nositelem tématu manipulace Rashid, ktery sice
unikd nastraham zépadni ,,honby za vyrobou* (at' uz se jedna o ,.inteligentni bomby* nebo
vysoce navykovou drogu), ale nakonec se ve svém zapasu za ,,vyssi hodnoty* uchyluje ke stejné
nelidskym ¢intim, jako postavy z Chiasova Cracku.

Podle Lorenze naboZensko-politicka indoktrinace vyuziva pocitu kolektivniho
agresivniho nadSeni, ktery byl prapiivodné pro zachovani lidské spolecnosti nezbytny,
Vv rozvinuté spole¢nosti se viak méni v néco velmi nebezpeéného. Clovék reaguje takika
bezdecné na situace, které vyzaduji bojovy zasah ve prospéch jakési socialni jednotky (...)
neverici, skopcaci, barbari. (...) jsou stejné dobre pouZitelni jako svétovy kapitalismus,

“33  Lorenzova charakteristika siln&

komunismus, imperialismus a mnohé jiné ismy.
indoktrinovaného lidského jedince je v mnoha ohledech presnym Rashidovym chorobopisem.
Rashid ptichézi o kvalitu, ktera lidstvi zaklada, totiz o svobodu mysleni. Autor se odvolava
osobni zkuSenost pii svém zajeti v SSSR v letech 1944-8, kdy ,, socidlné nejlépe zpusobili,
Predevsim to byla jejich skutecna ctnost, totiz vérnost, ktera jim branila zrici se doktriny, a to
dokonce tehdy, kdyz si zcela jasné uvédomovali jeji bezcennost. “>*

Ideologické doktriny obecné se pak podle Lorenze vyznacuji tou vlastnosti, Ze ¢im vice
lidi se k urcité ideologii hlasi, tim vEtsi je jeji sugestivnost, moc a vliv. Toto znehodnocovani
individuality se neomezuje pouze na fundamentalistické naboZenské sméry ¢i totalitni vlady,
ale jeho tendence lze vysledovat zrovna tak v soudobé moderni spole¢nosti. Lorenz si v§ima,
ze zpusob, jakym na lidského jedince piisobi svételné reklamy, vyzyvajici k hromadéni
nepotiebnych véci a podiizovani organizace a hodnot lidské spole¢nosti netprosnému diktatu
mody a nckdejsi komunistickd hesla propagujici svétlej§i zittky a samospasitelnost

budovatelského nadSeni maji v sobé cosi velmi podobného.

33 LORENZ Konrad. Odumirani lidskosti. Praha: Mlada fronta, 1997, Edice Souvislosti, sv. 10. ISBN 80-204-0645-X, s. 123
34Tamtéz, s. 127
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3.3 Tragikomicky pohyb v kruhu

Moc ,,téch nahote®, nepolapitelnych a vSudyptitomnych, je tim, co vyznamné ovliviiuje
Zivoty postav v obou hréch a proti ¢emu se snazi bojovat. Zcela neutéSend vize dalSiho osudu
postav a v jistém smyslu tragikomicky zavér obou her pak spociva predevsim v tom, Ze jejich
hrdinové se ve své snaze proti této ,,shora“ nastolené situaci néco delat, nevédomky piidava;ji
na jeji stranu. At je to Rashid, upisujici se ,,fadu inteligence®, ¢i postavy Cracku, které se zcela
dostavaji do podruci drogové sité
Rashidiv teroristicky utok mifi proti Spojenym statim, jez jsou pod faktickou
kontrolou privatniho ,,ufadu inteligence®, ktery si do svého cela jeho obCané rozhodné nezvolili.
Rashid se tak upisuje ,,afadu inteligence*, ktery je skute¢nym vinikem smrti jeho manzelky a
zavini smrt tisice lidi jen proto, aby podnitil dalsi nésili v podob¢ vale¢ného konfliktu, opét
organizovaného ,,afadem inteligence*. Podobné i Loco, ktery nedivétuje v oficidlni struktury,
se za ucelem zlepSeni své situace upisuje ,,soukromé vyrobni organizaci®, kterd mu slibuje
zazracné zlepSeni jeho existencnich problémd, pfitom vSak ve skutecnosti znici jej 1 celou jeho

rodinu.
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4. Zarazeni dél do ramce svétové divadelni tvorby

V této vénovala inspiracnim zdrojiim obou zkoumanych divadelnich her. Oba autofi jich
ve své uvodni poznamce uvadéji celou fadu. V nasledujicich odstavcich se tedy zaméiime
predevsim na tvorbu téch nejvyznamnéjSich osobnosti svétového dramatu a literatury, jejichz
dila slouzila autortim jako inspiracni zdroj. Hlavni motivaci k upfednostnéni téchto znaméjsich

-----

na spole¢nou tematiku dehumanizace v dramatu dvacatého a jednadvacatého stoleti

4.1 Rashid 9/11

4.1.1 Caryl Churchillova

Inspiraci tvorbou Caryl Churchillové lze vidét pfedevSim v roviné tematické. Stejné
jako tato britska dramaticka se zabyva odlidSténosti souc¢asného svéta, kde mezilidské vztahy
deformuje nasili a podtizeni kolotoc¢i vyroby. Jeji hra Daleko odtud (Far away) je ¢lenéna na
tii tematicky tzce spolu souvisejici fragmenty. Ty se, podobné jako Rashid 9/11, odehravaji na
ruznorodych mistech s nejasnym a pomérné dlouhym ¢asovym odstupem. Hlavnim pojitkem
téchto zdanlive riznorodych Casti je téma ignorace a lhostejnosti k nésili uvnitt spole¢nosti.

Prvni ¢ast se odehrava v bézném prostiedi rodinného domu se zahradou, ve které jsou
vSak evidentné tajn€ muceni lidé, jak nahodou odhali mala hol¢icka Joan. Jeji teta Harper vSak
existenci néceho takového popie a piesveédCi Joan, Ze je vSechno v pofadku. Druha ¢ast se pak
odehrava v jakémsi vyhlazovacim tabote, kde odrostla Joan pracuje. VraZzednd masSinérie, do
které je zapojena, ji v§ak ani v nejmensim neznepokojuje. Misto toho si stéZuje na nevyhovujici
pracovni podminky a chce zvysit plat. Posledni ¢ast je pak apokalyptickou vizi, kdy
nevS§imavost k nasili a zlu, které bylo tolerovano a piehlizeno jako b&éZzna soucast Zivota, vede
k absolutnimu rozvratu veskerych fadi, kterymi se tidi svét. V posledni scéné se celd planeta
ocitd v globalni vélce, kdy proti sob€ bojuji nejen lidé, ale i svétlo, trava a voda.

Téma nasili, jehoZ hlavni zosnovatelé hybou krky nejvyssich politickych predstavitelti
a jez tudiz prorusta vSechny vrstvy lidské spolecnosti je silné pfitomno 1 v Chabaudové textu
Rashid 9/11. Neucta k ¢lovéku a nerespektovani jeho zakladnich prav, povazovana za néco
normalniho, co se bézné€ odehrava v luxusnich vyskovych kancelari v mrakodrapech, je dalSim
tématem, ve kterém se tvorba Chabauda a Churchillové stykaji.

Také postava Aliho pfipomina Joan v prvni ¢asti textu Daleko odtud. Aliho vsetecné

otazky ditéte, které se zatim nenaucilo lhat, ani lez lehce pfijimat, se velmi podobaji otazkam
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Joan v prvni ¢asti hry Churchillové. Ta se, podobné jako Ali v paté scéné, kdy vidi zakuklené
muze, jak vleCou pry¢ strycka Abdula, stane svédkem otevieného nasili, pachaného na lidech,
ktefi se nejspis ni¢im neprovinili. Stejné jako Joan své teté klade 1 Ali Rashidovi oteviené a

vydésené otazky, Rashid vSak stejn¢ jako teta Harper odpovidéa nepravdépodobnymi 1zemi.

4.1.2 Harold Pinter a Franz Kafka

Inspiracni zdroj dramatickou tvorbou Harolda Pintera je mozné vidét predevSim v
roving stavby dialogu. Podobné jako Pinterovy, i Chabaudovy dialogy stavi na syntakticky
jednoduchych konstrukcich, s kratkymi promluvami vétSinou pouze dvou ¢i tii mluvcich.
Jednoduché vypovédi tak pfipominaji jakési Spicky ledovce, pod kterymi se skryva celd masa
dalsich potencialnich vyznami. V Pinterovych Narozenindch pak mizeme vidét pfedobraz
Chabaudovy robotické dvojice Wesona a Smithe. Jsou jimi postavy Goldberga a McCanna,
ktefi se ubytuji ve stejném hotelu, jako hlavni hrdina hry Stanley a z neznamého dtivodu se
rozhodnou, Ze uspofadaji Stanleymu narozeninovou oslavu, i kdyZ on ve skute¢nosti
narozeniny nema a o oslavu nestoji. Ackoli jsou jejich skute¢né motivace az do konce hry
pon¢kud zahadné, svymi vyslechy a agresivnim chovanim Stanleyho zcela zdeptaji a nakonec
odvezou v auté z penzionu neznamo kam za necinného ptihlizeni majiteld.

Podobnou modelovou situaci miizeme v Kafkové procesu, kdy po roce psychického
teroru a soudnich procest se psychicky i fyzicky znieny hlavni hrdina, Josef K., nakonec
podvoluje rozsudku smrti, a¢koli nema ani v nejmensim tuSeni, za co je souzen. I kdyZz motivace
dvojice jeho pronasledovatell ziistdva zahalena tajemstvim, Josef K. je nakonec zabit za svym
domem probodnutim srdce.

Jako vyrazny spole¢ny motiv Kafkova Procesu, Pinterovych Narozenin a Chabaudova
Rashida 9/11 lIze tedy zaroven oznacit postavy vSudypfitomnych a zvlastnim zpisobem
neindividualizovanych tryzniteld hlavni postavy, pojmenovanych pouze piijmenim, kteti jsou

zaroven zasadnimi hybateli vesSkerych déja.

4.1.3 Samuel Beckett

Inspirace v Beckettové absurdnim divadle z hledat pfedev§im v roviné postav a jejich
pocitu vzhledem k okolnimu svétu. Zatimco v Beckettoveé dramatice je vétSinou pfirozeny rad
zcela pohiben, Rashid Zije ve svéteé, jehoZ nékdejsi fad se hrouti. Mnoho z Beckettovych her se

odehrava v bezcCasi apokalypsy ¢i po neznamé katastrofé, jeho postavy jsou ve svété zcela
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osamoceny. Osamélost Rashida a jeho veskrze nesmyslny boj tvoii vzdalenou vnitini paralelu
s Beckettovou nejslavnéjsi hrou Cekdni na Godota, stejné jako s chovanim postav v Konci hry
&i Stastnych dnech. Narozdil od Beckettovy dramatiky, se setkavame u Chabauda s jakymsi
procesem, pozvolnym rozkladem ptirozené¢ho fadu, ktery se projevuje jednak dil¢imi kolapsy
Vv jednotlivych scénach, jednak je zobrazen retrospektivné v fadu celé hry. Nesmyslnd smrt
zdéanlivé zcela bezvyznamné mladé Zeny se stane jednim z motivll pro spachani zlo€inu
s tragickymi nasledky svétovych rozmérii. Pocate¢ni bezohledny rozvrat fadu v nejintimné;jsi
roviné rodiny spousti udalosti s globalnim dosahem. Zptsob fungovani svéta je pro postavy
v Chabaudové hie, podobné jako v dilech Beckettovych, stile méné citelny, nejsou v ném
schopni smysluplné zit, vyvijet se.
Systém, jehoz hlavnimi symboly jsou nelitostné robotické postavy Wesona a Smithe,
je nelidsky. Tato dvojice reprezentuje odlidstély fad technokratického ,,afadu inteligence a
spotieby*, kterému lidé prestali rozumét. Systém, ve kterém zije, nechdpe ani Estela z prvni
scény. Uz patnact let uklizi kancelafe v mrakodrapech, aby dostala penize, které vsak nakonec
vibec nestihne uzit. Jeji Zivot se smrsknul na v absurdni dramatice tolik oblibené neustalé
opakovani jedné a té samé Cinnosti, jejiz smysl ji vSak ukradne smrt Rashid je jako hlavni
postava hry vzorovym piikladem podobného nepochopeni fungovani masinérie, ktery stoji za
veskerym jeho utrpenim. Ve své snaze bojovat proti ,,nelidskému® se stava jednim z jeho
hlavnich pohiink. Teroristicky itok na newyorské obchodni centrum, z jeho pohledu symbol
Spojenym statim, domnélému hlavnimu nepfiteli jeho viry 1 naroda, ma za hrdinsky a
smysluplny ¢in. Neuvédomuje si vSak, ze mrakodrapy jsou plné lidi z celého svéta a jen mala
¢ast z nich jsou skute¢né Americané. Navic i tito lidé, jak vidime v prvni scéné s Estelou a
Robertem, jsou také pouhymi loutkami slouZici systému, ktery dalece piesahuje hranice statt.
Tento moment je ve hie pomyslnym vrcholem absurdity. Jedinec, lapeny ve vézeni fidici
se fadem, kterému nerozumi, se odhodlava k ¢innosti, za kterou dokonce obétuje zivot, ktera
vSak ve vysledku nevede k ni¢emu jinému, nez k jesté vétSimu roztoceni kolecek systému, proti
kterému chtél piivodné bojovat. Absurdni je i fakt, Ze Rashid Zije ve spole¢nosti, kde je schopen
pfijmout jako nezbytnou nutnost byt pronadsledovan od dvou neznamych zakuklenych muzi,
ktetfi beztrestné¢ pachaji nasili na jeho nejbliz§ich. Témito tématy pfipomina Rashid 9/11
Beckettovy postavy z Cekdni na Godota, Vickyho a Pozza. Ti se nesmyslné stfidaji v roli
agresivniho a submisivniho jedince, podobné jako Rashid se zprvu bez odporu podrobuje
nelidskému zachdzeni ze strany Wesona a Smithe a poté se nastrojem krajni agrese v podobé

teroristického Utoku také stava. Ve Stastnych dnech zase postavy, podobné jako Rashid

24



V posledni scéné Wesonem a Smithem, pfijimaji bez namitek své znané nepohodIné a
nenormdlni postaveni (Winnie se postupné nofti do pisku, animalizovany Willie se pohybuje po
Ctyfech v jameé jako pes) a vyporadavaji se s nim naprosto nesmyslnymi ukony, které celé situaci
nijak nepomahaji. Tento svét nesmyslného, neproniknutelného, ale zaroven nemilosrdného fadu

v Beckettoveé dramatice se svétu Chabaudovych postav blizi.

4.2 Crack o de las cosas sin nombre

Edgar Chias ve své divadelni hie odkazuje k inspira¢nim zdrojim, jako jsou Bertlod
Brecht, Heiner Miiller, George Orwel, Alfred Jarry, Markyz de Sade nebo Antoine Artaud.
V textu lze zaroven vysledovat nékteré motivy, témata i zpusob situacni vystavby, ovlivnéné
soucasnou mexickou kinematografii. PfedevS§im svym brutalnim jazykem ulice, zobrazenim
prostiedi spolecenského dna, jehoz hlavni postavy se davaji na drahu zlo¢inu, pfipomina hra

tvorbu Alejandra Gonzaleze Ifidrritu.®

4.2.1 Bertold Brecht

Ve své uvodni poznamce ke hie autor ptimo tika: ,, Tato hra nema nenabizet divikovi
poklidné kulturni straveni volného vecera. Nechce nikoho potésit, ale ani prvoplanoveé sokovat.
Vychazi z potreby porozumeét realité kolem nas a zobrazit ji zpuisobem, ktery by roztristil nase
otupélé vnimani skutecnosti. “ *° Jiz na samém zacatku tudiz autor proklamuje socialni kriti¢nost
svého textu, ve kterém tematicky navazuje na dila nejvétsich kritikli spolecenskych poméru,
které prineslo uméleckému svétu dvacaté stoleti. V oblasti dramatu je to v prvni fadé Bertold

Brecht, jehoz tvorbou se autor inspiruje v roviné tématu. Ve formalnim zpracovani se

35 Alejandro Gonzilez Ifarritu (1963) je mexicky filmovy reZisér, producent a hudebni skladatel. Ifiarritu
zacinal jako diskzokej ve vé€hlasné radiové stanici WFM. Od roku 1988 do 1990 slozil hudbu pro Sest celovecernich
mexickych filml a v devadesatych letech se stal nejmladsim producentem v nejveétsi mexické televizni spolecnosti. Poté
si zalozil vlastni produkéni spoleénost Zeta Films, zabyval se toéenim reklam a studiem filmu v USA. Jeho doposud
nejslavngjsi film vznikl ve spolupraci se scénaristou Guillermo Arriagou. Jejich planem bylo nato¢it 11 kratkych ptibéhi
zachycujici vSechny tvafe Ciudad de Mexico. Po tfech letech a 36 verzich zbyly pouze tii pfib&hy, které pak daly vzniknout
snimku s nazvem Amores Perros (Laska je kurva). Tento film si odnesl ocenéni z filmového festivalu v Cannes (2000) a
byl nominovan na Oskara. Mezi dalsi snimky Gonzalez Ifarritu patii kraticky snimek Powder Keg ze série Hire a 11'09"01
- September 11 (2002) film o teroristickém utoku z 11. zafi. Dal§im vyraznym poc¢inem byl snimek 21 grami z roku 2003,
ke kterému napsal i scénaf a snimek z roku 2006 s nazvem Babel.

36 Esta obre no es concesiva. No busca a agradar a nadie y tampoco busca, por sistema, incomodar.
Parte de la necesidad de aprender, elementos de la realidad para articular una ficcion capaz de cimbrar
nuestra anestesiada percepcion de las cosas.” ,, Esta obre no es concesiva. No busca a agradar a nadie y
tampoco busca, por sistema, incomodar. Parte de la necesidad de aprender, elementos de la realidad para
articular una ficcion capaz de cimbrar nuestra anestesiada percepcion de las cosas. “, CHIAS Edgar. Crack o
de las cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 3
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brechtovskym zcizovacim efektim, jako jsou vlozené songy, titulky a cilené naruSovani
vcitovani se divaka do postav na jevisti, vyhyba. Chias tedy pfedev§im navazuje na explicitné
vyjadfovanou socialni a politickou kriticnost Brechtovych her. V zobrazeném prostredi
organizované¢ho zloCinu, ktery je tizce propojen s oficidlnimi strukturami statu, mizeme
v Chiasové Cracku vidét pararelu s Brechtovou Zebrdackou operou. Ve vykresleni prostiedi
sirokych mas nejnizsich spolecenskych vrstev, zobrazeni jejich nediistojnych pracovnich a
zivotnich podminek, ztraty ucty k jednotlivci 1 hodnoty fungujici lidského spolecenstvi pak
spojuje Chiasuv Crack s Brechtovou hrou Dobry clovek ze Secuanu, kde se nejpoctivéj$im
&lovékem ukaze byt prostitutka Sen Te. Pararely bychom mohli najit i v daldim Brechtové dile,
Matce Kurazi. Matka Kuraz, obchodnice a markytanka, harcuje v dob¢ tficetileté valky se svym
vozem mezi Polskem a Némeckem a snazi si, podobné jako Mosca z Cracku, ne zcela ¢estnymi
cestami vyd¢lat na Zivobyti. Jeji pokusy ,,vydélat“ na vélce piekupnictvim a nejriznéjSimi
lestmi vSak nakonec konc¢i podobné jako Moscliv pokus pfizivit se na vynosech drogové site.
Oba dva jsou stejné bez prostiedkil, jako na zac¢atku a navrch jesté ztraci své nejblizsi. Valka

vSak vesele zufi dal.

4.2.2 Antonin Artaud, Markyz de Sade

Inspirace Antoninem Artaudem a Markyzem de Sade se projevuje predevsim v autorové
poetice. Témata nasili, egoismu a drogové zavislosti ustici az v preménu lidského jedince ve
zvite pojednava Chias velmi otevieng. Ve vyjevech plnych brutality a agrese miiZeme naleznout
odezvy Sadovy otevienosti v popisu tabuizovanych témat. Vulgéarni a vykloubeny jazyk postav
1 tematickd rovina hry, které jdou pfimo proti zajetému ,,méstackému* pojeti divadla jako od-
pocinkové zabavy, se pak shoduji s konceptem Divadla krutosti Antoina Artauda. Ten ve svém
Manifestu divadla krutosti fika, ze mu ,,nejde o sadistickou krutost, ale o kosmickou pozici
cloveka, ktery byl na svet vyvrzen bez své viile s jedinou jistotou — jistotou neodvratné smrti.
Tedy krutost mordlni a psychologicka.*®" Artaud touzil vratit divadlu opravdovost, tedy uéinit
jej analogii ke skute¢nému Zivotu, nikoli jeho papundeklovou napodobou. Ve své knize Divadlo
a jeho dvojenec hlasal, ze do divadla by se mé¢lo chodit jako k ,,chirurgovi ¢i zubati®. Jako pro
divadelni zazitek nezbytny zdlrazioval princip oc€isty, kterou by m¢l divak projit skrze katarzi.
V naprosté absenci predepsanych rekvizit a scénickych poznamek, kterou se Chiastv text Crack
vyznacuje, mizeme vidét podobnou tendenci k oprosténosti divadla od nepodstatného ve pro-

spéch formalni Cistoty, o jaké mluvi. A. Artaud v programu K jedné z inscenaci Divadla A.

37 ARTAUD Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann & synové, 1994, s. 133
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Jarryho: ,, Soucasné divadlo predstavuje Zivot, snazi se nam dekoracemi a svétly vice ¢i méné
realistickymi obnovit obycejnou Zivotni pravdu, anebo péstuje iluzi, coz je jeste horsi. Nic neni
méné schopno nas okouzlit nez iluze z falesnych rekvizit, z papiru a pomalovaného platna, kte-

rou nam piedvadi moderni scéna. — Divadlo musi byt samo sebou a nezdpasit s Zivotem. “

4.2.3 Georg Biichner

Paralely s tvorbou George Biichnera mizeme vidét v jeho hie Vojcek, nedokonéeném
textu, pfedznamenavajicimu némecky expresionismus. Georg Biichner v této formalné slozité
hte o tfi ¢tvrteé stoleti predstihl svou dobu a stal se tak jednim z pritkopnik socidlné kritického
dramatu.

V samotné postavé Vojcka, vojenského vyslouzilce, ktery je podrobovan kruté
manipulaci svych nadfizenych, mizeme vidét jisté styné body s Chiasovou postavou Loca.
Zatimco nadfizeny Hejtman, kterému déld Vojcek osobniho sluhu, se k tézkopadnému
vyslouzilci chovéd s jakousi blahosklonnou aroganci, roboticky kalkulujici Doktor, ktery
provadi na Vojckovy své experimenty v ném vidi pouhy pfedmét svych vlastnich védeckych
zamerd. Vngjsi tlak vojenskych a védeckych struktur, stejné¢ jako spolecnosti, ktera Vojcka
nepfijima, urychluje vnitfni rozklad Vojckovy osobnosti. Hejtman s Doktorem ptizivuji
Vojckovo podezieni, Ze jej jeho mila Marie, se kterou ma dité, podvadi, az se po provalené
nevéfe Vojcek rozhodne Marii zabit. V tomto motivu opét miizeme vidét sty¢ny bod
s Chiasovou postavou Loca, ktery se také ze Zarlivosti a zhrzeného citu nakonec uchyluje
k vrazdé téhotné Mony. Podobné jako postavy Chiasova Cracku tak nemizeme Vojcka
jednoznaéné odsoudit jako sprostého vraha. Za jeho postupny sestupem do stavu animalizace
je tfeba vidét vliv tézkych zivotnich podminek, kdy lidsky jedinec, redukovany na pouhy
predmét ¢i hiicku v soukoli vys$sich mocenskych sil, jen obtizné bojuje za své Sance na distojny

Zivot.

4.3 Konec dramatu?

Na myslenkovy svét postav obou divadelnich her stoji za to se zaméfit i z hlediska
mysleni o sou¢asném zapadnim dramatu. Zde badatelé¢ zhruba od poloviny dvacatého stoleti
hovoifi o rozpadu univerzalniho fadu, reprezentovaného v antickém svété Zivotem podle

ideového systému, nastolen¢ho antickym mytem, s nastupem kiest'anstvi pak zebtickem hodnot

38 ARTAUD Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann & synové, 1994. s. 98
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navazujicim na nabozenstvi starého Izraele a predkifestanské fecké a fimské filosofické
systémy. Rozpad tohoto souboru po nékolik staleti univerzalné platnych hodnot se odrazil i
V umeéni a zplisobu, jakym zobrazuje soucasny svét. Konec fadu jako jakéhosi ideélu, zaroven
znamenal zanik vSeobecné vnimaného a pfijimaného tragického rozporu uvniti dramatickych
postav, ktery kazdé skutecné drama tvofi. Kazdy vyrazny pokus dramatické postavy vzepfit se
pravidlim, nastolenym vys$s§i moci, ve prospech svych milostnych, mocenskych ¢i jinych vasni
a pohnutek, byl v tradi¢nim dramatu nakonec odsouzen k nezdaru, ktery ¢asto znamenal smrt
¢1 jinak tragické vyusténi jejiho osudu. Ke konci takového schématu dochazi béhem minulého
stoleti v ndvaznosti na radikalni myslenkovy obrat, zplisobeny dvéma svétovymi valkami
pfinasejicimi krizi divéry v tradi¢ni nabozenské systémy. Tento pielom se na divadle
nejvyraznéji odrazil ndstupem absurdni dramatiky.

Situace ve zbytku svéta vSak byla a dosud zlistava pfece jen ponékud odlisna. Ideova
vychodiska, odrazejici od zédpadnich myslenkovych schémat odlisné vzorce, miizeme vnimat
v obou zkoumanych hrach. Pro postavu Rashida vSeplatny fad, jehoz prizmatem pohliZi na svét,
stale jeste existuje. Je jim jeho nabozenstvi a z generace na generaci pfedavané hodnoty a
zpiisob zivota z néj vychazejici. Urcity rys jeho postavy, ktery bychom snad mohly nazvat
tragickym, je mozné vidét ve stfetu Rashida, jednajiciho na zéklad¢ silné vstipeného
uvazovanim podle konkrétniho nébozenského systému, se svétem, ktery zadny podobny
univerzalni systém neuznava. Myslenkovy svét bez hodnot pronika do svéta Rashida a jeho
rodiny Istivé. Déje se tak skrze Imana, nabozenského vidce, kterému Rashid bezmezné véii a
ktery jej zaprodava ke spolupraci s Wesonem a Smithem. Rashid, ktery vézi ve svété fizeném
,»svym fadem* si néco takového nedokaze uvédomit a stava se tedy zahy zranitelnéj$im a tézko
se orientujicim.

V piipad¢ postav hry Crack o de las cosas sin nombre je situace ponékud slozitéjsi. O
protagonistech Chiasovy hry se na zacatku rozhodné neda fici, ze by zili v rdmci néjakého
blahodarného fadu. Presto 1ze vSak za jejich snahou dostat ze zalostnych podminek jejich Zivota
vyCist jakési tihnuti, vnitini touhu po fadu, ktery je s jejich soucasnou situaci prakticky
neslucitelny. Postavy Loca a Lupe ,,chtéji Zit jako lidé. Tém, kteti jsou bohatsi nez oni sami,
nezéavidi primarné iluzi svobody, kterou penize davaji. Objektem jejich tuzeb se stavaji
fungujici rodiny v pohodInych domovech. Mosca zastteli Huera, ne kviili Huerovu nelidskému
chovani k nému, ale z toho divodu, ze se dozvi, ze Huero je ve skutecnosti otcem ditéte, které
¢ekd Mona. Dokonce i Mona, kterd se na prvni pohled jevi jako ¢lovék zcela bez moralky,

odmité jit na potrat, 1 kdyz ji ho Huero zaplati. Nejpravdépodobné;jsi interpretaci Moscovy

postavy se zda byt, Ze Mosca zabiji Monu predevs§im proto, ze mu vzala nadé€ji do budoucna,
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kterou pro Moscu ptedstavovalo dité, o kterém si myslel, Ze je jeho. Opét zde proti sob¢ tedy
stoji postavy, které maji v sob¢ stale jeste pritomné jakési trosky fadu ¢i touhy po ném a ty,
které uz v intencich jakychkoli hodnot neuvazuji. Mezi druhou skupinu patii postavy protielych
drogovych dealeri, Mestro a Huero. V Cracku pak, stejné jako ve hie Rashid 9/11, se postavy,
které maji jesté jakési pfedstavy o tom, jak by se lidé k sob¢ méli chovat a od ostatnich to
n¢jakym zplsobem ocekavaji, dostdvaji do znevyhodnéného postaveni. Loco davétuje

Mestrovi stejné jako Mosca Huerovi, ¢ehoz oba pouze vyuzivaji ve svlij prospéch.
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5. SyzZet

5.1 Scénosled, Rashid 9/11

Hra Rashid 9/11 retrospektivné vypravi posledni rok ze zivota jednoho z teroristi, ktefi

stali za utokem na na newyorské World Trade Center 11. zati 2001.

1. Syzet zacina n€kolik tydnii po teroristickém ttoku na tiskovce ohledné planovaného
utoku do Afganistanu. Setkdvame se zde s generalem Watsonem, ktery objasfiuje nedlvefivym
novinaitim chabymi argumenty oficialni diivody k zahédjenim véale¢ného konfliktu. Postupné vychazi
najevo, ze veskeré déni, je fizeno nenapadnou dvojici z ,,afadu inteligence®, Wesonem a Smithem.

2. V dal$im fragmentu se piesouvame do mrakodrapu v New Yorku, kde spole¢né uklizi
dva Latinoameric¢ané, Estela a Robert. Estela se prave dozvédéla, Ze se stala babickou a rozhodne se
odstéhovat zpét do Mexika. Mrzi ji, Ze ztratila kontakt se svou dcerou, které patnact let pouze posila
finan¢ni prostiedky. Robert ma naopak zcela jiné plany, prosi Estelu, aby mu pujéila penize, chce si
zalozit vlastni byznys. Druh4 scéna je ukoncena narazem letadla do budovy.

3. Poté se hra pfesouva do prostoru letadla, kde vedle sebe sedi Sharon, mlada Ameri¢anka
a Rashid, ktery se chysta letoun unést. Cela scéna je sérii vnitfnich monologi dvojice postav. Sharon
citi k Rashidovi silnou pfitazlivost, nenapadnymi dotyky se s nim snazi navazat kontakt a sttada plany,
co vSechno by se mohlo stat, az pristanou. Naopak Rashid se snazi koncentrovat na sviij nadchazejici
ukol.

4. V nasledujici scéné se prenaSime kamsi na Blizky vychod. SlySime hlasy muze a
chlapce, které popisuji obraz oazy s fikovymi palmami, velbloudy a matkami s malymi détmi. Postupné
se v8ak do tohoto popisu vkrada hrozba v podobé muzi s kalastikovy a na scéné se nahle bez varovani
objevi obraz mrtvoly a zni¢eného domu. Zavér scény je lou¢enim Rashida s jeho synem Alim.

5. Ptib¢h se posouva opét o nekolik mésici dozadu, kdy Ali, ktery odchézi do skoly,
ptistihne dva muze v kapucich, jak vlec¢ou z domu zakrvaceného strycka Abdula. Ali se zaplavou otazek
pokousi vyzvédét od svého otce, pro¢ muzi stry¢ka mucili a co s nim bude. Rashid odpovida Alimu
nepravdépodobnymi smyslenkami, kterym Ali nevéri. Nakonec pfichazi teta Zulma, ktera Aliho odvadi.
Rashid je zdrceny, protoze Ali zacal mluvit o své matce, jejiz smrt je v rodiné tabu.

6. Udalosti Sesté scény popisuje trojice postav, sedicich na zidlich, podle scénické
poznamky ¢elem k divaktim. Stryéek Abdul pokousi z Rashida dostat, kdo jsou muzi v kapucich, ktefi
jej pronasleduji a kde ukryva jakysi predmét, ktery mu dali. Rashid odpovida, ze jsou to ti, ktefi mu dali
ukol. Citi se byt vyvolenym, dostal od Imana poZehnani a klade svoji ,,misi* s cilem ochranit cely narod,
pied to, Zit v miru se svym synem. Stry¢ek Abdul s nim nesouhlasi. Cely tento vyjev sleduje potaji Ali,
jehoz komentéaie slouzi namisto scénicky poznamek. Rozhovor prerusi hlas z blizké mesity, ktery vola
k modlitbé.

7. Nasledujici scéna se odehrava v mesité, kde se modli Ali, Abdul a Rashid. Do meSity
ptichéazeji pfestrojeni Weson a Smith a domlouvaji se na nécem s Iménem.
8. V dalsi scén€ se presouva déj do kancelaie Wesona a Smithe, ktefi si zde promitaji

fotografie mladych Arabt a vybiraji z nich budouciho adepta k jakémusi dilezitému tkolu. Nakonec
vyberou Rashida, bezihonného mladého muze, ktery miluje svou rodinu a syna.

9. Devata scéna se odehrava v dome Rashida. Teta Zulma vypravi Rashidovi pohadku o
krasné princezné a on tento piibéh opét vztahuje ke své mrtvé matce. Ali se pta, jestli jeho matku zabila
stejna ,,inteligentni bomba“, jako ty, které maji byt poslany na Tel Aviv. Teta Zulma i stry¢ek Abdul se
roz¢iluji nad tim, Ze se o existenci néc¢eho takového dozvidaji uz déti ve Skole. Nésledné prichazi Rashid
a tika, Ze se nikomu nikdo neublizi. Rozplace a n¢kolikrat polibi Aliho, ktery je ptekvapen, protoze jeho
otec néco podobného nema ve zvyku.
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10. V posledni scén¢ se d€j presouva opét do kancelate Wesona a Smithe, ktefi zde
nejriznéj§imi zplsoby ,.testuji* Rashida. Poustéji mu sekvence riznych obrazkl a zapisuji si jeho
reakce. Prvni myslenka, ktera napadne Rashida pti pohledu na newyorska ,,dvojcata®, je ¢islo jedenact,
které mu evokuji dvé vedle sebe stojici ,,jednicky* izkych vysokych mrakodrapti. Nakonec Weson a
Smith donuti Rashida se zcela svléknout a stoupnout si na stul, kde si jej oba prohlizeji. Okamzikem
Rashidova vrcholného poniZeni je pak chvile, kdy mu i pfes jeho chabé namitky Smith se slovy ,,my
Jjsme mezindrodni spolecnost, nezajima nas moralka, ale inteligence “ zkontroluje fitni otvor.

11. Posledni scéna celé hry se odehrava o devét let diive. Vidime zde mrtvou Zenu, lezici
na podlaze, v jejiz naruci place malé dité. Za timto obrazem zni opét hlasy muze a chlapce, které popisuji
znovu obraz domu s fikovniky, s hrobem, nad kterym se zastavuji kolem prochazejici velbloudi
karavany.

5.2 Scénosled Crack o de las cosas sin nombre

1. V prvni scéné se setkdvame s piislusniky chudych obyvatel Ciudad de Mexico, partnery
Lupe a Locem. Ocitli se v neutéSené existencialni situaci, predevsim kvili tomu, ze byl Loco, spolu
s dvéma tisici dalsimi d€lniky, vyhozen z prace. Dvojice nema co dat jist svym détem (ty ve hie nikdy
nemluvi a kromée jednoho jediného, nejsou zminena ani jejich jména). Lupe, ktera trpélivé snasi Locovy
nadavky, se pta svého partnera, pro¢ se alespon nepridal k ostatnim, ktefi demonstruji. Loco vsak jen
fecni o pomsté a pokousi se ji piimét, aby poslala déti vyzebrat mu u Lupina otce né€jaké penize na
cigarety. Vychazi najevo, ze pokud Lupinu otci nezaplati za najem, hrozi Locovi a Lupe vyhazov na
ulici. Scéna kon¢i sérii ponizujicich urazek Loca na Lupinu adresu. Ta pak posila déti pro cigarety.

2. Ve druhé scéné se setkavame s Moscou a Huerem, ktery Moscu zasvécuje do dealovani
cracku. Mosca je bez sebe strachy, ze je zadrzi policie, ktera se ke dvojici blizi a vnuti sviij balicek
s drogou Huerovi. Zahy se vSak ukaze, Ze policie je ve skute¢nosti s drogovou siti, vedenou Califem,
spol¢ena. Huero si s policisty povida jako stary znamy o cenach a kvalité drogy. Pak je vydési druha,
nezndma policejni hlidka a policisté slibuji své kolegy zdrzet. Mosca chce po Huerovi crack zpatky, ale
ten mu jej nechce vratit. Nakonec Huero donuti Moscu dat si drogu s nim.

3. Tteti scéna zobrazuje hadku mezi t€hotnou Monou, Moscovou milenkou, ktera chce po
Moscovi drogu. Mosca ji nechce crack dat, tvrdi, Ze kdyz ho sam koufil, mé¢l pak bolesti. Proto ma za
to, Ze davka neni kvalitni. Oba jsou zfejme velmi mladi. Mosca nema penize uz ani na sirky, Mona jej
proto vysila prosit o penize jeho matku. Zaroven ho vS§ak nechce nechat odejit pry¢ s drogou, boji se, ze
ji odnese a uz se nevrati. Po celou dobu mu nadava a ponizuje jej. Mosca fika Moné¢, ze ji ¢ekaji doma,
ona vSak navrat odmita. Pak Mona kdesi objevi zatoulanou sirku a za¢ne koufit crack. Mosca se K ni
nakonec ptidava.

4, V dalsi scéné se presouvame do domu Loca a Lupe. Mestro zde Locovi nabizi moznost
ilegalniho prodeje CDcek v metru. Dlouze fecni o vyhodach takové prace, mezi které fadi moznost
potésit celou fadu lidi a zprostifedkovat jim vzpominky na dobu, kdy bylo Mexiko jiné, ne tak Spinavé a
plné nasili. Lupe se boji, jestli to neni nebezpecné. Mestro vSak tvrdi, Zze jde o Cestné a vynosné
zaméstnani. Kdyz uz chce Loco Mestrovi kyvnout, vytasi se Mestro s obsirnym proslovem, kde dvojici
vyli¢i, jak velké v ném vzbudili sympatie a Ze jim proto nabidne jesté lepsi pfilezitost pracovni
spoluprace. Zapojeni do drogové sité vyli¢i Mestro Locovi, ktery odeslal Lupe pro pivo, jako zapojeni
do spolku vyrobcl neznamé mediciny. Jejich praci jim prezentuje jako moznost vytvofit si malou firmu,
kde bude Loco svym vlastnim panem. Vyroba totizZ bude probihat u nich doma. Mestro Loca pfesvédcuje
poukazovanim na to, ze veskeré bohatstvi zem¢, vcetné farmaceutického primyslu, je v rukou uzké
skupiny privilegovanych, ktera si se zbytkem déla, co se jim zlibi. Nakonec mu nabidne jedno procento
z vytézku. Loco tika, ze by si to rad celé rozmyslel do druhého dne, Mestro mu takovy krok chvali.

5. V paté scén¢ zastihneme Loca a Lupe, jak se dohaduji, zda pfistoupi na Mestrovu na-
bidku. Loco zdlraziiuje moznost zalozit si rodinny podnik a snadno tak pfijit k penézim. Lupe se cely
napad moc nelibi, boji se o déti a také toho, Ze se budou dopoustét nezakonné ¢innosti. Loco ji presved-
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Cuje nasledovné: Jd to vidim tak, Ze zdkon je stard kurva, kterd se proddava tomu, kdo zaplati vic.(...)Mui-
zes$ upalit zaZiva dvacet deti primo na ulici, zaplatis, reknes, Ze spachali hromadnou sebevrazdu
a jeste ti vSichni zatleskaj. * * Nakonec piichazi Mestro zeptat se Loca, jak se rozhodl a ten na nabidku
kyvne.

6. V Sesté scéné se setkavame s Moscou, ktery se Huerovi svéfuje s timyslem odejit za
lepsi praci do zahrani¢i. Huero mu to vymlouva, tika, ze v USA se bude muset potykat nejen se samot-
nymi Americany, ale i s MexicCany, ktefi tam bojuji o praci. Huero Moscu presvédcuje, ze dealovani
drog v Mexiku ma budoucnost. Navadi jej, aby zacal prodavat drogu bohatym détem pied Skolou a tak
si zajistil mnozstvi budoucich zakaznikti. Potom Huero Moscu nuti, aby s nim Sel prodavat drogu, ten
ale odmita. Pak Huero nahle obréati, vytdhne na Moscu pistoli a nasilim jej ptinuti, aby mu provedl ordlni
sex. Na oplatku mu da crack, ten ale Moscovi chutna stra§né. Huero Moscovi prozrazuje, Ze jde o kokain
namichany s bikarbonaty. Mosca, ktery daval tu samou drogu Moné, se roz¢ili a na Huera fyzicky za-
uto¢i. Huero mu prozradi, Ze Mona ¢eka ve skutecnosti dité s nim a Ze uz ji dal davno penize na to, aby
se ho zbavila. Poté Mosca sebere Huerovi pistoli postteli jej. Vyménou za to, Ze mu pomutze do nemoc-
nice, od n¢j chce drogu. KdyZz mu ji da, Mosca se ho naposledy zepta, jestli dité, které ceka Mona je
skute¢né jeho. Pak ho zastieli.

7. V dalsi scéné se setkdvame s Moscou a Monou. Mona se dozvédéla, ze Huero je mrtvy
a kii¢i na Moscu, pro¢ nezemtel radsi on. Propuka v pla¢ a Moscu ponizuje, chee, aby utekl pryc, jinak
ho uda policii. KdyZ se Mosca pta, ¢i je dité, odpovida, Ze jeji. Nakonec Mosca Monu zastieli uprostred
jeji litanie stiznosti na jeho vSestrannou neschopnost.

8. V dalsi scéné se setkdvame s Locem a Lupe, ktefi ¢ekaji na to, az se vrati jejich nejstarsi
dité, které odeslo dorucit zasilku drogy. Od Mestra zatim zadné penize nedostali, Loco ma zato pode-
zfeni, Ze na droze se stal zavisly jeho nejstarsi syn Tonito. Lupe se pfiznava, Ze dala crack i mladSimu
ditéti, protoze mélo hlad. Loco se ptd Lupe, jestli crack kouii taky, ona pfiznava, ze ano. Dovoluje ji to
zapomenout na jeji starosti. Loco ji vy¢ita, Ze dava crack détem a chce, aby §la syna hledat. Vysvétluje
Lupe, Ze je to pro né€ nebezpecné nejen proto, Ze prichazi o materidl k prodeji, ale také proto, ze kokain
zabiji. Lupe této informaci absolutné nepiiklada vahu, tikd, ze bez malého kousicku nebe, ktery ji crack
prinasi, se takovy Zivot neda vydrzet. Ma za to, Ze tak jako ona by svoji bidnou situaci m¢li fesit vSichni
chudi.*’ Nakonec slibuje jit syna hledat, ale jen kdyz ji pfedtim Loco necha dat si drogu.

9. V osmé scéné se setkavaji Mosca a Loco. Mosca Locovi vypravi, ze se potkal s jeho
synem, ktery nesl velkou zasilku drogy. Mosca si od n¢j chtél n€jaky crack koupit, nez se ale stacil vratit
se sirkami, zadrzeli chlapce dva policisté. Loco se rozhodl je pronasledovat a sebrat chlapci balicek
s drogou, coz se mu nakonec nepodari a chlapec odvedla policejni hlidka k vyslechu.

10. V nasledujici scéné se d&j piesouva opét do obydli Lupe a Loca. Lupe Loca vini z toho,
co se stalo synovi. Netrapi ji vSak, Ze skonc¢i ve vézeni, ale fakt, ze zustali bez drogy a vydani na pospas
Mestrové hnévu. Mosca, ktery pfisel s Locem, ktery mu slibil drogu, se za¢ne do sporu plést a Lupe ho
vulgarné okfikne. Strhne se mezi nimi hadka, ve které Loco postavi na Lupinu stranu. Kdyz Mosca
zjisti, ze Loco s Lupe doma Zadnou drogu nemaji, vytahne vlastni crack a zacne jej koufit. I pfes Loctv
odpor si Lupe od Moscy bere taky, vymlouva se na to, ze chce zkusit, jestli to neni kradeny crack jejich
syna. Nakonec se strhne mezi Locem a Moscou rvacka, do toho se vSak zacne dovnitf kdosi dobyvat

11. V piedposledni scéné se opét ocitame v domé Lupe a Loca, které Mestro plisni za jejich
pochybeni. Pfivedl s sebou svého pomocnika jménem Cuco, kterého necha samotného s Locem a Lupe
v domé, kdyz si po chvili odsko¢i ,,zavolat™. Cuco, smluveny s Mestrem oba dva netspésné ¢lanky
drogové sité zastieli. Moscu, ktery jesté stihne mrtvole Lupe sebrat crack, odvadi pak s sebou pry¢

12. Posledni scéna je pak proslovem Mestra k muzi jménem Sapo, ktery se chce zapojit do
ilegalniho prodeje alkoholickych likérti. Na scéné je spolu s Mestrem i Mosca, ktery nepretrzité koufti

39,,C0m0 yo lo veo, la ley es una putota que se va con quien le paga mejor(...) Puedes quemar vivos a veinte nifios de la esquina
y pagando decir que se suicidaron, y te aplauden la honestidad“, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre [online].
Dostupné z: espanol.dramaturgiamexicana.com, Mexico 2007., s. 32
,,No neni to nadhera? Tohle tahle zem¢ potiebuje. Makat jako barevny, koufit pfitom crakc a cejtit se fajn. Bez

malyho kousicku nebe se tenhle zasranej zivot nedd snést.

¢No te parece una maravilla? Es lo que el pais necesita. Sobarse el lomo como los negros y fumar de esta cosa
para irla pasando cachetona. Sin un pedacito de cielo no se puede aguantar tanta chingadera, Loco., CHIAS Edgar. Crack o
de las cosas sin nombre, Mexico 2007., s. 44
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crack. Po chvili plynule pfejde Mestro od vychvalovani prodeje likéru k fecem ohledné toho, jak moc
je mu Sapo sympaticky (podle jeho slov mu pfipomina jeho syna) a nakonec mu nabidne moznost zaloZit
si vlastni malou prosperujici firmu na vyrobu nezndmé mediciny. Kruh se uzavira.
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6. Prostor

6.1 Rashid 9/11

coy

Rashid 9/11 se odehrava na mnoha riznych dé&jistich, celkem na tfech kontinentech.
Jednotliva mista se stfidaji velmi rychle, autortiv kompozic¢ni postup ptipomina filmovy stfih,
siln€ vyuzivajici princip kontrastu.

Prolog a prvni scéna stavi na kontrastu hlu¢né a chaotické atmosféry tiskovky po atoku
na World Trade Center, vystfidané tichem vyskové kancelafe, preruSovanym pouze
pravidelnym pipanim a zéavérecnou srazkou s letadlem. Zlovéstnou prazdnotu dokonale
uklizenych kancelafi posledniho patra mrakodrapu stfidd v dal§i scéné prudkym stfihem
pfeplnéné letadlo. Sebemensi pohyb zde ma vyznam, krajni stisnénost ptispiva k budovani
komického efektu plynouciho z rozhovoru, ktery se odehrava v hlavach dvojice postav. Ve tieti
scéné se ocitdme v prostiedi letiStni haly, kde se formuje fada cestujicich, ¢ekajicich na pasovou
kontrolu. Toto prostfedi velkomésta a letiste je v ndsledujicim fragmentu vystiidano prostorem
se zcela odlisnou atmosférou. Je jim snovy svét blizkovychodni oazy s palmami, velbloudy a
zenami s malymi détmi. Tento vyjev vSak na scéné realné nevidime, je pouze popisovan hlasy
muze a chlapce, které jsou slySet ve tmé. Na scéné se poté objevuje pokoj s dievénou kolébkou
a mladou Zenou, coz jesté podpofti idylicky dojem, jez se vytvari v recipientové fantazii. Ten je
poté nasiln€ prerusen kratkym redlnym obrazem leZici mrtvoly, osvétlenym v centru scény,
doprovazeny placem ditéte.

Série nasledujicich fragmentii nds zavadi do prostoru zcela odlisného od vyjevi ze
zapadniho svéta. Je jim chudé obydli, ve kterém zije Rashid se svoji rodinou. Veskery d¢j
dalsiho fragmentu je podle autorovych scénickych pozndmek odvypravén trojici postav, Alim,
stry¢kem Abdulem a Rashidem, sedicich na zidlich ¢elem k divakim. Autor zde opét pracuje
s efektem mluveného slova a zapojeni divakovy pfedstavivosti. Prostorem této scény je
divdkova fantazie. Nasledujici scéna se odehrava v mesité, na posvatném, vetejném miste pii
pravidelnych modlitbach. Weson a Smith bez okolkl vnikaji do prostoru, véticimi vnimaného
jako posvatny, aniz by se snazili dodrzovat jeho pravidla. Vefejny prostor muslimského chramu
poté stfidd autor se soukromym prostorem Smithovy a Wesonovy kancelafe, ktera je uplné
stejna, jakou byla kanceldf mrakodrapu v prvni scéné. Zdobny a preplnény muslimsky chram,
kde zni nepftetrzity zpév Zalml z koranu, stfida aseptickd moderné zatizend kancelat. Vse je
dokonale technicky vybavené, dominantou mistnosti je promitaci zafizeni, kde se dvojici

zobrazuji tvafe adeptl na provedeni teroristického utoku.
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Dalsi scéna nas stfithem pienasi opét do domu Rashida. Bublani vodni dymky, kterou
pokutuje strycek Abdul je doprovazeno tichym rytmickym cinkdnim padajicich hrasku, které
loupe teta Zulma. Strohé prostfedi kancelafe se tedy znovu stiida s prostorem soukromé
domaécnosti, do které vsak zase, jiz pon€kolikaté, tento druhy plan reprezentujici vSudyptitomny
,urad inteligence* pronika v podob¢ Aliho zranéni. To je Gstfednim bodem, ke kterému se upira
pozornost vSech v mistnosti. V posledni scéné hry se postava Rashida opét ocita v kancelaii
Wesona a Smithe. Na zdi visi obrovska promitaci sténa, celd mistnost pfipomina soud, Smith
sedi na jakési vysoké soudcovské zidli, Smith se usadi vedle néj na pon¢kud mensim a
pohodInéjsim kiesle. Mistnost je dale vybavena stolem, zahanbujicim podiem, kam musi
Rashid vylézt. Hra konci epilogem za zvuku sladké arabské pisné. Na scéné je vidét pouze
mrtvola mladé Zeny s nafikajici uzlickem v naruc¢i. Hlasy muZe a chlapce stejné jako v paté
scéné popisuji obraz trojice datlovym palem v piskovych dunéach. Pracuje se zde tedy s ostrym
kontrastem mezi mrtvolou zcela zbyteéné¢ usmrcené mladé Zeny, kterou vidime na scéné a

basnicky opsanym obrazem poustni oazy, kde lezi jeji hrob.

6.2 Crack o de las cosas sin nombre

O prostorovém urceni své hry mluvi autor v tvodni pozndmce. Edgar Chias zde tika:
»(...)tato hra se zcela vyhyba scénickym poznamkam i jakymkoli navodiim scénického reseni
nebo vizudlni stranky inscenace, stejné jako vnéjsi charakteristiky postav. Text usiluje ponechat
natorum. “ * 1 pfes tuto jasn€é pojmenovanou autorovu snahu nechat tvlircim co nejvétsi vol-
nost, z implicitnich poznamek ve hte se pfesto urcité informace o prostoru dozvidame.

Prostiedi, ve kterém se postavy Cracku pohybuji, je v prvni fad€ socidlnim 1 moralnim
dnem lidské spolecnosti. Scény, u kterych je konkrétni misto implicitné urceno, jsou ty,
odehréavajici se mezi Lupe a Locem, potazmo Mestrem a nakonec Moscou, ktefi do tohoto
prostoru ptichézeji. Je jim byt ¢i dim, ktery kdysi patiil Lupin¢ matce. Dialogy mezi Monou a
Moscou mozna probihaji v interiéru jejich spolecného obydli, ¢i spise, tak jako zbytek scén,

pfimo na ulici.

4 (...) se evita la inclusion en la medida de lo posible de apuntes y sugerencias explicitas hacia una
escenificacion o hacia referentes visuales concretos que orienten la disposicion del espacio. Los lugares de repre-
sentacion y las caraacteristicas menores de los personajes. El texto pretende dejar la mas amplia libertad de
lectura hacia la posible (v en este caso muy improbabl) puesto de escena.“, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin
nombre, Mexico 2007, s. 3
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V prostorovém urceni hry se tedy setkdvame s kontrastem interiéru a exteriéru,
pfi¢emz ani jedno z téchto prostredi se neda charakterizovat ptiznivymi podminkami pro zivot.
Interiér je stisnény, chudobny piibytek, ktery se zahy méni v improvizovanou chemickou
laboratoft, kde se vyrabi se droga. N¢kdejsi soukromi Locova a Lupina domova navic muze byt
bez varovani naruseno ptichodem Mestrovych spolupracovniki, ktefi si ptichazeji hotovy crack
vyzvednout, ¢i pfinaseji materidl k jeho vyrobé.

Exteriér ulice je zase rejdistém drogovych dealert, jednotek zkorumpované a ¢astecné
na cracku zavislé policie a zaroven drogové zavislych existenci, pidicich se po nové davce.
Prostiedi hry Crack ma tudiz pfimy vztah se zpiisobem zivota a pfemysleni lidi, ktefi v ném
ziji. Jako by byl tedy prostor hry diky absenci scénickych poznamek odrazem jazyka, ktery je
jedinym prostiedkem k jeho charakterizaci. Prostfedi ve hie se tak stdva jakymsi rozpitym

zrcadlem myslenkového svéta postav.
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/. Postavy

7.1 Rashid 9/11

V Chabaudové hie se nachdzi minimalné Sestnact riiznych postav. Svou strukturou,
rychlym stfidanim d¢jist’, ¢asi 1 riznych postav rozmanitych narodnosti, pfipomina hra, jak uz
bylo feceno, filmovy scénai. Zpusobem prace podobajici se filmu pracuje autor i se svymi
postavami. Nékteré se objevuji jen v jedné jediné scéné, ackoli zde sehraji rozhodujici tlohu.
Jiné prochazi témét celou hrou a cestuji po riznych déjistich, nékteré jsou spjaty pouze s jednim

konkrétnim prostorem.

7.1.1 General Watson

Protagonistou prologu je general Watson. Ten je poné¢kud Sablonovitou postavou, ktera
ilustruje bezbfehou aroganci svého ufadu a zaroven jiz od pocatku do hry vnasi téma
vSudyptitomné manipulace skrytym ,,0fadem inteligence®. I pfes pomérné dislednou snahu
novinaifli dopatrat se pravdy piipominad cela akce pouze komedii zreZirovanou Wesonem a
Smithem. Watson zde hraje roli jakési nastréené figurky, ktera se ma néjak vypotadat se
Stouravymi dotazy médii. Jeho samotného tento fakt zarovei nijak neznepokojuje (po skonceni
tiskovky Wesonovi tika ,, velké divadlo svéta co? “*?) Watsonova rétorika vnasi do hry od
samého pocatku téma pohrdani svobodnym myslenim. S postavami novinafi je spjato aktualni
téma vlivu médii ve svété. Jejich skute€na moc je vSak ve hie zna¢né problematizovana jejich

zévislosti na oficidlnich prohlasenich mocnych, které¢ nemusi mit s pravdou mnoho spole¢ného.

7.1.2 Estela a Robert

Estela s Robertem vytvaii kontrastni postavy k sebevédomé vystupujicimu generalu
Watsonovi, Wesonovi a Smithovi i novinafiim z epilogu. Oba vykonavaji typické jednoduché
manudlni prace latinskoamerickych pfist€éhovalcii ve Spojenych statech. Stejné jako jejich
postaveni v rdmci spolecenského zebficku, je 1 pohled na svét, ktery reprezentuji, dost odlisny
od postav z ptedchozi scény. Pro Mexicanku Estelu zaujima nejvyssi misto rodina. Zaroven jr

vSak pravé rodina, tim, co nejvice v individualizovaném svété honby za vétSimi zisky, ve kterém

42 »El gran teatro del mundo, jeh?* CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. [online]. Dostupné z: espanol.dramaturgiamexicana.com,
Mexico 2007.,s. 5
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dlouha 1éta zila, nejvice trpi. Jeji situace je podobné tragicky ironicka, jako ta Rashidova. Aby
zlepsila postaveni téch, ktefi jsou ji nejdrazsi, upisuje se zpisobu zivota, ktery ji nakonec celou
rodinu sebere. V jeji postavé je zobrazeno zaroven jakési novodobé vystiizlivéni z amerického
“)43

snu (,, ProtozZe Zivot tady neni takovy, jaky mi slibovali. Tento stav je zaroven spojen

S pocitem opusténosti (,, Pro¢ pro vsechno na svete zapomenou na cloveka, jako by byl
vzduch. “)* Rozvrat zakladnich rodinnych vztah@i znamena pro Estelu, Zijici v cizim prostiedi,
pomyslnou posledni kapku ke ztraté vlastni identity. Zaroven Estelina postava zt¢lesiiuje téméet
jakési hrdinstvi ,,malého ¢loveéka®, ktery se vydal ob&tovat pro svoji dceru, ktery ale nakonec
kon¢i jako ten posledni uklize¢ nesmyslnou smrti daleko od domova. Siln€ emotivni prozivani
Estely kontrastuje s okolnim neosobnim prostfedim kancelafe. To akcentuje autor i funkénimi
detaily v podobé mechanicky se opakujiciho pipani, které je pteruSovaného Estelinym plac¢em.

Postavu Roberta 1ze vnimat jako Estelin protipdl. Robert je narozdil od Estely egoisticky
prospéchat, pro kterého by navrat do rodné Kolumbie rozhodné vyhru neznamenal. Je mladsi,
nema vlastni rodinu a jeho pohled na zivot v USA je tudiz odlisny. Je tam, kde mu za praci
dobfte plati a klidné si podle toho zméni 1 vlastni jméno. Roberta podléha tlaku, nuticiho jedince
Se pfizpusobovat, transformovat svou identitu. S tim souvisi 1 jeho kfeCovitd snaha stat se
naturalizovanym Severoameri¢anem, kdyZ pozaduje po Estele aby mu fikala Robert, nikoli
Roberto. Roberto postrada silné citové vazby ke komukoli, nejsilné€jsi milostny cit citi ke ,,green
card“ k trvalému pobytu. Zasadnim rozdilem mezi nim a Estelou je tedy jiny hodnotovy
zebricek, u Roberta zaloZeny na penézich.

Prostfednictvim postav Estely a Roberta je zéarovenn nahlizeno 1 téma
latinskoamerickych piistéhovalct pracujicich ve Spojenych statech, potykajicich se s pocitem
ménécennosti a vykofenénosti. Postavy Estely s Robertem tak reprezentuji dva rtizné zptsoby
vyrovnavani se s touto situaci. Estela se soustavné vztahuje ke své rodin€ v Mexiku, ktera

zaklada jeji identitu a pro kterou se obétuje. Roberto se naopak snazi ze vSech sil pfizplsobit,

vybudovat si novou ,,severoamerickou identitu®, postavenou na penézich a kariérnim postupu.

43,,Porque la vida aqui no es lo que me contaron, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007s. 8
4 Por qué carajos lo olvidan a uno como si fuera nadie*, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 8
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7.1.3 Sharon
Ve druhé scéné pracuje autor opét s postavy jako se dvéma protipdly. Sharon je
sebevédoma AmeriCanka, kterd cilevédomé navazuje kontakt s Rashidem. Svymi plany, které
si maluje do budoucna, pokraCuje tato postava v linii tragické komiky vytyCené Estelou.
Z myslenkového hlediska ilustruje autor interakci mezi Rashidem a Sharon stfet dvou zcela
odlisnych pohledti na svét. Sharon vidi ve sblizeni s Rashidem jeho té€lesnou rovinu, neznamena
pro ni zadné dusevni a uz vibec ne duchovni presahy. Chce Rashida jednoduse ,,mit"“, stravit
S nim noc pro ni znamena jen dal$i novy zazitek, zabavu (,,jesté nikdy jsem si to nerozdala
V postavach Sharon a Rashida v této scéné dochazi k jakémusi pievraceni tradicnich
roli muZe a zeny. Sharon je zde ta, co sebevédomé Rashida svadi, zatimco on se cely chvéje
nervozitou a neni schopen se ¢inng branit. Tento kontrast je zdlraznén i konkrétnimi detaily
v promluvach, kdy oba dva ve svych replikdch oslovuji svého ,,boha“. Zatimco Sharon

4

bezmyslenkovité opakuje ,,paneboze ten ma ale krasny oci“*®, zoufaly Rahid vola ,,divd se na

mé, ochranuj mé Aldhu.*

I ptes cilen¢ budovany kontrast maji postavy z tematického hlediska cosi spole¢ného.
Tim je urcitd absence lidského pfistupu k sob€ navzajem. Pro Rashida je na prvnim misté Aldh
a splnéni mise. Sharon je pro néj nehodna pohanka, které by byl schopen useknout ruce, pokud
by se dopatrala jeho zbrané. Pro Sharon je Rashid jen dalS$im Glovkem, kterym se bude moci
chlubit kamaradkam. Jeho skutecna osobnost ji ptili§ nezajima.

Jejich setkani je zaroven stietem dvou odliSnych mentalit. Zatimco Rashidovo mysleni
a veskeré ¢iny jsou podfizeny jeho ndbozenskym piedstavam, Sharon se fidi pfedevsim svymi
aktualnimi potfebami. Sharon je zvykld Zzit v multikulturnim a relativné otevieném a
tolerantnim prostiedi, naopak Rashidiv svét byl doposud mnohem vice uzavien. Cely svij
dosavadni zivot prozil v izolaci pfed lidmi jiné narodnosti ¢i vyznani. Rashidiv extrémni
nacionalismus a ndboZensky fundamentalismus jsou v piikrém kontrastu se Sharoninou
blahovolnou toleranci. Rashid celou dobu ze v$ech sil potlacuje svou lidskou stranku, aby byl
schopen zvladnout UspéSné svou naboZenskou misi. Sharon se spiSe nez jakymikoli
naboZenskymi regulemi fidi principem fascinace novosti, ovlivnénou masovymi médii, a svym
vlastnim momentalnim rozpoloZenim. Obéma je jim vSak spole¢na pohlceni svym subjektivnim

vnimanim situace a neschopnost nadhledu.

45 jNunca me he tirado un darabe!, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 14
4 ;Qué hermosos ojos, Dios!, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 11
47 Me estd mirando, protégeme Ald, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 11
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Moment oboustranné zaslepenosti déld z této scény mezi Sharon a Rashiem ten
nejkomictéjsi fragment celé hry. Naprosta soustiedénost Rahida na splnéni ,,mise* kontrastuje
se zcela odliSnymi zaméry Sharon, ktera si neni schopna dokonce jesté ve chvili, kdy Rashid
odchazi do jiné casti letadla dokonat sviij tkol, uvédomit podstatu celé situace. Stejné jako

Rashid se slep¢ orientuje pouze na svou ,,misi“, Sharon zase na tu svou.

7.1.4 Michel a Phillip

Postavy Michel a Phillipa ve tfeti scéné jsou jakousi obdobou Sharon z piedchozi scény.
Bezstarostné zertujici Francouzi, ziejm¢ mladi cestovatel¢, se vysmivaji bezpecnostnim
protiteroristickym opatienim a tropi si §prymy z punti¢kaisky zdvoftilych britskych formulai.
V postoji téchto postav je skryta dvoji ironie. Ta tkvi jednak ve faktu, ze se sméji
protiteroristickym opatienim ve chvili, kdy za nimi v fad¢ stoji terorista a dale v tom, ze tato
opatieni jsou beztak k ni¢emu, kdyz zanedlouho bude mozné provést tak komplikovanou
operaci jako je utok na newyorska dvojcata.

Jejich promluvy jsou fizeny ur€itymi stereotypnimi predstavami bézného Evropana ¢i
Ameri¢ana ohledn¢ obyvatel Blizkého vychodu. Podobné¢ jako Sharon se domnivala, Ze skryty
predmét v Rashidove kapse musi byt dozajista Koran, také Michel a Phillip se obraci v zertu na
Rashida s otazkou, zda je terorista. Rashid se tak dostava do paradoxniho postaveni vzhledem
ke svému poslani a v urcité obdobé se tak opakuje situace ze scény se Sharon. Dvojice
rozjatenych cestujicich se k nému obraci, oslovuje ho ,,kamarade* a snazi se o pratelsky kontakt
s nim. Tito lidé v§ak maji byt neptatelé jeho naroda a viry, které se vzapéti chysta usmrtit. Je
velkou ironii, Ze Rashid se ze vSech sil snaZi byt nendpadny a drZet se zpatky, ale piislusnici
»hepratelskych mocnosti“ se s nim vehementné chtéji ptatelit, ¢i se dokonce pokousi navazat
s nim milostny vztah. Tyto opakujici se situace jsou pro Rashida zaroven konkrétnim dikazem,

proti komu ve skutecnosti chysta smrtici Gtok.

7.15 Ali

Postava Rashidova syna Aliho zde funguje jako protivdha k postavé otce a svétu
dospélych viibec. Z funkéniho hlediska tedy poskytuje jakysi alternativni pohled na udalosti ve
hte. Jako dité dokaze nahlizet véci tak, jak ve skutec¢nosti jsou, nezna pretvairku a nechape ¢i
zatim odmitéd akceptovat fakt, Ze jsou véci, o kterych se takzvané ,,nemluvi. Ve ¢tvrté scéné

funguje jeho hlas jako protipdl zralého muzského Rashidova hlasu. V promluvéch popisujicich
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snovou odzu ma tendenci détsky zpfesiiovat, zkonkrétiiovat zdanlivé nepodstatné detaily ¢i
prehanét realitu. Ve své détské imaginaci si vysniva i véci, které nejsou, ale pral by si, aby byly.
Ali zaroven funguje jako postava, jez do hry neustale vnasi téma matky, pro Rashida
nepfijatelné. Ali nerozumi svétu okolo o nic vic nez dospélé postavy kolem néj, narozdil od
nich se vSak poctiveé snazi dopatrat pravdy. Dospé€lé postavy zahrnuje neptijemnymi otazkami
a nespokojuje se s Rashidovymi nevérohodnymi odpovéd’'mi ohledné muceného strycka
Abdula. Béhem hry proziva vlastni malou nabozenskou vzpouru. Poté co uslysi rozhovor mezi
jeho otcem a stryckem Abdulem, pochopi, Ze k jeho nabozenstvi patii 1 nasili, které mu bere
otce. Nasledné odmitne pokleknout k modlitbé, ke které svolavaji z nedaleké mesity.

Postava Aliho je ptes svllj vyznam ve hie pevné svazdna s jednim jedinym mistem,
Rashidovym domovem. Podobné jako Estela v prvni scéné, také Rashid se ze svého pohledu
kvili Alimu ,,obétuje. Nechdpe vSak, Ze pro Aliho skute¢né dilezité je, aby alespon jeden
Z rodic¢t byl s nim. Samotny Rashid na namitky Abdula, aby myslel na svého syna, odpovida,

ze Abdul je mnohem vic Aliho otcem nez on sam.

7.1.6 Weson a Smith, ,,zakuleni muzi*

Postavy dvou muzii v kapucich jsou jakousi zakuklenou verzi Wesona a Smithe, 1ze je
interpretovat jako je samotné, spise se vSak jednd o jejich pomocniky ¢i podfizené. Vtrhnou do
Rashidova domu a celou noc muci a pak odvlecou stry¢ka Abdula, ktery nesouhlasil
s Rashidovym zapojenim do teroristicke skupiny. Jednéni zakuklencli ukazuje, Ze brutalni nasili
ze strany systému podiizeného ,,ufadu inteligence* muze zastihnout ty, ktefi se mu vzepiou,
prakticky kdekoli. Soukromi neexistuje, vlastni dim se stdva za necinného piihlizeni
pfibuznych mistem fyzické likvidace odplrct systému. Neni mozné se schovat, pro ,,afad
inteligence®, neplati hranice stati ani moralky.

Weson a Smith chodi obleCeni ptiznacné v obleku s kravatou a sidli ve stejné
kancelafi, jako byla kancelat z prvni scény. O jejich soukromi ¢i obecné jiném nez pracovnim
zivoté se nedozviddme nic. Ve svéteé hry existuji vlastné jen jako piiklady dokonalych
zamé&stnanci, ktefi jsou prakticky neustale v praci. Weson se Smithem funguji ve hie jako dvé
na vné&jSich okolnostech 1 osobach nezavislé jednotky. Jakakoli osobné vnimana budoucnost ¢i
minulost, stejn¢ jako normalni lidské vztahy, pro né neexistuji. Informace, kterymi disponuji, a
z nich plynouci moc, stejné jako moznost svobodného pohybu v prostoru a jakési podivné

ptebyvani mimo ¢as, z nich déla nejvlivnéjsi postavy celé hry.
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Wesonova a Smithova pracovni, (= Zivotni) filosofie je zalozena na hodnotovém
zebticku supervykonnych robotl. Individudlni lidsky Zivot ¢i osud pro né¢ znamené pramalo.
Lidské zivoty vnimaji jen v ramci Ciselnych ztrat ¢i ziskt, jako prostiedky k dosazeni vlastnich
cili. Smrt Rashidovy manzelky nazyvaji ,,jednou z nezbytny ztrdt, se kterymi se pocitalo. “*®
Prestoze sami reprezentuji moc, kterd je ve své podstaté nelidskd, lidskou psychiku znaji
dokonale. Nabizi Rashidovi bezpeci a spokojeny zivot pro Aliho, ktery je pro néj tim
nejdulezitéjsim v zivoté. Vyménou je jeho vlastni lidska diistojnost a nasledné i1 zZivot. Prace
pro ,,ufad inteligence* vyzaduje zfeknuti se jakékoli individuality, ale 1 moralky ve prospéch
slepého plnéni zadanych tkolt.

Rétorika této dvojice postav pfipomind jakési promyslené¢ manipulujici firemni kouce.
Bezvyznamnym detailem neni ani jejich védomé rozd¢leni roli na ,,hodného* a ,,z1¢ho* jeste
ptedtim, nez zacnou ,,pracovni* pohovor s Rashidem. Postavy Wesona a Smithe jsou désivou
kombinaci bezskrupul6znich totalitnich vySetfovatelii a hypermodernich Spi¢kovych manazerda.
Dobrym ptikladem jejich taktiky je rozhovor s Rashidem v zavérené scéné: ,,Nedélejte si
starosti. V kazdém pripade, na to mame jesté cas...na vycvik. To ale nic neméni na tom, Ze jsme
narocnd firma, jasné? To si nemyslete. Véc se mad zkrdtka tak, Ze v tobé vidime obrovsky
potencial, mily priteli. “*

V jejich zavérecném pohovoru s Rashidem je také naplno odhalena odlid$ténost
celého systému, v ramci kterého plsobi. Smith Rashidovi fika: ,,Hlavné klid, my jsme
nadnarodni spolecnost. Nezajima nas néjaka moralka, to, o co nam jde je inteligence. Jen se
podivej, tady u nas je vSechno inteligentni. Inteligentni vytahy, inteligentni bezpecnosti dvere,
inteligentni okna. A co ty, jsi inteligentni, Rashide? “*

Praktiky této dvojice, kterd vnima Rashida spiSe jako véc, zvite, ¢i jakysi vyzkumny
objekt, nez jako Zivého €loveka, vyznivaji jako jeste strasidelnéjsi prave proto, Ze jsou soucasti
»hadnarodni spolecnosti. Weson a Smith, jak napovidaji uz jejich pfijmeni, nejsou Zadna
osaméla dvojice Silenych teroristl. Jsou zapojeni do velké sité, spole¢nosti ,,afadu inteligence*,

jejiz moc je tézko odhadnutelnd, ale zcela jisté obrovska. Bylo by tedy chybou vnimat jejich

48 Sabemos lo de tu mujer pero lamentablemente pertenece a las pérdidas calculadas, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico
2007, s. 42

49 No se preocupe. En todo caso tenemos tiempo para eso... Para entrenarlo. Lo cual no significa que la empresa
no sea muy rigurosa y exigente, jeh? No vaya a pensarlo. Es solamente que vemos en ti, amigo Rashid, un poten-
cial tremendo, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 41

50 Tranquilo, que este es un empleo multinacional y no podemos permitirnos cuest ones de moralidad sino de inteligencia.

¢Lo ves? Aqui todo es inteligente, elevadores inteligentes, puertas de seguridad inteligentes, ventanas inteligentes... ;Eres
inteligente, Rashid?, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 42
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postavy pouze jako jakési figurky tematizujici konspiraéni teorie ohledn& 11. za¥i. Ufad
inteligence je metaforou systému, ktery prorista celym svétem hry.

Ve ,.firemni filosofii* Gfadu inteligence je mozné vysledovat nékolik zakladnich tezi.
Prvni je pohrdani hodnotou individualniho lidského Zivota i s jeho kulturnimi ¢i nabozenskymi
specifiky ¢i odstiny nalezejicimi k dané zemi ¢i regionu. S tim se poji popirani zavaznych
moralnich pravidel, kterd by stdla nad hodnotou penéz, vykonnosti ¢i obecné pokroku, ve hie
reprezentovanymi kvalitou ,,inteligence®, kterd je prifknuta vSemu, co ma podle Wesona a
Smithe n¢jakou cenu. Inteligentni, jak je ve hie nékolikrat tematizovano, mtize byt cokoli.
Existuji inteligentni dvete, vytahy, pocitace, roboty i bomby a ano, i lidé jsou inteligentni. To
je vsak jesté necini lidmi.

Dal$im znakem systému, reprezentované¢ho ,,ufadem inteligence®, je pfirozené tihnuti
K unifikaci, kterou ale navenek propaguje jako moznost individualniho rozhodnuti byt takovy
¢ijiny. Rashid je opakované piesvédCovan o své jedinecnosti, vyjimecnosti, ktera jej predurcuje
k splnéni mise, ke které byl ,,vyvolen®. Naoko je mu pfedkladana moznost volby, ve skute¢nosti
je vSak obratné manipulovan. Z Alldhem vyvoleného bojovnika se tak ve skutecnosti stava
inteligentni bomba“, jedna z tisict, které jsou na skladé. Uelem vycviku ve sluzbach ,afadu
inteligence* je, aby veskeré individudlni odliSnosti, stejn¢ jako rodinné a spolecenské vazby
byly eliminovany za ucelem efektivnéjSiho plnéni zadanych tkold. Pristoupit na filosofii
»uradu inteligence®, jak mizeme vidét uz v prvni scéné s Robertem a Estelou, znamena v prvni
fadé¢ rozbit jakékoli uzké lidské vztahy s rodinou ¢i prateli.

Weson a Smith se vyznacuji ,,moderni“ otevienosti ohledné¢ sexu. Smith se Rashida
pta: ,, Co se vam nejvic libi na Zensky? Myslim jaka cast téla. “ Na to Rashid odpovida: ,, Zenské
telo je néco o cem neni dovoleno takto mluvit pane.” Smith: ,, Taky tu mdame inteligentni
prostredi. Jeji vagina...libi se ti ji lizat, nebo se ti z toho zvedd Zaludek? “ Rashid: ,, Pro mé je
tohle néco posvatného.* Smith: ,, Tak to je snad jasny. Pro mé taky...jakmile to nemdam asporn
dvakrat tydné, neni se mnou Zadnda vec. “** Na tomto rozhovoru Ize dobfe vnimat rozdil mezi
dvéma odliSnymi zpisoby mysleni, které reprezentuji na jedné strané Rashid a na druhé¢ strané
Weson a Smith. Odtabuizovani veskerych témat v jejich pfipad€ nevede k nicemu jinému, nez
Kk vulgarizovanému, materialistickému pohledu na zenské télo, které se v jejich ocich méni na

objekt.

51 SMITH: ;Qué es lo que mas te gusta de una mujer? De su cuerpo, quiero decir.

RASHID.- El cuerpo de la mujer es una cosa de la que no se habla, sefior.

SMITH.- También tenemos clima inteligente, pequeiio Rashid. ;Su vagina..., te gusta lamerla o te da asco? Por favor, sin ropa
interior.-RASHID.- Es sagrado para mi.-SMITH.- Hombre, por supuesto. Para mi también, si no me como dos a la semana me
pongo mal., CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 43
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7.1.7 Strycek Abdul a teta Zulma

Stry¢ek Abdul je Svagr Rashida, bratr jeho zemielé manzelky. Nejprve se s nim
setkavame jako se zubozenym ¢lovékem, kterého dvojice zakuklenct vlece pry¢ z domu.
Postupné se dozvidame, ze se jednalo o energického muze, ktery ¢asteéné odhalil Rashidovy
zaméry a pozadoval po ném, aby od vycviku k teroristickym akcim upustil. Nejdilezitejsi je
pro strycka Abdula rodina a zivot v relativnim klidu a miru. Ve hie zaroven funguje jako jakysi
Rashiduv protipol. Na rozdil od Rashida v otevieném nasili nevidi feSeni, jak pomoci détem
Kk lepsimu zivotu v budoucnosti. Rashid se projevuje jako idealista zmanipulovany Imanem,
jehoz slovo povazuje za svaté. Na rozdil od néj Abdul vidi situaci redln¢. Odmita slepé vérit
sloviim nabozenského viidce a vyzdvihuje hodnoty rodiny nad naboZenskym bojem. Rashidiv
ukol nazyva prosté ,,zaméstnani*, zatimco podle Rashida se jedna o ,,poslani®, ,,misi“. Stryc¢ek
Abdul zastava misto Aliho otce, ktery je v zivoté chlapce dlouhodobé neptitomen. Je jeho
ucitelem, vypravi mu piibéhy spjaté s kulturou jeho naroda a zivotem ptedkt. Zaroven vsak
nezapomene Alimu pfipomenout, Ze je piisluSnikem vyvoleného Alldhova naroda a ostatni
bezvérei, kteti jeho ptikazy poruSuji, budou potrestani. V jeho postavé 1ze sledovat urcity vyvoj,
ktery je v ramci syZetu zobrazen retrospektivné. Na zacatku hry je tedy jiz mnohem smiflivejsi
a od nasilného boje za zlepSeni situace Rashida zrazuje, zatimco na konci hry (v ramci fabule
na zacatku), dokud se ho ndbozenskd vélka jest¢ pfimo nedotykala, jsou jeho promluvy
bojovnéjsi.

Teta Zulma je postavou, jejiz motivy nejsou pfilis jasné. Bez namitek nechava odvléct
svého manzela ¢i snad bratra Abdula muzi v kapich. Vypravi Alimu krvavé ptibéhy o davnych
prorocich, ktefi obétovali svilij Zivot, aby osvobodili své mésto od nevéticich. V devaté scéné
slouzi jeji postava k jakémusi kritickému zobrazeni rozdilu mezi mySlenkovym pozadim
Rashidova néabozZenstvi a realitou. V rdmci piibéhu o proroku bojujicimu proti okupaci
Lheveéficimu prevypravi teta Zulma Alimu slova kouzelného fikovniku. ,,nds ndarod je lidem
rychlych koni, stihlych velbloudu, uichvatnych panen, stédré pohostinnosti a ostrych Savli. Kdo
okusil odpocinek ve stinu nasich palem, touzi po tom, aby nase modlitby jednou znély nad jeho
hrobem. Ale neboj se krasna princezno, smrt se snese z nebe na nevérici z nebe v podobé
obrovskych ohnivych kouli a ty pak budes zit v miru. “*?> Kdyz se tety Zulmy Ali zepta, Ze ony

,,ohnive koule* jsou inteligentni bomby, které maji byt poslany na Tel Aviv, je poboufena, Ze se

52 “JEl pueblo de veloces yeguas, de camellas flacas, de virgenes arrebatadoras, de generosa hospitalidad y de solidas

cimitarras! [Y quien ha disfrutado del reposo a la sombra de nuestras palmeras, anhela oirnos murmurar sobre su tumba!

jPero no te preocupes, bella princesa, porque la muerte caera del cielo en inmensas bolas de fiuego sobre los infieles y tu
vivirds en paz...”, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 35
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takové informace dostavaji k détem uz ve skole. Pfitom pohadky o vrazdéni nevéticich, které
teta Zulma Alimu denn¢ vypravi, se on krvavych zprav z novin pfili§ nelisi. Podobné jako u

strycka Abdula u ni tedy vnimame jakysi dvoji pohled na celou situaci.

7.1.8 Rashid

Prace s prostorem v kontrastnim filmovém stfihu umoziuje ukazat hlavni postavu
Rashida z mnoha rtznych uhlt pohledu, piesto vSak jeho uvazovani a motivace zlstavaji
castecn¢ neodhalené. Od Wesona a Smithe se dozviddme, ze piedtim, nez se dal do sluzeb
,uradu inteligence” byl zcela bezvyznamnym clovékem, fadovym Sestadvacetiletym
ovdovélym Arabem, ktery zil relativné poklidnym Zivotem a nade vSe miloval svého syna.
Smith o ném k4 ,,je jako anonym, md tvai nikoho*.>® Tato anonymita &i bezvyznamnost jej
zaroven spojuje s postavou Estely a Roberta z prvni scény hry.

Rashida Ize vnimat jako jakéhosi everymana, ktery je ve hie zobrazovan skrze postoje
a vypoveédi ostatnich postav, které rozhoduji pii interpretaci jednotlivych fragmentt.
Rashidovou hlavni motivaci, pro¢ se dal do sluzeb ,,afadu inteligence* je snaha udélat néco se
situaci ve své zemi, do jejichZ vnitinich pomérli se neustdle vméSuji Spojené staty. Ty podle
minéni jeho naroda sleduji predevsim své vlastni obchodni z4jmy a zemi poskozuji.
Nejsilnéjsim impulzem byla pro Rashida smrt jeho manzelky, ktera zemfiela za nevyjasnénych
okolnosti pti ozbrojeném konfliktu, do kterého byla americka strana zapojena.

I pfes mezerovitost, se kterou je nam jeho postava v rdmci fabule prezentovéna,
muzeme v postavé Rashida vysledovat urcity retrospektivné zobrazeny vyvoj. Na zacatku se
s Rashidem setkavame jiz s ndbozensky zcela zfanatizovanym teroristou. V nasledujicich
fragmentech sledujeme rizné faze pfemény jeho osobnosti. Pfed odjezdem je uZ citové
chladnym, odhodlanym muZem. Béhem této doby ziejmé prodélava naro¢ny vycvik, spojeny
se silnou ideologickou indoktrinaci. Hlavni autoritou se pro néj nestava jeho vlastni rozum ani
cit k roding, ale Iméan a jeho rozkazy. Jak postupujeme po syzetu hry, stava se jeho postava stale
lidstéjsi a 1idStéjsi. Nejsilngjsi scénou je v tomto ohledu jeho névrat z névstévy kancelaie
Wesona a Smithe, kdy se definitivné upsal k zapojenim do teroristické sité. Po piijezdu domt
place, objima a 1iba svého syna. V zavérecné scéné v kancelati ,,ufadu inteligence* se s nim
setkdvame jako s nesmélym a naivnim mladym muzem se silnym nabozenskym citénim. Do

sluzeb ,ufad inteligence se dava podle svych vlastnich slov, aby uposlechl rozkazu

538 Es anénimo. Tiene cara de nada, CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007, s. 33
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nabozenskych vidcd, ktefi jej ,,doporucili. V kancelati Wesona A Smithe vyméni Rashid svou

distojnost za vstup do armady ,,inteligentnich* lidskych zbrani.

7.2 Crack o de las cosas sin nombre

7.2.1 Charakteristika mySlenkového svéta postav

Vsech Sest postav v Chiasové hie nese mnoho spolecnych znaki a v jistém smyslu
vystupuji jako jakysi kolektivni hrdina. Postavy ze hry Crack se ocitaji, ¢asteéné vlastni vinou,
¢aste¢né kvuli neptiznivym okolnostem, na okraji spolecnosti. VétSina z nich je drogové
zavisla, ti, ktefi nejsou, se zavislymi postupné stavaji. VSechni se za uc¢elem hledani obzivy
uchyluji k ¢innosti za hranici zakona. Postavy postradaji odpovidajici vzdélani, které by jim
umoznovalo najit si kvalitni praci. Zaroven ani vzdélani nejsou schopni vnimat jako kvalitu,

ktera by jim ¢i jejich détem mohla zajistit lepsi budoucnost.

7.2.1.1 Animalizace

Zakladnim pocitem postav, ktery se ve hie opakuje jako motiv v jejich promluvéch, je,
ze jim jejich zivotni podminky nedovoluji citit se jako lidé. O situaci svého propusténi z prace
Loco tika: ,Je konec, nechtéji nas. Dokonce ani toho Tamaye, co se oblikal jako clovek.“>
Zaroven vSak vSechny postavy smysl pro to chovat se v pravém smyslu lidsky jiz ztratili, ¢i o
tuto schopnost postupné ptichazeji. Hlavnim diivodem Locova a Lupina zapojeni do vyroby
cracku je zlepSeni jejich Zivotnich podminek. Jakékoli zlepSeni Zivotni situace, které by snad
zapojeni do drogového kartelu nékteré z postav hry ptineslo, se nedostavuje. Piesto vSak Loco
az do posledni chvile neptestava doufat. Kdyz se vydava hledat syna, ktery utekl s davkou
drogy, tika Lupe: ,,Fakt jsem z toho zklamanej a nestastnej, jak jsi hloupd. Je to nase prilezZitost

konecné Zit jako lidi. >
Téma dehumanizace je zde tedy, stejné jako ve hie Rashid, siln¢ pfitomné, v roving
postav se vSak projevuje pon¢kud odlisné. Zatimco se hlavni hrdina v Rashidovi méni

v jakéhosi nemyslicitho robota, inteligentni bombu naprogramovanou ke splnéni mise,

prosttedkem vyjadieni tématu odlidsténosti ve svété postav Chiasovy hry je animalizace.

% Se acabo. No nos quieren. Hasta al mismo Tamayo, que se vestia como la gente., CHIAS Edgar. Crack o de las
cosas sin nombre, Mexico 2007, S. 6

%5 En serio que me desesperas y me pone triste que seas tan necia. Esta es nuestra oportunidad de vivir como la gente, CHIAS

Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 45
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Postavy se postupné stavaji grotesknimi individui, jejichZ osobnost vzdjemny boj o pfeziti i
drogu smrskl na zvitecké chrleni proudu vulgarnich nadavek a vykloubenych vét. Proces
animalizace postav, ktery z nich d¢la jakasi psychologicky oplostéld monstra, postupné pozira
1 veskeré trosky fungujicich lidskych vztaha, ve kterych zily na zacatku hry. Protagonisté
Chiasovy hry tak nakonec ziistdvaji zcela osamoceni v nepratelském svété, tvoreném jim

podobnymi.

7.2.1.2 Neprdatelsky ladény vnéjsi svét
Velkym tématem hry je svazanost postav zavislosti na droze a nasledky, ktery tento stav
ma na jejich zivoty. Zapojeni do drogové sité zaroven v prostiedi, kde postavy Ziji, neni nic
neobvyklého. Jak podotykd Loco, Lupin ptibuzny se podobnym zptsobem zivi uz dlouho a
nikdy jej nikdo nechytil
Vztah postav a vnéjsiho svéta se da charakterizovat jakousi trvalou vale¢nou
pohotovosti a hluboce zakofenénou nenévisti k mocnéjsim, ktefi podle nich za tuto jejich situaci
mohou. Chovani jednotlivych postav a atmosféra v celé spolecnosti, véetné téch ,,nejvyssich
mist“ jsou vSak spojenymi nddobami. Loco, ktery si st€Zuje na sexualitu a nésili, se kterymi se
setkavaji malé déti uz ve skole ¢i prostiednictvim televize, se v pritomnosti vlastnich déti
vyjadiuje zptisobem, ktery je jesté mnohem horsi, nez obsah té nejperverznéjsi televizni relace.
V tomto se jeho postava podoba teté¢ Zulmé v Rashidovi, kterd vypravi svému svétenci krvavé
pohadky o potirdni nevéticich a pak se pohorSuje nad tim, Ze se jeji svéfenec doslechl ve skole
o inteligentnich raketach.
Implicitné se ve hie objevuje 1 rasismus, ktery v mexické spolecnosti doposud pretrvava.
Loco, kdyz obhajuje moznost zaméstnani, kterou mu nabidl Mestro na toto téma tika: ,,Myslim,
Ze to stoji za to. A jesteé spis kviili détem, Takhle je Zadnej smrad, at’ by byl sebebélejsi, nebude

ignorovat. “>®

mezi drogovymi dealery a policisty. Korupce ve hie je vSudypfitomna, pficemz postavy nemaji
pocit, Ze by jakakoli norma chovéani ¢i zakaz formulovany zdkonem, mély néjakou univerzalni
platnost. Penize funguji v této spolecnosti jako prostiedek, ktery umoziuje zaplatit si prakticky

cokoli.

56 Creo que vale la pena. Mejor para los esquincles. Asi ningun retrasado apestoso, por blanco que parezca, me los va a
ningunear. “, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre [online]. Dostupné z: espanol.dramaturgiamexicana.com, Mexico
2007, s. 32,
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7.2.1.3 Nasili jako ieSeni

Postavy Cracku jsou lidmi pracujici za mizivou mzdu za nejistych podminek, kteti se
citi byt pro ostatni svét zcela bezvyznamnymi, ,,neviditelnymi®“. Téchto ,neviditelnych®,
nekvalifikované pracovni sily, které je mozné po tisicich vyhodit z tovaren za ucelem zrychleni,
zefektivnéni a zlevnéni vyroby jsou celé masy. Zaroven vSak Loco citi, Ze mnozstvi je jim
V tomto piipadé jen mélo platné. Rika Lupe: ,,Je to jedno drahousku. Jsme neviditelni. To se ti
tu snazim vysvetlit. To jediny, co stoji za to udélat, je aby se ty dat ty dva tisice lidi dohromady
a zacit rabovat. Pékné organizované a bez slitovani. Ale ne jejich auticka, ani obchiidky, ani
podélany banky, ale jejich nacancany domecky, se zahradkama a fontankama (...), znasilnit
Jjejich dcery a babicky, na chvili schovat jejich déticky a upalit je zaZiva, az uvidime, jak jim
pukaji oci jako rozvareny vejce, a to vSechno proto, aby konecné pochopili, Ze nejde si jen tak
hrat s lidma. Jsou nds miliony a bude nds vic.“®" Loco si je zaroven védom, Zze kdyby n&kdo
tuto jeho promluvu slysel, byl by obvinén z terorismu. Toto téma text také poji se hrou Rashid
9/11. Unosy déti a nasili pachané na ,,mocnych a majetnych® nevnima Loco primarné jako
prostfedek zbohatnuti t&ch, ktefi se jej dopoustéji. Ciny, které Loco nazyva terorismem, jsou
zde spiSe cestou lidi, ktefi nemaji Zadné jiné prostfedky, upozornit na sebe a zaroven vybit svou
zoufalost a agresi na téch, ktefi jsou na to 1épe.

Situace mezi postavami se vyznacuji vétsinou takovou mirou verbalni ¢i fyzické agrese,
ze se zdaji témé&f nepravdépodobnymi a ptipominaji no¢ni mury. V piipadé postav Cracku se,
na rozdil od Rashida agrese postav obraci dovnitt. I pfes Locovy proslovy, v nichZ oslavuje
nasili proti “tém nahote®, nakonec droga urychli obrat veskeré destruktivni sily postav do nitra

jejich komunity, proti jejich rodinam a jim samotnym.

7.2.1.4 Chudoba jako piiznak nemocné spolecnosti
Socialni téma, které se tdhne svétovym dramatem uZ od Brechta, je ve hie formulovano
velmi explicitné. Postava ,,chudého pracujiciho®, uchylujiciho se casto k ilegalni ¢i jinak
problematické ¢innosti, se zde vynotuje v syrovéjsi obmeéné. Rozhodné tu vSak neni vykreslen
jako kladny hrdina, ktery se stava obéti krutych kapitalistickych pikl, ale spiSe jako monstrozni

produkt nemoci prolezlé spolecnosti. Tenze a jakasi latentni valka mezi ,,témi dole* a ,,témi

57 ssEse no cuenta, gordita. Somos invisibles. Es lo que he tratado de explicarte. (...) Lo que haria falta es que esos dos mil

nos organizaramos para robar con orden y violencia, como los ex policias, para sacarle un buen susto a esos hijos de la
chingada. Pero no camioncitos ni tiendas ni bancos pedorros, sino sus casitas bien arregladitas con jardincitos y changos
trepatroncos; que violaramos a sus hijas y a sus abuelitas, y que les escondiéramos un rato a sus escuincles para quemarlos
vivos hasta verles reventar los ojos como huevos tibios, nada mas para que se fueran enterando que no se puede jugar asi
como asi con la gente. Que somos un chingo y seremos mds(...), CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007,
s.9
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nahote* zde, podobné jako v Rashidovi, ziskava globalngjsi méfitko. Jiz davno proti sobé
nestoji ,,zly tovarnik“ a dav chudych propusténych délnikd. Zadna konkrétni osoba v podobé
zlotiilého majitele fabriky neexistuje, podobné jako Rashid nemutze obratit sviij hnév proti
konkrétnimu nepfiteli, ktery jej piipravil o milovanou manzelku.

Tovarny ze hry Crack, stejn¢ jako tajné vojenské jednotky z Rashida jsou pod nadvladou
,heviditelnych®, ktefi jsou neviditelni proto, Ze si to sami pteji. Mezi ,,témi nahote* ¢i ,,ufadem
inteligence* a ,,t€émi dole®, reprezentovanymi Rashidem ¢i postavami ze hry Crack, neexistuje
prakticky zadny ptirozeny mezilidsky kontakt. ,,Ti nahofe* mohou ziistat zcela neviditelni a to
az do chvile, kdy se sami rozhodnou viditelnymi ucinit. Tuto situaci popisuje Mestro ve tieti
scéné: ,, Vsem je jasny, Ze na penezich nds vSech sedi par imbecilii, co pisou zakony a drepi ve
viddé, aby vSechno slapalo, tak jak sami chtéji. “®® Tuto situaci nabizi naoko vyfesit agresivnim
feSenim volajicim po jakémsi primitivnim komunismu: ,,Jde o to poslat do prdele vsechny, co
maji moc a nerozdéli se ani o kukuricnou placku s téma, co maji hlad. Sebrat jim vSechno, co
nam beztak patii. Poslat penize do obéhu. “>°

Ve hie se rovnéZ n€kolikrat objevuje téma ut€ku na sever do USA. Mestro o situaci
v zemi tika: ,, Vsichni tyhle lidi co? Kradou, fetujou nebo zmizi na sever smazit hranolky do
fastfoodu a nechat se lovit americkejma farmarema na hranicich jako zvér. Ze zemé mizi
pracovni sila. Ne, my chceme dat lidem praci. “®° Situaci Mexigana, ktery se rozhodne piekro¢it
severni hranici zemé& v honb¢ za praci, popisuje vymluvné Huero: ,, 4 co si tam pocnes? Budes
se prat o praci s americkejma farmarema nebo Mexicanama, co tam prisli pred nama a zrovna
tak nas nemaji radi?. Budes zdrhat pred policajty v civilu, nechds se honit jak podsvince, a pak

chytnout a poslat nazpatek, ponizenej, abys to za piil roku zkousel znovu?

58 _Bien que se dan cuenta que el dinero de muchos lo concentran un punado de hijos de la chingada que organizan
las leyes, los aparatos de poder para que todo les marche mejor. “, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre,
Mexico 2007, S. 25

%9 Se trata de ponerle en la madre a los que tienen los medios y no comparten los hijos de la puta con el hambriento,
de quitarles los que de todas maneras nos pertenece y no nos dan. Se trata de hacer circular el dinero, s. 25

80, Toda esa gente qué? O roba o se droga o se larga al norte a quedar cocinado en un contenedor a lo pendejo,
a dejarse cazar por rancheros gringos, a sacar la mano de obra del pais. No, aqui lo que queremos es darle
trabajo a la gente., CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007, S. 26

61 Qué vas a hacer alla? (...) tienes que pelear con los pinches gringos rancheros casa paisanos, con los paisanos
que ya llegaron alla y tampoco nos quieren, porque hay menos chambas, y pacabar, con la policia, que se
viste de civil, te laza como a marrano, te da tu buena revolcada, y ya enloado, te mando de regreso todo
humillado y pendejo para que lo vuelvas a intentar. “, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007,
s. 35
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7.2.2 Charakteristika postav

7.2.2.1 Lupe

Lupino jméno je zkracenou verzi oblibeného mexického jména Maria de Guadalupe.
Panna Marie Guadalupska se zjevila chudému pasackovi indidnského pivodu na misté zvaném
Guadalupe v Sestnactém stoleti a dnes patii jednoznacné mezi nejuctivanéjsi kiest'anska zjeveni
Vv Mexiku. Postava Lupe, ktera prochazi béhem hry nejvétsim vyvojem, je jakymsi ironickym
odkazem na trpici a pfesto stale dobrotivou, milosrdnou a trpélivou matku Krista. V prvnich
scénach je Lupe, partnerka ¢i manzelka Loca, skutecné jedinou pozitivni postavou celé hry. Na
zacatku se s ni setkdvame jako se submisivni Zenou, kterd snasi neustdlé ponizovani svého
partnera, piestoze jeji zpusob vyjadfovdni i1 mySleni dava znat, ze je ve skuteCnosti
inteligentnéjsi nez on. Jeji zplisob mluvy postrada zaplavu vulgarnich vyrazi, které tak rad
pouziva Loco, ma rada své déti a snazi se, aby méli lepsi Zivot nez ona, zarovenn Loca
povzbuzuje a podporuje, chce mu byt oporou. Pokousi se liného Loca piimét, aby si nasel praci,
nebo Sel demonstrovat s ostatnimi. Vztahy Lupe, Loca a Lupiny rodiny, v jejimz domé bydli,
nejsou jednoznacné, pravdépodobné vSak rozhodné ne nejvielejsi. V prvni scéné se Lupe
zminuje o tom, ze pokud Lupinu otci nezaplati, vyhodi je z domu. Pfestoze s Locovym
napadem, Ze ud€laji z jejich vlastniho domu vyrobnu cracku, zprvu nesouhlasi, nezbyva ji nez
poslechnout svého partnera. V této chvili zapo€ind rozklad jeji osobnosti, zplisobeny
konzumaci drogy, na které se stdva zavislou. Na samém konci hry ji uz ani neznepokojuje, Ze
zatkli a zfejm¢ buihvikde vyslychaji jejiho syna, ktery rovnéz crack kouti. To jediné, co ji trapi
je, ze s sebou crack odnesl a ona ted’ nema k droze pfistup.

Jako se méni jeji osobnost, postupné se deformuje 1 jeji jazyk, ktery se rozsifuje o stale
vétsi mnoZstvi vulgarnich vyrazii a nadavek. Role Lupe a Loca se tak na konci v jistém smyslu
obraci, kdy se Lupe stava tou agresivnéjsi postavou a Loco je tim, kde si redlné uvédomuje
vaznost situace a vydava se svého syna hledat. Své partnerce tika: ,, #y si délej, co chces, ale ten
kluk mel budoucnost. “%? Lupe zleh&uje vaznost zavislosti na droze a zarovefi na tuto jeho snahu

dat véci do poradku reaguje: ,, Nehraj si na tatku Loco, nesedi ti to. Ani si nepamatujes, jak se

62 ,»Tit como sea, pues ya sabes a lo que te atienes, pero el chamaco tenia futuro*, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin
nombre, Mexico 2007, s. 44
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Jjmenuje, Tonito. “®® Toto jeji tvrzeni je skute¢né pravdivé, Loco si nepamatuje jméno vlastniho
syna, kterému patrn¢ doposud nevénoval tu nejmensi pozornost.

S druhou zenskou postavou hry, Monou, ji poji selhani v jejich zdsadni Zenské tloze,
tedy roli matky. Droga je pfipravi o schopnost postarat se o svoje déti, ¢i dokonce se o n€ pouze
nejelementarnéji zajimat. Diivodem, proc¢ se stdva Lupe na droze zavisla je, jak sama tika, ze
uz zapomnéla, jaké je to citit se vesele a crack ji poméha se do tohoto stavu znovu dostat:
., Cejtim se dobre, vesele, to je néco, na co uz jsem zapomnéla. Zapominam na vsechno

trapent. %

7.2.22  Loco

Loco, znamena ve Spanélstin€ ,,blaznivy, pomateny, Silenec ¢i duSevné chory ¢lovek™.
Kromé¢ téchto ptivlastkli, kterymi se jeho postava dé charakterizovat je Loco navrch hloupy,
chvastavy, sobecky a machisticky. Jeho jazyk je piehlidkou téch nejvynalézavéjsich vulgarit a
Casto komicky propracovanych zpusobu, kterymi urazi svou partnerku. Loco s oblibou pouziva
cizi slova, ¢i vyrazy, které ptili§ dobfe nezna, tudiz je rizné smés$né¢ komoli ¢i pouziva
nespravné. Vilbec se vSak za to nestydi a Lupe, kdyz se jej snaZi opravit, vytrvale poniZuje.
Nadto je to jesté zbabélec. V prvni scéné jej zastihneme v situaci, kdy jej, stejné jako stovky
jeho nékdejsich spolupracovnikli vyhodili z prace v tovarn€. Zatimco ostatni propusténi odesli
demonstrovat, Loco ma strach. Pracovni nabidka od Mestra mu vyhovuje také proto, Ze nebude
muset ani vylézt z domu. Nepamatuje si jména vlastnich déti, které nazyva pouze ,,criollos* ¢i
»esquincles® a vzpomene si na n¢€ pouze, kdyz potiebuje, aby mu §li vyZebrat penize na cigarety.
Ve velkém konzumuje cigarety i alkohol, ¢imz hubenému rodinnému rozpoctu rozhodné
neprospiva. Vzdélani svych déti povaZzuje Loco za zcela neuzitecné.

Loco je zaroven postavou jakéhosi vééného smolate ¢i netspesného ¢loveka, jak sdm o
sobé& také mluvi, kdyz fika Lope: ,, UZ jsem prohrdval dost. Ted chci taky jednou vyhrat “®
Zajimavé je, Ze Loco, aCkoli ptivedl do drogové zavislosti svou Zenu a déti, sam crack koufit
nezacne. V zavéru hry ilustruje Locovo chovani definitivni rozklad rodiny. Loco dokonce
odmité pfiznat, Ze chlapec, kterého hleda, je jeho vlastni syn. Nazyva jej pouhym ,,zndmym*.
Postava Loca je, podobné jako chvastavy fe¢nik Mestro, skrze svlij zkomoleny jazyk nositelem

zvlastni syrové komiky.

63 ,.No te pongas paternal, que no te queda. Ni siquiera te acuerdas como se llama Tofiito “, CHIAS Edgar. Crack o de las

cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 45

84 »Me hace sentir bien, alegre, que es una cosa que ya se me habia olvidado. Me hace olvidarme de mis cosas.“, CHIAS
Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 43

S ,.Ya me cansé de perder, ahora quiero ganar.*, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 31
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7.2.2.3  Mosca

,Mosca“ znamena ve Spanélstin¢ ,,moucha®. Jeho postava se v souladu se svym jménem
se na zacatku jevi vedle Lupe jako nejslabsi postava hry. Mona popisuje jeho postavu dost
nevybiravym zplsobem: ,, K cemu je takovej ubozaik jako ty? Ani nejsi vtipnej, nemas penize,
neumis Sukat a jesté jsi mensi nez ja, blba moucho. “®®

Stejn¢ jako Lupe vSak prochdzi urCitym vyvojem, ¢i spiSe jsou ndm postupné
vyjevovany zpocatku skryté aspekty jeho postavy. Na zacatku je vystraSenym novackem
v drogov¢ siti, ktery je v moci Huera, nejdiive mu ptipadne role pouhého predavace materidlu,
zahy se vSak chce z ilegalni ¢innosti vykroutit a emigrovat do USA. K drogové organizaci se
pfidal, protoze je zcela bez pencz a chce si vyd¢lat na drogu pro sebe a pro Monu. Jeho matka,
ktera ho zfejmé doposud sponzorovala, uzZ mu nechce nic davat. Ve druhé scéné, kde se s nim
poprvé setkdvame, jej nachazime jako nejistého zbabélce, ktery v rozhodujici chvili, kdy si
mysli, Ze mu hrozi zat¢eni od policisty, vrazi v§echen material svému ,,nadfizenému‘ Huerovi.
Nakonec je vSak schopen nejen zastielit Huera, ale poté, kdyz Mona potvrdi, Ze dité, které ceka
skute¢né neni jeho, zabije i Monu. Z hlediska své funkce v tematické vystavbée textu se Mosca
podobé Rashidovi Oba piedstavuji hrdiny, svym okolim povaZované za slabé a bezcenné, kteti
se vSak pozdéji stanou témi nejniciveéjsimi elementy celé hry. Svym vztahem k Mong, ktera ho
podvadi, stejné jako svym podfizenym postavenim ve vztahu k Huerovi a nepfili§ bystrym
rozumem, které¢ z n¢j délaji vSemi jaksi automaticky opomijenou postavu, pfipomina Mosca

Buchnerova Vojcka.

7.2.2.4  Huero

Huero ve $panél$tiné znamena ,,prazdny, bandlni, bezvyznamny, plany“. Huero je
zkuSenym drogovym dealerem, zcela amoralnim, bezskrupul6znim a agresivnim, ktery zaucuje
Moscu do jeho role v pouli¢ni drogové siti vyrabéjici a distribuujici crack. Na rozdil od Moscy
V celém systému ,,umi chodit® a je zadobfe nejen se zkorumpovanymi a drogové zavislymi
policisty, ale i se $éfem kartelu, Califasem. Cinnost, které se on i Mosca vénuji, nazyva
,,byznys® (,,bisne). Svou naprostou amoralnost projevi ve chvili, kdy Moscovi popisuje jak
nejlépe ziskat nové zdkazniky mezi Skoldky. Pfi této piileZitosti vypravi historku o jakémsi
svém byvalém adolescentnim zdkaznikovi, ktery podlehl po konzumaci drogy halucinacim, Ze

je letadlo, zfitil se dolii ze stfechy a zabil se. Tuto piihodu bere Huero jako vrcholny vtip a smrt,

8 | Para que me sirve un pendejo como ti? Ni siquiera eres chistoso, no tienes dinero, no sabes coger, eres menor
que yo, pinche mosca. “, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 41

52



kterou vlastné€ zavinil, se ho ani v nejmensim nedotyka. Jediné, co ho mrzi je, Ze uz potom mezi
onu skupinu lidi nemohl jako dealer chodit a Ze si na misté¢ zapomnél papirky a zapalovac.
Naprosta lhostejnost K druhému ¢lovéku se projevuje i v tom, Ze Huero puvodni piisady, ze
kterych se droga vyrabi, misi s automobilovym olejem, aby usetfil. Drogu pak prodava mimo
jiné téhotné Mon¢. Huerova smrt je stejn¢ krutd a nesmyslna jako vSechno dosavadni ¢iny jeho
postavy. Ani ve chvili, kdy se Mosca zmocni jeho pistole a mifi na n¢j, neni schopen vnimat
jako rovnocenného soupete. Do o¢i mu sdéli, ze Monino dité neni ve skutecnosti Moscovo, ale

jeho a Mosca jej zastieli.

7.2.2.5 Mona

Monu na zacatku hry zastihneme jako drogové zavislou té¢hotnou Zenu ¢i divku. Svou
n¢kdejsi rodinu nenavidi, zaroven vsSak i bez pfestani ponizuje svého soucasné¢ho partnera
Moscu. Vyc¢ita Moscovi své téhotenstvi a plod ve svém téle nazyva ,,cervem ¢i ,,mrchou.
Jediné, na cem ji zaleZi, je pfisun drogy. Jeji slovnik je minimalné stejné¢ vulgarni jako ten
Loclv a ve vynalézani nejriznéjSich zplsobt, jak Moscu ponizit, mé stejnou miru fantazie.
V pristupu ke svym partneriim se sobé Mona a Loco podobaji: oba Ziji s nékym, koho si ani
V nejmensim nevazi, mozna jej piimo nenéavidi. S Moscou je Mona pravdépodobné pouze kviili
vyhodam, které ji z toho plynou, je k nému velmi kruta, testuje jeho lasku k ni kanadskymi
zertiky, fingovanim vlastniho pfedavkovani a podobné&. Staddium rozkladu osobnosti, ve kterém
nachazime Monu hned na zacatku, je stavem, do kterého se Lupe postupné dostava vlivem
zévislosti na konci hry. Mona zaroven dodava, ze dostat se vlivem drogy mimo své télo a zistat
tam, by ji ani nevadilo. Zivot pro ni nema zadny smysl. Jeji rodina, ktera ji ¢eka doma, je ji
lhostejnd, na své bratry si vzpomene, pouze kdyZ jimi hrozi Moscovi. Svou matku nazyva

Hkurvou “.

7.2.2.6 Mestro

povazovat za zkracenou podobu slova ,,maestro* ,,Maestro* znamena ucitel, mistr ¢i moderator.
Funkce jakéhosi zasvécovatele a uclitele jeho postavé ve hie skutecné piislusi. Z hlediska
hierarchie je nejmocnéjsi postavou hry. On je tim, ktery ziskava nové obéti drogové sité. Loco

mluvi o spolupréci s Mestrem jako o ¢innosti, pfi které je tfeba mit kurdZ protoze ,, Kdyz mas
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strach z ddbla, nemiizes se s nim kamarddit.“®" Spolu s jeho prolhanosti a vyfecnosti, kterou
dokéze do svych sluzeb ziskat nové obéti, a faktem, Ze jeho jméno vzdalené pfipomina jméno
faustovského svudce Mefista, pfedstavuje Mestro jakysi d’abelsky princip. Proplouva
jednotlivymi dé&jisti bez jakékoli ujmy, ,,mluvi postavam do duse a z duse* a pod rouskou
starostlivé péce je nuti upsat se k né¢emu, co bude dfive ¢i pozdéji znamenat jejich konec.

Nové ,,zaméstnance* ziskdva velmi vychytrale. Vyziva se v obsahlych proslovech a
prazdném, vznesen¢ znéjicim fe¢néni o prestizi a vyhodach prace, kterou budoucim vyrobciim
cracku nabizi. Svou bezostySnou prolhanost a alibismus schovava za provolani o nejCistSich
umyslech se svymi svéfenci i celym narodem. Zaroven pti svém pracovnim naboru nesetii
pochlebovanim na adresu téch, ktefi mu v budoucnu mohou dobfe poslouzit, ackoli jim ve
skutecnosti nabizi rizikovou praci bez jakychkoli socidlnich jistot. Crack nazyva medicinou,
kterou se snazi konkurovat zahrani¢nim dovozclim a prospivat tak statni ekonomice i nabizet
pracovni mista lidem s nejistou budoucnosti, pfimo v teple jejich domova.

Stejné jako Iman Rashida, zatahuje Mestro nic netusicicho Loca do své ,,prosperujici
spole€nosti, jejiz skute¢na Cinnost je mu zpocatku zcela utajena. Ponckud naivni a hloupy
Loco, stejné jako Rashid, Mestrovi uvéti a sdm si tak na sebe a svou rodinu vyrobi opratku.
Mestra muZzeme vnimat za jakousi lidovou verzi Wesona a Smithe. K piesvédéeni Loca pouziva
stejny familiarni ton jako Weson a Smith pii rozhovoru s Rashidem. (,, Vidite to, ja to rikam, zZe
dobie vim, koho si vybrat mezi svy lidi.%®) On sam pfitom podstupuje minimalni riziko, pouze
ovlada shora situaci. Pfi svém piesvéd¢ovani Loca pouziva za danych podminek absurdni
slovnik magnati velkych firem. O domové Loca a Lupe hovoii, jako by se jednalo
pfinejmensim o pevnost ¢1 mrakodrap, kde by zfizeni improvizované laboratofe na vyrobu
drogy nemélo byt Zadnym problémem. Pfitom je to ve skute¢nosti pouze piibytek svou

vystavnosti hranicici se slumem.

67 Cundo le tienes miedo al diablo, no puede ser tu amigo.*, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico
2007, s. 32
88 Lo ve? Le digo, si bien que conocemos a nuestra gente.“, CHIAS Edgar. Crack o de las cosas sin nombre, Mexico
2007, s. 25
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8. Cas

8.1 Rashid 9/11

Prace s ¢asem J. Chabauda je velmi specificka. Autor rozdélil celou hru na celkem
jedenact fragmentl a jeden prolog, pfiCemz fazeni jednotlivych scén je retrospektivni. Dojem
jakési roztiisténosti, mnohosti thli pohledi, se neprojevuje jen v rozkouskované fabuli, kterou
si divak musi ¢astecné¢ domyslet. Filmové stithy mezi riznymi, od sebe velmi vzdalenymi
déjisti doprovazi i skoky v ¢ase. Jednotlivé ttrzky jsou na pomyslné ¢asové ose hry rozmistény
velmi rizné€ daleko od sebe. Prolog se odehrava kdykoli mezi kvétnem 2002 a prosincem 2004,
epilog, ktery je obrazem jedendctym, pak necelych deset let predtim. Cela fabule hry zabira
casovy usek jednoho desetileti, pficemz syzet je organizovan regresivni ¢asovou logikou. V
prologu tedy autor zobrazuje tiskovou konferenci po teroristickém utoku 11. zafi 2001, v
prvnim a ¢aste¢né¢ druhém obraze bezprostfedni okolnosti jeho spachani a v obrazech, které
V organizaci syzetu hry nésleduji, se dozviddme uddlosti ze zivota Rashida, které utoku
predchazely. Touto strukturou pfipomind hra jakési detektivni patrani, kdy cestou do minulosti
odhaluje motivy jednéani hlavni postavy.

Tento druh prace s ¢asem je vlastni epickému divadlu Bertolda Brechta. Dekonstrukce
celého prib&hu brani podlehnout iluzi a neustdle naruSuje vcitovani se do postav. Organizace
syzetu, ktery v jednotlivych scénach preskakuje mezi riznymi misty a postavami a v
retrospektivnim pojeti ¢asové posloupnosti smétuje tedy po Brechtové vzoru k racionalni
analyze. Vyhodou takového casového uspotadani je 1 fakt, ze je mozné tu samou udalost
nahliZet z n¢kolika thld. Uzlovym ¢asovym bodem, jehoZ pfi¢iny hra rozplétd, je prvni scéna,
kdy prob&hne utok na newyorska dvojcata.

V rlznych fragmentech hry je pak s ¢asem pracovano rozmanitym zpiisobem. Epilog
je jen kratky vysek ¢asu s piekiikujicimi se novinafi, utoCicimi na generala Watsona. Jediny,
kdo ma v této chvili moc s Casem pracovat, zastavit vSeobecnou viavu, jsou jiz zde, v prvni
scéné, Weson a Smith, z ,,ifadu inteligence®. Diskrétné v pozadi, jako ti, kdo skute¢né ovladaji
celou situaci, pak otalenim se svym jedinym ptikyvnutim dokazi zastavit ¢as.

B¢h Casu v prvnim fragmentu, ktery se odehrava 11. zati 2001 rano, je odpocitavanim
vtefin do konce, kterym je naraz letadla do budovy, kde Estela s Robertem uklizeji. Tento
zhuStény Cas ubihd c¢lenén neustdlym znervozilujicim pipadnim, odpocitdvajicim minuty.
Pravidelné se ozyvajici ,,beeb* pfipomina pipani nacasované bomby pied vybuchem. Autor zde
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V pojeti ¢asu pracuje s ironickym kontrastem. Zhustény ¢as odpocitavany ke smrti, se protina s
¢asy jednotlivych postav, které nemaji o svém nevyhnutelné se blizicim konci ani ponéti. Pravé
v okamziku, kdy se realné blizi konec, se Estela rozhoduje pro novy zacatek. Kdyz se rodi jeji
vnuk, ona umira. Jako tragicka ironie zni jeji slova chvili pted smrti ,, Jediné, co chci védeét je,
kde umiu. *“ % Jak se krizovy okamzik bliZi, ocitaji se postavy v jakémsi ¢asovém vakuu. Estelin
instinktivni pocit neklidu stoupa spolu s neustavajicim pipanim, které je stale hlasitéjsi. Cela
scéna eskaluje tim, ze se rozezni nejdiive jeden a poté hned tii telefony najednou. Témito
prostiedky Chabaud jesté protahuje Cas zavéru scény do nesnesitelnosti, ktera je nahle pretnuta
a ukoncena narazem letadla. Autor v této scéné pracuje s recipientovym jasnym odhadem
dalsich udalosti. Robertovo fantazirovani ohledné budoucich obchodi, stejné¢ jako Estelino
rozhodnuti se po patnacti letech vratit domt, nesou zaroven z hlediska Casovosti ve hie i své
téma. Jsou mementem, které pfipomind, Ze rozhodujici €iny je tfeba udélat hned, ne je odkladat,
protoze ,,nikdo nevime dne ani hodiny.*

Druhé scéna je z Casového hlediska také velmi konkrétné vymezena. Jednd se o
nekolik poslednich chvil pted tim, nez se teroristi zmocni letadla a zamifi s nim na Word Trade
Center. Chabaud zde opét pracuje s tim, Ze recipientovi je jiz jasné, jaky je Rashidiv kol a
kam cela scéna sméfuje. Tim, Ze se vesSkeré promluvy v celé scén¢ odehravaji pouze v hlavach
postav, se ve skutecnosti mnohem kratsi okamzik protahuje. VSechno, co realné¢ prob&hne
bchem setin vtefiny postavam v hlavach, je ve hie vysloveno, ¢as se tedy vyrazné zpomaluje.
Sharoniny promluvy, které stavi vzdusné zamky ohledné jeji budoucnosti s Rashidem, opé&t
vzhledem k o¢ekavanému konci celé scény, plsobi jako tragicka ironie. Je jasné, Ze Sharonin
zivot uz nebude trvat déle, nez jednu hodinu.

Dalsi scéna se odehrava jeden meésic pied scénou piedchozi. Jeji funkce ve hie je
jakymsi osvétleni toho, jak se Rashid do zépadniho svéta viibec dostal, vyplnénim bilého mista
na retrospektivnim vypravéni Rashidova piibéhu. Cas v ni je opét jasn& ohrani¢en, vymezen
jako zdanlivé nudny, jednotvarny okamzik cekani ve fronté na letisti, ktery si Michel s
Phillipem krati vtipky na britské imigra¢ni ufady. Cas této scény je opét, stejné jako tomu bylo
u dvou scén pfedchozich, svym zplsobem odpocitavan s ubyvajicimi lidmi ve fronté na
imigracni formuldf, az do chvile, kdy se dostane na fadu Rashid.

Ve Ctvrté scéné dochazi k radikalni zméné pojeti casu ve hie. Cela je umisténa do
zvlastniho Casu snu, pohadky ¢i détské vzpominky. Hlas muze a ditéte, které na scéné neni

vidét, vytvari poetické obrazy pouze v hlavach téch, ktefi je poslouchaji. Je zde doSiroka

89 | Yo, con esto, lo tinico que quiero es saber dénde me voy a morir. ", CHABAUD Jaime. Rashid 9/11. Mexico 2007,
S. 8
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rozevieny ¢as pfednaSené basné&, rozpinajici se daleko do minulosti. Tento pohadkovy topos je
nejdiive popisovan verbaln¢ hlasy muze a chlapce, poté se postupné odhali scéna, ve které se
odehrava. Cas této scény je Gasem prastarého fadu, uréovaného pravidelnymi karavanami
velbloudl a dozravanim kokosii, kolobéhem piirody. Je to ¢as nadéje, Cas malych déti s jejich
mladymi matkami, ¢as houpajicich se kolébek. Nahle vSak dochézi k drastické udalosti, ktera
tuto harmonii rusi. KdyZ se na scén¢ objevuji Rashid s Alim, celd scéna se prenasi do casu
ptitomného. Cas pohadkové vzpominky je pferusen bolestivé realnou udalosti piitomného
okamziku, kterou je Rashidiiv odchod.

Pat4 scéna se vyznacuje praci s ¢asem podobnou struktute celé hry. Jako prvni zde
vidime vysledek ptedchozich udélosti, kterym je situace, kdy dvojice zakuklenych muzi vlece
pryC strycka Abdula. Prostiednictvim Aliho otazek, kladenych Rashidovi, se poté postupné
doviddme, co tomu pfedchdzelo. Ali, jde pravé do Skoly, je tedy jasné, ze muzi v kapucich
mucili jeho stry¢ka v pokoji jeho vlastniho domu celou noc. Retrospektivné je tudiz vyjevovana
cela fabule tohoto fragmentu, zatimco dvé postavy, mezi kterymi se odehrava syzet, se nehnou
Z mista.

Sesta scéna je umisténa pét mésict pred scénou étvrtou. Vzhledem k tomu, Ze scénické
akce jsou opét komentovany Alim, dochazi k jakémusi zdvojeni okamziku ve hie, protoze je
akce nejdfive provedena a zaroven chvili poté komentovana Alim. Nejedné se vSak o formulaci
vnitinich procesii a myslenek postavy, jak tomu bylo u tfeti scény v letadle. Jde spise o zcizujici,
emocionalné nezucastnény komentaft, jeden z principl vlastnich epickému divadlu. Setkavame
se tu tedy s jakymsi ,,dvojim ¢asem®, ¢asem vysoce dramatického rozhovoru mezi Rashidem a
stry¢kem Abdulem a zaroven jakoby zcela nezGastnénych Aliho komentafd. Témito
komentafi, které Casto probihaji simultanné s akcemi, ke kterym se vztahuji, se Ali stava tim,
kdo celou situaci zvenku fidi. Dokonce ani ve chvili, kdy Rashid odhali jeho ptitomnost v
mistnosti, nevstoupi do role, ale ponechédva si odstup a moznost vykladat celou situaci vyhradné
ze svého pohledu. Svym slovem vytvaii ticho a pauzu v ¢ase bézicim mezi dvéma postavami
na jevisti. Tyto dva Casy Sesté scény jsou nabourany zvenci udalosti, kterd podobné, jako je
tomu u piedchozich scén, nesnese jakéhokoli odkladu. Jedna se o vyzvu k modlitbé, kdy oba
muzi musi hadku utnout.

Sedma scéna, odehravajici se dva tydny pied scénou Sestou, tematicky navazuje na
predchozi scénu, kterd skoncila modlitbou strycka Abdula a Rashida. Cely sedmy fragment se
odehrava pravé pifi modlitbé v mesité, kterd je narusena pfichodem Wesona a Smithe,

pfevleCenych za Araby. Opét prostfednictvim postavy Aliho a jeho nekone¢nych otazek se
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pfenasime do ¢asu nékolika minulych dni ¢i tydnt, kdy byla cela rodina podle Aliho Wesonem
a Smithem neustale sledovéna.

Osma scéna se odehrava dva mésice pied scénou sedmou v kancelafi totozné s tou z
prvniho obrazu. Pojeti ¢asu zde neni nijak vyjimecné, tento fragment je spise vyplnénim bilého
mista v pfibéhu. V této scéné se nam odhaluji ptedchozi kroky, které vedly k angazovani
Rashida do celé operace a zaroven se zde odhaluje poprvé pozadi smrti Aliho matky.

Devata scéna se odehrava Sest tydni pied scénou predchozi a je kombinaci
regresivniho ¢asu z piedchozich scén, ktery se zaroven protind s poetickym casem pohadky,
kterou vypravi Alimu teta Zulma. Znovu se zde objevuje ¢as détské vzpominky, podobné¢, jako
je tomu ve Ctvrté scéné, kdy slySime pouze hlasy muze a chlapce. S pohddkovym piibéhem tety
Zulmy Ali spojuje svou matku, protoze neexistujici vzpominky na ni ji fadi mezi postavy
krasnych princezen z ptib¢hil. Archetypalni obraz krasné Zeny, matky s ditétem je ve hie né¢im
nadCasovym. Je jakousi Rashidovou a Aliho fixni vzpominkou, kterd neustale vyplouva na
povrch, o které je vSak zakazano mluvit.

Desatd scéna, ¢asové situovana do doby Sest tydnl pfed scénou devatou je onim
zasadnim vysvétlenim, ke kterému mifi jiz od zacatku cela hra. Téchto nekolik okamzika v
kancelati Wessona a Smithe odhaluje pozadi teroristického utoku na newyorska dvojcata, ktery
se odehral o osm mésici pozd¢ji. K autoroveé zvlastni praci s Casem zde nalezi zarazeni
fotoprojekci, kterymi Weson a Smith testuji Rashidovy reakce. Ukolem kazdého z obrazki,
které jsou rytmicky servirovany Alimu, je vyvolani emoce.

Jedenactd scéna, ktera je epilogem, se navraci do nckdejSiho harmonického svéta
poetické pohadky, vypravéné hlasem muze a chlapce. Tento svét je vSak roztfistény, ponoieny
do bezcasi destrukce a smrti. Aliho matka lezi mrtva na zemi. Poslednim obraz je z jakési
smutné basné vécnosti, popisujici beduiny, odpocivajici ve stinu palem nad hrobem mrtvé Zeny.

Ke ¢lenéni jednotlivych scén a budovani struktury celé hry zaroven ptispivaji 1 opakujici
se zvukové motivy, kterymi autor text i celé scény rytmizuje. Jde o pipani a zvonéni telefont v
prvni scéné¢ a opakované v€leniovani arabskych melodii. Ty se objevuji poprvé uz ve tieti scéne,
kdy Rashid ¢eké ve front€ na letiSti. Zdanlivé banalni situace pii pasové kontrole tak ziskava
zvlastni poeticky a exoticky naddech. Jako by si Rashid nosil svou arabskou pisen vSude s sebou.
Stejna melodie pak pokracuje 1 ve ¢tvrté scéné s hlasy muze a chlapce a znovu se pravidelné
objevuje 1 v dalSich scénach, véetné epilogu. Nahl¢ umlknuti této pisn€ zaroven autor pouziva
jako funkéni prostfedek k naznaceni situacniho, Casto néjakym zptsobem tragického, zlomu

V ramci syzetu.
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Autorovu volbu retrospektivniho vypravéni Rashidova piibéhu lze vykladat také z
filosofického hlediska. Jak tika Gilles Lipovetsky, pro nasi ,,hypermoderni dobu®, jak definuje
naSi soucasnou ve své stejnojmenné knize, uz davno neni charakteristické postmoderni
piebyvani v pfitomnosti, kterou si jedinec plné uziva. Lidstvo se dnes spiSe uzkostlivé vztahuje
k budoucnosti, kterou se pokouSi nejriznéjSimi zplisoby pojistit ¢i alesponn vytvofit
davéryhodnou prognozu budoucnosti. Nebo se naopak se obraci do minulosti a patra po pticing.
Toto hledani odpovédi tvaii v tvar situaci soucasného svéta, hledani ,,proc které by nam mozna
nastinénim jasnéjSich okolnosti vzniku problému zabréanilo prozivat takovou tzkost z jejich

budouciho feseni, je typické i pro Chabaudovu hru.

8.2 Crack o de las cosas sin nombre

Hra je rozdélena na jedenact obrazi fazenych vice méné v linearni Casové
posloupnosti. Nekteré scény se mohou odehravat ve stejny okamzik jako scény, které jsou
zatazeny pred nebo za né, obecné lze vSak fici, Ze na rozdil od Chabauda se Edgar Chias
nepousti v ramci kategorie ¢asu ve své hie k vétsim experimentim. Podobné¢, jako je tomu v
roviné prostoru, neddva tvirciim ¢i recipientim témet zddné instrukce v podobé scénickych
poznamek. Absence konkrétniho ¢asoprostorového urceni vytvaii dojem jakési dlouhé noc¢ni
mury, ve které se objevuji a zase mizi jednotlivé postavy a scény. Jazyk postav ani prostiedi se
zde vyrazné nemeéni, jakoby se prelévaly jedna do druhé. V porovnani s Rashidem se jedna o
text s na prvni pohled méné vyraznymi situa¢nimi zvraty, které znamenaji zaroven zlomy v
plynuti ¢asu ve he. V Cracku je mensich ¢i vétSich situaénich zlomu dost, pracuje se s nimi
vSak jinak nez u Rashida, kde vétSinou slouzi bud’ k uvozeni ¢i naopak ukonceni dalsi scény. V
Chiasov¢ Cracku jde spiSe jakési zachytné uzly v neustale plynoucim toku textu.

Syzet hry se odehrava v nedefinovaném Casovém udobi v rozmezi ptiblizné nékolika
mésict. Udalosti fabule, které maji pro hru relevantni vyznam, sahaji do doby jesté kratce
predtim. Jsou jimi Locovo propusténi z prace a pocatek Monina té¢hotenstvi. Ta pfisla do jiného
stavu asi dvanact tydni pied udalostmi ve hfe. Implicitnich poznamek, které¢ se zminuji o
néjakém ¢asovém umisténi hry, je jen velmi malo. Je zajimavé, Ze pokazdé komentuji soumrak,
ktery nadchazi venku. Cela hra tedy jako by byla ponofena do postupujici temnoty, kterd za¢ina
hned symbolicky s prvni scénou, kdy, jak fikd Lupe, ,, nebe je nafialovélé a mraky zmackané.

Spousty, tisice carii a ryh jako z vaty promeénily oblohu. Ani si nedokazu vzpomenout, kdy byla
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naposledy cistd “. Na jiném misté pak Loco tikd Lupe: ,, Podivej se radsi na nebe, vypada jako

zadélany. “ Na to Lupe odpovida: ,,Jo, to vypada, ale od krve ™

0 . Mejor mira el cielo, qué cagado se ve. Lupe: Si, parece que estd cagado, pero de sangre. , CHIAS Edgar. Crack o de las

cosas sin nombre, Mexico 2007, s. 8
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Zavér

V této praci jsem se zabyvala analyzou tématu dehumanizace ve dvou hrach soucasného
mexického politického dramatu: Rashid 9/11 Jaime Chabauda a Crack o de las cosas sin nombre
Edgara Chiase. Jako vychodisko tendenci k odlidstovani v sou¢asném svéte, ke kterému se
zkoumané hry kriticky vyjadtuji, vidim zpochybnéni absolutni a s ni¢im nezadatelné hodnoty
lidského zivota, kterd zaroven zaklada koncept evropské humanity. V parametrech svétové
filosofie miizeme tuto tendenci vnimat jako ptiklon k Hobbesovu pojeti hodnoty ¢lovéka. Ten
ji posuzoval na zakladé zvenci danych kritérii, tedy odvozoval ji od toho, kolik by se dalo za
vyuziti moci toho kterého jedince. Tento pohled na lidsky zivot pak miizeme nazvat
ekonomicky.

Prace dale pojmenovava tfi hlavni viditelné znaky tohoto pojeti hodnoty lidského Zivota.
Na prvnim misté€ je to piesun rozhodujici moci do rukou soukromych vyrobnich spolec¢nosti,
vyznacujicich se vypocitavym ptistupem k lidskému Zivotu, vhimanému v prvni fad¢ jako zdroj
energie a vykonu. Dale je to pak s tim spojena snaha 0 kontrolu, ,,normalizaci lidského Zivota
ve prospéch efektivity vyroby a nasledné konzumace vyprodukovaného. V neposledni fad¢ je
to pak mizeni hranic jak v oblasti moralky, tak nejrizné;si globaliza¢ni a integra¢ni tendence,
které ne vzdy sleduji ryze pozitivni cile a n€kdy maji za nésledek spiSe naruSovani integrity
jedince ¢i statu, nikoli zrovnopravnéni prilezitosti.

Dale se prace vénuje zkoumani tématu dehumanizace ve vybranych textech. V§ima si,
jakym zptsobem a skrze jaké postavy se projevuje ,,nelidské™ v rdmci obou her, zabyva se
tématem manipulace, Gzce spojenym s fenoménem kontroly a ,,normalizace* jedince. Vyusténi
obou her pak interpretuje jako tragikomicky pohyb v kruhu, kdy se hrdinové obou her, ve snaze
proti nevyhovujicimu systému bojovat, jesté pevnéji zaplétaji do jeho siti.

Ve treti ¢asti prace sleduje spole¢né motivy analyzovanych her a dalSich texti, zdsadnich
pro zapadni drama 20. a 21. stoleti. Ve hie Rashid 9 /11 objevuje podobné tematické prvky jako
v dilech C. Churchillové, H. Pintera, F. Kafky a S. Becketta. V textu Crack o de las cosas sin
nombre si pak prace v§ima spoleénych motivi s hrami Bertolda Brechta, s formalnim pojetim
divadla A. Artauda ¢i Markyze de Sade a témat pojednanych v Biichneroveé nejzndmé;jsi hie
Vojcek. Prace interpretuje texty z hlediska soucasného mysleni o divadle, které na zapadé hovoti
o konci klasického dramatu vlivem rozpadu ndboZenskych ¢i eticko-normativnich fadd,
vnimanych celospolecensky jako univerzalné platné.

Posledni ¢ast prace se pak vénuje rozboru kategorii Casu, prostoru a postav, jez jsou

analyzovany jako nositelé tématu dehumanizace. Hloubégji se pak zabyva vystavbou
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dramatickych charakterti v obou textech, které vnima jako nejdiilezitéjSich nositele explicitné
vyjadienych i implicitné pfitomnych myslenek, souvisejicich se tématem dehumanizace.

Jak Chiastv Crack tak Chabaudiiv Rashid zobrazuji dosti pesimistickou moderniho
svéta a postaveni lidského jedince v ném. Byt v ném vystupuji postavy a mista alespon z Casti
fiktivni, oba autofi se jejich prostiednictvim ptimo vyjadiuji k problémim, s jejichz feSenim si
dnesni neustale se ménici a piekotné pretvaiejici se civilizace nevi rady. Témata her se bolestivé
prolamuji do nasi soucasné reality. Vidime je v podob¢ mexickych drogovych valek, alarmujici
svétové chudoby, hrozivych valeénych konfliktti na Blizkém Vychodé a silicich migra¢nich
tlakd, svirajicich soucasnou Evropu. No¢ni mury z Rashida se zhmotiuji v podobé
postupujiciho Islamského statu. Piestoze cilem této prace nemuze byt podat néjaké hypotetické
feSeni, na zavér bych vsak presto rada uvedla nékolik myslenek, které vyslovili na téma zapasu
s odlidsténim dva filosofové minulého stoleti.

Konrad Paul Lorenz vidi jako ucinné opatfeni proti dehumanizaci lidské civilizace
., vwchovu k vnimani krasy, harmonie, k pozndvani disharmonie nemocnych systémii a k odporu
viici indoktrinaci“." Jako nejdilezit&jsi predpoklad odporu proti odlid$tujicimu vlivu okolniho
svéta na nitro ¢loveka se pfitom jevi podporovani a probouzeni soucitu s Zivymi tvory. ,, Soucit
existuje puvodné zcela jisté jen tam, kde je néjaky jedinec spojen s jinym jedincem laskou. Laska
je totiz tim, co uvalilo na clovéka, ktery viechno ovlada, odpovédnost za Zivot na nasi planeté.
Odpovedny clovek nesmi zavirat oci pred utrpenim jinych tvorii, nejméné pak pred utrpenim
svych bliznich. Tim je postaven pred tézkou ulohu.(...) Neni viibec dano neodvratnym béhem
organického svéta, ze vétsina lidstva strada, zatimco jeji menSina se prejida a spotrebovava
pritom vice nez 70 procent energie, kterd je lidstvu jako celku k dispozici. “™
Tyto Lorenzovy myslenky opét odkazuji na principy prosazované etikou tcty k Zivotu,
a kterou ja osobné vnimam, jako smysluplny vychozi bod feSeni jakéhokoli potencialniho
problému, kterému bude muset nase civilizace (mozna jiz v blizké budoucnosti) Celit. Albert
Schweitzer tika: ,,Doslo mi, Ze etika, ktera se zabyvad pouze nasim vztahem k jinym lidem, je
neuplna, a proto nemuze mit absolutni energii. To dokaze pouze etika ucty k Zivotu. Diky ni
dospivame k tomu, abychom byli ve vztahu nejen s lidmi, ale se vSemi tvory, kteri jsou v nasem
okoli, a zabyvali se jejich osudem; abychom se vyvarovali je poskozovat a abychom byli

rozhodnuti stat pri nich v jejich nouzi do té miry, co zvladneme."

n LORENZ Konrad. Odumirani lidskosti.Praha: Mlada fronta, 1997, Edice Souvislosti, sv. 10. ISBN 80-204-0645-X, s. 170
7 LORENZ Konrad. Odumirani lidskosti.Praha: Mlada fronta, 1997, Edice Souvislosti, sv. 10. ISBN 80-204-0645-X, s. 171

3 SCHWEITZER Albert, FUNDA Otakar A., POKORNY Petr. Albert Schweitzer: zastince kritického mysleni a iicty k
Zivotu. Praha: Vysehrad, 1989, ISBN: 80-7021-010-9, s. 20
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Resumé (Cesky)

Tato prace se zabyva analyzou tématu dehumanizace ve dvou hrach soucasného
mexického politického dramatu: Rashid 9/11 Jaime Chabauda (2006)a Crack o de las cosas sin
nombre Edgara Chiase (2007). Prvni Cast prace se zabyva filosofickou intepretaci pojmu
hodnota lidského zivota a jeho uchopeni v dé¢jinach. Tendence k odlidStovani, ktera se projevuje
konceptu absolutni hodnoty lidského zivota, ktera jako jedina ze zdivodnéni v oblasti etiky,
nemusi byt dokladdna argumenty zvenci. Tento pohled, ktery vnima lidsky zivot jako primarné
kladny, zasluhujici Gictu a ochranu, se stal jadrem Vseobecné deklarace prav ¢lovéka a obcana
a zakladem konceptu evropské, potazmo svétové humanity. Dnes vSak tento koncept stiida
pohled, ktery tato prace nazyva ,.hobbesovskym®, vyznacujici se primarné ekonomickym
chapanim hodnoty lidského zivota se vSemi jeho aspekty. Prace pojmenovava tfi hlavni znaky
této tendence v soucasné spole¢nosti. Jsou jimi presun rozhodujici moci do rukou soukromych
vyrobnich spole¢nosti, snaha o ,,normalizaci“ lidského Zivota ve prospéch efektivity vyroby a
vykonnosti a mizeni hranic. Ke tfetimu popsanému dochazi jednak abstraktné v oblasti moralky,
jednak konkrétné i v ramci globaliza¢nich a integraénich tendenci, se kterymi je spjat vznik
novych elit a hranic, stejn€ jako novych skupin ,,vyloucenych.*

V dalsi ¢asti si prace v§ima motivu dehumanizace ve vybranych textech. V jednotlivych
kapitolach se zabyva konkrétnimi podobami, jaké na sebe bere ,,0dlidStély* systém a jeho
sluZebnici, analyzuje téma manipulace, kterd slouzi jako prostfedek prosazovani jeho cill, a
popisuje tragikomické vyusténi obou her, jako nemoznost vymanit se ze zvlastnim zptisobem
vSudypfitomné a pfitom neviditelné a nezachytitelné sité, kterou tento systém vytvaii.

V dalsi ¢asti prace sleduje spole¢né motivy analyzovanych her a tvorby nékterych
autort, klicovych pro svétové drama 20 a 21. stoleti. Ve hi'e Rashid 9 /11 objevuje sty¢né body
s dilem C. Churchillové, H. Pintera, F. Kafky a S. Becketta. V textu Crack o de las cosas sin
nombre si pak v§ima spoleénych témat s dilem Bertolda Brechta, Biichnerovy hry Vojcek a
formalnim pojetim divadla A. Artauda ¢i Markyze de Sade. Prace interpretuje texty z hlediska
soucasného mysleni o divadle, které na zdpadé¢ mluvi o konci klasického dramatu vlivem
rozpadu ndbozenskych ¢i eticko-normativnich tad, vnimanych celospolecensky jako

univerzalng platné.
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Posledni ¢ast prace se pak vénuje rozboru kategorii ¢asu, prostoru a postav, jeZ jsou

analyzovany jako nositelé tématu dehumanizace. Hloubéji se pak zabyva vystavbou

vvvvvv

vyjadienych i implicitn€ pfitomnych myslenek, souvisejicich se tématem dehumanizace.
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Resumé (Spanélsky)

Este tesis de diplomatura analisa el tema de la dehumanizacioén en dos obras de teatro
cotemporaneo mexicano: Rashid 9/11 de Jaime Chabaud (2006) y a Crack o de las cosas sin
nombre de Edgar Chias (2007). La primera parte de la tesis se dedica a la intepretacion filosofica
del concepto del valor de la vida humana y su entendimiento en la historia. La tendencia hacia
la dehumanizacion que se manifiesta en muchos aspectos de nuestra civilizacion hypermoderna,
es causada por el cuestionamiento del concepto del valor absoluto de la vida humana como lo
ha formulado Kant. Imanuel Kant ha descrito el concepto del valor de la vida humana como
una cualidad absoluta, que como el tnico valor de la ética que no requiere la justificacion por
los argumentos externos. Este punto de vista desde que se percibe la vida humana como algo
primariamente positivo, que requiere respeto y la proteccion, se convirtio en la esencia de la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos y en la base de la humanidad europea que
constituye la cultura occidental.

Sin embargo hoy este concepto ha sido sustituido por otra perspektiva que este trabajo
llama el punto de vista ,hobbesiana“ que se caracteriza por primariamente econdomico
comprendimiento del valor de la vida humana con todos sus aspectos. Este tesis nombra tres
atributos principales de esta tendencia en la sociedad contemporanea. Estos son el
desplazamiento del poder decisiva a los manos de las empresas privadas, el esfuerzo por la
,hormalizacion® de la vida humana en en beneficio de la efectividad y productividad de la
produccion y la desaparicion de las fronteras. La desaparicion de las fronteras se efectiia en el
nivel abstracto en la area de la moral, pero también en nivel concreto en el marco de las
tendencias de globalizacion e integracion, que estan relacionadas con el nacimiento de las élites
y fronteras nuevas, asi como nuevos grupos de los excluidos.

En otra parte la tesis analisa el motivo de la dehumanizacion en dos textos escogidos.
En este capitulo se dedica a las formas concretas que adopta el sistema dehumanizado y sus
sirvientes y analisa el tema de la manipulacion, que sirve como un medio para propugnar sus
metas. La tesis desribe el desenlace tragicomico de ambas obras como una imposibilidad de
liberarse de la red del sistema, una red omnipresente, invisible e intocable.

Otra parte del trabajo observa a los motivos comunes de las obras analisadas y la obras
de algunos autores clave para el drama mundial del siglo 20 y 21. En la obra Rashid 9/11

descubre puntos tangentes con la obra de C. Churchill, H. Pinter, F. Kafka y S. Beckett. En el
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texto Crack o de las cosas sin nombre observa a los temas comunes con las obras de teatro
épico de Bertold Brecht, con Vojcek de Georg Buchner y con el concepto formal del teatro de
Antonin Artaud y Marquis de Sade. La tesis interpreta a los textos desde punto de vista de las
teorias contemporaneas teatrales que hablan sobre el fin del drama clasico debido al fin de los
ordenes religiosos y etico-normativos, percibidos como universalmente validos.

La ultima parte del trabajo se dedica al analisis de las categorias del tiempo, espacio y
caracter que son estudiados con la énfasis al tema de la dehumanizacion. La tesis se dedica mas
profundamente a la estructura de los caracteres dramaticos que percibe como los poseedores

mas importante de las ideas de la dehumanizacion en los textos.
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