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Abstrakt

Bakalarska prace sleduje ¢innost a historii orchestri R. A. Dvorského, Melody Makers a Melody
Boys, v kontextu vyvoje Ceské jazzové kultury. Zabyva se osobou R. A. Dvorského 1 jinych
klicovych ¢lenti orchestra, riiznymi aktivitami soubora jako rozhlasové vysilani, filmova hudba,
koncerty a nahravani gramofonovych desek. Tyto cinnosti jsou zasazeny do souvislosti s
celkovym vyvojem jazzové a popularni hudby v Ceskoslovensku, ramcové v obdobi mezi dvéma

svetovymi valkami.
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Abstract

This bachelor thesis maps the respective histories and endeavours of the Orchestra of R.A.
Dvorsky, Melody Makers, and Melody Boys, all within the context of Czech jazz culture.
Furthermore, it focuses on the persona of R.A. Dvorsky and other key members of said
orchestras, and their various activities such as radio broadcasting, motion picture music,
concerts, and recording of gramophone vinyl records. All covered topics are then put into
broader context of overall development of jazz and popular music in Czechoslovakia,

specifically between the two World Wars.
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Uvod

Svou bakalatskou praci Orchestr R. A. Dvorského a jeho misto historii ¢eského jazzu jsem se
rozhodla napsat z n¢kolika divoda.

JakoZzto studentka Sest¢ho ro¢niku trombonu na jazzové Konzervatotfi Jaroslava Jezka v Praze se
chci ve svém budoucim profesnim zivoté z velké ¢asti a mimo jiné vénovat ptusobeni v jazzovych
orchestrech. Prostedi jazzového bigbandu je mi velmi blizké, nebot’ chod takového télesa znam
zevnitt. Casto se zde setkavam i s ¢eskym predvaleénym jazzovym repertoarem.

Dal$im divodem je 1 fakt, Ze pii pohledu do hudebnich publikaci je hlavni a zdanlivé jedinou
postavou cCeskoslovenského jazzu  mezivalenych let Jaroslav Jezek se svym orchestrem
Osvobozeného divadla. V dobé¢ zrodu nasi jazzové kultury vSak nebyl Jezek sdm, spolu s nim tento
prostor sdilelo i mnoho jinych hudebnich ptfedstavitelli a mezi nimi téz vyznamny kapelnik, zpévak,
klavirista, skladatel, aranzér a nakladatel R. A. Dvorsky.

Dvorsky svou tvorbou a ptisobenim stal na pomezi tradi¢ni Ceské tanecni hudby a nové vznikajiciho
jazzu, vzhledem k popularnosti repertoaru, nejsou jeho skladby dnes jiz tolik zndmé. Neni to vSak
zpisobeno nizkou kvalitou jeho repertodru, spise je tento dnes jiz piekonany, nebot’ stal v jazzovém
vyvoji na poc¢atecnich ptickach. Tyto pticky vsak byly pro vznik popularni a jazzové hudby urcujici
a bez nich by mnoho nasSich pfednich orchestri i s6listlh nemohlo existovat.

Dale jsem ¢lenem revivalistického jazzového orchestru Harmcore jazzband, ktery funguje od roku
2007 pii Gymnaziu Jana Keplera. Na§ repertoar je z velké ¢asti slozen z Dvorského skladeb a také
del dalSich ceskych jazzovych autort 30. a 40. let. Tyto pisn€¢ upoutavaji nejen svou obsahovou,
formalni a hudebni strankou, ale také vicehlasymi sborovymi linkami, které byly v mezivale¢ném
obdobi bézné, dnes vSak jiz potlacené sdlovym zpévem. Orchestry R A. Dvorského byly téZ prave

svym nékolikahlasym zpévem velmi proslulé.

Ve své praci se tedy veénuji €innosti téchto orchestri a postavé R. A. Dvorského a davam jejich
pusobeni do souvislosti se vznikem a vyvojem nasi ¢eské (nebo Ceskoslovenské) jazzové kultury.
Kratce se vénuji 1 jinym vyznamnym hudebnim osobnostem, dilezitym s ohledem na Dvorského.
Stejné tak se zminuji 1 o jinych orchestrech piisobicich zarovein ¢i ptiblizné ve stejné dobé jako
Dvorsky. Ceskoslovensky jazz totiz nevznikal ve vzduchoprazdnu a stejné tak ve vzduchoprazdnu

nepuisobil ani Dvorsky. Oboje je obklopeno souvislostmi.

Cilem préce je ucelené sepsani poznatkli o ¢innosti R. A. Dvorského a jeho orchestri a jeji zasazeni
do kontextu ceskoslovenské jazzové scény obdobi ramcové vymezeného svétovymi vélkami.l.

Ceska popularni hudba a jazz pied nastupem R.A. Dvorského
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1.1 Situace pted Prvni svétovou valkou

Popularni hudba v ceskych zemich se na pocatku dvacatého stoleti nesla ve znameni valciku,
pochodt dechové hudby a kupleth zaznivajicich v Santanech. Do prvni svétové valky se k  nam
prvni informace o nové moderni hudbé z amerického kontinentu dostavaly skrze mladou
Slechtickou vrstvu ¢i spiSe prostfednictvim mladé umélecké bohémy. V obou skupinach byli lidé s
moznosti vyjizdét do zapadnich zemi, vétSinou Francie, a hudebni situaci mapovat. Prvni poznatky

se vSak tykaly spiSe uméni tane¢niho, za kterym hudebni slozka prozatim zaostavala.

Prvni moderni tanec, ktery byl Praze pfedveden, bylo tango roku 1911. Stalo se tak ve Varieté a
bylo pfedvedeno zapadnimi umélci jako excentricky tanec. Dalsi rok byl v kabaretu Cervena sedma
uveden jig-dance s pozdéjSim oznacenim step. Na moderni tance zareagovala i1 prazska operetni
tvorba. ,,Jiz v opereté Emila Vieux (=Emilian Stary) Tohleto dévcéatka maji rada, premérované 19.
dubna 1913 smichovskou Arénou, se objevil kuplet, kde se jako pritazlivé tanecni novinky

pripominaji twostep, cakewalk, jig (j. Step) a poléze i medvédi tanec... "

Nejvyznamngj§im stiediskem modernich tanct v Praze se stala kavarna Montmartre v Retézové
ulici. ,, Také v prazském Montmartru se pokousel jeho inspirdtor a ndjemce, znamy pisnickar Josef
Waltner (1883-1961) o kabaretni podnikani. Neuspél sice, jeho kavirna se vsak presto stala
ultrakvistickym nocnim centrem cesko- némecké bohémy — jev v tehdejsi narodnostné citlivé Praze
nadmiru vzacny, pro podnikani a prvou asimilaci kulturnich a spolecenskych novinek vsak ziejmeé

symptomaticky. ““*

Z &eskych navitévniki Montmartru jmenujme Eduarda Basse, Jifiho Cerveného, Frantiska
Gellnera, Otakara HanuSe, Jaroslava Haska, V. H. Brunnera, Karla Haslera, FrantiSka Langera,
Karla Tomana ¢i E. A. Longena. Némecky umélecky kruh zastupovali Egon Erwin Kisch, Max
Brod, Gustav Meyrink i Franz Kafka. Zde slo spiSe o némecké zidovské umélce, pobyvajici v
Praze. Na celkovém vyc¢tu umélct je napadné, ze jen malokdo z nich byl hudebnik. Vykonny
hudebnik v té¢ dobé totiz nemohl podlehnout bohémskému stylu zivota, aniz by nenasledoval

socialni upadek kvili tzv. zeSumateni.

1 KOTEK, Josef. O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, s. 182

2 KOTEK, Josef. O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, s. 182-183



V Montmartru se pfedvadély vSechny moderni tance, které se do Prahy dostaly. Kromé tanga to
byly tance jako cakewalk, boston, onestep, twostep, medveédi nebo apacsky tanec, wackeltanz a tzv.
Slapak a vrSovak, coz byly periferni variace na dobové tradi¢ni tance. Tane¢ni doprovody obstaraval
Karel Trum, ktery mél v repertoaru i Alexander's Ragtime Band Irvinga Berlina, a hral ho pod
zkomolenym nazvem Alexander-Two-Step. Josef Waltner ve svych vzpominkach na Montmartre
uvadi: ,, Uspéchy se dostavovaly den ze dne a kdyz prisel néjaky cizinec (minim tim navstévnika,
ktery pred tim jeste u mne nebyl) v okamziku, kdy se tancilo, pak jisté nevédel, kde je. Nebot tance
se predvadely v prostrednim salonku a ti, kdoz sedéli po stranach a chtéli taky néco videt, obycejné

si pri tanci stoupli na Zidli anebo i na stil. “?

Na pocatky tanga v Montmartru pak Waltner vzpomina takto: ,,AZ konecné v roce 1913 v mésici
Fijnu zacali jsme u nds predvadét moderni tance, a to tango, onestep a twostep. Tango bylo ovsem
velmi tézke, nebot' mélo asi 12 figur, bylo to tango argentinské a nebylo rozhodne vhodné jako tanec

v parketu, ale spise jako tanec jevistni. *“

Tango bylo skute¢né spiSe tancem ukézkovym, jak svéd¢i dobové fotografie. Je vSak také ziejmé,
ze hudebné piedstavovalo velkou novinku. Jako jediny tanec latinsko-americky se liSil od tanct
ovlivnénych vlivy afro-americkymi. V té dobé vSak rozdil nebyl mezi Ceskymi posluchaci a
taneCniky pocitovan. ,,V neklidné, drobivé tékajici pasazové melodice, namnoze mollového
charakteru a se znacnym tonovym rozsahem, objevuje se casto synkopa nebo meziraz, jez jsou

rytmicky schopny vytvdret s ostinatni figurou v basu podobné napéti jako ragtimova hudba. >

Pro Ceské poméry se pozdéji tango pietvorilo vlivem Ceské lidovky v sentimentalni hudbu, ktera
nema s ptvodni argentinskou pfedlohou mnoho spoleéného.® Afro-americké tance byly hudebné a
tane¢né jednodussi a velmi variabilni 1 co se ty€e variant vystfednich, Casto stojicich aZ na hranici
dobové mravnosti. V lednu roku 1914 byl na Vaclavském namésti otevien klub Alhambra, pro
Montmartre v té dob¢ jedind opravdova konkurence. Kromé typickych tanct, valciku a polky, zde

do SirSiho povédomi movitéjsich vrstev pfichdzelo jak tango, tak i boston (pozd¢ji ozna¢ovan jako

waltz) a twostep. Prvni sv€tova valka vSak Sifeni modernich tanct prozatim pozastavila.

3 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy: piilstoleti ¢eského jazzu a moderni populdarni hudby v obrazech a svédectvi
soucasniki. Praha: Supraphon, 1975. s. 32

4 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy: piilstoleti ceského jazzu a moderni populdrni hudby v obrazech a svédectvi
soucasnikii. Praha: Supraphon, 1975. s. 30

5 KOTEK, Josef. O deské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, s. 185
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1. 2 Obdobi po Prvni svétové valce

Po Prvni svétové valce vznikl novy, zapadné orientovany, ceskoslovensky stat. Nova republika
pfinesla velmi rusny spolecensky Zivot a lidé dychtivé pfijimali nové, moderni podnéty. Pred valkou
ziskané povédomi o populdrni hudbé zépadu zlstalo a nyni byla perfektni doba poznatky
prohlubovat. Nova hudba a tance ziskaly novou rovinu. To, co jesté pied valkou bylo vniméno jako
extravagantni vystfelky umélecké bohémy, se zacalo stavat spolecenskou normou a bylo vnimano
jako soucast otevieni se nové povale¢né Evropé. K oznaceni této moderni hudby se zacalo postupné
pouzivat slova jazz. Poprvé bylo v ¢eském kontextu slovo pouzito roku 1919 v nazvu threestepu
Otakara Samka, Wentery Jazz’. Do $irSiho povédomi se slovo dostalo az v roce 1920, ne vSak v
souvislosti s hudebnim stylem, ale novym, modernim hudebnim néstrojem, totiz bici soupravy,
ktera se u nas v pocatku dvacatych let stala symbolem nové rytmické hudby. A pravé odtud pochazi
oznadeni jazz &i jazzband pro bici nastroje.® Symbol bicich dopliioval i hra¢ na né&, bubenik, ktery
mél tradi¢né Cernou barvu pleti. Tato kombinace nového hudebniho nastroje a afroamerického hrace
u nas pusobila na posluchace a divaky ohromujicim dojmem. Bici souprava té doby se skladala z
velkého bubnu, menSich bubinkt, ¢inelti (nejprve piipevnénych na velkém bubnu a ovladanych
Slapkou, pozdéji samostatnych malych S$lapacich €ineld, tzv. charlestonek), kravskych zvonci,
houkacky, fehtacky, riznych chiestidel a dokonce i revolveru nabitého slepymi nadboji. Stfileni z
revolveru si bubenik nechaval vétSinou na zavér jako vyvrcholeni vystoupeni a sklizel za to

bouflivé ovace divaku.

Bici souprava nebyla jedinym nové vzniklym néstrojem, ktery se v souvislosti s novym hudebnim
style objevil. Ve funkci harmonického néstroje k nam pfiiSlo banjo, nahrazené kytarou aZ o nékolik
let pozd¢ji, a ve funkci melodické predev§im saxofon. Tento ndstroj byl ovSem v té dobé u néas
obtizné dostupny a tak byvali na po&atku dvacatych let angazovani saxofonisté ze zahrani¢i. Ceské
orchestry si taktéz vypomahaly tzv. violinofonem, vynalezem Karla Cakrta z roku 1923. , Jde
vliastné o housle, jejichz vrchni deska ma pod kobylkou prirez, do néhoz je vlioZena membrana
(kovova nebo celuloidovad) z prenosky tehdejsich mechanickych gramofonii“.’ Na konci dvacatych

let se violinofony zacaly hromadné vyrabét v Schonbachu a pod ndzvem harofon se rozsitily do

7 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pFitomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967, 309 s., obr. Ptil. s. 202

8 KOTEK, Josef. O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, s. 200

9 KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002, 1168 s. ISBN 809029121x s. 471
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zapadni Evropy 1 USA. Po 2. svétové valce naSly oblibu i na Balkanég, kde se s nimi potkdme
dodnes. V Ceské republice dnes najdeme violinofony pouze ve velmi omezeném mnoZstvi v
revivalistickych swingovych orchestrech jako jsou napf. Melody Makers Ondieje Havelky

¢i studentsky orchestr Harmcore Jazzband.

Diky vétsi hlasitosti jazzovych nastrojii byly orchestry schopné silou obsahnout i vétsi tane¢ni saly.
Mezi nové pfichozi tance se po prvni svétové valce zatfadil foxrot, shimmy, pozdéji charleston

(1926) a slowfox (1928).

Jazz jako oznacCeni hudebniho stylu se ujal az v pribéhu dvacatych let. Definice jazzu v

Masarykové slovniku nau¢ném z roku 1927:

Jazz (dziz), vi. ,,svanda “,

v am. Cernosském dialektu tanec,

ktery ma sve predchiidce ve vsech tancich,
rodicich se z rytmického vzruchu.

Do Evr. Privezen jiz pred Svet. Val.,

na pr. Cake Walk, Foxtrot, Shimmy a j.
Tento polobarbarsky a poloexoticky tanec
se stal vyrazovym uménim poval. Evr.
Podstatou jeho rytmu

Jje synkopicky piivod,

prubéh rytmu je pravidelné prerusovan klavirem
n. viiskavymi tony

dechovych nastrojii.”’

Akademicky slovnik cizich slov z roku 1995 uvadi pod pojmem jazz toto:

1. hud. specificky typ hudby severoamer. piivodu, kt. se utvarel splyvanim afroamer. folkloru s
tradicemi evropské hudby; ve 20. letech 20. stol. i pozd. oznaceni veskeré dobové zabavné a tanecni
hudby  vyznacujici se  synkopickym  rytmem a  zvyraznénou ulohou interpreta

2. tanecni orchestr hrajici dzezové skladby'

10 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy: pulstoleti ceského jazzu a moderni popularni hudby v obrazech a svédectvi
soucasniki. Praha: Supraphon, 1975. s. 42

11 PETRACKOVA, V¢éra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov. 1. vyd. Praha: Academia, 1995, 2 sv. ISBN
80-200-0497-1
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Je tedy ziejmé, ze vyznam slova jazz se v pribéhu jeho existence posunul. Pro ¢eskou popularni
mezivale¢nou hudbu je tudiz typické, Ze byla oznaCovana jako jazz i v piipad¢, ze se o jazz v
soucasném slova smyslu nejednalo. ,,Je tFeba mit na paméti, ze dnesni vymezeni pojmu jazz je
vlastné plodem velké revoluce moderniho jazzu a vyzravalo prakticky az v pritbehu let padesatych.
Predchazejici obdobi (u nas tedy dvacata léta a obdobi swingu) pohlizela zejména na hranici mezi

Jjazzem a tehdejsi jazzem ovlivnénou tanecni hudbou zcela jinak "

1. 3 Slucovani jazzu s vdznou hudbou

Jazz nezlstal na dlouhou dobu pouze prostiedkem pro tanecni zabavu. Brzy po jeho asimilaci s
¢eskou moderni kulturou musel zacit byt bran v potaz i generaci mladych skladatelti jak na
konzervatofi tak 1 po jejim absolvovani. Jazzova hudba se stala pro skladatele novym vychodiskem,
prostfedkem popfteni a piekonédni starého. Mimojiné diky jazzu se mohli mladi tvlirci vyhranit viici
starym formdm a funkcim, které si vaznd hudba za ptedchozi staleti osvojila. ,, Estetickym
vychodiskem mladé generace se tedy stala tanecni a vitbec uzitkova hudba jakozto hudba

bezprostiedné funkcni a zdroven naplnénad zcela novym ndbojem silného citového vzruchu. “?

Jazz pfestal byt ménécennym hudebnim stylem a naopak se staval zdrojem inspirace i velmi
obdivovanym a vaznym skladatelim, jakym byl napfiklad Igor Sravinskij. S jazzem brzy zacala
sympatizovat 1 mladd hudebni kritika a brzy se tento vyrazny hudebni element dostal i na pidu
Prazské konzervatofe. Dikazem budiz Casté¢ uvadéni autorl jazzem ovlivnénych na vetejnych
koncertech skoly, mimo jiné i Milhaudova Vola na stfeSe. Roku 1927 zde také absolvoval Jaroslav
Jezek, student skladby, klavirnim koncertem, jehoz tfi véty se jmenovaly Fox, Tango a Charleston.
E. F. Burian se ve své knize JAZZ z roku 1928 vyjadiuje takto: ,, V Cechdch mame (...) mdlo odezvy
jazzu. Opakuji: nikdo mu nerozumi, nikdo ho neumi, a proto mu kazdy nadava. Jenom nékolik malo
., prokletych skladatelii™, z nichz nutno predevsim jmenovat Nemce Erwina Schulhofa, Moravaika
Boh. Martiniy a Cecha Jaroslava Jezka ™ Tti zminéni skladatelé spolu s autorem vyroku se stali
hlavnimi ptedstaviteli propojeni jazzové hudby s hudbou vadznou a tim tak zajistili jazzu lepSi

postaveni, nebot’ vazna hudba byla stale jesté esteticky dominantni.

12 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a piitomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967, 309 s., obr. pfil. s. 11

13 KOTEK, Josef. O ceské populdrni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, s. 210

14 BURIAN, E. F.. Jazz. Praha: Aventium, 1928. s. 100
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1.4 Tane¢ni orchestry

Pro tane¢ni orchestry bylo typické, ze mimo tancii inspirovanych jazzem hrali 1 typicky ¢eské tance.
Po nedlouhé dobé (30. léta) zacaly styly kombinovat a vznikaly tak foxpolky, Ceskd tanga a
podobné. K témto orchestrim patfily pravé orchestry R. A. Dvorského. Nejprve Melody Makers a
pozdéji hlavné Melody Boys. Ti, na rozdil od Jezkova orchestru Osvobozeného divadla nebo
orchestru prazského Gramoklubu, zistali poplatni $irSi ¢eské vetejnosti a hrali jazz v takové formé,
kterda byla pro Ceského posluchace snesitelna. Do vystoupeni zarazovali vedle foxtrotli a tang i
polky a valciky, nereflektovali nejnovéjsi podnéty americkych skupin a nepokouseli se o pfesnou
autenti¢nost jazzového hudebniho projevu. ,, Dvorsky se svym souborem provozovali hudbu, ktera,
ac vSechny jeji rytmické a vyrazové prostiedky byly jazzové, ziistavala vérna uhlednosti, prehledné

soustavnosti a melodii. “

15 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967 cit. podle KAUTSKY, O. Kinorevue. Praha: Primyslova tiskarna, 1940, VI(19). ISSN 1214-5122.
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2. Zivot R. A. Dvorského

V soucasné dob¢ vysla pouze jedina biografie R. A. Dvorského, nebot’ zajem o tuto vyznamnou
osobnost ¢eské popularni hudby nebyl z neznamych davodi tak vysoky, jak by si dle mého nazoru
Dvorsky zaslouzil. Tuto biografii napsal Vladimir Bittner a je zdsadni pouZzitou literaturou pro

nasledujici kapitolu.

R. A. Dvorsky, vlastnim jménem Rudolf Antonin, se narodil 24. bfezna 1899 ve Dvote Kralové
nad Labem. Jeho otec, Vaclav Antonin, byl tfednikem méstského popisného uradu, matka Anna
vedla obchod se smiSenym zbozim. Rudolf mél téz dvé sestry, star§i Emilii a mlad$i Annu. Spolu s
rodic¢i bydleli v Kotkov¢ ulici jako primérna a spotfadand meStanska rodina. Jiz od utlého mladi
zacCal Rudolf projevovat umélecké sklony a hudebni talent. Velmi dobie zpival, hral na klavir a
housle, pozdgji k tomu piidal jesté kytaru a harmoniku. Skolni dochézku absolvoval na obecné a
méstanské Skole, roku 1914 dokoncil stfedni Skolu obchodni. Do roku 1918 vysttidal nékolik
zaméstnani v textilnim zdvodu, némecké firmé a v pivovaru. Praci vykonaval zodpovédné, ovsem
bez nadSeni a v dob& konce valky se definitivné rozhodl vénovat se vyhradné hudbé. Zacal
organizovat zabavy, na kterych vystupoval coby velmi zru¢ny pianista, doprovazel némé filmy v
kin€ a zacal téZ komponovat. Své skladby posilal do Prahy fediteli divadla Rokoko, Eduardu
Bassovi, kde mél Rudolfovy prvni skladatelské pokusy moznost shlédnout i Karel Hasler. Oba
umélci vidéli v mladém Rudolfovi talent a doporuc¢ovali mu piesidleni do Prahy, kde by mohl své

nadani pln¢€ rozvinout.

V srpnu roku 1918 piijel do Dvora Kralové prazsky prosluly kabaretni soubor Cervena sedma pod
vedenim JUDr. Jitiho Cerveného. Shodou nahod zde onemocnél klavirista souboru, Dalibor Ptak.
Velmi pohotové v té situaci zaskoéil misto pianisty pravé Rudolf Antonin. ,, Dr. Cerveny je velmi
spokojen s pohotovym nahradnikem a po zkousce povazuje za vhodné zaradit do programu navic
Rudolfovu viastni skladbu Darecky s textem G. R. Opocenského. “'® Vystoupeni se jesté opakuje o
den pozdéji v Jarométi, kde se Rudolf sbliZil se svou budouci Zenou. Diky této epizodé Antonin
Rudolf od doktora Cerveného dostal nabidku na Gi¢inkovéni v jeho prazském kabaretu a 10. dubna

1919 opustil Dviir Kralové, aby se natrvalo usadil v Praze.

V Praze ziskal Rudolf praci v hudebnim nakladatelstvi Springer, které v té dobé zacalo prodéavat

tanecni pisn€é v rytmech onestepu, tanga a foxtrotu. Okouzlen a inspirovan novymi rytmy napsal

16 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl deské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s.
obr. pril. (¢b.). ISBN 807058470x s.12
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Antonin prvni ¢esky foxtrot, Gromwell foxtrot. Mimo stdlého zaméstnani v Cervené sedmé& byl

angazovan do Haslerova kabaretu Lucerna a taktéz jako korepetitor pii tane¢nich kurzech.

Dne 26. dubna 1920 si Rudolf vzal svou snoubenku Marii Svobodovou a o necely rok pozdé&ji se
jim narodil syn Miroslav. Rudolf se mezitim stal GspéSnym komponistou. Jeho pisné vychazely
doma i v cizin€ a on sam byl pfijat do OSA — Ochranného svazu autorského. Téhoz roku se v
nakladatelstvi Springer seznamil Rudolf s Jaroslavem Jezkem. Sdileli spolu svoje nadSeni z jazzu
ktery pravé pronikal do Ceskoslovenska, piehravali si vzajemné své pisné a skladby a postupné se
z nich stali uptfimni pratelé. ,Jezek, fanaticky obdivovatel jazzu, si cerstvé svétové novinky casto
puijcoval domii (...) Naopak kdyz Jezek zacal komponovat, chodival zahrat svoje skladby Rudolfovi
a z pochvalného uznani mival nelicenou radost. Vajemné se presvédcovali, Ze jazz je hudbou

dvacatého stoleti. “ "7

Po zaniku kabaretu Cervena sedma (z finan¢nich diivodti, nebot’ kabaretni programy prestaly
pomalu byt pro divaky atraktivni) se stal kapelnikem Sesticlenného orchestru, ktery pravidelné
ucinkoval ve Varieté¢ Parisien v hotelu Central. Na témze misté zapocalo téZ jeho angazma s
houslistou Willy Bassem. Hrali spolu v duu nové tanecni $lagry a na repertodru jich pry méli az
tisic. Roku 1923 téz odesel z nakladatelstvi Springer a zapocal pln¢ profesiondlni hudebni zivot.
Ptijal angaZmé v nocnim podniku Esprit v Rybné ulici na Starém Mé&sté, ve Ctvrti, kterd se stala
velmi vyhleddvanym a modernim mistem pro zdbavu. Rudolfova prace, stejn¢ jako ostatnich
hudebnikl v celé siti no¢nich podnikii, koncila vzdy az k ranu a tak velmi bohaty vydelek byl
¢asto kompenzovan zdravotnimi problémy z pievraceného denniho rezimu. Do tohoto prostiedi
tak pfiSel Rudolf s zatim bezejmennym orchestrem ve sloZeni klavir, housle, banjo a saxofon. V
dubnu 1925 se vSak orchestr rozpada a pted Rudolfem stoji kol sehnat k sobé novou kapelu. Zde
se ukézal jako velmi schopny organizator a zalozil spole¢né s FrantiSkem Cinkem orchestr, ktery
nazval The Melody Makers. Pocet hraci byl stejny jako v ptfedchozim bandu, ¢tyii, ale tentokrat
byli hudebnici vybaveni vétSim mnoZstvim nastrojii, na které uméli hrat, podle hesla malo

hudebniki, ale mnoho nastroji.

15. zatri 1925 si Rudolf oficidln¢ nechal zménit jméno na R. A. Dvorsky (podle svého rodné¢ho

mésta).

Angazma v tabarinu Esprit nebylo jedinym, orchestr U¢inkoval naptiklad pii otevieni podniku

Chapeau Rouge, kde Dvorsky zahajil své dalsi uspésné plsobeni, v roce 1929 ziskali smlouvu na

17 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
pril. (¢b.). ISBN 807058470x s.18
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letni vystupovani v danském klubu Adlon v Kodani. Po névratu z Danska se vSak kapela rozpadla

a Dvorsky tak celil dal§i vyzve v tvorbé nového orchestru.

Béhem nékolika mésicti nasel nové ¢leny, Karla Vacka, Bohumila Kremla a Ferryho Friedla.
Spolu s piivodnim hra¢em Melody Makers Jindiichem Kocinou, zalozil Dvorsky kapelu s nazvem
Melody Boys. Jesté vice se prohloubila koncepce malého poctu hudebniki, ktefi ovladaji mnoho
nastrojti (hlavné zasluhou Karla Vacka), domovskym klubem se stal Chapeau Rouge a Dvorskému
se znovu podatilo ziskat kontrakt pro stdz v Adlon klubu v Kodani. V té dobé zacal orchestr téz
spolupracovat s firmami gramoprimyslu. Nahravali nejdiiv v Berlin¢ u firmy Kaliopé, pozdéji téz
u Odeonu, Telefunkenu a téZ s nové vzniklymi &eskymi firmami Esta a Ultraphon. Casto

vystupovali také v rozhlase.

Od roku 1931 puisobill Dvorsky se svym bandem opét v Praze, v 1ét¢ pak dale v Maridnskych
laznich. Postaveni Dvorského s jeho orchestrem se stile utuzovalo, kapelnik a potazmo vSichni
hra¢i Melody Boys byli prednostné obsazovani do novych ceskych filmu jak k nahravani hudby,
tak 1 do filmovych roli, vétSinou orchestru a kapelnika. Na konci roku 1932 Dvorsky koupil akcie
spole¢nosti Ultraphon a stal se vazenym a diilezitym ¢lenem spravni rady, kde naplno vyuzil svij

organizacni talent a cit pro dobry vybér skladeb.

V bieznu roku 1934 byl Dvorsky pozvan na setkani ptednich jazzovych umélcti poradaném
casopisem Tune Times v Londyné, kde se seznamil a spfatelil s mnoha tehdejSimi dilezitymi
osobnostmi jazzové hudby, jako byli Bert Ambross nebo Jack Hylton. Béhem svého pobytu v
Anglii se t€Z Dvorsky sezndmil s taméjSim zplisobem nataceni gramofonovych desek a navstivil
mnoho vystoupeni prvotfidnich jazzovych orchestrli, v jejichz hie, aranzich a skladbé reperotaru

hledal inspiraci.

Po navratu domt pokracovalo jeho angazma v Est baru, pies 1éto pak s Melody Boys hral v
lazenskych Karlovych Varech. Roku 1934 v hotelu Imperial, od 1935 do 1938 v Park Hotelu
Richmond, odkud zacal od roku 1935 vysilat RadioZurnal Zivé pienosy jejich koncertt, které mély

obrovsky ohlas mezi posluchaci jak u nés, tak v zahraniéi.

1. ledna 1936 se Dvorsky stal ¢lenem Kruhu autorti a pratel popularni hudby a zalozil vlastni
hudebni nakladatelstvi. Zde plodné vyuzival svych kontaktl jak mezi skladateli, tak v gramofirmeé
Ultraphon a béhem nékolika mésicti se nakladatelstvi velmi slibn¢ uchytilo a produkovalo velké

mnozstvi not a hudebnin.

15



Na podzim roku 1937 rozsitil Dvorsky orchestr Melody Boys na 12 ¢lend. Pokud na soubor
¢ekalo vyznamnéj$i vystoupeni ¢i nahravani, zvysoval se docasné pocet hract az na 30. Dvorsky
se nechaval vystfidat u piana Jifim Traxlerem a sdm vétSinou pouze zpival a dirigoval. V téze dobé
ptijal lukrativni angazma v prazském Lucerna baru a na Barrandovskych terasach. Jeho profesni

uspéch, potazmo tspéch celého orchestru tak dosahl v tomto obdobi svého vrcholu.

Se zaCatkem druhé svétové valky piislo mnoho omezeni tykajicich se tanecni a jazzové hudby,
americka hudba byla zakazana, a tak Dvorsky zamoiské melodie zacal ukryvat pod Ceské texty.

Na konci roku 1939 se po zadkazu tanecnich zabav smélo hrat jiz jen k poslechu, a tak pftisel
Dvorsky s napadem velkého turné po ceskych i moravskych méstech u prilezitosti deseti let trvani
Melody Boys. Za timto u¢elem dal dohromady rozsifeny orchestr s hostujicimi zpévackami. Celé
akci vytvofil velkou reklamu a zastitil ji svym jménem a logem svého obliceje, ktery zdobil
zajezdovy autobus i notové pulty hudebniki. Turné probéhlo na jate 1940, mélo obrovsky Uspéch.
Dalsi vale¢na 1éta stravil Dvorsky s orchestrem vystupovanim pro pracujici délniky v tovarnach u

nas 1 pro totalné nasazené Cechy v Némecku.

Dvorského postaveni nabylo bezkonkuren¢niho charakteru. Kombinace jeho tspéSného orchestru,
velké poptavky po gramofonovych deskach Ultraphonu a hudebnin Dvorského nakladatelstvi z néj
ucinila pfedni osobnost ¢eské kultury. Jeho popularitu nasobilo i jeho Casté ucinkovani ve filmech.
Coby herec se objevil v mnoha snimcich, z nejznaméjSich jmenujme Kristiana, natoceného

Martinem Fri¢em nebo U pokladny stal Karla Lamace, oba natoceny roku 1939.

Stejn¢ jako dosahl vrcholu jeho profesionalni a vetejny zivot, postupné se hroutil Dvorského zivot
osobni. S manzelkou Marii se postupem cCasu velmi odcizili a spojoval je jedin€¢ syn Miroslav,
nad¢jny student dirigovani na PraZzské konzervatofi. Dvorského pracovni vytiZzeni pani Marie,
ktera byla o sedm let star$i nez on, t€zko snasela a prestavala byt manzelovi potiebnou oporou.
Stésti mu nepfinesl ani kratky romanek s Adinou Mandlovou roku 1940. Pro Mandlovou
znamenala aféra pouze jednu z mnoha her a Dvorsky, ktery tento vztah bral velmi vazné a v citech

byl opravdovy, konec aféry velmi téZce nesl.

Nejvétsi rana vSak pfiSla na konci roku 1944. Dvorsky onemocnél t€Zkym zapalem plic, ktery
piesel do tuberkuldzy. Jeho 1éCeni v nemocnici na Bulovce trvalo az do unora 1946. Béhem jeho
hospitalizace mu byla magistratem zruSena kapelnicka zivnost a Dvorsky osobné ukoncil ¢innost
orchestru Melody Boys v dubnu roku 1945. Zakoncil tak svou kariéru orchestralni a nadale se

hodlal vénovat pouze svému nakladatelstvi. Vzpruhou mu byla smlouva s hudebnim
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nakladatelstvim Mills Music Inc. v New Yorku, se kterou si zacal vyhodné vyménovat produkce.
Dalsi radost mu dé¢lal syn Miroslav, ktery roku 1947 uspésné absolvoval konzervatof, stal se
asistentem V4aclava Tallicha a stala pfed nim velmi nad&jnd budoucnost dirigenta. Téhoz roku ho
vsak skolila plicni nemoc, k niz mél dédi¢né sklony, a v listopadu chorob¢ podlehl. Zemfel ve

véku 25 let.

Dvorskému se zhroutil cely svét a pouze apaticky vnimal dal$i rany, které ho potkaly. ZruSeni
smlouvy s Mill Music Inc., nasledné znarodnéni jeho nakladatelstvi, pozdéji prevzaté firmou
Odeon i jeho vylouceni ze Clenstvi v OSA. V rozhovoru s Jitim Traxlerem tekl: ,,7ed, po synové
smrti, uz mné na nicem nezdlezi, at si to seberou viecko. '* Hudebni matice, aviak zaroven se
snazil navazat kontakt s newyorskym nakladatelstvim Mills Music Inc. a pokud mozno tam ziskat
praci. Jeho dopisy odeslal piitel Pavel John, radiotelegrafista u CSA, ze Svycarska a predal
Dvorskému i odpovéd’. Rezervovanou, ale kladnou. Dvorsky zazadal o povoleni byt docasné
zaméstnan v USA, ale Zadost byla striktné zamitnuta a Dvorsky byl na zaklad¢ tohoto zasvécen

Pavlem Johnem do chystaného planu na uték letadlem na zapad.

Po poradé€ s n€kolika ptateli a vlastnim uvazenim Dvorsky s planem souhlasil. Novy komunisticky
rezim mu nepial coby byvalému podnikateli a apolitickému ob¢anu a po smrti syna i po plném
odcizeni s manZelkou Marii ho jiz v Ceskoslovensku nic nedrZelo. Termin odletu byl ustanoven na
srpen 1950. Dvorsky, spolu s ostatnimi Gcastniky, se dostavil do Dfev¢ic, kde je mélo slibené
letadlo nabrat a poté pokracovat do Anglie. Po dvou hodinach ¢ekani vSak dorazil Pavel John a
sdélil, ze z technickych diivodid nemohlo letadlo odletét. Nahradni termin mél byt za tyden, ale
scénaf se opakoval. Po n¢€kolika dnech se Dvorsky dovédél, ze letadlo odletélo bez néj a dalSich
¢lend skupiny. Letu se zlcastnili pouze piloti a jejich manzelky. Dvorského zklamani se brzy

zménilo v rezignaci a od myslenky utéct z vlasti upustil.

Roku 1951 ptesSel Dvorsky do nakladatelstvi Orbis a o rok pozdéji do Statniho nakladatelstvi
hudby coby referent hudebné-vyrobniho oddéleni, kam ho na pozici sekretarky nasledovala i jeho
dlouholetd zndma Anna Johnova, manzelka Pavla Johna. Stejného roku pftisel téz kone¢ny rozchod
s manzelkou Marii a do Dvorského bytu se misto ni nast€éhovali manzelé Johnovi. Anna Johnova
prevzala kromé role jeho sekretaiky také roli hospodyné a pecovala obétavé o Dvorského, ktery,

vysilen dlouhou nemoci a pracovnimi i osobnimi netuspéchy, péci potieboval.

18 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
pril. (€b.). ISBN 807058470x s.60
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20. ¢ervna 1953 byl Pavel John zat¢en v souvislosti s nepodafenym utékem roku 1950 vyjmenoval
1 vSechny ostatni osoby do akce zapojené, tedy i svou manzelku a Dvorského. Dvorsky byl zatcen
16. zafi 1953 a odsouzen za velezradu a pokus o opusténi republiky k péti letem odnéti svobody
nepodminéné. Odvolal se se zdivodnénim, Ze nebyl inicidtorem akce a na svlij vazny zdravotni

stav. Odvoléani bylo vyhovéno a trest se Dvorskému zkratil na 3,5 let ve vézeni nepodminéné.

Ve vézeni se opét prohloubila Dvorského plicni choroba, ale zadosti Anny Johnové o jeho
podminéné propusténi nebylo vyhovéno. Komise u Krajského soudu v Plzni rozhodla, Ze Dvorsky
neprojevuje dostate¢nou snahu o ndpravu a povaha jeho trestného Cinu vylucuje, aby se za tak
kratkou dobu polepsil. Soud vyhovél az Zadosti z roku 1956 a 10. kvétna byl Dvorsky propustén s

podminkou na ¢tyti roky.

Po propusténi se Dvorsky snazil znovu zapojit do uméleckého zivota. Na podzim roku 1956 byl
ptijat k ucinkovani v predstaveni Pozor, nahravame. V den vystoupeni bylo vSak ptedstaveni
zruseno s divodem, ze Dvorského ptipad jesté neni uzavien. Dvorskému se tak uzaviela cesta k

jakémukoliv angazma, nebot’ Zddnému potadateli by se jiZ nechtélo riskovat podobny krach.

Po zadosti z 15. fijna 1956 sméfované ke Kancelati prezidenta republiky byla Dvorskému 7.
prosince znovu povolena estradni ¢innost a on piestal byt finan¢né zavisly na Anné Johnové,
ktera mu zistala vérnd jako jedna z mala ptatel. Jako zpévaka Dvorského angaZovaly orchestry
Karla Vlacha a Karla Krautgartnera, pozdéji vystupoval v duu s Hanou Vitovou. Zacal znovu
komponovat tane¢ni pisné a z mnoha z nich se staly hity Sedesatych let. Jmenujme naptiklad pisné

Dalko daleka, Jipi jou nebo Pohadka o konvalinkéch.

Po propusténi Pavla Johna z vézeni roku 1963 se manZzelé Johnovi shodli na rozvodu a roku 1964
odkazal Dvorsky Anné ve své zavéti veskery majetek vcetné vSech autorskych prav. Odivodiuje
svlj krok takto: ,, Cinim tak proto, ze Andulka Johnova mne vice nez dvacet let oSetrovala, vedla
mné domdcnost a starala se o mne tak obétavym zpiisobem, jak by to nikdo druhy nedokdazal. V
dobe, kdy jsem byl sam, docasné bez jakychkoli vilastnich prijmu, platila za mne ndjem a financné
mé podporovala. Za vsechny prace, které pro mé konala, neprijimala ode mne zZadny plat, pritom
svoji nesmirnou obétavosti mi jisté zachranila fadu let mého Zivota. “ ” Roku 1965 pak sviij vztah

naplnili snatkem.

19 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
pril. (€b.). ISBN 807058470x s. 72-73
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V &ervenci 1966 Dvorsky zazpival naposled v Ceskoslovenském rozhlase Haslerovu pisen Hezka
vzpominka a 2. srpna zemiel. Jeho pohibu ve StraSnicich se zucastnilo tolik pratel a obdivovateld,
ze se vSichni dovnitf nevesli. R. A. Dvorsky byl pochovan na lesnim hibitové ve Dvote Kralové.

Po uvolnéni politického napéti roku 1968 zazadala Anna Dvorska o pfezkoumani rozsudku z roku
1954 a uspéla. Méstsky soud v Praze zrusSil rozsudek proti Dvorskému 2. fijna roku 1968. Po smrti

roku 1970 byla Anna Dvorska pochovana ve Dvoie Kralové vedle svého manzela.
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3. Orchestry R. A. Dvorského

3.1 The Melody Makers
The Melody Makers byli zaloZeni roku 1925 jako kvartet, coz kapele vydrzelo po celou dobu jejiho

trvani. Vedoucimi a stéZejnimi postavami zde byli Rudolf Antonin (pozdé&ji Dvorsky) a také
FrantiSek Cink, nebot’ uskupeni je ¢asto oznacovano jako Jazzovy ensemble FrantiSka Cinka.
., Rudolfovo nové kvarteto dostalo nazev The Melody Makers podle anglického odborného
casopisu. “*’ Nazev je vidét Castéji bez anglického ¢lenu the, tedy pouze Melody Makers. Plivodni
sloZzeni orchestru bylo nésledujici: R. A. Dvorsky — klavir a zpév, FrantiSek Cink — housle a

tenorsaxofon, Jindfich Kocina — housle, klarinet a altsaxofon a William Tatoon — bici néstroje.

Vyraznym a téz vizualné poutavym c¢lenem, kterého piiblizime byl rozhodné pravé afroamericky
hudebnik William Tatoon. Tatoon téz zvany Little Billy, ktery ziskal svou pfezdivku diky svému
malému vzristu (svymi kolegy byl téz pfezdivany Klacprda,®' piijel do Prahy roku 1920 s
némeckym tanecnim kvartetem oznacovanym jako berlinsky jazz a na rozdil od zbytku ansamblu
v Praze zistal. Zde jako jeden z prvnich &erno$skych jazzovych bubenikti v Ceskoslovensku
predstavil publiku svou do t€ doby zde nezvyklou bici soupravou, ktera obsahovala revolu¢ni Cinely
hi-hat, které jsou dnes neodmyslitelnou soucasti kterékoliv bici baterie. Bici souprava ale dale byla
doplnénd i o efektni revolver se slepymi naboji. ,, K Billyho vybaveé patril kromé velkého bubnu se
Slapkou (véc tehdy neznama) téz cinsky cinel, nékolik drevenych , orechii”, palisandrova dreva,
placacka, druha Slapka s tureckym cinelem na konci (tedy jesté nikoli dnesni tzv. Charlestonky

neboli high-hatky)... %

Jedinou zménou za dobu fungovani v sestavé kapely bylo, kdyz Williama Tatoona pod dvou letech
v Melody Makers vystitidal Turek Fred Hartford, ktery hral nikoliv na bici soupravu, ale na dalsi,
v t¢ dobé novy nastroj, banjo. K tomu stepoval a téz zpival, pficemz mél ve svém osobnim
repertoaru osvédcené videniské hity i jazzem ovlivnéné pisn€. VSichni ¢lenové orchestru, kromé
toho, ze mistrné ovladali nékolik diametralné odliSnych hudebnich néstroji (strunné, dechové
nastroje ¢i klavir a akordeon), také ovladali Siroky pévecky fond, ¢ehoz ve svych aranzich Dvorsky
i Cink mnohokrat vyuzili, vznikaly tak trojhlasné, nékdy i &étyihlasé sborové upravy. Casto téz
zpévaci zpivali do megafonu, aby pii pddiovém vystoupeni docilili zvukového efektu jako na

tehdejSich akusticky nahravanych gramodeskach. Kromé vySe jmenovanych nastrojii orchestr

20 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl eské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s.

Obr. pril. (¢b.). ISBN 807058470x s. 24
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22 KOTEK, Josef. O ceské popularni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti. 1. vyd. Praha: Panton,
1990, 5.200
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vyuzival téZ akordeonu a violinofonu, specialni mutaci housli, kterém se vice vénuji v kapitole /.2
Obdobi po prvni svétové vilce. Castym stiidanim hudebnich néstrojt a vyrazné vedenym zpévem si
Melody Makers vydobyli pozornost publika a posléze i popularitu. Konkurence byla jiz v t&€ dobé
pomérn¢ velka a tak Dvorsky dbal na vysokou uroven, originalitu i perfektni aranze a nastudovani

repertoaru.

V roce 1925 ziskal orchestr stalé angazma v tabarinu Esprit v Rybné ulici, v tomto zdbavnim domé
R. A. Dvorsky jiz pfedtim ptlisobil, uz od jeho zaloZeni roku 1924, tenkrat vSak s bezejmennym

orchestrem.

4. - 6. tfijna 1925 se Melody Makers ocitli na nahravacich relacich v nahravacim studiu u firmy
Kaliopé v Berliné. Angazma v klubu Esprit soustavné trvalo az do zacatku roku 1927, kdy bylo z
divodu probihajicich stavebnich praci pteruseno. V letni sezoné 1927, od 15. kvétna do 10. zaii
proto Dvorsky svému orchestru vyjednal u¢inkovéani v hotelu Maxhof v Marianskych laznich a na
nékolika dalSich mistech. 21. zaii 1927 se Melody Makers objevili pti znovuotevieni klubu Cascade
a od listopadu nastoupili na stalé angazma do dalSiho nové otevieného podniku, Chapeau Rouge v
Jakubskeé ulici, ktery se stal hlavnim pasobi§tém ansamblu az do za€atku roku 1929. V letni sezoné
1928 mezitim opét hraji v Marianskych laznich, tentokrat v noénim klubu Corso. * 17. Unora 1929
pfichazi z Dénska nabidka na koncertovani v kodanském Adlon klubu a v bfeznu vychéazi v
Nedélnim listé skvéla kritika na Melody Makers z pera Voskovce a Wericha.* 28. dubna 1929
odstartovali Melody Makers tUspé$né ucinkovani v luxusnim kodaiiském klubu Adlon, které se
zaroven stalo jejich poslednim spoleénym projektem. Nedlouho po nédvratu z Déanska se soubor
v 1ét€¢ 1929 za blize neuréenych okolnosti rozpadl. ,, Po navratu z uspésného ucinkovani v Dansku
se soubor v roce 1929 prekvapive rozpadl. Priciny konce Melody Makers dodnes ziistavaji zahaleny
tajemstvim, vSechny zdroje se omezuji na holé konstatovani, Ze se tak stalo. Pricinou rozpadu mohl

byt ndzorovy rozkol mezi Dvorskym a F. Cinkem. “ %

Sam Dvorsky se o ditvodu rozpadu Melody Makers ml¢i. Ve svych vzpominkach rozchod kapely
pouze konstatuje a zdroven uvozuje vznik Melody Boys: ,,Kdyz jsme se po trimésicnim pobytu v
Kodani vratili v léte 1929 do Prahy, miij orchestr se rozesel. Byla to pro mne velka rdna.
Znamenalo to dat se znovu do prace od samého zacatku, komponovat, aranzovat, nacvicovat,

hledat nové spolupracovniky a zpévaiky. Nechtél jsem sestavit orchestr z cizinci, jak bylo tehdy

23 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
pril. (¢b.). ISBN 807058470x s. 27

24 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
pril. (¢b.). ISBN 807058470x s. 28

25 BRANDEIJS, Cestmir. R. A. Dvorsky — Zivot a dilo :: R. A. Dvorsky [online]. 2015 cit. [2015-11-25]. Dostupny z
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zvykem, ale chtél jsem dokdzat, Ze i u nas mame dost znamenitych vykonnych hudebnikii. < *

3. 2 The Melody Boys

N 24

Dvorského a svym fungovanim po dobu Sestnacti let byli nejdéle trvajicim orchestrem pod
Dvorkého vedenim. Vyznamnymi se stali nejen svou popularitou, ale i proménlivosti a originalitou
sloZzeni, mnoZstvim nahravek, ¢astym ucinkovadnim ve filmech, rozmanitym repertoarem tanecni a

jazzové hudby a elitnim vybérem Spickovych hudebnikti v tomto orchestru hrajicich.

3. 2. 1 Historie

Po rozpadu orchestru Melody Makers v Cervenci 1929 dava Dvorsky dohromady novou kapelu s
nazvem Melody Boys. Pivodné pocital opét se ¢tyimi hraci, tento zdmér mu vsak novy kolega
Karel Vacek rozmluvil. Vacek byl osloven, aby v kvartetu hral hlavné€ na trubku a zaroven ovladal
nohou velky buben. Tomu se ale Vacek vzepiel a ptimluvil se, aby byl angazovan radéji opravdovy
bubenik. Tak se stalo, ze novy orchestr uz hral v obsazeni péticlenném. R. A. Dvorsky na piano,
Karel Vacek jako zdatny multiinstrumentalista trubku stiidal dle potfeby s houslemi, violou,
klarinetem, trombonem ¢i harmonikou. Bohumil Klemr, ktery ptfiSel do Melody Boys ze Sect
pavilonu spolu s Vackem, hral na klarinet, tenorsaxofon a housle. Z pivodnich Melody Makers
zlstal s Dvorskym 1 v nové kapele Jindfich Kocina, obsluhujici klarinet, altsaxofon a housle. A
konecné obsazeni doplnil Ferry Friedl z Vidné¢, hrajici na banjo, kytaru, altsaxofon, harmoniku a na
bici nastroje. V tomto orchestru se teprve ted” plné uplatnila koncepce malého mnozstvi hraca, ktefi
hraji na mnoho néstroji, souctem na dvacet. Samoziejmosti byl i perfektné¢ zvladnuty vicehlasny

zZpev. 7

Kariéra Melody Boys zacala v klubu Chapeau Rouge. Pfed premiérou hudebnici n€kolik tydni
zkouseli, a pokud se po vystoupeni sal vyprazdnil diive nez obvykle, zlstal orchestr jest¢ na jevisti
a vybiral skladby do repertoaru ze zahrani¢nich tiskovin. Nutno podotknout, ze jen maloktera

skladba prosla Dvorského vybérem.*

26 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy: piilstoleti ceského jazzu a moderni popularni hudby v obrazech a svédectvi
soucasniki. Praha: Supraphon, 1975.s. 114

27 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, .78

28 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979, s. 81

22



15. ledna zahral orchestr v Chapeau Rouge naposledy a hned od 16. ledna ziskal nové angazma v
tabarinu Esprit, otevieném Josefem Mejstiikem v prostorném podzemi stejnojmenného hotelu. 7.
unora byla znovu podepsana smlouva s danskym agentem na ucinkovani v Adlon klubu v Kodani
od 1. kvétna do 14. zafi.* V informaci o ¢innosti orchestru po navratu z Kodané se zdroje
rozchéazeji. Bittner uvadi, ze Melody Boys pokracuji v angazma v tabarinu Esprit a poté v
Mejstiikové nové otevieném podniku Cascade.*® Teprve v zaii 1932 nastoupil orchestr do nového
angazma v Est baru prazského hotelu Esplanade, ¢imz uzaviel spolupraci s Josefem Mejstiikem.”'
Dortzka piSe, Ze orchestr nastoupil do baru Est v zapé€ti po navratu z Déanska.

wAngazma v Estu mélo vyprset koncem kvétna 1933 a vydeélky hudebnikii za posledni roky jim
stacily na daleko vice nez jen na zaslouzenou dovolenou“. *

Velké vytizeni hudebniki tak zptisobilo odchod Karla Vacka z Melody Boys. Dvorsky totiz odmitl v
praci a koncertovani polevit, nebot se domnival, ze ,,Melody Boys prozivaji obdobi velke
konjunktury, mohou z ni tézit, hrat i vydélavat, neni mozno prestat*.*® Karel Vacek vSak trval na
svém pozadavku o zaslouzenou dovolenou a z rodinnych i zdravotnich diivodt orchestr opustil po
vyprSeni angazma v baru Est a brzy na to se ptipojil k orchestru Jaroslava Jezka v Osvobozeném
divadle.** ,, Dvorskému se v kratké dobé podaii najit za Vacka dobrou ndhradu v osobé trumpetisty,

harmonikare, houslisty a pozdéjsiho uspésného skladatele lidovek Vaclava Blahy “ *

V letni sezoné roku 1932 ucinkovali Melody Boys v hotelu Esplanade v Marianskych laznich. Byla
tim zahdjena tradice letniho G¢inkovani v laznich, neb pfisti rok orchestr vystupoval v Luhacovicich
a od roku 1934 travil 1éto hranim v Karlovych Varech. Nejprve v hotelu Imperial a od roku 1935 v

hotelu Richmond, téZ zaméfeném na klienty té nejvyssi spolecenské urovné.*®

Do 2. svétové valky Melody Boys upevnili své elitni postaveni mezi Ceskymi jazzovymi a
tane¢nimi orchestry. Diky Dvorského houZzevnatosti, nakladatelské Cinnosti a aktivit€¢ mél orchestr
postarano nejen o stala angazma, ale i o zakdzky pro film, rozhlas ¢i gramoprimysl. Zména po
nekolikaletém angazma v hotelu Esplanade pfisSla roku 1937. Dvorsky piijal pro Melody Boys
angazma u bratii Havlovych na Barrandovskych terasach a Lucerna baru, kde se tehdy schazela

umélecka i spoleGenska smetanka.”’

29 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ¢eské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s.
obr. pril. (¢b.). ISBN 807058470x s. 30)

30 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl Ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s.
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Obsazeni orchestru se nastalo rozsifilo na 12 ¢lenti, pocet, ve kterém do té doby Melody Boys hrali
jen vyjimecné. ,, V novém obsazeni se postupné vystiidala cela rada vybornych hudebnikii: 2 trubky
— V. Blaha, K. Vacek, A. Kiihnel, 3 saxofony — J. Novak, J. Pulec, J. Pelant, L Habart, F. Kubik, 2
housle — K. Malek, P. Haba, J. Hort, J. Janecek, pozoun — F. Horacek, A. Seiboth, F. Chrpa, basa —
J. Smital, kytara — V. Bill, G. Vicherek, bici — O. Ejem. U klaviru R. A. Dvorského posléze vystridal
J. Traxler. R. A. Dvorsky jiz vétsinou dirigoval a zpival “**

V listopadu 1938 bylo uzavieno Osvobozené divadlo a zanedlouho Jaroslav Jezek, Jan Werich a Jifi
Voskovec emigrovali do USA. Jezkiv orchestr byl tudiz rozpustén. Zaniku jednoho z nejlepSich
¢eskych jazzovych orchestrii té doby vyuzili ostatni orchestry véetné Melody Boys. Do orchestru se
po skoro Sesti letech vratil Karel Vacek, dale pak pfisli saxofonisté Jan Novak a Josef Pulec. *
Melody Boys tehdy doséahli vrcholu své slavy. S valkou a pfichodem Hitlera se vSak mnohé
zménilo. Byl vyhlaSen zdkaz tance a hrat se smélo jen k poslechu. Jak se pozdé&ji ukézalo, tato
situace dala vykrystalizovat nastupujici swingové éfe, nebot swingové orchestry se mohly
koncentrovat na €isté¢ hudebni slozku své produkce. Tane¢ni orchestry vSak staly pfed naro€nym
ukolem. Dvorsky byl nucen nahradit dlouholetého ¢lena, houslistu Bohumila Klemra, Janem
Pelantem, ktery byl vybaven lep§imi schopnostmi pro koncertni hru. DalSim zdivodnénim byla
podle Dvorského i nutnost postupného omlazeni orchestru, hrajiciho popularni hudbu. Nutnym
obohacenim se stali novée 1 hosté — zpévaci. Do té doby si veSkeré zpévy obstaravala kapela sama,
nyni se zacinal objevovat fenomén solovych hvézd. S Melody Boys si tak zazpivala Inka

Zemankova, Zdena Vincikovd, Eva Prchlikov4, Mila Spazierova-Hezka a nékdy téz Ljuba

Hermannova. *°

., Ve spoluprdci s agenturou Frantiska Spurného a za financni ucasti Ultraphonu zacal R. A.
Dvorsky pripravovat jednomésicni koncertni turné po ceskych a moravskych méstech k oslavé
desatého vyroci zaloZeni orchestru Melody Boys.* *' B&hem piiprav na velké turné se orchestr s
Dvorskym tcastnil vystoupeni s nazvem Tii kralové jazzu. DalSimi dvéma krali byli Karel Vlach se

svym orchestrem a Karel Slavik a jeho Blue Music.

Zajezdové obsazeni Melody Boys bylo opét rozsiteno, tentokrat na 20 ¢lenti. 4 housle- J. Janecek,
V. Kofinek, K. Malek, J. Pelant, 3 trubky - V. Blaha, K. Vacek, A. Kiihnel, 3 pozouny — A. Seiboth,
F. Chrpa, F. Horacek, 4 saxofony — J. Novak, J. Pelant, F. Kubik, L. Habart, basa — J. Smital, kytara

38 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: kral ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998 s. 44
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— G. Vicherek, bici — O. Ejem, klavir — J. Traxler, tympany a vibrafon — J. Rychlik. Jako solista
vystupoval téz K. Béhounek na harmoniku. Zpival R. A. Dvorsky, trio Melody Boys, sestry
Allanovy (Jifina Salatova, Méasa Horova a Véra Koc¢varova) a Inka Zemankova. Zvukovy technik

byl Z. Petr.*

Orchestr v tomto slozeni poprvé zahral v Lucerné 16. biezna a turné bylo symbolicky zahajeno 1.
dubna v Koliné, kde R. A. Dvorsky polozil vénec k pomniku FrantiSka Kmocha. Za jediny mésic
pak kapela v ramci dale turné navstivila tato mésta: Rakovnik, Pardubice, Nachod, Tabor, Slany,
Turnov, Plzen,, Hradec Kralové, Dvir Kralové, Kladno, Mladou Boleslav, Némecky Brod (dnes
Havlickiv Brod), Louny, Kutnou Horu, Chrudim, Ostravu, Zlin a Brno. Turné bylo zakonc¢eno 30.
dubna opét v prazské Lucernd.® Celé koncertni turné mélo obrovsky uspéch, jisté téz proto, Ze

repertoar byl velmi rozmanity a dokéazal upoutat vSechny posluchacské kategorie.

V névaznosti na uspéch prvniho ro¢niku, se turné konalo znovu v roce 1941, kdy posledni koncert v
Lucerné byl pro velky zdjem zopakovan s 35¢lenym orchestrem, i 1942 s repertoarem obménénym,
obsazenim vSak témé&f nezménénym. Inku Zemankovou roku 1941 vystiidala Zdena Vincikova. #

V roce 1941 orchestr opét opustil Karel Vacek a zalozil vlastni orchestr.* Zaroven orchestr dal
ucinkoval v Lucern¢ az do roku 1943, kdy byl podnik pravdépodobné dan k dispozici Klubu

filmovych pracovniki.*®

Kromé zdkazu taneCnich zdbav a pozadavkl na repertodr se orchestr dokdzal vyhnout vétSiné
vétSich obtizi, vyplyvajicich z némecké okupace. Po ukonceni ¢innosti v Lucerné jezdili Melody
Boys vystupovat v Ceskych tovarnach, stejné tak hrali v Némecku ¢eskym délnikiim. Ke konci roku
1944 Dvorsky onemocnél tuberkuldézou a tak dalsi koncerty byli Melody Boys nuceni odehrat bez

svého kapelnika. Jako jeho zastupce byl jmenovan trumpetista Vaclav Blaha.

11. dubna 1945 pak R. A. Dvorsky orchestr Melody Boys rozpustil s Zadosti, aby jizZ nepouZzivali
jeho jméno a ochrannou zndmku na notovych pultech. ¥ S koncem 2. svétové valky tedy skonéila

téz kapitola orchestrt R. A. Dvorského.

42 BITTNER, Vladimir. R.A. Dvorsky: krdl ceské tanecni hudby. 1. vyd. Praha: Editio Praga, 1998, 101 s., [20] s. obr.
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3. 2. 2 Repertoar

Co se tyka repertoaru Dvorského orchestrii, neprobihala zde snaha o ptfesnou napodobu jazzu,
prichoziho k ndm ze zépadniho svéta. Dvorsky se pii vybéru skladeb a aranzovani spiSe snazil o
kombinaci jazzu se stylem hudby, ktery jiz byl posluchac¢iim znamy. V ramci Melody Makers bylo
v8ak zvyraznéni jazzové orientace jiz velmi patrné.* V Melody Boys tato tendence jesté zesilila.
,Stylove obsahli Dvorsky a jeho Melody Boys celé spektrum ceské popularni hudby (vietné
lidovky), Dvorsky vsak vzdy pozorné sledoval i nové stylové proudy a snazil se na né primerené
reagovat. “ * Dvorsky sam uvadél, ze ,,v seznamovani svych posluchacii s taneéni hudbou vice hot

musi postupovat pomalu a opatrné... "

Mozna téz diky této schopnosti odhadnout vkus posluchacti se staly Dvorského orchestry tak
popularnimi. I pfesto se vSak fadily k tomu nejkvalitné€jSimu, co v Ceskoslovenském jazzu té doby
vzniklo. DorlGzka se v této souvislosti zmifiuje dale o E. F. Burianovi a jeho Voicebandu a o
Jaroslavu Jezkovi. R. A. Dvorsky podle Doriizky péstoval druh leh¢ich Slagri, které vSak byly
aranzovany s velmi dobrym vkusem.” | V dobé, kdy ,,jazz* reprezentovala predevsim anglickd
tanecni sweet music, ziskali si Dvorsky a jeho soubor rychle vedouci postaveni decentnim,
perfektné zvladnutym hudebnim vykonem, ndpaditosti aranZma a v neposledni radé zpévem

Dvorského, jenz i v béznych tanecnich pisnich sugestivné uplatiioval prvky Sansonu. >

O repertoaru Melody Makers se dochovalo jen malo informaci. Jisté je vSak, ze jednou z prvnich
inspiraci pro reprtoar Melody Makers se stal vokalni soubor The Revellers. ,, Dvorsky aranzoval pro
svuj soubor skladby po jejich zpiisobu, casto byl jeho soubor oznacovan jako ,,cesti Revellers a Ize

Fici, Ze pravé tento zpiisob projevu ziskdval Dvorskému velkou popularitu* >

Dle vzoru Revellers upravil Dvorsky napft. piset Dinah, kterou slozil Harry Akst. Melody Makers ji

provadéli v trojlase az ¢tthlase, kde hlavni melodii zpival vrchni hlas. V pripadé ¢tyrhlasu byla
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zdvojena v base o oktavu niz. Podle tohoto modelu pak Dvorsky upravoval i dal3i pisné&. **
Vyznamnéj$i zdroj informaci ohledné repertodaru Melody Makers bohuzel neni znam. OvSem
vzhledem k jejich angazma v Adlon klubu, ktery mél velmi vysokou uroven, miZeme soudit, Ze

repertoar 1 jeho provedeni muselo byt kvalitni.

O repertoaru Melody Boys toho vime mnohem vice, i kdyz souhrnné téz nikde popsan neni. Muze
to byt zplisobeno také tim, Ze repertoar, ktery hrali pfi zivém vystupovani se lisil od pisni, které

nahravali na gramofonové desky ¢i pro filmy.

Pro své zivé hrani musela mit kapela v zadsob¢ velké mnozstvi pisni, nebot’ jejich vystupovani v

noc¢nich klubech trvalo od vecera az do rannich hodin. Hrali tedy nepfetrzité téméf celou noc.

Pro toto hrani si pisné vybirali také z tiskovych vydani, které dostavali ze zahranici, hlavné z
Némecka, Italie a Francie. ,, Zahranicni nakladatelé uz prisli na to, ze se jim vyplati posilat volné
witisky svych tiskovych vydani prednim orchestriim v celé Evropé, které je pak mohou zaradit do
svého repertodru.“” Z provozovani pisni pak spolecnosti kasirovaly poplatky. Nutno vSak
podotknout, Ze Dvorsky z té€chto tiskovin vybral do svého repertodru jen malokterou pisen.
Aranzma psal sdm Dvorsky nebo je opisoval z jiz hotovych tuprav, otisknutych v tehdejsich

Casopisech, konkrétné v Melody Makeru.*®

Diky velkému hlasovému rozsahu Karla Vacka si mohl Dvorsky dovolit aranzovat sborové linky do
t¢ doby neobvyklym zpilisobem. Pouzival uzkou harmonii, zahusténou sextami a nejvyssi hlas
zpival jest¢ nad hlavni melodii. Timto zplsobem je napiiklad aranzovan dobovy §lagr Rizové
psanicko od Jary BeneSe. Pisent zaznéla ve filmu s Vlastou Burianem On a jeho sestra z roku 1931.

S aranzovanim repertoaru s Dvorskym spolupracovali také Cenék Blaha, F. A. Tichy, M. Smatek a

J. Kalach. *’

Na pielomu dvacatych a tricatych let jazz piestal byt novou senzaci a ustalil se v podobé nékolika
nejoblibengjSich tancli na pidé ¢eské popularni hudby. Jednalo se zejména o foxtroty, foxpolky,
lidovkova tanga a waltzy. Prostfednictvim téchto tancli se jazz dostal do Sirokého povédomi

Ceskych posluchaci. **
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Pisné tohoto druhu pak tvorily velkou cast repertoaru Melody Boys. Jak jiz bylo zminéno, Dvorsky
se snazil o pfiblizeni se vkusu co nejvétSimu poctu posluchact. To znamend, Ze ackoliv se tyto
pisné liSily od pravého amerického jazzu v uz§im slova smyslu a byly velice pocesténé (coz je
velmi dobfe vidét na stylu Ceského tanga), pro Melody Boys se staly sty¢nym pilifem jejich
produkce. Dvorsky sam si pak velice vazil pfevazné whitemanovskych orchestri jako orchestru

Henry Halla ¢i Lew Stona. *°

Melody Boys, ackoliv se stali reprezentativnim ¢eskoslovenskym orchestrem, hrajicim v ,,v mezich

dobové produkce“, * uplatiovaly jazzové prvky v mife typické i pro svétové méfitko.

V pritbéhu tiicatych let zatazoval Dvorsky do repertodru i nové hotjazzové a swingové skladby tak,
jak se u nas rizné styly objevovaly. Kapelnik za timto Ucelem casto jezdil do zahrani¢i, kde se
informoval o déni v tane¢ni hudb¢, ziskaval kontakty a nové skladby pro repertoar a poslechem
zahrani¢nich orchestrii si udrzoval piehled o jejich stavu a kvalité. To mu velmi pomahalo udrzovat
pro Melody Boys schopnost véhlasnym zahrani¢nim orchestrim konkurovat. Mnoho nabidek pro

G¢inkovani orchestru v zahrani¢i toho mtze byt dikazem.®'

Stézejni Cast repertoaru tvoiily vSak téz doméci skladby, ¢asto zkomponované piimo cleny
orchestru, konkrétné¢ Karlem Vackem ¢i Vaclavem Blahou. Dale se hraly skladby operetnich
skladateld Josefa Stelibského ¢i Jary BeneSe a v neposledni fad€ i pisné€ Jaroslava JeZka. Sam R. A.
Dvorsky vsak komponovat témét prestal, soustfedil se pouze na vybér repertodru a aranzovani. Ze

zahrani¢nich skladatelti byli oblibeni napt. George Gershwin nebo Jerome Kern.

Jednou z nejslavnéjSich pisni Melody Boys, dodnes zndmou, se stalo Vackovo tango Cikéanka.

Vacek se pii psani Cikanky inspiroval tangy, ktera podle n¢j zdaleka nedosahovala t¢ kvality, kterou
by si sam ptedstavoval. Tango byla velmi oblibena tane¢ni forma, 1 kdyz se téméf nepodobala
puvodni jihoamerické piedloze. Skladatelska ambice tak Vacka motivovala k napsani tanga, které

by spliiovalo jeho estetické pozadavky.®

Cikanka vSak byla dopsana az téméf rok od prvotniho napadu. Jeji zrealizovani podnitil Vacklv
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byvaly kapelnik, Harry Harden, ktery ndhodné nalezl rozepsanou piseni u Vacka na piané. Harry
Harden z osmi hotovych taktli poznal, ze se mize jednat o §lagr a donutil Vacka, aby pisen

dokon¢il. &

Melodie byla dokoncena zahy, ovSem s textem nastal dal$i problém. Vacek nechtél psat znovu o
obvyklych tématech a tak ptiSel na napad napsat pisein o cikdnce, k cemuz ho inspirovaly staré
pisné, které slychaval od své matky. Cely text byl hotov pomérné brzy, kromé poslednich Ctyt takti
refrénu. Tyto mu dopsala Vackova manzelka, kdyz si s nimi sim Vacek nevédé¢l rady. ,,Tu lasku ti
nikdo vic nemize dat.“** V tu chvili byl hotov tangovy $lagr, ktery na mnoho let nemél na

ceskoslovenské pid¢ konkurenci, a jesté dodnes jej tane¢ni orchestry fadi do repertoaru.

Kdyz byla Cikanka poprvé uvadéna v Chapeau Rouge, i samotny Dvorsky ihned poznal, Ze se jedna
o néco neobyc¢ejného, atkoliv u posluchaci se ji zatim zadného zvlastniho tspéchu nedostalo.®

Pro Melody Boys i pro posluchace tolik oblibena tanga méla i své odptrce, a to hlavné mezi
propagatory autentick€ého jazzu, jakym byl naptiklad E. F. Burian. Roku 1933 v ¢lanku O jazzu
uvadi: ,,U nds ovlddl ¢sl. trh vesmés nechutny tangovy brak, kterému se udélala barnumska
reklama. (...) Jak je ztizena touto ceskou kompozici veskerd jazzova prace, to jsem poznal na své
viastni kizi jako kapelnik Cerveného Esa. Nebyt nékolika mladych lidi, pro které jsem rad pracoval,

prestal bych pomalu véFit na jakoukoliv budoucnost pravého jazzu u nds. *“

Nemén¢ oblibenou sloZkou repertodru vSak zlstavala i ¢eska lidovka. Lidové ¢i zlidovélé Zanry
jako valcik, polka a pochod zlstaly stalicemi i v orchestrech R. A. Dvorského. Spolu s lidovkovymi
tangy mély vétSinou stejnou formu, totiz velkou dvoudilnou pisnovou. Hlavni ¢ast skladby
zpravidla byvala v subdominantni toning. ¢ K autorim této hudby pro Melody Boys patfili hlavné
dva ,.kralové lidovky*, Karel Vacek a Vaclav Bldha (napt. Pro¢ ten jetelicek roste u vody). Tento
zanr zatazoval Dvorsky do programu jako protivahu k jazzovym skladbam tak, aby vyhovél vsem

poZadavkiim posluchacii 1 tanecnik.

Do repertoaru byly vkladany téz velmi oblibené trampské pisné, které ovSem nezaujaly tak zasadni
misto jako pfedchozi dva Zanry. Do repertodru tanec¢nich orchestri se trampska pisent dostavala na

pocatku 30. let. ,,Jejim zpévem proto nepohrdli ani clenové popularni , jazzové“ kapely Melody
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Boys v cele se zpivajicim R. A. Dvorskym, stejné jako orchestr Harryho Hardena a rada dalsich
prednich souborii... “* Piikladem trampské pisné v Dvorského repertoaru je tak napi. pisen Leti $ip

savanou od bratrti Juristovych.

Cemu se naopak Melody Boys vyhnuli, byla politickd ¢i agitaéni pisefi, jakd byla na dennim

poradku naptiklad v Osvobozeném divadle.

V dob¢ nastupu nacistické moci v Ceskoslovensku se zacal naplno objevovat swing. ,, Zacatkem
okupace takova tendence zesilila zvlasté v oblibeném a personalné i repertoarove dobie vybaveném
orchestru R. A. Dvorského...“ ® Dvorsky vyuzival talentu mnoha mladych a nastupujicich
aranzerskych a skladatelskych talentli, naptiklad Kamila Béhounka, Alfonse Jindry, Jifiho Traxlera

¢i Leopolda Korbare.

Skladba repertoaru orchestru R. A. Dvorského je dobife patrnd na pisnich, které zatadili do
programu v ramci turné po ¢eskych a moravskych méstech roku 1940 a 1941. Tyto koncerty mély
poskytnout poslucha¢iim v chmurném obdobi nacistické okupace alespon trochu radosti a
rozptyleni. Tento ucel méla spliiovat hlavné smés Kmochovych melodii, zatazena do programu jako
posledni ¢islo. Program z roku 1940 m¢l tfi ¢asti a v kazdé z nich hrala jednu piseil pouze rytmicka

sekce.

Kompletni program byl tento:

1.
1. Z prvnich zvukovych filmii — smes aranzoval J. Traxler
2. Koncert nemluvnat — A. Jindra, J. Moravec
3. Tichy plac — T. Mills
4. Pred sedmi lety — smés aranzoval J. Traxler
5. Bye bye blues — T. Meinken, rytmicka skupina
6. Alexander's ragtime band — I. Berlin
2.

1. Melodie z roku 1935/36 — aranzoval J. Rychlik
2. Choo-choo — T. Malneck, K. Béhounek
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3. Rose Mary — R. Friml, aranzoval A. Jindra
4. Starsi i novejsi — aranzoval J. Traxler
5. Hezka Susi — V. Young, rytmicka skupina

6. A to nejlepsi — aranzoval J. Traxler

1. Melodie J. Traxlera

2. Refrény Karla Vacka

3. Kamarad vitr — V. Blaha

4. Rychlikuv swing 1940 - rytmicka skupina
5. Kamil Béhounek ve svych pisnich

6. Fakir — F. Svojik

7. To byl cesky muzikant — smés Kmochovych melodii — aranZovali V. Pokorny, Z. Petr™

Jak vidime, repertoar byl opravdu riznorody a vyvazeny. Pomér zahrani¢ni a tuzemské tvorby,
vyvazeni novych i retrospektivnich skladeb, zanrové rozprostieni i obmény v obsazeni znaci
dramaturgicky talent Dvorského a potvrzuje nam to i fakt, Ze koncerty byly vzdy vyprodané a
ohlasy velmi piiznivé. Na své si pfiSly vSechny vékové kategorie. Zatimco star$i posluchace
nostalgicky jimaly pisn¢ lidového razu, mladsi generace byla zaujata novymi swingovymi Slagry.

Kamil Béhounek ve svych pamétech vzpomind: ,,Jad hral sva sola a s rytmickou skupinou Bye-bye-
blues a Sweet Sue (Hezké Susi, pozn. Aut.). Pro mladé posluchace a swingare to byl vidy vrchol
koncertu. V novinach stalo: K. B. povznesl harmoniku na koncertni nastroj. R. A. D. Doved|l vycitit
vkus publika. Program byl dobre vyvazen a koncil velkou smési oblibenych melodii Frantiska

Kmocha. Tehdy jsem nad nim ohrnoval nos. Dnes vim, ze to byl velky muzikant a bajecny aranzér "'

Dalsi rok, tedy 1941 vymyslel Dvorsky program novy, tentokrate na téma film opereta a jazz. Podle

téchto okruht pak roz€lenil i samotny koncert.

1) Film
1. Muzikantska LiduSka — J. J. Fiala
2. Stésti pro dva, Praha je krdsnd — J. Stelibsky, zpiva Zdena Vincikova
3. Opereta, Jsem zamilovan — Schmidt, Gentner, zpiva R. A. Dvorsky
4. Ohnivé léto, Talinsky rybnik — J. Srnka, zpivaji R A. Dvorsky a Melody Boys, Allanovy
sestry
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5. Babicka —J. J. Fiala
6. Za tichych noci — R. Friml, zpivaji Allanovy sestry a R. A. Dvorskym
7. Minulost Jany Kosinové — J. Srnka, zpivji Zdena Vincikova, Allanovy sestry, Melody Boys

2) Opereta a pisen

1. Rose Mary — R. Friml, orchestre

2. Charlie — F. Raymont, zpiva Zdena Vincikova
Promluvit s ni — A. Wolf, zpiva R. A. Dvorsky
Modry kvét —J. Moravec, zpivaji Allanovy sestry

3. Polskd krev — O. Nedbal, orchestr

4. Hadrovy Romeo — V. Dubsky, zpiva Zdena Vincikova
Moje pisen zacina — V. Dubsky, zpiva R. A. Dvorsky
Ti pi tin — M. Grever, zpivaji Allanovy sestry
Cely svet si zpiva — V. Dubsky, zpiva Zdena Vincikova

5. Riize z Argentiny — J. Benes, orchestr

3) Jazz

1. Nové pisné K. Behounka
Refrény Jirtho Traxlera
Dajna
Melodie A. Jindry

S U SO

Smés populdrnich pisni 1940-417
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4. Cinnost orchestrii R. A. Dvorského

4. 1 Nahravani

,,Po prvni svétové valce pronikly na ceskoslovensky trh zahranicni gramofonové spolecnosti, které

pri absenci domaci firmy také nahravaly domdaci repertoar. “

V Americe se prvni jazzové nahravky vytvofily jiz roku 1917. Prvni spolecnost, kterd nahrala
jazzovy orchestr byla firma Victor se skladbami souboru Original Dixieland Jazzband. ™ Druhou
firmou se pak stala téz americka spole¢nost Columbia.

R. A. Dvorsky poprvé nahraval roku 1923 pro firmu His Master's Voice spolu s houslistou Willy
Bassem a Vlastou Burianem. Nataceni probihalo v hotelu Modra hvézda a nahravalo se jesté na
starou techniku, tedy na voskové matrice.”” Dvorsky na toto natadeni vzpomina: ,, Nahrdavalo se
beznym akustickym zpiisobem na vosky — jaky to byl zvuk, to se ani neptejte: priskrceny, bez vysek a
hloubek. To nam vsak nikterak nevadilo. Gramofonova deska byla zazrakem stoleti a o jejich
nedostatcich se nemluvilo. To byly ovSem prvni zacatky. Pozdeji jsme jezdili do Berlina, kde jsme

nataceli na desky Odeon a Kaliopé. "

Poté se na gramofonové desky téZe spolecnosti (HMV) dostaly i n€které Dvorského kompozice
jako Kirkilis nebo Souvenir de Capri. (Gdssel 1 s. 160) Pro firmu Kaliope pak roku 1929 a 1930
nahréaval jiz se Cleny orchestru Melody Boys (Karel Vacek, Jindfich Kocina a Bohumil Klemr),
avSak pod hlavickou Sam Baskini's Jazz Symphoniker. Byli to americti hraci, ktefi doplnili obsazeni
Dvorského orchestru. ,,Soubor se usadil v nahravacim studiu, avsak potiz nastala tehdy, kdyz se
objevilo, ze cesti muzikanti jsou vyzbrojeni mnozstvim nejriiznéjSich nastrojut a také pristrojii na
vyrobu ,,modnich“ zvukii — postupné menili ndstroje, pobihali s nimi po mistnosti blize ¢i dale od
mikrofonu. R. A. Dvorsky vstaval od klaviru, aby i jeho zpév byl dobre zachycen primitivni
nahravaci aparaturou. Producent firmy Kalliope se rozhodl k zdkroku. V té dobé hostoval v Berliné
Cernossky americky orchestr Sama Baskiniho, ktery byl pozadan o vypomoc. Tak pred mikrofonem

zasedlo jesté sedm cernosskych hudebnikii a v tomto obsazeni bylo mozno bez technickych potizi
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nahrat nékolik zajimavych snimkii“ 7’ Tyto nahravky byly pfevazné hity z prvnich zvukovych filmi,
ale i jazzové standardy, které byly uréeny hlavné pro némecky trh.”

Firma Kaliope (rizné zdroje se 1i$i v pravopisu tohoto ndzvu. Gossel uvadi Kalliope, Kotek podle
Dvorského Kaliopé) brzy zacala nahravat desky i pro ¢esky trh a jméno R. A. Dvorsky a Melody

Boys se na etiketach této firmy objevuje asi desetkrat.

Prvni Ceskoslovenskd nahravaci spolecnost byla zalozena roku 1930 a nesla ndzev Esta. Dvorsky
pro ni béhem necelého roku natocil s orchestrem nékolik desitek pisni. Ve stejné dobé bylo nahrano
téz n€kolik skladeb pro dalsi nové vzniklou spole¢nost Odeon, tentokrat pod ndzvem R. A. Dvorsky

a jeho Cascade Band. ”°

Na ptelomu roku 1931 a 1932 natoCili Melody Boys némecky zpivané pisné pro némeckou

spole¢nost Brilliant.™

R. A. Dvorsky na nahravani rozvoj ¢eskych gramafonovych firem a svém
pusobeni v nich vzpomina: ,, Systematickou vyrobu desek zahdjila u nas firma Esta teprve na
podzim roku 1929 a o piil roku pozdeji take Ultraphon. Na Estu jsme natocili pres sto snimkil.
Natocili jsme celkem asi 2000 snimkii nejen pro nase posluchace, ale také pro Polsko, Madarsko a

nékolik snimkii pro Svédsko a Francii. Nase desky $ly skutecné do celého svéta. ™!

Firma Ultraphon vznikla nejprve jako nizozemska firma, prava na jeho zastoupeni pak ziskala
prazska firma Ravitas roku 1929. Prvni nahravky pro Cesky trh byly pofizovany v Berliné. Po
krachu némeckého Ultraphonu roku 1932 odkoupila firma Ravitas prava na vyuziti ochranné
znamky. Tak vznikla samostatna ¢eskoslovenska gramofonova spole¢nost Ultraphon. R. A. Dvorsky
s Melody Boys pro ni nahravali od roku 1931 a natocili pod znackou Ultraphon vice nez tisic

tituld.®?

Pocatek spoluprace Ultraphonu a Melody Boys se nese ve znameni svizelné finan¢ni situace
nahravaci spole€nosti. Nastésti pro ni vSak byla mezi prvnimi nahravkami orchestru také slavna

Vackova Cikanka, kterd razem ekonomicky problém Ultraphonu ukonéila. * Cikanka se totiz stala
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prvni Ceskou pisni¢kou, kterd piekrocila pocet 100 000 prodanych desek a stala se tak pro
Ultraphon velmi vitanou vzpruhou, za kterou byla firma Vackovi vd&na jesté¢ mnoho let. ™
,, Ultraphon vydaval kazdy desaty tisic vylisovanych desek s etiketou jiné barvy. Desaty tisic mél
zlatou etiketu, dvacaty stribrnou, tricaty bilou, ctyricaty bézovou se zlatem a padesaty opét zlatou s
viastnorucnim Vackovym podpisem. I tento reklamni nadpad soustredil na Cikanku zdjem

verejnosti. ‘%

Kdyz se R. A. Dvorsky roku 1932 stal akcionafem firmy Ultraphon, naskytla se mu moznost témét
volné vybirat skladby k nahravani i samostatné natacet. Ve stejném domé jako Ultraphon se o
nékolik let pozdéji usidlilo i Dvorského nakladatelstvi, coz usnadnilo spolupraci obou spolecnosti a

taktéZ byla tato spoluprace pro obé firmy velmi vyhodna. *

4. 1. 1 Nahravany repertoar

Vzhledem k tomu, ze pod znackou Ultraphon natocili Dvorsky a Melody Boys vice jak tisic
nahravek a pod jinymi znackami dalSich nékolik set, zkusme nyni shrnout jejich nahravany

repertoar a druhy nahravek v nékolika podkapitoléach.

Lidova hudba

Za reprezentativni nahravku tohoto druhu miizeme zminit album Ceska beseda z roku 1938. Ve
¢tyfech ¢astech zde zazni rizné druhy lidovych tanct, jako furiant, sousedska, polka ¢i rejdovak.
Daéle je nutno zminit téz lidovky Karla Vacka ¢i Vaclava Blahy, které se nemalou ¢etnosti podilely

na celkovém poctu nahraného repertoéru.

Filmova hudba

Nemalou cast nahravek Melody Boys tvoii téz filmové melodie. Z roku 1931 pochazi hudba z
Gisp&iného Eeského filmu Muzi v offsidu. Ustiedni melodie tvoii pisné E. Fialy a J. Mottla Sijem,
porad Sijem nebo Dej gol jen gol. Dalsi slavny film, ke kterému Dvorského orchestr nahral hudbu je
Kristian s Oldfichem Novym z roku 1939. Nejslavnéjsi piseit filmu, Jen pro ten dnesni den, zpival
sam Oldfich Novy, jinou pisen Necekej, necekej uz opét zazpival R. A. Dvorsky. K dalSim slavnym
filmim, kde je nahrdna hudba od Melody Boys patfi napt. U pokladny stil, Anton Spelec,

ostrostielec, On a jeho sestra nebo Zahada modrého pokoje.
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Hudbu nahral orchestr téz k n¢kolika zahrani¢nim filmiim, konkrétné¢ némeckym.
Naopak nékolikrat se hudba cCeského filmu pretacela jest¢ k potiebam zahrani¢nim, tzn. s
cizojazyénym piekladem. Ptikladem takového filmu je Kantor Idedl (Le professeur cupidon)

(Brandejs)

Tane¢ni hity
Mezi takovy Slagr samoziejmé musime zafadit Vackovu Cikénku i jiné slavné Vackovo tango Nikdy

se nevrati pohadka mladi. Mezi tane¢ni nahravky patii i nejriznéjsi waltzy, foxtroty ¢i slowfoxy.

Swing
Tésné pred 2. svétovou valkou i béhem ni nahraval orchestr téz swingové melodie. Ke zminénym

autortim patfil naptiklad Kamil Béhounek a jeho Choo-choo ¢i Jifi Traxler.

Vokalni skladby

Jelikoz byli Melody Boys velmi zdatni zpévaci, nahrali v prvnich letech svého plisobeni mnoho a
capella pisni po vzoru americkych The Revellers. Album Historie psana Selakem - Hraji a zpivaji
Melody Boys je kompilace pisni zpivanych sborové jak bez doprovodu, tak s doprovodem. Z velké
vét§iny jsou nahrany v ¢esting, je mezi nimi viak i pisei v angliétind — Should I? Ci v ném¢iné - Es
muss nicht heute sein.

K ¢eskym pisnim patii naptiklad Leti $ip savanou ¢i Mam pro Vas rudou razi.

Pisn¢ tematické

Velké oblibé se t&sily téz skladby na urcitd oblibena témata. Tak vznikla napf. pisent s exotickou
tematikou Kvitek Havaje, Tisic mil — vesely pochod o cestovani automobilem. Piseii Vzhtiru do hor,
lyzafi mé¢la obsah s tematikou zimnich radovanek. NatoCena byla téz vlastenecka pisen Byli jsme a

budem.

Reklamni material

Nebylo vyjimkou, Ze si orchestry samy nahravaly propaga¢ni smési na desky s vlastnimi
nahravkami. Stejné tak bylo béznou praxi nahravat téz reklamy pro rizné spolecnosti. Orchestr
Melody Boys se zpévakem Oldiichem Kovafem napiiklad natocili polku Zpivejte si vSichni s ndmi
Alfonnse Langra s propagacnim textem prostéjovké odévni firmy Nehera. ,, ... Ze z nejlepsich je na

odévy v republice Nehera... vam jisté bude treba Satii a nadhery, jez koupite u Nehery... “*’
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Némecke preklady

Za nacistické okupace nahraval Dvorsky s orchestrem pisné v némeckém piekladu pro firmu
Telefunken — némecka spolecnost, kterd vlastnila ¢ast akcii Ultraphonu. Piekladu se tak dockala
pisen Hm hm, ach ty jsi izasna (Hm hm, du bist so zauberhaft), ¢i Hadej, hadej (Peter, peter) a

dalsi. ®

4.2 Rozhlas

Rozhlas v Ceskoslovensku zacal vysilat roku 1923 jako jeden z prvnich v Evropé. Od roku 1924
vystupoval v rozhlase i R. A. Dvorsky se svym orchestrem. Tou dobou to jiz byli clenové Melody
Makers. AvSak téméf rok pred svym oficidlnim zalozenim. Vysilalo se jeSté ze stanu ve Kbelich,
odkud se rozhlas dostaval do SirSiho povédomi posluchact. ,, Témi prvnimi kriicky myslim vysilani
ze stanu ve Kbelich, kde se mikrofony jeste pridrzovaly u strun violoncella nebo pred oblicejem
zpévika, apod.” ¥ U téchto prvnich kric¢ka R. A. Dvorsky stal. Poprvé ze Kbel vysilal 5. kvétna

1924 a zpival se svym orchestrem zahrani¢ni tane¢ni skladby, vétSinou v angli¢ting. *°

Z Dvorského vzpominek: ,, Ucinkujici odvizel do Kbel stary taxik, protoze viastni viiz podnik dosud
nemeél. Hlasatel Dobrovolny zahajoval vysilani tim, Ze néekolikrate zavolal do mikrofonu: Halo,
halo... halooo, slysite mne? A teprve kdyz zamrkala zelend Zarovka, zahdjil vlastni vysilani.
Wpravél rizné herecké historky, cetl viryvky ze Svejka a pak jsem prisel na Fadu ja se svym
poradem: hral jsem na klavir a zpival za doprovodu houslisty Cinka a Dana Alexe na banjo. Potom
opét pokracoval Dobrovolny ve cteni, doplnéném trumpetovymi soly, kterd hral Emil Cermdk,

pozdéjsi profesor na konzervatoii v Ankare. “*’

Posluchact stale ptibyvalo, ackoliv mnoho jich v dlouhodobé trvani rozhlasu nevétilo. Dvorsky s
orchestrem dostavali mnoho dopisii s reakcemi posluchacii na hudbu, kterou v rozhlase hrali.
Predevsim mladez byla s vysilanim nadSena. N¢kteti posluchaci se vSak proti nové hudbé vysilané

prostiednictvim nové techniky ostfe ohrazovali. Praveé pro tyto posluchace pak Dvorsky zatadil
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do programu téZ polky a val€iky a zanedlouho si tak vydobyl pozornost a obdiv i téch, ktefi pred

tim jazz odsuzovali.”

Ackoliv mél R. A. Dvorsky vysadu vystupovat v rozhlase, byl zpocatku témeét jediny predstavitel
nové tanecni hudby, kterého Radiojournal do vysilani pustil. V rozhlase totiz panoval nazor, Ze je
tieba vysilanim platicim posluchacim doprat skuteéné umélecké prozitky. A jelikoz jazz mél u nas
ve dvacatych letech pofad jesté nalepku néfeho vystfedniho, neslucoval se tak s koncepci
umeéleckosti potiebné k vysad¢ vysilani. A tak jesté v roce 1935 prevladala ve vysilané hudb¢ hudba
vazna ¢i tzv vysSi populdr (salonni ¢i operetni tvorba napt. od Franze von Suppé). Piesto se
Dvorsky s orchestrem do vysilani dostal, vyhrazeny mél zpoc¢atku Ctyii vecery do mésice (vétSinou
uterky), kdy vysilal ziveé z tabarinu Esprit (pozd¢€ji Est baru), béhem let se mu dostalo prostoru jesté

vice.

Prostiednictvim rozhlasu se béhem nékolika let stal Dvorsky slavnym témeét po celém svéte.

., Nase popularita brzy preskocila hranice a cizina nas zacala definitivné uznavat. Psali o nas v
belgickém casopise Music, v americkém Metronome a i anglicka Tune Times nds hodnotila velmi
vysoko. Zacaly dochazet nabidky z celého sveta: meéli jsme hrat ve Vidni, Brémdach, Ostende,
Drazdanech, Curychu, Parizi, Reykjaviku, Americe a dokonce i v Indii. AZ se nam z toho tocila
hlava. Zistali jsme vsak verni Praze a jen na letni mésice jsme zajizdeli do Karlovych Varu*“
(KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy: piilstoleti ceského jazzu a moderni popularni hudby v
obrazech a svédectvi soucasnikii. Praha: Supraphon, 1975. s. 115) Diivod, pro¢ Melody Boys kromé
ucinkovani v Kodani nikdy nepfijali angazma v zadné cizi zemi, mize byt jak Dvorského
spoluvlastnictvi nakladatelstvi a s tim spojené velké mnozstvi prace nebo mozna i1 potieba hrat jazz

v ¢eském prostiedi a byt tak soucasti vyvoje ¢eské popularni hudby, jazzu a celé kultury.

Velkou kapitolou rozhlasovém uc¢inkovani tvoii téz zivé vysilani z karlovarského hotelu Richmond,
kde Melody Boys ucinovali nékolik let po sobé, vzdy v letni sezén€. Z terasy hotelu uvadél
Dvorsky koncert jak pro ceskoslovenské posluchace, tak i pro zahrani¢ni fanousky v anglicting,
francouzstiné 1 némcin€. Porad se setkaval s velkym uspéchem a Dvorskému dochézelo mnoho
dopisti od Ceskych i zahrani¢nich obdivovatelti. Mnoho z nich bylo s zadosti o zahrani oblibené
pisné. ,, Posluchaci méli riizna prani — z Amsterodamu chtéli Osli serenddu, z Londyna Cikanku,

vojaci z Cizinecké legie si prali ceska tanga, psali nasi hudebnici ze Sverdlovska, Ze nds dobre slysi
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vzdaleni 2 000 km od CSR, z Narviku dosel dopis nékolika Prazanii na cesté k polarnimu kruhu lodi
Pola Stelaris, psali nasi krajané z Panamy a ze Sanghaje, Ze nds slysi na kratkych vinach a jak jim
nase hudba priblizuje domov. To v§echno dokdze rozhlas “ ** Tyto pfenosy mély tak velky uspéch, ze
je Radiozurnal opakoval 1 dalsi roky piisobeni orchestru v Karlovych Varech, pfenosy probihaly i

béhem celého roku z Est klubu, kde Melody Boys hrali v rdmci trvalého angazma.

Rozhlasové ptenosy trvaly 1 pozdéji, kdy Dvorsky s rozsifenym obsazenim Melody Boys Gc¢inkoval
na Barrandovskych terasach. Dvorsky svym podmanivym hlasem uvozoval poetickou atmosféru
takto: ,, Dobry vecer, vazeni posluchaci, zdravime vas z barrandovskych teras. Je krasny letni vecer,
nalevo od nas zari svymi svetly Praha a dole ve Vitave se odradzi tipyt letnich hvezd. A ted’ se k nam
od Zbraslavi blizi vyletni parnik a dovolte, abychom jej pozdravili nasi fanfarou*” A Vackem
zkomponovana fanfara, kterou orchestr obménoval asi v Sesti variantach znéla nad Vltavou a

potlesk z vyletniho parniku poté zachytil i rozhlasovy mikrofon nahofe na terasach. *

Rozhlasové vysilani patiilo vyznamnym podilem k ¢innosti orchestru R. A. Dvorského. Stiral se jim
mimo jiné i rozdil mezi méstem a venkovem, jelikoz rozhlasové vysilani mohli posluchaci zachytit
vSude. To téz piispélo k velké popularité orchestru, ktery si vydobyl bezkonkurenéni postaveni mezi

tehdejSimi tane¢nimi soubory.

4. 3 Film

R. A. Dvorského filmové plisobeni bylo velmi riznorodé. Byl obsazovan jako herec, zpévak,
kapelnik i skladatel filmové hudby. Velmi casto ve filmu hral sam sebe, totiz kapelnika orchestru
Melody Boys. Nejslavnéjsim filmem, kde takto soubor i se svym kapelnikem tc¢inkuje, je Kristian.
Piibéh se odehrava z velké ¢asti v baru, kde je orchestr soucésti scény. Patfi mu mnoho zabért,
vcetné drobnych hereckych momenti samotného Dvorského (pozdrav se Oldiichem Novym c¢i
ohlaseni telefonu). Vzhledem k tomu, Ze orchestr zde hraje sdim sebe, miize ndm tento snimek

ukazat cenné informace o tom, jak orchestr vypadal i to, jak vypadalo jejich vystupovani.

Celkovy pocet filml, kde Dvorského orchestr Gc€inkuje, vSak neni snadné zjistit. Jakmile totiz

hudebnici nejsou vidét ptimo na platné, ale hudbu k filmu pouze natocili nebo v piipadé Dvorského
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také slozili ¢i aranZovali, nebyli v titulcich filmu uvedeni a ani ve zdrojich se tak neobjevuji. Filmu,

kde se orchestr objevuje, je vsak s jistotou nékolik desitek. *’

Dalsi filmy, kde se Dvorsky na platné objevuje jako zpévak ¢i kapelnik Melody Boys, jsou
Manzestvi na uvér, Pan otec Karafiat, Barbora fadi, Muzi v offsidu nebo On a jeho sestra.

Melody Boys nahrali hudbu napft. k filmiim Ze soboty na ned¢li, Tteti rota, Kantor idedl, Lelicek ve
sluzbach Sherlocka Holmese, Anton gpelec, ostrostielec, Zdhada modrého pokoje, Revisor, Nobl

pan.

Kromé Kristiana se Dvorsky téz uplatnil herecky ve filmech Krb bez ohné¢ (hlavni role), Umlcené
rty nebo Madla zpiva Evropé. Specialné obsazeny velky orchestr pod Dvorského vedenim pak roku

1939 nahral hudbu k filmu Eva tropi hlouposti. %

Ve filmu Ostie sledované vlaky Jittho Menzela z roku 1966 se pak objevuje stard nahravka Melody

Boys Hm hm, ach ty jsi Gizasna s Dvorského zpévem.
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5. Clenové

V této kapitole si pfiblizime dva ¢leny Melody Boys a zaroven dva druhy Dvorského
spolupracovniki. Jednim je jeho dlouholety kolega, Karel Vacek, druhym zastupce nové swingové

generace spolupracujici s Dvorskym, Kamil B&hounek.

5.1 Karel Vacek

Karel Vacek (1902 -1982) je dulezitou osobou ¢eské zabavni jazzové hudby, skladatel, textar a
hudebnik, ktery ovlivnil Dvorského kapelu hned dvakrat ve dvou ¢asove nespojitych obdobich, a
proto stoji za zminku vylozit stru¢né€ jeho hudebni kariéru a zhodnotit jeho ptinos pro Melody Boys
R. A. Dvorského.

Rodék z Liberce prozil détstvi stiidavé v Praze a ve Vysokém Veseli na Ji¢insku, kde byl jeho
hudebni inspiraci jeho otec, vSestranny amatérsky hudebnik. Po vojenské sluzb¢ stravené u
vojenské hudby v Praze, ale t¢Z na Podkarpatské Rusi se pfi hledani prace Karel Vacek dostal na
rocni turné do Francie s cirkusem 1925 jako Clen cirkusové kapely. Po svém navratu se uchytil jako
doprovodny hra¢ k némym filmiim v prazském Kin¢ Lucerna, z né¢hoz putoval do svého prvniho
jazzového angazma v kapele ruského emigranta Davida Stoljarovice pouzivajiciho pseudonym
Harry Harden.

., Orchestr Harryho Hardena mél zvucné jméno jako jeden z prvnich prazskych orchestrii jazzového
typu. “*” Piedchazel tak orchestru Osvobozeného divadla, Smiling Boys ¢i Dvorského Melody
Makers. Nastrojové obsazeni obsahovalo tfi saxofony, trubku, trombon, klavir , kontrabas a bici. V
roce 1929 Karel Vacek Hardentliv orchestr opustil a vystfidal n€kolik angaZzma: hotel Splendid

v Ovenecké ulici, Sect Pavillon na Starém M¢sté€. Jeho standardnim nastrojem byla trubka, ale
obcas hral na kontrabas, klarinet nebo klavir. Pravé ze scény Sectu s sebou do budoucich Melody
Boys Vacek privedl houslistu a klarinetistu Bohumila Klemmera.

R. A. Dvorskému byl jako schopny vSestranny muzikant Vacek pfedstaven roku 1929 v klubu
Chapeau Rouge, kratce poté, co se Dvorskému rozpadla skupina Melody Makers. Karel Vacek
kromé& své hrac¢ské univerzality disponoval velmi pohyblivym hlasem a bez obtizi se mohl dostat do
vysek az na a2. Stal se tedy zakladajicim clenem nového uskupeni Melody Boys se stalym angazma
pravé v Chapeau Rouge. Ve Dvorského orchestru prosadil rozsifeni sestavy na pét ¢lenti, kdyz

odmitl zastavat pozici trumpetisty a hrace na velky buben soucasné. Nasledovalo uspésné
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zahrani¢ni piisobeni v kralovském klubu Adlon v danské Kodani a hned po navratu do Cech se
Melody Boys ocitli v baru Est. Ke klubové produkci se téz ptidalo ¢etné nahravani a Karel Vacek
zacal po R. A. Dvorském v poloving roku 1933 zZadat dovolenou. ,,Dvorsky pripominal oblibené
rceni Eduarda Basse: struna zni nejlip, kdy je nejvic napjata (...) Vacek zZadal prestavku a

dovolenou. ‘' R. A Dvorsky neustoupil a nahradil Vacka Véclavem Bldhou. Vacek se po navratu

vvvvvv

v

pozdéjsi klavirista orchestru Osvobozeného divadla. Vacek zde zlstal tii roky nez se mu naskytla
Sance stat se ¢lenem Osvobozeného divadla. ,, Osvobozené divadlo prozivalo roku 1935 vaznou
krizi. Fasistické demonstrace , vyvolané r. 1934 pri predstaveni Kata a blazna v jeho divadelnim
sale v pasazi U Novakii, ohrozily samou existenci divadla. (...) objevily se i vazné problemy
hospodarske. "' V souvislosti s feSenim finan¢ni krize divadla doslo i na restrukturalizaci a zaZeni
divadelniho orchestru na pouhych pét clend, z nichz jednim byl pravé Vacek, ktery do divadla vnesl
novou instrumentalni, hlavn€ improvizacni dovednost, umél totiz sdm na misté zahrat silné jazzové
solo, ¢ehoz predchozi hraci nebyli tolik schopni. A€ to byli dobfi pratelé, tak mezi Vackem a
Jaroslavem JeZkem probihal po dobu Vackova plisobeni v divadle esteticky stret. ,, JezZek,
odchovanec konzervatore a hudebni avantgardy dvacatych let, mél i o zabavné hudbé velmi
vyhranéné predstavy a ty se leckdy stretavaly i s hudebnim svétem Karla Vacka, jehoz sice
okouzloval jazz, ale ktery soucasne nemohl zapomenout na prostiedi venkovskych zabav ve
Vysokém Veseli. “'””

V této dob¢ se Karel Vacek objevoval také jako hostujici zpévak s orchestrem Antonina Bal$anka

v duu s Jindfichem Mlejnkem, jejich pozndvacim znamenim byl muzsky dvouhlas v teriich, ktery se
u rozhlasového publika t€sil velké oblibé.

Kdyz byla Osvobozenému divadlu v roce 1938 vinou politické situace odebrana koncese, zamifil
Vacek na prosbu R. A. Dvorského zpét do orchestru Melody Boys, ten fungoval ovsem jiz

v pozménéném velkém obsazeni. Zde hral vedle trumpetisty Vaclava Blahy, ktery jeho samého v
kapele nahradil. Vacek hral po svém druhém piichodu druhou trumpetu, jen v pfipad¢ nahrédvani se
u vysokych obtiznych parti Vacek zhost'oval prvni trumpety na tkor Blahy. Mezi obéma
trumpetisty fungovala zdrava rivalita a vytvareli silnou a spolehlivou dvojici. Pisobeni Karla Vacka
V Melody Boys trvalo az do roku 1941, kdy se odhodlal vydat se na vlastni drahu kapelnika a
zalozil svlij orchestr. Diivodem byla jeho potieba vice se realizovat, coz mu Dvorského orchestr

zvlast’ v dobé, kdy byly kvili valecné situaci v zemi zakdzany tane¢ni zdbavy, neumoznoval.

100 DOR}?ZM, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979 s. 89
101 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979 s. 93
102 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979 s. 97
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Tentokrat se s R. A. Dvorskym rozesel Vacek ve zlém, opustil jako autor Dvorského hudebni
nakladatelstvi a ,, Dvorsky demonstrativne vyradil veskeré Vackovy skladby ze svého repertodaru '
Vacek se svym orchestrem za valky uspé$né objizdél Ceska mésta a po vélce plisobil dale jako
vedouci svého souboru az do roku 1956, poté se vénoval jizZ jen skladani a ob¢asnému dirigovani.
M¢li bychom vénovat pozornost i skladatelské osobnosti Karla Vacka. Prvni pisnickou, kterd vysla
na gramofonové desce byla hiicka Pane vrchni, pfineste mi konak, kterd pochdzi z prvniho angazma
Karla Vacka v Melody Boys a ktera se R. A. Dvorskému zalibila natolik, Ze ji nechal v Berliné
nahrat na desku Kaliope. Druha zaznamenana pisen, polka Ned¢lej mi do dévCete znamenala spiSe
lidovou odezvu periferniho pepictvi. '**Uz tyto skladby naznacily Vackiv dalsi skladatelsky vyvoj.
Na zacatku 40. let mél na konté€ jiz pies Ctyficet skladeb, z nichz mnohé z nich se hraly a byly stale
zivé. Vackovou doménou byly lidovky, 1épe feCeno umelé lidové pisn€, povétSinou v rytmu polky,
¢eského tanga, mazurky nebo valc¢iku. Mezi nejvétsi hity patii urcité ceské tango Cikanka, kterd se
dockala 100 000 prodanych gramodesek, dale to bylo tango Nikdy se nevrati pohaddka mladi.

Z dalsich pisni, které zlstavaji dodnes v repertoaru spousty ¢eskych dechovych orchestrii jsou
pochod Zistan tu s nami, muziko ¢eska, Sumaiska polka, waltz Téaboraku plapolej, nebo valcik
Laska nehnévana.

Karel Vacek ptispél do pddiového provozu i tviirciho procesu orchestru Melody Boys vyznamnym
zpisobem. Svou skladatelskou tvorbou vyplioval lidovy zabér repertoaru orchestru Melody Boys a
Zajimavé bylo 1 tfileté obdobi jeho plisobeni na pozici druhého trumpetisty vedle pozdéjsiho
skladatele lidovek, Vaclava Blahy. ,, Bylo to paradoxni, Ze Dvorského orchestr, ktery pro Siroké
posluchace zustaval synonymem jazzu, mél ve svem stredu dva krale lidovky, kterou meli jazzovi

fanouskové uz brzy zacit povaZzovat za svého uhlavniho nepritele. “'”

5.2 Kamil Béhounek

Kamil Béhounek (1916 — 1983) byl skladatel, aranzér a harmonikaf mladé swingové generace.
Zacinal v orchestru Gramoklubu jako so6lista na harmoniku. Jeho klasicka s6la Choo-choo ¢i Buggle
Call Rag dokazovala, ze jazzov¢ lze hrat i na néstroj, ktery byl do t¢ doby povazovan pouze za
doprovodny néstroj prazské periferie ¢i lidové hudby. Béhounek ale ze své harmoniky dostal
perfektni jazzovou techniku a citéni. Tato cCisla sklizela ohromny uspéch nejen v orchestru
Gramoklubu, ale také pozdéji v Melody Boys R. A. Dvorského. Kratce po seznameni s R. A.

Dvorskym ho tento vzal do svého rozhlasového potadu, vysilaného z Est klubu. Pozd¢ji Béhounka

103 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1979 s. 146
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ptijal 1 jako skladatele. Dvorsky citil, ze se doba méni, lidovky jiz tolik netdhnou a v Béhounkovych
skladbach vidél moderni pfistup.'® Ten spolupracoval s textafem Karlem Kozlem a napsali spolu
piiblizné Sedesat pisni. O spolupraci s Dvorskym piSe Behounek toto: ,, Néekteré nase skladby vydal
tiskem, mely dobry ohlas a tak jsem v lednu 1938 nahral s jeho rytmickou skupinou slow-fox Modra
a bild a v bieznu prvni cesky swing Miij kalendar. “ '’ Mij kalendaf byl nahran kvartetem slozenym
z K. B¢hounka na harmoniku, W. Joachim na kytaru, J. Skaly na basu a Venzara na bici. Zpév
obstaral sdm R. A. Dvorsky. Zde Dvorsky svym zpévem piekvapil vSechny spoluhrace i mnohé
posluchace. Ze vzpominek Emanuela Uggého: ,, Tento vzruseny a rytmicky presny zpevak ,,Mého
kalendare “ nema prece nic spolecného s tim sladkym a nékdy ponékud blazeované znéjicim hlasem,
zaznivajicim z populdrnich desek. Ne, Dvorsky tu prekonava sam sebe a dokazuje, Ze by mohl byt

nasim nejlepsim jazzovym zpévikem, kdyby se castéji setkaval s hudbou tohoto druhu. “ %

Orchestr R. A. Dvorského potom od Béhounka pievzal i mnohé dalsi zname skladby, napiiklad Sdm
s dévCetem v desti, Hraly dudy nebo jeden z nejvétSich Béhounkovych hitd M4 laska je jazz —

., prvnl Ceskoslovensky swing s bluesovou, dvandctitaktovou harmonii. “ '

6. Vyvoj jazzu za Dvorského éry

,, Pronikani jazzovych rysit do hudebniho povédomi Sirokého obecenstva bylo — a konec koncu do-
sud je - dlouhodobym procesem, ktery narazel na cetné prekazky. (...) Historie jazzu v kazdé zemi —

véetné Spojenych statii — je predevsim historil prekondvani téchto prekdzek. “'"’

Novost hudebnich prvki si musela najit cestu k poslucha¢tim a celé spolecnosti, kterou ovliviiovala.
Zaroven vsak byl v tomto slozitém procesu spolecnosti ovliviiovan samotny jazz. Z tohoto faktu
pak zakonité musely vzniknout dva zdsadni jazzové proudy s ohledem na spolecnost a posluchace.
Prvnim z nich byl proud snazici se o presnou napodobu nové hudby k ndm smérujici, predstavitelé
chtéli hrat autenticky a zachovat tak pavodnost ptevzatého. Druhy proud se naopak snazil pfizpuso-
bit nové starému, v nasich podminkéch tedy jazz zaradit do ¢eskoslovenskych podminek a pokusit

se tak o jakousi syntézu konvence a tradice s neobvyklou novosti. Jako ptedstavitele prvniho prou-

106 BEHOUNEK, Kamil. Md ldska je jazz. 1. vyd. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986, 363 s., s. 82
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109 BEHOUNEK, Kamil. Md liska je jazz. 1. vyd. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986, 363 s., s. 83

110 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967, 309 s., obr. pftil. Str. 12
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du miZeme jmenovat napi. E. F. Burina, zastupcem druhého se pak stal pravé R. A. Dvorsky. Je
ovsem nutné dodat, ze tyto dva proudy nefungovaly oddélené a v pozici, ktera by jeden druhy vylu-
Covala, naopak, nejobvyklejsi byla jejich vzajemné prolinani. Dvorského zaméreni vSak jisté nezpi-
sobovala malé znalost stylu ¢i nechut’ tento styl hrat, dle mého nazoru k tomu vedlo spise souznéni
s posluchaci, schopnost rozpoznat a nasytit poptavku po nové a zaroven srozumitelné hudbé¢, a v ne-

posledni fad¢ dramaturgicky talent.

Piejimani jazzu jako takového v Ceskoslovensku konéi na za¢atku tficatych let, tedy v dobg, kdy uz
jsou Dvorského Melody Boys na Spicce jazzovych a tanecnich orchestrti u nés. Konci ,,etapa cerpa-
ni novych podnétii, nekontrolovaného pozadavky stylovosti a takrka zZadnymi pozadavky estetické

hodnotnosti; uspokojovala se spise urcitda spolecenska potieba nez cokoli jiného “ '

Podle Josefa Kotka zde skoncilo asi dvacetileté obdobi pfijimani jazzu. Téchto dvacet let znamena
totiz ptibliznou dobu trvani jedné generace a po jejich uplynuti a nastupu generace nové nastupuje
potieba zmény a do jisté miry 1 jisté revolty proti vkusu momentalné panujicimu. ,,Jenomze prave v
okamZiku, kdy bezna tanecni konvence stirala z tohoto spise domnélého ,,jazzu* posledni zbytky
Jjeho autentictéjsich rysii a kdy popularitu lidovych foxtrotii typu ,, Devét kanaru* nebo ,, Vilelo se
jablicko, valelo* z operet Jary Benese a Jaroslava Jankovce nemiize zdanlivé uz nic ohrozit, prave

v tomto okamZiku zaznélo v vizkém krouZku zasvécencii zdhadné shivko swing. “'”?

Swing pfinesl kromé& nového stylu i vétsi estetické poZzadavky na tanecni a populdrni hudbu. Dale
pak, jak jiz bylo zminéno, swing se stal nejen tane¢ni hudbou, ale téz hudbou koncertni. Ackoliv
Dvorsky swing pfijimal a téZ produkoval prostfednictvim mladych hudebniki, které angaZoval do
Melody Boys, piestal se svym orchestrem ur¢ovat smér vyvoje popularni hudby. A to i pfesto, ze az
do svého rozpusténi v roce 1945 Melody Boys patfili k tomu nejkvalitn€jSimu a zaroven nejpo-

pularnéjsimu uskupeni.

Definice swingu v Ceskoslovensku se v§ak az paradoxné 1isi od toho, jak byl swing vniman v USA.
V Americe vznikal swing jako bélosské varianta ¢ernoSského jazzu. Hrali ho bili hudebnici, vétsi-
nou vyskoleni na konzervatotich. Na rozdil od nich ¢ernossti hrac¢i nastroje ovladali jen do té miry,
do jake se na n€ byli schopni sami naucit. Nutno vSak podotknout, Ze ze svych néstroj byli schopni

vydat mnohem Sirsi Skalu zvuki, bohatsi vyrazové prostredky, zkratka vSe, co nazyvame cCernos-

111 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pFitomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
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skym ,.feelem®. Jazz tak byl v USA zprostfedkovavan vétSinové spole¢nosti pomoci swingu. Byl to
v Americe dokonce prvni druh jazzu, kde se na podiu potkéavali hudebnici ¢erné a bilé barvy pleti.
Evropska umirnénost a uhlazenost se zde prolinala s ptivodnim jazzovym duchem. V ceskoslo-
venskych pomérech se vSak ve tficatych letech paradoxné stal swing tim nejautentictéjSim jazzem,

se kterym se zde dalo setkat.

Mlada generace swingu se jiZ inspirovala jinymi vzory nez generace piedesla. Byl to hlavné Duke

Ellington nebo Louis Armstrong, tedy tzv. hot jazz. '

Do mody téz ptisly velké tanecni ¢i koncertni orchestry. K uskupenim tohoto typu patfil naptiklad
orchestr Gramoklubu, orchestr Jaroslava JeZka ¢&i orchestr kabaretu Cervené eso vedeny E. F. Buri-

anem. Témto tfem orchestriim se budu vénovat také na dalSich strankach své prace.

6. 1 Swingove stylové rysy

Swingova hudba piinesla prostor pro samostatnou sélovou improvizaci hrace, nutnost technické

precizni sehranosti orchestru (t€z z diivodi vétSiho obsazeni) 1 zménu zvuku celé kapely.

Ackoliv se swingova hudba do Ceskoslovenska dostala jiz v pribéhu t¥icatych let, ,, svébytny profil
Ceského swingu se presto zformoval teprve az v souvislosti s politickou a spolecenskou situacit
prvych let némecké okupace “ "

Po zdkazu produkce americkych pisni roku 1942 musely byt vSechny hrané skladby pivodni ceské

(poptipadé némecké) a tak popularita ¢eskych §lagri rostla. '

Melodika

Swing hojné€ vyuziva rytmické figury, které se opakuji v ostinatu, tzv. riffy. Riffy jsou pravé velmi
typické pro afroamerickou hudbu. ,, Swing vsak zacal vyuzivat riffit primo jiz jako melodického za-
kladu jednotlivych skladeb — a to tim spiSe, Ze riffovy Fetézec lze bez vétsi modifikace prizpiisobit
kterékoli harmonické funkci* "'° P¥iklad takovéto riffové melodiky miize byt In the mood nahrana

orchestrem Glenna Millera. Ceskym piikladem je skladba Meluzina od Vlastimila Kloce.

113 Star$i oznaceni jazzu, ,, vyjadiujiciho spontannost a uvolnénost zucastnénych hudebnikii* - KOTEK, Josef. Déjiny
Ceské populdrni hudby a zpévu. Vyd. 1. Praha: Academia, 1998, v. <1-2 >. ISBN 8020004815. s. 164 — termin byl
pozdéji vytlacen pojmem swing.
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Melodiku pomalejSich skladeb pak ptedstavuje spiSe jeji evropsky typ, ,, vétsinou tedy nikoli riffova,
nybrz rozmachle vyklenuta, tvarnd a intonacné narocna.* "’

Obsahuje mnoho melodickych priachodi, intervalovych skokli a vyznacuje se téz velkym rozsahem.

Rytmika
Dulezitou zménou se stalo disledné pouzivani synkopy v doprovodech i v melodii. Diiraz je téz kla-
den na spravné jazzové frazovani. V doprovodu nahradil walking bass (kracejici bas) ptivodni Ctyi-

dobé ¢lenéni. '

Harmonie
Skladatelé i aranzéti se jiz odvazili opustit zdkladni harmonické funkce a experimentovali s funk-
cemi vedlejSimi, s tobninovym vybocenim, 1 se zahustovanim akordl pfidanymi nénami ¢i undeci-

mami. Nové se téZ zaCaly objevovat alterace.'”

6. 2 Orchestr Gramoklubu

Tento orchestr mél pro vyvoj Ceskoslovenského jazzu velky vyznam, i1 kdyz jeho trvani nebylo
dlouhé, pouhé dva roky od 1935 do 1937. Styl tohoto orchestru je popsan v Encyklopedii jazzu a

moderni popularni hudby jako ,,rany, predgoodmanovsky swing“ %

Orchestr byl zaloZen a veden Janem Simou a jeho myslenka byla dat dohromady ¢isté jazzovy
soubor. ,, Svou prevazne ellingtonovskou linii presto kolem sebe soustredil zakladni jadro hudebnikii
a skladatelii, kteri po zaniku ansamblu presli do jinych souborii nebo spoluzakladali nové swingove
orientované skupiny (K. Béhounek, L. Habart, A. Kavka, K. Ptacek, J. Rychlik, J. Traxler, J.
Verberger aj.) “'*!

DalSim spolupracovnikem (skladatelem i textafem) orchestru byl t¢Z E. F. Burian. Mnozi z téchto
hrac¢t pak ptsobili téz v Melody Boys R. A. Dvorského.

[ 24

Orchestr Gramoklubu se stal né¢im odliSnym od tehdejSich kapel. ,, Zrodil se z uvédomélého, presné
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vymezeného programového usili a cilil k tomu, aby se prokdazala umélecka hodnota hot jazzu a
moznost jeho péstovani. “'*

Kapela se vyznacovala hlavné nadSenim pro jazz, spontannost a elanem. (Kotek kronika Ceské
synkopy str. 156) Orchestr tak dokdzal, Ze onim povéstnym cernosskym temperamentem disponuji i
¢esti hudebnici. SloZeni orchestru bylo nésledujici: 4 trubky, 2 pozouny, 4 saxofony, klavir, kytara,
kontabas a bici nastroje, tedy jiz téméf stejné, jako slozeni klasického bigbandu, ktery ma jesté o
dva pozouny a jeden saxofon vice. V orchestru Gramoklubu se pak vysttidalo mnoho sélistl jak pé-

veckych ( E. F. Burian, Josef Urban), tak solistll na nastroje. Napt. Kamil Béhounek na harmoniku,

Jiti Traxler nebo Jan Rychlik na klavir. (Doriizka ¢sl. Jazz s. 48)

6. 3 Jaroslav Jezek

., Mame-li charakterizovat prinos Jaroslava Jezka pro rozvoj ceského jazzu, musime konstatovat, Ze

nejvetsi Jezkuv prinos — z hlediska cisté jazzového — spociva v priprave ,, podhoubi”, v priprave po-

vevr « 123

Jaroslav Jezek bezmezné véfil tomu, Ze se jazz v ceskoslovenskych podminkdch mize bez problé-
mu rozvijet a Zze mize dosahovat bezvadné kvality. Béhem dvacatych a ranych tficatych let se-
znamoval sebe 1 posluchate a divaky s jazzem formou jazzové tane¢ni pisné. Ale ackoliv byl
Dvorského dobry pftitel a lasku k jazzu sdileli, Sel JeZzek také spiSe cestou snahy o autenticitu pi-
vodniho amerického jazzu. ,,Jezkiiv pristup k jazzu a dosazené vysledky pritom prokazaly, Ze ani
Jjazzova vina neziistala pro ceskou hudbu jen cizorodym elementem, ale byla naopak schopna tuto
domaci hudbu asimilacné obohatit, rozsirit jeji hranice a uvést ji tim i do nového, osobitého kontak-
tu s pritbéznym svétovym vyvojem. “ 'Y Postupem Casu se tak stal Jezek pro spole¢nost ,, ztélesnénim
pojmu jazz“ ' Nahravky Jezkova orchestru (Jaroslav Jezek and his Swing Band) vznikaly ve stejné
dobé¢ jako nahravky Gramoklubu a svym zaméfenim na swing a na autenticky jazz jsou si velmi
podobné. Pro spolecnost vSak byly Jezkovy nahravky mnohem popularnéjsi, ackoliv z dneSniho hle-

diska mizeme tvrdit, Ze vEtsi jazzové autenticity tu doséhl spiSe orchestr Gramoklubu, a to hlavné
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svou spontannosti a improviza¢nimi momenty. '*° Zatimco Gramoklub v§ak mohl pracovat na svém
repertoaru a stylu samostatné a témeét bez omezeni, Jezek se musel vétSinou podiizovat Cinnosti

Osvobozeného divadla, pro které komponoval a kde vedl orchestr.

V Jezkové orchestru se téZ po svém prvnim odchodu z Melody Boys objevil Karel Vacek. Zaroven
tam uc¢inkovali i hudebnici, ktefi hrali bud’ soucasn¢ nebo pozdéji v orchestru Gramoklubu. ,,Je
ostatné priznacné pro nas jazz, ze okruh hudebnikii, kteri se vyraznéji podileli na vyvoji naseho jaz-
zu, byl vilastné az do konce padesatych let velmi uzky a Ze nositeli deni bylo nékolik jedincu, kteri se

objevovali v riiznych uskupenich “ '’

Po zruSeni Osvobozeného divadla a rozpusSténi JeZkova orchestru a jeho emigraci se také hudebnici
v tomto orchestru hrajici zacali vice objevovat i v jinych souborech. (Gramoklub, orchestr R. A.
Dvorského) Tim byla jejich umélecka ¢innost jesté vice rozprostiena po ¢eské hudebni scéné a

spolu s nimi i Jezkav odkaz.

6.4 E. F. Burian, S. E. Novacek a Cervené eso

Jazzovy orchestr kabaretu Cervené eso vznikl jiz roku 1932, ale hned po jednom roce fungovani za-
nikl (1933). Zalozil ho E.F. Burian, divadelnik a velky propagator jazzu na naSem tizemi. Jeho sna-
ha vSak byla stejnd jako pozd¢jsi snaha Gramoklubu, snaha o skutecny jazz. I zde se kapelnikovi i
hra¢lim stal inspiraci orchestr Duka Ellingtona.

Nejslavngjsi nahravkou tohoto orchestru se stala Burianova Pisent Chlupaty kaktus, coz je i jejich je-
dina dodnes dochovana nahravka.'*®

Aranzérem orchestru byl S. E. Novacek, pianista a akordeonista, ktery ve svém aranzovani i hie na
nastroje velmi prosazoval improvizacni prvky. Stejné jako Dvorsky mé&l mnoho zahrani¢nich stykt
s nakladateli a velmi podrobné sledoval i zahrani¢ni déni v jazzové a popularni hudbé. '

S. E. Novacek si pak béhem protektoratu zalozil vlastni swingovy orchestr, ostatn¢ stejné¢ jako
mnoho dalSich hudebnika, dale pak patiil mezi autory pro orchestr Karla Vlacha, spolupracoval i s

povalecnym Osvobozenym divadlem, kde komponoval misto za valky zesnulého Jaroslava Jezka.

126 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a piitomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967, 309 s., obr. pfil. s. 54

127 TamtézZ str. 53

128 KOTEK, Josef. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu. Vyd. 1. Praha: Academia, 1998, v. <1-2 >, ISBN
8020004815. s. 82

129 DORUZKA, Lubomir a Ivan POLEDNAK. Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1967, 309 s., obr. piil. s. 37
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7. Vyvoj jazzu po Dvorském

Po skonéeni 2. svétové valky podala v Ceskoslovensku nova vina nad$eni ze swingové hudby. Po
nekolik let zakazované americké vlivy se najednou mohly plné rozvinout. I diky americkym
vojakiim a jejich vysila¢tim ziskavali Cechoslovaci novy piehled o tom, jak se v USA jazz a swing

vyvinul a jazzovi hudebnici nasli novy vzor — orchestr Glenna Millera.

Ovsem 1 pfesto, ze vSe americké bylo nyni velmi moderni, swing (jako téméf jediny jazzovy styl té
doby) byl stale popularni hudbou mensinovou, pfevazné pak byl zélezitosti mladsi generace. V

porovnani s tradici dechové hudby vsak stale byla oblibenost swingové hudby téméi zanedbatelna.

130

Vyznamnym se vSak pro rozvoj swingu a jazzu stal fakt, Ze po valce jiZ znovu nebyl pouze stylem
poslechovym, ale i tane¢nim. Tane¢ni novinky jako cha-cha, mambo nebo boogie-woogie velmi
pomohly rozvoji oblibenosti swingu a rychly narst poc¢tu swingovych bigbandli toho mze byt
v roce 1939, roku 1945 vSak Vlach zménil obsazeni, repertoar obohatil o0 mnoho zahrani¢nich hiti a
jeho popularita rychle vzrostla. Zakladnu mu poskytlo obnovené Osvobozené divadlo i Hudebni
divadlo v Karling. ** S orchestrem spolupracovaly téz zp&vacky Inka Zemankova, Jifina Salacova a

vvvvvv

20. stoleti a funguje dodnes.

Ve stejné dob¢ jako Vlach zalozili své orchestry naptiklad i Kamil Béhounek, Gustav Brom ¢i

Ladislav Habart.

R. A. Dvorsky jiz ale u tohoto dalSiho vyvoje chybél. Po t€zké nemoci skoncil s kapelnictvim a jeho
orchestr zanikl. AZ do znarodnéni jeho nakladatelstvi se podilel alesponi na vydavani skladeb autori
jako Jiti Traxler, Kamil Behounek ¢i Alfons Jindra, po n€kolika letech vSak v ramci ceské popularni

hudby pftestal cokoliv podnikat. Novy rezim mu to nepovolil.

Dal$im smérem formovani popularni hudby po roce 1945 pak byl pokus o tzv. Navrat k lidovosti.

130 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdarni hudby a zpévu. Vyd. 1. Praha: Academia, 1998, v. <1-2 >, ISBN
8020004815.s. 224

131 Tamtéz

132 Tamtéz Str. 226
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,, Uz pred unorem 1948 se tak formovala stanoviska, pripravena podnéty ve smyslu ,,lidovosti* a
,,ndrodnosti““ apod. uskutecnovat a v nich také videt hlavni vychodiska budouciho rozvoje domaci

populdrni hudby a zpévu“ ** Doba volného $ifeni americké a celkové zapadni hudby tak neméla po

valce dlouhého trvani, nezanikla vSak uplné, nebot’ zajem o ni pretrvaval dale.

133 KOTEK, Josef. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu. Vyd. 1. Praha: Academia, 1998, v. <1-2 >. ISBN
8020004815.s. 213
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Zaver

V této bakalatské praci jsem zmapovala vyvoj hudebnich téles dirigenta, skladatele a hudebnika R.
A. Dvorského. Dva orchestry Melody Makers a Melody Boys patfily k nejdéle piisobicim a v jisté
dobé nejlepsim Ceskoslovenskym orchestrim svého druhu, proto na nich lze sledovat dostatecné
dlouhy spojity vyvoj. Vénovala jsem se osobnosti R. A. Dvorského a zminila nékteré jeho stézejni
spolupracovniky.

Reflektovala jsem pfijeti jazzu jako nového hudebniho zanru v Ceskoslovensku, ktery svou
podstatou boftil zavedené zvyklosti hudby, ktera se zde provozovala v dobé pted ptichodem jazzu,
ve 20. letech 20. stoleti. Zachytila jsem proces adaptovani jazzové skladby na Ceské prostiedi, jeji
smiSeni s ¢eskou tradi¢ni tanecni lidovou pisni, rozmélnéni jazzové melodiky i1 rytmiky, popsali
jsme jeji téZkou cestu mezi Sirokym konzervativnim publikem 1 jeji uchyceni se mezi mladou
vrstvou posluchact.

Pomoci informaci o jinych soucasné ptsobicich orchestrech jsem ukdzala dva protichlidné
tendenc¢ni proudy v piistupu k interpretaci jazzu jako takového.

Sumarizovala jsem informace o vzniku fenoménu jazzového orchestru véetné specifika promén
jeho néstrojového obsazeni, pronikli jsme do charakteru repertoaru zminénych orchestrt, predstavili
jsme si jejich plisobisté v prostoru noblesnich prazskych no¢nich klubd.

S orchestry R. A. Dvorského jsem vysledovala, jak v Ceskoslovensku za¢inalo a jak ve svych
pocatcich vypadalo plsobeni orchestru v nové se rodicim rozhlase, zapojeni hudebniho télesa do
filmového natac¢eni a pronikli jsme do pocatku gramoprimyslu u nas.

Cast prace jsem vénovala piehledu a zhodnoceni hudebniho repertoaru obou zminénych orchestra.

R. A. Dvorsky zanechal ve své praci kapelnické a autorské v historii vyvoje ceské moderni zabavni
hudby tak vyraznou stopu, Ze jeho odkaz jist¢ stoji za vétsi badatelskou pozornost a vS§eobecné
popularizaci.
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