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Abstrakt

Tato prace si klade za cil prostfednictvim interpretacni tvorby Jany Lewitové blize
zachytit pfedstavu jednoho ¢eského muzikanta o pisnich sefardskych Zid(, kte¥i byli v roce
1492 dekretem Isabely Kastilské vyhnani ze Spanélska. Ve své praci se vénuji jednak
pfedstaveni sefardskych Zid( a sefardskych pisni z historického i antropologického hlediska a
dale predevsim jedine¢né hudebni osobnosti Jany Lewitové- zpévacky, violistky a
harfenistky, kterd pravdépodobné jako prvni interpretka predstavila sefardské pisné ceské
hudebni i nehudebni vefejnosti. Ve dvou narativnich rozhovorech se od Jany Lewitové
dozvidam o jejim Zivoté, koncertni ¢innosti, vztahu k hudbé a zejména sefardskym pisnim.
Zjistuji, jak se sefardské pisné podileji na utvareni jeji identity a jak v sobé jejich interpretace
v podani Jany Lewitové snoubi koncepty tradice a kolektivni paméti. M{j vyzkum vychazi

zejména ze dvou narativnich rozhovoru, které probéhly v letech 2015 a 2016.

Abstract

The aim of this thesis is to closely capture the one of czech musician’s concept of the
songs of the Sephardi Jews, who were expeled from Spain in 1492 by the decree of Isabella
the Castile, through the interpretative work of Jana Lewitova. In my thesis | dedicate to the
introduction of the Sephardi Jews and Sephardic songs from the historical and
anthropological point of view as well as the unique musical personality of Jana Lewitova- the
singer, viola player and harpist, who probably as the first interpretor of that kind introduced
the Sephardic songs both to the czech musical and unmusical public. In two narrative
interviews | learn about Jana Lewitova’s life, relationship to the music and especially to the
Sephardic songs. | am trying to explore how the Sephardic songs participate on the creation
of her identity and how their interpretation, performed by Jana Lewitova, intertwines the
concepts of tradition and collective memory. My research is mainly based on two narrative

interviews that took place in years 2015 and 2016.
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1. Uvod

Pokud se v Ceské republice ¢lovék zmini o sefardskych pisnich (opomerime ted na
okamzik etnomuzikologickou verejnost), jen stézi narazi na jedince, ktery by bezpecné védél,
o ¢em Ze je to vlastné fec¢- a to i mezi profesiondlnimi muzikanty. V hudebnich kruzich jde
totiz stdle jesté, reknéme, jen o jakousi ,hudebni liblstku“ malé skupiny nadSenct, ktefi se
navic k pisnim dostali spiSe ndhodou. V zahranici jiz existuji vyzkumy zkoumajici dodnes Zivou
tradici sefardskych pisni a to véetné nezidovskych interpretd, ktefi se na tuto tradici snazi po
svém navazat?, v Ceské republice se mi véak nepodafilo podobné vyzkumné tendence
vystopovat. Ve své praci bych se tedy rada pokusila toto prdzdné etnomuzikologické okénko
alespon z¢asti vyplnit a prostfednictvim narativniho rozhovoru s vyjimecnou zpévackou
Janou Lewitovou, jeZ se sefardskym pisnim pravé jako jedna z mala ¢eskych muzikanttd ve
svém repertodru vénuje, se tak pokusila zjistit, jak jsou sefardské pisné konceptualizovany

konkrétné v Ceské republice.

1.1 Positioning

Tato prace je vysledkem mého vyzkumu tykajiciho se unikatni hudebni osobnosti Jany
Lewitové, jenZ se uskutecnil v zavéru mého studia na Fakulté humanitnich studii UK,

v pribéhu roku 2015 a 2016. K tématu jsem se dostala diky ucasti na fadé seminar
spadajicich do oblasti ethomuzikologie pod vedenim doc. PhDr. Zuzany Jurkové, Ph.D.
Samotny popud k blizSimu sezndmeni se s osobou Jany Lewitové, jakozto interpretky nepfilis
znamych sefardskych pisni, pak sméroval od Mgr. Veroniky Seidlové, ktera se s pani
Lewitovou znala a v ramci jejihoz seminare Hudba Zidovskych mensin jsem narazila na text
Kay Kaufman Shelemay, zminujici pravé mj. sefardské pisné. Jak sefardské pisné, tak jejich
vyznaéna Ceska interpretka Jana Lewitova, se ukazaly byt velmi zajimavym a dosud
neprobadanym tematickym duem.

Oblast etnomuzikologie jsem si pro sv{j vyzkum vybrala predevsim proto, Ze jsem
sama aktivni muzikantkou, vénuijici se klasickému zpévu a hudba neodmyslitelné prostupuje
celym mym Zivotem. KdyzZ jsem pred nékolika lety béhem studia zpévu a hry na klavir na
Gymnaziu Jana Nerudy s hudebnim zamérenim v Praze narazila diky svoji profesorce zpévu

Zore Jehlickové na sefardskou pisen Adio querida, bylo mi okamzité jasné, Ze tento hudebni

! Dle vyzkum( mj. Kay Kaufman Shelemay: Mythologies and Realities in the Study of Jewish Music (USA),
Alberto Hemsi: Cancionero sefardi (Spanélsko); Katz, Israel J.: A Judeo-Spanish Romancero
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Zanr mé jen tak nepusti. Oslovily mé jak tklivé a na prvni poslech exotické melodie, tak
poetické texty. Rozsah pisni byl pro zacinajici mezzosopranistku rovnéz idealni. Pozdéji jsem
si po pomérné dlouhém hledani zakoupila pisfiovy cyklus Sefardské pisné, romance
$panélskych Zidi pro hlas, kytaru a dalsi ndstroje ad libitum v Gpravé Rudolfa Métinského (to
jsem jesté netusila, Ze pUjde o publikaci vydanou v ndvaznosti na CD Sefardské pisné z

r. 1993, které Jana Lewitova nahrala pravé s Rudolfem Méfinskym a jez znamenalo prvni
velké sezndmeni Ceské verejnosti se sefardskymi pisnémi). Dvé pisné z této publikace- Adio
querida a Aire de mujer- jsem nastudovala se svoji spoluzackou, kytaristkou Nikolou
Prokopcovou. Kdo byli sefardsti Zidé, jsem si vyhledala na internetu, nebot jsem byla jakoZto
studentka zpévu zvykla si o pisnich, které zpivam, zjistit alespon to nejzakladnéjsi.

Jaké vsak bylo moje prekvapeni, kdyz jsem se k sefardskym pisnim opét dostala i
bé&hem studia na FHS UK. Prvni zminka o Sefardech padla na jiz zminéném seminafi pod
zastitou Mgr. Veroniky Seidlové, Slo vSak skutecné jen o zminku, jelikoZ naplni pfedmétu byla
predevsim hudba synagogdlni. Pozdéji jsem se ale zUcastnila letni Skoly Jewish Cultures
through their Musics, vedené hostujici profesorkou z harvardské univerzity Kay Kaufman
Shelemay- a pravé v jednom z jejich studijnich textd Mythologies and Realities in the Study of
Jewish Music sefardské pisné slouzily jako pfiklad aplikovatelnosti konceptld paméti, identity,
tradice, ale i konfrontace kontinuity a rozmanitosti v Zidovské hudbé. Zarazilo mé vsak,

s jakou samozrejmosti Shelemay o sefardskych pisnich hovofi. Znamenalo to tedy, Ze
v zahranidi je s nimi vefejnost (a nejen akademicka, jak vyplyva z textu Shelemay?)
obezndmena, zatimco v Ceské republice takika nenarazite na muzikanta, ktery by o
sefardskych pisnich nékdy slySel? Tato pro mé nepochopitelna skute¢nost postupné
prerostla v potfebu seznamit se s fenoménem sefardskych pisni mnohem dukladnéji.

KdyzZ se posléze prostfednictvim moji seminarni prace Mgr. Seidlova dozvédéla, ze mé
sefardské pisné velice zajimaji a rdda bych se o nich dozvédéla vice, nabidla mi moznost
chopit se tohoto doposud nezpracovaného tématu ve své bakalarské praci- prostfednictvim
rozhovor( s ¢eskou muzikantkou Janou Lewitovou, se kterou se jiz dfive osobné setkala.
Nevdahala jsem ani minutu, nabidku s radosti pfijala a zacala se s osobou Jany Lewitové blize
seznamovat. VSechny na internetu dostupné nahravky sefardskych pisni, které jsem do té

doby vyslechla, mé samoziejmé do jisté miry oslovovaly, oviem jakoby v nich néco

2 (Kaufman Shelemay, Kay 1995:312-313)



,hesedélo”, prebyvalo. Uvédomila jsem si, Ze jsou vSechny do jedné poznamenané
soucasnymi trendy v popularni hudbé- zpév je notné melismaticky a emotivni, s doprovodem
Spanélské, prip. elektrické kytary, smyccovych a bicich ndstroj, to vie ve vétsiné pripadl
notné podporené syntetizatory. Snazi se prosté o jakousi libivost. KdyZ jsem si pak poprvé
poslechla provedeni Jany Lewitové a jejich kolegt (konkrétné svoji zamilovanou pisen Adio
querida), byla jsem aZ zaskocena rozdilnosti pfistupl. Nahravka byla velmi jimava, ale prosta,
bez zbytecnych ptikras. V tu chvili mi doslo, Ze mam pred sebou ¢as straveny ziskavanim
skutecné zajimavych a povétsinou novych informaci.

Oteviralo se pfede mnou tedy téma, dle mého nazoru prozatim nedostatecné
prozkoumané z pozice outsidera. Konkrétné v mém pfripadé jde tedy spiSe o pozici
»polovi¢niho insidera” (sefardské predky nemam a vétsinu svého Zivota jsem byla
sefardskymi pisnémi taktikajic nepolibend, ovsem to se v poslednich par letech zménilo a
celé ,sefardské téma“ je mi jiz néjakou dobu velmi blizké a rozhodné ne nezndmé). Vychdazim
zde z predpokladu, Ze insidefi-muzikanti, kteti pfijdou se sefardskymi pisnémi do styku, si o
nich alespon néco malo zjisti (pfi zbéZzném prizkumu na internetu jsem objevila nékolik
skupin, které se interpretaci téchto pisni zabyvaji?). Zajimalo mé tedy, jakym zptsobem
k sefardskym pisnim ptistupuje pani Lewitova, ktera byla dle informaci vyplyvajicich
z vyzkumu pravdépodobné jejich prvni interpretkou u nds, v Ceské republice- jak se k nim
vUbec dostala, zda vi néco o jejich historii anebo jsou pro ni jen polozkou v koncertnim
repertoaru. V souvislosti se zminénym textem Kay Kaufman Shelemay a nactenou, nize
zminovanou literaturou, jsem ale byla zaroven zvédava, zda v interpretaéni tvorbé pani Jany
objevim byt jen naznaky konceptll paméti, identity a tradice, které sefardské pisné jiz po
staleti provazeji®.

Nemohu fici, Ze by se po absolvovani vyzkumu mj postoj vici sefardskym pisnim ci
pani Lewitové néjak zménil. Sefardské pisné pro mé i nadale znamenaiji okouzlujici hudebni
zalezZitost, moznost, jak skrze jejich interpretaci prenést sebe i posluchace do dob minulych a

zaroven pripominku jedné z trpkych historickych etap Zidovského naroda- snad jsem tak jen

3 nap¥. Kon Sira, Avrix (zdroj Google)

4 Kaufman Shelemay, Kay (1995): Mythologies and Realities in the Study of Jewish Music (z publikace:
Enchanting Powers (1997), Music in the World’s Religions; edited by Lawrence E. Sullivan, Distributed by
Harvard University Press for the Harvard University Centre for the Study of World Religions)



dychtivéjsi v jejich vyhledavani a o néco pokornéjsi, kdyz je sama zpivam. Pani Lewitova, se
kterou jsem od prvnich chvil po hudebni strance absolutné souznéla, mé nesmirné obohatila
svoji uklidniujici osobnosti. Beze zbytku se ztotoZznuji s jejim citlivym a zdroven zcela
profesiondlnim pfistupem k nastudovani a interpretaci sefardskych pisni a skladeb obecné- s
pristupem, ktery v souc¢asné hudebni sfére ¢asto tolik chybi. Diky rozhovoriim s pani
Lewitovou jsem si uvédomila nejen kolik prace, Usili a ¢asu by mél ¢lovék vénovat vécem,
které ho bavi a naplfiuji nejen jeho samotného, ale i jeho okoli, ale zaroven i jak je dllezité

neopomijet historické pozadi a tradice objektd a fenoménd, které nas obklopuiji.

2. Metodologie

Teoretické zakotveni prace

Jednim z text(, z nichZ ve svém vyzkumu vychazim, je kniha Cancionero sefardi od
Alberta Hemsiho®. Z této publikace ¢erpam informace tykajici se hudebni a textové slozky
sefardskych pisni. Hemsi se zde zamétuje také na znovuobjeveni sefardské hudby Spanélskou
verejnosti ve 20. stoleti (jak v zabavni tak akademické roviné). Dllezity je pro mé jednak
nastin historického vyvoje sefardskych hudebnich Zanrd, ddle autorem opakované
zdUraznovani pro sefardské pisné vyznamného faktoru prostredi a predné pak popis Hemsim
zdlrazniované socidlni funkce sefardskych pisni. Dlvod, proc se vSak tato publikace ukazala
byt pro ucely mého vyzkumu nepostradatelnou, spociva v kapitole vénované sefardskym
Romanceros®. Hemsi zde totiZ nashroméazdil na 30 sefardskych romanci- balad, véetné
osmnacti, jeZ obsahuji i notovy zapis.

Dalsim a velmi bohatym zdrojem dat vztahujicich se k tématu vyzkumu se ukazala byt
prace americké etnomuzikolozky Kay Kaufman Shelemay, a sice Mythologies and Realities in
the Study of Jewish Music.

Shelemay’ se zde zaobira konfrontaci mezi kontinuitou a rozmanitosti, jeZ je dle
jejiho ndzoru charakteristickd mj. pravé pro sefardské balady. Poukazuje zde na texty
sefardskych balad, jakozto na cenné materidly ke zmapovani genderovych vztaht v sefardské

komunité, zaroven predstavuje jedinec¢nost a specifika provedeni sefardskych pisni.

5 Tuto knihu mi zap(jéila Jana Lewitovd, je? ji dostala od nékdejsiho izraelského velvyslance Yoela Shera.
5 romanceros- neboli romance, ozna&eni pro sefardské balady

7 kap. Jewish Musical Studies: Some Methodological Considerations; Jewish Music Scholarship: Neglected

Subjects,Unanswered Questions; A Note on the Sephardic revival; Conclusion
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Shelemay rovnéz pripomina duleZitost faktoru prostredi, a sice Ze do pisni jsou vidy
zakomponovany hudebni prvky kultury, v niz se sefardsti Zidé pohybovali. Autorka déle
zminuje zvyseny zajem o Zidovskou hudbu v kontextu celosvétového trendu ,revivali” na
hudebni scéné, kdy se spolu s objevovanim hudby renesance a baroka zacaly v koncertnich
repertoarech objevovat i sefardské pisné.

Shelemay propojuje koncepty paméti, identity (zahrnujici historii naroda) a tradice,
kdyZ hovofi o melodii, jako o jejich nezbytném spoustéci. Melodie by méla slouzit jako
pfipominka, Ze zatimco liturgicky text zGstdva vérny staleté tradici, prostrednictvim hudebni
slozky se jiz presouvame do soucasnosti. Hudba se tak stava symbolem, znakem lidi, ktefi ji
produkuji a pfeddvaji dal. Bude mé zajimat, zda tyto fenomény zaznamendm i v pfipadé
interpretaéni tvorby Jany Lewitové v Ceské republice.

Text A Judeo-Spanish Romancero od amerického védce Israele J. Katze slouZi jako
doplnéni dvou predchozich autor(, a to pfedevsim Hemsiho. Katz se zde vénuje popisu
ustdlené podoby sefardskych pisni s ohledem na drobné odchylky v kontextu zdpadni a
vychodni kulturni hudebni tradice (diky K. Kaufman Shelemay jiz vime, Ze vstfebdavani
hudebnich prvku , hostitelskych kultur” je pro Zidovskou hudbu pfirozené). Hemsiho rozbor
je o néco dlikladnéjsi, jeho tlumoceni si proto ponechdm az do kapitoly vénované hudbé
sefardskych Zidd, s Katzem se ale shoduji v nasledujicich, zakladnich rysech:
pisné/balady/romance jsou provadény jednohlasné, bez doprovodu, maji stroficky charakter
(melodie se v jednotlivych slokdch neméni oviem text ano), rozsah neprekracuje rozmezi
jedné oktavy, dynamika je viceméné konstantni, hlasovy projev je prosty, ,,rovny” s absenci
tremola (chvéni, kolisani hlasu).

Jak jsem jiz nastinila prostrednictvim K. Kaufman Shelemay, pro nazirdni podstaty
sefardskych pisni a pochopeni jejich vyznamu je naprosto nezbytné, predstavit si je
v kontextu nékolika zakladnich pojmu, jez se vzajemné prolinaji a doplfuji. V tomto pripadé
jde tedy o tradici, kolektivni pamét a identitu. Pro zakladni vymezeni téchto pojm{ mi
vyborné poslouzila druhd kapitola z knihy etnomuzikologa Michaela Bakana World Music:
Traditions and Transformations. Pfedné zde autor uvadi, Ze hudba ndm o kultufe-
spolecenstvi jedinc(, jez sdili stejny pohled na svét- prozradi mnohé (je jednim ze zpUsobu
kulturni produkce a reprezentace) a ze pravy vyznam kulturou produkované hudby

nespociva v notach ¢i melodiich samotnych, ale v jejim obsahu a zejména v kontextu,
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v jakém je provadéna?®. Identitu® zde Bakan definuje jako pFedstavu jedincti o tom, kym jsou
a co je spojuje ¢i naopak odlisuje od ostatnich jednotlivcd a entit (rodin, spolecenstvi, narod
apod.). Tradici'® zas autor spatfuje v procesu tvaréi transformace, jejimz
nejpozoruhodné;jsim rysem je kontinuita, jeZ pomaha proces udrzet pfi Zivoté- stejné jako

v pripadé textu Kay Kaufman Shelemay. Pfedstaveni konceptu tradice doplfiuji i o pohled
Erica Habsbawma.

Pro potieby pochopeni konceptu kolektivni paméti jsem nahlédla do textu Soudobé
teorie socidlni paméti, z néhoz zde uvadim, dle mého nazoru velmi vystizny popis toho, co si
pod timto pojmem predstavuje Pierre Nora. Ten chape kolektivni pamét jako Zivouci pouto
s minulosti.?!

V neposledni fadé do teoretického rdmce po Uvaze zasazuji rovnéz koncept
autenticity. Jde o koncept velmi problematicky a tézko definovatelny (coz ostatné vyborné
vystihuji odliSné pristupy autor(, které zminuji nize) a nutno podotknout, Ze v ramci svého
vyzkumu k nému pfistupuji pouze jako k zajimavému exkurzu- pani Lewitova se totiz k otazce
autenticity své interpretacni tvorby opakované vyjadfila a byla by proto skoda ji uplné
opomenout. Pro Ucely nastinu vymezeni pojmu v kontextu mého vyzkumu jsem zvolila
nasledujici texty: Authenticity in Musical Performance od Bernarda D. Shermana, jenz
premita nad mozZnostmi existence historické autenticity a Tradition, authenticity and context:
the case for a dynamic approach Huiba Schipperse, ktery predstavuje hned nékolik zplsobu,
jak k autenticité pristupovat- mGzeme ji napf. pojmout jako snahu o znovuvytvoreni
pavodniho usporadani a kontextu, dodrzovani jistych pravidel a pristupt k interpretaci
danych tradici ¢i se naopak zaméfit na vitalitu projevu, uchopeni vyznamu a podstaty daného
hudebniho stylu!?.

Diky témto vySe zminénym textim se mi v prlibéhu vyzkumu dafilo |épe odhalit, jaké
ukazy a teoretické koncepty jsou vlastné skryty ve vyzkumné otdzce- a co bych tedy méla v
pripadé interpretace sefardskych pisni/ interpretac¢ni tvorby Jany Lewitové v priibéhu

vyzkumu sledovat.

8 (Bakan 2012: 10)

9 (Bakan 2012: 12)

10 (Bakan 2012: 29)

1 (Maslowski, Nicolas, Subrt, Jifi a kol. 2014: 34)
12 (Schippers 2006:339)
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Co se postupu v ramci kvalitativni vyzkumné strategie (ale i vyzkumnych postupt
obecné) tyce, vychdzela jsem z publikaci Jana Hendla: Kvalitativni vyzkum: zékladni metody a
aplikace a Miroslava Dismana: Jak se vyrdbi sociologickd znalost. Jako dopliujici text mi

poslouzil ¢lanek Jak srovnat kvalitativni vyzkum do laté? od Ronalda J. Chenaila.

Vyzkumny problém, vyzkumné otazky

Tato prace sleduje dva hlavni cile: jednak jde o popis interpretacni tvorby Jany
Lewitové v kontextu jejiho vypravéni a zejména pak o zachyceni jeji predstavy o sefardskych
pisnich. Diky narativnimu rozhovoru jsem mohla alespon z ¢asti nahlédnout pod povrch
,prosté interpretace” a zjistit, co sefardské pisné znamenaji pro ¢eského muzikanta (v tomto
pripadé tedy zpévacku Janu Lewitovou) a jakym zplsobem se k jejich interpretaci tento
muzikant stavi- v porovndni s pfistupem (nejen) sefardskych Zidd.

V kontextu cil( vyzkumu vyvstaly tyto vyzkumné otazky:

1. Jak Jana Lewitova konceptualizuje hudebni tvorbu sefardskych Zid@ a jak tento
koncept uplatfiuje ve vlastni interpretacni ¢innosti?

2. Je proJanu Lewitovou dilezity néjaky koncept autenticity? Pokud ano, jak ho ona
sama formuluje?

3. Lzevinterpretaci sefardskych pisni v podani Jany Lewitové spatfovat urcité rysy
konceptu identity, tradice a kolektivni paméti tak, jak o nich hovoti Kay Kaufman
Shelemay ¢i Michael Bakan?

4. Promitd se do zpUsobu interpretace sefardskych pisni v podani Jany Lewitové i néjaky
faktor prostredi- vliv ceské (hudebni) kultury- tak, jak o ném hovoti Alberto Hemsi,

Israel J. Katz ¢i Kay Kaufman Shelemay?

Ve svém vyzkumu ponechavam prostor rovnéz historii samotnych sefardskych pisni a
jejich tvlirca a nositelG- sefardskych Zidd. V tomto kontextu zaroveri neopomenu predstavit
sefardské pisné jakozto nenahraditelné nositele tradice, spoustéce kolektivni paméti a jako

takové tedy majici zvlasté velky vyznam pro sefardské Zidy z hlediska identity.

12



Vyzkumna strategie

Vzhledem k tématu vyzkumu, které se cele rozviji na zakladé narativniho rozhovoru
s jedinou osobou, nemohla jsem jinak, nez zvolit kvalitativni vyzkumnou strategii, konkrétné
v podobé osobni pripadové studie, jez je ,,...podrobnym vyzkumem urcitého aspektu u jedné
osoby. “13

Zakladni technikou sbéru dat se staly rozhovory s jedinym nardtorem — Janou
Lewitovou. Po Uvodnim narativnim rozhovoru nasledoval rozhovor polostrukturovany, jenz
napomohl k upfesnéni dat z prvniho vypravéni a zaroven poskytl prostor pro prohloubeni
klicovych oblasti zajmu mého vyzkumu nastinénych v prvnim rozhovoru. Mohla jsem se sice
hned od pocatku pftiklonit k volbé rozhovoru polostrukturovaného (ve kterém se vétsinou
dafri Iépe cilit na oblasti zajmu), nebyla jsem si ovSem zcela jista, zda by pfiliSné zasahy do
pfirozeného toku myslenek naratora v podobé predem pripravenych otdzek, pevné
urcujicich smér hovoru, nenarusily jeho uvolnénost a zda by tak nékteré informace nezlistaly
skryty. S pani Lewitovou jsem neméla moZnost se dfive setkat, bylo tedy nutné (lepsi) pocitat
s moznosti, Ze narazim na stydlivého, introvertniho ¢lovéka- k ¢emuz tedy do jisté miry
nakonec opravdu doslo. Nasledné se vSak paradoxné ukazalo, Ze pfijemnéjsi pro obé strany
(vyzkumnika i naratora) byla cesta polostrukturovaného rozhovoru, kdy se pani Lewitova
mohla diky presné formulované otdzce lépe soustredit na odpovéd a nepremyslet pritom
nad dalSim smérem rozhovoru.

K vyzkumu zaroven pfipojuji jednoduchou hudebni analyzu nahravky jedné ze
sefardskych pisni v podani pani Lewitové (rozhodla jsem se pro neplanovanou terénni
nahravku pochazejici z rozhovoru ¢. Il, pisent Arboles), kterou ndsledné porovnavam
s dostupnym notovym zaznamem v publikaci od Alberta Hemsiho a notovym materialem,
jenz Jana Lewitova ziskala od pani A. Sherové. Tento krok v3ak slouzi- a to zd(irazruji- pouze
jako doplnujici metoda zkoumani aspektu autenticity v interpretacni tvorbé pani Lewitové a

jako ilustrace jejiho zpUsobu interpretace sefardskych pisni.

13 (Hendl 2005:104)
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Techniky sbéru dat

Nejvhodnéjsi metodou sbéru dat se pro tento vyzkum plivodné zdal byt pouze vyse
zminény narativni rozhovor, béhem kterého jsem zamyslela s informatorem za pomoci
otdzek interndlnich (tykaji se obsahu vypravéni) a externdlnich!* (témata, kterd nebyla
zminéna, ale vyzkumnika zajimaji) postupné projit vSechny oblasti zajmu. Po zkusenostech
z prvniho rozhovoru, kdy misty nastavaly obtize s plynulosti sdéleni pani Lewitové, jsem se
vSak rozhodla druhy rozhovor koncipovat jakoZto polostrukturovany- predevsim z toho
dlvodu, abych co nejvice eliminovala stres pani Lewitové ve chvilich, kdy nevi, co déle fici,
aniz by neodbocila od tématu. Toto rozhodnuti se ukazalo byt krokem spravnym smérem,
nebot ve druhém rozhovoru pani Lewitova moji zminku o pfipravenych otazkach kvitovala
s povdékem a samotny rozhovor se pak obecné pro nds obé nesl v uvolnénéjSim duchu. Pro
pfipad, Ze by po prepisech rozhovoru bylo potieba doplnit nékteré, napt. biografické,
informace anebo by vyvstaly jeSté néjaké dalsi, pro vyzkum relevantni otdzky, jsem se pfi
kazdém rozhovoru predem ujistila, Ze pani Lewitova bude svolna k dalsi schlizce anebo
pripadné dotazy zodpovi prostirednictvim emailové korespondence. Ve vypravéni pani
Lewitové jsem si v§imala zejména sdéleni tykajicich se (nejen) hudebniho rodinného zazemi,
hudebniho vzdélani, pfedevsim pak osobniho vztahu k sefardskym pisnim, jejich interpretaci,
vztahu k sefardskym Zid&im, Zidovstvi a samoziejmé vztahu k hudbé jako takové.

Oba rozhovory jsem nahravala na diktafon a audio zaznam vzdy doplnila pasportizaci
a terénnimi pozndmkami- poznamkami o tom kdy, kde a za jakych okolnosti se rozhovor

odehraval, kdo vSechno mu byl pfitomen, ¢i jaka atmosféra pfi ném panovala.

Vybér vzorku, prostredi vyzkumu

Vybér vzorku- tedy budouciho informatora Jany Lewitové- probéhl diky podnétu Mgr.
Veroniky Seidlové, jez na Fakulté humanitnich studii UK zastituje seminar Hudba Zidovskych
mensin, a kterou osobnost Jany Lewitové v minulosti velice zaujala. Jelikoz se s pani
Lewitovou Mgr. Veronika Seidlova jiz dfive setkala, prvni kontaktovani pani Jany Lewitové
zprostiedkovala sama prostfednictvim telefonického rozhovoru. Poté jsem jiZ pani

Lewitovou kontaktovala sama prostiednictvim emailu a po kratké korespondenci jsme se

14 (Hendl 2005: 177)
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domluvily na setkani u ni doma v Zadni Kopaniné- respektive pani Lewitova mi tuto moznost
sama nabidla a ja souhlasila, nebot jsem se domnivala, Ze pokud se mné do té doby neznama
osoba bude nachazet v prosttedi, ve kterém se denné pohybuje, a tedy citi pfijemné, mohla
by se béhem rozhovoru snaze uvolnit.

V soucasnosti se bohuzel Jana Lewitova vystupovani na verejnosti jiz spiSe vyhyba a
dava prednost rodinnym zaleZitostem?>. Nebylo proto mozné uskute¢nit v pravém slova
smyslu terénni vyzkum - navstévovat jeji hudebni produkce. Vsechny nahravky sefardskych
pisni v podani pani Lewitové a komorniho seskupeni (blize specifikovaného nize) jsou ovsem
umistény na webovych strankach nahravaci spoleénosti ARTA RECORDS?®, kde je moZné si
poslechnout nékolik kratkych ukdzek pisni anebo si konkrétni- jednotlivé pisné zakoupit ve
formatu mp3. V pribéhu druhého rozhovoru vsak k mé velké radosti doslo ke zcela
spontannimu prednesu dvou pisni ze strany pani Lewitové, ¢imz mi pani Jana poskytla cenny
material pro vyse zminénou drobnou hudebni analyzu pisné Arboles. Ackoliv jsem se tedy
pUvodné smirovala s faktem, Ze namisto Zivé produkce zaznamenané primo v terénu se budu
muset spokojit pouze s produkci ze zaznamu, byla jsem nakonec ptijemné prekvapena

ziskanim terénni nahravky.

Analytické postupy®’

Odrazovy mustek celé kvalitativni analyzy predstavuje audiozaznam rozhovoru spolu
s terénnimi poznamkami (tedy tzv. prvotni fixace kvalitativnich dat). V dalSim kroku jsem
provedla pasportizaci rozhovoru, ktera se sklada v zadsadé ze dvou oblasti. Jednalo se jednak
o pasportizaci jedince- informdatora, obsahujici zakladni biografické informace o véku,
pohlavi, vzdélani, sou¢asném zaméstnani a rodinném stavu informatora, a ddle o
pasportizaci rozhovoru samotného, zahrnutou v terénnich pozndmkach, uvedenych v pfiloze
pred kazdym rozhovorem. Do té pak uvadim: kdy a kde se rozhovor konal, kdo dal$i mu byl
pripadné pfitomen, zda doslo k vyruseni (kym, ¢im, jak apod.) a pfedevsim pak celkovy

prabéh rozhovoru, naladéni informdtora- pani Lewitové (a vyzkumnika samotného- tedy

15 Skuteénost zjisténa jak v prvnim, tak ve druhém rozhovoru.

16 http://www.arta.cz/

17V této kapitole vychazim z textu Jana Hendla: Kvalitativni vyzkum: zékladni metody a aplikace a seminate pfi
FHS UK: Ceskd spolecnost a etnické skupiny, pod akademickym vedenim PhDr. Dany Bittnerové, CSc.

a PhDr. Mirjam Moravcové, DrSc.

15


https://is.cuni.cz/studium/predmety/redir.php?id=fb4d534853d2c8a47ee0faea3757fb77&tid=&redir=sezn_ucit&kod=14687
https://is.cuni.cz/studium/predmety/redir.php?id=fb4d534853d2c8a47ee0faea3757fb77&tid=&redir=sezn_ucit&kod=14785

me), reakce na otazky a dalsi relevantni informace, které v budoucnu napomohou co
nejpresnéjSimu vybaveni si situace.

Po této Uvodni sumarizaci ziskanych informaci jsem postoupila k samotnému prepisu
rozhovoru a jeho analyze. Pro ucely mého vyzkumu a s ohledem na zachovani co nejvétsi
autenticity rozhovoru, jsem zvolila komentovany zpUsob transkripce. Plivodné jsem
zamyslela uchylit se k doslovnému prepisu, zachycujicimu i vSechna prefeknuti a pfipadné
nespisovné ¢i hovorové vyrazy a koncovky (pokud mozno tedy bez Uprav do spisovné cestiny
anebo Uprav stylistickych), zaroven doplnénému o mimoslovni projevy informatora, jako jsou
pauzy, ddrazy, zajimavé zvolenou intonaci, kolisani hlasu ¢i smich. Tato varianta prepisu se
vSak ukazala byt aZ pfilis necitelnou a pro sekundarni pfeddani (zvefejnéni citaci ve vysledné
praci, tedy text vytvoreny pro ¢tenare) nepouzitelnou, nebot rozhovor postradal na
plynulosti a veSkerd ma v prepisu zaznamenana pfitakavani (mj.) pfi procitani jen narusovala
souvislost tematickych celk(l. Ptistoupila jsem tedy k ¢astecnému zredigovani transkripce-
ovsem pouze co do redukce v oblasti absolutné bezvyznamnych ,hmm*, ,no” a ,tak”. Text
byl tedy jen ¢astecné zredigovan a ponechdan v takrka plvodni podobé, se vsemi svymi
specifiky (véetné nespisovnych koncovek aj.8).

Z vyse uvedenych dlvodu jsem zamyslela ponechat v pouze ¢aste¢né zredigované
podobé i v textu pouZité citace z rozhovoru. Po procteni prepisli rozhovord vsak Jana
Lewitova vyjadfila prani, aby vSechny jeji citace byly dikladné zredigovany a upraveny do
spisovné podoby- tak, jako by byly publikovany napf. v ¢asopise. Jejimu prani jsem v souladu
se zachovanim radné etiky vyzkumu samoziejmé vyhovéla a citované fraze upravila do
spisovné podoby.

Dulezité bylo jak audio zaznam, tak prepis rozhovoru dikladné zazdlohovat, aby tak
v pribéhu vyzkumu nemohlo dojit ke zbyte¢né, ovsem nenahraditelné ztraté ziskanych dat.

Poté, co jsem dokoncila komentovanou, ¢aste¢né redigovanou transkripci rozhovoru,
pfisla na radu ¢ast ryze analyticka- predevsim dikladnd c¢etba pfepsanych rozhovor(. Ty jsem
si postupné obohatila o poznamky a rozdélila na segmenty- uryvky textu majici urcity
vyznam. V kontextu tohoto vyzkumu Slo napf. o segmenty vztahuijici se k autenticité
informatorovy interpretace sefardskych pisni ¢i segmenty dotykajici se osobniho vztahu pani

Lewitové k sefardskych pisnim.

18 Jakykoliv pokus o prepis do spisovné Cestiny se totiz ukazal byt jako absolutné nezadouci- text pak prichazel
o jedine¢nou osobnost pani Jany.
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Do analyzy jsem rovnéz zahrnula zminénou hudebni analyzu a zaroven srovnani
nahrdvky jedné ze sefardskych pisni- Arboles- Jany Lewitové se ziskanym notovym
materidlem. Pfedné jsem se zaméfila na podobnosti ¢i odchylky interpretace Jany Lewitové v
souvislosti se zakladnimi obecnymi charakteristikami interpretace sefardskych pisni, jak je
uvadéji Alberto Hemsi a Israel J. Katz'°. Sledovala jsem mj. pévecky projev, pouZity text,
vyslovnost, ornamentiku, dynamiku ¢i agogiku a v neposledni fadé harmonizaci doprovodu.
Pro ucely tohoto kroku jsem si vyzadala notovy material, z néhoz pani Lewitova pfi

interpretaci pisné vychazela?°.

Hodnoceni kvality vyzkumu

Vzhledem ke skutec¢né minimalni velikosti vzorku a zvolené vyzkumné metodé bylo
dilezité si uvédomit, Ze tento vyzkum se bude vyznacovat nizkou reliabilitou a ziskana data
tedy nebudu moci nikterak generalizovat. Vychazela jsem vsak z informaci ziskanych pfimo

od pani Lewitové, ¢imzZ data z rozhovoru ziskala na validité.

V prubéhu celého vyzkumu bylo nutné postupovat tak, aby bylo dosazeno co nejvyssi
validity (pravdivosti, platnosti vyzkumu). V kontextu tohoto vyzkumu Slo o zaméreni se
zejména na validitu vnitini, jeZ v sobé zahrnuje mj. zachovani divéryhodnosti a autenticity.
Nutnd byla samozifejmé ma osobni sebereflexe, nezbytnd pro zamezeni napft. prikraslovani Ci
domysleni ziskanych dat tak, aby ta nasledné zapadala do rdmcl vyzkumnych otazek. V
tomto mi vyrazné pomohl positioning, prostrednictvim néhoz jsem si ujasnila divod vybéru
tohoto vyzkumného tématu.

Pribéh vyzkumu mohlo pfitom narusit hned nékolik skute¢nosti. Hlavnim kamenem
Urazu (samoziejmé stejné jako vyhodou, ovsem z jiného Uhlu pohledu) byla ,hlasova a
profesni spriznénost” s pani Lewitovou. Obé jsme mezzosopranistky a studujeme ¢i jsme
studovaly klasicky zpév. Zaroven obé nalézame zélibu jak v tzv. staré hudbé, tedy hudbé
renesance a baroka, tak v hudbé souéasné, nemluvé o faktu, Ze pani Lewitovd v minulosti

fesila obtiZe s péveckou technikou?!, které v soucasnosti Fesim rovné? ja- a které Jana

19 viz- kap. 3.2 Hudba sefardskych Zidi- sefardské pisné, faktor prostredi

20 yiz- Pfilohy: Hudebni analyza k pisni Arboles

21 dle informaci z Zivotopisu Jany Lewitové na webovych strankach strankach:
http://music.taxoft.cz/jana_lewitova/?In=&pg=1
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Lewitova nakonec vyfesila diky pedagogickému vedeni Theresie Blumové?2. Tento
pedagogicky odkaz navic pani Lewitova stale udrzuje prostfednictvim vlastni vyuky,
zaméfené na spravné, volné dychani.?® Bylo tedy zapottebi snaZit se krotit zvédavost stran
pévecké techniky a cilit skutecné jen na oblasti zajmu vyzkumu (coz se, pfizndvam, ne vzdy
uplné povedlo).

V neposledni fadé mohlo zplsobit potize mé vlastni okouzleni sefardskymi pisnémi a
dychtivost zjistit o zplUsobu jejich interpretace co nejvice sice nemusely byt néjak zvlasté
problémovym aspektem, ovSem hrozilo, Ze jestliZe se s pani Lewitovou nazorové shodneme
na pojeti interpretace (coz se skutecné stalo), mohlo by dojit ke zkresleni mého usudku pfi
nasledném posuzovdani autentic¢nosti respondentciny tvorby v kontextu dochovanych
dobovych pramen(. Obecné tedy bylo nutné se vyvarovat tzv. "going native", neboli ztraty

nezbytného odstupu objektivniho védeckého pozorovatele?*.

Etické otazky spolecenskovédniho vyzkumu

Naprosto stézejni zalezitosti pro vyzkum bylo ziskat od hlavni aktérky Jany Lewitové
informovany souhlas. To znamen3, Ze pani Jana Lewitovd musela byt pIné seznamena
s osobou vyzkumnika (s moji vychozi pozici studenta atd.), informovana o cilech a pribéhu
vyzkumu a o zpUsobu, jakym bude se ziskanymi daty dale nakladano - byt tedy se vSim
srozumeéna a s postupem souhlasit. K ziskani informovaného souhlasu doslo opakované pfi
obou rozhovorech, zaznamendn v ramci nahravky byl vsak pouze druhy.

Velmi dllezité bylo rovnéz nastoleni a zachovani prijemného a vyvadzeného vztahu
mezi vyzkumnikem a informatorem, k jehoz psychické ujmé nesmélo v dasledku
nepfijemného zazZitku z rozhovoru v Zddném pripadé dojit. SnaZila jsem se vSak chovat zcela
v duchu dobrého vychovani- nekonfliktné, k pripadnym citlivym tématim jsem pfristupovala
s potfebnou mirou obezretnosti (neuvedla jsem napft. jedno sdéleni, které si pani Lewitova

neprala do prepisu rozhovoru zanést), vratila veskeré zapljcené materialy a na zavér jsem

22 Theresie Blumové (1909-2008) byla manZelkou pévce, pedagoga a pfedevsim kantora Jeruzalémské synagogy
Ladislava Mose Bluma, jenZ byl nezapomenutelny mj. diky svému kultivovanému, operni technikou
ovlivnénému, zplsobu kantilace (melodické pfedcitani-predzpivavani tory) a zaznamenavani téchto kantilaci
(viz. Seidlova, Veronika Mgr. (2008): Audio CD s publikaci ,,Zapomenuty hlas praZské Jeruzalémské synagogy:
Kantor Ladislav Mose Blum, osobni nahrdvky z let 1978 — 1983“ ); Theresie Blumova a jeji manzel Ladislav Mose
Blum byli ¢asto vyhleddvanymi pedagogy pro vyucovaci metody vedouci k pfirozenému hlasovému projevu,
lidové feceno velmi ¢asto ,napravovali hlasy”

23 Jana Lewitové 2015

24 Disman, Miroslav 2002: 306
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neopomnéla vyjadfit pani Lewitové vdék za jeji ochotu se vyzkumu zucastnit (nemluvé o jeji
ochoté se mi, vzhledem k mé studijni vytiZenosti, asové pfizplsobit). Za splnéni téchto
podminek nebyl divod, aby doslo k vaznému etickému pochybeni.

V prabéhu vyzkumu jsem také musela dlsledné dbat (mj. v duchu zachovani jiz vyse
zminéné validity vyzkumu) na zabezpeceni spravnosti dat z vyzkumu. Citace uryvk(
z rozhovoru uvadim tak, jak si Jana Lewitova prala- zredigované do naprosto spisovné

podoby a oprosténé od mimoslovnich hlasovych projevl a vétsiny tzv. vypliikovych slov.

3. Sefardsti Zidé a sefardské pisné

V této kapitole se budu vénovat stru¢né historii sefardskych Zid@ a prostfednictvim
textu Alberta Hemsiho, Kay Kaufman Shelemey a Israele J. Katze detailnéji predstavim Zanr
sefardskych pisni, abych pak mohla zavérem dokoncit a ucelit myslenku o konceptech

identity, tradice a kolektivni paméti, jez v sobé Ustni predavani sefardskych pisni nese.

3.1 Historie sefardskych ZidG?*

Za Sefardity (hebrejské oznaéeni pro Spanéle) jsou oznacovani viichni potomci Zid(,
ktefi byli v roce 1492 vyhnani ze Spanélska- z Iberského poloostrova. Podle réiznych legend
pridli prvni Zidé na Gzemi Spanélska v pribéhu 1. tisicileti pf.n.l. Nékdy byva jejich pfichod
spojovan se zni¢enim Chramu roku 586 pf.n.l., pravdépodobnéjsi je ovSsem varianta spojujici
migraci s obchodni ¢innosti. Prvni doklad o jejich pfitomnosti ve Spanélské spolecnosti vSak
spada aZ do pocatku 4. stoleti, kdy vydal koncil v Toledu dekret, jimz bylo Zid(im zapovézeno
Zzehnani Urody nezidovského obyvatelstva a spole¢né stolovani.

Po podmanéni poloostrova kmenem Vizigét(, s nimiz p¥islo do Spanélska arianstvi,
nastalo v 5. stoleti n.l. pro Sefardy doc¢asné uvolnéni poméru. To ovsem netrvalo dlouho,
nebot v roce 587 n.l. krdl Reccared |. konvertoval ke katolicismu a zah4jil vinu nasilného
sjednocovani nabozenského vyznani. Situace se opét zlepsila paradoxné az s vpadem Maura-

muslim@ pochazejicich ze severni Afriky- po¢atkem 8. stoleti. Za jejich nadvlady Zidé sice

25\ této kapitole vychazim z nasledujicich zdroju:
Jarmola 1999: In Iberia and Beyond: Hispanic Jews between Cultures
http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Judaism/Sephardim.html|

http://www.jewishgen.org/sephardic/seph wh2.htm
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neméli Uplnou autonomii a museli platit zvlastni dan, mohli vSak svobodné vyznavat svoji
viru. Spolec¢né s muslimy (a Castecné také s krestany, ktefi si zachovali vladu nad Uzemim na
severu poloostrova) vybudovali na tizemi, tehdy zvaném Al-Andalus- ,,muslimské Spanélsko*-
zcela jedine¢nou a rozvinutou civilizaci.

Obdobi maurské nadvlady, trvajici az do 11. stoleti n.l., Ize oznacit za zlaty vék
Sefardd. Ti Zili v Zidovskych Ctvrtich- aljamas- s vlastni samospravou a soudnim systémem,
fizenym rabiny. Sefardité platili ve Spanélské spole¢nosti za cenéné prekladatele, zastavali
posty vysoce postavenych urednik( na kralovskych dvorech a nemaly odkaz zanechavali
rovnéz na poli védy, a sice v oblasti geografie, botaniky, filosofie ¢i mediciny. Na tomto misté
je dllezité poznamenat, Ze islamskd kultura sefardské Zidy v tomto obdobi rovnéz v mnohém
ovlivnila a to zejména v oblasti praktik spojenych s ndbozenskymi obrady. Zidé si naptiklad
pred vstupem do synagogy zacali omyvat ruce a chodidla, cozZ je obvykla praxe muslim
predchdzejici navstévé mesity. Pfi modlitbach ¢asto znéla spiSe arabstina namisto
hebrejstiny.

V 11. stoleti dobyli zpét Toledo kiestané a ukondili tak obdobi rozkvétu Zidovské
populace. Zidé i muslimové se v té dobé vyznamné podileli na viech aspektech tamniho
Zivota- to se vsak vlibec nezamlouvalo kiestanskym panovnikdim, kteti vyzadovali konverzi
vsech obyvatel ke kfestanstvi. Néktefi Sefardové skuteéné uredné konvertovali, mnohdy
vSak Zidovskou viru stdle skryté vyznavali — od Spanélského obyvatelstva si tak vyslouzili
oznaceni marranos (pavod a presny preklad slova neni zcela zndam, vyznam je ale spiSe
urazejici). Stale narlstajici protiZzidovské nepokoje ze strany kfestanského obyvatelstva pak

vyvrcholily na konci 15. stoleti n.l. za vlady Isabely Kastilské a Ferdinanda Il. Aragonského.

krdalovstvich a panstvich... necht do konce mésice ¢ervence opusti nase kralovstvi se svymi
syny a dcerami a chivami a Zidovskymi pribuznymi, velkymi i malymi a necht se neopovaZzuji
vrdtit zpét, jinak trestu smrti a konfiskaci veskerého majetku ve prospéch nasi pokladny
podléhaji...”
v Granadé, 31. bfezna 14922°

26 pfevzato z privodniho slova Jany Lewitové k CD Sefardské pisné (1993) na webovych strankdch ARTA records
http://www.arta.cz/index.php?p=f10047cz
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Toto je uryvek z tzv. Alhambrského dekretu, jimzZ kralovna Isabela Kastilska s chotém
Ferdinandem Il. vyhladuji, Ze vsichni Zidé, ktefi odmitnou konvertovat ke kfestanstvi, budou
vypovézeni ze Spanélska (skute¢nym inicidtorem byl ve skute¢nosti otec Tomas de
Torquemada, duchovni radce, jemusz byla $panélska panovnice zcela oddana?’). Spanélsko
pod natlakem opustilo az na 400 000 sefardskych Zid{, jen minimum jedinct konvertovalo.
Jedinym dokumentem se tak této panovnici podafilo ukoncit éru vyjimecné stiedovéké
kultury, v niz- jak to alespon vétsina zdroj naznacuje- vedle sebe Zili po staleti v relativnim
klidu a symbidze jak kfestané, Zidé, tak muslimové.

Mnoho sefardskych Zid(i poté zamifilo do Portugalska, v némz nebylo Zidovské
vyzndni stihdno. Nicméné roku 1497 se portugalsky kral rozhodl oZenit s dcerou Spanélskych
monarchi a jednou z podminek pro uzavieni manzelstvi bylo vyhnani Zidovské komunity
z Portugalska. V tomto pfipadé jiz vétsina Zid( konvertovala ke kfestanstvi. Prvni sefardské
diaspory se nasledné utvofily v severni Africe a na Uzemi tehdejsi Osmanské fiSe- dnesniho
Turecka a Recka- kde sefardskou inteligenci pfijali s otevienou naruéi.

Sefardité s sebou do svych novych domovd pfinesli jedinec¢nou kulturu, tradice a
predevsim pak jazyk (ladino- starokastilsky dialekt zachovavajici prvky kastilStiny a
hebrejstiny), ktery si mnozi uchovali dodnes. Spolu s Askenazy (Zidy germanského plvodu)

dnes na Uzemi Evropy tvofi dvé hlavni Zidovské skupiny.

3.2 Hudba sefardskych Zid- sefardské pisné

JestliZze se chci na tomto misté vénovat sefardskym pisnim, je zapotfebi si nejprve
ponékud osvétlit terminologii, ktera se v jejich souvislosti pouziva. Sefardské pisné totiz
byvaji v rdznych muzikologickych a etnomuzikologickych textech ozna¢ovany hned nékolika
terminy (coz by mohlo byt v nasledujicim textu ponékud matouci), pficemz ale nejde o
oznaceni rozdilnych zanr(i. Samotny termin sefardské pisné je pravdépodobné nejrozsirenéjsi
textu A Judeo- Spanish Romancero preferuje oznaceni romancero ¢i romance, které definuje
jakoZto ,obecné pojmenovéni Spanélské balady“?8. V otazce odborné terminologie

sefardskych pisni je ovSem nejdikladné;jsi Alberto Hemsi. Ten se povsechné uchyluje k prosté

27 http://www.jewishgen.org/sephardic/seph_wh2.htm
28 (Katz, Israel J. 1968: 72)
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sefardské hudbé Ci k neutralnimu Spanélskému oznaceni pro pisné- cantigas. Stejné jako Katz
dale rovnéz ¢asto pouziva termin romance?. Je viak potieba si zarover uvédomit, Ze svoji
rozsahlou etnomuzikologickou sbirku sefardskych pisni Hemsi déli na Ctyfi stéZejni oblasti dle
namétu textu pisni, a sice na svétské Romance, Canciones, Coplas a liturgické Oraciones en
Ladino, neboli ,modlitby v jazyce ladino”. V rdmci studia jeho prace si tedy bylo dllezité
vsimat, kdy Hemsi hovofi o sefardskych pisnich obecné a kdy naopak na zakladé
charakteristického textu zdlrazriuje konkrétni druh pisné. Pro tGcely tohoto vyzkumu oviem
takovéto dukladné rozliSovani neni podstatné, hlavni jsou sefardské pisné jako celek-
fenomén. V nasledujicim textu tedy budu pouZzivat jak termin sefardské pisné, tak oznaceni
romance a pripadné balady, aniz bych hovofila o rozdilnych hudebnich Zanrech.

Nez se ddle presunu k samotnému popisu unikatni hudebni a textové slozky
sefardskych pisni, rdda bych na tomto misté jesté uvedla divod, proc se od poloviny 20.
stoleti pro etnomuzikologickou verejnost postupné stavaly cennym materidlem k badani.
Sefardské balady si totiz i po celych staletich zachovaly co do jazykové a literarni slozky své
pGvodni znéni, spadajici az do historické éry Spanélska pred rokem 1500 (tedy do doby, ne?
byli Zidé ze Spanélska roku 1492 vyhnani skrze Alhambrsky dekret Isabely Kastilské).
»Sefardskad kultura hispanistim nabizi Zivouci archiv, jedinecnou a fascinujici pfileZitost jak
bezprostiedné zakusit starobyly stupen vyvoje spanélského jazyka a ordIni manifestace
$panélské lidové literatury. Re¢ Sefardii, Zijicich ve 20. stoleti, ndm jakoby kouzlem umoZriuje
preklenout staleti déjin a naslouchat spanélstiné takrka ve stejné podobé, jako pred ctyimi
sty lety. 30 Pravé toto fantastické zjisténi zpUsobilo obrovsky rozvoj zajmu o sefardské pisné
nejprve u $panélsky hovoficich Zida z oblasti severni Afriky a vychodu stfedozemské oblasti,
kde nalezneme doposud Zivou ordlni tradici sefardskych romanci.3?

Co se pak tyce jiz konkrétné podoby sefardskych pisni, pro prvni seznameni pouziji
vycCet zakladnich charakteristik, jez maji dle Hemsiho i Katze sefardské pisné po celém svété

spole¢né3?:

2% (Hemsi, Alberto 1995: 35-46)

30 (Armistead, Samuel J. and Silverman, Joseph H. 1960:230)- citovano v (Katz, Israel J. 1968:73), originalni text:
,Sephardic culture offers to the Hispanist a living archive, the unique and fascinating opportunity of
experiencing at first hand an archaic stage in the development of the Spanish language and the oral
manifestations of its folk literature. The speech of the twentieth-century Sephardim allows us, as if by
enchantment, to bridge centuries of history and to hear Spanish almost as it was spoken four centuries ago.“*°
31 (Katz, Israel J. 1968:72-73)

32( Katz, Israel J. 1968: 74-75), (Hemsi, Alberto 1995:35-46)
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1. Vsechny balady jsou (Ci by dle plvodni tradice mély byt) zpivany jednohlasné bez
doprovodu.

Textu- jednotlivym slokam dominuje Ctyrversi.

Vsechny sloky se drZi principu variaci v repetici.33

Rozsah pisné neprekracuje hranici oktavy.

Dynamika je ve vsech slokach konstantni.

o v A w N

Tremolo3* neni béZnou soucasti interpretaéni praxe.

Hemsi se témto charakteristikdm ve své praci vénoval o néco dlkladnéji. Mimo
vskutku detailni rozpracovani podoby melodické a rytmické slozky, uzitych stupnic a moda
(Hemsi se v popisu sice povétsinou uchyloval k zadpadni terminologii, ¢asto vSak na pisné
aplikoval i klasickou tureckou hudebni teorii véetné tureckych makdami) nam jeho badatelska
¢innost mlzZe odhalit jesté dalsi zajimavé skutecnosti- jako takovou ji Ize rozdélit do ¢tyr
oblasti3®>. Hemsi se pfedné vénuje zakladnimu ramci pisni tak, jak jsem ho popsala vy3e. Dale
pro ,sttedomorské esteticno” a pfedpoklada, e ibersti Zidé (tedy Sefardé) ono esteti¢no
zdédili po svych predcich z Orientu a nemuselo byt tedy nutné absorbovano z muslimskych
¢i pozdéji tureckych vlivl. Ve treti oblasti autorova zaméreni se vsak zaroven setkame
s informaci, Ze ackoliv jsou sefardské romance-opét jako zanr- jakymisi relikviemi z tzv.
Hispanského obdobi, melodie dalsich, Hemsim zachycenych zanr( (vySe zminéné Canciones
&i Colpas), jiz skute¢né jsou poznamenané pozdéjsimi vlivy tzv. Tureckého obdobi. Ctvrtou a
rozhodné neméné vyznamnou oblasti je pak zkoumani skute€nosti, Ze sefardské pisné jsou
predevsim ucelové- kazda pisen je spojena s jasné definovanou spolecenskou uddlosti.

Mohlo by se zdat, Ze pro pisen je vidy hlavni melodie a ne jinak tomu bude i u pisni
sefardskych. JenZe v tomto pFipadé pravé onu jedineénost romancim dodéva text®®. Text, na
kterém sefardské pisné stavi, z néhoz vychazeji, jimz se fidi. Text, jehoz obsah a s nim tedy i

emocionalni ndboj udavaji smér, kterym se melodie teprve bude ubirat. Rovnéz rytmus a

33 )Jde o podobny princip jako v barokni hudbé- pokud interpret opakuje stejny hudebni Gsek vicekrat, nikdy jej
nezazpiva stejné, vzdy pouzije odlisné zdobeni. pozn. autora

34 Tremolo je rychlé opakovdni téhoZ ténu...nebo téZ rychlé stfiddni dvou téndi riznych vysek v rozmezi tercie
nebo vétsiho intervalu na zpisob trylku. Ve zpévu znamend...tremolo nepatricné velké vykyvy pfi chvéni vysky
tonu.” (Zenkl, Ludék 1986: 45)

35 (Hemsi, Alberto 1995: 35-36)

36 (Hemsi, Alberto 1995:42-44)
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tempo odvisi od textu, ktery je zhudebnén. V sefardskych pisnich nenalezneme takty, hudba
tedy mlze volné vypravét pfibéh ,prostiednictvim zvuk(“?’, aniz by byla ¢imkoliv svazovana.
Hemsi se ostatné viibec snazi neustdle upozornovat, Ze sefardské pisné nejsou jen jakousi
¢maranici v notach, Ze jejich zakladnim stavebnim kamenem neni notace! Pisné jsou jednak
vydobytkem po celd staleti trvajici Ustni tradice a jejich zapis prakticky neexistuje, navic byly
vzdy zpivany jakoZto sdéleni prostifednictvim zvuk, vyjadtujicich rlizné afekty- a ty do not
jen tak jednoduse zakreslit nelze32. Kay Kaufman Shelemay navic ve své praci naznaluje, Ze
pro sefardské pisné tolik vyznamné, starobylé sefardské texty, mohou do budoucna zaroven
poslouzit jako uzitecny ndstroj pro zmapovani genderovych vztahi v tehdejsi spole¢nosti.
Autorka uvadi, Ze napfriklad Zeny jsou v textech pisni ¢asto zachycovany v pozici obéti i
pronasledovanych?. Ve svém vyzkumu jsem se vsak setkala pouze s ndméty vénujicimi se
prirodé ¢i Utrapam s laskou a nemohu tedy tuto skutecnost potvrdit ¢i vyvratit. Rozhodné
jisté ale stoji za dalSi prozkoumani.

Pokud hovotime o sefardskych pisnich, nesmime opomenout téma, které tento
jedinecny hudebni zanr napfic historii neustale provazelo- a tim je vSudypfitomny faktor
prostfedi. Po onom osudném vyhnani ze Spanélska v roce 1492 se Sefardé takika rozutekli
do celého svéta- a kazda jednotliva kultura, ve které nalezli nové utocisté, na jejich pisnich
zanechala znatelnou stopu. Toto sdéleni mlze byt ponékud matouci, vzhledem ke sméru
jakym se ubiral predchozi text. Je vSak nesmirné dulezité si na tomto misté uvédomit, Ze ona
dodnes zachoval3, co do textu a melodii takika nezménéna tradice sefardskych pisni,
zaroven vykazuje drobné hudebni odchylky vzhledem k oblastem, v nichz se po vyhnani az
dodnes vyskytovala. Jakmile se totiZ zacali sefard$ti Zidé ve zpo&atku cizi kultufe asimilovat,
nasledujici generace vyhnancu si postupné osvojily jazyk, zvyky a v neposledni radé i pisné
jejich nové domoviny?.

Hudba a do jisté miry ostatné i texty (zejména jejich jazykova slozka), v tomto ptipadé
totiz funguji jako jakasi forma houby, ktera dychtivé (a¢ mnohdy nevédomé) nasava prvky
hostitelské kultury. ,Rozmanitost stylt, forem a melodickych struktur sefardskych pisni se jevi
jako dusledek jejich ruzniciho se plivodu, stejné jako rozlicnych spolecenskych projevi

meéstského, uméleckého a tradicniho Zivota.“ Podobné tento fenomén popisuje i Kay

37 (Hemsi, Alberto 1995: 44)
38 (Hemsi, Alberto 1995:44)
39 (Kaufman Shelemay, Kay 1995: 308-309)
40 (Hemsi, Alberto 1995:42)
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Kaufman Shelemay, kdyz uvadi: ,,...(toto) poskytuje krdasny priklad tohoto v hudebni historii
pro vSechna Zidovskd spolecenstvi nej¢astéjsiho postupu - vypijcovdni jak zdkladnich

Ze onen proces hudebni asimilace, mohl byt v sefardskych komunitach, rozesetych po celém
svété, dokonce umysliny: ,...(to) demonstruje zptsob, jakym Zidovskd komunita zamérné
Cerpd z Sirsiho hudebniho svéta, jenZ ji obklopuje, a jak se tato hudba sama o sobé miZe stat
"autentickou" soucdsti nadchdzejici Zidovské tradice. “*

Katz rozdélil sefardské pisné vzhledem k vlivim prostfedi do dvou zjednodusujicich
celkl, a sice na zapadni a vychodni stfedomofiskou oblast, u nichZ sledoval odchylky
v jednotlivych melodickych slokach, ladéni, tempu, rytmu, délce frazi, rozsahu, ornamentice
a kvalité ténu. Obecné muzeme fici, Ze sefardské pisné ovlivnéné vychodni hudebni tradici,
znéji nasemu stredoevropskému uchu pomérné exoticky. Tato skutecnost je zplsobena
uZitim arabskych téonovych systém (pfedevsim jiz Hemsim zmifovanych tureckych
makdmy), zahrnujicich mikrointervalové postupy, déle delikatnéjsi praci s tempy a bohatou
ornamentikou v hlasové lince. V zapadni hudebni tradici sefardské balady svym znénim
nejznatelnéji pfipominaji pisné $panélské.*?

Na zavér této kapitoly, vénované blizsSimu predstaveni sefardskych pisni, bych
prostiednictvim Hemsiho a Shelemay rada jesté kratce nahlédla do budoucnosti tohoto
Zanru. Hemsi byl v roce 1995 v tomto ohledu spiSe skepticky a shér dochovanych balad
povazoval ho za naprosto urgentni (vzhledem k nadchdazejicim generacim mladych lidi, na
které odevsad pUsobi vlivy hudby zcela nového druhu). V souvislosti s hledanim skute¢né
plvodnich pisni zaroven nardzi jesté na jednu velice podstatnou skutecnost- pokud pfi sbéru
narazime na neprepisovanou a neupravovanou verzi pisné, neznamena to jesté, ze jde o
plvodni a zcela objektivni zapis. Hemsiho myslenkovy tok zde nejlépe vystihuje Hérakleitlv

vyrok: ,,Nevstoupis dvakrdt do téZe reky.” Kazdy, kdo kdy pisen zazpiva, do ni totiz vzdy prida

41 obé citace Kaufman Shelemay, Kay 1995:303, originalni text:

...(this) provides a fine example of this most common process in the music history of all Jewish communities-
borrowing both the general musical styles and even specific melodies of peoples among who they live.”

...(It) demonstrates the manner in which a Jewish community intentionally draws upon the broader musical
world surrounding it and how that music,..., can itself become an ,,authentic” part of Jewish tradition for years
to come.”

42 (Katz, Israel J. 1968:75)
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néco ze sebe, néco Cisté individualniho a vytvori tak kolikrat i zcela novou variantu pisné
pUvodni.*3

Hemsi dalsi vyvoj zastoupeni sefardskych pisni na sou¢asné hudebni scéné nezkouma,
tomu se zas vénuje text z téhoZ roku od Kay Kaufman Shelemay (1995). Ta zaznamenala, Ze
sefardské pisné ve Spojenych statech zazivaly obrovsky ,,boom* jiz zhruba od 50. let 20.
stoleti a to jednak ve spojitosti se stale rostoucim zdjmem o lidovou hudbu a dale diky
narUstu sensitivity Siroké verejnosti viic¢i exoti¢nosti Zzidovské tradice, iniciované v 60. letech
nové vzniklym statem lzrael. Konec 20. stoleti se pak sice nese v duchu postupného vymirani
plavodni ordlni tradice, spousta mladych umélci- nejen z rodin sefardského plvodu- se
ovsem stale ¢astéji uchyluje k obeznamovani verejnosti se sefardskym repertoarem. Tradice
sefardskych pisni tak zUstava zachovana, byt diky zcela inovativnimu pfistupu nové generace.
To vsak sefardskym pisnim dle Shelemay rozhodné nemzZe uskodit, nebot pravé neustavajici
proces kontinuity snoubici se s rozmanitosti a nasdvanim novych vliv(i z okolniho prostredi,
¢ini hudbu (nejen) sefardskych Zid@ tolik jedine¢nou. 44

Nebyt ostatné inovativniho pfistupu mladé generace a dostupnych modernich
prostiedkl v Cele se zaznamovou technikou, Jana Lewitova by se asi jen stéZi dostala ke své
prvni nahravce sefardskych pisni a tento Zanr tak mohl zlstat jesté po dalsi fadu let pro
¢eskou verejnost velkou neznamou.

Na uzemi Ceské republiky se s pisriovym dédictvim sefardské kultury mGzeme poprvé
setkat teprve v 80. letech 20. stoleti. Objevovani sefardského repertodru pritom probihalo ve
dvou liniich a to zasluhou ¢eského malite, spisovatele a odbornika na slovansky narodopis,
Ludvika Kuby, jenZ v roce 1893 pfi sbéru pisni na Uzemi Bosny a Hercegoviny zapsal pisné i
v nékolika Zidovskych rodinach sefardského pavodu. Tyto zapisy nasel roku 1980 v Kubové
pozlstalosti Cesky skladatel a etnograf Arnost Kostal. Rozlustit a identifikovat pisné se mu
postupné podarilo diky pomoci izraelskych odbornikl a Kubovy zapisy se dockaly premiéry
roku 1993. Mezitim, v roce 1992, zaznély na Uzemi Ceska sefardské pisné v podani souboru
Linha singers (v Gpravé pravé A. Kostala), ktery éerpal z material(l poskytnutych Spanélskym
velvyslanectvim v Praze. Nezavisle na obou téchto liniich vsak jiz od roku 1985 seznamovala

publikum se sefardskym repertodrem na ¢eské hudebni scéné Jana Lewitova.*

43 (Hemsi, Alberto 1995:46)
4 (Kaufman Shelemay, Kay 1995:312-315)
4 Harmonie 2/1994: 51-52 3. a 1. sloupec
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3.3 Koncepty identity, tradice a kolektivni paméti obsazené v sefardskych pisnich

Jak jiz bylo zminéno v ¢asti vénované teoretickému zakotveni prace, ve svém
vyzkumu jsem se rozhodla vénovat i konceptiim identity, tradice a kolektivni paméti, s nimiz
jsou sefardské pisné neodmyslitelné spjaty. Nepuljde pfitom o zadny vyznamny tematicky
exkurz, ale jen o dotvoreni predstavy o tom, v jakych oblastech mohou sefardské pisné tady,
v Ceské republice, daleko od své domoviny, na ¢eského muzikanta- Janu Lewitovou- plsobit.
MuzZe se samoziejmé zdat, Ze se koncepty identity, tradice a kolektivni paméti ve spojitosti
se sefardskymi pisnémi mohou vztahovat pouze ke svym nositellim, tj. k Sefardim. Dle mého
nazoru tomu tak vsak neni- romance mohou tyto koncepty prenaset na jakéhokoliv
interpreta a mohou umoznit navozeni podobnych typl pohnutek a zplsob( interpretace,
jaké vyvolavaly u sefardskych Zid(i (coz ostatné svymi vyroky posléze potvrzuje i sama Jana
Lewitova).

Nejprve se zamérim na koncept kolektivni paméti, nebot ten je asi nejuzeji provazan i
s ostatnimi dvéma koncepty. Dalo by se dokonce fici, Ze je pro né jakymsi zakladnim
stavebnim kamenem. Naprosto nejvystiznéji podstatu kolektivni paméti podle mé zachytil
Pierre Nora, kdyzZ o ni fekl: ,,...Je tim, co zlstdvd z minulosti ve védomi skupin, nebo lépe
Fec¢eno tim, co tyto skupiny z minulosti Cini. Skupiny, které jsou jejimi nositeli, ji proZivaji na
emociondlni drovni a &erpaji z ni svoji identitu.*® Pokud se pak ohlédneme za historii
sefardskych Zidd, zjistime, e se preci nesla v duchu neustalych odsund a prondasledovani, ne-
li boje o holy Zivot. Jednim z mala prostfedkd, jak zachovat vzpominky na svoji rodnou zem a
v pfipadé potreby je vyvolat, je potom pravé hudba. Hudba totiz dle Shelemay slouzi
k podpofeni tradovaného textu a zejména pak k onomu dlleZitému ,,popichnuti” paméti.*’

Norova definice kolektivni paméti v sobé sice jiz zahrnovala odkaz na identitu, my se
vSak k nému propracujeme az na zavér- nejprve je tfeba v souvislosti se sefardskymi pisnémi
objasnit koncept tradice. Podle Bakana je tradice ,,...proces tvirci transformace, jejimz
nejpozoruhodnéjsim rysem je kontinuita, jeZ? pomdhd proces udrZet pfi Zivoté. “* S timto
popisem nemuzeme vzhledem k odkazu Kay Kaufman Shelemay jinak nez souhlasit. Ano,

kontinuita skuteéné je nejpozoruhodnéjsim rysem tradice a jak jsme méli moznost dozvédét

46 (Maslowski, Nicolas, Subrt, Jifi a kol. 2014: 34)

47 (Kaufman Shelemay, Kay 1995:314)

48 (Bakan, Michael 2012:29), originélni text:

,...process of creative transformation whose most remarkable feature is the continuity it nurtures and sustains”
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se vyse, tato kontinuita jde ruku v ruce s inovaci. Zde se zas vratme k Bakanovi, jenz

s Shelemay v mnohém pfimo koresponduje. Dle autora nejde ani tak o to, jak je hudba
starobyl3, jako spiSe o zpUsob, jakym vytvafti a posiluje spolecenské hodnoty svych
producentU/interpretll a jak je schopna prizplsobit se novému prostredi, zaexperimentovat
si s novymi ndpady a ndsledné je prokomponovat s ndpady starSiho data. Pak teprve
mUzZeme hovofit o hudbé tradi¢ni.*® Pfipojme jesté jeden z typu tradice Erica Habsbawma
(jenz ovsem na tradici jinak nahlizi spiSe jako na nastroj autorit), a sice typ , ustanovujici ¢i
symbolizujici spolec¢enskou soudrznost a pfislusnost ke skupiné“° a vzhledem k pfedchozi
kapitole myslim mGzZeme souhlasit, Ze sefardské pisné toto vse splfiuji a jejich funkce
nepostradatelnych spoustécl kolektivni paméti a distojnych nositell tradice je
neoddiskutovatelna. Nyni se podivejme na posledni koncept, kterym je identita.

Na uvod poufZiji opét Bakantv navrh definice pojmu, tedy Ze identita je ,predstava
jedinct o tom, kym jsou a co je spojuje ¢i naopak odlisuje od ostatnich jednotlivci a entit
(rodin, spolecenstvi, ndrodi aj.)** Ve svém vyzkumu se pak budu zabyvat konkrétné
konceptem tzv. kulturné podminéné identity, jez ,,...uzndvd existenci individudlni/jedinec¢né
identity a identity kolektivni/spolecné identity, zatimco ndrodni/etnickd identita znd jen svoje
kolektivni vyjadreni, kterému se vsichni jedinci musi podrobit.“>?, a konotuje s identitou
osobni. Mé bude ovsem vzhledem k vyzkumnému tématu predevsim zajimat, jak tyto
zidovské balady pusobi na identitu Jany Lewitové. Veskeré pocity, které sefardské pisné
v Jané Lewitové vyvoldvaji (a to nejen bezprostredné béhem samotné interpretace), totiz dle

mého ndzoru identitu této muzikantky formuji velmi silné.

49 (Bakan, Michael 2012:29)

50 (Habsbawm, Eric 1983:9), originalni text:

,establishing or symbolizing social cohesion or the membership of groups, real or artificial aommunities”

51 (Bakan, Michael 2012:12), originélni text:

,people’s ideas about who they are and what unites them with or distinguishes them from other people and
entities (families, communities, nations etc.)”

52 (Golubovi¢, Zagorka 2010:26), originalni text:

,...recognises the existence of individual/unique identity and collective/communal identity, while
national/ethnic identity has only its collective expression according to which all individuals have to submit.”
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4. Empiricka cast

4.1 Zivotopisny portrét Jany Lewitové

Jana Lewitova se narodila v roce 1954 v Praze jako nejmladsi ze Ctyr déti. Tatinek byl
lékat a a¢ vzhledem k rodinnym pFedk(im Zid, zaloZenim ateista. Pfed nacisty jej zachranila
sta? ve Francii, kde jakoZto medik pGsobil. Do okupovaného Ceskoslovenska se sice
v pribéhu valky vratil, ovSem jen na okamzik, aby se vzapéti vydal na jih Francie za
vznikajicim oddilem ¢eskoslovenské armady. Odtud byl posléze prevelen do Anglie. , A jako
spousta mladych muzi si privezl, jak rikal, valecnou kofist- moji maminku. Ona byla z Walesu,
WelSanka 3.

Maminka se zahy naucila perfektné ¢esky a prekladala do anglictiny. VSechny déti
vedla odmali¢ka aktivné k hudbé a pravdépodobné ne zcela imysIné rozvinula u své
nejmladsi dcery Jany zajem o Zidovské nabozenstvi a kulturu: ,,MoZnd mé k tomu vlastné
privedla mdma! A mé to zacalo strasné zajimat, to ndboZenstvi, ta historie a tak. Ona
preloZila Olbrachta, Golet v udoli, do anglictiny. ... Tak to jsem Cetla také jako mald, jesté
hodné. V takovych moznd tfindcti, étrndcti letech. “>*

Jana Lewitova navitévovala klasické gymnazium ve Stépanské ulici, kde méla
prilezitost nahlédnout mj. do tajl latinského Ci feckého jazyka. V této dobé se u Jany
Lewitové projevil zdjem o historii: ,Mé v puberté Silené zajimala historie, takovd ta ddvnd“>.
Ten se ostatné paralelné projevil v jisté obdobé i ve sborovém zpévu pfi Détském sboru CKD
Praha, kdy se poprvé seznamila s dily renesancnich mistrd, napt. Orlanda di Lassa ¢i G. P. da
Palestriny, jimzZ zahy zcela propadla. Nasledovalo rozhodovani mezi studiem mediciny a
klasického zpévu na Akademii muzickych uméni v Praze, kam byla Jana Lewitova
v devatendcti letech, bezprostfedné po odmaturovani, pfijata. Zvitézil zpév.

Obor klasicky zpév absolvovala pod uméleckym vedenim prof. Karla Bermana,
vyznamného Zidovského bas-barytonisty a jednoho z tzv. terezinskych skladatel(®®. V oboru
se ddle vzdélavala i u Theresie Blumové ¢i Jessicy Cash. Diky studiu na prazské AMU, nebo

spiSe vzhledem k nestravitelnosti pokrm( v menze spadajici pod Pravnickou fakultu UK, se

53 Jana Lewitova 2015

54 Jana Lewitova 2015

%5 Jana Lewitové 2015

56 K tématu hudebni tvorby tzv. terezinskych skladatelt viz- Kuna, Milan 2000: Hudba vzdoru a nadéje. Terezin
1941 —-1945
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také poprvé dostala k Zidovskym pisnim. Dalo by se fici, Ze laska k nim v tomto pfipadé
prochézela zaludkem, nebot vedla pres $kolni koser jidelnu Zidovské Obce, kam ziskala Jana
Lewitova pristup diky kamaradce z Zidovské rodiny. ,, TakZe mé to néjak zacalo zajimat a bylo
to takové exotické ta Zidovskd obec. A tam se pofddaly riizné predndsky- pod dohledem Stb
pravdépodobné- a tak jsme na né zacaly chodit s tou kamarddkou...”?” Zde se Jana Lewitova
postupné seznamila s pisnémi v jidis, které se v danou dobu staly jejim upfednostiiovanym
repertoarem. Jejich favorizovany post pozdéji v interpretacni tvorbé nahradily pisné
sefardské>s.

Po studiu vysokeé skoly ndsledovala dlouha Zivotni epocha zasvécena interpretaci
staré hudby a davnych anonymnich moravskych, ¢eskych, slovenskych a pfedevsim pak
sefardskych pisni. Pti riznych pfileZitostech Jana Lewitova spolupracovala se spoustou
renomovanych umélcl a hudebnich téles- jmenujme napt. hudebniky a instrumentalisty
Vladimira Mertu a Rudolfa Mérinského, madarskou zpévacku a houslistku Agnes Kutas i
loutnistu Miloslava Studenta, ze soubori pak Camerata RSX ¢i Musica Florea.

Mimo vlastni koncertni ¢innost, pfi které se Jana Lewitova mj. doprovazi na barokni
violu a malou harfu, se tato vSestrannda hudebnice vénuje i vyuce zpévu, spocivajici
pfedevsim v zaméreni se na prirozenou praci s dechem. V souvislosti s kursy zpévu se
ostatné vénuje hlasové terapii v Centru komplexni pé¢e ROSETA na Praze 2, v Nuslich.

V soucasnosti je Jana Lewitova ,dichodkyné- obcas koncertujici a vyucujici” a
$estindsobnd babitka na plny Gvazek®. Vnoudaty ji obdarovaly dvé déti z prvniho manZelstvi-
Pavel a Eva- a diky tfetimu manzelstvi s malifem Jifim Vovesem se jeji rodina rozrostla jesté o
nékolik ¢len véetné dalsich vnoucatek. Jak oviem sama fika, role maminky a babicky ji ted’

napliiuje vic, nez cokoliv jiného®°.

57 Jana Lewitovd 2015

58 K sefardskym pisnim podrobnéji v nasledujici kapitole.

%9 Jana Lewitovd 2016

50 Jana Lewitova tuto informaci uvedla mimo zaznam pfi poob&dovém posezeni u kdvy pfi nasem prvnim
setkani.
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4.2 Jana Lewitova- hudebni osobnost
Jana Lewitovd a hudba

V této kapitole bych se rada vénovala hudebnimu portrétu Jany Lewitové. Prvni ¢ast
je orientovana biograficky- sleduji v ni zasadni hudebni kroky Jany Lewitové. Ve druhé ¢asti
se pak zaméruji na citovou a intuitivni stranku véci, a sice na osobni pocity Jany Lewitové
k hudbé a pfistup ke zpévu. Skrze nahlédnuti do jeji osobni ,hudebni historie” a poznani
vztahu a pfistupu k hudbé obecné Ize totiz dle mého nazoru teprve plné pochopit vyznam
sefardského repertodru v interpretacni tvorbé (a vibec v celém Zivoté) této ojedinélé
muzikantky.

Jana Lewitova tihla k hudbé jiz od raného détstvi: ,,Jd jsem teda néjak vic zpivala nez
mluvila, jako mald...“®! Za rozvojem muzikality benjaminka rodiny stala zejména maminka,
ktera (jak jiz bylo zminéno v prfedchozi kapitole) jakozto rodila WelSanka ¢asto a rdda zpivala.
Vsechny déti z rodiny Lewit( zpivaly spolu s ni, v repertodru mély nejvétsi zastoupeni
anglické pisné. Oproti tfem starSim sourozencim si Jana Lewitova angli¢tinu jako druhy
matefsky jazyk neosvojila, coZ ji ovsem nezabranilo pfidat se k rodinnému prozpévovani- byt
prostfednictvim pouhého mechanického opakovani zpivanych text( pisni. VSechny déti byly
odmalicka vedeny ke hie na hudebni néstroje. V pfipadé Jany Lewitové Slo o housle. Co do
hry na nastroje si pani Lewitova zaroven lehce posteskla, Ze v jejim pfipadé to ale nebylo a
neni ptilis valné s hrou na klavir: ,,Jd jsem se nikdy porddné nenaucila na pidno (smich).“ Na
tomto misté je ovSsem nutno podotknout, Ze k houslim a klaviru postupné pribyla kytara,
barokni viola a mala harfa.

Jesté jako mald navstévovala Jana Lewitova spolu se svoji sestrou détsky sbor.
Spolecné si pak doma dvojhlasné prozpévovaly: “Prohazovaly jsme si hlasy a fakt jsme hodné
zpivaly.“ Na zakladni $kole v tradici sborového zpivani pokracovala v détském sboru CKD
Praha. Zde se poprvé seznamila s dily starych mistrQ (viz - pfedchozi kapitola) a propadla tak
kouzlu renesan¢ni hudby: ,,...pamatuji si, jak pani ucitelka na zdvér néjaké zkousky rikala- a
co byste si ted zazpivali? A jd jsem, neZ viibec nékdo otevrel pusu, tak jsem (vykrikla)®2-
Palestrina!l! (imituje snaZivé hldsiciho se skoldka)- (obé smich) Mné se fakt ta hudba néjak

hrozné libila.” Jako dalSi podnét rozvoje lasky k hudbé a zaroven jako radce v oblasti volby

61 Jana Lewitova 2015
52 doplnéni autorky
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profesionalni drahy muzikantky zapUsobil pravdépodobné i Pavel Jurkovié, zpévak a
instrumentalista z Prazskych madrigalistl, jenZ bydlel na Hrad¢anech nad Lewitovymi. Mala
Jana Lewitova ho ¢asto poslouchdvala, jak zpiva a cvici na rlizné hudebni nastroje- vzpomina
si, Ze jiz jako dité nosila housli¢ky vidy tak, aby si ji pan Jurkovi¢ v§iml: ,,...to bylo nddherné,
jak on zpival. Byl slyset k nam, pres okna jsem ho vZdycky poslouchala. A on potom rodi¢im
také néjak radil, co se mnou.”

Na praiské AMU méla Jana Lewitova veliké Stésti na profesora zpévu, jimzZ nebyl
nikdo mensi neZ basbarytonista Karel Berman. Ten totiz oproti tehdejSim trendlm vyuky
umélecké vysoké skoly zpivat pfirozené®3. Navic mél vyjimeéné pochopeni pro jeji zalibu
v tehdy nefrekventovaném repertoaru. ,Ne Ze by mné upiné dal néjakou technickou jistotu...
Ale hlavné on mél rdad starou hudbu, a jak jsem k tomu tam inklinovala a normdiné se to
nedélalo...” Jana Lewitova se s opernim zplsobem tvoreni tonu tedy naprosto
neztotoznovala. Lakala ji pfirozenost a interpretace pisni a arii baroknich mistrd. Aby nebylo
studijnich komplikaci malo, pojila ji s profesorem Bermanem jesté jedna dulezita skutecnost:
zaliba v Zidovském repertodru. Vzhledem k antisemitskému ladéni doby sedmdesatych let
vSak byl Zidovsky repertodr- jesté ke vSemu na vysoké skole- zcela nemyslitelny. Kdyz si pak
Jana Lewitova usmyslela, Ze by v ramci zavére¢ného koncertu rada provedla Kaddisch od
Maurice Ravela®, pan Berman nemohl véfit vlastnim usim: ,,Jmenujes se Lewitovd, jsi u mé,
budes tam ddvat to... to nejde prosté! A pak se tak podival- on mél takovd ocicka- a:,Jako
pfidavek.”... Mélo to Silené ovace pak samozrejmé.”

Diky studiu na prazské AMU Jana Lewitova ziskala silnou tendenci objevovat novy,
hudebni verejnosti pokud mozno zcela nezndmy repertoar, jez do budoucna zcela zasadné
predurdila jeji hudebni kariéru: ,,AMU mi pfipominalo jakysi sportovni klub, kde se soutéZilo,
jak kdo zazpivd néjaky ton donekonecna omilané drie. To mi pfislo divné, tak jsem si hledala
po knihovndch pisné, které jsem nikdy nikoho neslysela zpivat. Musely mé uchvadtit, dojmout.
Ten pfistup mi uZ zustal. “®*

V ziskavani neobvyklého repertoaru prispéla Jané Lewitové znacnou mérou némecky

pisici spisovatelka, ,,dobrodruzka a uZasnd Zenska“ Lenka Reinerova, jez hodné jezdila do

53 Harmonie 2/2003: 9, 1. sloupec
64 Ravel, Maurice 1915: Deux mélodies Hébraiques
55 Harmonie 2/2003: 9, 2. sloupec
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NDR. Tamni povalecna spolec¢nost nechavala zcela volny prostor pro opétovny rozkvét
Zidovské kultury a bylo tedy mozné ziskat notovy materidl k jidis pisnim. Lenkou Reinerovou
dovezené zlidovélé jidis pisné se pak staly prvnim zdrojem Zidovského pisfiového repertoaru
Jany Lewitové. ,,...jd jsem byla upIné nadsend, jsem se to naucila. A na Zidovské obci byly
vZdycky takové kulturni vecirky, kdyZ byla chanuka a purim.” (Zidovska obec viz- pfedchozi
kapitola).

Prakticky jiz od onoho hudebné zasadniho setkdni s Pavlem Jurkovi¢em bylo velikym
snem Jany Lewitové zpivat s Prazskymi madrigalisty, ¢ehoz se ji po dokonéeni studia na AMU
podatilo dosahnout. Plisobeni v tomto souboru ostatné predznamenalo dalsi dvé dllezité
etapy jejiho Zivota- setkani s Theresii Blumovou a prvni sezndmeni se sefardskymi pisnémi.
Prvnimu kontaktu se sefardskym repertodrem se budu blize vénovat az v ndsledujici kapitole,
nyni se zamérim na seznameni s Theresii Blumovou, pévkyni, pedagozkou a manzelkou
kantora Jeruzalémské synagogy Ladislava Mose Bluma ©°,

Béhem plsobeni u Prazskych madrigalistl prochazela Jana Lewitova nepfilis
jednoduchym Zivotnim obdobim, coZ se nepékné podepsalo na jejim hlasu a pévecké jistoté.
Zakladatel souboru, Miroslav Venhoda, ji proto odkazal na ve svém oboru pomérné
neotrelou péveckou pedagozku, pani Blumovou, jez se pfi vyuce fidila mottem , Volnost

“67 A prosté mé s ni spojil a jd jsem si pak uvédomila, Ze

misto ndsili, a cit misto sentimentu
pana Bluma zndm z té Zidovsky obce, e on tam vZdycky o téch svdtcich zpival.“ %8 Jana
Lewitova k pani Blumové dochazela jesté dlouho po odeznéni obtizi, pozdéji vyukovou
koncepci pani Blumové piejala a dodnes ji praktikuje v rdmci vlastni vyuky zpévu, zamérené
predevsim na pfirozené a volné dychani. Spoluprace s Prazskymi madrigalisty vSak nakonec
neméla dlouhého trvani, nebot vedeni souboru prevzal Svatopluk Janys a s tim si Jana
Lewitova pfilis nerozuméla: ,,Mné to bylo hlavné lito, Ze takovy c¢lovék jako Venhoda, ktery
opravdu mél k tomu vztah a jesté ke vSemu, co jsme nastudovali, vypravél historicky kontext
a o cem to je a proc to tak je. To byla krdsa. A pak prisel takovy povrchni...(smich). Ale takhle

jsem pfisla k pani Blumové. “®°

56 Seidlova, Veronika, Mgr.(2008): Audio CD s publikaci ,,Zapomenuty hlas praZské Jeruzalémské synagogy:
Kantor Ladislav Mose Blum, osobni nahrdvky z let 1978 — 1983“

57 Jana Lewitova 2016

58 Jana Lewitova 2015

59 Jana Lewitova 2015
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Pozdéji, béhem plsobeni v souboru Camerata rsx, tzv. Renesexu, se Jana Lewitova
seznamila s loutnistou Rudolfem Mérinskym, se kterym zadhy navdazala spolupraci. Spolu s
Rudolfem Méfinskym pak navic Jana Lewitova naplno vstoupila do Zivotni/hudebni éry
vénované sefardskym pisnim. Roku 1993 spolu natocili prilomové CD Sefardské pisné u
spole¢nosti ARTA records’. Spoluprdce oviem neméla navzdory hudebnim a interpretaénim
kvalitdm loutnisty pfilis dlouhého trvani, nebot Rudolf Méfinsky nesdilel nadseni Jany
Lewitové pro sefardské pisné. Nemél k nim dle slov pani Lewitové dostateCny vztah a tak se
jejich cesty rozdélily.

Vitek Janda z ARTA records Jané Lewitové nasledné doporucil svérazného
instrumentalistu Vladimira Mertu, jenz v té dobé doprovazel amatérsky Zidovsky soubor
Mispacha. Ten zpocatku spolupraci vzhledem ke své ,neorganizovanosti” Jané Lewitové
rozmlouval. Nakonec vsak souhlasil a predznamenal tim desitky let trvajici a pro Janu
Lewitovou hudebné i lidsky nesmirné plodnou spoluprdci: ,Zacala jsem prosté zas jiny Zivot
s ¢lovékem, ktery moc z not ani nehraje. ... Naucila jsem se vlastné diky nému, Ze jsem se
prestala bdt improvizace a hrozné jsem si to zac¢ala vychutndvat a vlastné mé to dodnes
bavi...”’*,, ...u néj jsem sebrala tu odvahu si vymyslet s tou violou a nakonec s naprostou
neznalosti si zacit brnkat na harficku. ProtoZe to je jeho typicky pfistup. On vZdycky (vzal,
pozn.) néjaky ndstroj, ktery v Zivoté nemél v ruce a uz to prosté néjak... (smich)“’? U
spolecnosti ARTA records spole¢né nahrali nékolik CD, mimo jeden titul zaméfenych na
Ceské, moravské a slovenské, prevazné nezndmé pisné- jde o Sefardské inspirace, Adam a
Eva a Jdnosik. Ctrnact let trvajici spolupraci zavrsili vydanim CD s pisnémi Johna Dowlanda Ve
tmé mé zanechte... 3

V soucasnosti jiz Jana Lewitova nevystupuje tak frekventované jako dfiv a pokud
vystoupi, vétSinou sama. Jednak se stala jiz Sestindsobnou babickou- a tato nova Zivotni role
ji stejné napliuje jako zaméstndva- a pak ji paradoxné po dlouholetém koncertovani zacala
zlobit narUstajici nervozita. Zaroven vSak dodava, zZe pravé diky nabytym zkusenostem se ji
teprve v neddvné dobé podaftilo projev oprostit od snah predvést publiku divadlo, které jsou
dle slov Jany Lewitové pro mladého ¢lovéka tolik typické. KdyzZ se pfitom podafi od téchto

egoistickych a narcistickych vlivii ducha interpretaci pisné i skladby oprostit, vse zacne

70 viz. P¥ilohy: Diskografie

! Jana Lewitova 2015

72 Jana Lewitova 2016

73ARTA records: http://www.arta.cz/index.php?p=umelci jina hudba&site=defaultilewitka
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fungovat zcela samo- publikum je najednou vnimavéjsi a interpretace ho spiSe zaujme: ,A
ono to pak vlastné vychazi, Ze to lidi oslovi. Kolikrdt si myslim, Ze chraptim a Ze nemdm
kondici a tak- a ono to vlastné nevadi... Misto pfedvddéni VYRAZU (expresivné feéeno)- to

skuteéné. ProtoZe to pak dd i tomu zpévu tu takzvanou techniku. “7*

Z obou rozhovord, rlznych recenzi a ¢lank( a ostatné i z mych terénnich zapiskl
vyplyva, Ze Jana Lewitova je sice na prvni pohled jemna a zdanlivé ticha osobnost-,,...jakmile
vSak dojde re¢ na hudbu, rozzari se ji oCi a je zndt, Ze muzicirovdni pro ni predstavuje jednu
srdcem a intuici. Piser ji musi ,,uchvdtit, dojmout“’®. Nejprve ji zaujme text, posléze utkvi
oc¢ima na melodii (kterd vétSinou souzni s textem) a predstavi si ji s loutnou anebo svoji
violou. ,,Postupné se s pisnickou sZiju, aZ se stane mou vlastni.””” Co se profesionalniho
pfistupu k nastudovani repertodru tyce, Jana Lewitova je velice peclivd. Naprosto neexistuje,
aby se s pisni neobeznamila ve vSech dostupnych kontextech- od téch historickych az po ty
spolecenské- fonetickou a sémantickou stranku jazyka nevyjimaje. Povrchni pfistup
muzikant(, ktefi k jednotlivym skladbam pfistupuji jen jako k dalSim polozkdam v repertoaru,
je ji bytostné cizi. Zda se pak snaZzi interpretaci upravit dle nalezenych dat tak, aby se na
zakladé informaci ziskanych vlastnim studiem dostupnych prament a nahravek co nejvice
priblizila charakteru sefardské pisné, je jiz otazkou pro nasledujici kapitolu.

Hlas Jany Lewitové je neotiely, ostatné jako celd jeji interpretaéni tvorba sama. Diky
péveckému vedeni Karla Bermana a Theresie Blumové plisobi v podstaté neskolené- na ¢emz
si Jana Lewitova svym zpUsobem zaklada. S ohledem na odkaz vyuky pani Blumové to bere za
znak pfirozenosti a pévecké nenasilnosti. Pravé ona absence ¢astého operniho ,vytlacovani
ténu“ a naopak lehkost hlasu je v interpretaci staré hudby vitana. Sama Jana Lewitova se
k tématu neskolenosti svého hlasu stavi pomérné razantné. Napti¢ vSemi hudebnimi Zanry
spatfuje jisté manyry, pfiCemz ten operni povaZzuje za obzvlast neprijemny- je plny krece,
napodobovéani a povrchniho patosu. Téma uzavird prostym: ,,Zpivdm, jak mi zobdk narost. 78

Hlasovy projev Jany Lewitové z pohledu druhé osoby pak dle mého nazoru celkem trefné

74 Jana Lewitova 2016

75 7 terénnich poznamek k Jana Lewitova 2015
76 Harmonie 2/2003: 9, 2. sloupec

77 Harmonie 2/2003: 10, 3. sloupec

78 Harmonie 2/2003: 9, 3. sloupec
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vystihla Pavla Némcova v ¢asopisu Harmonie: ,, Orientdlni melodika necini J. Lewitové
intonacni potiZe, i ozdoby jsou vZdy Citelné, na mij vkus obcas aZ prilis dechové artikulované.
S tim souvisi i charakteristické ,,susténi” hlasu, avSak konkrétné v tomto repertodru nijak
nevadi, je vyvdZeno spontaneitou a muzikantskym citem.“”?

Navzdory relativni jemnosti hlasu vSak Jana Lewitova nerada zpiva na mikrofon. Dalo
by se dokonce fici, Ze tento zpusob hudebni reprodukce kategoricky odmita, protoze jak fika:
»Sice jsem se to naucila, mnohokrdt jsme byli na téch pddiich s témi mikrofony. Ale neni to
intimni, bezprostrfedni. ... To byla krdsnd synagoga v Polsku, ve Wroclavi. Tam byl néjaky
festival a byli jsme pozvani (s V. Mertou, pozn.). ... Tam byla nddhernd akustika. A jd jsem
fikala no to ne teda. A oni trvali na tom, Ze vsichni tady s mikrofony a Ze jinak to nejde. ... A jd
jsem se teda vzchopila, jakkoliv jsem celkem spis nepribojna (smich), tak jsem rikala: ,,Ja
nebudu zpivat, kdyZ tady bude tahle technika!“ A tak ji dali pry¢ a pak byli vsichni tak
prekvapeni, Ze to funguje!“®° RovnéZz nenosi podpatky, nebot pak pfi zpévu nema pocit
stability a kontroly dechu. Nejradé&ji by proto zpivala bos3, kontakt se zemi na ni naopak
plsobi pfiznivé.

Cas od ¢asu samozfejmé nastavaly (a stale nastdvaji) okamzZiky, kdy Jana Lewitovd
nad volbou Zivotni drdhy muzikanta zapochybuje- ptd se sama sebe, zda preci jen neméla
kracet v otcovych stopach a stét se lékaikou. Castokrat se zamysli nad pomijivosti péveckého
femesla: , Ten Jirka (tfeti manzel, pozn.), ten namaluje obraz a ten prosté trvd a je. A my
odzpivdme a...(smich) “ Ani v takovych chvilich vS§ak nezapomind na opojny pocit euforie,
ktery ji pfi zpévu pisni prochazi celym télem a chté nechté ji Zene vstfic dalSim

interpretaénim zazitkGm: ,Je to takovd euforie. Je to skoro droga. “5?

Jana Lewitovd a sefardské pisné, autenticita v interpretacni tvorbé, faktor prostredi

Jak jiz vyplynulo z predchozich kapitol, cesta k sefardskym pisnim vedla pro Janu
Lewitovou pres lasku ke staré hudbé, Lenku Reinerovou a vlastné tak trochu i Zidovskou
koSer kantynu. Prvni , Cesko-sefardské” setkani se pak uskutecnilo na zajezdé s Prazskymi
madrigalisty do Zapadniho Némecka. Oblibenou kratochvili ¢len(i souboru bylo objevovani

novych gramodesek, o které tehdy nebyla nouze- a pravé pfi jedné takovéto vyprave objevila

7% Harmonie 2/1994: 52, 2. sloupec
80 Jana Lewitova 2015
81 Jana Lewitova 2016
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Jana Lewitova desku $panélské zpévacky Victorie de los Angeles se $panélskymi a
sefardskymi pisnémi. Jedna ze sefardskych pisni Janu Lewitovou okouzlila natolik, Ze se ji
opakovanym poslechem naucila. Jednalo se o romanci Adio querida.

K dalS$im materidlidm se Jana Lewitova dostala diky tatinkovi. Ten jezdil jakoZto |ékaf
na rdzna zahrani¢ni sympozia a braval s sebou i maminku. Na jedné z cest se dostali do
Spanélska, odkud své dcefi privezli prvni dva sesity sefardskych pisni, ze kterych Jana
Lewitova Cerpala, a sice Canciones sefarditas od Manuela Vallse a Siete canciones sefardi.
Drobny problém ovSem znamenala sefardstina. Prvnim jazykovym poradcem se stala Lenka
Reinerova, pozdéji pribyla jesté Spanélstinarka, kterou své dcefi sehnala maminka, v té dobé
vyucujici budouci prekladatele na filozofické fakulté. Mnohdy vsak v odborném prekladu
vyvstaly vyznamové nesrovnalosti. Jana Lewitova uvadi jednu z pfihod: ,,...(cituje sefardsky
text, kon¢i na:) aman, aman, aman. A ona mi to preloZila ta Spanélstindrka jako treti pad
plurdlu ,miluji, miluji, miluji“. A ono to vibec neni, ono je to z turectiny a néco jako ,,ach
jo”.“®2 Coi se ovsem dozvédéla a7 pozdéji, kdyz se jazykem zalala ddkladnéji zabyvat a diky
setkani s A. Sherovou (viz- nize).

Se sefardskymi pisnémi zacala vystupovat v roce 1985 spolu s Rudolfem Mérinskym,
se kterym se znala z Renesexu. Mohlo by se zdat, Ze v unikatnosti romanci spatfovala ¢eska
umélkyné atraktivitu pro ceské publikum a tedy mozny zpUsob, jak se jakoZto zpévacka snaze
uplatnit. Je vSak nutné si uvédomit, Ze pocatky koncertni kariéry Jany Lewitové s Rudolfem
Mérinskym spadaji do antisemitsky ladéné éry komunismu a umélkyné by si takovou
unikatnosti cestu na koncertni pddia spiSe uzavrela.

Koncertovat s repertodrem provazanym s zZzidovskym naboZenstvim skuteéné nebylo
v obdobi komunismu nikterak snadné, a tak se tito dva muzikanti museli uchylovat k drobné
Isti. Duchovni hudba sice byla reZimem potirana, v kurzu vsak byla hudba soudoba: , TakZe
my jsme to pojali, Ze je to soudobd hudba v té aranZi toho doprovodu, jako Ze to je ten
soudoby pfinos. A Ze to doprovadzi néjaké sefardské pisné, to uz neni podstatné. 3

Ke konci komunistické éry vznikla hudebni spole¢nost Prazské kulturni stredisko,
konkurent Pragokoncertu, jeZz zastupovala populdrni a folkové zpévaky a na niz se obracely
razné hudebni instituce stran poradani koncertl- mj. Kruh pratel hudby. Diky Kruhu pratel

hudby a posléze i (dle slov Jany Lewitové ponékud bohémské) Urednici zajistujici kulturni

82 Jana Lewitova 2015
83 Jana Lewitova 2015
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akce pro uzemni ¢ast Prahu 1, méla Jana Lewitova s Rudolfem Mérinskym moZnost
vystupovat v krasnych historickych prostorach, napt. v Lobkowiczkém paldci, Zrcadlové sini
Klementina ¢i v Loreté.

KdyZ pak v roce 1989 komunisticky rezim i se vSemi svymi absurdnimi zakazy v oblasti
hudebni produkce padl, Jana Lewitova se jiZz naplno vénovala sefardskym pisnim a
interpretaci pisni v jidi$ opustila (az na ob¢asna ,mejdanova“ vystoupeni's kytarou®*)- pro ni
nemély Sanci predcit krdsu nové objevenych romanci.

Té&sné po revoluci se sefardskymi pisnémi dvojice vystupovala na Zidovské obci. Po
koncerté za Janou Lewitovou pfiSla mala pani a plakala- zahy se ukdzalo, Ze Slo o pani
Sherovou, manzelku prvniho porevolu¢niho izraelského velvyslance a shodou okolnosti
sefardskou Zidovku, jejiz rod pochdzel z Palestiny. Takovéto hudebni setkdni s odkazem
kultury svého naroda v Praze rozhodné necekala. Jana Lewitova vzpomin3, ze ji tato
neobycejnd ddma velice pomohla. Pozvala ji do své rezidence a pustila dokument o
pohnutych osudech sefardskych rodin vyhnanych roku 1492 z Toleda.

Jana Lewitova si rovnéz pripravila pisné, které znala, a s pani Sherovou si je postupné
prochdzela, broukala a objasfiovala nejasna slova. Posléze vyslo najevo, Ze pani Sherova
nékteré pisné sama znala z détstvi. Napfiklad onu pisen Adio querida, kterou Jana Lewitova
interpretovala dosti pateticky®®, si pry maminka pani Sherové zpivavala pfi myti nadobi: , Tak
to byla takovd dobrd tafka, Ze asi bych z toho neméla délat takové uméni.”®° Jana Lewitova
nasledné od pani Sherové obdrzela kopii sbirky pisni od Léviho. Sbirka osahovala melodie a
text pisni bez doprovodu, mj. i francouzské preklady. Pisné z ni se objevuji jak na
CD Sefardské pisné z roku 1993, tak na CD Sefardské inspirace z roku 1996. Jana Lewitova
s pani Sherovou nasledné udrzovala korespondenci- jeden z dopisu, ktery Jana Lewitova
poskytla pro potfeby mého vyzkumu, velmi hezky zachycuje pohnutky pani Sherové vici
osobé této eské umélkyné a jeji tvorbé®’. Dopisem se budu bliZze zabyvat v ndsledujici

kapitole.

84 Jana Lewitova 2015

85 dle vlastnich slov, pozn.: Jana Lewitova 2015
8 Jana Lewitova 2015

87 viz Pfilohy: Dopis A. Sherové
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Co se zdobeni melodie tyCe, Jana Lewitova uvadi, Ze principy arabské hudby, ze které

romance harmonicky vychazeji, nikdy nestudovala:

KK: ,, TakZe spiSe je to otdzka naposlouchdni a vasi vnitini intuice.

JL: ,Intuice, ndpadu, ale urcité odnékud prisel.”

Inspiraci nachazela v po revoluci jiz dostupnych nahravkach. Do rukou se ji dokonce
dostala i etnografickd nahravka®, jeZ obsahovala mj. ¢tvrttdnové postupy a na zpévacku
plsobila spisSe zvlastné: A je to takové syrovéjsi a vétsinou i uplné bez doprovodu, takZze
vZdycky ten doprovod je uZ trosku néco pfidaného.... No oni viastné kdyZ opoustéli Spanélsko,
tak rabini fikali, at si vezmou Zeny bubinky aspori. TakZe ono je to vétsinou jenom s bicimi.?
Jana Lewitova si tedy byla plné védoma pravdépodobné plivodni podoby sefardskych pisni,
kterd se od té, kterou pisnim prisoudila spolu s Rudolfem Métinskym minimalné co do uziti
instrumentalnich doprovodd lisila. Pfi tvorbé doprovodi vychazel Mérinsky prakticky jen
z vlastni intuice, obezndmenosti s renesanéni hudbou a predstavy Jany Lewitové, stejné jako
pozdéji Vladimir Merta. KdyZ proto byla oslovena Vitézslavem Jandou z ARTA records, aby
pisné nahrala (ve sloZeni: Jana Lewitova- zpév, Rudolf Méfinsky- renesancni loutny, Hana
Flekova a Ingeborg Zadna- viola da gamba, Pavel Planka- perkuse®), byla ve velkych
rozpacich: ,,....nejsem auentickd. Mné se to jenom libi prosté.””* Ve druhém rozhovoru pak
Jana Lewitova dokonce uvadi usmévnou informaci tykajici se autenticity jeji interpretace. Po
natoceni Sefardskych pisni dostavala spousty CD se sefardskymi pisnémi v podani dalSich
muzikant(: ,,...Ale uZ poté, co jsem nahrdla, nastésti to prvni... ProtoZe bych si na to netroufla
(obé smich). No protoZe ja nejsem autenticky interpret, jd jsem prosté zpévacka, kterd si to
vybrala.“?? Nutno ovéem podotknout, Ze toto CD Sefardské pisné bylo ocenéno prémii

Ceského hudebniho fondu a v soutézi Grammy classics ziskalo 2. cenu®.

Na tomto misté se na chvili pozastavim a vyjadfim se k otdzce autenticity
v interpretacni tvorbé Jany Lewitové - konkrétné prostrednictvim dvou autord, a sice

Bernarda D. Shermana a Huiba Schipperse. Nejprve vSak drobné teoretické vymezeni tohoto

88 Dle dodateéné ziskanych informaci od Jany Lewitové (prostiednictvim emailové korespondence), $lo o
etnografickou nahravku na CD, které sestavila izraelska muzikolozka Susana Shahak.

8 Jana Lewitova 2015

9 http://www.arta.cz/index.php?p=f10047cz

%1 Jana Lewitova 2015

% Jana Lewitova 2016

%3 http://music.taxoft.cz/jana lewitova/?In=8&pg=1
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konceptu. Sherman popisuje, Ze autenticita byla ve 20. stoleti na poli klasické hudby
spatfovana predevsim v hrani na dobové- tedy , historicky vérné“- nastroje a pouzivani
notového zapisu ve formé faksimile®* &i ve snaze co nejvice se pfiblizit dobovému zplsobu
hudebniho vyjadfeni.® Dle Schipperse pak , autenticky” zejména v éfe boomu staré hudby
v 50. a 60. letech 20. stoleti rovnéz znamenalo (a na poli klasické hudby stale znamena)
historicky vérny, korektni. Tento koncept vSak mizZeme uchopit obsirnéji, a to na zakladé
sledovani nékolika aspektu: ,ndsledovdni starovékych notovych zdpist a principd; uplatnéni
dobovych ndstroji a ansambli; znovuvytvoreni plvodniho uspordddni a kontextu; vérnost
pravidlum a metoddm interpretace uréovanych tradici; ¢i cileni na vitalitu projevu, uchopeni
vyznamu a pravé podstaty hudebniho stylu.“?® Velmi zajimavym je v3ak pro tento vyzkum
jesté dalsi hledisko, a sice nahliZzeni na koncept autenticity jako na ,,...upfimnost/pravdivost
k sobé samému“®’.

Jana Lewitovd sama tvrdi, Ze v interpretaci sefardskych pisni neni autenticka. Kdyz se
vsak na koncept autenticity v jeji tvorbé podivame pravé optikou vySe zminénych autord,
zjistime, Ze tomu tak sice z velké ¢asti je, oviem ne zcela do disledku. Jana Lewitova se pfi
interpretaci sefardskych pisni nesnazi bezpodminecné zachovat vérnost pravidlim a
metodam interpretace, rovnéz ve volbé nastrojového doprovodu nesleduje pavodni tradici,
jez zahrnovala pouze zminéné bici nastroje. Notovy material sice ¢erpa mj.

z odbornych etnomuzikologickych materialQ (viz. Alberto Hemsi- Cancionero sephardi)-

v pripadé sefardskych pisni (a dle Shermana i Schipperse) nejautentictéjsSiho mozného
zdroje, nebot romance se v pisemné podobé nedochovaly- ale pfi jeho nastudovani,
doplnéni instrumentalniho doprovodu a pfipadném zdobeni melodie vychazi spise ze
zkuSenosti z oblasti renesancni hudby. Cely interpretacni proces sefardskych pisni v podani
Jany Lewitové, od vybéru pisni aZ po jejich nastudovani, by se dal souhrnné oznadit za

intuitivni a zaloZzeny na emocnich pochodech interpretky:

94 Faksimile- pfesné napodobeni origindlniho zapisu, napf. uZiti menzurélni notace; pozn. autora

% Sherman 1998

% (Schippers, Huib 2006: 339) origindlni text:

,following ancient scores or the canon; using period instruments and ensembles; recreating the original setting
or context; obedience to rules and the approach to playing defined by the tradition; or aiming at vitality of
expression, meaning, the essence of a musical style”

97 (Schippers, Huib 2006: 339) origindlni text: ,,...truth to oneself”
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»Zpivdm hodné podle viastniho citu, ale v mé interpretaci se urcité spojily hudebni zkusenosti
a znalost svétovych nahrdvek sefardskych pisni. Je to spiS moje vdsnivé vyzndni téhle
hudbé. 8

Pravé tato citovost a pravdivost k sobé samé (jak bylo uvedeno vyse, Jana Lewitova
své provedeni sefardskych pisni nepovazuje za autentické, historicky vérné, a ani ho za
takové pred publikem nevyddavad), spojena s nespornou vitalitou projevu a dislednym

uchopenim vyznamu pisni v sobé ovSem dle Schipperse prvky autenticity bezesporu nese.

Po natoceni CD Sefardské pisné nasledovalo postupné ukonceni spoluprace
s Rudolfem Mérinskym (viz- pfedchozi kapitola) a navazani nového, dlouholetého a hudebné
velmi plodného plsobeni s Vladimirem Mertou, jenz si po prvotnim zdrahani nakonec osvojil
i hru na loutnu. Spoleéné natocili v roce 1996 CD Sefardské inspirace a zucastnili se mnoha
koncert( a festivald v Cesku i zahrani¢i®®. BEhem této spoluprace zacala Jana Lewitova pfi
interpretaci sefardskych pisni naplno uplatfiovat i vlastni hru na violu a malou harfu.

Rok pted nato¢enim Sefardskych inspiraci, tedy v roce 1995, ptisel do Ceské republiky
yvelice kulturné zaloZeny“® izraelsky velvyslanec Moshe Yegar, jenZ vymyslel a zastitil
festival Stary zakon v uméni. Jana Lewitova si jiZ nevzpomina, pti jaké prileZitosti ji slySel
zpivat, trval ovSsem na tom, aby v ramci festivalu vystoupila (mimo sefardské pisné byl na
programu i barokni repertodr). Moshe Yegar se nehodlal smifit s opomijenim sefardskych
pisni mezi evropskou skladatelskou verejnosti. Jané Lewitové vénoval publikaci od Alberta
Hemsiho, ve které autor nékolik sefardskych pisni sam doplnil-dle slov Jany Lewitové-
nepfili§ vhodnym romantickym doprovodem (publikace ovsem vysla posmrtné, tézko fici,
zda Hemsi zamyslel jeji vydani, pozn.). Snahy ¢eské muzikantky o rozsifeni povédomi o
téchto pisnich si tedy velice cenil. KdyzZ se posléze vratil do Izraele, poslal Jané Lewitové jesté
jednu publikaci od Alberta Hemsiho- onu jedine¢nou Cancionero sefardi: ,,...upIné néco jako
mdme Susila na moravské pisné, tak takového sefardského Susila. A z toho jsme pak s Viddou
hodné éerpali. 01
V ramci koncertni ¢innosti Jana Lewitova vzdy vita produkci ve starych, mnohdy jiz

opusténych synagogdch: ,,...jad tam vZdycky hrozné citim néjakou.. néjaké dojeti. Hrozné

9% MF DNES 1998: 3 Kultura z Jiznich Cech, Ceskokrumlovsky festival staré hudby nabidl i Zidovské skladby
9 seznam festivald a nékolik programt z vyznamnych koncertt viz. P¥ilohy, pozn.

100 Jana Lewitova 2015

101 Jana Lewitova 2015
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velké. Kdyz si clovek uvédomi, kdo tam chodil a jak dopadli, tak mam pocit, Ze alespori
né¢im..” 192 Takto s Vladimirem Mertou vystupovala nap¥. v synagoze v Ji¢iné, Bfezince,
Boskovicich, HoleSové ¢&i v Turnové. Za nejvyznamnéjsi zazitky své kariéry oznacuje Jana
Lewitova dva vyznamné koncerty s Cisté sefardskym repertoarem (oba absolvovala rovnéz ve
spolupraci s Vladimirem Mertou). Prvni z nich se konal v roce 2001 v Sefardském muzeu
pfimo ve Spanélském Toledu a druhy v roce 2003, jenZ se uskutecnil v ramci hudebniho
festivalu Mlada Smetanova Litomysl.

Uvedla jsem, Ze Jana Lewitova v soucasnosti vystupuje jiz jen sporadicky a radéji se
vénuje o néco méné stresujici Uloze babicky. Pokud ovsem preci jen ke koncertu svoli,
vystoupi sama s vlastnim doprovodem barokni violy a malé harfy. Barokni violu voli pro
pomalejsi a tesknéjsi pisné- doprovod je vétsSinou bud ve formé jednoduché melodie
vychazejici z pisné anebo kvintovych pfizndvek v pfipadé pisni modalnéjsiho charakteru
(napf. pro pisen Noches noches). Mala harfa poskytuje prostor pro bohatsi a spiSe akordicky
doprovod- i kdyZ co do harmonickych mozZnosti ¢aste¢né omezeny, nebot nastroj je
diatonicky (napf. pisné Arboles Ci Ven querida). Repertodr je slozen Cisté ze sefardskych
pisni.103

Zavérem kapitoly bych se v rdmci svého vyzkumu kratce podivala, zda je
v sefardskych pisnich v podani Jany Lewitové mozné nalézt byt jen naznaky fenoménu
faktoru prostredi, jak o ném hovofi Hemsi, Katz a Shelemay. Myslim, Ze mohu rovnou
vyloucit Zanrové prolinani sefardskych pisni s ¢eskym ¢i moravskym hudebnim folklorem- a
to jak v pripadé vokalni tak i instrumentalni slozky. Jana Lewitova se sice ve své interpretacni
tvorbé vénovala zapomenutym moravskym a slovenskym lidovym pisnim, ale z rozhovort
vyplyva, Ze k nastudovani celého svého repertoaru (bez ohledu na zemi pldvodu) pfistupovala
stejné- jednak skrze historické obeznameni se s pozadim pisni a pak za pouZiti oné
zminované intuice a citu. Naopak napf. melisma objevené pfi poslechu irdnské zpévacky na
vinach rozhlasu Vltava ovlivnilo Janu Lewitovou v pojeti stfedovéké ceské pisné Noci mila
procs tak dluha%?,

Naznaky fenoménu faktoru prostfedi mizeme vysledovat spise v doprovodech

k romancim. Sama Jana Lewitova uvadi, Ze pfi tvorbé doprovodi vychazeli s Rudolfem

102 Jana Lewitova 2015
103 Jana Lewitova 2016
104 Jana Lewitova 2016
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Mérinskym ze svych zkusSenosti z oblasti renesancni hudby- ovsem renesancni hudby
zapadniho, nikoliv arabského svéta. Vladimir Merta dokonce doprovody komponoval pfimo
s ohledem na fenomén faktoru prostiedi: , Oni totizZ sefardé do sebe v novém prostredi
nasdvali mistni hudebni vlivy, a tak jsme si dovolili vedle prisné pévecké linky volnéji
postupovat v instrumentaci a harmonizaci. “*% Nesetkame se zde tedy tolik se stfedovékymi
arabskymi magdmy, tj. melodickymi mdédy zahrnujicimi ¢tvrttdny, jako spiSe s evropskym
tonalnim systémem a renesanénimi az baroknimi ozdobami.

V souvislosti s timto vyzkumem je rovnéz mozné ,vtélit” faktor prostredi do samotné
Jany Lewitové. Ta i prese vSechnu svoji peclivost v oblasti nastudovani sefardské historie a
zajmu o sefardskou hudbu a zidovské etnikum obecné, totiz neni sefardskou Zidovkou. Jana
Lewitovd je Ceska (a¢ s Zidovskymi a weldskymi predky) a jako Ceska vnasi do své
interpretacni tvorby vlastni myslenky, proZitky a pocity- a ty rozhodné nemuizeme
ztotozriovat s myslenkami, prozitky a pocity Sefardd.

Dale kuptikladu pani Sherova poukdzala na pfiliSné emociondlni zabarveni projevu
Jany Lewitové pfi zpévu romanci. Sefardsti Zidé pritom vyrazu neprikladali pfili$nou
duleZitost- vétsinu pisni si prozpévovali v pribéhu dne nap¥. pfi domécich pracich®,
V tomto ohledu se faktor prostfedi ve zpév sefardskych pisni mize drzet skute¢né pouze
v individudIni roviné interpreta- v tomto piipadé Jany Lewitové. V Ceské republice se totiz
nenachazi takové publikum, které by mélo divod prijmout sefardsky repertodr za vlastni,

osvojit si ho a nasledné si ho v kontextu kazdodennosti prozpévovat.

Interpretacni tvorba Jany Lewitové, sefardské pisné a koncepty identity, tradice a

kolektivni paméti

Jana Lewitova se vzhledem ke svému osobitému pristupu k interpretacni tvorbé a
konkrétné pak k interpretaci sefardskych pisni stala jednim z opatrovnik( a podnititelQ
kolektivni paméti sefardské diaspory. Pisné a historii sefardského etnika niterné proziva (coz
vyplyva mj. ze vzpominek Jany Lewitové na koncert v Toledu'®’). Prostfednictvim svych
emocemi nabytych, nikoliv vSak patetickych vystoupeni, jakoby tklivy pfibéh sefardskych

Zid@ vypravéla publiku a zaroveri apelovala na nastupujici generaci- vézte a nezapomerite.

105 MF DNES 1998: 3 Kultura z Jiznich Cech, Ceskokrumlovsky festival staré hudby nabidl i Zidovské skladby
108yiz. Jana Lewitova 2015 a Kaufman Shelemay, Kay 1995
107 Jana Lewitova 2015, program viz. Pfilohy
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Vyznam interpretacni tvorby Jany Lewitové pro posileni kolektivni paméti sefardskych
Zid(l je mozné vycist ze srde¢ného dopisu A. Sherové, zmifiované manzelky prvniho
porevoluéniho izraelsekého velvyslance a shodou okolnosti sefardské Zidovky. Obé Zeny
spolu udrzovaly korespondenci i poté, co pani Sherova opustila Cesko a odcestovala do
Izraele. Pani Sherova v jednom konkrétnim dopise, ktery mi Jana Lewitova laskavé zapujcila,
ocefiuje pFinos této ceské zpévacky sefardskym pisnim a tedy i sefardskym Zid&im obecné:
.. Myslim na to, jak pred vami nikdo nevédél, co tyto pisné znamenaji. Tim, Ze jste si je
vybrala, jste do Prahy nepfinesla jen prekrdsnou hudbu, ale i malou &dst historie celé Zidovské
komunity, kterd ve Spanélsku Zila. Obezndmila jste s ni celou ceskou spolecnost. Ve zplsobu
vaseho zpévu je citit Idska i utrpeni- oboje tak dobfe vystihuje nasi spole¢nou minulost. “1%

Z rozhovor( uskutec¢nénych v rdmci vyzkumu vyplyva, Ze nejzretelnéji plsobi
sefardské pisné na Janu Lewitovou v oblasti formovani jeji identity. Jak bylo popsano
v pfedchozich kapitolach, Jana Lewitova pfisla s pisnémi do kontaktu v priibéhu dospivani.
Aby si jich viibec povsimla, musely splfiovat kritéria pro vybér repertoaru, ktera si zpévacka
stanovila. Musely ji né¢im oslovit, zaujmout a vymykat se Sedi repertoaru ceské hudebni
scény. Sefardské pisné vSechny tyto atributy hned na prvni poslech splfiovaly a
Janu Lewitovou si zahy podmanily natolik, Ze upustila od interpretace pisni v jidis a
sefardskym romanci nasledné vénovala prakticky celou svoji hudebni kariéru. Jiz od 80. let
drtivé prevazZovaly v jejim koncertnim repertodru a v soucasnosti mu dokonce zcela
dominuji.

TéZko fici, zda by bez sefardskych balad Jana Lewitova natocila CD s podobnym
dopadem na vyvoj ¢eské hudebni scény ¢i zda by ukoncila spolupraci s Rudolfem Mérinskym
(jenz nedokazal dostatecné ocenit zpévaccino nadseni pro balady). Otazkou déle je, zda by se
za téchto okolnosti seznamila s Vladimirem Mertou, jenZ pro ni znamenal obrovsky pfinos
v oblasti rozvoje improvizacnich schopnosti a pfekonavani ostychu pfi interpretaci obecné.
Jana Lewitovd, spise ticha a jak sama Fika, nepribojnd osobnost!?, by se tak ani nemusela

odhodlat k osvojeni hry na malou harfu, jeZ v soucasnosti do zna¢né miry dotvafi jeji zplsob

108 Dopis A. Sherové, cely text viz. Pfilohy; pfeloZeno autorkou- origindlni text:

,...] think how before you nobody knew what these songs mean. By choosing them you bring to Praha not only a
wonderful music but also a small part of the history of an whole Jewish community that lived in Spain. You make
it familiar to the community of Czech republic. In your way of singing there is feeling of love and suffering
together- both expressing so well our common past.“

109 Jana Lewitova 2015
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interpretace sefardskych pisni. Sefardské pisné jsou tedy s osobni identitou Jany Lewitové-
identitou zpévacky a interpretky- bezesporu neodmyslitelné spjaty.

Co se konceptu tradice sefardskych pisni tyce, ten je v interpretacni tvorbé Jany
Lewitové bezezbytku naplnén. Jana Lewitova pokracuje v tradici pfedavani sefardskych pisni
na indiviudalni roviné, nejen prostfednictvim koncert(, ale i v pfipadé vyuky (ackoliv
sefardské pisné svym zakim sama nenabizi- jak sama Fika, neni ten typ ¢lovéka, ktery by
druhym néco vnucovall?),

Déti odmala vyrastaly v bezprostiedni blizkosti jeji interpretacni tvorby a se
sefardskymi pisnémi jsou dobfe obeznameny. Obé déti vlastni mamincinu diskografii- pani
Lewitova si povsimla, Ze dcera ma CD Sefardskych pisni poloZzené hned navrchu na vsech
ostatnich deskach a oCividné jej poslouchd. Jana Lewitova rovnéz poskytla notovy material
mj. viestranné zpévadce Edité Adler!'! a v rdmci tohoto vyzkumu i mné samotné. Je nutné
znovu zdUraznit, Ze nejde o tradici pfedavani ve smyslu hromadného pUsobeni na pfislusniky
urcité (v tomto pfipadé Zidovské-sefardské) komunity. Jedna se pouze o individualni
predavani, cilené predevsim na lidi, ktefi s plivodni sefardskou tradici neméli nic spolecného,
nikdy nebyla souéasti jejich minulosti (zde v Ceské republice to vzhledem k minimalnimu
zastoupeni Zidovské komunity!!? ostatné ani jinak nejde). Okruh lidi, ktefi romancim
naslouchaji ¢i je dokonce dal predavaji svétu, se ovsem diky Jané Lewitové tak jako tak stale

rozrasta.

Hudebni analyza interpretace Jany Lewitové k pisni "Arboles"

Material k hudebni analyze pisné Arboles (kterd v rdmci tohoto vyzkumu slouzi jako
nazorna ukdazka konceptualizace sefardskych pisni Jany Lewitové a doklad jejiho pfistupu k
autenticité) ¢erpam z druhého rozhovoru, jenz se uskutecnil v dubnu roku 2016. Pavodné
jsem planovala analyzovat jednu z nahravek, které jsou k dispozici ve formatu mp3 na
oficidlnich webovych strankdch Jany Lewitové, v sekci "Diskografie"!'3. BEhem druhého

rozhovoru se vSak Jana Lewitova na zakladé mého dotazu stran tvorby jejich vlastnich

110 Jana Lewitova 2016

111 Jana Lewitova 2015, 2016

12 pe statistiky Federace Zidovskych obci CR Zije na Uzemi Ceské republiky zhruba 15-20 000 Zid@. Zdroj:
https://www.fzo.cz/o-nas/statistika/

113 http://music.taxoft.cz/jana lewitova/?In=&pg=2
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doprovodu k sefardskym pisnim zcela spontanné chopila své malé harficky a zahrala mi dvé
pisné. Jako prvni interpretovala pravé Arboles?* a jako druhou pak Ven querida.

Pisen Arboles se posléze ukdzala byt pro rozbor vhodnéjsi. Spolu s notovym zapisem ji
je totiz mozné nalézt v Hemsiho etnografické sbirce sefardskych pisni‘'>. Sama pani Lewitova
ovsem uvedla, Ze pfi nastudovani pisné nevychazela jen ze zapisu dostupného v Hemsiho
publikaci, ale rovnéz z notového materialu, ktery ziskala od pani Sherové- a obé verze si v
podstaté "namixovala"!®, Tento material jsem si od pani Lewitové dodateéné vyZadala. Oba
dva notové zaznamy véetné mé osobni transkripce terénni nahravky jsou k dispozici v
prilohach.

Jak jsem jiz uvedla, Jana Lewitova vychazela ze dvou notovych zdznamu. Prvni z nich,
v pfilohach oznaceny jako €. 2, pochazi od pani Sherové. Druhy byl vynat z publikace
Cancionero sefardi od Alberta Hemsiho, v pfilohach oznaceno jako €. 3. Obecné se da fici, ze
co do textu vychazela z notového materidlu od pani Sherové (¢. 2), odkud zaroven prevzala i

zavérecnou rychlou ¢ast pisné. Text je nasledujici:

Arvoles lloran por lluvias
Y montarias por aires
Ansi lloran los mis ojos
Por ti querida amante.

Torno y digo qué va ser de mi
En tierras ajenas yo me vo morir.

Jazyk pisné- Sefardy uzivané ladino- je v podani Jany Lewitové beze znamek ¢eského prizvuku
a pUsobi zcela pfirozené. V textu této prace bylo ostatné uvedeno, Ze na perfektnim
nastudovani jazyka interpretovanych pisni si zpévacka velmi zaklada.

Co se melodie tyce, Jana Lewitova zvolila méné zdobnou variantu z Hemsiho sbirky
(€. 3), pricemz ozdob uzila jeSté o néco méné, nez je v notach uvedeno. Hlas se jemné chvéje,
rozhodné vsak nemf(ze byt fe¢ o nepfirozeném tremolu. Oproti obéma zdrojovym variantdm

Jana Lewitova zvolila nejnizsi toninu F dur (¢. 2 je zaznamendno v A dur, €. 3 v G dur). Celkové

114 pilvodné jsem pouZivala Arvoles s "'v", ale v dodateéné emailové korespondenci mé sama pani Jana Lewitova
upozornila, Ze mam psat s "b", Arboles. Pouzivam tedy verzi podle zpévaccina pfani. pozn. autora

115 (Hemsi, Alberto 1995:242)

116 Jana Lewitova 2016
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byl hudebni projev Jany Lewitové oprostén od exponovanych emoci, ackoliv si v hlase neslo
nevsimnout jisté naléhavosti.

Pisen zpévacka uvadi kratkou instrumentalni, jednohlasou predehrou, kterd motivicky
vychazi ze stfedni ¢asti skladby. V pfedehre jesté nejsou zcela znatelné stopy pevné daného
metra, plsobi spiSe rozjimavé a je zakoncena rozlozenym akordem na ténice. Nasleduje
zpivana ¢ast a capella na text Arvoles lloran por lluvias, Y montarias por aires. Poté nastupuje
¢ast sttedni: Ansi lloran los mis ojos, Por ti querida amante, ve které se po Uvodnich tfech
ténech pridava instrumentdlni doprovod sestavajici z rozloZzenych akord(. Harmonicka slozka
doprovodu vychdazi z moZnosti nastroje (harfa je pouze diatonicka!’), zaloZena je na st¥idani
zakladnich harmonickych funkci T (f1-c,-f2-c2), S (g1-d2-g2-d2) a D (gi-c2-g2-c2). Vzhledem k
nutnosti souhry melodie s doprovodem nastupuje pevné, dvoudobé metrum. Zavérecna
pasaz: Torno y digo qué va ser de mi, En tierras ajenas yo me vo morir je nejzivéjsi, vtempu
dvakrat rychlejSim nez ¢asti predchozi. Jana Lewitova vitalitu projevu podtrhuje rytmickym
pfidupnutim nohou hned v Uvodu zavérecné ¢asti a ndsledné jesté po dvou taktech (v €. 1
vyznaceno ilustraci "stopy").

Skladba je znatelné dynamicky rozvrzena a pIné koresponduje s tempovou vystavbou
popsanou vyse. V predehfe a prvni ¢asti Jana Lewitova voli piano, ve stfedni ¢asti se dostava
k mezzoforte a zakoncuje ve forte. Setkdme se s hojnym uzitim agogiky, a sice ve formé

disledného zpomaleni na konci jednotlivych ¢asti pisné.

Jelikoz tato analyza slouzi jako doplnéni zkoumaného konceptu autenticity,
analyzovanou interpretaci pisné Arboles na zavér porovnam se zakladnimi charakteristikami-

tak, jak je vytycili Hemsi s Katzem?18:

Vsechny balady jsou (i by dle plvodni tradice mély byt) zpivany jednohlasné bez doprovodu.
Textu- jednotlivym slokam dominuje Ctyrversi.

Vsechny sloky se drzi principu variaci v repetici.

Rozsah pisné neprekracuje hranici oktavy.

Dynamika je ve vsech slokach konstantni.

o kA W N PE

Tremolo neni béZnou soucasti interpretacni praxe.

117 Jana Lewitova 2015, 2016
118( Katz, Israel J. 1968: 74-75), (Hemsi, Alberto 1995:35-46)
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Jana Lewitova se témito charakteristikami vyrovnava po svém, ve své interpretaci se
jim ale pFili$ nevzdaluje. Cast pisné je ponechana ve formé a capella, ¢im? v posluchaéi po
instrumentalni predehfe nutné vzbuzuje zvédavost, co bude ndsledovat. Instrumentalni
doprovod v poddni malé diatonické harfy vsak tvofi nezbytny prvek zbytku pisné. Do textu
zpévacka nikterak nezasahuje, ponechava ho v publikacich zaznamenané podobé- ¢tyrversi
skute¢né dominuje (s vyjimkou zavérecné ¢asti). Opakujici se melodii Jana Lewitova v pisni
Arboles rozliSuje prostfednictvim odliSnych ozdob pouze minimalné. ZUstava ovsem otazkou,
nahrdavkdach dostupnych na jejich oficidlnich webovych strankach se s variaci v ramci repetic
jiz setkdme. Rozsah pisné oktavu neprekracuje a "uklepané" tremolo Jana Lewitova
nepreferuje (ani jim ani nevladne). V ¢em se Jana Lewitova v porovnani se zdkladnimi
charakteristikami mimo uZiti ndstrojového doprovodu vyrazné odliSuje, je pFistup k

dynamice. Jak bylo uvedeno vyse, zpévacka se praci s ni vénuje dikladné.

5. Zavér

Ve své praci jsem si stanovila dva hlavni cile: jednak vytvofit uceleny popis
interpretacni tvorby Jany Lewitové v kontextu jejiho vypravéni a zejména pak zachytit jeji
predstavu o sefardskych pisnich. Pfes lehce rozpacité zacatky a svoji badatelskou
nezkusenost se mi poZzadovanych met vyzkumu podarilo dosahnout a diky ochoté a sdilnosti
Jany Lewitové ziskat spoustu zajimavych a v ¢eském terénu ojedinélych dat.

Interpretacni tvorba Jany Lewitové je jiz od dob jejiho stfedoskolského studia velmi
bohata, ovsem nikoliv tematicky roztristéna- jednoticimi prvky jsou Iaska k historii,
renesancni hudbé a predevsim emocionalita hudebniho vyrazu. U kazdé z pisni se vidy
dikladné seznami s jejim jazykem a historickym kontextem, aby ji pak mohla pfedat publiku
prostiednictvim citové bohaté interpretace. Ke svému repertoaru pristupuje nesmlouvavé
zodpovédné.

Z vyzkumu dale vyplynulo, Ze konceptualizace sefardskych pisni v podani této ceské
interpretky je utvarena na pozadi nékolika skute¢nosti. Na prvnim misté stoji védomi
Zidovskych (nikoliv vsak sefardskych) predkd, ze kterého pramenila touha po blizsim poznani
Zidovské kultury a nasledné okouzleni Zidovskou hudbou. Hned v zavésu nalezneme na
pocitech hluboce zaloZzenou osobnost Jany Lewitové, s niz melodie a texty sefardskych pisni

od prvopocatku souznély. Sefardské pisné sama Jana Lewitova vnima jako dédictvi v historii
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nepfrizni osudu zkouseného sefardského etnika, které je tfeba neustdle ozZivovat a zajistit tim
jeho uchovani v kolektivni paméti nejen Zidovskych/sefardskych soucasnikd.

Jana Lewitova preferuje sélovy, lehce melismaticky zpév s Uspornym doprovodem.
Jak napomohla ilustrovat hudebni analyza pisné Arboles, koncept interpretace romanci
v poddani zpévacky neni zejména vzhledem k praci s dynamikou, volbé ndstrojii a harmonizaci
doprovodu zcela autenticky. Dle nazoru sefardské Zidovky, pani A. Sherové, viak publiku i
presto tlumoci vérohodny obraz sefardské kultury. Fenomén faktoru prostiedi se tvorby
této Ceské muzikantky dotyka jen ¢astecné, a to na individudlni roviné. V pribéhu vyzkumu
jsem méla zdroven moznost si uvédomit, nakolik se mize jeden jediny hudebni Zanr
(v tomto pripadé sefardské pisné) podilet na formovani osobni identity ¢lovéka- ¢eské
muzikantky Jany Lewitové.

Ve vysledku tak vyzkum pomohl odhalit, Ze pod zdanlivé klidnou hladinou osobnosti
Jany Lewitové se skryva bohaty a znacné rozjimavy svét hudby, jenzZ skrze osobité
interpretacni dovednosti této umélkyné promlouva k okolnimu svétu a zanechdva v ném
nesmazatelnou stopu. Po staleti trvajici oralni tradice predavani sefardskych pisni
v plvodnim jazyce ladino, slouzici jako pfipominka bolestné historie pro budouci generace,

se tak bude diky Jané Lewitové nadale rozvijet i v Ceské republice.
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Némcova), str. 51- 52, Muzikus

Harmonie, klasicka hudba, jazz a world music: 2/2003, rozhovor Kruh Jany Lewitové a

Vladimira Merty (Lubos Stehlik), str. 8- 11, Muzikus

Hobsbawm, Eric: Introduction: Inventing Traditions. In.: Hobsbawm, E., Ranger, T.: The

Invention of Tradition. Cambridge 1983

Hemsi, Alberto: Cancionero sefardi, The Jewish Music Research Centre, The Hebrew

University of Jerusalem, Jerusalem (1995), ISSN 0792-3740

Hendl, Jan: Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace, Portal, Praha (2005),
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<http://www.biograf.org/clanky/clanek.php?clanek=1503>
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Jewish Virtual Library: Judaism: Sephardim by Rebeca Winter

<http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Judaism/Sephardim.html>
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http://www98.griffith.edu.au/dspace/bitstream/handle/10072/15483/44764.pdf?sequence
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Zenkl, Ludék: ABC hudebni nauky, Editio Supraphon, Praha (1986)

Oficidlni webové stranky Federace Zidovskych obci v €R: Statistika

<https://www.fzo.cz/o-nas/statistika/> (Datum pfistupu: 22.06.2016)

Oficialni webové stranky Jany Lewitové: <http://music.taxoft.cz/jana lewitova/>

+ Kompletni diskografie Jany Lewitové na jejich oficialnich webovych strankach:

<http://music.taxoft.cz/jana lewitova/?In=&pg=2> (17.06.2016)
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7. Prilohy

Zakladni biografické udaje Jany Lewitové a osobni terénni poznamky k rozhovortim

Na tomto misté prikladam zakladni biografické udaje Jany Lewitové, které byly
ziskany z rozhovora. Pro tuto praci neni kompletni prepis rozhovoru zasadni a proto ho zde
neuvadim. Prvni rozhovor by se dal oznacit jako seznamovaci sezeni- byl sice plny zajimavych
a uzite€nych informaci, zaroven jsme se viak s pani Lewitovou teprve vzajemné poznavaly,
¢emuz odpovidalo i adekvatni mnoZstvi odbocek od oblasti zajmu. Teprve druhy rozhovor byl
zaméren Cisté na tematické okruhy tykajici se vyzkumu a byla v ném tedy obsazena (aZ na
drobné tematické rozvolnéni v zavéru) jen témata relevantni pro moji préci. Z obou
rozhovor( jsem vSak v této prdci pouzila pro ucely mého vyzkumu dostate¢né mnozstvi
adekvatnich citaci. Pfipojuji proto jen své osobni terénni zapisky, které vznikaly v ndvaznosti
na uskutec¢néné rozhovory s Janou Lewitovou- prvni v prosinci 2015 a druhy v dubnu 2016- a

které mohou poslouzit jako nastin prabéhu a celkového ladéni rozhovord.

Zakladni biografické udaje Jany Lewitové:

rok narozeni: 1954

misto narozeni: Praha

rodice: otec |ékar, matka prekladatelka (plivodem z Walesu)

vzdélani: ¢eska stredni skola, klasicky zpév na HAMU u prof. Bermana
rodinny stav: potfeti vdana za malife, grafika a ilustratora Jifiho Vovese
soucasné zaméstnani: v dichodu

Pasportizace a terénni poznamky k rozhovoru ¢.|

12.12.2015

u pani Jany Lewitové doma:

U Skopct 26, Praha 5- Zadni Kopanina, 155 00*%°
pfichod: 11.15h

rozhovor: 11.35- 12.50h

odchod: 14.30h (dfive nejel autobus)

119 Tato adresa je vefejné dosupna na webovych strankdch www.music.taxoft.cz/jana_lewitova
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Pani Lewitova byla informovana o mé bakalarské praci, jejiz bude hlavni postavou. Je
srozuména s nahravanim, jen by radda posléze vidéla findIni prdci- zejména tedy prepis rozhovoru-
aby zkontrolovala spravnost jmen, ktera v prlibéhu rozhovoru zaznéla, a zaroven se presvédcila,
Ze jsem dobre pochopila vyféené. Souhlasi s uzitim citaci z rozhovoru v mé bakaldarské praci.

Jana Lewitova pUsobi na prvni pohled velice plase. Takovyto dojem na mé udélala pfi prvnim
sezndmeni, kdyZz na mé cekala na zastavce autobusu v Zadni Kopaniné. Cestou k jejimu domu se
mé vSak takrka okamzité zacala vyptdvat na mad studia a spojeni s hudbou. Po zhruba péti
minutach chlize jsme dosly k domku, ktery vypadal jako byvalé hospodarské staveni- pani
Lewitova se mi pfitom neprestdvala omlouvat, Ze mi nefekla, abych si vzala obuv vhodnou do
blata. KdyzZ jsme si odlozily bundy a zablacené boty, byla jsem uvedena do malého pokojiku, ktery
mi byl pfedstaven jako jakdsi pracovna pani Lewitové. Sestaval predevsim z postele, slouzici jako
pohovka, psaciho stolu, pianina, harficky a polic az po okraj naplnénych knihami. U okna se
nachazel maly stolek, ktery pani Lewitova vyhradila Gcelu naseho rozhovoru. Byla jsem usazena a
obcerstvena cCerstvym ¢ajem. Nemohla jsem si nevsimnout nékolika obraz(i na sténach (jednoho
mj. s hudebni tematikou-zpévacka), ocividné od stejného autora. Pani Lewitova mi vysvétlila, Zze
jde o tvorbu jejiho sou¢asného manzela, architekta a malife Jakuba Vovese.

Samotny rozhovor zacal ponékud rozpacité, v 11.35h. Pani Lewitova byla ze za¢atku velice
nesméld a nervdzni, coz ostatné vedlo k mému prvnimu, pomérné ,,usmévnému” pochybeni, a
sice Ze jsem pti obeznamovani pani Lewitové s predmétem moji bakalarské prace a ziskavani
souhlasu ke zpracovani rozhovoru zapomnéla zapnout diktafon. Tomuto mému opomenuti jsme
se obé zasmaly a ja svoji chybu rychle napravila. Pres drobnd pocatecni zadrhavani ve vypravéni
se vsak pani Lewitova pomérné zahy uvolnila. Zvlasté kdyz jsme se dostaly k popisu repertoaru a
zazitkim s jeho reprodukovanim spojenych pani Lewitova pookiala a zacala mluvit s vétSim
zanicenim.

Béhem rozhovoru jsem si uvédomila, Ze pani Lewitova sice je velmi jemna, prevazné ticha

.

Zena, ale jakmile dojde fe¢ na hudbu, rozzafi se ji oCi a je znat, Ze muzicirovani pro ni predstavuje
jednu z nejdilezitéjsich oblasti jejiho Zivota.

Z rozhovoru nas jednou vyrusil pan Voves, kdyz se pfiSel manzelky zeptat, zda uz by se
nemély dat vafit fazole. Pani Lewitova mu dala par drobnych instrukci a pan Voves odesel s tim,
Ze obéd bude co nevidét. Zaroven jsem byla postavena pred hotovou véc- tedy Ze s pani
Lewitovou a panem Vovesem poobédvam, oba dva s tim naprosto automaticky pocitali. Pan
Voves pak nds rozhovor vlastné i ukoncil, kdyz se z kuchyné ozvalo autoritativni: ,,UZ je to!“ a my
s pani Lewitovou okamZité vstaly a sly obédvat (pan Voves potieboval brzy odjet).

Na zavér rozhovoru mi pani Lewitova zapijcila publikaci Cancionero sefardi od Alberta

Hemsiho, brozurku o vyslovnosti ladino v sefardskych pisnich (ovSsem ve Spanélstiné) a CD
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skupiny Renesex (neboli ,,Renesancni extempore”, jak mi bylo vysvétleno), ve které pani Lewitova
drive pUsobila.

Ve 12.50 jsme rozhovor ukondily a presunuly se k obédu, ktery mezitim pan Voves nachystal
v obyvacim pokoji-jidelné. Méli jsme (nutno podotknout, Ze vynikajici) zapecené brambory
s cibuli, smetanou a slaninou a k tomu varené fazolové lusky. Poté jsme si jesté vSichni spole¢né
dali kdvu a ¢okolddové bonbony. Pan Voves poté odjel. Cekani na autobus, ktery mi jel aZ témér¥
ve tfi hodiny, jsme si s pani Lewitovou zkratily povidanim o zpévu, technice a emocich, které jsou
pro pani Lewitovou v interpretaci vidy velmi dilezZité, ne-li nejdalezitéjsi (musim fici, Ze tento
pfistup mi je znacné sympaticky), dale o rodiné, ktera nyni odsunula hudbu stranou- a pani
Lewitova si nestéZuje, naopak si svou roli maminky a babicky ndlezité uziva- a v neposledni fadé
jsme se dostaly jesté k jednomu zajimavému bodu, a sice Ze pani Jana zasadné odmitd zpivat na

mikrofon, jelikoz uprednostnuje praci s akustikou.

Navic jsem zjistila, Ze se obé zndme se sopranistkou Irenou Troupovou, ktera, stejné jako pani
Lewitova, dochdzela na soukromé hodiny zpévu k Terezii Blumové a rovnéz byla ¢lenkou tzv. ,,Blum
singers“- tedy malého souboru zpévak, sestavajiciho z 7ak( pani Blumové. Ja jsem se s Irenou
Troupovou seznamila na Letni Skole staré hudby ve Valticich, kdyz jsem k ni opakované dochazela na

lekce barokniho zpévu.

Pasportizace a terénni poznamky k rozhovoru ¢.ll

sobota 30. 4. 2016

u pani Jany Lewitové doma:

U Skopct 26, Praha 5- Zadni Kopanina, 155 00%°
prichod: 9.25h

rozhovor: 9.30- 10.48h

odchod: 11.00h

Tentokrat jsme se s pani Lewitovou domluvily, Ze dorazim ptfimo az k ni domu sama. Oproti
pGvodnimu planu mé vsak opét pfisla naproti- dle jejich musela dojit s tfidénym odpadem a tak to
spojila (kontejnery jsou pfimo u zastavky). Ackoliv jsme nase setkani zapocaly rozhovorem o pocasi,
které se opravdu vydafilo, bylo jiZz od pocatku jasné, Ze se vSe pro tentokrat obejde bez nesmélosti a
nervozity, jako tomu bylo pfi minulé navstévé. Pani Jana byla velmi dobte naladéna a uvolnéna,

ovsem neslo si nevS§imnout, Ze ji ponékud trdpi ryma. KdyZ jsem tedy zavedla fec na zdravi, posteskla

120 Tato adresa je vefejné dosupna na webovych strankdch www.music.taxoft.cz/jana_lewitova
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si, Ze je ted' momentalné nachlazend v disledku proménlivého pocasi a Ze- jak uZ to tak byva-

v nedavné dobé musela uskuteénit pfedndsku o dechu a zpévu pro fyzioterapeuty, ktefi na pfijeli az
z Brna (a nebylo tedy mozné ji zrusit). V predsini jsem se pozdravila s manZelem pani Jany, panem
Jitim Vovesem, pficemz jsem byla informovdna, Ze v ptipadé potifeby mé pravé pan Voves odveze
autem k metru (jelikoZ autobusy odtud jezdi jen & 2h). Poté jsem byla opét uvedena do pracovny pani
Lewitové- stejné Utulné jako minule. Na posteli/pohovce odpocival kocour Popilek, ktery se pfi mém
pfichodu liné protahl a po pratelském pfijeti par zdvorilych néznosti z mé strany pokracoval

v odpocinku. Pani Lewitova se sméje, Ze to tu ted ma jak v zahradé- na oknech stoji v kvétinacich
hned nékolik odrostlych sazenic raj¢at. VSimam si, Ze na pohovce je pfipravena drevéna krabice od
vina plna tiskovin a vedle na hromadce jesté par casopist a broZur. Hostitelka mi nabizi ¢aj anebo
kavu, vybirdm si zeleny ¢aj jako minule, ktery je mi posléze naservirovdn i ve stejné konvici jako
minule.

Jesté pred zapnutim nahravani pani Lewitové sdéluji, Ze jsem si tentokrate pfipravila
konkrétni otazky, které bych rada vsechny prosla- mély by poslouzit hladSimu pribéhu rozhovoru a
také jako moje osobni kontrola, Ze jsem na nic nezapomnéla. Za tuto informaci je pani Jana rada,

s povdékem ji ptijima. Cely rozhovor se pak nese ve velmi ptfijemném duchu. Pani Lewitova je
uvolnénd, hovoti souvisleji nez minule a obsah jejich sdéleni je oproti prvnimu rozhovoru rozhodné
rozsahlejsi. Kdyz se bavime o zpUsobu, jakym vytvari doprovody, bere dokonce do rukou svoji
harficku a na dvou pisnich mi to predvadi. Dale je mi domU zapujcena celd ,, pohovkova hromadka“,
obsahujici programy, rozhovory a recenze- pfipravena na zakladé moji prosby, abych si mohla udélat
obrdazek o tom co, kdy, kde a s kym pani Jana zpivala. Spolu s touto kupi¢kou informaci dostdvam

k nahlédnuti i cenny dopis od byvalé izraelské velvyslankyné pani Sherové. Ke konci se pani Lewitova
pta na muj pokrok ve zpévu. Rozhovor je ukoncen s tim, Ze jsme si snad vSechno rekly a pokud by
bylo tfeba, mohu se samoziejmé kdykoliv ozvat. Zaroven se domlouvdame na ptiblizném terminu, kdy
poslu prepisy rozhovord, pripadné celou (Ci rozpracovanou) bakaldrskou praci, aby si pani Lewitova
udélala obrazek a pripadné prokontrolovala spravnost uvedenych jmen a nazv( pisni. Priblizny termin
je stanoven na konec kvétna/zacatek ¢ervna.

Loucim se s kocourkem Popilkem. Pan Voves se chysta k odjezdu a poté, co mu dékuji za
ochotu prohladuje, 7e si mé tady preci nemohou nechat. Vtipkujeme o Carodéjnicich, jez pripadly
zrovna na tento den. S pani Lewitovou polemizujeme o tom, ktera z nas by sla vzhledem k véku
snadnéji upalit— bereme v potaz mj. i s vékem souvisejici Zivotni zkuSenosti :). Celé setkani je

ukonceno ve stejné uvolnéném a pratelském duchu, v jakém se neslo od zacatku.
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Diskografie'?

Nahrdavky jsou sefazeny chronologicky od nejstarsi po nejnovéjsi, pro doplnéni predstavy

uvadim i kompletni obsazeni:

1991 Evropské loutnové pisné ARTA Records
Jana Lewitova- mezzosopran

Rudolf MéFinsky- renesancni a barokni loutny, arciloutna, alt

1993 Sefardské pisné ARTA Records
Jana Lewitova- mezzosopran
Rudolf MéFinsky- renesancni loutny
Hana Flekova- viola da gamba, Inge Zadna- viola da gamba,

Pavel Planka- perkuse

1996 Sefardské inspirace- "Pisné noci a osaméni" ARTA Records
Jana Lewitova- zpév, perkuse
Vladimir Merta- zpév, kytary, loutna, flétna, perkuse
Ale$ Rypan- barokni hoboj, Radovan Vasina- cink, Michal Kostiuk- klarinet,
Jan Krejca- teorba, Petr Hejny- viola da gamba, Jaroslav Kofan- perkuse,

Pavel Planka- perkuse

1999 Adam a Eva- staré moravské balady ARTA Records
Jana Lewitova- zpév, viola, spinettino, perkuse
Vladimir Merta- zpév, loutna, teorba, kytara, citera, lidové flétny, kontrabas,

perkuse

2000 Halé dité ARTA Records
Jana Lewitova - zpév, viola, perkuse
Agnes Kutas - housle, viola, zpév, Hana Flekova - viola da gamba, zpév,

Pavel Macdk - kontrabas, perkuse

121 seznam kompletni diskografie jsem &erpala z webovych stranek Jany Lewitové:
http://music.taxoft.cz/jana_lewitova/?In=&pg=2

Obsazeni je pfevzato z: http://www.arta.cz/index.php?p=umelci jina hudba&site=default#lewitka
http://www.vladimirmerta.cz/diskografie.php?id=31
http://www.hevhetia.com/Hevhetia/portal/Viewltem.xhtm|?id=3035
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2002 Svet zmotany- Pisne a tance z horskych luk  ARTA Records
Jana Lewitova- zpév, viola
Vladimir Merta- zpév, kytary, loutny, brac, psalterium, lidové flétny, duduk,
foukaci harmonika, pakistanské harmonium, perkuse, improvizované nastroje
Inge Zadna- viola da gamba, Jaroslav Kofan- perkuse

Vitézslav Janda- kornamusa, buben, improvizované nastroje

2007 Janosik HEVHETIA

tESRia OtraSu, Jana Lewitova, Vladimir Merta

2008 Ve tmé mé zanechte... ARTA Records
Jana Lewitova — zpéyv, viola, harficka
Vladimir Merta — zpév, loutny, barytonova kytara, dvanactistrunna kytara,
brac, viola da gamba, flétny, perkuse
Zdenka Kopeéna — zpév

Hana Flekova — viola da gamba
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Dopis A. Sherové

Tento dopis mi s laskavym svolenim poskytla Jana Lewitova.
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Seznam festivalii

Zde uvadim seznam festival(, kterych se Jana Lewitova jakoZto interpretka zucastnila.
Je tak mozZné udélat si priblizny obrazek o Sirokém zabéru koncertni ¢innosti této
muzikantky. Festivaly jsou sefazeny chronologicky od nejstarSiho data po nejaktualnéjsi.
Uvadim vidy nazev festivalu, datum a misto jeho konani, dale datum, ¢as a misto vystoupeni
Jany Lewitové, obsazeni a pokud bylo v programu uvedeno, pfidavam i ndzev koncertu a
repertodr. Seznam byl vytvoren na zadkladé festivalovych program( a letakd poskytnutych

Janou Lewitovou.

Festival staré hudby Cesky Krumlov 23. 7. -26. 7. 1992
23.7.1992, 20.00h, R. galerie

Zidovské pisné a dvorska hudba renesanéniho Spanélska

JL- zpév, Rudolf Méfinsky- loutna, theorba, zpév

Boskovice ,Na podporu myslenky zachovani Zidovského ghetta“ 1993
6. 8. 1993, 19.00-20.30h, zamecky sklenik

Slavnostni zahajeni- Vecer sefardskych pisni

JL- zpév, Rudolf Méfinsky- loutna, Hana Flekova- viola da gamba, Pavel Planka- bici

Festival duchovni hudby, Svatovaclavské slavnosti 1994
25.9. 1994, 20.00h, Jubilejni synagoga, koncert pod zastitou dr. Karla Sidona, vrchniho rabina prazského,

sponzoruje Zidovské muzeum v Praze

Sefardské pisné

JL- zpév, Rudolf Méfinsky- loutna, Hana Flekova- viola da gamba, Pavel Planka- bici

(Avrix mi galanica, Esta montana, Al pasar por Casablanca, Variace na pisen

El rey de Francia I, Ven querida, ven amada, Aire de mujer, A la nana, Variace I, Serena, Variace I, Irme
quiero, Variace IV, Adio querida, Durme, durme, Variace V, Noches noches, Cuando el rey Nimrod*)

Valtice (festival/letni Skola? staré hudby)1994
14. 8. 1994, 11.00-12.30h, Zdmeckd kaple

Gala matinné

mimo renesancni, rané barokni a barokni pisné i Aire de mujer a Durme, durme

3. mezinarodni hudebni festival MUSICA IUDAICA 19.10.- 12.11.1994
22.10. 1994, 19.30h, Kostel sv. Vavrince, ve spolupraci s Nadaci Prazského jara

Sefardské pisné

JL- zpév, Ingeborg Zadna, Hana Flekova- viola da gamba, Rudolf Métinsky- renesanéni loutny, Pavel

Planka- bici; mimo * jesté Ya viene el cativo, Partos trocados, Paxaro d hermozura
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Boskovice ,Na podporu myslenky zachovani zidovského ghetta“ 1996
11.- 14. 7. 1996; 11. 7. 1996, 18.30h, koncert v synagoze, vrchni kantor Arnost Neufeld

skupina Klezmerim, Jana Lewitova a Vladimir Merta- Sefardské pisné a inspirace(renesanéni pisné

Spanélskych Zidd)

Festival alternativniho uméni Art Kontakt, Prostéjov 17.- 19. 4. 1997
18. 4. 1997, 23.00h, prednaskovy sal Méstského divadla

Sefardské pisné a inspirace- koncert Vladimira Merty a Jany Lewitové

Festival Hudba Kk tichu, Frydek-Mistek 12.- 14. 6. 1998
13.6.1998

Vladimir Merta a Jana Lewitova (Praha), kytara, loutna, sefardské pisné (pisné sefardskych zid()

Festival ,jiné“ a etnické hudby Alternativa, Brno, 30.11.- 6. 12. 1998
3.12. 1998, 20.00h, Alterna

Sefardské pisné a inspirace (stfedovéké pisné $panélskych Zidd v jazyce Ladino)

JL- zpév, Vladimir Merta- kytara, flétna, drumle, perkuse, zpév

na festivalu mj. Agnes Kutas

13. Judische Kulturtage, ,Jiidisches Leben in Polen, Ungarn und der Tschechischen Republik
gestern und heute” (Zivot Zid& v Polsku, Mad'arsku a Ceské republice véera a dnes), Miinchen
13.- 30. November 1999

30. 11. 1999, 19.30h, Spanisches Kulturinstitut

Sephardisches Lieder aus Prag

JL- zpév a viola, Vladimir Merta- kytara, flétna a dalsi

4. ro¢nik festivalu ,Dalsi birehy“, festival rytirské kultury, Opava 26. 4.- 1. 5. 2000
28. 4. 2000, 18.00h, Svédska kaple

Sefardské pisné a inspirace, Hleddni ztraceného snu o Spanélsku

JL a Vladimir Merta

XIV. kytarovy festival Krumlov... vSem Zenam hrajicim na kytaru 8.- 15. 7. 2000
12.7.2000, 20.20h

Kytarové promeény

renesancni a sefardské pisné

JL- zpév, Vladimir Merta- loutna, kytara, midi-guitar, Dagmar Andrtova- folk guitar

IX. Festival uprostied Evropy, Bavorsko, Cechy, Sasko, 15.7.- 10. 9. 2000
18. 8. 2000, FrantiSkovy lazné, evangelicky kostel

Pisné sefardskych Zid(

JL- zpév, Vladimir Merta- zpév a kytar, flétny, drumle, perkuse
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II. ro¢nik festivalu Hudba bez hranic, Valtice 14.- 16. 6.2001
16. 6. 2001, prirodni divadlo v zameckém parku

Lapac snd, Quatro Romen, Vladimir Merta a Jana LEwitovd, Yamuna a Sujata Kimiko (Japonsko), Vaclav

Koubek a Traband, Natalika, Hradi$tan, Ghymes (Slovensko, Madarsko)

I11. ro¢nik Mezinarodniho festivalu éesko- némecko- zZidovské kultury DEVET BRAN, Praha 27.
6.-3.7.2002
29. 6. 2002, 21.30h, Valdstejnska zahrada

Sefardské pisné a inspirace (stfedovéké pisné §panélskych Zidl v jazyce Ladino)

Vladimir Merta Jana Lewitova

na festivalu mj. Edita Adler

Projekt Golem 2002/5763
22.10. 2002, 19.00h, recital v Jeruzalémské synagoze

Prvni ¢ast: Duo Sivak a Miller

Druhd ¢ast: ,Pisné noci a osameéni” (sefardské pisné v jazyce ladino)

JL- mezzosopran, barokni viola, Vladimir Merta- baryton, renesancni flétny a loutny

30. ro¢nik Mlada Smetanova Litomysl], 19.- 21.9. 2003
19. 9. 2003, 24.00h, Zdmek- sklepeni

Pisné noci a osaméni

JL- zpév, Vladimir Merta- loutna

7. Kasseler Weltmusikfestival, Neue Nachbarn Osteuropa, 23.- 30. 4. 2004
24. 4. 2004, 20.00h, Kasseler Sparkasse

Jana Lewitova (Tschechien)

JL- zpév, Vladimir Merta- kytara a dalsi

sefardské pisné

The 10th International Festival of Czech-German-Jewish Culture NINE GATES, Strasbourg,
London. 29. 5.- 1. 6. 2009
31.5. 2009, 16.00- 17.30h

Sephardi Songs and Ballads

JL, Vladimir Merta

IV. ro¢nik Mazif- Maly Zidovsky festival, Jeruzalémska synagoga, Méstska knihovna Prahy 1,
Spanélska synagoga, 22.-27. 4. 2015
Sefardské pisné

Jana Lewitova- zpév, barokni viola, mala harfa
Arboles, Una matica de ruda, Casada con un viejo, Hija mia mi querida, Ven querida ven amada, Noches
noches

na festivalu mj. Agnes Kutas
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Vybrané programy koncertii
Pro ilustraci a doplnéni uvadim nékolik ukazek z programi koncertd, o kterych Jana

Lewitova hovofila a jeZ povaZzuje za vrchol své koncertni ¢innosti.

STARY ZAKON V UMENI
By v VNS e
THE OLD TESTAMENT IN THE ARTS
1995

%

Pod za

Ceské

pa;a Vaclava Havla
pofada Elekta s. r. 0. a Hlavni mésto Praha

Under the Patronage
of H.E. Vaclav Havel
President of the Czech Republic
organized by Elekta Ltd. and the City of Prague

Kostel sv.
stieda, 6. z4afi, 1995

mona a Judy
19:30

PISEN PISNI

Jana Lewitova — mezzosopran
Jaroslav Tima — cembalo, varhany
Petr Hejny — viola da gamba, barokni violoncello

Otep Myrrhy
Horatio Tarditi (1602-1677)
Jan Pieterszoon Sweelinck

Rukopis vySebrodsky 1410
Veniat dilectus meus
Zalm 140 (variace)

(1562-1621)
Claudio Monteverdi Nigra sum
(1567-1643) Vespro della Beata Vergine 1610)

Suite & 2 v D moll
Sefardska pisen

Johann Sebastian Bach
Morenica a mi me llaman

Petr Eben
Jaroslav Tama
Claudio Monteverdi

Pisei Ruth

Varhanni improvizace na 140. zalm
O quam pulchra es

(Chirlanda sacra 1625)

Sondta ¢. 1 David a Golias
Laudate Dominum (Zalm 150)

Johann Kuhnau (1660-1722)
Claudio Monteverdi

KOMERCNI
BANKA™

KULTUR-STIFTUNG

der Deutschen Bank []

2
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Pisefi pisni progia tisiciletimi opredena riiznymi vyklady. ale zOstala nejsilngj-
§i, nejkrasngjsi milostnou pisni. Hudba na jeji verSe, sklidand pro kfestanskou liturgii, in-
spirovala skladatele k vyrazu plnému sily a touhy.

Otep myrhy patfi k nejstrasim pisnim tohoto druhu v Cechach, dochovala se v ru-
kopise VySebrodském z r. 1410. V SeStiné starsi, neZ jakou znime z Bible Kralické, jsou
zde verSe z riznych mist celé bisné: opévovani milého, hleddni, stfet se strazemi.

V motetu Horatia Tarditiho jsou tyto verse: A pfijde mily maj do zahrady své
pohledime, kvete-li vinny kmen, jiz-li se ukdzal zacdtek hroznd, kvetou-li jablka zra
. tuf ddm tobe milosti své.

Ve skladbé Claudia Monteverdiho: . . . Jsemf &erng, ale milostnd . . . ozval se mi-
1y mij a fekl mi: Vstai pfitelkyng md a pod, nebo aj zima pominula, prika prestala, kvi
ticko se ukazuje po zemi, &as prozpévovani prisel.

Morenica a mi me llaman je prastard lidovi pisei, kterou zpivaji Zidé, jejichz
pedkové byli v 15. stoleti vyhnéni ze Spanélska. Zidé jsou nirodem Knihy a biblické mo-
tivy jsou i v lidovych pisnich. V této milostné pisni v jazyce Spanélskych Zida zazni stej-
ny vers jako ve skladbé Monteverdiho: Jsem( &emd, ale milostnd . . . nebof jsem ohofela
od slunce

Piib&h Rut, modbské Zeny, kterd pfijala viru svého muZe a po jeho smrti opousti
svij ndrod, aby nasledovala svou tehyni do Judey. je nesmimé dojimavy. A pravé visni
vé verSe o vEmosti zhudebnil Petr Eben. Je to 0 1o dojimavejsi, Ze slova mladé Zeny ne
patii muZi, ale tchyni. V pisni piné citu jakoby se spojila tradice kfestanské a Zidovské du-

chovni hudby.
w3
TR e 9o wan Tae Hp
ka4 =R A LR 2
% mm M ha pp o res
DRI VI TS MR D et D)

V Monteverdiho motetu ,,O quam pulchra es™ se navracime k textu Pisné pisni
jak jsi krasnd, pfitelkyné md, aj, jak jsi krisnd! OGi tvé jako holubici mezi kadefi tvymi,
o stida koz. Zubové tvoji podobni stidu ovci. Sestup ke mné, nejkrisngjsi
. sestro md, nebot tesknim a duSe md touhou umdléva.

vedldualen  wllesh-

Prvni z fady biblickych sondt Johanna Kuhnaua pojednavd o boji mezi Davidem a
Goliasem. Jednotlivé casti skladby jsou nadepsiny vZdy nékolika slovy, kterymi se shr-
nuje nasledujici déj

Je nepochybné, e Zalmy byly od svého zrodu spjaty s hudbou, Zalm & 150 je
viastné hudbou sim o sobé:

Chvalte Boha zvukem trouby, na citaru, na buben, na cymbily zvucné. Vieliky
duch chval Hospodina*
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19. zafi 2003 Zamek — sklepeni, 24.00 hodin

Pisné noci a osaméni

Jana Lewitova — zpév
Viadimir Merta - loutna

Studovala klasicky zpév u profesora Karla Bermana, Terezie Blumové
a pod vedenim |essici Cash se zudastnila kursii Letni akademie \
staré hudby v Innsbrucku. Na svych sélovych recitilech doma
ivzahrani¢i (napf. Early Music Network — Londyn) uvadi ¢asto

neznamé a dosud nepublikované skladby. Vystupuje a nahrava se

soubory staré hudby (Camerata RSX, Musica Florea, Capella Regia

Musicalis, Collegium Quodlibet Jifiho Stivina) a s renomovanymi

solisty. S loutnistou Rudolfem Méfinskym nahrdla roku 1991 CD
Evropskych loutnovych pisni 16. a 17. stoleti (ARTA RECORDS).

U téze spole¢nosti nahrala roku 1993 CD Sefardskych pisni, za které

ziskala prémii Ceského hudebniho fondu a které se umistilo v soutési

Grammy classics na druhém misté. Vystupuje s hudebnikem a multi-
instrumentalistou Vladimirem Mertou, mad'arskou zpévackou

a houslistkou Agnes Kutas a s loutnistou Miloslavem Studentem.

V netradicnich, intimnich prostorach &ajoven, synagog, starych sidel

a galerii vystupuje sama a doprovazi se na barokni violu. Od roku

1998 vede spolu s Vladimirem Mertou letni $kolu ve Slavonicich.

publi esejista a spi: . V mladi se zabyval

malifskymi a basnickymi pokusy. Béhem studia architektury (¢len

Studentského parlamentu v roce 968, diplom CVUT 1971) a béhem

pobytu ve Francii zacal skladat viastni pisné. Od roku 1991 vydava

ve vlastnim nakladatelstvi knihy a zvukové nosice. Doprovazi soubor

Mispacha (dvé CD), Janu Lewitovou (CD Sefardské inspirace), pise

scénafe a realizuje dokumentarni pofady, vétsinou s hudebnim

a humanistickym zaméfenim (Divadlo svéta mezi ploty, Chci bejt

' Eernej, Tajnd Fe¢ téla, Migpacha je rodina). Kromé folkové a lidové

hudby se zajima i o jejich presah do soudobych experimentalnich

| zanri (monoopera Ikariana, koncerty a CD s Marianem Vargou)

Multietnickou kulturu a jeji otazky reflektuje formou rozhovori
a esejil. Spolupracuje se slovenskymi casopisy Mosty a Sme
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Pozvdnka na koncert, ktery se uskutecnil v Sefardském muzeu v Toledu, Jana Lewitovd uvddi pfiblizné

rok 2001
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Notovy materidl k hudebni analyze pisné "Arboles"

€. 1- pFepis terénni nahravky (Jana Lewitova 2016)1?2
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122 Technickd spoluprace na prepisu: Josef Javora
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FACE A (4)

ARVOLES LLORAN POR LLUVIAS
LES ARBRES PLEURENT POUR DE LA PLUIE

llo - ran por— lluv - mon-ta . nas
4 4 }
e ‘ 4 ) ___.___...:,;_.
por— al . ——— An-si lio - ran Jos wis— o - jos, Por ti que -
T B - = )
%t;ﬁii—ﬁi s ii:ﬁEtﬁ_ , *F—‘{ =
- da aman . st llo - run o mnis Jos Por ti que
4 C * 1[2 =1
; - —1= ]
; .Ef%:@—r ===
ri-daaman - L 1L Tor- no y__ di - po__ que va ser _ de i
2. En tic-ras a- je - aas Yo me vo__ o - rir.

Arvoles lloran por luvias
Y montanas por aires
Ansi lloran los mis ojos
Por ti querida "mante.

Torno y digo qué va scr de mi

En tieiras ajenas yo me vo morir.

Blanca sos. blanca vistes,
Blanca la wu figura,
Blancas flores caen de i,
De i tu hermozura.

Ven y verds, ven y verds,
Ven y veriis, veremos,

En Fumor que mos tenemos
Ven mos aunaremos,

Deshazer guero una cond].x
Y hazerme un vesuido

Para irme a pasear

Juntos con (i querida.

Lluvia hizo y se mojo
La calle y el cortijo.
Anda dezilde al mi amor
Que cs de los ojos mios

Les arbres pleurent pour de la pluie,
Et les montagnes pour de l'air,
Ainsi pleurent-ils mes yeux, v
Pour toi ma chére amante,

Je répéte, que vais-je devenir?

Je mourrai dans des terres étrangéres.

Blanche tu est, blancs tes vétements,
Et blanche ta figure,

Blanches encor les fleurs

Qui tombent de ta beauté,

Viens et (u verras, viens ¢t tu verras,
Viens ¢t tu verras, nous verrons,
Viens el nous nous unirons

Dans ‘]'um(_m,rl que nous avons.

Je veux effepiller une rose
Et m’en faire un vétement,
Et j'irai ainsi chérie

Avec toi me promencr.

La pluic est tombée,

La ruc ct la cour en sont trempses.
Allez dire & ma bien-aimce

Que c'en est de mes yeux.

Notovy materidl k této verzi pisné ziskala Jana Lewitovd od A. Sherové



242 Cancionero sefardi

NSA versions: Eleazar Abinun, Sarajevo, Y 2994 (6); Mordehai Abrahamov, Yc 958 (20);
Luna Attias, Yc 516 (10); Carolina Azkenazi, Turkey, Yc 930 (19); Margeritte Bicaci,
Istanbul, Yc 478 (13); Dona Cohen, Sarajevo, Yc¢ 1097 (2); Clara Danon, Yc 474 (3); Hayyim
Dassa, Saloniki, Yc 1215 (12), Yc 2090 (54); M. Filosof, Y 2092 (2); M. Kapon, Yc 1215
(21, 22); Lea Levy, Istanbul, Yc 930 (2); Rahamim Mashiah, Yc 854 (14); Menahem Mose
Montiya, Yc 679 (5); Rebeka Peretz, Jerusalem, Y 4509 (14, 29); Abraham Sadikario, Y
1840 (11); Moise Samio, Yc 840 (1).
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An- si llo- ran los —__mis o -jos por ti mi linda da - ma
An- si llo- ran los _______mis o -jos por ti que-ri-daa man - te.

Notovy materidl z publikace Cancionero sefardi od Alberta Hemsiho'?3

123 (Hemsi, Alberto 1995:242)
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