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Anotace

Tato bakalarska praca sa zaoberda otdzkou ceského hororového filmu v obdobi
normalizacie, kedy bola kinematografia vyrazne poznacena cenzirou ako mocenskym
nastrojom komunistického zriadenia Statu. V prvej kapitole je skimany samotny pojem
horor a ¢o predstavuje, nasledne jeho povod v eurépskom a ceskom prostredi do doby,
kedy sa stdva pomerne ustdlenym a etablovanym zanrom svetovej kinematografie.
V druhej kapitole kvoli prehl'adnosti prace nahliadnem na prevazne institucionalizovany
vyvoj Ceskej kinematografie a v zdvereCnej tretej kapitole sa venujem jednotlivym
filmom, ktoré bud’ st horormi alebo vykazuju velmi silné hororové prvky v rdmci
prelivania zanrov pri popisovanych dielach. Sucastou tejto kapitoly su aj kratke
nahlady do obdobia, koré predchadzalo vymedzenému obdobiu 1968-1989 pre tito
pracu, a potom aj obdobiu, ktoré nasledovalo po fiom. Praca sa zameriava na hrané
dlhometrazne filmy, av§ak neoddelite'nou sti¢ast'ou tohto zanru v ¢eskom prostredi je aj

animovany film, ktorému som venovala len uzku podkapitolu.
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Abstract

This bachelor work deals with the issue of the Czech horror movie in the normalization
period when cinematography was significantly affected by censorship as a powerful tool
of the establishment of the Czechoslovak communist state. The first chapter is examined
horror as the term itself and what this concept represents, then origin of horror genre in
the European and Czech backround until it becomes relatively stable and well-
established genre of world cinema in early twentieth century. In the second chapter
I describe a summary of historical development of institutions of Czech
Cinematography and the final third chapter deals with individual films that are either
horror movies or have strong horror characters. Part of this Chapter is short preview to
period before years 1968-1989, and the following period after the year 1989 to these

days. The work focuses on the fiction feature films however an integral part of this



horror genre in the Czech background are animation movies as well that are described

in a short subchapter.
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Uvod
Rozhodnutie pisat’ pracu o ceskom horore som sa rozhodla vstapit' do pomerne
neprebadanych vod a s tym som k nej aj pristupovala. Vrchol ¢eskej kinematografie
ovplyviioval tvorcov niekol’ko generacii od nastupu tzv. ¢eskoslovenského filmového
zazraku v 60. rokoch a ku koncu prave tejto Siestej dekady 20. storocia sa niektori
z nich tiez rozhodli vstapit’ do hlbin, do ktorych v ¢eskom prostredi este nikto nevkrocil,

pokusili sa nakrutit” hororovy film.

Prvym priekopnikom sa stal Juraj Herz, ktory sa opakovane pokusal svojich
divakov strasit’ a aj sa mu to darilo. Kvoli tomu sa vSak musel potykat’ s problémami,
ktoré jeho tvorbu sprevadzali. V rovnakom roku ako prvé Herzovo strasidelné dielo
prisiel, dnes uz pomaly zabudnuty film, Prazské noci, na ktorom sa podielalo niekol'ko
rezisérov, ale hlavnim autorom celého konceptu a nametu bol Jifi Brdecka, ktorého
meno sa spdja aj s d’al§imi filmami, ktoré sa prelnuli s hororom. Menovite napriklad
kratky snimok Jsouc na rece mlynar jeden a Tajemstvi hradu v Karpatech. A tesne
po augustovej invazii v roku 1968 je to Jaromil Jire$, ktory adaptoval Cierny roman

Vitézslava Nezvala Valerie a tyden divii.

V prvej kapitole tejto prace sa pokuSam ndjst’ definiciu hororu, ktord by
vychadzala z Ceského, pripadne z Ceskoslovenského prostredia, pretoze ako mi
skusenost’ ukazala, je veI'mi naro¢né sa k nej dopatrat’, ak je to vobec mozné. Dévodov
je viacero, ale spomeniem asponi jeden vel'mi zasadny, Ze v ¢eskom ani slovenskom
prostredi sa Zanrova tvorba prili§ nepraktikuje a ani nepraktikovala, ¢o komplikuje

popis mnou zvoleného hororu.

Nechcem tu vytvarat’ zoznam filmov naprie¢ filmovymi dejinami ani ustanovit’
a vysvetlit pojem hororu a ur¢it mu nejaké dogmativne pravidld. Snazim sa skor
0 nahl'ad do problematiky a otvorenie témy, z pohladu c¢lov€ka, ktory sa narodil
po revolucii, a ktory v priamom celozivotnim kontakte s popularnou kulturou americkej

produkcie povazuje za samozrejmu sucast’ programov televizie a kin aj hororovy film.

Po uvedomeni si tejto skutocnosti vyvstala logicka otazka: bolo to tak
samozrejmé aj predtym, nez sa dvere Ceskoslovenska otvorili svetu? Pokus o najdenie
odpovede predkladam v tejto praci, kde som nahliadla aj do pdvodu Zanru eSte predtym,

nez ho etabloval filmovy priemysel’.



1. Pojem horor a jeho vyvoj

Horor je jeden zklasickych filmovych Zanrov, ktory sa objavuje
vo kinematografii od jeho uplnych pociatkov naprie¢ celymi dejinami a to viacmenej
VO vicsine narodnych kinematografiach. Avsak ako su filmové dejiny dlhé, tak sa nam
tento zaner nepodarilo jednozna¢ne definovat’. Na rozdiel od zanrov ako western alebo
muzikal, ktoré maju jasnu ikonografiu, Struktiru deja a zanrové konvencie, pri horore je
to inak. Jeden z hlavnych dévodov, preco je definicia tohto zanru problematicka je jeho
premenlivost’ alebo lepSie povedané vyvoj, ktery sa prejavuje v podstate kazda dekadu.
Menia sa jednotlivé kategorické monstra a kombinuje sa s dal$imi Zzanrami,
najtypickejsim prikladom je kombinacia hororu a science-fiction, ktora sa prejavila
ku koncu 60. rokov pri tzv. stiboji o dobytie vesmiru medzi zapadnym a vychodnim
blokom, teda medzi USA a ZSSR. A to prave preto, ze horor reaguje na aktualne

podnety spolo¢nosti, v kazdej dobe sa vynara Specificky strach.

Dalsim problémom pri definicii hororu je jeho regiondlna $pecifickost’. V tejto
suvislosti sa dostavame k tazkostiam ako definovat’ ¢esky horor. Do roku 1989 ceské
filmy boli zanrovo Cisté len vo vynimoénych pripadoch, ¢o nam stazuje nazeranie
na zanrové filmy ako také. Hl'adanie kl'u¢a, pri ur€ovani hororu, respektive hororovych

prvkov v ¢eskom filme, konkrténe v obdobi normalizacie, je beh na dlht trat’.

1.1 Definicia hororu

Tato praca sa nepokusa o ndjdenie definicie alebo konkretizovanie Ceskych
hororovych konvencii, ani sa v tejto praci nechcem pokusit’ predkladat’ nejaké
dogmativne pravidla. Avsak ceski teoretici filmovej vedy hlbsie nedefinuju horor a jeho
podobu, pripadne len v kratkosti spoment zakladné podmienky, ktoré by mal hororovy
pribeh spiiat’. Na druhej strane avahy a detailne rozpracované prace angloamerickych
filmovych teoretikov, ktorych tuvahy vychadzaji dokonca z psychologickych textov,
nemoézeme v nezmenenej podobe automaticky aplikovat’ na ¢eské prostredie. Hlavny
dovod je rozdielna spoloc¢ensko-politicka situdcia a politicky vyvoj krajiny, ktory sa
odzrkadloval v kultGrnom prostredi, a teda aj v kinematografii. Poktsim sa teda
0 syntézu tychto dvoch aspektov pre potreby tejto prace. Najprv vSak chcem uviest

dovody, preco sa o nieCo takéto pokusim.



Americki filmovi teoretici a historici, na rozdiel od ich ¢eskych kolegov, idu
v definovani zanru tplne do hibky danej problematiky, do tajnych zakuti Pudskej mysle.
Mnohi, ako napriklad Noél Carroll alebo Robin Wood, vychadzaja pri definicii hororu
dokonca z psychoanalyzy alebo vo vel'kej miere tieto texty zohl'adiuju. Psychologia ma
urcite SVOj obrovsky vyznam, ¢i uz pri skimani I'udského podvedomia alebo potom diel
a procesov zneho plynucich,! o je vidiet na vysSie spominanom priklade
premenlivosti strachu, kde okolit¢ podnety vplyvaji na podvedomie jednotlivcov,
ale zaroven aj na kolektivnu mysel. Ja sa tejto problematike z psychologického
hl'adiska venovat’ nebudem, pretoze sa tento pristup prili§ neviaze K Ceskej filmove;j
hororovej produkcii v obrobi normalizacie. Uspokojim sa len s konstatovanim,
ze psychické procesy vyrazne ovplyviiuju F'udské vedomie, ¢o sa odraza aj v umeleckej
tvorbe. Robin Wood napriklad ¢iastoéne zohladiuje aj marxizmus a cez niekolké
psychoanalitické metédy sa dostava ku konceptu ,,Inakosti“,? ktora operuje vnitri nasej
kultury, priCom je charakterizovana a spojena s potlacanim a utlatenim podskupin tych

Inych, do ktorych prislusnikov patriacich k Inakosti radi.?

Na druhej strane ¢eski filmovi teoretici nevenuji otdzke urcenia a definovania
jednotlivych Zzanrov takti pozornost, respektive na to nekladt prilisny doraz
a kategoricky zhrnu najzakladnejSiu charakteristiku zanru. Jednym z dovodov modze
byt aj to, ze Seské filmy do roku 1989 nie si vobec Zinrovo &isté,* respektive sa
zanrovo prekryvaju a preto sa tato tloha o jeho vSeobecné definovanie stava velmi
obtiaznou. Tu vSak upozornim, Ze ceska kinematografia nie je Zanrovo vyhranena ani
po roku 1989, avSak pokusy o zanrové filmy tam su. Typické zdnrové filmy st vlastné

najviac hollywoodskej produkcii.

Pojmu horor hovorime literarnym a scénickym utvarom, ktoré chcu
predovsetkym vzbudzovat’ hrozu a strach. Toto je zakladna a podl'a mna najdodlezitejsia
podmienka, ktort musi pribeh spinat. Vsetky definicie, i uZ struénejsie alebo vel'mi
obsiahle, sa zhodovali v dalsej podmienke, a to je vpad nieCoho iracionalneho
a cuzdiecho do kazdodenného diania, sposobujuc prevratenie normalnych vztahov

a bezného chodu Zivota, pri¢om normalny stav Robin Wood povazuje za ,,stav, ktory sa

! Napriklad pri tedrii, Ze sa divak stotoZfiuje s niektorou postavou pribehu.

2 Anglicky Otherness, Wood 1985, 198

3 S0 to napriklad skupiny rasovych rozdielov alebo inej orientécie. Wood 1985, 199-200
4 Srajer 2016



prisposobuje dominantnej spolocenskej norme“.® Ako uvadza Jan Zibrana vo svojej
antologii Lupi¢i mrtvol zroku 1970, aj ked’ sa v hororoch, v tomto pripade hlavne
Vv literarnej forme, jednd o prevratenie normalneho behu zivota, tak vzdy by mal byt
horor pocitovany ako fikcia.® Vicsina z teoretikov vsak toto naruSujice iracionalno
automaticky povazuje za nieCo nadprirodzené, Co v ziadnom pripade nepochadza
znasho a nam znameho sveta. Stymto tvrdenim uplne nesthlasim, aj ked je
aplikovateI'né na vel’ké mnoZzstvo hororovych filmov, a blizSie sa mu budem venovat
nizsie.

V pripade filmu Spalovac mrtvol sa vsak nadprirodzené monstrum vo filme
nevyskytuje. Ja ho ale k hororovym filmom zaradim. Myslim si, Zze pre naruSenie
normalniho chodu Zivota, ¢o je jedna zo zakladnych podmienok pre vymedzenie zanru,
nemusia posobit’ nadprirodzené alebo mimozemské sily. Nastupujtice Sialenstvo, ktoré
V prenesenom zmysle meni vykonavatel'a hroznych ¢inov v monstrum, spadd, svojim
emocionalnym ucinkom na divaka, Khororu. Hroza a iracionalita ¢inov Sialené¢ho
¢lovéka nemusia Vv ni¢om zaostavat’ napriklad za upirom, ktory sa nachddza na pomedzi

sveta zivych a mftvych.

Tuto myslieku by som chcela demonstrovat’ na dvoch prikladoch zo svetovej

kinematografie, ktorymi su Kabinet doktora Caligariho (1920) a Psycho (1960).

V hororovej Klasike nemeckého expresionistického filmu, Kabinet doktora
Caligariho, kde je mimochodom tvorca scenaru podébradsky rodak Hans Janowitz, sa
podobne ako vo vyS$ie spominanom snimku Spalova¢ mrtvol, tiez nevyskytuje
nadprirodzené monstrum. Sice v pribehu hra doélezitu ulohu postava zhypnotizovaného,
respektive namesaéného mladika Césara, takzvaného somnambula, ktory je
vystavovany doktorom Caligarim ako chodiaca postava, ktora nim je ovladana
a prezentuje ho ako senzaciu a kuriozitu pred davom l'udi. V meste sa vsak stane vrazda
a hlavné podozrenie padne prave na tohto tajuplného somnambula. Tento pripad riesi
detektiv, avSak ako sa na konci filmu dozvieme, skutoénym monstrom nie je
zhypnotizovany mladik a pravé zlo sidli prave v Sialenom doktorovi Caligarim, ktory je
riaditel'om psychiatrickej lie¢ebne. V tomto pripade film nespadé4 pod klasicku definiciu

hororu o ni¢ivom monstre, ale je to Sialeny clovek, ktory sa vymyké normalite a nartiSa

> Wood 1985, 203
® Hrabdk 1989, 206
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ju. Zaroven sa svojou ikonografiou a emocionalnym u¢inkom ani v najmensom

nevymyka pdsobivosti hororového zanru.

Dalsi film je klasické dielo amerického hororu s pdvodnou literarnou predlohou
Roberta Blocha. Je nim Psycho od anglického reziséra Alfreda Hitchcocka a je
VO  vSeobecnosti povazovany za jeden znajdesivejSich filmov americkej
kinematografie. Pociato¢na zapletka evokuje, Zze sa bude jednat’ o kriminalny film,
ale dejovy zvrat, ktory nastane nas presved¢i o opaku. Do popredia sa nam dostane
psychicky naruseny c¢lovek, ktory je svojim konanim stelesnenou noc¢nou morou.
Jako uz byva v Hitchcockovych filmoch zvykom, tak aj v tejto zapletke vychadza
rezisér zo psychoanalyzy. Co ale $okuje na tomto filme najviac, je dovod, preco
psychotik vrazdi. Ziaden logicky pochopitelny totiz neexistuje, a to desi divakov
najviac. Od predoslych filmovych vrahov, ktorych ¢iny boli moralne odsudeniahodné
a strasné, sme vsak ich logiku vrazdenia z nejakého dovodu chépali, mali motiv prec¢o
sa dopustili zlo¢inu, napriklad pomstu.” Norman Bates, §ialeny vrah z Psycha viak
postrada aktukol'vek logiku a motivaciu k svojim ¢inom a navyse sa prezlieka za svoju
zavrazdenl a vypchati matku. Emociondlny uc€inok tejto postavy na divaka je obrovsky
a tiez hlavna postava nemusela priletiet’ z vesmiru alebo vstat z mftvych, aby sa
pozadovany efekt hrozy dostavil, stacila rozdvojena osobnost’, kde sa jedno ja Normana

Batesa dopust’alo nel'udskych ¢inov.

Z tychto dovodov sa najviac priklanam k definicii dvoch stcasne asi
najvyznamnejSich filmovych historikov, David Bordwell a Kristin Thompson, ktori
tvrdia, zZe horor je najcastejSie rozpoznatelny svojim emociondlnym tc¢inkom, ktory sa
snazi divaka Sokovat’, odpudit, znechutit’, jednym slovom desit’, pricom obvykle v nas
vzbudzuje hrézu nejaké monstrum, ktoré nartisa normalny chod Zivota.® Avsak délezité
je, Zze sa nevyhranuju a striktne netrvaji na tom, Ze povodca desu a skazy musi byt
prisera nadprirodzeného alebo mimozemského povodu, aj ked je to pre velku cast
hororovych filmov charakteristické. V tom pripade, ako vo filme Spalovac mrtvol,

ktorému sa okrem iného v tejto praci budem venovat, moze byt strojca hrozy aj ¢lovek.

7 Pondélnic¢ek 1998, 62
8 Bordwell/Thompsonova 2011, 436
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1.2 Povod a vyvoj hororového Zanru v eurépskom prostredi

Histériu hororu mézeme hl'adat’ v dvoch sférach. Po prvé je to literarna forma
tohto zanru, ktort médzeme klast’ do 18. storoc¢ia v Anglicku ku gotickym romanom.
Dalsia oblast’ je vizudlna. Tyka sa dejin umenia, prikladov moZeme najst’ neurekom. St
to rozne sochy v podobe chrlicov na katedralach a kostoloch v gotickej architekture,
kniznych iluminaciach, napriklad vyobrazenie diabla v legendami opradenom rukopise
Kodex gigas, povodom z ¢eskych Podlazic pri Chrudimi a dnes v Kralovskej kniznici
v Stockholme ako ulovok $védskych vojsk z konca tridsatro¢nej vojny z porudolfinskej
Prahy. Hororovii obraznost’ mézeme vidiet' aj v kultirnom fenoméne stredoveku a to
v tanci smrti,® ktory bol vytvarnou témou rozsifenou v Eurépe na prelome stredoveku
a novoveku. Znazoriuje Smrt, Kostlivca alebo l'udski mrtvolu tancujucu S zivymi,
ktory boli zobrazeni ako prislusnici roznych spolecenskych stavov a profesii. Tym sa
demonstruje, ze smrt’ je udelom vsetkych jedincov bez vynimky a jedinou nadejou na

spasenie.

Dal§im a podstatne neskorsim zdrojom st panoptika a domy voskovych figurin,
respektive ,kabinety hrozy“, ktoré patrili K patovym atrakciam rovnako ako
»anatomické muzea®“, tiez rozSirené prevazne v Anglicku. Svetovo sa preslavilo
napriklad muzeum voskovych figurin Madame Tussauds, kde nechybali scény
znazornujuce bestialne vrazdy a popravy. Zname je aj The London Dungeon, v preklade
vézenie, ale aj hladomorna alebo muciaren, kde sa da vidiet' tidajne najvicsia svetova
vystava britskej stredovekej historie, prevazne vSak tej strasidelnej. VSetko v Zivotnej

vel'kosti.!? Miize4 voskovych figurin byvali pomerne ¢asto dejiskom filmov a osudy ich

figurin vd’aénym nametom.

Velkym zdrojom strasidelnych pribehov! st ndrodné mytologie a legendy. Toto
by sa vSak stalo vyCerpavajucou témou, takze do hlbSieho skiimania sa nepustim, avSak
v ¢eskom prostredi je niekol'’ko animovanych filmov, ktoré sii natocené prave na namet
gerpany z legendistiky a mytologie.!? Podobnym zdrojom, respektive in3piraciou, je

folklor, teda 'udova alebo polol'udova tvorba.

% Franclzsky danse macabre, nemecky totentanz

10 Hrabdk 1989, 214

1 Horor ako Zaner sa zacal koncipovat az v 18. storo&i v anglickej literature.

12 55 to napriklad diela Krysaf od Jitiho Bartu alebo Carodéjdv uceri Karla Zemana.
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Hororové prvky ako vyobrazenia smrti a popis pekla najdeme v literatare
naprie¢ dejinami. Napriklad v Petroniovom Satyriconovi alebo aj v Danteho Bozskej
komédii.!® Hororovy Zaner ako taky sa viak koncipuje az v druhej polovici 18. storo¢ia
a Vv prvej tretine storocia nasledujuceho v anglickej literatire a nasledne sa d’alej vyvyja.
Za jedny z najvyznamnejSich diel tohto obdobia moézeme menovat’ napriklad prvy
goticky roman vobec, ktory vysiel v roku 1764, od Horaca Walpola, Otrantsky zamok.
Dal$ou vyznamnou predstavitel’kou je Ann Radcliffova s jej dielami Sicilsky roman
a Zahady Udolfa z 90. rokov 18. storo¢ia. AvSak najvplyvnejSim romanom tohto
obdobia, ktory mal aj najvac¢si presah a bol jeden z najin$pirativnejSich po¢inov, najviac
spracovavanych vo filmovom odvetvi, je Frankenstein od Mary Shelleyovej, ktory
vysiel poprvy krat v roku 1818. Na goticky romén naviazala vo Francuzsku v 20. a 30.
rokoch 19. storocia tzv. freneticka literatira. Za popredného autora tejto literatary je
povazovany kritik a publicista Jules Janin s jeho dielom Mftvy osol a gilotinova Zena
z roku 1829, ale radime sem aj ranné diela takych vyznamnych autorov ako Honoré

de Balzac alebo prvotina Victora Huga, Han z Islandu z roku 1823.

Vo vSeobecnosti za otca hororového Zanru, ako ho pozname dnes, je povazovany
americky spisovatel Edgar Allan Poe. Spomeniem hlavne diela, ktoré spracovava aj
Cesky animovany film a to basen Havran, vydana v roku 1845 a poviedka Jama
a kyvadlo z roku 1842.

Postupne vznikalo ¢oraz viac literdrnich diel v tomto Zanri, ale pred nastupom
kinematografie spomeniem uz len zOpar prac, ktoré mali najviacsi vplyv na vyvoj
samotného filmu a ktorych pribeh sa stale dokola spracovava. Spolu s Frankensteinom
Mary Shelleyovej sa za zakladajuce texty hororového zanru povazuju roman Drakula
od irskeho autora Brama Stokera (1897) a novela Podivny pripad doktora Jekylla
a péana Hyda od $kétskeho spisovatel'a Roberta Luisa Stevensona (1886).** Délezitym
pribehom v historii hororu je Obraz Doriana Graya od Oscara Wilda, ktory v prvej
verzii Casopisecky vysiel vroku 1890. Poslednym vyznamnym roméanom, ktory
spomeniem a ktory bol vel'akrat spracovany filmovymi tvorcami je roman francuzskeho

spisovatel'a Gastona Lerouxe Fantom opery, knizne vysiel roku 1910.

V tejto podkapitole som zhrnula najvyznamnejSie momenty z literarnej

a vizualnej historie, ktoré formovali a utvarali zaner hororu a z ktorych mnohé

13 Caroll 1993, 54
1 Nourmand/Marsh 2004, 7
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.....

nezastavil vroku 1910, za vSetkych moézem spomenut aspon dvoch americkych
spisovatelov: Howarda Phillipsa Lovecrafta a Stephena Kinga. Ti vsSak tvorili,
respektive King dodnes tvori, v obdobi, kedy bol horor etablovanym zanrom rovnako
v kinematografii ako aj v literature a preto sa nepovazuju za jeho poévodcov. Vyznamny

vplyv a zasah do vyvoja zanru sa im vSak upriet’ neda.

1.3 Povod hororového Zanru v ¢eskom prostredi

V Ceskej povodnej proze sa horor neujal. V obrodeneckej literatire vSak
moézeme ndjst’ ohlasy anglického gotického a pripadne francuzskeho frenetického
romanu. Este predtym viak moZeme najst naznaky u Prokopa Sedivého a v jeho
poviedke Zazdena sleéna anebo Podivné ptihody Marie z Hohenturu, prvy krat vydané
vroku 1798.% Par hororovych prvkov nachadzame aj v kramarskych pieshach

a narodnom folklore, ale su to len malé fragmenty.

V obrodeneckej literature v§ak ndjdeme navaznost’ na anglickych a francuzskych
predchodcov napriklad v diele Karla Sabiny, Hrobnik, vydany ¢asopisecky v roku 1837
a knizne 1844. Vel'mi zl'ahka mézeme spomenut’ Pout’ krkonossku Karla Hynka Machy
vydani v roku 1834 este pied Sabinovym romanom. Za ,vydatny“ rok moZeme
povazovat’ rok 1853, kedy zacali Casopisecky v Lumire vychadzat’ preklady niektorych
diela Edgara Allana Poea. Zaroven v tomto roku bola vydand aj Kytice od Karla
Jaromira Erbena, z ktorej basen Svatebni kosile previedol do animovanej filmovej
podoby Josef Kabrt roku 1978 v diele s rovnomennym nazvom. A do tretice v tomto
roku zacalo Casopisecky, Vv Lumire vedla Poea, vychddzat’ dielo Josefa Jifitho Koléfa,

Pekla splozenci.®

Okrajovo moézeme spomenut prace Jana Nerudy, jeho kratku poviedku
Vampyr!’ alebo makabricky rozvijajuci sa Sabinov odkaz v patologickom horore U ti

lalii z roku 1876.

Ku koncu 19. storofia pozorujem ziujem o okultizmus v suvislosti
s dekadentnym hnutim v Ceskej literatire. Hlavne Jifi Kardsek z Lvovic napisal ,,romén

tif magu*“: Roman Manfreda Macmillena, 1907; Scarabeus, 1908; Ganymedes, 1925

15 Hrabak 1989, 205
16 Jiroudek 2015, 16-17
7 Hrabak 1989, 205
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a novelu Zastfeny obraz (1923). Aj Karaskov vrstevnik, Emanuel $lechtiv z LeSehradu
nasiel zalubu v okultizme. Zhrnul ju v trojdielnom cykle Lidské osudy, ktory tvoria

Schodisté pieludi, Souboj s neznamem a Srdce ve vyhnanstvi.

V 20. storo¢i mdzeme spozorovat vacsi pocet diel s hororovymi prvkami,
zavsetkych mézeme menovat’ Valerii a tyden divii od Vitézslava Nezvala, ktora filmovo
spracoval Jaromil Jire§ na zaciatku 70. rokov. V prvej Stvrtine storocia su to diela
Ladislava Klimy alebo neskor tvorba Ladislava Fuksa, ktorého mnohé diela m6zeme
oznacit’ za hororové. Podl'a jeho romanu natocil Juraj Herz koncom 60. rokov film
Spalovac¢ mrtvol, kde spolupracoval na scenari prave s autorom kniznej predlohy.

Aj napriek Herzovym snaham sa mu nepodarilo d’al$ie Fuksove dielo sfilmovat'.

Ako som uZ spominala, horor sa v ¢eskej literatire veimi neujal a inak tomu
nebude ani v hranom filme. Aj napriek tomu vsak je mozné spozorovat’ zaujimavé diela
dotykajuce sa tohto zanru, ktoré pridavaji na Specifickosti ¢eskej kultary. Z dejinnych
dévodov sa ani zdujem o tento Zaner nemohol vyznamnejsie prehibit, ale tomuto

problému sa budem venovat’ v d’alSej kapitole.

1.4 Dejiny hororového filmu

Dejinam hororového filmu, ktoré st mimoriadne rozsiahle a neobmedzuju sa len
na europske a americké prostredie sa zvlast podrobnejSie venovat’ nebudem. Pre ich
rozsah a roznorodost' v jednotlivych narodnych kinematografiach nevidim zmysel
kratkeho zhrnutia a pre hlbsi nahlad by som musela obetovat Cast’ rozsahu prace

uréenej jednotlivym ¢eskym filmom, ktoré su koniec koncov jej predmetom.
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2. Ceskoslovensks kinematografia a nastup normalizicie

V tejto kapitole preskimam vyvoj filmu na ceskom tzemi, kde sa hlavne
zameriam na dolezité politické a dejinné udalosti, ktoré vyznamne ovplyvnili vyvoj
kinematografie a inStiticiam zabezpec€ujucich vyrobu a distribuciu filmov. Budem sa
venovat’ aj cenzure, ktord patri k filmovému priemyslu vlastne uz od jeho vzniku, a to
nie len na ¢eskom Gizemi a jej premenu na u¢innejSiu autocenziru samotnych tvorcov

v dobe tzv. normalizacie.

Zmyslom tejto kapitoly je nacrtnit’ dobovu politiku a stav kinematografie,
pripadne spomenutie vyznamnych politickych, medzinarodnych ¢i Statnych, udalosti
a ich zasah do &eskej filmovej vyroby. Cinim tak preto, aby som v nasledujucej
kapitole mohla svoju pozornost venovat’ konkrétnym filmom a nestracala sa zaroven

v SirSich dobovych suvislostiach.

2.1 Pociatky kinematografie a jej zoStatnenie

Prvé projekcia kinematografu bratov Lumiérovych sa odohrala 28. decembra
1895 v Parizi. Samozrejme jej predchadzalo mnozstvo jednoduchSich zariadeni, ktoré
takpovediac rozpohybovali obrazky, ale tento moment sa zapisal do historie ako

skuto¢ne premiérova projekcia.

Nedlho po tejto prvej projekcii sa v juli 1896 premietalo aj v Cechach,® a to
v Karlovych Varoch. Dokonca o dva roky neskor, v roku 1898 vznikali prvé povodné
¢eské snimky, ako dokumentérne, tak aj hrané. Ich autorom bol Jan Kfizenecky. Dlhu

dobu sa vsak film nerozvijal.

Zasadna zmena prisla az vznikom prvej Ceskoslovenskej republiky v roku 1918,
kedy sa polozili skuto¢né zdklady kinematografie. Zacali hufne vznikat’ nové kina
a objavovalo sa stale viac I'udi, ktory sa chceli na filmovej tvorbe podiel’at. Tym sa rok
od roku zvdcSoval pocet natoCenych filmov. Mlada republika sa vSak musela
vysporiadat’ s komplikovanymi a Gplne novymi situaciami, a preto ,,novovzniknuty*
Ceskoslovensky narod nemohol svojou tvorbou konkurovat' napriklad nemeckému
filmu, ktory sa ocitol v zlatej dobe vplyvného a jedine¢ného expresionistického hnutia.
V 20. rokoch vznikaju nové ateliéry a filmové spolocnosti, a celkovo sa odvetvie filmu

dynamicky vyvyja podla vzoru zapadnych krajin.

18 uke$ 2013, 15

16



V medzivojnovom obdobi fungovala kinematografia prevazne len na tzemi
Ciech a Moravy, slovenska &ast’ negenerovala prakticky Ziadnu filmova produkciu.t®
Financovanie filmu bolo zo sukromnych zdrojov, takze vlastne iSlo o isty druh
podnikania a vznikalo pomerne vel'’ké mnozstvo filmovych spolo¢nosti. Vel’kou zmenou
bolo uvedenie do prevadzky barrandovské ateliéry v roku 1933 a v tomto roku tam bol
aJ nato¢eny prvy hrany film. Az do rozpadu prvej republiky neexistoval ziaden
filmarsky zvdz zjednocujuci filmovych vyrobcov az na pokus tesne po zalozeni
republiky, ten sa vSak po kratke dobe rozpadol. Filmovy priemysel fungoval na akychsi

licenciach, ktoré vydaval $tat.

Co sa tyka distribucie, tak uz vroku 1923 sa v Ceskoslovensku premietalo
najviac filmov americkych, tie mali najpocetnejSie zastiipenie zo zahrani¢nej produkcie.
Nastala akasi americka horti¢ka. Z domacej produkcie sa natacali také filmy, ktoré
ziskali financie. Inak povedané, natocilo sa vSeliCo, pokial’ niekto poskytol financie.

Vznikali teda aj Statotvorné a propagandistické snimky.

V 20. rokoch financovali filmy velmi casto poZiCovne filmov (pozi€iavali
kinam). Nastala zaplava americkych filmov, Ceskoslovensko ich viak neobmedzovalo.

Zaujimavé je, Ze cenzlra zakazovala nasilné a socialistické filmy.

Nastup zvukového filmu v Ceskoslovensku bol postupny. Prvym bol KdyZ
stromy lkaji z roku 1930. Zvukovy film priniesol nové filmové hviezdy, ktoré sa
v nemom vel'mi nepresadili, napriklad Vlasta Burian. Od pociatku 30. rokov prudko

vzrastol pocet natocenych filmov, pricom prevladaji hlavne frasky.

Ked 15. marca boli obsadené Cechy a Morava a nasledne bol vytvoreny
Protektorat pod nemeckou spravou, tak sa zdanlivo na filmovej tvorbe vel’a nezmenilo.
Ked’Ze nové ateliéry na Barrandove patrili medzi najmodernejSie v Eurdpe, a snad’ aj
na svete, tak tam Nemci mali zAujem presunit’ ri§sku tvorbu a napihat svoje
propagandistické zaujmy. Ceski filmari sa vSak odmietli iplne podriadit zvysenej
cenzure a preto dej filmov bol velmi ¢asto situovany mimo ¢as a priestor.?°

Thned’ po skonéeni druhej svetovej vojny a obnoveni Ceskoslovenskej republiky

doslo k zostatneniu kinematografie. Ktomuto kroku sa pristipilo po neblahom

financovani filmu v 30. rokoch, ¢o viedlo film ku komercionalizacii, a nasledna

1% Na Slovensko chodili natacat rdzni reZiséri, ¢i uz Eeski aleb napriklad aj nemecki. Slovenské Gzemie
plnilo tlohu exteriérovych kulis.
20 Luke$ 2013, 18
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okupacia a germanizacia tvorby. Bol to dosledok tvah, ktoré mali viest k vyssej
umeleckej kvalite natocenych snimkov a obcianskej aj umeleckej nezavislosti tvorby.
Zostatiovaci akt bol dany dekrétom prezidenta republiky ¢. 50/1945 Sb. ,,0 opatfeni
Vv oblasti filmu®, podpisany Edvardom BeneSom 11. Augusta 1945.

Rokom zostatenia kinematografie je aj rok zalozenia Akadémie muzickych
umeni v Prahe a to dekrétom prezidenta ¢. 127/1945 Sb. Vedl'a filmového odboru boli
zriadené aj dramaticky, hudobny a tane¢ny. Prave na tejto vysokej Skole, ktora zacala
svoj prvy vyucovaci Skolsky rok sezonou 1946-1947, sa zacinali formovat’ vsetky

d’alsie generacie tvorcov, ktoré ovplyviovali nie len Cesky a slovensky film.

KTIiacovou skusenost'oi pre mladu generaciu tvorcov formujucich sa na FAMU
bolo jednak aj celkové spoleCenské tani od roku 1956 a zéroven aj cielvedome
pestovana atmosféra ¢inorodosti na FAMU, ktorej zasluhu véicsina pripisovala

pedagdgovi a rezisérovi Otakarovi Vavrovi.?

Co sa tyka cenzury, tak v roku 1950 bola dovtedajsia filmova cenzira zmenena
na filmovy aprobacny zbor, pri¢om zrazu nastala situécia, ze pocet zakdzanych starSich
filmov vyrazne prekro¢il poéet novych filmov, ktoré ziskali povolenie.?? V roku 1952
presla aprobacia do kompetencie vyberovej komisie pri filmovej distriblcii a tato
komisia sa vroku 1957 stala stfastou podniku pre dovoz a pre vyvoz filmu
Ceskoslovensky Filmexport, ktory bol v tomto roku zriadeny. Medzitym v roku 1953
bola vytvorend Hlavni sprava tiskového dohledu, ktord bol zriadena ako komunisticka
cenzura. Do konca 50. rokov bolo ro¢ne povolovanych do distribucie okolo 150 filmov,
¢o tvorilo jednu Stvrtinu, az jednu tretinu vSetkych filmov, ktoré boli posudzované.
Beznému divakovi tato cenzra neumoziiovala mat’ kontakt s kinematografiami
po celom svete, pretoZe k nepovolenym filmom pristup nemali. Ina situdcia vSak bola
na FAMU, kde Studentom bolo umozZnené zhliadnut’ mnohé zakazané filmy pre Studijné
ucely, takZe Studenti a pedagdgovia mali moZznost’ udrzat’ kontakt s vyvojom svetového

filmu.

V roku 1957, po smrti Antonina Zapotockého, sa stal prezidentom republiky
Antonin Novotny, ktory bol uz od roku 1953 prvym tajomnikom UV KSC. Ten nemal
zaujem o nejaku reviziu minulosti, pretoze jeho meno je spojené s politickymi procesmi

na zaGiatku 50. rokov. Ztoho dovodu vedenie UV KSC nebolo z istého pohladu

21 Luke$ 2013, 67
22 poget zakdzanych filmov bol 542 a pocet povolenych filmov bol 481. Luke$ 2013, 68
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nad$ené z obrovského uspechu Ceskoslovenskej republiky na EXPO58 v Bruseli.®
S pripravou na tato prvi celosvetovlil vystavu od ukoncenia druhej svetovej vojny
dostali umelci od vedenia uréita vol'nost’ v tvorbe, ¢o sa hned’ prejavilo v ich slobodnej
tvorbe a doslo k vSeobecnejSiemu kultirnemu uvolneniu v State. Zaroven bola Ceska
filmova tvorba ocenend aj na Medzinarodnom filmovom festivale v Benatkach, takze
zaver 50. rokov pre Ceskoslovensku kinematografiu moézeme povazovat' za uspesny
a zdalo sa, ze Ceskoslovensky film je na najlepSej ceste k obrode. Zmena prisla v roku

1959 v Banskej Bystrici.

Antonin Novotny na XI. Zjazde UV KSC?* upevnil svoje pozicie a pociatkom
roku 1959 nastala antirevizionisticka kampan proti kultirnemu uvolfiovaniu, Ktorej
prvou obetou sa stal spisovatel’ Josef Skvorecky s jeho romanom Zbabélci, vydanym
Vv predchadzajicom roku. Cielom bolo obnovenie jednoty umelcov a nastolenie,
respektive ,,obnovenie* poriadku. 1. a 2. marca 1959 sa konala celostatna konferencia
Svazu ceskoslovenskych spisovatelov, kde padlo rozhodnutie o zruseni casopisu Kvéten
a niekol’ko dni predtym, vtyzdni 22-28. februara, sa odohral 1. festival
Ceskoslovenského filmu v Banskej Bystrici. Stcastou tohto festivalu bola aj
konferencia, ktora mala poznamenat’ film. Objavili sa na nej konkrétne administrativne
opatrenia, o ktorych bolo rozhodnuté uz pred jej konanim. Bolo to najmé stahovanie
filmov z distribucie, ktoré boli menej alebo viac napadné. Zakazané boli filmy ako

TrFi prani a Zde jsou lvy.

Po 1. festivale ¢eskoslovenského filmu, skratene nazyvaného ,,Banskéd Bystrica®,
nastali personalne zmeny na najvyssich riadiacich postoch Ceskoslovenského filmu.
Na miesto riaditel'a ustrednej spravy bol menovany Alois Polediiak hned’ v roku 1959;
riaditel’ Filmového studia Barrandov, Eduard Hofman, o rok neskor odchadza a stava sa
riaditelom Studia kresleného a loutkového filmu, na jeho miesto nastupuje Josef
Vesely. Vo FSB mal ustredny dramaturg FrantiSek Bfetislav Kunc zodpovedat' aj
za umelecku stranku filmov a hlavne hned’ v aprili 1959 bola zruSena Um¢élecka rada

a bola nahradena Ideovo uméleckou radou.

Dopad banskobystrickej konferencie na ceskoslovenskl kinematorafiu nebol
Stastny. VtedajSiu generaciu tvorcov a ich tvoriva slobodu pozastavil a kvalitativne

lepSie snimky, ktoré boli prejavom predbanskobystrickej tvorivej slobody stvisiacej

2 Hlavnu cenu tam napriklad ziskal film Karla Zemana Vynalez skazy.
24 Konal sa v dfioch 18.-21. jina 1958.
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s pripravou na EXPOS58, boli povicSinou bud razne zakazané alebo pomaly
a nenapadne stiahnuté z distriblicie a tym bola dand prednost’ dielam nevalnej hodnoty.
VtedajSia starSia aj mladSia generacia tvorcov sa s touto situaciou musela zmierit

a Ciastocne stotoznit s ideolégiou vladnucej moci,?

avSak nastup generacii novej,
formujucej sa v tej dobe na FAMU, a neskdr znamej pod vS§eobecnym pomenovanim
»ceskoslovenska nova vina®“, nechybala odvaha a netrpela moralnou a umeleckou
ujmou, ktora postihla vtedy aktivnych tvorcov koncom februara 1959 v Banskej

Bystrici.

2.2 60. roky a nastup novej viny

Banskobystrickd  konferencia, ktora =zastavila rozvoj ceskoslovenskej
kinematografie, nastolila pravidla cenziry a na jej dodrziavanie boli mocou dosadeni
l'udia na najvyssie a prakticky najvplyvnejsie posty Ceskoslovenského filmu. Avsak
dejinnym paradoxom sa stdva, ze najviac budi tvorcom novej viny a ich uspesnému
rozvoju sekundovat’ prave l'udia dosadeni do riadiacich pozicii v rokoch 1959-1960,
menovite Alois Polednak a ustredny dramaturg FSB FrantiSek Bfetislav Kunc. Za ich
pomoci mozu filmari, ktori absolvovali na FAMU tesne po roku 1960, navézovat na to,

¢o sa zapocalo v rokoch 1956-1958.

11. jula 1960 bola prijatd nova ustava, ktord jednak zmenila nazov Statu
na Ceskoslovenska socialisticka republika, a po d’alsie uz v preambuli demonstrovala,
ze socializmus je jedinou a nespochybnitelnou S$tatnou ideoldgiou. S vyvojom
spolo¢nosti vSak ideologia zacne dostavat’ trhliny az postupne dospeje k uvoliiovaniu

obcianskych, spole¢enskych a umeleckych slobod.

Na zaciatku desatroCia eSte trva ideologicky a ekonomicky natlak, pribuda
hrozieb o zékaze Cinnosti a zostruje sa dozor nad vznikom umeleckého diela
prostrednictvom Ideovo umeleckej rady. Hrané filmy prechddzaji Stvornasobnou
kontrolou?® a st uplatiiované mocenské nastroje ako cenzura, ktora je riadena Hlavnou
spravou tiskového dohledu. Nastup novej viny bol postupny a nenapadny, najprv tito
mladi l'udia vypomahali star§im kolegom s pomocnymi pracami pri natacani filmov,

¢o bolo beznou praxou. Ale ¢im sa lisili bol pristup k filmu.

% Lukes 2013, 86
26 L uke$ 2013, 94

20



Generacia okolo novej viny, o ktorej sa neskdr hovorilo ako o ¢eskoslovenskom
filmovom zazraku, sa dozadovala vicSej potreby sebavyjadrenia a sustred’'ovala sa
na individuadlne vedomie. Na rozdiel od svojich starSich kolegov a rodicov neboli
zatazeni historickymi a ideologickymi traumami a davali mensi doraz na vonkajSie
vplyvy. Aj napriek inému vnimaniu spolo¢nosti a spdsobu tvorby vsSak tdto nova
generacia nechcela nahradit’ nejaku stard dogmu inou ani sa nepokusala vyhlasit’
spolo¢ny umelecky, a uz v ziadnom pripade nie politicky, program, ktory ani nebol ich

cielom.

Jednou z vonkajsich okolnosti, ktora mala vplyv na formovanie novej viny bolo
zrusenie Ideovo uméleckej rady a jej nahradenie mensimi autondmnymi radami, ktoré
fungovali pri jednotlivych tvorivych skupinach vo FSB od roku 1962, v Kolibe o rok

neskor.

Velkd zmena nastava v aprili 1963, kedy prebehne stranicke prehodnotenie
restrikcii vo filme, literatiire a divadle z roku 1959. Zarovef sa zrti tretia pitroénica®’
a zacne sa diskutovat’ aj o ekonomickej reforme a opatrnych revizidch niektorych
politickych rozsudkov zo zaciatku 50. rokov. Ddlezitym krokom k dialégu medzi
umelcami a politickou mocou je zalozenie Svazu Cceskoslovenskych filmovych
a televiznych umelcov, skratene FITES, v roku 1965. Ceskoslovenska kinematografia
zacala vo velkom zbierat’” vyznamné ocenenia na medzindrodnych festivaloch, jeden
Z najvyznamnesjich Uspechov je ziskanie Oscara za nejlepsi neanglicky hovoriaci film

Obchod na korze, ktory rezirovala dvojica Jan Kadar a Elmar Klos.?®

V dekade postupného demokratizovania spolo¢nosti nastadva opaény moment
aky bol v 50. rokoch. Filmari z financovania zoStatnenej kinematografie dokazali
vytvorit' vyhodu, pretoZe vytvorenim tvorivych skupin a pristupom riaditela FSB,
ktorym bol od roku 1964 Vlastimil Harnach,?® sa pri natacani filmov a pisani scenarov
nemuselo prihliadat’ k Ziadnym komerénym ohl'adom a pri tejto vybudovanej slobode

boli tvorcovia aj ideologicky a vo velkej miere aj finanéne vzhl'adom k tvorbe nezavisli.

27 7 rokov 1961-1965
28 pomocného reziséra robil Juraj Herz.
2 Ten sa drzal kréda, nepliest sa do tvorby, ale postarat sa o v3etko, ¢o je k natdéanu potiebné.
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Néstupom novej viny, spracovanim poviedok Bohumila Hrabala jednotlivymi

filmarmi,*

sa sucCasne demonstrovala jej réznorodost’ a tvoriva diferencovanost.
Niektori tvorcovia sa z nejakych dovodov, €i uz osobnich alebo profesionalnich, drzali
odstup. Napriklad k nim patril Juraj Herz alebo Karel Vachek. Taky Jan Svankmajer sa
len Ciastocne dotkol novovinej tvorby a aj to len Castou svojich diel. Po mnohych
uspechoch na medzindrodnych festivaloch a ziskania vSeobecného uznania
Ceskoslovenskej kinematografie sa jej tvorcovi, Jifimu Menzelovi, dostalo azda
najvysSiemu. Film Ostre sledované viaky, ktory bol, ako vlastne mnoho inych filmov,
natoceny podl'a romanu Bohumila Hrabala v roku 1968 ziskal Cenu Akadémie, Oscara,

Vv kategorii Najlepsi cudzojazény film. To sa vsSak zlatd éra Ceskoslovenského filmu

pomaly chylila k svojmu trpkému koncu.

Velky moment, ktory bol postupom ¢asu prvym krokom k zmene pomerov gj
v Ceskoslovensku sa udial v Moskve nastupom L. |. Brezneva v roku 1964 do &ela
KSSZ a nasledne dochadza k restauracii stalinizmu. Dokonca v roku 1966 je vyhlasena
doktrina ,,upevilovania svetovej socialistickej sustavy“, ktord mala smerovat k ¢o
najuziemu priputaniu satelitnich socialistickych §tatov ZSSR.3! Vyvoj Ceskoslovenska
tejto predstave odporoval, tak bola v marci 1968 poslana do Moskvy sprava od prvého
tajomnika sovietskeho vel'vyslanectva v Prahe V. Zurnaleva. Tento dokument popisoval
sticasni situdciu v Ceskoslovenskej kinematografiii a zaoberal sa aj sovietsko-

eskoslovenskymi otazkami.*?

V tej istej dob& sa vyrazne meni situacia v Ceskoslovensku, 5. januara 1968
odstupuje Anotnin Novotny z funkcie prvého tajomnika UV KSC a na jeho miesto je
zvoleny Alexander Dub¢ek. Novotny 22. marca 1968 dokonca abdikoval aj z funkcie
prezidenta a 30. marca prebera tato funkciu Ludvik Svoboda. Kvéli spontannemu
procesu demokratizacie, ktora zachvatila takmer vSetky vrstvy spolocnosti, fakticky
pada aj cenzura. Tento proces bol vSak zastaveny udalostou z 21. augusta 1968, kedy
vpadli vojska piatich $tatov VarSavskej zmluvy do Ceskoslovenska a tento proces

demokratizacie bol zastaveny.

30 Kazdy reZisér si vybral jednu jeho poviedku a spracoval ju po svojom. Hlavnych pat poviedok natogili
Véra Chytilova, Jaromil Jire$, Evald Schorm, Jifi Menzel a Jan Némec. Ciasto¢ne sa k nim volne viaZe aj
stredometrazni film Juraja Herza Sbérné surovosti.

31 Luke$ 2013, 124

32 Tento dokument preloZeny do ¢estiny je uverejneny pod ndzvom Sovétsky dokument o nové viné,

v Casopise lluminace.
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2.3 Nastup normalizacie a jej dopady na film

Vpad polmilionovej armady VarSavskej zmluvy bol obrovsky Sok pre verejnost,
navySe ihned’ nastali mocenské a inStitucionalne zmeny, ktoré mali za ciel’ zmenit
spolo¢nost’ a vyvoj, ktorym smerovala poslednt necelt dekadu. V kinematografii tento
proces prebiehal postupne az do rokov 1970—-1971, pretoze bud’ boli filmy uz roztocené
alebo prebichali dokoncovacie prace. V niektorych pripadoch boli nariadenia
na okamzité zaCatie nataCania filmov eSte starym vedenim, aby mali aspon nejaka
Sancu, ze vzniknu. V kazdom pripade eSte niekol'’ko mesiacov po vpade Zila malé nade;,
ze kinematografia aspon Ciasto¢ne pretrva v podmienkach, v kterych fungovala v druhej

polovici 60. rokov.

Ale uz vol'ba Gustava Husaka na post generalneho riaditela UV KSC 17. aprila
1969 predpovedala tvrdu normalizaciu, ktora bola nedlho na to zapocata. Likvidacia
FITESu, ktory bol nositel'om ob¢ianskych a tvorivych slobod, prisla pomerne rychlo.
Trvalo viac nez rok, kym bol odvolany =z funkcie ustredného riaditela
Ceskoslovenského filmu Alois Polediidk a hned’ na druhy dei bol na tato poziciu
dosadeny Jiii Purs, ktory v tejto funkcii zotrval do roku 1988. 1. decembra 1969 je
z funkcie riaditel'a FSB odvolany aj Vlastimil Harnach a v ten isty deil vystrieda na
poste ustredného dramaturga FSB, F. B. Kunca, Ludvik Toman. Ten sa spolu s PurSom
stdva garantom normalizacie FSB. 15. janudra 1970 st rozpustené umelecké rady
tvorivych skupin a o mesiac a pol, 1. marca, st zruSené aj samotné tvorivé skupiny
a neskor ustanovené nové dramaturgické a vyrobné skupiny, ktoré mali zarucovat
ideovy dohlad nad novymi filmami. Nastava aj hibkova reorganizacia Kratkeho filmu
Praha, do cela kterého sa dostava Kamil Pixa, ktory tato funkciu vykonava az do roku
1984. Podobny proces prebehne aj na Slovensku, ale tam st udelované tresty pre
umelcov a filmovych pracovnikov spravidla miernejsie, vac¢Sinou su prelozeny na menej

vyznamné funkcie, kdezto na Ceskej strane vobec nie si vynimkou zakazy ¢innosti.

Po nastupe nového vedenia do Ceskoslovenského filmu, Filmového studia
Barrandov, Koliby a aj Studii kratkych filmov sa ich pozornost najviac zamerala na
filmy vzniknuté v poslednich rokoch a hlavne na snimky, ktoré stihli vzniknut' este
po auguste 1968. Uvazovali ako s nimi naloZit' a ako nalozia s filmami, ktoré sa eSte
len v tej dobe dokoncovali. Drviva vécsina filmov bolo stiahnutych z distribucie, ¢i uz

sa jednalo o filmy hrané alebo dokumentarne, domacej alebo zahrani¢nej produkcie.
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Jeden z prvych, koho postihli zakazy bol Jan Svankmajer sjeho kratkymi filmami
Byt (1968) a Zahrada (1968).%

Nastdva obdobie tzv. normalizacie, ktorej predpoklady polozila invazia
Vv auguste 1968 a ktora bola vystavana na politickych zmenach nasledujaceho roku. Jan
Lukes$ vo svojej knihe, Diagnézy casu, uvadza ako tri mena zodpovedné za pokles
hodnoty filmov a deStruktivne postoje voci kinematografii Jittho PurSa, ustredného
riaditela Ceskoslovenského filmu, Ludvika Tomana, ustredného dramaturga FSB
a Miroslava Miillera, v rokoch 19721989 vediticeho oddelenia kutltary UV KSC, ¢lena
jeho ideologickej komisie a Ustrednej kontrolnej a reviznej komisie.>* Miiller obnovil
cenziiru prostrednictvom Utadu pro tisk a informace v takej podobe, kde zodpovednost’
bola hned’ od zaciatku vznikania diela presunutd na tvorcu a pod ideologickym a
politickym tlakom sa zmenila na autocenzuiru, ¢o sa ukézalo ako ovel’a uc¢innej$i nastroj

na ovladanie spolo¢nosti.

Ceskoslovenské televizia bola uplne ovladnuta mocou a dokonca v nej doglo
K najtvrdSim a rozsiahlejSim cCistkim. Moc ju vyuzila ako svoj najvplyvnejsi
propagandisticky nastroj, priom v maji 1970 bolo spustené vysielanie druhého

programu. V jej ¢ele spocinul v auguste 1969 na dlhych dvadsat’ rokov Jan Zelenka.

Prvé desatroCie po okupdcii sa nesie v znameni tvrdej normalizicie plnej
zakazov a represii proti umelcom, ktori sa odmietali Gplne podriadit’ rezimu. Niektori
perzekvovani a vyobcovani sa spojili k 1. januaru 1977 k spole¢nému prehlaseniu
Charty 77. Zdoraznovali, Ze neusilovali o vytvorenie zdkladne nejakej opozicnej
politickej ¢innosti, ale, koniec koncov ako to je priamo uvedené v prehlaseni, sa cheeli
pokusit vytvorit' dialog s politickou a S$tatnou mocou, ktorym sa chceli domdct
dodrziavania zakladnych ob¢ianskych slobod. K tomuto kroku chartistov viedlo prijatie
helsinskych imluv o Pudskych pravach, ktoré v Ceskoslovensku vstipili do platnosti
vroku 1975. Rezim ale reagoval uplne inak ako dialogom a rozputal rozsiahlu
dezinformaénu kampan proti signatatorom Charty 77, ktord bola sprevadzana
3

odsudzujicimi prehldseniami rdznych organizacii, ale aj jednotlivcov,® ¢o vytstilo az

do dvoch manifestac¢nich zhromazdeni konanych v Prahe, v tzv. Antichartu.

33 Luke$ 2013, 156
34 Luke$ 2013, 170
35 PrevaZne to boli verejne &inni fudia a umelci.
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Po necelych dvadsiatich rokov represii ako umeleckej, tak obcianskej
a po uplnom potlaceni chartistov, zacali povol'ovat’ I'ady. Prvy impulz nastal v roku
1985 priamo z Moskvy, kedy na post generalneho tajemnika UV KSSZ nasttpil Michail
Sergejevi¢ GorbaCov. Zacala demokratizacia spolocnosti, pretoze ekonomicky
a hospodarsky stav bol dlhsSie neudrzatelny a tak nastali reformy zname ako
»perestrojka® a potom ,glasnost™, ktord odtabuizovala roky zakazované témy.
V kinematografii sa zacalo odkazovat na diela zo 60. rokov, zacali sa pripominat’ mena
tych, ktori mali byt vymazani z historie a ku koncu 80. rokov sa vratili do distribacie
filmy, ktoré boli dlhé roky zakazané. Vsetky tieto tendencie z druhej polovice 80. rokov
potom viedli kNeznej revoltcii, ktora znamenala definitivny pad socializmu

v Ceskoslovensku.

Cely proces a dobové politické udalosti, ktoré v spolo¢nosti a zvlast
v umeleckych kruhoch rezonovali, mali najzasadnej$i vplyv pre vyvoj a stav
kinematografie v Ceskoslovensku. Tieto podmienky, za akych sa tvoril film, a ¢o tomu
predchéadzalo, som v kratkosti nacrtla, aby som sa v nasledujtcej kapitole, kde sa budem
venovat’ menovite rezisérom a ich dielam, ktoré vykazuji vyrazné znaky hororu, mohla
venovat hlbSie a nemusela sa dlhSie zastavovat pii informaciach o dobovej

problematike.
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3. Hororové filmy v ¢eskej kinematografii

Ceska kinematografia neoplyva velkym poétom Zanrovych filmov a uz vobec
nie hororov, a to sa tyka ako doby predrevolucnej, tak aj sti¢asnej, aj ked’ po roku 1989
zaznamenavame rozhodne viac pokusov o zanrové filmy. Toto ale nie je len zalezitost’
ceského ¢i Ceskoslovenského prostredia, ale st tym charakteristické aj eurdpske
kinematografie, ktor¢ stoja mimo zanrovy biznis, hlavne socialisticke;j
a postsocialistickej kinematografie, na ktoré sa nedaji aplikovat zanrové modely

vychadzajuce z hollywoodskej praxe.®

Najobsiahlejsi povodne Cesky text venujuci sa teorie hororu som paradoxne
nasla zroku 1973.3" Text ma nazov StraSidelné patky a jeho autorkou je Marie
Slemrova. V texte popisuje, Zze horor mdze dobre fungovat® aj s istou davkou humoru,
musi sa v8ak jednat’ o ¢ierny humor, v opa¢nom pripade sa horor z diela vytraca a stava
sa komédiou alebo parédiou. Humor je v ¢eskych filmoch obvykly a najdeme ho aj
vo filmoch s hororovymi prvkami. V tejto kapitole st vsak filmy, ktoré v sebe obsahuju
minimum humoru az na film Spalova¢ mrtvol, ktory bol pri vzniku zamyslany

ako cierna groteska.

3.1 Prednormalizaéna éra

Ako uzZ bolo spomenuté v ¢eskom prostredi sa hororovy Zaner vel'mi neujal a to
plati aj o kinematografii. AvSak dva velmi zname horory nemej éry modzeme

s ¢eskoslovenskym prostredim spojit’.

Prvym je slavny film Upir Nosferatu, kterého zdbery z Transylvanie sa natacali
na Slovensku na Oravskom hrade, kde sa niekol’ki miestni obyvatelia stali komparzom.
vidiet' v zapornej postave Tchota vo filme Valerie a tyden divii, ktory natocil Jaromil
Jires.

Druhym  filmom nemeckého expresionizmu, ktory ma naviznost

na prvorepublikové Ceskoslovensko je film Kabinet doktora Caligariho. Scenaristom

36 BlaZejovsky 2011, 8
37 Text vznikol pre kino Ponrepo na chystany cyklus prehliadok Stradidelné patky.
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tohoto vynikajuceho diela bol podébradsky rodak Hans Janowitz, ktory posobil roky

v Prahe.%8

Z prvej republiky mozem zmienit’ Ceskoslovensky film Prichozi z temnot, ktory
reziroval Jan Jaroslav Kolaf, natoCeny v roku 1921, ktory vychadzal z nemeckého
expresionizmu. Dalej sa ale ukézalo, Zze o horory v Ceskoslovensku tej doby nemaju
ludia zdujem a ak niekto mozno chcel nejaky nakrutit’, tak ten projekt nebol nikto

ochotny financovat’.

Kratko pred vojnou vznikol koprodukény ceskoslovensko — francuzsky film
Golem na namet starej prazskej legendy. Natacal ho franctzsky rezisér Julien Duvivier
v barrandovskych ateliéroch. Stdb bol ale takmer vyhradne francuzsky, s Geskym

prostredim suvisi jedine povod legendy a filmové §tadio, kde tento snimok vznikal.

Po druhej svetovej vojne, kedy bola kinematografia znarodnena nevzniklo o ni¢
viac snimkov s hororovym alebo aspon strasidelnym nametom. Je to napiiklad film
Podobizna z roku 1947, ktorému ako inSpiracia posluzila Gogol'ova predloha Arabesky,
natodend V Gase, kedy sa eSte nedostali kmoci komunisti v Ceskoslovensku.*
V 50. rokoch nebola uz vobec ideoldgia naklonend straSeniu a tak sa diela spojené

S hororovym zanrom tocili az ku konci 60 rokov.

3.2 Juraj Herz

Narodil sa 4. septembra 1934 v Kezmarku na Slovensku do zidovskej rodiny.
Kvoli tomu ako dieta skoncil s celou rodinou v koncentracnom tabore v Ravensbriicku.
Fotografiu Studoval na strednej Umelecko-priemyselnej Skole v Bratislave a vysoku
Skolu navstevoval v Prahe na Divadelnej fakulte Akademie muzickych uméni, odbor
rézia a babkoherectvo. Kratko po skole posobil v divadle Semafor a potom niekol’ko
rokov robil asistenta reZiséra Zbyiika Brynycha a potom pomocného rezZiséra u Jana
Kadara. To mu pomohlo nakrutit’ jeho prvy samostatny film Shérné surovosti v roku

1965 v Barrandovskych ateliéroch.

Juraj Herz byva oznaGovany aj za krala &eského hororu.’® Z obdobia

normalizacie, ktorému sa v tejto praci venujem, ma najvacSie pocetné zastipenie

38 Riess 1997, 21
39 Srajer 2016
40 Plavcové 2010
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snimkov, ktorych je dohromady pét. Dva z nich su sice hororové rozpravky, kvoli nim
vsak mal velké problémy. Boli mu udelené aj zikazy a to ako v Cesku, tak aj
na Slovensku, neskér vSak boli zruSené. Ako sa vyjadril, v savislosti s filmom
Morgiana, pri ktorom bolo od neho pozadované, aby vytvoril romanticky film, tak

vel'mi rad strasi a preto aj romanticky film ladil pocitovo do hororu.*

Problémy pfi natdcani spojené so zdkazmi a ndsilnymi cenzirnymi Upravami
filmov prinutili Herza v roku 1987 odist’ do Nemeckej spolkovej republiky, kde natacal
prevazne televizne snimky. V 90. rokoch sa vratil do Ceska. Svoju tvorbu zapocal
v 60. rokoch a byva radeny k hnutiu tzv. ¢eskoslovenskej novej viny, Herz sa k nemu
ale nehlasi. Zaroven sa mu v tej dobe aj tazsie presadzovala jeho tvorba, lebo na rozdiel
od ostatnich novovinnych tvorcov, nebol absolventom FAMU na Barrandove sa musel

zanho zarudit’ Jan Kadar.

3.2.1 Spalova¢ mrtvol

Je to treti celoveCerny film Juraja Herza. Vznikol podl'a rovnomennej novely
Ladislava Fuksa, scenar vznikal dva roky. Juraj Herz sa vyjadril, ze ked’ nahodne zbadal
knizku s ndzvom ,,Spalova¢ mrtvol®, tak si okamzite povedal, Ze to je vyborny nazov
pre film.*> Na tom scenari pracoval Juraj Herz s Ladislavom Fuksom a Vérou

Kaldbovou, pretoze si uvedomoval, Ze bude vel'mi tazké knihu sfilmovat’.

Pri zostavovani technického scendra, ktory bol mimoriadne obsiahly pracoval
s kameramanom Stanislavom Milotom, ktory presadil, ze film bude ciernobiely.
Pi1 obsadzovani roli Rudolf HruSinsky spociatku postavu Karla Kopfrkingla odmietol,
no nakoniec ho Juraj Herz presvedCil. Jeho manzelku, Lakmé, stvéarnila divadelna
herecka a manzelka Stanislava Milotu, Vlasta Chramostova, ktora bola po tomto
vyobcovana z Kinematografie a po roku 1973 aj z divadla, ¢o vSak suviselo hlavne s jej

protikomunistickou angazovanost'ou.

Film sa zacal natacat koncom roka 1967 a rezisér dostal od dramaturgicke;j
skupiny tplne volni ruku pri tvorbe.*® V auguste 1968 bolo nati¢anie na mesiac
prerusené, ¢o si vyziadala Rudolf Hrusinsky. Avsak 21. dna toho mesiaca vpadlo vojsko

do Ceskoslovenska, ¢o vSak natdCanie vyraznejSie nenaruSilo, pretoze aj ked bol

“1 Herz/Drbohlav 2015, 225
42 Herz/Drbohlav 2015, 175
43 Herz/Drbohlav 2015, 180
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materidl na natdCanie spotrebovany Stanislavom Milotom pri filmovani tankov
Vv uliciach Prahy, riaditel’ Barrandovskych $tadii na vyziadanie vydal potrebny material
a tak sa mohlo dokoncit’ nakracanie. Personalna vymena na najvyssSich postoch FSB
nastala rok po invazii, takze sa film stihol dokoncit’ a dokonca Juraj Herz k nemu
dotocil este iny koniec, ktory nebol v scenari, ten vSak nebol povoleny. Mal sa v lom
objavit’ Karl Kopfrkingl, po rozhovore zien v kaviarni o tom, kde sa cez vojnu podel,

ako stoji na ulici medzi vojakmi a tankami a usmieva sa.

Obsah: Hlavnou postavou filmu je Karl Kopfrkingl, ktory je zamestnancom
krematoria, abstinent a nefajéiar, so vzornou burzodzne usporiadanou rodinou,
manzelkou Dagmar, ktort vold Lakmé, a detmi Zinou a Milim. Velku ¢ast’ filmu tvoria
len Kopfrkinglove monology. Postupne sa dej presiiva do obdobia Mnichovskej krizy,
kde je presvedCeny, aby vstlipil do strany. V celom filme sa ndzov ani smerovanie
strany nespomenie, avSak z Konceptu vyplyva, ze sa jedna o nacisticka stranu.
Kopfrkingla presvedcia, Ze na ceste za kariérou mu stoji manzelka-polozidovka, tak ju
obesi v kupelni, ktora predstavuje takmer posvitny a osobny priestor kazdej
domacnosti. Syn Milivoj by sa podl'a €lenov strany tieZ mal viac ukdznit, a ked’ze je
zo §tvrtiny Zid, tak ho Kopfrkingl v kremtériu ubije na smrt. Pod vplyvom ludi
z0 strany si necha skontrolovat’ u svojho dlhorocného zidovského doktora, ¢i mé Cesku
alebo nemecku krv. Postupne vsak Kopfrkingl likviduje I'udi okolo seba. Z rodiny mu
ujde iba dcera Zina, dokonca sa zbavi aj spolupracovnikov, ,.ktory st sice dobry l'udia,
ale nechapu,“ ako sa vo filme Kopfrkingl vyjadri, a necha ich zatknit'. V zaveretnej
scéne odchadza po neuspesnom pokuse o vrazdu dcery z krematoria, kde sa obzerajic

cez zadné okno pozerd na mladil tmavovlasu Zenu, ktora ho nie po prvy krat pozoruje.

Film Spalovac¢ mrtvol bol zamyslany ako Cierna komédia. Avsak udalostami,
ktoré sa odohrali v priebehu natacania sice podl'a Herza ostal ¢iernou komédiou, ale
0 konformizme. Film mal v kinach velmi dobri navstevnost a dost velky ohlas,
dokonca bol navrhnuty na nominiciu na Cenu Akadémie za Ceskoslovensko.
Po niekolkych tyzdnoch, ¢o sa premietal, bol postupne stiahnuty z distribucie a neskor
aj Vtichosti zakdzany a wuloZzeny do trezoru. TakZze aj napriek uspechu

na medzinarodnych festivalech sa v Ceskoslovensku nepremietal.

Podl'a svedectva Juraja Herza malo rézne divacke obecenstvo iné reakcie
na film. Za ¢iernu grotesku to ¢eské obecenstvo nepovazovalo a vlastne ani nepovazuje

doteraz. Momenty irdnie vo filme sice vytvaraji mierne znepokojeny Gsmev na tvari,
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ale z pocitového hladiska divakovi nie raz prejde mraz po chrbte. V Holandsku
premietal rezisér film Studentom filmovej fakulty a ti sa mali zabavat' a smiat’
od zaciatku do konca, film brali ako nadsazku. Naopak v Taliansku divaci v tichosti
opustili kinosalu a mali vypit takmer vietko v okolitych podnikoch.** To v$ak malo
stvisiet’ nie len s filmom samotnym, ale aj s otazkou kremacie pozostalych, ktora v tom
case v Taliansku, alebo aspon v severnej Casti Talianska, kde bol film premieteny,
praktikovana nebola a tento sposob pochovavania bol vtedy nemyslitelny. Tak sa stal

z &iernej komédie psychologizujicim hororom.*

Film ziskal niekol’ko domdcich aj medzinarodnych oceneni za réziu, kameru,
ako film roku a rovnako aj Rudolf Hrusinsky za rolu Karla Kopfrkingla ziskal mnozstvo
cien. Aj napriek nemalym uspechom bol vsak Spalovac¢ mrtvol K videniu az do padu

socializmu len na stkromnych premietaniach.

Ci uz Spalovaca mrtvol vnimame s nadhadom ako hororovii komédiu, ¢o je
ostatne Ceskej kinematografii blizSie a je to pre fu aj charakteristickejSie alebo ako
psychologizujiuci horor, ktory svojim koncom predznamenava katastrofu druhej
svetovej vojny, tak okrem Kopfrkinglovych ¢inov a jeho pométenej mysle vidime
vo filme postavu, pri ktorej divak zneistie. Niekolkokrat sa v scéne objavi tajomna
tmavovlasa zena, ktora len stoji bez slova a pozoruje Karla Kopfrkingla. Uz pii prvom
momente je jasné, ze sa jedna o nadprirodzeni postavu. Tou je zhmotnena
a personifikovana Smrt’. Avsak jej funkcia v tomto filme nie je ni¢iva, skor predstavuje
akusi predzvest’ niecoho zlého a strasného, o sa neodvratne stane, nie je povodca hrozy

a tragédie a nezasahuje aktivne do deja.

Herz pri tvorbe tohto filmu, ktory naznacil cestu, ktorou sa bude chciet’ vo filme
uberat’. V ceskom prostredi vSak vstupoval do vod, kde nenaSiel, a ani nemohol n4jst,
ziaden Sesky vzor.*® Poskytol jej viak polohy, ktoré boli pre domacu kinematografiu
inovativne a ktoré¢ v nej dovtedy chybali. Na prelome 60. a 70. rokov vytvoril filmy,
ktoré mali spolo¢ného menovatela, a to konkrétne bola orientacia na deviantné stranky
Pudskej osobnosti, na jej destruktivne a upadkové zlozky. Prvym z tychto filmov je
prave Spalovac mrtvol, potom nasledovali Petrolejové lampy a tretim je Morgiana,

ktorej sa budem venovat nizsie, v nasledujucej podkapitole.

4 Herz/Drbohlav 2015, 194
4 Srajer 2016
46 Zalman 2008, 261
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3.2.2 Morgiana

K tomuto scendru sa Juraj Herz dostal prostrednictvom Vladimira Bora, ¢o bol
vedtcim skupiny Sebor — Bor. Ten bol napisany podla novely ruského spisovatela
Alexandra Stefanovi¢a Grina s povodnym néazvom Jessie a Morgiana. Ako kameramana
si Herz vybral Jaroslava Kuceru. Tento film byva ozna¢ovany ako posledny film Novej
viny*’ a premiéru mal v roku 1972. Hlavnymi postavami si dve sestry a macka, pricom
postavy sestry je dvojrola Ivy Janzurovej. Cast filmu bola natadana v Bulharsku,

kde bolo nakrucanie vel'mi problematické.

Juraj Herz trochu pozmenil scenar. V originalnej Grinovej novele st Jessie
a Morgiana dve sestry. V Herzovej verzii sa dve sestry volaju Klara a Viktoria a meno

Morgiana patri macke, ktora je dolezitou postavou pribehu.

Dve sestry vo filme Morgiana predstavuju protiklady, Klara je dobra a Viktoria
je zla, kde sa ta zla rozhodne, Ze postupnym otravovanim zabije svoju dobru sestru.
Tym, ze Grin pisal svoje diela veI'mi mysticky a boli situované do orientalnych krajin,
tak bolo potrebné najst’ lokaciu mimo Ceskoslovensko. Navyse sa pribeh Morgiany
odohrava na zamku pri mori. To miesto sa podarilo najst v Bulharsku, kde bol
letohradok Bal¢ik a ned’aleko sa nachédzala prirodna rarita nazvand Kamenny les,
¢o bol priestor s vysokymi kamenmi v tvare menhirov. Rovnako aj kostymy a licenie
muselo byt silne Stylizované, ¢o Juraj Herz tlacil do secesného Stylu, blizkého obrazom

Gustava Klimta.

Obsah: Jedného dna sa Viktoria rozhodne, Ze z Cirej nenavisti a zavisti otravi
Klaru, ktora ma zomierat' dlhit dobu pomalou a neprijemnou smrt'ou. Nikto si s fiou
nevie rady a aj doktor tvrdi, Ze tito zdkernu chororbu nepozna. Hned’ na druhy dent
jako sestru otravi sa Viktoria odstahuje, ale nie je si ista, ¢i jed funguje, tak to chce
vyskusat’ na psovi. V slede udalosti si Viktoria nie je istd, komu ten jed dala vypit.
Onedlho jej vSak pride sprava, ze jej sestra ochorela, a potom zisti, Ze jed vypila jej
milovan4 macka Morgiana.

Za Viktériou pride Zena, ktora jej jed predala a chce od nej velké peniaze.

Viktéria sa ju rozhodne zneskodnit, no netspe$ne. Zena kontaktuje Klaru a ta je

nest’astnd, ze ju vlastna sestra otravila, aj ked’ k nej mala Klara silny vztah.

47 Hames 2008, 247
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Klaru sa pokusa zachranit’ Marek, ktory je vojakom a zaroven ju vracne miluje.
To sa nakoniec podari a stanu sa znich milenci. Medzitym sa Viktoria nachadza
vV bezvychodiskovej situacii, pretoze zisti, ze Zena s jedom kontaktovala Klaru. Pokusa
sa zinscenovat’ samovrazdu, ale tak, aby ju slizka vcas nasla a pomohla jej. Do toho
ale zasiahne Morgiana v momente, kedy sa chce Viktoria naoko obesit” spravi prievan.
Dvere sa zabuchni a Viktorii nikto nepribehne na pomoc a dojde k skutocnej

samovrazde.

Po schvalovacej projekcii si Herza dal zavolat ustredny dramaturg
Barrandovskych stadii, kde mu oznamil, Ze miesto romantického filmu nakruatil film
sadomasochisticky, kde len strasi.*® Kvoli tomuto filmu mu bol dany zakaz d’alsieho
natacania, ktory bol zruseny aZz po dvoch rokoch. K ukonceniu zdkazu pomohlo aj
vyjadrenie sovietskych rezisérov, ktori pri§li do Prahy na mala exkurziu, a ktorym sa
film Morgiana vel'mi pacil. Navyse sa za Juraja Herza prihovorili u ustredného riaditel’a

Filmového studia Barrandov Iva Pursa a ten potom zakaz zrusil.

Po zruSeni zédkazu vSak ale Herz musel splnit’ ideologickti podmienku, ktort mu
Pur$ udelil, a to nakratit film z robotnickeh prostredia.*® Po fiom mal nato¢it dve

rozpravky, Panna a Netvor a Devaté srdce, ktoré sa rozpravkami vel'mi nestali.

3.2.3 Panna a netvor

Scenar tohto filmu vznikal podla predlohy klasickej rozpravky Kraska a zviera.
Ponuka sfilmovat ju prisla zo skupiny Ota Hofmana. Juraj Herz zvazoval, ¢i ponuku
prijme, pretoze tento pribeh vyborne spracoval Jean Cocteau (La belle et la bete,
Francuzsko, 1945) a nechcel opakovat' nie¢o, ¢o predtim niekto vytvoril.®® V prvom
rade Herz zmenil nazov na Panna a netvor, a potom uvazoval, ze by zmenil vzhlad
zvierata. Miesto Selmy sa teda vo filme ako premeneny princ objavi monstrum s hlavou

vtacieho dravca s nevzhl'adnymi rukami a dlhymi pazirmi.

Cast filmu sa nataala v exteriéroch v Jizerskych horach, vidsina vsak
v barrandovskych ateliéroch. Scéna, ktorti architekt postavil vSak bola vel'mi draha,

preto vedenie Barrandova trvalo na tom, aby sa v tak finan¢ne naro¢nej scéne natocili

“8 Herz/Drbohlav 2015, 233-234

49 Bol to film Holky z porceldnu, kde sa prvy krat objavila absolventka brnenskej JAMU, Olga Veskrnova,
s ktorou Juraj Herz neskor este spolupracoval.

0 Herz/Drbohlav 2015, 275
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dva filmy, aby peniaze nevysli nazmar. Tak Juraj Herz dostal scenar aj k rozpravke

Devaté srdce. Oba filmy vznikli v roku 1978.

Obsah: Mladé diev¢a, ktoré stvarnila Zdena Studenkova zi je v prepychovom
zamku sotcom a dvomi starSimi sestrami. Po neuspesnom obchode svojho otca
s neznamym Sl'achticom, pri ktorom otec nedodrzi slovo, ho len ona jedind moze
zachranit’ tym, ze dobrovolne a s Cistej lasky k nemu odide na chatrajuci hrad, ktorému
vladne pan, s ktorym jej otec obchodoval. Pan hradu je vSak zakliaty do podoby netvora
nechce, aby ho dievca tak uvidelo. Sice spolu travia Cas a rozpravaju sa, ale ona
nepozna jeho vyzor. Pomahaji mu mystické sily, aby sa dievca citilo pohodlne a vzdy

malo dosatok jedla a vSetkého, ¢o potrebuje.

Panna a netvor, kterého stvarnil Vlastimil Harapes, spolu navizuji spociatku
platonicky vztah a pocituji vzajomnl naklonost. V netvorovi vSak bojuje vo vnutri
jeho bestidlne ja, ktoré chce dievCa zabit a T'udska cast, ktord ju miluje. Akondhle
dievca zhliadne péana hradu, tak sa vydesi a nerozumie, jako méze mat rada niekoho,
kto tak vyzera. Unika na zamok k svojej rodine. Nakoniec sa vSak vrati k netvorovi,
prebudi v lom naplno l'udskost’ a hrozné kuzlo, ktoré ho uvrhlo do tej desicej podoby

pominie.

Pribeh ma sice rozpravkovy dej, ale ikonografia vo filme je vel'mi temna a silno
tiahne k hororu. Ruiny hradu, prostredie, kde sa sochdim pohybuju o¢i a sily, ktoré
diev€atu kazdodenne prestierajii st6l nevykazuji jemnost rozpravkového pribehu.
NavySe udesnost’ vytvorena straSnym zjavom netvora je podkreslend nezndmym
hlasom, ktory zrejme vychadza z jeho vnutra a presvied¢a ho, aby ohavnost’ svojich

¢inov na princeznej zrealizoval.

3.2.4 Devaté srdce

Film vznikal v roku 1978. Juraj Herz ho nato¢il v jednej postavenej dekoracii
so snimkom Panna a netvor, ¢o znamena, ze vznikali tieto dva filmy v tom istom Case

a boli nakrucané subezne. Architekt Vladimir Labsky vSak dekoraciu upravil.

Obsah: Potulny student Martin pride do mestecka vo velkovojvodstve, kde sa
skamarati so skupinou hercov. Vyda sa nantho zatyka¢, Martin bude chciet’ ujst, ale
zajmu aj jeho priatelov, tak sa ponukne, ze skusi zachranit’ princeznu, ktord trpi

zvlastnou chorobou, cez dent je duchom nepritomnd a v noci chodi nevedno kam.
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Dobrovolne pdjde na takmer istG smrt, pretoze uz osem dobrovolnikov sa o to
pokusalo a nikdy ich uz nikto nevidel. Po prichode do zdmku mu kralovsky SaSo
prezradi, Ze princezna je v moci grofa a astronoma Aldobrandiniho, ktory si chce vziat’

princeznu za zenu.

Ked vyrazi kociar zo zdmku, tak Martin jej robi doprovod, avsak sa schova pod
svoj ¢arovny neviditelny plast. Prenikne na ples zivych-mftvych, kde sa objavi aj $aSo.
Grof Aldobrandini potrebuje deviate srdce zachrancu na vytvorenie ¢arovného elixiru,
aby sa stal panom Sveta zivych a aj mftvych, a bol nesmrtel'ny. Za obet ma padnut
prave kralovsky $aso. Martin ale zasiahne, ukradne elixir a ozivy $asa a predoslych

O0smych zachrancov.

Elixir prestane na gréfa ucinkovat, slabne a postupne aj starne. Martin
S princeznou, $Sasom a predoSlymi zachrancami utekaju z podzemného sveta. Pri tteku
zabludia a uviaznu v sieni ¢asu, kde sekunda znamend cely den. Zachrani ich privesok
Vv tvare srdca, ktory Martinovi dala jeho mila, z rodiny hercov-komediantov, Tonicka.
Nakoniec sa zachrania, princezna je oslobodend z pod kliatby a Martin sa vracia

k milovanej Tonic¢ke a Aldobrandini umiera.

Oba filmy, Panna a netvor a Devaté srdce, boli nata¢ané ako rozpravka a aj
na schvalovacich projekciach sa zucastneni zhodli, Ze to skutocne st rozpravky a boli
pustené do distribucie. Obrat nastal aZ po reakciach divdkov, ktori posielali listy
na Barrandov so staZnostami. Za tieto filmy bol Juraj Herz zavolany, l'udovo
povedané, ,,na koberdek®, pretoze miesto dvoch rozpravok sfilmoval dva horory.*!
Napriek tomu vsak FSB poslalo oba filmy na medzinarodné festivaly hororovych
filmov. Panna a netvor bol poslany na filmovy festival v Sitges, kde dostal cenu za
najlepsiu réziu a do Porta, kde ziskal zvlastne uznanie poroty. Devdté srdce malo tcast
na talianskom festivale v Cattolica, kde bolo nominované v kategorii za nejlepsi film,

a na filmovom festivale v Madride tato cenu aj ziskalo.

Situacia, kde sa vo filmovom pribehu spaja rozpravka s hororom, nie je tak
protikladnd ako by sa na prvy pohl'ad mohlo zdat. Aj napriek tomu, ze mal Herz
po dvojro¢nom zékaze povolenie natacat’ len rozpravky a politicky neangaZované
filmy, tak nebol vobec d’aleko od nasho zaujmu o cesky horor. Rozpravky v cCeskej

literatare boli zuSl'achtené a upravené do dneSnej podoby az po ich zozbierani bratmi

51 Herz/Drbohlav 2015, 291
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Grimmovcami. Dovtedy ich podoba nebola z dnesniho uhlu pohladu ur¢ena pre deti.
Boli to strasidelné pribehy, ktoré mali deti vystrasit’, aby nerobili nejaka ¢innost alebo
nechodili na zakazané miesta. Po ich upraveni sa zmenilo to, Ze okrem vychovného
charakteru mali rozpravky aj zabavny rozmer. Samozrejme nechcem Herzove diela
prirovnavat’ k barokovému rozpravkovému folkloru, len zdorazitujem, ze z historickej
skutocnosti je rozpravka so strasidelnymi (hororovymi) pribehmi prepojend. A to Juraj

Herz vo svojich dvoch filmoch prvej normaliza¢nej dekady vyuzil.

3.2.5 Upir z Feratu

Na zaciatku 80. rokov sa zdalo, Ze najhorSia doba uz presla, a tak sa Herz
rozhodol, Ze by natocil skuto¢ny horor, ktory sa tym netaji a nesnazi sa presvedcit,, ze je
nie¢im inym, ¢o bolo dovtedy absolutne vylicené. Zaujala ho poviedka Josefa
Nesvadby Upir po dvaceti letech. Film po mnohych cenzurnych zasahoch isiel

do distribucie v roku 1982.

Zasadny rozdiel oproti literarnej predlohe bol ten, Ze rezisér tento pribeh tlacil
do nejednoznacnosti. V poviedke je jasne povedané, Ze automobil jazdi na I'udsku krv,
a teda je z neho akysi upir. Vo filme je vel'a naznakov, ktoré nutia divaka si to mysliet’,
ale jednoznac¢ny dokaz chyba a nedozvieme sa skutocnti pravdu ani do konca pribehu, aj
ked’ sa okolo toho stroja deju zvlastne veci. Dalsou vecou, ktortt Herz zmenil bol nézov.
Z Upira po dvaceti letech sa stal Upir z Feratu, priCom Ferat je meno firmy, ktora to
auto vyrobila. Odkazuje to na nemeckého dielo z ¢ias nemého filmu, ktory je vobec
prvym filmom o upiroch, Upir Nosferatu. Nazov Upir z Feratu eSte neprezradza,
¢i automobil jazdi skutocne na krv, ale napiiklad v Nemecku bol ten film uvedeny
do distribucie pod ndzvom Auto — Vampyr, takze doraz na nejednoznacnost’ vo filme

bola automaticky narusend uz nazvom.>?

Obsah: Hlavné tlohy tu stvarnili Jiti Menzel v ulohe doktora Mareka a Dagmar
Veskrova v tlohe zacinajucej automobilovej pretekarky Mimi. Na zaciatku filmu
doktor Marek a Mima, spociatku vodicka sanitky, narazia na Sportové auto, ktorého
Sofér sa chova na ceste nezodpovedne a riskantne. Po chvile zistia, ze ho Soféruje zena,
Klara TomasSova, ktora nechd doktora, aby sa jej pozrel na nohu, pretoze v nej ma

bolesti a ma ju podliatu krvou. Nakoniec pretekarka Tomasova pri autohavarii zahynie

52 Herz/Drbohlav 2015, 305

35



a na jej miesto je zamestnancom firmy Ferat, ktora automobil vyrobila, zlanarend prave

Mima.

Za doktorom sa zastavi novindr, ktory tvrdi, Zze okolo auta je len sama smrt
a ze jazdi na l'udska krv. Doktor mu spociatku neveri, ale aj kvoli jeho romantickému
vzt'ahu k Mime sa vydad po stope auta. Zisti, ze telo TomésSovej v marnici uz nie je,
zmizlo. Naréazi na jej sestru Luisu, ktord sa tvari, ze mu chce pomdct. Téato postava je
vSak vel'mi zahadna, pretoze babicka, s ktorou Zije a posobi senilnim dojmom tvrdi,
ze Luisa zomrela ako mald, a Zena s kterou Zije je jej vnucka Klara, ktora mala zomriet’
pri havarii.

Pri snahe zachranit Mimu ma vSak doktor kratky milenecky vztah s Luisou.
Mima je vSak stale viac a viac vyCerpand, ale nechce prestat’ pretekat’. Doktor sa snazi
dostat’ do firmy Ferat a zistit' pravdu o aute. Majitelka firmy, madam Ferat, ho vSak
zamestna a doktor mé pristup k dielnam. Tam mu vSak je podstréené iné auto, ktoré

vyzera rovnako ako to, ktoré pravidelne Soféruje Mima.

V sne uvidi doktor motor auta, ktory je zlozeny z orgdnov a auto ho zacne
pozierat’.Je to v8ak len sen a priamy dokaz stale chyba. Na automobilovych pretekoch,
ktorych sa zGCastiuje vyCerpana a slaba Mima dojde k havarii auta firmy Ferat,
ale vysvitne, ze ho neSoférovala Mima. T4 unika a pocas riadenia umiera, mozno
vycerpanim, mozno velkou stratou krvi, a prechddza do protismeru idicim autam.
Zahada automobilu a firmy Ferat vSak ostdva nevyrieSend a ostdva zahalena

tajomstvom.

Film vSak presiel velkymi cenzorskymi zasahmi uZ pri kontrole scenara a neskor
museli byt’ prestrihané a odstranené aj niektoré scény. Za najvacsiu Skodu povazuje
Juraj Herz snovu scénu, kde bol zobrazeny motor zloZeny z organov, ktory preftho
navrhol a animoval Jan Svankmajer. V tej scéne malo auto napadnut’ hlavného hrdinu
a zaCat ho ,,pozierat”, nakoniec to museli vystrihnat a tak je tento proces iba

naznaéeny.>

Upir z Feratu sa vsak stava prvym skutocnym c¢eskym hororom hraného filmu,
aj napriek rozsiahlym zédkazom a upravam. Aj ked’ sa odohrava v prostredi, ktoré nie je
charakteristické pre hororovy pribeh tak jeho syzet je vystavany presne po vzoru

americkych hororov. Dokonca pouziva aj terminoldgiu spojent s tymto zanrom. Juraj

53 Herz/Drbohlv 2015, 308-309
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Herz po tomto filme zasluzene dostal titul , kral’ ¢eského hororu, ktorym bol pasovany
niekol’kokrat.

3.3 Jaromil Jire§

Narodil sa 10. decembra 1935 v Bratislave. Ako strednu Skolu absolvoval
filmovt priemyslovku v Cimeliciach a v roku 1954 za¢al $tudovat’ na FAMU odbor
kamery a neskor si k tomu eSte pribral aj odbor rézie. Po skonceni vysokej skoly bol

prijaty do Filmového studia Barrandov. Jeho prvym filmom bol Kiik z roku 1963.

Radi sa ku generacii novej viny, ktorej predstavitelia v rovnakom cCase ako on
absolvovali FAMU, kde sa toto hnutie zacalo vyrazne formovat. Jire§ patril
K najvyraznejsim tvorcom v 60. a na za¢iatku 70. rokov v Ceskoslovensku. Pracoval
na kvalitnich literarnych predlohach, pripadne ked’ sa jednalo o povodné dielo, tak si
vyberal dobrych scénaristov. Jeho neskorsia tvorba je kolisava. Aj napriek tomu sa jeho

diela snazia podat precizne naplanovany esteticky obraz.>*

Co najviac spaja Jiresa s hnutim Novej viny je to, Ze spracoval knihu Vitézslava
Nezvala,>® ¢&lena Devétsilu, ¢im sa odkazoval spolu s d’al§imi filmovymi tvorcami

na prvorepublikovu kultru a slobodu.

3.3.1 Valerie a tyden divii

Tento film natoceny v roku 1969 je zaloZeny na rovnomennom surrealnom
¢iernom romane Vitézslava Nezvala, ktory vysiel v roku 1935. Jaromil Jire§ na tomto
filme spolupracoval s Ester Krumbachovou, ktora bola spoluscenaristkou a zaroven
navrhla aj kostymy. Valerie sa stala rezisérovym prvym celovecernym farebnym
filmom a adapticia Nezvalovej poviedky sa moéze zdat’ ako prekvapivd, pretoze
ani predtim ani potom podobny film Jire§ nenakrutil, takze ho mézeme povazovat
za jeho akysi experiment, a to vydareny.

Jedna sa o prvé sfilmované prozaické dielo Vitézslava Nezvala a zaroven sa tu
po prvy krat prihlasil ¢esky film k ,&iernemu* pripadne ,.gotickéhmu* roménu.*

Na rozdiel od literarnej predlohy je vo filme zjemnena desivost’, snazi sa byt ,,menej

54 Hames 2008, 232
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¢ierny®, ale na druhej strane pridali Jire§ s Krumbachovou viac sexuality, ktord je
hlavne zjavna pri scéne Valerie a jej priatel’ky z detstva Hedviky, ked’ spolu prespia noc
Vv posteli, kde je naznak ich homosexualneho romaniku. Meni sa aj vek Valerie,

v kniZnej predlohe ma 17 rokov a vo filmovom spracovani sa jej vek znizi na 13.%7

Jire$ pojal tento film ako basnicku viziu zamilovaného dievcata pretkani snom
a stiesnujucimi viziami. Jire§ stavia na redlnom pocite z okuzlenia prvej lasky a obavy
z nej, kde Valerie eSte nerozozniva nastrahy a neorientuje sa v nich.®® Jan Jaros
Vv svojom kratkom diele o Jaromilovi JireSovi piSe, ze vyrazova aj vytvarna velkorysost’
vedie Kk rozrobeniu pribehu do uzavretych izolovanych epizdd s rozlicnym zanrovym

ladenim, vratane hororu.*®

Obsah filmu sa pomerne obtiazne popisuje, najmé v pripade, ked’ ho chceme
popisat’ v skratke a nezacat’ pribeh rozoberat’ podrobne. Zlozitost’ je v tom, Ze po sebe
nasledujice scény Castokrat na seba nijak zvlast’ nenavizuju a prelinanie skuto¢ného
snového sveta Valerie zvadza k popisu detailov a film robi pomerne t'azko prehladnym.
Na zaciatok pribehu povazujem za nutné zdoéraznit, ze Valeriine ndusSnice zohravaji
pomerne vyznamnu ulohu, pretoze maja akusi ¢arovni moc, ktora Valeriu v niekol’kych

scénach zachrani.

Obsah: Hned’ na zaciatku, eSte pri titulkovej sekvencii je zaber, kde Valerie drzi
vo vzduchu svoje kuzelné nausnice. Uvodné obrazy maju zachytit' predstavy mladého
dievCata, ktoré prave dostalo svoju prvi periddu, a prave ztohto hladiska su
sexualneho charakteru. V tivode filmu st jej nausnice odcudzené mladym chlapcom
menom Orlik, ktory sa spociatku zd4 byt’ asistentom Tchofta, ktory vyzera a aj sa sprava
jako vampir. Neskor sa ale Orlik stdva Valeriinym priatelom a pomaha jej ziskat
nausnice spat. Tchot je povazovany za biskupa s desivou bledou tvarou a $picatymi

zubami. Postupnym vyvojom pribehu sa zda, Ze je aj Valeriinym aj Orlikovym otcom.

Dolezitou postavou je babicka, s ktorou Valerie Zije vo velkom dome.
Ta s prichodom Tchota do mésta zatuzi byt opat’ mlad4 a Tchot, ako stary zndmy jej
to splni pod podmienkou, ze dom, v ktorom ziji s Valeriou bude opét’ patrit’ jemu.
Po omladnuti babi¢ky vystupuje pied Valeriou ako jej sesternica Elsa. Dalsim

momentom na zaciatku filmu je svadba mladej Hedviky za starnticeho statkara. Hedvika

57 Hames 2008, 226
58 Jaro§ 1990, 14
%9 Jaro$ 1990, 16
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je o nieco starsia od Valerie.®® Upiria povaha postav vyjde na povrch, ked’ sa omladnuta
babicka s Tchofom objavia pocas Hedvikinej svadobnej noci a zac¢nu jej pit’ krv. Valerie
ju potom stretne pobledlti na ulici, snazi sa jej pomdct’ a po cudnej lesbickej noci

Hedvikine kusnutia zmiznt a Valerie jej pomdze uzdravit’ sa.

Katoicka cirkev ma nemali doélezitost vo filme, ale nie je tam vykreslena
v dobrom svetle. Samotny Tchof je predstaveny aj ako biskup a dokonca vedie kdzanie
k pannam. DalSou postavou je otec Gracian, ktory sa vrati z d’alekych ciest ako
misiondr. Ubytuje sa v dome Valerie a babicky, kde v noci sliedi za Valeriou, dava jej
navrhy a td& ho odmieta a uteCie mu s pomocou kuzelnych nausnic a jednu z nich
prehltne. Potom ju vSak Gracian obvini z ¢arodejnictva a dav ju za¢ne brat’ na hranicu.

Zachrani sa znovu s pomocou ¢arovnych ndusnic.

Vztah Valerie a Tchota je vSak komplikovanejsi. Ako sa pribeh vyvyja, tak
Valerie dostane niekol'ko signdlov a aj priamych svedectiev, ze jej otec je biskup, teda
Tchot, a Orlik jej bratom. Preto sa dobrovolne necha uniest Tchofom do jeho
,kralovstva“, ktoré sa nachadza pod domom, kde zije s babickou. Ten priestor dokonale
spifa ikonografiu hororového prostredia. Je tam mnozZstvo pavuéin, dymi sa z lektvérov,
je tam niekol’ko rakvi a pulzuje tam Cervené svetlo. V mestecku vypukne slepaci mor,
¢o Tchota ohrozuje na Zzivote, pretoze sa kimi prevazne krvou sliepok. Orlik chce
pomdct’ Valerii s utekom od Tchofa, t4 sa vSak rozhodne mu pomdct, pretoze si mysli,
ze je to jej otec. Ten ju po zachrannom c¢ine napadne. Nakoniec sa jej podari ujst’, ale

dostane od Orlika list na rozlucku, kde pise, ze Tchof nie je ani jej ani jeho otcom.

Na zaver filmu chce babi¢ka prepisat dom na Tchota, ktorého uz nazyva
Richard a tak on pripravit’ Valeriu, ktord ma nan dedi¢né pravo. BabiCke sa zrazu
prihorsi zdravotne a lezi na smrtel'nej posteli. Priznd sa Valerii, ze jej matka nie je
mftva, Ze ju vyhnala, pretoZe si myslela, ze jej dve deti, Orlik a Valerie, splodil
babic¢kyn niekdajsi milenec Richard, ¢o vSak nebola pravda. Zrazu k domu prichadza
kociar, ktory predtym vysiel bez kociSa, a teraz ho vedie Orlik. Z kociara vystupia dve
postavy, muz a zena, ktoré st skute¢nymi rodicmi Valerie a Orlika. Na konci vyjde
z domu aj babicka, ktora obijme svoju dceru, ale predtym sme u nej videli upirie zuby.
Na kozusSine tchora, ktorého piedtim zastrelil ¢el'adnik a zavesil ju na stenu, sa objavia

Valeriine zdzracné ndusnice. A touto udalostou sa kon¢i Valeriin tyzden plny divov.

80y knihe Vitézslava Nezvala je Hedvika Valeriinou rovnesni¢kou, ktoré sa spolu jako malé obéas hravali.
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Film je pretkany kratkymi scénami, ktoré maji svoj symbolicky vyznam, ale
napriklad zahada Tchotfa a Valeriinych nauSnic zostane neodhalend. Jire§
s Krumbachovou pri adaptacii Nezvalovho diela podali precizny esteticky obraz,
doplneny sexualnou mnohoznacnostou, a aj ked zjemnili a Ciasto¢ne eliminovali
desivost’ jednotlivych momentov, ale zachovali vizudlnu Stylistiku hororovych filmov.
Tchot vyzera jako desivy grof Orlok z legendarneho hororu Upir Nosferatu, ktory je
tiez upirom, aviak nespiiia niektoré upirske atributy.5! Krasne svetlé prostredie striedaji
miesta Tchotfovho ,kralovstva®, ktoré som popisala vysSie. Surredlne pribehy maju
neodmyslite'nt snova pribuznost’ s hororovymi, a v pripade filmu Valerie a tyden divii,
kde ikonograficky a atmosférou, podporuju velmi znepokojujice scény, spada
Kk filmom, ktoré vizualne aj pocitovo vykazuju vyrazné hororové prvky. Zaver tiahne

Kk nejednoznacénosti a nechava vel'a znepokojivych otazok nezodpovedanych.

3.4 Véra Chytilova

Narodila sa 2. februara 1929 v Ostrave. Povodne Studovala filozofiu
a architekturu, ale postupne sa dostala k filmu ako skriptka, pricom $tudio jej nedalo
odporucanie, ale aj napriek tomu sa dostala na FAMU, kde Studovala réziu pod
dohladom Otakara Vavru, ktora absolvovala v roku 1962. Patrila k hlavnému prudu
Ceskoslovenskej novej viny a jej prvym mimoskolskym filmom bol O néfem jiném

Z roku 1963.

Chytilova mala niekol’koro¢ny zékaz natdCania, avSak tento zdkaz bol zruSeny
vroku 1976, kedy bol v zahrani¢nej tlaci uverejneny otvoreny list adresovany
Gustavovi Husékovi, kde bol detailny popis byrokratickych machinécii, ktoré jej branili
natacat’. Zatial’ co v tom liste vyjadrila svoju oddanost’ socializmu, tak svoje problémy
zvalila tiez na muzsky $ovinizmus vo filmovom priemysle.%? Aj napriek nedobrovolne;

priblizne pétrocnej pauze si dokazala vo svojej tvorbe zachovat’ kontinuitu.

Po roku 1989 zacala ucit na FAMU, kde ziskala aj profesorsky titul a bola
veducou katedry rézie. Po celti dobu si dokéazala zachovat’ moralne postoje,®® ktoré sa

odzrkadl'ovali aj v jej tvorbe. 12. marca 2014 vo veku 85 rokov skonala.

61 Napriklad mu nevadi denné svetlo, ktoré je pre upirov smrtelné, nie je tam nazna&eny strach a odpor
k striebru alebo cesnaku.

62 Hames 2008, 269

83 Napriklad odmietla podpisat Antichartu.
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3.4.1 VI¢i bouda

Film sa natacal v roku 1986, kedy pod vplyvom Gorbacovovej ,,Perestrojky* sa
doba pomaly uvoltiovala, zac¢alo dochadzat’ k uréitej cenzurnej tolerancii a rozmohla sa
detabuizacia niektorych tém a kritickych vyobrazeni. To Véra Chytilova vyuzila vo svoj
prospech. Vo svojich filmoch sa v 80. rokoch stale viac priklanala k sucasnosti

s tendenciami kriticky reflektovat’ dobu.

Autorkou nametu a spoluscénaristkou je Daniela Fischerova. Film balancuje
na pomedzi zanrov hororu a scifi, v tej dobe uz beznym javom v americkej hororovej
produkcie. Snimok sa tyka mladeze, ¢o bola ideologicky preferovana téma, ale nejedna

sa o realisticky pribeh mladeze na klasickom lyziarskom vycviku.

Obsah: Vo Vléej boude je pribeh zasadeny do vysokohorskej chaty, ktora je
odrezand od civilizacie, kde prebicha lyziarsky vycvik malej skupiny adolescentov,
ktora sa sklada z typovo rozdielnych povah. Veduci zdjazdu je postarsi muz, ktory sa
nechd nazyvat’ Tata a jeho dvaja mladi pomocnici. Hned” na zaciatku nastane konflikt,
pretoze skupinu vybranych l'udi z r6znych §kol ma tvorit’ 10 osdb, avSak ich je 11.
Jedna ucastnicka si tam privedie aj psa. Skupina spociatku drzi pohromade, aj ked st
od vedutcich upozorneni, Ze pri va¢Som pocte osdb a navySe so psom, mdézu nastat’

problémy s nedostatkom jedla. To zo zaciatku skupina odmieta.

Postupne pocas pobytu za¢ni vznikat' konflikty z rdéznych pricin, prevazne
z nedostatku alebo jednotvarnosti potravy, ktort maji k dispozicii. Stidrznost’ skupiny
sa rozpadd, nastani obvinovania a dokonca aj vyhrdzanie smrtou. O to sa zaslazili
vSetci traja veduci, ktori sa snazili skupinu rozvratit' a dostat’ do velkého konfliktu,

bez priamej agresie.

V tom sa Téata jako veduci zdjazdu chopi moci nad skupinou a odhali svoj
mimozemsky povod a svoju nesmrtel'nost’ spolu s d’alsimi dvomi kolegami. Ti boli tiez
niekol’kokrat spozorovani jednotlivymi ucastnikmi pri desivych az absurdnych scénach.
Mimozemstania im odhalia svoj zamer obsadit’ planétu a nechat’ 'udstvo, aby sa samé
znicilo rovnako, ako k tomu smerovala skupina tcastnikov zajazdu. Postupne situacia
vygraduje az do takého bodu, kedy pdjde vSetkym o zivot. Nakoniec sa skupina zase

spoji a spole¢nymi silami unikaju z chaty, kde zaZili hrozivé momenty.

Film byva oznaceny aj jako moralizujuci horor, ktorého koniec sa preSmykne

do podobenstva so silnym moralistickym vyustenim. Stanislava Pfadna hovori o tom,
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ze motiv ohrozeného kolektivu priamo vzbudzuje k tomu, aby bol chapany ako
symbolicky odraz znormalizovanej spolo¢nosti pod mocenskym natlakom. Najviac sa
dobova sémantika odraza v samotnom kolektive pubertalnich adolescentov: v typoldgii

nehercov, ich vizaZi, chovania a reakciach, v slangovom slovniku.®*

Hororovu ikonografiu by sme vtomto diele hladali marne, esteticky je
prostredie ladené jako realisticky dobovy film. AvSak umiestnenie chaty, ktora je
odrezana od zbytku civilizacie, naznacuje, ze sa tam budu diat’ neprirodzené veci plné
desivych momentov. Vyrazny moment, ktory nesie atribut hororu je nel'udsky povod
veducich zajazdu, ktori maju zakerné a hubitel'ské umysly so svetom. Tato neprijemna
atmosféra, kde sice hororové monstra vyzeraju jako bezni l'udia, je silno podkreslena
hudbou. Mimozemstania nevykazuju priamu agresiu na Ucastnikov zéjazdu,
ale psychologickou hrou a intrigami ich tladia do temnej hry so silnym emocionalnym

vplvom na divéka.

Film bol v roku 1987 nominovany na cenu Zlatého medved’a za nejlepsi film

na Berlinskom filmovom festivale.

3.5 Anna Prochazkova

Anna Prochazkova je nie velmi znama televizna rezisérka, narodila sa
21. septembra 1940. Absolvovala na katedre rézie divadelnej fakulty Akademie
muzickych uméni, DAMU®, v roku 1963. Nechala sa pocut’,®® Ze k televizii ju to tiahlo
uz na Skole a mala k nej bliz$ie jako k filmu. Podla jej slov prave vychova na divadelnej
fakulte ju k nej priviedla, pricom televizna tvorba ma blizsie k divadlu ako k filmu,
aspoii ¢0 sa tyka obdobia priprav a skusok.®” Po $kole zacala hned pracovat
v dramatickom vysielani prazského televizneho stidia Ceskoslovenskej televizie,

spociatku ako asistentka reziséra a od roku 1968 ako samostatny rezisér.

Co sa tyka jej vlastnej televiznej tvorby, tak sa v dvoch rozhovoroch®® s dvadsat’

roénym odstupom 21od seba pre Mladu frontu vyjadfila dvojako. V starSom rozhovore

4 Pfadna 2014, 62

8 vznikla v tej istej dobe ako FAMU.

%6 Tvrznik, 1971

7 Tvrznik, 1971

%8 Jednd sa o dva rozhovory pre Mladu frontu. Autorom prvého je Jiti Tvrznik a vysiel pod ndzvom
»,Upsala se televizi“ 16.6. 1971 a druhy bol vytvoreny redaktorkou Janou Hanouskovou a ten vysiel 7.3.
1991.
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z roku 1971 tvrdi, Ze: ,,Robim V televizii prevazno to, ¢o chcem robit,“®° kdezto naopak,
v rozhovore z roku 1991, kedy spitne komentovala situdciu pred revoluciou reagovala
na otazku redaktorky, ¢i a podla ¢oho si vyberala scenare, odpovedala: ,, V televizii
nikdy neexistovalo, ze by si reziséri vyberali scenare. Prioritu ma dramaturgia. ...
niekedy nebola ani moznost scendr odmietnut. Ale mohli ste prejavit vlastni
iniciativu.“ V tomto istom rozhovore vysvetlovala Ze v poslednej dobé pred revoltciou
rada robila veci detektivneho zanru, ktory je aj nejlepsi na oddych, ale ze ¢loveék sa

ho drzal aj preto, aby nemusel robit’ iné ,,ideové veci*.”

Anna Prochazkova skonala vo veku nedozitych 70 rokov 21. jula 2010.

3.5.1 Hrabé Drakula

Tento televizny film z roku 1970 je natoceny podl'a predlohy irskeho spisovatel’a
Brama Stokera. Roman vysiel v roku 1897. Televizna inscenacia je rozdelena do troch

casti: 1. Upir, 2. Londynska navsteva upira a 3. Proti upirom.

Obsah: Jonathan Harker ako zastupca londynskej advokatskej kancelarie
vycestuje za obchodom do Transylvanie za neznamym Grofom, ktory zije vo velkom
straSidelnom hrade. Pocas Harkerovho pobytu ho prenasleduji neprijemné pocity, ktoré
sa vyvrbia ako opravnené, pretoze zisti, Zze hrad ovladaju upirske sily. S nasadenim
Zivota sa mu podari utiect’ a po niekol’komesacnom pobyte v nemocnici sa vracia

do Londyna, avsak s ¢iasto¢nou stratou pamiite.

Tam rozprava o svojich zazitkoch, ktoré si paméata hmlisto, svojmu kolegovi
Sewardovi a jeho priatel’ke Lucy, ktord sa o pribeh vel'mi zaujima. Néhle sa jej vSak
zhorsi zdravie a doktor Van Helsing zisti, ze je v moci upira, ktory ju pravidelne
navstevuje a vysava jej krv. Napriek vSetkym opatreniam sa z nej stava upirka a tak

musia podniknuat’ kroky, ktoré ju zbavia prekliatia a jej dusa moZze najst’ kl'ud.

Grof Drakula sa takto pokusi ziskat’ aj Harkerovu snubenicu Minu. Tu sa vSak
podari zachranit’ zniCenim gréfa, ktory ked’ vycitil nebezpecenstvo v Londyne, tak sa
presuva naspit’ do Transylvanie. Tam ho uz ¢aka Mira s jej priate'mi a po nebezpecnom

boji sa im podari grofa zneskodnit’ a Mina je tak zachranena.

8 Tvrznik, 1971
7 Hanous$kova 1991
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Tato televizna inscendacia je natocend presne podl'a kniznej predlohy, drzi sa jej
poctivo a atmosféra filmu je zdoraznena Ciernobielym prevedenim. Z toho dovodu, Ze je
to televizny film, tak namet bol zvoleny tak, aby sedel do dramaturgického planu

Ceskoslovenskej televizie, ktory Anna Prochazkova prijala a doveryhodne spracovala.

3.5.2 Lokis

Scenar je napisany volne podla predlohy franctizskeho spisovatela Mériméé
Prospera. Je to trochu horor, trochu rozpravka pre dospelych. Dej sa odohrava
v 19. Storo¢i v zapadlych pobaltskych koncinach, kde dedinCania eSte stale veria

davnym l'udovym legendam.

Obsah: Zanieteny profesor folkloristiky prichadza z tzv. civilizovaného sveta
osvietenského 19. storoc¢ia do zapadlych pobaltskych koncin. Na panstve nladého
aristokrata patra po I'udovych legendach a sucasne sa pokusa odhalit’ tajomstvo no¢nych
krutych vrazd miestnych mladych dievcat. Stretava sa s dedinskou vestkynou, ktorej
vyklad povesti o muzovi-medvedovi podpori jeho stile narastajuce podozrenie,
ze Vrazdy ma na svedomi samotny grof, u kterého byva a skterym je takmer

v kazdodennim styku. Jeho zvlastne spravanie uplne odpoveda povesti.

Profesor sa strachuje o nevestu, ktor si ma grof Coskoro zobrat' za Zenu.
Nevesta je neurodzého povodu, ale zo zbohatlej mesStanskej rodiny. Profesor vidi
naznaky grofovej neucty voci nej, ked’ ju nazyva prili§ koketnou. Profesor nakoniec
zabrani pri ich svadobnej noci d’alSej vrazde. Ukaze sa, ze vrahom je skutoCne grof,
ktory sa vSak podla starej povesti nepremieiia v noci na medved’a, ale vrazdi jeho
rukou, ktord mal odlozenti ako artefakt, ked” muza medved’a zabili pred rokmi, ked’
napadol grofovu matku, ked’ bola tehotna. Od pdrodu sa spravala zvlastne a svojho syna
povazovala za zviera. Tym davnym muzom-medved’om bol pravdepodobne grofov otec

a profesor to nazval prekliatim rodu.

Grof je pristihnuty ako chce tou medvedou tlapou zabit’ svoju novu chot’ Jaliu
a Vv tom momente, ako ho zbadaju, tak skoci z okna a umiera. Profesor tvrdil, ze grof
nie je ziadne zviera, respektive ze sa nan nepremiena a ze vrazdil z Cistej nenavisti. Po
tom, ¢o je zlo porazené, tak, tak profesor Spoznava, Zze vedl'a prace existuje v zivote aj

laska.
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Aj ked’ je rozdiel medzi filmami Hrabé Dréakula a Lokis 16 rokov, tak spdsob
volby scendra prebiehal podobne. Lokis bol nakriteny v roku 1986 na sklonku éry

socializmu.

3.6 Prazské noci

Je to hororovy poviedkovy film, ktory sa sklada z troch samostatnych poviedok
zo starej Prahy, ktoré prepaja sti¢asny pribeh Fabricius a Zuzana, kde Zuzana rozprava
cudzincovi tri tajomné legendy na prazskom zidovskom cintorine. Kazdy pribeh

spracoval iny rezisér.

Prvou poviedkou je Posledni Golem Jitiho Brdecku. Dej je situovany
do rudolfinskej Prahy, kde rabbi Jehudi Low odmietol pre Rudolfa II. ozivit' Golema,
ale musel sa vysporiadat’ s krakovskym rabbim, ktory chcel cisarovi s jeho kratochvil'ou

pomoct’.

Druha poviedka nesie nazov Chlebové strevicky a je dielom Evalda Schorma.
Pribeh je o rozmarnej grofke, ktord si v ¢ase vojny nechd na ples vyrobit’ Crievicky
z chlebového cesta. To ale nevie ako vel'mi je jedlo v ¢ase vojny vzacne. Za tento ¢in

a mnohé iné ju Caka trest, ktory si ma vytrpiet' vo Faustovom dome

Tret'ou poviedkou je Otravenad travicka od MiloSa Makovca. V poslednej Casti
sa dej odohrava okolo Zuzany, ktord je krasnou hostinskou a svojich napadnikov

spravidla vZdy otravi a okradne. Jedného dia sa jej to vypomsti a je sama otravena.

Tieto poviedky st predkané Stvrtym a poslednim pribehom Fabricius a Zuzana,
ktory reziroval tiez Milo§ Makovec. Na vSetkych pribehoch sa podielal Jifi Brdecka
aspon pri tvorbe scenara alebo nametu. Film bol nakruteny v roku 1968, kvoli ¢omu
mozno upadol do zabudnutia, pretoze ani po revolicii v roku 1989 sa nestretlo

s divackym uspechom narozdiel napriklad od Spalovaca mrtvol.

3.7 DalSie filmy s hororovymi prvkami

V tejto podkapitole sa v kratkosti budem venovat’ filmom s hororovymi prvkami,
ktoré vznikli v asovom rozmedzi, ktoré sleduje tato praca. Bud su to hrané
kratkometrazne alebo stredometrazne filmy alebo to budu diela, ktoré¢ maju isté

hororové prvky, ale v nie¢om sa od hororov odlisuju.
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Prvym snimkom je stredometrazne dielo rezisérky Jitiny Pokornej-Makoszovej
Meze Waltera Hortona. Je to Ciernobiely televizny film, ktory ma predlohu v poviedke
Johna Seymoura Sharnika. Hlavny hrdina sa jedného dna zobudi a zrazu zisti, Ze vie
hrat’ dokonale na klavir a pritom nikdy predtim na fiom nehral. Ma to vSak hacik, kazda
skladbu zahra iba jediny krat. Ked’ sa hudobny publicista a netspesny hudobny
skladatel’ stane jeho agentom, tak hlavny hrdina Zne jeden tspech za druhym. Raz vSak
zaCne hrat’ skladbu svojho agenta, ktora eSte nie je dopisana. Vtedy si agent uvedomi,
Ze nesmie tento virtu6z hrat’, pretoze kazdému buducemu hudobnému skladatel'ovi

nedovoli zlozit’ ni¢ nové a bude ich okradat’ o tispéchy, ktoré mali patrit’ im.

Tento film ma tajomna atmosféru, pri ktorej sa divak neciti uplne prijemné,
ale ikonograficky nespada do hororového zanru a nie je vifom postava, ktora
by priamo ohrozovala nie¢i Zivot. Zahada genidlneho pianistu ostane nevyrieSena,
ale v zavere filmu sa po rozhovore agenta a manzelky hlavného hrdinu dojde k zaveru,

ze uz nebude d’alej na klaviry hrat’. On si v§ak v ten moment ku klaviru sadne.

Volnej$im pojatim literarnej predlohy Edgara Allana Poea je kratkometrazny
hororovy snimok Milana Peera z roku 1983 Havran v panelovéem domé. Film je vlastne
parafrazou povodnej Poeovej basne Havran, ktora je prenesena do modernej doby
80. rokov, ¢o naznacuje miesto odohravania celého deja, a to v byte panelového domu.
Dej je zaujimavo spracovany a postaveny do sucasnosti v dobe vzniku diela. Hlavny
hrdina Pepa sa nepriamo konfrontuje s havranom, kterého zahliadol na chodbe
panelového domu a na druhy den najde Cierne pierko. V ten moment mu hlavou

prebleskne desiva myslienka, kedy topi svoju Zenu.

Daldie snimky st skor komédiami, respektive parodizujucimi filmami
na straSidelné pribehy, ktoré su ¢eskej kinematografii vlastné hlavne po roku 1989. Su
to napriklad diela Strasidlo cantervillské Vita Olmera, vol'ne nato¢ené n namet Oscara
Wilda, alebo Tajemstvi hradu v Karpatech Oldficha Lipského. Na Slovensku robil
podobné veci Juraj Jakubisko, ako priklad uvediem serial Teta alebo Pehavy Max
a strasidla. Jedna sa hlavne o diela, kde prostredie a tajomné postavy su vykreslené
a znazornené straSidelne, aviak podla toho ako sa pribeh vyvyja vobec nenapinaju
svoje poslanie priSery — desit’ a ohrozovat Tudi. Tymto sa dostavaji na okraj

hororového zanru.
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3.8 Animovana tvorba

Aj ked’ animovany film nie je predmetom mojej prace, tak som nantho pravidelne
narazala vo svojom Stadiu. Tvorcovia, ktori sa venovali animovanému, prevazne
kratkemu, filmu nepodliehali takej detailnej kontrole a neboli nuteni k takej vyraznej
autocenzire ako ich kolegovia v hranom filme. Jednak to vyplyva z medzinarodného
uspechu ,,otcov Ceskej animovanej tvorby, Karla Zemana a Jitiho Trnku, a podruhé
Statnici nepovazovali animované diela za také vplyvné a mienkotvorné oproti hranym

filmom, ktoré boli natocené v barrandovskych ateliérech ¢i v televiznom Studiu.

Tvorcovia, ktori najva¢$im poctom animovanych filmov spadajicich pod
hororovy Zaner st Jan Svankmajer a od 80. rokov Jifi Barta. Tieto kratkometraZne,
pripadne stredometrazne filmy vychadzaju povéaésinou z literarnej predlohy. Pri tvorbe
Kratkometrazny film Jama, kyvadlo a nadéje z roku 1983 vychadza z diela amerického
spisovatel'a Edgara Allana Poea, ktory je snad’ najznamej$im tvorcom hororovych
pribehov klasickej literatiry. Pri jeho d’alSom kratkom filme, ktory sa znacne dotyka
nasej témy hororu, je film Do pivnice, rovnako z roku 1983.” Tento film nema4 sice
literarnu predlohu, ale hlavna postava, malé dievcatko, ktoré schadza do pivnice pre
kosik zemiakov je nastrojené ako Cervena karkulka. A nakoniec Jan Svankmajer nato¢il
v roku 1988 dlhometrdzny ¢iastocné hrany, Ciasto¢ne babkovy film s ndzvom Néco
z Alenky. V tomto snimku vychadza z knizky Alenka v risi divov od Lewisa Carrolla,
avSak nie je to uplne typické stvarnenie inak vel'mi znamej rozpravky. Niet najmensich

pochyb o tom, ze toto dielo nebolo urcené pre detského divaka.

Vyraznym snimkom spadajiicim do nasho zZanru je dielo Josefa Kabrta z roku
1978 s nazvom Svatebni kosile. Ako nam uZ napovedd nazov tohto kratkeho filmu,
predlohou mu bola baseit srovnakym nazvom od Karla Jaromira Erbena v jeho
vynikajucom diele Kytice, ktoré zohralo silnt ulohu v ¢eskom narodno-budovatel'skom

procese v 19. storo¢i.

Vel'mi zaujimavy poc€in je dielko Jiftho Brdecku z doby, kedy sa cela situdcia
Vv Ceskoslovenskej kinematografii vyrazne menila. V roku 1971 uzrela svetlo sveta

Jsouc na rece mlynai jeden, na ktorom okrem inych vytvarne spolupracovala Eva

"1 Scendr bol pripraveny uZ v roku 1974, ale aZ do roku 1983 nemohol byt zrealizovany

47



Svankmajerova, kde oZiva kizlo starych kramarskych piesni. V tomto pribehu je vojak

zavrazdeny vlastnymi rodi¢mi.

Vyraznym tvorcom animovaného filmu, ktory je zaujimavy pre obsah tejto
kapitoly je Jifi Barta. Jeho dielo, ktoré tu v skratke prezentujem vSak nevychadza
z literarnich predloh, az na jeden stredometrazny film z roku 1985, ktory je modernym
spracovanim nemeckej stredovekej legendy. Tymto dielom je vynikajuci film Krysar.
Dalsie dva snimky s povodnym scenarom st Zanikly svét rukavic z roku 1982 a o pit
rokov neskor vzniknuty film Posledni lup zroku 1987, sfilmované na zaklade

povodného autorského scenaru.

Poslednym snimkom, ktory v tejto kratkej kapitole spomeniem, je predposledné
dielo Karla Zemana Carodéjiiv ucen. Je datovany do roku 1979 a je to prerozpravanie
luzicko-srbskej legendy, z prelomu 17. a 18. storoia zo sliezskej Hornej Luzice.
Hlavnou postavou pribehu je Krabat, maly chlapec, ktory sa dostane do moci velkého
carod¢jnika, ktory sa stane zaroven aj jeho ucitelom. Tato legenda pochadza povodne
z Indie a neskor sa objavila v obmenach v niekol’kych d’alSich zemiach, pricom vzdy
dochadza k suboju ¢arodejovho u¢ia so svojim majstrom. Film vychadza z verzie knihy

spisovatel’a Ottfrieda Preusslera, povodom z Liberca.

Je zaujimavé, ze Cesky tvorcovia sa pii ndmetoch v nemadlo pripadoch obracali
na zahrani¢nt literarnu produkciu. Nie je to pravidlo, ale napriklad nie st pocetné
sfilmované pribehy o Golemovi alebo o vlkodlakoch, ktori maju povod v slovanskej

a germanskej mytologii.

3.9 Horor po NeZnej revolucii

Po Neznej revolucii zacalo vznikat’ vyrazne viac hororovych filmov a hlavne ich
zaber bol pestrejsi. Vznikli hororové parddie, horory vychadzajice z literarnych predloh
ale aj filmy inspirujice sa tvorbou americkych filmarov s réznymi subzanrami hororu.
A tak vznikol aj prvy cesky slasher. Boli nakritené aj koprodukéné snimky, ktoré
priniesli zahraniénych filmarov, po rozpade CSFR prevazne do Ceskej republiky.
Nebudem menovat’ vSetky filmy vzhl'adom na ich velky pocet, ale spomeniem najma
tie, ktoré nejakym spdsobom maji spojitost s dielami, ktoré som v tejto praci

rozoberala.
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V névéznosti na parodovanie a zl'ahCovanie vaznych tém sa presadili najmi
Vv prvej polovici 90. rokov filmy, ktoré viac pobavia ako vystraSia. Su to napriklad
Svatba upirii z roku 1993 alebo Krvavy romdn z rovnakého roku, ktory je adaptaciou
roméanu Josefa Vachala. Dal§im podobnym filmom, ktory je potrebné brat’ s velkou
nadsazkou aj vzhl'adom k obsadeniu je snimok Posledni vykrik, Ktory svojim sposobom

paroduje americké teenagerské hororové filmy, tzv. slashery.

Po roku 2000 vznikli filmy, ktoré Cerpaju z Ceskej literatiry a hlavne z diela
Kytice Karla Jaromira Erbena. Prvym filmom, ktory spracovava celu zbierku je film
s rovnomennym nazvom Kytice od Frantiska Antonina Brabeca. Daldi film vysiel
dokonca nedavno, na zaciatku roku 2016 s nazvom Polednice, ¢o je Stvrta balada

Vv Erbenovej zbierke. ReZisérom filmu je Jifi Sadek.

Z tvorcov, ktori sa pokusali v dobe normalizacie o horory spomeniem dvoch.
Rezisér, ktory vytvoril najviac hororovyh snimkov vtej dobé a vlastne sa stal
priekopnikom tohto Zanru v ¢eskej kinematografii, Juraj Herz, nakrutil dva takéto filmy,
jeden televizny Experiment a neskér snimok T.M.A. zroku 2009. Dal§im takymto

priekopnikom, je jeho kamarat a spoluziak z DAMU, Jan Svankmajer s filmom Silen.

Bolo nakratenych mnozstvo dalSich filmom, ¢i uz dlhometraznych,
animovanych alebo aj amatérskych, ale vzhl'adom na ich pocetnost’ sa nepokusam tieto
filmy katalogizovat. Co sa tyka zanrového uréenia, tak otizka, o do hororu patri, &o uz
nie, kde su hranice Zanru a ako radit do subZanru je v sucasnej dobé urcite

komplikovanejsia.
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Zaver

Téma Zanru hororu je malo spracovana ¢eskou bibliografiou a obcas sa objavi
otazka, ¢i vobec Ceska filmova kultura vyprodukovala kvalitny horor. Verim, ze touto
pracou som otvorila dvere ku kladnej odpovedi na otazku. Aj ked som sa v nej
zameriavala na obdobie normalizacie, kedy bola filmova tvorba vyrazne limitovana, tak
bola predzvestou toho, Ze sa k tomuto zanru budu obracat’ tvorcovia po roku 1989
Castejsie.

V tivodnej kapitole, kde som skimala pojem hororu a snazila sa dospiet’
aspon Ciastoéne k formulacii, ¢o pod tymto pojmom horor chapem, som dospela
k zaveru, ktory sa priblizuje anglo-americkému pojatiu tohto pojmu. Filmovy horor ma
na divdka zretelny emocionalny vplyv vzbudzujici predovSetkym strach a hrozu
z videného. Tento pocit moze byt’ vyvolany najmi monstrom, jednym alebo viacerymi,
ktoré méa nadprirodzeny, mimozemsky alebo neludsky povod, pripadne sa
V prenesenom zmysle stdva monstrom psychicky naruSeny ¢lovék, vykonavajtci hrozné
¢iny, ktoré postradaju akukol'vek logiku. VSeobecne povedané, normalny stav komunity
alebo spolo¢nosti I'udi je naruSeny ¢inmi postavy, ktora cielene ohrozuje jednotlivcov

a postupne aj cela spolo¢nost’. Pribeh by vSak mal ostat’ v rovine fikcie.

Zanrové konvencie hororu predpokladaju jeho $pecificka ikonografiu, s uréitymi
estetickymi predpokladmi, v podobe prostredia, ktoré je pren typické, napriklad
cintorin, tajomny opusteny dom, ruiny starych hradieb a podobne, alebo rekvizit,
kostymov, siln¢ho licenia atd. Aj ked’ hororovd ikonografia je charakteristickym
znakom tychto filmov, nemusi byt smerodajnd. Ako priklad uvadzam film ViIci bouda,
kde v celom filme nevidiet' vizualne hororové prvky alebo z opaéného uhlu pohladu
napriklad Strasidlo cantervillské, kde figurujt nadprirodzené postavy umiestnené do im
,vlastného* prostredia so silnym li¢enim, ale pojatie filmu je humorné a tak aj tieto

postavy stracaju na hrozostrasnosti.

Délezitou vlastnostou tohto Zanru je jeho premenlivost’ v Case, ktora reaguje
na okolité podnety a udalosti, ktoré vplyvaji na I'udskil mysel’ a vedomie, preto sa meni
aj samotny strach a to, ¢oho sa l'udia boja. Preto napriklad literarne prisery, v obmenach
tak charakteristické pre prevazne americki kinematografiu 20. a 30. rokoch ustupuji

v50. a 60. rokoch mimozemskym monS$tram, ktoré sa objavia na planéte Zem
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a psychologickému hororu, kde ohrozovatelia sa stdvaji ludia, alebo aj zvierata

S neprirodzenym spravanim.

Aj ked tento vyvoj sa netykal Ceskoslovenska, tvorcovia, ktori boli
najproduktivnejsi v dobe normalizacie a ich tvorba je radend alebo suvisi

s ¢eskoslovenskou novou vilnou, tak o tychto filmoch a tomto vyvoji vedeli.

Reziséri, ktori sa opakovane pokusali desit’ a strasit’ divdka prostrednictvom
svojich filmov st Juraj Herz a Jan Svankmajer, ktori spolu na dielach Gastokrat
spolupracovali. Svankmajerovych filmov som sa dotkla iba okrajovo, ale je
nespochybnitel'né, ze naprie¢ celej svojej tvorby sa s hororom stretava. Rovnako aj Juraj
Herz, ktorého hororové filmy st pocetne najzastipenejSie v rokoch 1968-1989 a po
tomto obdobi jeho zaujem o Zaner nekonci. Av§ak namety k filmom tohoto zanru, ktoré
su na pomedzi hororu a rozpravky, pripadne romantizujiceho filmu, mu boli poniknuté
a on sa ich chopil a osobitne spracoval. Namety k filmom, ktoré st zanrovo Cistejsie

a najbliz8ie hororu si vyberal sam. St to Spalovac mrtvol a Upir z feratu.

Juraj Herz spolu s Janom Svankmajerom, jeden v hranom filme a druhy
V animovanom, tym Ze sa vracali k tomuto zanru, polozili v ¢eskej kinematografii akési
zaklady hororu, na ktoré mohli ostatni tvorcovia navdzovat. Vich praci z doby
normalizacie boli podporovani kolegami, ktori sice natoCili len jeden takyto film,
ale tiez prispeli k postupnému udomacneniu zZanru, aj ked’ nie vzdy v ¢irej podobe,

V ¢eskom filme.

Pri horore sa Casto tvorcovia filmov obrcali k literarnym predlohdm a to vobec
nie vyhradne z ¢eského prostredia. Najviac spracovani mimoceskej literatiry sa vSak
objavuje v animovanom filme. Z Ceskej literatiry sa najCastejsie obracali ku Karlovi
Jaromirovi Erbenovi a jeho zbierke Kytice, ktord je ako celok sfilmovana FrantiSkom
Antoninom Brabecom a jednotlivé balady Polednice a Svatebni kosile boli spracované

ako samostatné filmové diela s rovnomennym nazvom.

Aj ked’ horor v ¢eskom prostredi vo svojej Cistej zanrove] podobe je pritomny
minimalne, tak svoje korene vo filme uz zapustil, o ¢om sved¢i filmova produkcia
zkonca 60. rokov. Zrejme nikdy nedosiahne takej popularity ako v zapadnych
krajindch, ale aj napriek tomu su tieto diela nespochybnitene kvalitnou pracou

a zrkadlom doby, v ktorej vznikli.
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2. Morgiana, filmovy plagat
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3. Panna a netvor, filmovy plagat
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4. Devaté srdce, filmovy plagat
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6. Valerie a tyden divi, filmovy plagat
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