1. Uvod

Georges Seurat gatmezi gedni Fedstavitele neoimpresionismu - hnuti, které se
zatalo formovat v osmdesatych letech devatenactéhetistMaliram této nové skolyigstala
stait impresionisticka spontannost, éhtuméni dat pevljsi zaklady. Pozitivismus, nova
vira v prvenstvi ¥dy, se tak odrazila i v uni. PoZadavek na vytyeni soustavy ifisnych
zasad, které by dovolovaly fixovat prchavy okamjako wcénost, pomahaji napbvat
soudoba ¥decka pojednani.\j¢gda zbavuje vSech nejistot, dovoluje pohybovat sk zmlr¢
a ve velice rozlehlém okruhu, a tak kdyZz se dommdyde sedda a un@ni vyluiuji, je to
dvojnésobna urazka, uradzka emi i urdzka vdy. V urgni musi byt véechno zamé.“* Rodi
se tu ¥decké unini. Seuratovi Slo o to, dat trédimu kompozinimu unméni nové zaklady,
jez zahrnovalo hledani@sného ,poetického principu® pro miafivi.

Se jménem tohoto francouzského neoimpresionistywésdina lidi spoji pojem
pointilismus. Metodu malby nandsSetistych barev poifipact jejich komplementarnich
protejSka na malfskou podlozku v ploskach, jejichz velikostuje predpokladana vzdalenost
vnimatele od obrazu. Ale pointilismus zdaleka né@dtapopsani Seuratova dila. Krérarvy
hraje v Seuratay dile velkou roli linie. Linie utuje kompozici obrazu. Seurat je jako
architekt, ktery pro kazdy obraz pouzijeilne¢ ptipravené a promyslené komp&ai schéma,
jakousi kompozici fed kompozici. Hsné usptadani obrazu odrazi koncepci univerzalni
struktury, jiz podléha kazdy prvek. Komplexni systélovoluje Seuratovi ipvadt swt
z roviny skuténosti do roviny umni, z roviny ¢asovosti do roviny, kde vladne Wesi,

z roviny kazdodennich prafn do roviny trvalosti a &nosti.

V mé praci se pokusim dolozit a praktickym rozloojednotlivych @l ovéiit obecrg
piijimanou tezi, Ze se Seurat snazil nargzenych, kazdode®rnpristupnych nartech
uplatiovat sm¢rovani k ungni, které by bylo ,trvale platné“,ipkonavajici modnost zajmu, a
to pouzitim empirického fstupu k bary, které se blizilo racionalniédecké metod a
petlivym promysSlenim kompozniho uspsadani. Bude #hzajimat, co to vlastnje ,védecké
umeni®, a jakym zmgsobem tvéi malii své dilo. Chci se zatit na fakt, zda, kdyz mali
pouziva pi sve tvorlg uceleny systém, je pouze chladnym metodikem éniltmy tak vlastd
melo ztracet ze své lytnosti. VSechny tyto otazky si budu klast na zakladuvislosti
nameétovych a kompozinich.
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Praci jsme roziila do psti kapitol a Sestéijkladovécasti. V kapitole nasledujici po
avodu iblizZim na dobovém kontextu souvislosti, které vyedvibec ke vzniku
neoimpresionismu ve Francii. l&mi devatenactého stoleti pedéva jednu zrénu za druhou,
meéni se narity, které undlce oslovuji, dochazi ke zim¢ role uneni i umeélca. Svou roli zde
sehrava samgjmeé i ménici se spoknost.

Barva, s¥tlo a kompozice jsourit nerozdlitelné sowasti Seuratovy tvorby, jim je
v me teoretické€asti prace #novana kapitolart

V dalSi kapitole sednuji procesu vzniku Seuratova systémiibFzim védecke teorie
a Uvahy, které ho ovlivnily a napomohly mu formwojeho vlastni metodu a teorii.

Pata kapitola je jiz konkrétji vénovana Seuratovu systému.

DalSicast prace je zatena na matovo konkrétni dilo. Jeho dilo Ize rozvrhnout do
dvou komplementarnich céik jeden tvaéi krajinné studie, které sice vznikaji na zaklad
plenérové prace, jejich kompdoni, geometrické rozvrzeni je viak raciogalrpravovano a
podizeno plosné skladbobrazu. Druhy celek fpdstavuji sloz#jSi figuralni kompozice,
které, & se obraceji ke vSednim, civilnim okamiik vznikaji zcela uile a konstruuji
dosud nepraktikované sklony pohled?ostups rozeberu Seuratovy vyznamné kompozice,
provedu jejich geometricky rozbor. Sleduji také dlmiv vyvoj, zda uplatuje wdecké
poznatky a dodrzuje systém. Tam, kde je to vhodaigvnavam dilo s obrazy jinych auipr

n¢kde dophuji sva stanoviska citacemi dobovych kritik.



2. Uméni ve Francii v devatenactém stoleti (edni umélecké sn&ry)

Na konci osmnactého stoleti se z politickych fbawdi novy ¢lovek, ktery chce
piekonat ddictvi renesance a klasicismu. Francouzska revotaka 1789 rozbila nazory
povazované staleti za sarbgmeé. Revoluce mysSlenidia koreny v dol¥ rozumu, stejé tak
v ni tkwely dtivody pro znény v nazorech na uni. Hlavni zngnou bylo chapéani slova ,styl".
Do sedmnactého stoleti to vlastanamenal z@sob, jak pracovat dbec, jak ¥ci elat,
protoZze to bylo pokladano za nejlepSiagpb, jak dosahnout kyzeného vysledku. Od
osmnactého stoleti ziskava termin hodnotici povatava se saasti @djepisu ungni, kde
slouzi k periodizaci, a znamend také celkovysgb vytvarného vyjgeni. Posléze je styl
vystaven urtlecké kritice. Lidé si z&naji uwsdomovat slohy.

DalSi novinkou, kterouifneslo osmnacté stoleti, byly Salony, wmovystavy, které
zataly paddat Akademie - zprvu v Hai a poté i v Londy®, a které reprezentovaly prace
svych &leni. Podle E.H.GombricHato mslo napomoci prodeji & Zijicich unlca, proti
dosavadnimu preferovani starych niist6vij dil odpowdnosti na tom rly i samotné
Akademie — Skoly ugmni, které ve Francii fungovaly jiz od roku 1635hdg byla zaloZzena
Académie Franca)s které neustéle fdaziovaly vyznam mistr minulosti. Unglci nyni
pracovali, aby dosahli ugphu na vysta&. Drtive pracovali pro konkrétnihorigemce, jehoz
vkus znali, nyni museli zaujmout i&gnost. Vysledkem byla honba za novymi zajimavymi
nantty. Ty byly v minulosti g¢im zcela samadejmym. NejtSi ¢ast tvdily biblické vyjevy,
fecké myty, reprezentativni portréty historické scény. VSechny tyto prace mohléesun
odevzdat vicemé&npodle gedem stanovenych zasad. Pravidla a konvence jeha byly tak
piisné, Ze i pramalou moznost volby. Absolventi Akademie dot®mdchazeli s genym
usekem psobeni, Skola jim éila oblast, které se mohli¢movat. Nazor, ze uémi ma
vyjadrovat osobnost, se mohl prosadit az poté, cénimabylo pogkud jiného vyznamu.
Teprve d@jiny uméni devatenactého stoleti se staljjirhmi jedindi, ktefi méli odvahu a
vytrvalost zkoumat konvence a hledat pro své&ninmova vychodiska a vytyét viastni styl.
Na druhé strah potreba prosazovat svou vlastni osobnosdty@i postaveni urice ve

spole&nosti, z€Zuje jeho pochopeni a uvrhava ho do materialnstogyi.
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2.1 Klasicismus a romantismus

V druhé polovig osmnactého stoleti se rozviji klasicismus. Sloérykse po baroku a
rokoku vraci k jednoduchosti a&istot tvani, jeZz vyvolalo znovuobjevenfeckoiimskeé
civilizace. Klasicismus je zaloZen na teorii absollkrasy, ktera je zaloZzena na spravnych
proporcich, symetrii, jednoduchosti a jedhdta vid¢i slozku tvorby byl povazovan rozum,
ktery je jediny schopny odkryt podstattirpdy a unglecky ji napodobit. Nova spatenska
téida — burZoazie - vola paiprejSi moralce. BurZzoazie se upina ke konkrétnu, kthtabme
podstag reality, kterou mze gresre vystihnout jedig kresba. Ideélu jer¢ba dosahnout bez
zbyteiného pikraslovani. V zajmu potteeni nevhodné expresivnosti je redukovana barva,
jednoduché tény omezené Skaly barev vystupuji hae&tmavém pozadi. Klasicistni wmi
si udrzelo svou nadvladu dost&ie dlouho diky Akademiim.

Slohem, ktery koncem osmnactého stoleti &itk@m devatenactého stoleti take
vyznamré ovlivnil nasledujici unslecky vyvoj, byl romantismus. Dob&wyl romantismus
soulEzny klasicismu a pronikal obsahouo jeho tvaroslovi, nakonec zahladil posledniytop
klasicismu a upevnil mySlenku individualismu. Dikymu prestala existovat ,idealni krasa“,
zavladla realita styla kazdy urdlec mohl vytvdit svij vlastni novy styl. Ve Francii se jeden
proud romantismu vyhtmje jako protiklad klasicismu, proti J.L. Davidovale uZiva
klasicistniho tvaroslovi, jako napF. Gérard, P.N.Guerin a J.Gros. Vedt¢ existuje i jiny
proud, ktery dospiva kromantickému tvaroslovi -avinimi gedstaviteli jsou mali
T.Géricault, H.Daumier a zejména E.Delacroix.

Vudeim druhem v maistvi se stava krajitigtvi, které bylo doposud chapano jako
meére vyznamneé odétvi umeni. Vztah mezi firodou aclovékem doznava zem, piiroda je
chapana jako protiklad civilizace a industrializakkeajiny jiz neslouzi jako pouhé kulisy pro
vyjev piibéha, lidska gitomnost v nich se stava zbyteu. Divoka a nedééna krajina sama
vypravuje. Romantismus spojuje ¥rpdou svobodu, jejiz nedostatek si jedineinpyslové
spol&nosti stale vice wdomuje. Barva (olejomalba a akvarel) a rukopis |lépmdiuji
smyslovou zkuSenost. Cilem romantického sali je také podat skutrost v jeji empirické
spravnosti a celistvosti. Tento z&nmodvraci malistvi od idealizace, od konstrukce prostoru
podle tradic a klasickych norem.

Francouzska revoluce dala také p&dkzajmu o djiny a historické narty. Malifi
téZi ze symboliky, metafory, alegorie, personifikaBgnaseji nova témata. Zobrazuji motivy
pro klasicistni maistvi nepijatelna, napiklad socialni nagty. Zobrazuji torza aizceniny,

aby gipomreli piasobeni vSemocnéhotippdniho ¢asu, jehoz sile je &v a s nim¢lovek



podroben, Nekone‘nost piirodniho byti pesahuje vymezena&su daného lidskému jedinci,
ktery proto v romantismu chp&s pedevsim filozoficky a své vlastni byti jako cést
véenych pirodnich promdn.“* Proto se objevuji motivy s tématy minulosti, rié@mhrohi,
vzpominek, legend, pésti a @&jin vSeobecn. Vyznamné historické scény, které se malovaly
jiz od dob renesance na objednavku reprezentadeadih romantici jinym typem scény.
Nyni st&i vagni motiv, ktery odkazuje k minulosti, viz. pobzpadly hrad.

Romantismus hlasa tiigost, jez vede kijvodnosti a jedingnosti. Untlec je
rozervany, nezavisly, vyjinday génius, kterého inspiruje konflikt mezi jedincem
spoleénosti, stetavani snu a reality vSedniho dne. Inspiruje hapkitelnost touhy, bdiise
proti spolénosti. Romantismusipdstavuje Uplny rozchod s mySlenkami minulosti. Dagiz
nema byt rozumovym vykladem, ale ma se stat vyraasabnich cit a vasni, romanticky
umelec objevuje svou dusi. Hlas@gvahu individua a osobnosti, myslenky svobody jeglin
jak je vyhlasila Velka francouzska revoluce. Mezaliistvim, hudbou, poezii a filozofii
dochézi k duchovni $zrénosti. V oblasti urdni dochazi ke vSeobecné &my vkusu.
Osmnacté stoleti takfipravilo pidu pro stoleti nasledujici, které probihalo ve zeaim
,permanentni revolu¢a,

V celé Evrog dochdzi knastupu a probuzeni nacionalismu. Nastédeba
nepetrzittho pokroku, neustalychédeckych objew a vynalea, které nEni Zivotni
podminky. Pi#imyslova revoluce &ni podminky prace. Objevuji se nové dopravni a
komunika&ni cesty. Spojeni mezi jednotlivymi zémi postupg zaji¥'uje Zeleznice, telegraf.
Pramyslova éra rni mysleni lidi. Nkterym jsou zminy cizi a proto hldsaji navrat ke
starym hodnotam, jini naopak 2ny nadSe& vitaji. VSechny tyto mySlenkové pochody
muzeme vyist i z ungleckych &l, které odrazeji vSeobecnou nestalost epochy. Kazd
umelec si vytvdi vlastni rukopis. A pravtato nejednotnost je pro devatenacté stoleti kgpic
a odliSuje jej od stoletitpdchazejicich.

Hlavnim nestem evropského uini se stava francouzska metropoléiPaDo nesta
piichazeji umdlci z celého s¥ta, aby mohli studovat ui@dnich misti. V devatenactém
stoleti se poprveé vyraZrotewela propast mezi ufti, kteri prispivali k oficialnimu unini a
byli GspssSni a ungdlci nekonformnimi, kt& doSli uznani ¥tSinou az po smrti. idnim
relativré konzervativnim maitem byl Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-186@k 2
J.L.Davida, ktery trval na absolutnifggnosti v kresleni podle modelu a opovrhoval

improvizaci. Ingres,dospél k syntéze, ktera rovn jiz obsahovala problematikéeSenou
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vytvarnymi srry nasledujicich desetileti.® Ingres a jeho $kola kladliitaz na vzneSeny
zpisob, obdivovali Poussina, Lorrainajikpadem byli i Raffael, Correggio, Tizian a
jednotliva anticka dila jako Laokoah VenuSe Medicejska. Na ofi@é stras ungleckého
vyrazu stoji Eugéne Delacroix (1798-1863)ds osobnost romantismu, ktery byl naopak

Mriviw s

védomosti. Ve svych obrazech rozvijel improvizacamaténost, exotické nagty. Odmital
zakony a pravidla Akademie, celkovy dojem pokladadidezit¢jSi nez precizni kompozice
jednotlivych ¢asti obrazu. Delacroix nachazi inspiraci u Rubemd&enatani, vSechno na
obraze popird deni Davidovo a IngresovoNgni tu Zadny jasny obrys, Zzadné modelovani
aktu, v peélive stupiovanych ténech gtla a stinu, Zadnd pdza a zdrZenlivost
v kompozici...Mafi si jen pieje, abychom se Zastnili nesmird vzruSujiciho okamziku a

podileli se s nim na radosti z pohyb(.

2.2 Realismus a impresionismus

Sloh, ktery nasleduje, odmitl idealizaci klasicisauinik romantismu do minulosti.
Chel se zangtit na skutény Zivot ve m¢st a na venko¥. V umeni prokehla viasti dalSi
revoluce, ktera se zabyvala konvencemi ohiedidumétu. Doposud fevladal v ungni nazor,
Ze se nehodi zobrazovatcv ,nedistojné”- pracujici dniky ¢i vesntany - distojnym
zpasobem. Nyni se udéti snazi piblizit uméni kazdodennimu Zivotu. Hlavni zdroj inspirace
nachazeji v realit definuji se proto jako realisté. Realismus se&ima skuteénost tak, jak
k ni poukazuje bezprasdni vikni. Objevuje se nové témaésta, jsou zobrazovany jeho
ulice, kavarny, mizeme nahlédnout do prosti nmestaka ale i spodiny, do spaleosti
prostitutek, Zebrak DalSi obrazy podavaji sdectvi, jak lidé travili sij volny ¢as. Dalsi
téma, které maié fascinuje, je i prace. N&ty z venkova jsouétm nmestskym rovnocenneé.
Rozvijel je okruh Barbizonské Skoly¢ele s Theodorem Rousseauem a Camillem Corotem.
Stejné narity znazoiuje i Gustave Courbet a Jean-Francois Millet. S j@nspojen pdatek
programového realismu. Gustave Courbet napsal ioinguvy katalogu k samostatné
vystaw roku 1855;..ukazat lidu pravé djiny prostednictvim pravého ma8tvi...Pravymi
dé¢jinami mam na mysli historii opraftou od nadlidskych z&sahkteré vzdy fevracely
mravni smysl a poSlapavaly individuum. Pravydindmi mam na mysli ty, které unikaji jhu

jakékoli smysSlenky. Aby mohl miativofit pravdive, musi mit & otevené do pitomnosti,
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musi k vidni pouZivat zraku a ne Sije,..byt schopen pevést mravy, mysSlenky, charakter mé
doby podle mého Usudku, nebyt pouze/malj ale navielovekem;7eceno jednim slovem —
mym cilem je provozovat Zivé émh“® Zasluhou romantik umoziuje krajina vyjadit stav
duSe, realisté se paknwuji predsta¥ jejiho objektivniho zobrazovani.c¢ktefi zachovavaji
vérnost malls v ateliéru, jini se &nuji pfimému pozorovaniifrody jako Barbizonska Skola a
maluji v plenéru. Tato technika jiZgglznamenava impresionismus.

Maliti jsou fascinovani fotografii, ktera nabizi moznokamzitého uchopeni reality.
Zprvu se fotografie pouzivalo jen na portrétovasdlpg vyvoj genosnych aparédtumoznil
fotit i venku. Sodasné motivy pravprobihajicich udalosti &ni i pojeti¢asu. Soustedni
k casovosti vedlo ve svychisledcich je@t dal, k pojeticasu v jehookamzikovosti, tj.
k soustedni casoveého pibéhu do jednoho okamziku, ¥mz za@atek a konec té#v splyvaji;
takovym okamzikem je napvystel...nebo pohyb, ktery preline vcasovém zlomkudi.
podoba motiv v uitou rochi a denni dobti® Diky fotografii je mozné detaitnstudovat
pohyb. Fotografie je zaroiieschopna zachytit prailivost vrgjSi podoby téhoz vyjevu za
raiznych s¥telnych ¢i atmosférickych podminek. Tato moznost - zastaahyb, zachytit
okamzik - vyvola diskusi ohlednvnimani vizualnich jav. Vliv védy a pozitivismu sila
ovlivnil uméni realismu a impresionismu.

Nejprve roku 1855 odmita Salon Courbetovy obrazgliét a Pokeb v Ornans. O
osm let pozdji se vedle oficialni fehlidky kona i Salon odmitnutych. ProtoZze porotadye
odmitla res ctyii tisice @l, Napoleon lll. rozhodl o jejich vystaveni na Ztdim salonu.
Toto neoficialni umini vzbudi na viejnosti velkou pozornost,éktera dila budi pohorseni.
Kazdopady diky této udalosti se v budoucnuc¢mau konat dalSi salony, odliSné od
oficialniho Salonu, a tento typ vystav se brzy izgo Evrog. Salon odmitnutych stoji
mMimo jiné i u zrodu impresionismu.

Impresionisté jsou mistry v zachyceni nalady a akkm Pomoci barvy a stla
zachycuji na obraze naladu, dojem kratkého okamZzZiRto maliskou techniku je
charakteristické nanaseni barev v drobny&lerd/ch skvrnach na plochu obrazu. Vyraze
Zjasnila paleta, vyldtila secem. Tim, Ze Delacroix své barvy michal s bilou na patt,
zvySoval celkovou zé/ost svych obrax Jeho revoléni pouzivani barev inspirovalo
impresionistické maie. Vyzna@&oval stiny barvou, misto abyigaval ¢ernou a i vtom jej
impresionisté nasledovali. PouZivaji jemné banpgjiLna malovani podleifrody v plenéru,

coz frejali od Barbizonské Skoly a usrage jim to i pongrné novy vynalez —olejové barvy v
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tube. To, Ze impresionisté mohli pouZivat jasné babyo z¢asti zasluhou rychlého rozvoje
technologie vyroby barev v 19. stoleti. V jejichbddoyla jiz k dispozici SirSi Skala pigment
rozemletych a uloZzenych ve snadrienpsnych tubach. Vynalez kovovych tub ve 40. letech
19. stoleti umoznil dlouhodobé skladovani olejovylerev a velice usnadnil midké
vypravy do plenéru. Do té doby se olejové barvyadkly do malych w&kia vyrobenych
z praseéich mechyriu. Malii propichl Kizi pripin&kem, vym&kl barvu a pipin&ek pouzil
jako zatku. Barva vystavena vzduchu vSak rychlelavr

Impresionismus se neda snadno definovat, vytvarsol® spojil predchozi maistvi.
Stoupenci swru jsou spojeni obdobnym vztahem ke skotesti. Vnimaji skuténost jako
promenlivou v zavislosti na denni a @oi doke, ¢i atmosférickych podminkach. tdci
slozkou se stava &tlo, které prostupuje barvu, prostor, ulpiva ni@doétech a svym
chwénim vyvolava dojem neustaléh@mnd. Soustedéni na rozptylené s#lo ,vedlo k nové
technice vzdavajici se lokalni barevnosti a budujiz reflektované, odrazené barevnosti,
kterou na plata prostedkuje rozlozenymi barvami impresionisticlfedy rukopis zarek a
oblowks...“*° Impresionisté ve své tvatbvyuZivaji zékony o sile, barvach a jejich
vnimani. VyuZivaji techniky kontrastu ke zvyramh barev. Objevuje se volny rukopis.
Typické impresionistické obrazy se poznaji podléotoZe jsou tvieny kratkymi tahy
Stttcem, s nemichanou barvaiimz vznika strukturni povrch, ktery je odliSuje dd jejich
piedchidci. Kompozice dila byva zjednoduSena a irowadiraz je kladen spiSe na celkovy
efekt nez na detaily. Celek dila je mozno vnimas aiitym odstupem,Pro impresionisty
byla pfizna’nd dynamizace obrazovéheajel uvolrenym malfskym podanim, vyvolavajicim
dojem ch¥ni povrchu, dale zdankvpasivni zachycovani okamziku, momentnost smsia
na jevovost skut@osti a jakoby nahodnost motivu, chromometrick&kipjita malby. Barva
je prostoupena s¥lem a spdji obrazovy &fl v celek swtelnou naladou, atmosférickym
dojmem; barevna atmosféra je obrazovym médiem Bipristického matstvi. M
Impresionisté se od akademické tradice nejvyaadklonili v pouzivani barev. Malovani
v plenéru zfisobilo, Ze se za#ili na prchavé sitelné efekty a barvy vifrod, které bylo
mozné zachytit pouze technikou rychlejSi, nez pracrprocesem akademického &mn
Impresionisté pouZzivali omezenou Skalu barev, abgva vytvdili svét takovy, jaky jej
vidéli. Jejich posteh, Ze barvy fedneti nejsou pevé dané, ale jsou modifikovany svym
okolim, potvrdila ¥decka zji&ni. Jak se je8tpozdiji zminime, v polovig devatenactého

19 Jan Baleka: Vytvarné umi, Vykladovy slovnik, viz. impresionismus
1 Jan Baleka: Vytvarné umi, Vykladovy slovnik, viz. impresionismus



stoleti Chevreul ukazal, Ze undistm barev vedle sebe je mozné dosahnaisolpivych
optickych efeki.

Noveé teorie se netykaly jen barev, ale také pohgkica se staladiezitou sodasti i
pro divaka. Vedle dokamenych obrai visi na vystavach prév predkézné studie, navdinik
tak miZze nahlédnout do procesu tvorby. Skicovitost sevair dostava i na dok@ena
platna. Motiv se ni kazdym momentem, proto jaildzita rychlost, se kterou jej mali
zachyti. Od chvile, kdy Louis Daguerre v roce 188&ejnil podrobnosti o objevu fotografie,
mela velky vliv na vSechna vizuélni umi. Jeji schopnost vytvib podobu ihned zajsobila
na portrétisty a krajirfé@. V dol& impresionish jiz technicky pokrok dospy ke kamée
umoziujici parizovat momentky, a pré&ws touto okamzitou fotografii, na niz nikdo nepézu;j
je impresionismus spjat nejuzsi vazbou. Rozmazaifgiamnahodné senuti postav na
momentkach vytv&lo dojem pohybu a spontannosti, jehoz impresigisimaliti chteli
dosahnout.

Impresionisté fenaseji na platno zivot fiaskych bulval a gredmesti, dokumentuiji,
jak se lidé bavi na zavodistichj peslaskych zavodech, travi volnou ngidv parku, ve&ery
v kavarnach¢i barech. Zobrazuji vydobytky technické civilizadderé se staly s@asti
béZného Zivota, nadrazi, kominy tovaren. ModerrtiZPayla mistem zrodu a n&em mnoha
impresionistickych urleckych @l. V 50. letech 19. stoleti to bylo stédle je#tedowké
meésto s uzkymi ulikami, kde bylo malo sanitarnich ftzzeni a nedostateé pouléni
oswtleni. V 70. letech, v dah kdy byl impresionismus na vrcholu, bylo jiZz starésto
srovnhano se zemi artgsta¥no do podoby moderni metropole s dlouhymi bulvary,
lemovanymi kavarnami, restauracemi a divadly. Sisa architekt baron Haussmannii2a
bez jakychkoliv ohled presta¥l a pripravil tak vice nez 350 tisic lidi ofigtreSi. Lidé
vypuzeni ze svych domdvbyli nuceni gesthovat se na fednesti mésta, kdezto bohati
piislusnici se nashovali do Haussmannovych elegantnich novychidom

Zajem impresionist 0 malovani v plenéru a jejich touha zachycovatasnuy Zivot se
spojily v jejich obrazech R&ani, uZzivajicich si dny volna na venkowa v gedmstich
lezicich na Sei) kam se snadno dostali po novych Zel&zich tratich. V krajinach
vytvoienych impresionisty, na rozdil odch, které namalovali jejichipdchidci hlasici se
k plenérové maly je piitomnostélovéka téngr vzdy patrna. Dokonce i tehdy, je-lEjaka
krajina bez lidi, prozrazuje tu lidskou ruku jachtdm nebo teba kupka sena. Impresionisté
vytvorili spoustu obrai zachycujici pikniky a wérky lidi, kteri si vyjeli lod’kou do letovisek.

DalSi okolnosti, kteraimesla s¥zZi inspiraci byly japonskéidvarezy, které se ve

Francii objevily v 50. letech 19. stoleti a brzy ziskaly nesmirnou oblibu. Mnozi



z impresionisi tyto grafické listy sbirali. Japonsk&edarezy impresionisty inspirovaly a
potvrdily jejich vlastni ndzory na barvu a formukdzaly jim gistup ke kompozici, ktery se
liSil od pristupu malistvi zapadni tradice. Japonsti ¢lon kombinovali plochy homogenni
barvy se stylizovanymi obrysy awm@ziovali pfitom plosny vzor grafického listu, nez iluzi
prostoru za rovinou obrazu. Evropsti maliytvéreli dojem prostoru a hloubky pomoci
perspektivy, japonsti frci nazngovali prostorové vztahy tak, Ze unmdwali jeden pedmet
za druhy v pekryvajicich se rovinach. Jejich obrazy rgmediné ohnisko a oko divaka bylo
vyzyvano k tomu, aby bloudilo po plochém, dekomaitir povrchu. Vytvarn&eSeni &chto
grafickych listi zahrnovala neobvykla stanowi& postavy oifiznuté okrajem obrazu, tedy
stejné efekty jako na momentkdch. Stala se indpimmo mnoho impresionistickych
kompozic.

S nastupem impresionisje spojen i Edouard Manet (1832-1883gbiaze dneSnimu
divakovi se niZe zdat, Ze se jeho obrazy az tolik neodliSuji lm# minulych obdobi. VSak
také Manet hledal inspiraci u takovych mistjakymi byl Giorgione, Tizian, Raffael,
Velazquezti Goya. Revoluce, kterou Manet svou tvorbou zahagibk byla pro dalSi rozvoj
uméni moc dilezita. Un€lecky skandal vyvolal riekanou aktualizaci traghich nansta,
napiklad obrazem Snidanv trdw ¢i Olympia. Podle GombricHa zah4jil Manet se svymi
piateli teti vinu revoluce — po prvni Delacroixoa druhé Courbet@~ nebd piisli na to, ze
si lidé zvykli divat se na obrazy, které jsou zalnZ na soule swtla a stinu, kde jsou
prednety znazorgny za undlych podminek ateliéru. Tytoiednety vSak maji upla jiné
barevné hodnoty pod Sirym nebem. Manet objevilsizedé vytvdili systém, jak ma sit
vypadat a zapon# se divat. Lzerici, Ze Manet a jeho nasledovniciigpbili svym pojetim
barev revoluci, ktera se da témsrovnat s revoluci ve znazvani tvar:, kterou uskuinili
Rekové. Obijevili, ze kdyz se divame n#@opu pod Sirym nebem, nevidime jednotlivé
predmety tak, ze by kazdydnvlastni barvu, nybrz spiSe jako jasnouezrbarev, které se
v nasem oku (nebo spige v nasi mysli) sirifsiManet se pro sy revolwni postoj k unini
stal v krouzku impresionigt uznavanou &d¢i osobnosti. Pokazdé vSak odmitl s nimi
vystavovat, nehd touzil po oficialnim uznani, které mu mohl nabidh@ouze Salon.
Popipact vystavoval na vlastnich vystavach.

S pichodem impresionismu  doslo  k prvni  vyznamné ra®trz s renesami
trojrozmérnou  prostorovosti. Trojrozémost Zistdvala nadale v platnosti, ale byla

znazotiovana barevnou hrou. Makegzi z toho, co o f@dn®tu vi, ale poddava se tomu, jak

12 E.H.Gombrich: Bbgh uméni, 25.kap. Permanentni revoluce
13 E.H.Gombrich: Fibsh uneni, str. 418
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jej vidi, vidi-li snih mode, nezobrazi jej bilyOpticka skuténost se stava netitou a
odcizenou, nicm&hpraw tim, Ze se impresionisté snazi zachycovat nejpegdigevy vrejsi
reality, dovadi tak z ditého hlediska ke krajni dokonalosti realismus, @lteom jej zarové
rusi rozkladem pevné hmoty. ¥&gnost ma sklon ulpivat nadieém ,prostorovém viéni“, o
némz se domniva, Ze je némmé a stalé.

K prostorové proné doslo v italském quattrocentu. Zakladem byl 2ammelce
vepsat obraz $%a do krychle, jeZ je z jedné strany dend”, a v niz zdanliv plati vechny
fyzikalni a optické zakony ,wjSiho s¥ta“. Na renesami perspektivu jefeba pohlizet jako
na produkt konvence. Realistick&rrost je naopak v rozporu &mdni realitou, protoze
jejim zakladem je pouze opticko-technicka konveridera pra¥ dosahla svého vrcholu.
Trvalo proto gjakou dobu, nez se divaci nralu divat na impresionistické obrazy, pro jejich
pochopeni bylofeba ustoupit par krdkdozadu. Nicmé&hboj impresionist se stal legendou.
Postupentasu se ukazalo, Ze kritika selhala. Ti kdo seaf@ impresionistm vysmivali,
posléze jist velmi litovali, Ze si nic od impresionishekoupili. Po posledni spaéleé vystay
roku 1886 se impresionisticka skupina rozpada, eou2laude Monet pokiaje

v impresionistickém hledani. DalSi vyvdigvzal neoimpresionismus a postimpresionismus.

2.3 Neoimpresionismus

Neoimpresionismus se na prvni pohledze zdat jako poktmvatel impresionismu.
Jde mu v podstato totéz, o pizkum s¥tla a barvy, ale spontannost zde ustupujeng
védecké teorii. Oba hlavniiedstavitelé, Seurat a Signac hledaji zprvu nez&wblecné
zakonitosti stavby obrazu, posléze jsou owninimpresionismem a poznavaji se aZz roku
1884. Chgji zachytit zdivost barev pirody, a zarove se zamysli nad vyrazovyntigkem
raiznych  kontrastnich nebo harmonickych usgl@ni barev, ploch a linii.
Postimpresionistické hnuti &esiuji hlavre tfi umélci — van Gogh, Gauguin a Cézanne.
Spole&nym znakem neo- a postimpresiofige snaha dat uéhecké tvorld pevrgjsi ramec.
Impresionismus se svym zafenim na zrakovy zazitek vytk&l skwla dila, ktera byla ale
neuspdadana. Chyll jim jakykoli fad. VSichni reaguji do jisté miry na impresionismais
vétsSi diraz kladou na metodu nez na intuici. Jejich tvoebgromyslena do detéil je to
umeni provazené teoriemi a manifestyOmezeni empirické slozky v malbvyloweni

nahodnosti, okamzikovosti a trvalé prartivosti jevu v atmosférickém &le zcela popelo

% Francastelova ,jevistni krychle*
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mysSlenkovou a vytvarnou zakladnu impresionismuniitml se naopak staly jeho protipoly:
trvalost, stalost, nenahodnost, harmonickéa éremost byti. “°

Postimpresionisté hledaji novou syntézu, novisop Fepisu reality. Nktefi smetuji
svym stylem k neuprosné socialni kriticesktefi hledaji zmsob, jak vyjadit podstatu
lidského Zivota, jini hledajélovéka nezkazeného civilizaci a sni o ztraceném r&jovipu
syntézou je pro Cézanna ,harmonie se vSim bytimQ @auguina ,spojeni s celkem
prirody”, pro Gogha ,celek, ktery zbyva sy, pro Seurata ,jednota kontrast a
podobnosti“. VZdy se tu stavi proti vyseku cele&ti pkamzZiku trvani.“*Novy typ uneni
piesto odrazi jako nikdyipdtim osobnost uéice. Jako jedni z prvnich se dlti rozchazeji
siddem tehdejSi spalrosti a hledaji nové hodnoty nejen vamhale i ve svém Zjsobu
Zivota. Mile kiaddu a zarowve pokus o osobni revoltu se tak vzajendophuji. Rodi se zde

opravdu moderni usmi a jeho prvni avantgardy.

!> Jan Baleka: Vytvarné umi, Vykladovy slovnik, viz. neoimpresionismus
18| amat, Miroslav: Myslenky modernich maili, str. 24
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3. Stavebni prvky obrazu
3.1 Sutlo a barva

Viditelny swt nesestava jen Zgdmeéta poutanych hrou linii a barev, plastickych tvar
a material, ale také z progdi, kterym jsou obklopeny. Do obrazu jelda zakomponovat
swtlo. Swtlo jako pirodni forma energie je a byla vZzdy pro vytvarné&uoimvelmi dilezité.
Obsahuje ve svém spektru vSechny barvy a zvidijelswt. Swtlo je imanentd obsazeno
v bar& a naopak. Sitlo a stin sehraly ve vyvoji maditvi rozdilnou roli, postugnbyla
objevovana a rozpoznavana mimeticka, vyrazovazaamova hodnota &tta. Uméni 19. a
zpusohi pojeti s¢tla nalezneme v dilech impresiorista postimpresioniat Ur¢itym
piedpokladem byly i nové &decké poznatky. Impresionisté vnimaji skutest jako
promenlivou jednotu, podmignou swtelné atmosférickymi podminkami, které vjemomeéni
barvy i tvary pedmétu. Fascinuje je fotografie.r@dstavuje moznost okamzitého zachyceni
reality, dokazuje mnohotvarnost &sich podob, které se dmi spolu s ositlenim ¢i se
zmeénami atmosférickych podminek. Je to mozZnost, jaltazédt pohyb a sitlo povazovat za
jediny vyrazovy material, fotografietigpiva k Zivé diskusi ohle@nvnimani a analyzy
vizudlnich vjent. Maliti touzi zachytit tyto no¥ objevené optické viemy.

Isaac Newton poprvé usfamal barvy nikoli lineariale kruho¥. Jeho barevny teije
zaloZeny na Descartdvtersi molovych a durovych hudebnich tH Véda obzvladt na
konci 19. stoleti vyznangnovlivnila hodnoceni jednotlivych barev a jejiché¢laovani do
osobnich soustav. M& impresionismu a neoimpresionismu ovlivnily préeeretika barvy
Ogdena Rooda a chemika a fyzika Michela Eugéna @bt Ale také vidni skut€nosti
bylo nové. Do pofedi vystupovala mini@dna uloha zraku, citlivéhoudi jevové strance
skute&nosti. Barva je prostoupenactiem, gredmet neni ani tvarem ani barvou popisovan, ale
je zachycovan podle psychologie a fyziologieénidve své jevovosti. Maline€zi z toho, co
o predmeétu vi, ale pl# se poddava tomu, caigobi na jeho zrak.

Rozptylené sktlo, které prostupuje celym prostorem, vedlo k novair'ské technice
vzdavajici se lokalni barevnosti. Miaky postup je zaloZzeny na malbistymi zakladnimi
barvami, pipadré jejich komplementarnimi pr&gky, které jsou kladeny vedle sebe dmsty
podklad a spoji se ve vyslednou barevnost az vaeateiow oku. Jedna se o takzvané optické

michani barev. Tento #pob malby postavili Seurat se Signacem &aeeky zaklad. V jejich

17 Jan Baleka: Modbarva mezi barvami, Academia 1999, str.135-139
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pojeti metoda nabyla podoby pointilismu - sami af@#ednostovali jiné oznéeni této
metody, nazyvali ji divizionismensi chromoluminarismem - ktery odosobnil rukopis tife,
z rgj vylouwcil tahy Sgtcem. Malba se tak stala celkem systematicky pdskigch skvrrgi
bodi, jejichz velikost byla empiricky vyzkouSena. Janm@uvzit v ivahu vzdalenost divaka od
obrazu a dalSi faktory, které owuiivji viem a tim osvojenifpdpokladaného barevného tonu.
V sowasnosti Bzné uzivany barevny systém povaZuje za zakladni baiuyou,
¢ervenou a modrou. Jejich miSenim vznikaji dalSvyakazda ze zakladnich barev ma svou
komplementarni barvu, ktera vznikd smiSenim obowyvaicich zakladnich barev,
komplementarni barvodervené je tedy zelena (modra + Zlutd), komplemantharvou
modré je oranZovacérvend + Zlutd) a Zlutou barvu dopje fialova ¢ervena + modra).
Barevnych systéin je vSak wkolik a liSi se pétem barevnych tdn Fyzikalré presré
zmefitelné vinové délky barev nic nevypovidaji o tomk parvy @sobi v okamziku, kdy je
vhiméme za witych swtelnych podminek a v titém prostedi. Nedostava se ani dost slov
pro oznaeni jednotlivych odstiin barev. Pes vSechny &decké objevy v oblasti chemie,

fyziky, optiky ¢i psychologie barev neexistuje jedina ustalengesyatizace barev.

3.2 Kompozice a perspektiva

Vyraz je odvozen z latinského slosamponergkteré znamena sestavitskladba. Ve
strukture vytvarného dila jde o historicky podriié uspgadani jeho vizualnichasti podle
vyznamového, obsahového a fankho zamdru. Kompozice je tedy kiem k pochopeni
obrazu. Pro maié mela vzdy zasadni vyznam, vzdycorala celkovy vzhled dila i Zigob,
jak na obraz pohlizime. Je jednou ze zakonitosti¢iwo procesu. Teoretické Uvahy o
kompozici jsou mimgadre dulezité jako sodast ungleckého sebewdomeni, ale také jako
prakticky navod. Kompozice vyjatlje swtovy nazor, je stylav prizna’ha (hieraticka
perspektiva gedovku, dostedné perspektiva v renesanci), historicky pgonéa, podmisna
tradici, ale podléhajici vyvoji, jehoz grovani odrazi a spoluvytvavytvarnym vyjagenim
noveho sstového nazoru, zivotniho pocitu, novyednich poznatk, napiklad prostorovych,
pohybovych¢asovych apod*®

V kompozici mohou fevazovat konstruktivni postupy, jako tomu bylo weholné
antice, v renesandii klasicismu; nebo naopakigvazuji prvky spontarnvyrazové, jako

nagiklad v baroku a v expresionisméi prvky empirické vrealismu a impresionismu.

'8 Baleka, Jan: Vytvarné umi, vykladovy slovnik , heslo kompozice
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Konstruktivni kompozice je zaloZena na geometrédoji uspdadani dila podle proporci
perspektivy. Opakem raciondlni slozky je kompoziteva a intuitivni, v niZ fevazuje barva

a rukopis. Kompozhni schéma vychazi z whova nazoru na plochu, prostor, objem, obrys,
perspektivu, barvu, symetrii, rytmus a z nazoruunaseni prvki z vyznamovych dvodi
vlevo, vpravo, dol&i nahde atd. Typ kompozice odpovida osobnimu @dnmu typu, jeji
rozbor je zakladnim zdrojem poznani struktury &éenungleckého dila.

Kazda sodast obrazu kni jeho vyznam. Velikost a umésti figur, barva, sitlo,
forma a rozvrzeni, vSechny tyto prvky napomahajveieni jasné fedstavy. Symetrie dava
stejnou vahu abma stranéam, nicmérdokonald symetrie je staticka a nezazivna. Asyimgdr
dynamitéjsi, ale vyzaduje také jistou vyvazenost, aby neoséha vyvolala zajem.
Uhlopricka je vyznamnym prvkem dramatizacgej vede pohled rychle do hloubky obrazu a
vytvéii dojem prostoru i pohybu.

Slovo perspektiva je odvozeno z latinskgberspicere které znamend prohlédnuti
skrz réco. ,Perspektivni zobrazeni zachovava ve své zakladiobp@rostor, objekty a jejich
vzajemné vztahy tak, jak se jevi lidskému okupamenda, Ze prostorovy vztah (vzdalenost)
vyjaduje zmenSenim vzdalgsiho objektu, pipadre perspektivni zkratkou objektu,
prekrytim ¢asti apod. Perspektiva jako prvek dletkého odrazu je zaloZzena na smyslové
empirii a je sodasti vytvarnych nazdrsoustedenych ke smyslovym hodnotam materialni
skutenosti“’® Je to jeden z prasdki, jimiz se zobrazuje na dvouroZzmé plose
trojrozmerny objekt. Perspektivni konstrukce prostoru sekus&é historicky vyvijela. Jako
jedni z prvnich pouzivali perspektiveacti anticti umelci. Déje se tak v doly kdy se zarouve
rodi i nové ¥dy. Unglci vyuZivaji této metody nejprve ke znazémn prostorovosti lidského
téla (tzv. vyrazova perspektiva) a aZ mnohem gpzev pozdni antice - i keSeni vlastniho
prostoru. Stedowky diraz na duchovno a spasiovéka se odrazi v odmitnuti perspektivy a
piiklonéni se k ploSnému zobrazeni. Figury ztraceji s¢shost a jsou vsazeny na neutralni
zlaté pozadi. Perspektiva se znovu objevi v itals@esanci a ziska svou podobu, kterd
v podstat prevladne aZz do 19. stoleti.

Renesance navazala na anticky odkaz a konfrontuggérstvymi v¥deckymi objevy.
Do perspektivy vnasi sy pohled natlovéka jako na cené individuum. Redsevzeti vytviot
swt odpovidajici lidskému #titku rozvréti cely pojmovy s stedowké kultury a zcela
promeni jeji vyrazové progedky. Na celni misto se dostdva zorny uUhel vnimatele.

Renesaéni malii vyuZivaji objevy, k nimz dosi v ostatnich oborecha to zejména plati o

19 Baleka, Jan: Vytvarné umi, vykladovy slovnik, heslo perspektiva
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perspekti¢. Tato renesami, linearni perspektiva je zaloZzena na poznatkiséeslinie sbihaji
v bifokalni perspekti¥ se linie sbihaji do dvou @bniki na horizontu, kde jeden je nalevo a
druhy napravo. Tento typ kompozice nalezneme vitdilskeého male Giotta¢i Paola Ucella.
Ve vrcholné renesanci se perspektiva stava jedispndvnym zpisobem, jak zobrazovat
pravdiv skut&nost. Na prornach perspektivy dZeme vysledovat dobovy &evy nazor.
Podle mista pozorovatele nesou nazev dalSi typgppktivy, existuje perspektiva
jezdeckd, ptd a Zabi. Odvracena perspektiva je konstruovareatim vzhledem k atzniku,
ktery je fed a nikoli za obrazem. Prostoribe byt zarov# vyjadien barvou. Prostorové
vztahy zde utuji optické zakony, teplé barvy se zdaji byt blfieZ barvy studené. DalSim
druhem barevné perspektivy je vzdusna perspekitlamedium vzduchu ovliwje vnimani
barev, ty, co jsou v dalce, jsou nejasné a ty,som jblizko, vidime ietelrt. Uvazovani o
kompozici lze dolozit jiz ve starélu literarre zachovanymi vyroky usica ¢i teoretiki
umeni jako byl Xenofon, Platodi Aristoteles. Teoretické Uvahy byly rozvijeny wéeslovku
TomasSem Akvinskym, Bernardem z Clairvatisv. Augustinem a s velkou sotesttnosti se
jim vénovala renesance. Cennini kodifikoval dosavadnioyykeon Battista Alberti oteel
kompozici nové moznosti, ste&rjako Paolo Ucello, Piero della Francestd.eonardo da
Vinci. Uvaham o teorii kompozice sednwji i teoretikové a umici novodobého umrni:
Cézanne, Boccioni, Klee, Kandinskij a dalSi. Velkmrornost ¥nuje kompozici i Georges

Seurat.
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4. Zrod systému Georgese Seurata

4.1. Ecole des Beaux-Arts 1878-1879

Georges Seurat byfijat na oddleni malby roku 1878. Nav&toval prednasky titele
Henriho Lehmanna, ktery byval Ingresovym Zzakemgadsovu techniku také vyaval. Z4ci
kopirovali podle akademickych pravidel sadrove taglli dila Ingrese a jinych klagikci
kreslili podle Zivych moddél Vyuka byla zanms‘ena hlavi na kresbu, nelvolngres trval na
presnosti v kresleni podle modelu a dbal na dokomgdéovedeni kompozice. Barva je az

druhdada, ma za ukol pouzéipdivat a gikraslovat dany tvar.

4.2 Zdroje inspirace

+ Kniha Charlese Blanca: Grammaire des arts du dessin

Seurat objevuje ve Skolni knihavknihu Grammaire des arts du dessid Charlese
Blanca (1813-1882), vydanou roku 1867. Tehdeggiitel Akademie I na klasicistnim
idealismu a vyzyval k navratu k italské teorii &mhsedmnactého stoleti. V kapli Akademie
mohl Seurat studovat kopie fresek od Piera dekenéesca. Tezi této publikace se st&la,v
e bar¢ Ize vyuwovat jako hudb, protoZe podléha spolehlivym zakon. Hajo Diichting’ -
autor knihy o Seuratovi —fipisuje Charlesi Blancovi zasluhu, Ze Seurat chaey Zivot
actu k rannému italskému wmi, ale také Ze se rozeSel s akademickymi ideédgSal u gho
prvni inspiraci pro sva pozgi vychodiska. Charles Blanc formuloval ve svézknteorii
optického miseni na zakkadChevreulovy teorie a dila DelacroixePqdle této teorie
jednotlivé Sttcoveé tahy, jimiz jsodisté pigmenty kladenyAmo na podklad, vytveji pro
oko divaka tony, které jsou sviisi a chyjivejsi, nez kdyby doSlo ke smichani pignient
predtim na palet* ** Seurat cely Zivot dilo Delacroixe @iz & studoval, jak doswdeuji jeho
poznamky:

11.listopadu 1881. — U Goupila jsem &lid5 Delacroixi, ztoho 4 z hlediska
vyrazového progedku velmi zajimave:
1° Orientalec Dokonale udlana, Uzasnda hlava. Zajimavy je zejménaspp, jakym je tento
obraz podan: zazwmé valéry, pozadi ne zcela propracované, zlatélmzda plasti pastozni.

%0 Hajo Diichting: Georges Seurat, Taschen 1999
2L André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sesiat,86
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2° Alzitané v interiéruJe velmi doke vidtt zpisob prace a jak obraz vznikal.

3° Jezis a apostolové vdoe.2 nadhernd, stinovana mala torza, jemna v ténu.

4° Studie, s velkou praypdodobnosti keKonvulzionistim. Velmi zajimava obloha. Jemné
skvrny.

Ar maloval Delacroix St-Sulpice anelgdl, Orientalce, ktery ma Uzasprovedenou
hlavu, je o stejné. Jediny rozdil tkvi vtom, Zé&udoma dilo mensi rozm je faktura
drobnopis@jsi.

Ta mal& hlava je zazrak. Stiny a vSe ostatni podienym rukopisem a chwe —
uzel, stiny na turbanu. Je to nagtedrejSi uplatreni wdeckych princip v pojeti urité
osobnostf?

Na zaklad badani Chevreula a na zakladelacroixova dila, ktery se snazil
Chevreuliv zakon simultanniho kontrastiigyést v praxi, vytvidl Blanc systém barev, ktery
se skldda z kruhu, ve kterém je vepsano Sest &bjiki, a ktery idedld znazoiiuje barvy
primarni oproti komplementarnimiffwha ¢. 24). Proticervenému trojuhelniku lezi zeleny
trojuhelnik, proti modrému oranzovy a proti Zlutéralovy. Novinkou bylo, Ze v kruhu
chykel ¢erny a bily trojuhelnik. Blanc popsal komplementdrarvy jako vikézné spojence,
protoze se navzajem podporuji. Jsou-li vedle sdaieko Iépe vynikne jejich barevnost,
kdeZto smichané dohromady si vzajénskodi, protoZe se tlumii.PiestoZe uctival Ingrese,
byly pro Seurata barva a kresba rovnocenné prvikwarl€s Blanc naopakiiguzuje tSi
dulezitost emocionalnimu gsobeni linie. Barva jakozto Zensky princip je findna
muzskému principu - linii. Blanc péidoval uméni absolutnu a spaval v liné prirody trvalé
z&kony, které musi soustavné uvazovani&atthalovat — a které jsou vyjahy pomoci linii
uspdadanych do rytmické kompozice a pomoci barev pgcizijako v symfonii. O ¢im
vy$si tvorbu jde, tim mensi jéleFitost barvy a tim vic roste vyznam kresfyDale ve své
Gramatice predstavil univerzalni geometrickou fitku odvozenou z Pythagorova
proporcionalniho systému. Tata’ sovnongrné déli kompozici na stejivelké ¢asti a uéuje
pozici jednotlivych hlavnich postav. Definuje viast,hudbu prostort1?® Tato sf, jak si
pozckji ukdzeme, byla pro Seurata natolik inspirativi®, ji pouzil na vSech svych velkych

kompozicich. Blancovy hlavni texty vychazely kolemku 1880, v dob, kdy impresionismus

2 G.Seurat, Notes inédites sur Delacroix [1881] ifi@in de la vie artistique, 1. a 15 dubna 192Pierre
Georgel, Luigina Rossiova Bortolattova: Eugéne Bralx, Odeon 1988, str.12

23 www.colorsystem.com, odkaz Charles Blanc

%4 Blanc, CharlesGrammaire des arts du dessinHajo Diichting: Seurat

% in Diichting, Hajo: Seurat, s.39-40
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jiz poznal svoje omezeni a kdy novicirejici untlci hledali zpisob, jak dat ugni znovu
jakysitad.

» Kniha Humberta de Superville: Essei sur les signeésconditionnels dans I"art

Kniha od Humberta de Supervill@770-1849)Essei sur les signes inconditionnels
dans I"artz roku 1827 byla pro celou Seuratovu generaci vdiitezita. Pojednani zkouméa
umeni z hlediska emotivniho a hleda &m fyziognomickou podobs clovekem?® Fipisuje
linifm moznost vyjadbvat ugity pocit. Fedpoklada, Ze je tato symbolika sg@olé pro
vSechny. Humbert de Superville vyvinul fyziognonyigdystém, ktery zalozil na univerzalnim
grafickém jazyku a barevné mytologii. Linie a bajgau nositeli vyznamu. Podle Barbary
Marie Staffordové zkoumal Superville emocionalrikee ¢lovéka na uéité ukazy a z nich
vyvodil svij symbolicky systém. Musime vychazet z jeho teatenaSe interpretacecitych
vyrazi je spojena s prvotnimistnutimc¢lovéka se setem, které vyjatliji myty, kosmologie
a nabozenstvi, a které obsahuje naSe kolektivridoeni. Humbert vychazi z toho, z&ite,
nékam smétujici linie a barvy v nas nepodmdi@ vyvolavaji uctité reakce, které jsou
spole&né vSem lidem. Podle této teofili tento systém zakladni princip, ktery vyjaje
nasledujici ¥ta: , Telo cloveka stojiciho na zemi je prodlouzenim pafamzengkoule, ktery
je kolmy k horizontu....Tytgithlavni linie, horizontala a ob diagondly, maji krom své
matematické hodnoty vyznam mravni... Vysledkem jsaituace-typy, které se vyjagi
tremi fyziognomickymi /fpady: veselost-nestalost-rozkos stoupajicimi digdgomi; klid-
rovnovéha-moudrost horizontalami; smutek-meditagehp klesajicimi diagonalarti.?’
Vypovéd' linie je odvozena z mimiky lidského otdije. G, nos a Usta jsou nahrazeny
Sipkami. Linie, kter4 sifuje doli vyjadiuje smutek a bolest, linie ijici vzhiru naopak
radost a nafji (piilohac. 16). S¥t se sklada zetyi zakladnich geometrickycklés — kruhu,
trojuhelnika,étverce a obdélnika. Ideélni kruhaie symbolizovat domi ¢i ego. Ctverec
symbolizuje melancholii. Trojuhelnik, pokud se jelmkladna shoduje s horizontem,
symbolizuje piblizovani vzdalenych pozemskych Bosimérem k zenitu. Opany trojuhelnik
symbolizuje pohyb, vahani, &k Obdélniké¢i kosaitverec vzdy znazéuji dvé nepatelské
strany. Fyzinost a psychika jsou v lidské bytosti hluboce pjepw. Dojem z geometrickych
tvani, jeZ jsou plodem mysleni, ma do sebe cosi z plngbsolutniho uspokojeni, proto také

“Barbara Maria Stafford: Symbol and Myth, HumberSimerville’s Essay on Absolute Signs in Art, 1979
(http://home.uchicago.edu/~bms6/%20Symbol_Web/irdey
" André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sesiat,86
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umeélec negstuje jen krasu arabesky, aléepadi téz sloZitost, jiz se vyzhge realita, na
jednoduchost, k niz Ize dogpv geometrii. Plati zde zakon pozitku vyvolanéhentdlini

snadnosti.

* Kniha Zakon simultanniho kontrastu od Michel-EugeneChevreula

DalSim zdrojem inspirace se Seuratovi stala i fin&a ze Skolni knihovny a to kniha
Michela-Eugéna Chevreulddkonsimultdnniho kontrastu barewydana roku 1839 v Bai.
»Chevreul navrhl kruh, ktery rozll na sedmdesat @vcasti rniznych barev, kde krafrtsi
primarnich barev <¢ervené, Zluté a modré - paprsky zobraztijsékundarni sési oranzove,
zelené a fialové a také Sest dalSich sekundarmiehisVysledné sektory jsou kazdy rded
do pti zon a vSechny paprsky jsou relmthy na dvacetiasti, aby vyhovovaly odliSnym
Grovnim jasu'?® Dale uspeéadal syté barvyCista Zluta lezi bliz s&du nexista modraCista
cervena lezi na Skale nasle patnact. Takhle jsou vhaginumisiny hodnoty barevnych
odstini odliSnych pigmerit nez v gedchozich systémech. Z teorie i praxe vyvozené
prostoro¥ kruhové uspitadani barev - Chevreulova barevnd polokoufpriloha ¢.1) -
podchycuje i jednotlivé fiechody mezi barvamiCerna osa na polokouli je ukazatel, ktery
ot&enim voli Bzné Grovie na Skéle. (islovani pak specifikuje pem barvy, nagiklad
9B/1C znamena, Ze jefitpmno 9/10c¢erné (black) a 1/10 odpovidajiciho odstinu barvy
(colour).“?

Chevreul byl peswdcen, Ze Ize definovat mnoho odstitbarev a jejich souladu
pomociciselnych vztath a doufal, Ze se jeho barevny systém stane pomoamginumentem
pro vSechny, kdo barvy pouzivaji. Zabyval se baiviko chemik aieditel gobelinové
manufaktury, nikoli jako mali Zjistil, Ze vysledek barevnosti nezavisi ani tekchemickém
procesu jako na optickych zakonech. Dosahnout pvzad barvy nebylo mozné pouze
pomoci pigmentu, ale zaleZelo na sousednich bacevtonech. Z&al se timto problémem
vice zabyvat, vysledky publikoval v roce 1839. QleeV priSel na to, Ze barva sama o &ob
vlastre neexistuje, existuje pouze ve vztahu k barvanréksou vedle ni. Na sttém pozadi
se barva fedn®tu zda tmavsi, na tmavéem naopaktkjSi. Dw sousedni plochy téze barvy a
raizné barevné sytosti se navzajem opticky zuwyufiz Komplementarni barva je barva, ktera
neni souasti slozené sekundarni barvy. Maximalniho barevré@ntrastu pak dosahneme
postavenim barvy vedle jeji komplementarni banyuté vedle fialovég¢ervené vedle zelené

28 \www.colorsystem.com, odkaz M.E.Chevreul
29 www.colorsystem.com, odkaz M.E.Chevreul
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a modré vedle oranZovéTermin komplementarni magwiivod vtom, Ze kazda barva
.Zbarvuje” svou vlastni komplementarni barvou to, je ji nablizku: Zluta skvrna na bilém
podkladu davéa bilé bagvfialovy reflex. Chevreul tvrdi, Ze dlkomplementéarni barvy vedle
sebe se vzajerrumodiuji, kdezto smisi-li se, pak jedna druhou tlumiyaledek sw@ruje
k Sedit>°

S vyuzitim z&kona indukce komplementarnich barevdpravit barvu zvyrazmim
jeji okolni komplementéarni barvy pozadi. Mafhusi pracovat najednou s celou plochou
obrazu, myslet na celkovy viem. Je nutné nanaseubaa vSechnyasti obrazu a postupn
zduraziiovat jednotlivé barvy a kontrasty. Delacroixovi @ésuzuje éta, v niz prohlasil, Zze
namaluje plé VenusSe barvou blata, pokud bude moci umistit reagbbarvy podle viastniho
uvazeni. ChHtl tim fici, Ze by kontrastem s jinymi, intenzivnimi bariatoto blato zbarvil
podle vlastni fedstavy. Y tom totiz tkvi podstata jeho stylu; snaZzil seibZadni prostedky
hrou cistych prvi; usiloval o znazoreni s\etla pomoci blativych barev. ... Ale uz se objevuji
dalSi mal#i, ktesi malujice pouze barvami duhy Wity cest za s¥tlem novou etapu;”
napsal ve své kniz&d Delacroixe pameoimpresionismuBaul Signaé' Chevreulova préce
ovlivnila impresionisty a neoimpresionisty v pouharev.

Seurat diky Chevreulovi objevil ,novy &V, pozdji zjistil, Ze malii jako Delacroix
nebo Piero della Francesca tyto optické zakony iwgliz Nékdy v tomto obdobi iejme
piiSel na mysSlenku spojitipsnost Ingresovy kresby, Wavanou na akademii s optickymi

acinky, které studoval v dile velkych miii

* Kniha Modern Chromatics od Ogdena Nicholase Rooda

Seurat po ukafeni studia na Ecole des Beaux-Arts travi rok nandvoy/énuje se
nadale samostudiu, kresligmysli o undni a prohlubuje své teoretické znalagttbou. DalSi
kniha, ktera na Seurata¢ha velky vliv, je bezesporu knihModern Chromaticsod
Ameri¢ana Ogdena Nicholase Rooda, ktera vysSla roku 18@6d byl povolanim fyzik a ve
volném ¢ase amatérsky mali Kniha, kterou vydal, byla popularnnawnym vykladem
piedchozich objev. Pro Seurata bylafimosna v tom, Ze Roodgsre vylozil zpasoby uzivani
optického miSeni barev. RozliSoval mezételnymi barvami a pigmentovymi barvami. Toto

rozliSeni zakladal na objevech Chevreula a andhickgzika Thomase Younga, kierisli na

30 André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sestat,86 n.
%! pierre Georgel, Lucina Rossiova Bortolattova: FegBelacroix, str.13
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to, 7e se bilé s¥lo sklada ze i barevnych sitelnych slozek. Yourd zjistil, Ze Sest
spektralnich barev duhy (purpurov&rvenda, Zluta, zelena, azurova a ttawodra) lze
omezit na pouhéfit zakladni barvy:¢ervenou, zelenou a tm&wmodrou, které dohromady
vytvéii bilé swtlo. DalSimi pokusy roz#il spektralni barvy na primarni a sekundarni, kde
priméarni barvy dohromady tvio bilé s¥tlo a sekundarni barvy vznikaji smisenim dvou
primarnich barev. Sekundarnimiéginymi barvami tedy jsou Zluta (zelen&tw + cervené
swtlo), azurova (modré stlo + zelené s§tlo) a purpurovadervené setlo + modré swtlo).
Primarnimi pigmentovymi barvami je naopak azurovdyrpurova a Zzluta, kdezto
sekundarniméervend, zelena a modra, tedggny opak situace &elnych barev. Protomu
tak je? Jde o to, Ze &lo a pigmenty se liSi v tom, jakizn¢ ,barvi“ prednmet. Swtelné
zabarveni je vysledkem slkeni barevnych sloZzek &la, tzv. aditivni syntézy, kdeZzto
pigmentové zabarveni je vysledkem pohlcovani bamvrslozek sitla, tzv. subtraktivni
syntézy. Malovani pigmentovymi barvami je protiléad slkovani s¥telnych barev.
Barevné slozky sefpodrazu odeéitaji. Rood ve své knize uvadi, Zevjtivost optické sesi je
vzdycky vys&i neZ svitivostsimpigment.“>3

Rood tedy vyvodil, Ze by maiinemeli barvy @ilis michat na paléf ale pokud je to
jen trochu mozné, klaststé barevné pigmenty vedle sebe. Sestavil chraiakiruh (giloha
¢.4), ktery umo#oval zji¥ovat, kterd barva je komplementéarni pro kterou bafento kruh
byl velmi napomocny pro ma#, nebd pomaha fi vybéru barvy ke znazogmi napadnych
kontrasti, stinmi ¢i pozadi. Pro ¥#decky zanitené malie byl velmi dilezity i z divodu, ze
velmi presrg rozliSoval komplementarni barvy, které byly fegtChevreula rozfleny pouze
na zelenou prottervené, Zlutou proti fialové a modrou proti oranZoRoodv systém barev
— kruh, byl jako jeden z prvnich zaloZzen na prinéirbarvachiervené, zelené a modré a
obsahoval dalSich dvanagsti nasledujicich baretervena, oranzova, oranzovozluta, Zluta,
Zlutozelend, zelena, modrozelena, azurova, modraydmodra, fialova a purpurov&im
vice ke stedu kruhu barvy blednou afstl kruhu obsahuje biloli. Seurat si tento Roéul
chromaticky kruh obkresilil.

Déle Rood vypracovaketné rovnice a ukazky nanaSeni barev, které selytyka
optického miSeni. &il, Ze presna kresba jeutezita, neb6 ,Nedostatek jasné, pevné a

o 35
i

v podsta¢ presné kresby je jednou z #egjSich piicin ztraty barevnosti® Udéloval i

praktické rady, kterymi se Seuraeprt tidil. , Doporucoval provadt barevné nérty malych

%2 José M. Parramén: Teorie barev, Svojtka a Va®@5 1kap. Teorie barev
33 André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sestat,87

3 \www.colorsystem.com, odkaz Ogden Rood

% André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sestat 14
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rozmeru, Sirokymi, velice volnymi &tovymi tahy...Zavrhoval vSechny hlinkycarne a
neustale vypditaval zpisoby uZivani optického miseni pomoci malyetcastych taki
riznymi a vyloZzehkontrastnimi barvanii*® Podivame-li se na Seuratovu tvorbéahto let,
nalezneme mnoho skic a studii, které namaloves gebe kladenymi Sirokymi tahytse.
Inspirovan jednak dilem Delacroixe, obrazy Barbi&an Skoly, impresionistickymi dily a
jednak se pokouSel aplikovat znalosti nakygébou. \énoval se pedevsim kresha malym

olejovym skicam.

« Uvahy Davida Suttera

Jméno Svycarského teoretika a dee Davida Suttera zmmiji vSichni Zivotopisci
Seurata. Roku 1880 si z jeho Uvah poznamenal nggled,Véda zbavuje vSech nejistot,
dovoluje pohybovat se zcela véka ve velice rozlehlém okruhu; a tak kdyz se doanméy ze
se vda a uneni vyluiuji, je to dvojnasobna urazka, urazkadmni urazka edy. ... V ureni
musi byt vSechno z&mé“*’ Tyto myslenky potvrdily Seuratovi, Ze jeho z#nuat ungni
pevny ¥decky zaklad je spravny. Nicm&mnozi spravé namitali, Ze tento zam je pro
umeéni i nebezpény, protoZze hrozi, Zze s rychle senfcimi wdeckymi dogmaty uglecké
dilo skorti zapomenuto jako zastaralé a nevyhovujici. Sutesvé knizeLa philosophiedes
Beaux-Arts appliquée a la peintufilozofie krasnych ugmi aplikovana v makh 1870) déle
napsal: Jestlize je dominanta horizontalni, pak je na nizmég umistit sled vertikalnich
objekti a tato série pak bude spoligpbit s horizontalni linif*® Na €chto zasadach Suttera

zalozil Seurat celou kompozici obrazu Cirkusoyedstaveni z roku 1888.

* Teorie Charlese Henryho

Seurat se roku 1886 seznamuje s Charlesem Hentgny, $e chtl pokusit o systém,
ktery by zahrnul vesSkeré lidské vnimanéianost, a ktery by byl aplikovatelny i na am.
Zamyslel gesre stanovit vyrazové hodnoty linii a jejich 8 podle lidskych emoci a jejich
vztahu k pohybu. Henry vlastmozviji teorii Humberta de Superville. Jeho tedtdy nahoru
stoupajici linie vyjatlji radost, klesajici linie smutek a horizontalyidkl Henry dale

rozpracovava. Linie, které siiuji vzhiru a pohybuji se zleva doprava spojuje s libymi

3¢ André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Sestat,87
"in André Chastel, Fiorella Minervova: Georges @Lstr. 87
% Livio, Mario: Zlatyfez, Argo 2006, str. 150
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pocity, tyto linie nazyva ,dynamogenni®. Linie, kéeklesaji zprava doleva jsou spojeny
s pocity nepijemnymi, tyto linie nazyva ,inhibitivni®® Poté, co Seurat naseid pro
pouzivani barvy, hledéd i pro linii. Proto pro ¢ho bylo setkani s Henrym skoro osudové. A
nejen pro tho, Henryho prace ovlivnila celé modernidnn Podle Jeana Sutter&lynz jeho
mysSlenek zakladni vyznam &weci: pohyb a abstrakinpojata linie. Abstrakth proto, Ze
neni jasné, jakym strem kEzi, miZze zarové stoupat i klesat. Henryho liniegisiuji pohyb,
pohyb je proclovéka zakladni typ reakce na jakoukoli udalost. Diy@lproto schopen tyto
linie v obraze rozpoznat a vlastio, co rozpoznava je rukopis gloe, zarove si tyto linie
muzZe zcela subjektivnspojovat s ufitymi viastnimi pocity.

Umelecké dilo je totiz spjato jak s psychologii &éloe tak i s psychologii divaka, ktery
v ném cosi hleda. Urni je v podstat jazykem; unilec se snazi vyj&d se a obohatit tak
druhé o suj vnitini Zivot. Za pomoci frody, kterd poskytuje jak material tak zazitky, a
prostedki aktivnich — linie a barvy, a pasivnich — plochkeda cestu, jak navazat spojeni
mezi divakem. Vytvarny jazyk ma zaklad ve vizu&kiusenosti reality, m& svou strukturu,
jez tvai jeho harmonickou krasu a ma i svou funkci — komunikujei. Psychologie
odkryva v ungni lidskou bytost, ktera do dila vklada jak znakg sndividuality, tak i znaky
spojené s kolektivitou. Jednotlivec i skupina jsaidy hluboko zakotveny vipchodnych
podminkach plynoucihocasu. Dilo je dokonalym gdectvim, ne pouhou odezvou
interpretovanou &domim. Podle doby, prasdi a jednotlivé tir¢i osobnosti prosazuje se
kazdy z ¢chto #i aspekt v rizném pondru. Je dlezité mit na pasti rozdily, které u lidi
existuji @ vniméani. Rytmus, symetrii nebo asymetrii, barekontrast, perspektivu, &fitko
atd. prozivaji lidé virznych dobachiznym zmisobem. Nkteré formalni sloZzky usteckého
dila, schopné ietrvat tisicileti a nadané informativni aékwaci schopnosti, stojici nad

koncepcemi a nathsem, davaji dilu trvalou aktualnost.

» Setkani s impresionisty 1879

V roce 1879 se konévrta vystava impresionist Seurat se na ni byl podivat. Podle
jeho Zivotopis@ na rtm zanechala tak velky vliv, Ze se rozhodl spolswan spoluzakem
Amanem-Jeanem odejit z Ecole des Beaux-Arts. Seerata vystay setkal s dily Pissarra,
Degase a Moneta, které byly tak odliSné od vieb@ecdilo na Akademii. Objevil urdice,
ktefi se pokouSeli o bezprastni pohled na skutrost, tak aby odpovidala i ditému

%9 Herbert Wotte, Georges Seurat — Wesen. Werk. Wigku
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atmosférickému a stelnému stavu okamziku. Setkal se sélam kteri svobod® pouZzivali
barvu a zobrazovali skutey Zivot. Nedbali pravidel starych migtrnetvdili v ateliéru, ale
rychlymi dotyky Sétce komponovali sva dila venku za piného stmileo s¥tla. ,Zachytit
okamzik znamenalo najit obrazovy ekvivalent bateyngétla, odrazeného rozmanitymi
povrchy okolniho sf¥a do oka vnimatele. Timto ekvivalentem se stavévha skvrna, ta
umoziuje rychle, pruza a p'esr¥ ztvarnit vjem a zarovedat obrazu s&telnou zdivost
prirody. ... Pra¢ jejim prostednictvim se ,zachyceny okamzikémi v novou vizi sita, kdy
se vie zjevuje v nové celistvosti matérie gremé v zdivou energii“ *° Barevna skvrna se

stane inspirénim impulsem i pro samotného Seurata.

9 Miroslav Lama: MySlenky modernich maii, Odeon 1989, str. 16
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5. Systém Georgese Seurata
5.1 Odraz inspirace v tvorl# raného obdobi 1880-1883

Seurat se v dabvojenské sluzby v Brestu naluvelmi dokre kreslit, pro své kresby
pouzival pevnodernou Kidu Conté a zrnity papir Ingres, ktery umoje vytv&eni bohatych
modelaci pomoci stla a stii. Kreslil i ze zcela pragmatickéhaivbdu, bylo by opravdu
nepraktické a obtizné mit s sebou stojan a olefaréy. Cerna kida umoauje dosahovat
sameto¥ hustécerni, jez ma neoldgjnou vyrazovou silu. Postavy predmety tak ziskavaji
pomoci stifi plasttnost. Linie mizi, astava jen hra s¥la a stiri. ZjednoduSeni vyrazovych
prostedki mu dovoluje zachytit okamzity dojem. Seurat nanvgachycuje motivy, které
jsou pobliz, portrétuje kamarady, hleda témataizkbm okoli. Jsou to jednoduché motivy,
které by akademicky malinikdy nebral vaz& Seurata naopak motivy kazdodenniho a
souwasného Zivota inspiruji natolik, Ze se jim pakuwje po zbytek svého Zivota. Po navratu
do PdiZe kresli jednoduché motivy zifisského okoli, jeho postavy js@asto ,ordmovany*
jakousi s¥tlou aureolou. Tam, kde Seurat @it swtlo, jsou mista ponechana bila. Bila
barva papiru f@dstavuje skily kontrast k odstitim Sedi acerné. Uplaiuje zde teorii 0
simultdnnim kontrastu od Chevreulavysledkem Seuratovych studii byla jeho chytrd a
plodna teorie kontrastu, jizZ Seurat od té doby/Ammyal vSechna sva dila. Upkatval ji zprvu
pri pouzivani Serosvitu: pomoci jednoduchych pexdit:, totiz Flosti listu Ingresova papiru
a cerné Kidy, dimyslre odstriované nebo vyuzité ke kontrastninigqgbeni. Vytval na ctyri
sta kreseb, nejkragjsich ,malirskych kreseb“ na gt. Dik jeho dokonalymédomostem o
valérech Izefici, Ze jsou ty*ernobilé kresby z#@vejSi a barevejSi nez mnohé malby. Poté, co
mistrre zvladl kontrasty tonu, zachazel podelsrbarvou, a péinajic rokem 1882, uplaoval
zakony kontrastu v ba#va maloval pomoci barevnych skvrn — i kdyZztpm pouzival barev
tlumenych - , aniz byl ovli¢én impresionisty, nelios té dol ani newdél o jejich existenct*
Mezi jeho ,modely“ nalezneme jednoduché lidi kaZzdodenntinnosti, venkovany i préci,
postavy p#zského pedmesti, Zeny B praci, na prochazce, jaktou, vySivaji, Zzeny jako
umeélkyné v divadle ¢i cirkuse, kresli i nadrazi a lokomotivy a v neasli fad® kresli i
portréty. Postavy na kresbach se podobaji postaviifietovych obrai. U Seurata jsobi
postavy skoro monumenté&lnjakoby zkameély v uréitém pohybu, byly sochami — nejen na
kresbach, ale i v jeho dalSim dileckteri kritici uméni pripisuji praw pro tuto ,nehybnost”

“1p.Signac: D’Eugéne Delacroix au néoimpressionid®@9, in André Chastel, Fiorella Minervova: Gearge
Seurat, str.9
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Seuratovu styluiffbuznost se starékym egyptskym urnim. Jakoby Seurat svymi kresbami
2vyfotil“ dany okamzZik a zakonzervoval jej tak nsky.

Seuratovo rané obdobi vychazi v podstabbjevi impresionismu. Slo rozpousti
obrysy gedneta a postav, vibrujici s#lo ovzdusi spojuje obraz malovany v plenéru vigdi
celek V podstat mizeme rozdiit Seuratovo dilo na dvc¢asti, jednatast zahrnuje kresby,
které byly zamysSleny jako koteé artefakty a druh&ast obsahuje kresby, které byly
vytvoieny jako pipravné studie a skici. dktera témata tedy pogjrozpracoval i v oleji, jina
bohuZel Astala pouze v kregbJsou to najklad portréty postav matk§i otce v interiéru,
které pisobi velmi intimnim dojmem. V kresbach z let 188283 dosahuje Seurat vrcholu a
je si toho #ejme¢ védom, nebd posila d¢ ze svych kreseb ke komisi Salénu. Rok 1883 je
pro Seurata vyznamny proto, Ze byla jedna jehdderg@so @ast na Saldnuipata. Jednalo se
0 podobiznu fitele Amana-Jeana.

Barevné olejové skici z let 1881 az 1883 odkazajiimspiraci Barbizonskou Skolou.
Seurat zobrazuje venkovanii praci, maluje krajiny, pdZzska gedmesti, pouziva k tomdim
dal vice impresionistickou metodu, nezachycujetakisocialni téma, ale zajimaji ho spise
barvy a s¢tlo. Zkouméa vztahy mezi stinem ac¢em, vztahy mezi teplymi a studenymi
barevnymi tény barvy, poén mezi dopadajicim gtlem a odrazenym gtiem. V zeleni list
¢i travy najdeme i komplementarni oranZzovou banayrdt se drzi recepCharlese Blanca i
Delacroixe, kt& se zajimali spiSe o vibraci barvy nez o jeji sphi. Zachycuje vzdy
nanejvySe jednu azitpostavy, aby je mohl detaiij studovat, a zachycuje je uanych
pohybovych variacich. Chce znehybnit okamzik, ktenpresionisté nechavaji rozplyvat ve
hie swtla. Seurat je$t nedospl v téchto skicach k vlastnimu rukopisu. N&chito prvnich
pracich se & zachazet s kompozici, zkoum#ézmé typy nanaSeni barv§arkovanim,

teckovanim, kratkymi tahy,#zem nebo dokonce Spachtli.

5.2 Zlomovy rok 1883 a zrod techniky pointilismu

Postups aplikuje své znalosti ziskarsétbou odbornych knih a hleda vlastniigpb
vyjadieni. Vice si ¥t jako malf, protoZe z&ina uvazovat o prvni velké kompozici — byl
jednim z prvnich modernist kterym velkd kompozice ¢arovala - a z&dna pracovat na
piipravnych studiich pro obraz velkého formatuKeupani, Asnieregpiiloha ¢.5). Jiz
nekopiruje motivyci dila jinych malfa, ale ma pedem dany cil, vytvit velké platno, na
kterém bude znazotno, jak jeho sotasnici travi volno koupanim nadhu Seiny. Klasicky

vkus a poussinovska a ingresovska tradiety ayt veleny do moderniho wni; bylo teba
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oslavovat sotasny zivot pouzivanim soudobychisti malby. Povinnosti uétce tedy podle
Seurata bylo odhalovat ,zlatyk" ve své vlastni daba dobyt z ni éco, co by mohlo soéiit
se starovkem“*? Na plati pracuje skoro rok, co? bude i v budoucniinpirna doba fiprav
jednoho obrazu velkého formatu. Kresby &artly jiz netvai nahodg, ale s umyslem
vytvorit velké platno. Fipravné kresby jsou dokladem slozitych pogétyp z nich vidt cesta,
kterou Seurat musel ujit od analytického stagkanobilych kreseb a barevnych skic az
k celkové kompozici obrazu. Obraz je komponovarediye pripravenychcasti, je slozen
jako skladaka z detail pozorovanych viprodé. Kompozicetvoii nejen osu, sjednocuje
v obraze vSechny prdastlky a dava jim vyrazdarmonicky spojuje jednotu §znosti. Lze
komponovat liniemi, lze komponovat tvary, stejjako barvami, pohyby, stlem. Seurat
komponuje podle princip k nimZz se postugn propracoval teoretickym studiem (vice
v rozboru dila, viz. kapitola 5). Vyuziva poznatkynalogiich mezi barvami a liniemi.

V roce 1884 posila hotové dilo na Salon, kteryviggk nepijima. Proto se Seurat
stavaclenem Skupiny nezavislych wihoi a vystavuje s§ obraz na neoficialni vystay
prvnim Salonu nezavislych, ktery se konal ¥tkw. Seurat se zde seznamuje s Paulem
Signacem. Toto novérgtelstvi vyasti pozfji v Uzkou spolupraci. Seurat na zaklaad, jez
mu dali Signac a jini malis kon€nou platnosti upousti od pouzivani hlinky a tlunany
barev. DalSi vyvoj jeho rukopisu sinje k ptizkumu barvy a sitla. V prosinci téhoZ roku se
kona dalSi vystava Nezavislych, Seurat se §t opastni, kritika pijima prace Dubois-Pilleta,
Angranda, Seurata, Signaca, Crosse, Guillauminectauf@neckera, a zde se tedy zrodi
skupina neoimpresionistkterou organizuje Paul Signac. VSichni reagovalMtsi ¢i menSi
mife na impresionismus, ktery secahjevit jako omezeny pouhym zrakovym zaZzitkem.
Maliti této nové skupiny kladou spiSeirdz na metodu. Teorie ma napomahat tvorb
Neoimpresionisté hledaji inspiraci v sasnych objevech optiky, hledaji pravidla, ktera by
osvobodila umini od vSech nejistot, sotistli se na exaktni studium ntakych problém.
Pravidla nepekaZeji spontannosti invence. Nicraématimco Seuratovi jako zakladateli hnuti
Slo predevSim o novou kompozici, ktera by z obrazu viitacsamostatny estetickad, u
ostatnich neoimpresionisse Ize setkat s pouhyniglednym uplatovanim nové techniky.

V roce 1885 dokatuje Seurat dalSi velkou kompozici, obr@zande Jatte(priloha
¢.7), ktery posila na Salén. Je vSak znovu odmitRozhodne se obrazgmalovat, poprvé
zcela v duchu nové metody pointilismu. Uceleny is&ilf systém vychazi z poznéatkptiky,

ale také z impresionistického divizionismu, ktegfildén na jeho #i hlavni komponenty —

42 André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Se\stat 88
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barevny odstin, podil bilé a podiérné. Tuto metodu vSak Seuraepracoval. Jemnymi
dotyky S&tce nanasSel barevnééky rozmanitych barev, kde kazda barva ma svou logik
»...nanasel &tcem na platno nejprve skvrny zachycujici barviliok(tj. takovou, jakou méa
prednet v bilém swtle) a pak tuto barvu na plagn,chromatizoval“ tim, Zze pipojoval jiné
Stetcové tahy, odpovidajici: 1. mnoZstvi barevnéhtlavktieré se beze zmy odrazelo na
povrchu (obvykle to byla slutt@ oranz); 2. malému mnozstvi barevnéhdlaykteré pronika
hloukéji nez jen na povrch a které se odrazi, pgaemo caste’nym pohlcenim; 3. reflém
vrhanym sousednimélesy; 4. okolnim dopkovym barvam. Achromatizace s sebou nesla
vzajemné proniknuti v8ech barev a:tércistém stavd. ** Seurat vytvéil svou metodu na
z&kladt optickych zakofi, zachovéaval fisre zasadu optického misenij pémz se vysledna
barva smisi az ve vnimatetowku, protoze clit zachovat barvam jejich 8kest a jas, ktery
se ztraci michanim barev na palefytvoril si vlastni systém barev na palektery pak uz
nenmenil (ptiloha ¢.23). Ve své pointilistické metad kterou on sam ra&f nazyval
chromoluminarismem, byla velmialzita i velikost jednotlivych barevnychéek, ktera se
meénila s velikosti obrazu a ktera §itala i se vzdalenosti, ze které se bude divakhbrazo
divat. ,Barevna skvrna neni uZ bezpresini sublimaci imprese, ale je racionaln
usm¥rnéna a mize byt nazirana jako svébytny stavebni elementzabfaTahy Sttce nejsou
vabec dilezité, Sétec pouze umaije nanaset barevné kvality, které ve svém soutwuoiii
vysledny efekt. Smutné nebo veselé pocity v nagvaava tah Stice, ale spojeni barev,
tona a linii. Prvni velkd kompozice, ve které Seuragpmpeé uplatnil tuto novou techniku byl
tedy obrazGrande Jattgpiilohac.7), studie celé Skaly stelné stupnice od tmavych siiaz
po ostré sitlo.

5.3 Rozvijeni systému

Georges Seurat byludledny nejen f praci na obraze, ale také si rozvrhl svou
malifrskou ¢innost. V Ié¢ se soustavhvénoval krajinam, jezdil fedevSim do okoli R&e,
které bylo oblibenym mistem pro odjieek mnoha Pézani, acerpal zde své motivy, nebo
jezdil malovat své mariny k mio V zim¢ pak ve svém ateliéru skladal z toho, céenpal
v |éte, své velké kompozice a rozvijeligwytvarny systém. Nicmeéni jeho tvorba v plenéru
byla tomuto systému péidena, i jeho krajiny jsou pkveé promysleny. Kazdy obraz je

vlastre jakousi analyzou, flezitosti k novym objedm. Vertikalni a horizontalni linie

43 André Chastel, Fiorella Minervova: Georges Se\stat 88
4 Lama:, Miroslav: My$lenky modernich mali, Odeon Praha 1989, str.18
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avys

v obrazech odpovidajifignym geometrickym pravidin, kterd v sob nesou emocionalni
naboj, gesré podle Supervilla a Henryho. Zaravee Seurat venku pokousi zachytit Zivé
barvy.

Roku 1887 se pousti do dalSiho Ukolu, zobrazetni alknteriéru. Toto téma, typické
pro akademismus, &o dokazat, Ze jeho metoda se hodi pridwa toto klasické téma a nejen
na zobrazovani vyjévpod Sirym nebem, jak se domnivadkteri kritici pointilismu. Seurat
v Modelkach roz$uje prostor obrazu i na ram. Maluje ram obrazu pdmeek tak, aby
barvy ramu, které sousedi s barvami na obraze, liptyami komplementarnimi, cozéta
prispét k vétsSi barevné intenzitcelé kompozice. Neustale se snazil o co fiesjpjSi postup
k dosahovani optického miseni barewlddelkach(piiloha ¢.11) dokazal, Ze pointilistickou
metodou Ize zachytit lidskélb a @itom ho girozere zapojit do swtelné atmosféry pokoje.
V dalSich kompozicich, jimz se Seurahnuje, jiz ani tak nieeSi malfskou metodu, ale spisSe
se zajima o zachyceni skétesti v jeji rozmanitosti a prk tomu vyuZziva zasad Supervilla a
Henryho.

Dilo Georgese Seurata #¥osouvislou linii, v kazdém obraze rozviji svou pu,
kazda velka kompozice je vzdy posunem o krok déswii dilo neni §liS pocetné. Seurat
zentel pilis mlady, ale kazda prace jéldzitym momentemip feSeni problému, jak zachytit
nejlépe barvy a s¥lo. Ve své praci sjednotil vS8echny teorie od te@harlese Blanca,
Chevreula, Supervilla, Henryho, Rooda, Helmholtz8udtera po optické miSeni barev na
sitnici oka. Sam Seurat shrnuje v dopise Mauri@ai®urgovi 28. srpna 1890 svou estetiku
takto:

ESTETIKA.

Umeni je harmonie. Harmonie je analogie protikladnyahpodobnych pruk ve
valéru, bar¢, linii, které odpovidajice podstatnym ziiak a vlivu svtla, vytvai veselé,
klidné nebo smutné kombinace.

Protiklady jsou:

Ve valéru zavejSi/ swtlejsi proti tmavSimu

V barwe, komplementarni barvy, tj. ¢ita cervena proti své baegvkomplementarni atd.
(cervena — zelend; oranZzova — modra; Zluta — fialova)

V linii, ty, které sviraji pravy uhel.

Veselost se vyjatvalérem, jestlize /i@vazuji jasné barvy; barvou, dominuji-li teplé;
linii, jestlize linie stoupaji nad horizont.

Klid vyjad/eny valérem zalezi v rovnovazeitgich a tmavych; barvou ve vyvazeni

teplych a studenych; klid linii podiuiji horizontély.
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Smutek se vyjddvalérem s pevahou tmavych; barvou, dominuji-li chladné, ailini
jestlize linie klesaji.

TECHNIKA

Vyjdeme-li z faktu, Zze &elny vjem na sitnici trva, pak vysledkem je syntéz
Vyrazovym progsedkem je optické miSeni valérovych a barevnychitkffakalni barvy a
barvy dopadajiciho #¥la: slunce, petrolejové lampy, plynovéhatky atd.), tj. s¥tla a jeho
Gcinka (stiny) podle zakona protikladu zagtinzpisobeného dopadajicimi paprsky.

Oréamovani je protikladné harmonii valérbarev a linii v obraz&

To uz je ale pointilismus jako hnuti spiSe v razkl. UZ roku 1888 se objevuji prvni
kritiky. Seuratovy kvality nikdo nepopira, kritigidi chybu gedevSim v jeho nasledovnicich,
ktefi pouze pouzivaji stejné techniky, ale vysledekinak oslnivy. Od hnuti se postupn
odvraceji jeha@lenoveé, jiz roku 1889 na vystagkupiny XX zaujim& fedni misto pozornosti
skupina kolem Gauguina. Nicm&leurat se své techniky drzi i nadale a viastni teprve
vytvoii sva vrcholna dila, tajde o krajiny, Kankarti vyjev z Cirkusu. Seuratovou smrti
vroce 1891 se vlastnzcela kowi etapa pointilismu, ale Seubat vliv je mozné nalézt

v mnoha projevech moderniho &mni.

“Sin Lama, Miroslav: Myslenky modernich maili, str. 22-23
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6. Prikladova ¢ast

 Tvorba raného obdobi z let 1880-1883 ve sttném shrnuti

V roce 1880 se Seurat vraci z Brestu, kde strékilma vojri, pronajima si ateliér v
Pdizi a pousti se do samostudéée nova ¥decka pojednani a maluje. Za roky vznikne

skoro osmdesat praci (viZilphac.25), které se daji tematicky ragdid na pst okruhi:

Krajiny bez lidi v barbizonském stylu
Venkovani i praci v Milletow stylu
Kon¢ a kravy

Predmesti se stavbami tovaren
Studiereky

vV V V VYV V

Pro tyto obrazy je typické sklé vystizeni sw¥tla a stifi. Swtlo rozpousti obrysy
piedntta, spojuje vSe ve vibrujici celek. Seurat zkou&nym zmisobem nanaSet barvu,
carkovanim, tekovanim, tahy, které sefiki. Barevnost pouzivané palety je velmi blizka
impresionistm. Obrazy malované v plenéru se vyana volbou vysSich poloh barevné
stupnice. Barvy pouzivd spont@&nrbez jakéhokoli fedchoziho schématu. Pokud platno
zachycuje osoby, &Sinou venkovany id praci, nelze v zadnémfiipac fici, Ze jde o
znazorrni socialniho tématu. Seurat jen zkoumasag, jak nejlépe vyjat lidskou postavu.
Postavy jsou osaté a nehybné. Vidime jegtSinou zezadu, skl@né @i praci. Risobi jako
kamenné sochy, které ztuhly &itém pohybu. Nejsou v krajinani nijak zvlas zvyrazrény,
pusobi jako jeji pirozena sotast.

Jeho pedntstské krajiny se stavbami prozrazuji, Zze mg# vice gemyslel nad
kompozici. Objekty jsou hodnzjednoduSeny na geometricky tvar, detaily nejsoleizite.
VSe pisobicisté a objektivig, nic zde nefebyva, nic neniifikrasleno. Z tovarnich kominse
vali Spinavy dym, Seurat@sré dokumentuje ducha industrialni dobye®® v duchu hesla,
Ze malba nema zachycovat historickou tematiku, ndlietty zcela moderni a dnesni. Od
téchto gedmestskych krajin pechazi Seurat ke studiu Zivota kolaeky a pomalu tak

smeiuje k jiz konkrétnim studiim pro svou prvni velkeompozici.
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* Rozbor obrazuKoupani, Asniere$1883-84)

Koupéni, Asnierefviz. priloha¢.5) je prvni Seuratova velka kompozice. Seurdirnza
peslivou piipravou roku 1883. Jiz jehagalchozi zajem o vyjevy nadhu Seiny napovidaji,
kde se Seurat inspiroval prapro toto téma. Ckit zachytit volné chvile gé&skych lidovych
vrstev. Dilu pedchéazejtetné studie, kresby a &réky - presreé 14 maleb o velikosti 15,9cm x
25,8cm a 10 kreseb o velikosti cca. 24cm x 30*tiazda jednotliva prace sesnuje
podrobré uréitému tématu, zkouma podrabmisto vyjevu, Seurat si tak postépaybird
nevhod®jSi pohled nafeku, seznamuje se s krajinou, zkouméteiné efekty a barevnost
mista. VSe nadcuje tomu, Ze maipdem promysSlenou celkovou kompozici, a hleda cestu,
jak se dostat k zamyslenému cili. Jeho pohledieljg selektivni. To, co ho zaujme v jedné
studii, propracovava i v dalSi, co naopak nezapddajeho pedstav vynechava nebo
nenechava vyniknout. Podrajjinse wnuje i studiu postav, nejprve kresli zcela oble
postavy a poté je postuprodhaluje, §izn¢ je rozmisuje. Tyto nértky jsou namalovany
rychlymi impresionistickymi tahy &tce, které seizi, ntkdy jde o pouhé Siroké tahy, které
velmi zjednoduSenvystihuji bezprogedni dojmy. Kresby jsou zaffeny na detaily postav,
Seurat je jako skryty pozorovatekilgizuje si lidska &la, zkouma zahyb kolenefikku téla
poloZeného na bok, linii shrbenych zad. Studie naaié olejem zkoumaji barevnost mista a
jde spiSe o rychle vytwené skici, které jsou malovany impresionistickynisgbem, jasnymi
a z&ivymi barvami — odliSnymi od kokeé kompozice — a které jsou velmi stylizované,
kresby Kidou jsou vice promyslené, zkoumaji detailmu svtla a stim, jemre modeluji
objem &la a pisobi velmi Zivym dojmem.

Kone:ny obraz o velikosti 2 x 3m je vysledkem vSeébhto praci, kazda studie je
jakymsic¢lankem celku. Ten je usp@dan v ateliéru podle jakéhosi withofadu. Toha'adu,
ktery si Seurat vytvidl na zakla@d cetby teoretickych praci. LiSi se tedy ve stylu prac
impresionist, ktefi obrazy venku i dokatovali. Dilo zachycuje levyieh Seiny a chlapce a
Na horizontu vidime gimyslovoucast nésta, na studijnim é@tku najdeme ietelre budovy
tovarny, na kon&é kompozici se skoro rozplyva v jasu vodni hladiigame-li Seuratovy
piipravné studie, je nam jasné, Ze si vybir&izppsobuje jednotlivé motivy, aby dohromady
vytvorily harmonicky celek, nicménbudovy tovarny nevynechava, aby wvyivadylickou
krajinu, ale zarrné je na obraze zanechava. Obraz je tak dokumenteémdeby, kdy

“% Grenier, Catherine: Seurat, Catalogo completo.

33



pramysl z&ina byt sodasti kazdého #sta. Tato kompozice je spojovana s dilginny kraj

od Puvise de Chavannes. Ale Seurat znagerklasicky nant modernim naturalistickym
zpusobem. OB dila spojuje podobna nehybna harmonie a klidnéosfténa. Tam, kde je
normalre slySet vesely halas d&ik, nalezneme klidné a nehybné postavy, které gmaeny

do vlastniho sita. Risobi monumentath a slavnosté jako antické sochy, které jsou
rozmiséné do prostoru podle pravidel trédi perspektivy. Postava sediciho chlapce
uprosted byva pirovnavana k postavam na obrazech italskéhoiendlb.stoleti Piera della
Francesca, kterého Seurat poznal na Ecole des BetsixPodivame-li se naixlad na
Francestv obraz Konstantiniv sen (ptiloha ¢.6), najdeme zde postavy, které by zapadli
k postavam \Koupani Atmosféra obrazu je podobrnimpozant®# jednoducha a klidna.
Postavy jsou pohrouzeny do vlastnihétavmysSlenek, mim@as a ve ¥#¢né nehybnosti. Oba
obrazy vystihuji slavnostni &y ktery je nehybny a od#eny. Tiché, zdrzenlivé postavy,

prostorova vystavba i Zgob rozvrzeni sitla nas vedou mimaas.

viv s

.....

impresionistické technice, kterou byly vytemy. Konény obrazKoupanije barevi cely
zahalen do jemného oparu, jakoby byl obraz zahderdymu komif nedaleké tovarny.
Barvy pisobi skoro pastelovym dojmem. Velké kontrasty ty&fi, mezi barvami najdeme i
barvy zemité jako ok&i hlinky, které také pspivaji k vystizeni oparu. Celkova kompozice je
sloZena z vice makkych technik dohromady. Impresionisticky rirmpojal nagl tradicni a
napil jiz novou technikou v prostoru ptidenému klasické renesam perspektig. Obraz je
tak skoro Seuratovym osobnim denikem, shrnuje roaggn&omponenty vytvarného jazyka,
které se podilely na zrani Seuratova osobitéhasyst Vodni plocha spolu se vzduchem je
namalovana impresionistickymi tahyée cistou barvou, na travnatou plochu uplge
Seurat metodu optického¢ldni barev podle maBké techniky jakou pouzival Eugene
Delacroix, vedle zelené barvy najdeme jeji komplet@ami cervenou, vedle modré
oranZovou, v3e prostluje pritomnost bilé. Velmi p#ivé se ¥nuje zachyceni kontrastu
swtla a stiri. Postavy ve vatljsou obklopeny sitlou aureolou, kterou zname z jeho kreseb
cernou Kidou, casté&n¢ je obklopuje i tmavsi odstin modré barvy vody,ydikto metod
ziskavaji postavy naétsi plasténosti. Ty jsou namalovany klasickymigmbem, celistvymi
tahy Sttce, které tak nejsouibec patrné.

Kompoziné je obraz postaven na klasické perspektiiznikovy bod lezi ékde
nad hlavou chlapce sediciho uptedt to vede divak pohled od jemu blizkych postav dal

do déli. Poprvé zde Seurat pouzivd pomocrievgittikal, horizontél a diagonal (viztipha
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¢.5a), do které vsazuje jednotlivé postavy. Diagpnédouci zleva do prava duji sklon
sedicich postav, lezici muz vlevém dolnim rohwungjedakovou diagonalu také kopiruje.
Celou kompozici di opainé snetujici diagonala, kterou kopirujadh feky clici obraz na
dva nestejné trojuhelnikyfigemz mensi z nich t¥dbreh a ¥tSi zbytek obrazu. Rovnovaha
je zajistna diky posta¥ chlapce sediciho uprést, na 8hoz je zamtena hlavni pozornost
divdka. RPedstavme si, Ze na obraze gréato postava chybi, v tontipadt se ndm bude zdét,
Ze se obrazigklopi na levou stranu, kde je pevniel obsazeny odpovajicimi Pdizany.
Chlapcova postava zasahuje do prostoétsikio trojuhelniku, je jakymsi jazkem vah,
kolem kterého balancuje cela kompozice. Podleigibstav os#tluje vyjev s¥étlo z pravého
horniho rohu obrazu, které vyvazuje vzdusny elemidaty vane z levého horniho rohu, coz
naznguje sner plachetnic i srér koure z kominu. Cela kompozice je tedy ve vSech ohledec
velmi harmonicka a vnibé souroda, festo byla oficialnim Salonem odmitnuta. Jednim
Z davoda byl jisté i namet, tedy zobrazeni pracujigidy v modernich kulisachiednesti, coz
se vymykalo jakymkoli klasickym znéazammim idylickych krajin, které byly Salonem
uznavany. Obraz byl nakonec vystaven na salonuvistyéh, pesto se neddal velké
odezvy ¢i pozornosti kritiki. Arsene Alexandre oKoupani napsal: Qbraz Koupani
predstavuje Seurata jako dhoe nové Skoly, ktery jako jeden z mala rozumiévietimpozici a
vyuZiva pitom nové metody *’ Na Paula Signaca obraz velmi #iapbil. Poznamenal, Ze
»lTomuto platnu dodava dokonalou harmonii zachovavadkom kontrastu, metodické
odctlovani jednotlivych pruk — swvtla, stinu, lokalnich téhy odlesk — a jejich spravné
ponery a jejich rovnovaha&*® Oba malfi se poté osolinseznamili. Z jejich spoluprace a
pratelstvi vznikla metoda pointilismu. A Seurat rok887 naKoupani ptimaloval drobné
barevné teky.

* Rozbor obrazuNedIni odpoledne na ostravGrande Jattg(1884-85)

V poradi druha Seuratova velkd kompozice o velikosti,2a%n x 305,8 cm (viz.
piiloha¢. 7) se stala neoficidlnim manifestem neoimpresibra nové metody pointilismu.
Seurat si roku 1884tpdsevzal namalovat obraz, ktery by byl naprostowaglu s novymi
zasadami, vytvienymi na zaklagl novych deckych teorii a objeév optiky, o kterych
probihaly debaty v kruhu mali kam Seurat zal spolu s Paulem Signacem dochazet. 33

“" Diichting, Hajo: Seurat, str. 24
“8 Chastel, André: Georges Seurat, str.98
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studii a 28 kreséb swdii o pelivé pifpraw dila, ktera trvala skoro dva roky. Postup
piipravy je velmi podobny jakofpjeho pedchozi praci, jen je vice systematicky. Seurat
chodi kazdé rano malovat skidimmo na misto, které se mimochodem naléza kouseRisia
Koupanj a jesSt tentyZz den odpoledne adex prenasi uspokojivdeSeni pimo na platno
kompozice v ateliéru, obraz tak vznika jiz od samphbrétku spolu se studiemi. Roku 1890
napsal v dopise Félixi Fénéonovil884, den Nanebevstoupeni: Grande Jatte, studie a
obraz+*°

Seurat si pro gy nanet vybira dalSi odp@inkovou zonu Pidzamn, ostrov Grande Jatte
narece Sein, kam edevSim v nefli mitilo spousta lidi. Obraz zachycuje levieh ostrova,

na rtmz se nachazi stromy, které skytaji stin. Najdenie prochézejici se pary, rodiny
s dtmi, divky se slunéniky, hrajici si dti, sportovce na veslicich, ryl®§ v trae
odpaivajici postavy, mezi kterymi vadnpobihaji psi. Seurat zde shromazdil asi 40 postav
nejrizréjSino stéi i spole&enského postaveni. Vedle sebe najdeme ¥ tlédket chudého
délnika v naglniku i vySe postavenéhdadnika v cylindru a vychazkovém otémi s holi. Je

to presny portrét spotmosti. Obraz skisle zachycuje dobovou modu a vkus. Ale o
psychologii postav tu nejde, jednotlivé postavyitvpouze sothast promyslenéhdadu
kompozice, jsou pouze siasti uspéadani rytmu linii, a jsou pro tent@el vyjmuty ze séta
Zivych. VSimréme si, jak jsou velmi zjednoduSenyispbi jako figurky na Sachovnici, které
jsou rozmistny tak, Ze se skoro nigkryvaji a rytmickyleni prostor. Seurat zakonzervoval
okamzik nediniho odpoledne do nehybnéhaty ktery je mimaas.

Studie se od kor@ého obrazu dost liSi v technice, kterou jsou méahgv Seurat
zachycuje na svych wtdcich velmi Zivymi tahy $tce krajinu s lidmi, pouzivaiptom
z&ivych barev. Vytvéi tak impresionistické krajiny. Upsiuje si jeji zvlastnosti, sbira
dojmy, zkouma misto v débkdy je liduprazdné, chodi sem i v dolady je misto pelidnéné
a ve svych studiich pomalu rozestavuje postavyve.d&tuduje kontrasty stla a stir,
zkouma lokalni barevnostiipravy jsou totozné jakorppraci naKoupanij jen tel’ pracuje
dukladrgji. | ted’ pouziva kresby k tomu, abyikladrgji prostudoval jednotlivé postavy, ne
proto, Ze by cl vyjadiit néco z jejich osobnosti, spiSe zkouma jejich postojedelaci a
objem a zjednoduSuje jejich tvary. Z postav sestakaji Seuratovy ,figurky”, které jsou utlé,
elegantni, jejichz tvary jsou zjednoduSeny az genoky, a které ,Ziji“ mimo realngas.

Kompozice je opravdu jakousi Sachovnici. Je zalaz®m nilizce, ktera sestava z linii

vertikal a horizontal a z nich odvozenych diagorghzda postava je pak untisa do

“9 Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo completB4tr
% Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo completd4tr
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urgitého ,hraciho pole“ podle sdové perspektivy. Hlavni vertikal&ltti obraz na d¥ stejné
poloviny uuje umisgni postavy Zeny w¥erveném s dcerkou v bilém. Re&fiche-li obraz
timto zpisobem na dalSi a dalSi poloviny, a takto vznikj@ihelniky rozdlime diagonalami,
Zjistime, Ze stejna metodacuje umiséni vSech postav. Zvlastnosti tohoto obrazu je fgbuzi
dvou pohled, pricemz gedni pas obrazu, na kterém se na pravé &tnachazi dvojice
s koketou se slugaikem a opici a na levé steaadpaivaji na zemiti postavy, podléha jiné
perspekti¥ ne? zbyvajictast obrazu. Této skuteosti si vdiml Schapird, ktery fisel na to,
Ze kdyby cela kompozice podléhala tradiosové perspektly postavy v zadniasti planu by
byly ptili§ malé. Redni rovina obrazu, kterd je zahalena ve stintedg nazirana zprava a
zbytek tradinim zpisobem zefedu. Obraz tak gsobi trochu jako divadelni scéna, ktera se
odehrava v kulisach ostrova Grande Jatte.

Srovname-li zagrecnou studii (viz. pilohac¢.8) s konénym obrazem, kompo&g jiz
nejde o dva rozdilné obrazy, ale liSi se v baretiros pouZzité maiské technice. Studie je
namalovana impresionistickym rukopisem, tah§tc& jsou zivé, ¥zi se jeden i@s druhy,
cely obraz se jakoby teteli viz@dpoledniho slunce. Barvy jsou jasne, skoro skdntrasty
swtla a stii jsou vyrazgjSi. Postavy na studiiggobi Zzivym dojmem, stoji, ale jakoby se
kazdym okamzikem #ly pohnout. Konény obraz naproti tomu je dokonale nehybny. Je to
zpisobeno jednak tlumejsimi barvami, picemz musime ifthlédnout k faktu, Ze originalip
vzniku mel jasrgjSi barvy, které bohuzel postupetasu ztratily na své svitivosti, Ziebdu
nekvalitnich barev. Rmyslova revoluce s sebotiesla prvni tovarny na vyrobu barev a ty
a zasluhou nedostatku zkuSenosti neboiwodi vySSich vydlka vyrakély c¢asto
nevyhovujici barvy, kdy bila postupefasu zeZloutla, mdd dostaly nddech dozelena a dalSi
barvy ztmavly apod. DalSimiudodem, pré obraz fisobi nehybé# je zcela jist Sttcovy
rukopis. Seurat vytvd témeéi cely obraz malymi dotyky &tice, rekterd mista jsou vSak j&st
malovana impresionistickym #pobem, nafiklad rektera mista travnaté plochy jsou
namalovana #zZicimi se tahy, vodni hladina a&které postavy jsou namalovany kratkymi
soulEznymi tahy. Na ¥tSin¢ plochy je ale uplatna pointilisticka metoda #&ovani, kterou
ale doplnil Seurat dodate¢ s umyslem dodat obrazu né&tsi z&ivosti, presreé podle pravidel
optického miseni barev na sitnici v oku divaka.

Barevré jsou uplatény komplementérni kontrasty, ale nebiji dd,mejsou vyrazné,
protoze Seurat pouziva tmavsich odstida obraze tak najdentervenou a zelenou, modrou

a oranzovou, Zlutou a fialovou, primarni barvy i sousedi se svymi komplementarnimi

*L uvadi Chastel, André: Georges Seurat, str.103
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protéjSky. Dale vyuzivd Chevreiw chromaticky kruh (viz. Ploha ¢.2+3): vedle oranZoveé
kladecervenou, vedle Zluté &tlezelenou, vedle zelené modrou a vedle médréenou. Tyto
analogické barvy jsou pouZitygrevsSim na obéeni postav: lezici muz v levém dolnim rohu
ma na sob cerveny nallnik a modré kalhoty, rylieci dama je obk&ena dotervenooranzové
kombinace. Analogické barvy najdeme ale vSude naza) travnatd plocha ve stinu je
namalovana tmavzelenou a modrou, kde neni stin najdem#lewzelenou a Zlutou travu,
vodni plocha kro modré obsahuje i zelené vinky, v listovi stéomajdeme kror zelené i
Zlutou & oranzovou barvu atd. Krafrioho vyuZziva Seurat bilou barvu k preteni. Cerna se
nachazi pouze n&erném obléeni. Ale &tSinou ji jeS¢ dopkuje tma¥ modraci temrg
fialova barva a obsahujecast&ky oranZzového sitla. ,Jednotu dodava celé kompozici hra
z&\ivého a chyjivého s¥tla, modulovaného optickym rozkladanim barvy?..*

Nectlni odpoledne na ostrév Grande Jattebylo vystaveno na posledni osmé
impresionistické vystayv Maison Dorée v kitnu roku 1886 a vzbudilo GZas i kritiku ot
i kritiktt umeni. Nagiklad Octave Mirbeau piSe:Nemam odvahu smat seed jeho
obrovskym a o3klivym obrazem, ktery vypada jakotelg fantazie® Félix Fénéon je
nadSen a jako jeden z prvnich a podas@nou analyzu maiéké techniky na tomto obraze:
»Zkoumame-li na p&hSeuratov Grande Jatte nafiklad jedenctvere’ni decimetr pokryty
jednotnym ténem, objevime na kazdém centimetryplgtby vSechny prvky, jimiz je tento tén
urcovan, v podod viricich drobnych skvrn. Tak tenhle travnik ve stivtiSina skvrn ma
lokalni barvu travy; dalsi, rozsetédce, jsou oranzové a vyjagdi skrovné slunni ozaeni;
jiné davaji zaznit baevdoplkikové k zelené, nachové; skvrny chinolinové /imagvolané
blizkosti travnaté plochy ve slunci, jsouésem k dlici ¢are rozsetywim dal husgji a za ni
jsou postupd staleridSi. Na vytveeni samotné této plochy se podileji jenom dva prakg
zelena a slun@mi oranzova, a pod tak Auym naporem stla zanika jakakoliv reakce.
Protozecern je nes¥tlem, nabude te@erny pes zbarveni reagujici na travu; dominantni
barvou bude tedy tmavnachova; ale objevi se tu vyraznaké tmavomodra, kterou
vyvolavaji jasna mista okolo psa. Ta opice &€ bude mit na s@bzluté skvrnky, jak to
odpovida jejimu frozenému zbarveni, ale bude Zihand nachovymi manudtrinovymi
teckami. Zkratka a dote, je @iliS z'ejmé, Ze jsou vtomto rukopise stopy nasilnosg; al

v ramci sloZitého a jemného davkovant

°2 Chastel, André: Georges Seurat, str. 103
*3in Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo compkto 8
% Fénéon, Félix: Les Impressionnistes en 1886 irs@haAndré: Georges Seurat, str. 9
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Pro srovnani, kam vlasinSeurat do3el, se podivejme na obraz Edouarda Elanet
ktery dvacet dva let ipdtim namaloval platno s podobnym vyjevem. JdeKancert
v Tuileriich( viz. priloha ¢.9), ktery zobrazuje misto setkavani elegantitizéaTéma, jez si
Manet vybral, bylo z pohledu doby az skandalni, ¢padz takovéto plenérové scény se
porizovali pouze z dokumentaristickyclivbdi pro noviny¢i ¢asopisy. Koncert se odehrava
v lesiku za letniho odpoledne, jde poprvé o velktix 118cm), mnohafiguréalni kompozici,
kterd zobrazuje, jak se baviretini tida. Nelze ani fiblizn¢ spaitat, kolik lidi se piSlo
pobavit, Manet znazauje anonymni dav, pouzekteré tvde vpredu je mozné identifikovat
a to pouze zjistého odstupu od obrazu, zblizksopi vSe jako abstraktni skvrny. Lidé,
stromy, vzduch - vSe doslovaevv pohybu diky rukopisu &te, ktery je vSude patrny.
Pouzita technika malby a né&mcerpany ze Zivota a umésty v plenéru dla z platna
dokonaly impresionisticky obraz. | Manet sifzoje pipravné skici v plenéru a kotrey
obraz realizuje v ateliéru. Ale kdyZ se podivamejete platno, z obrazu sala spontaneita,
jakoby byl obraz Zivy. Da séci, Ze se Mané¥ obraz sklada z velk&sti z barevnych skvrn,
které ale nemaji zadny racionalnivdd, ungélec maluje tak, jak vidi a citi skuigost. Dav,
ktery e, nechava tit. Kompoztné pusobi jeho obraz jako nadhodna fotografigktaré
postavy jsou fiznuté, prost se nevesly. Malipouzil tradéni perspektivu, ktery vede divék
obraz k zadntasti obrazu, nejprve ho nechava &pout na pednich postavach dvou Zen,
které misobi jako portréty, poté zrak putuje zleva do prawdozadu. PoloZzime-li si tyto dva
obrazy Grande JatteaKoncer) vedle sebe, najdemekieré prvky spoléné, hlave nanmet a
misto, vSe ostatni je ale velmi odliSné. Proti Mawe Zivelné oslav Zivota stoji Seurév
slavnostni sét utkwely v nehybnosti. Proti rychlym tdim S€tce stoji technika zaloZzena na
peclivosti a trglivosti. Proti skicovitym postavam stoji geometryclabstraktni ,manekyni* a
proti barevné zwti stoji pevna pravidla uZziti barev. Zatimco Manetobraz oslavuje
Zivelnost skuténého Zivota, Seurat sklada poklontd¥ a krasu nachazi v harmoniitadu.
Z této techniky se tedy rodi pointilismus a s nilastre i Georges Seurat, ktery objevujeipv
rukopis. Po setkani s Charlesem Henrym, které hodiytZze jde po spravné céstsuij

rukopis v dalSich dilech rozviji.

* Rozbor obrazuModelky 1886-1888

DalSi ukol, ktery si Seuratigdsevzal, bylo vSem dokazat, Ze jeho metoda jenarov
tak vhodna pro studii aktu v interiéru jako pro lngeni krajiny a vyjetr pod Sirym nebem.

Této kompozici o velikosti 200 x 250 cm (vizilpha¢.11) gedchazelo ménskic a studii
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nez obvykle, ale ii@sto rkolik predlEznych studii existuje,ipsré 5 olejovych maleb a 5
kreseb¢ernou Kidou. Seurat zkouma modelkutznych pozicich, sedici, stojici, otdmou a
nahou, zefedu, ze strany i zezadu. Klasické téma zpracoeésta pointilistickou metodou,
studie o velikosti kolem 25 x 15 cm maji nadheraévip, kvalitou jsou rovnocenné s finalni
verzi obrazu. Modélino &lo ma jemné kontury a plné tvarypihec nefisobi plose, vSe
spojuje jakési vzdusné fluidum. Rozdilné je pozadgdelka je zprvu obklopena pouze
neutralnim pozadim, z&kecna studie uz obsahuje i SeurabbrazGrande Jatte ktery mu
visel v ateliéru.

Na findlnim platd naleznemeit postavy jedné a téZze modelky, postavy jsou umyst
do rohu mistnosti Seuratova ateliéru. Na lew@ésvisi obrazGrande Jatte na pravé sné
visi ¢tyti obrazky, které jsou rédelné, a modeina taska. Sedni postava je jizifpravena a
pozuje, zatimco abostatni se teprve v kliduipravuji. Ripominaji klasické aktyiptoaleg,
napiklad IngresoviZenu v koupelz roku 1808viz. piiloha¢.13). Na zemi imo pred nami
jsou pohéazené Saty, tak jak se modelky zrovna Byléklevo jsou Saty nedbale pohozené na
cerveném kanapi, Zena vpravo si vSe uhieslnzila na hromadku. Jejich postoje a zatisi, ve
kteréem se nachazeji, vyt uvolrtnou atmosféru, chovaji se, jakoby byly v soukromi
nikym nepozorovany. Modelka uprést, kterd pozuje v rohu mistnosti, s divakem také
nevstupuje do imého kontaktu, diva se na ntali divak je tak vlasthpostaven do role
skrytého pozorovatele. VSechriypostavy fisobi jako solitéry, nezda se, Ze kiylsly jedna
o druhé, kazda je porena do vlastniho sta.

Swtlo prichazi zleva, podle stinu, ktery vrha presii postava, a zaléva mistnost
zvlastnim rozptylenym stdlem s modrymi tény, které daplji cervena a fialova. Cely obraz
je malovan velmi drobnymi &&ami, které jsou hodnu sebe. Seurat zde @piplatiuje sve
znalosti o barvach. Na obraze najdeme vedle setv&mi barvycervenou, modrou a Zlutou i
jejich komplementarni pr&gky zelenou, oranZzovou a fialovou a vSe piétlsye piitomnost
bilé. Siluety modelek obklopuje &lejSi aureola jako v Seuratovych kresbacélamodelek
pusobi étericky ale hmatatélnmaji objem. Jsourkhké podob# jako akty na Ingresovych
obrazech. Linie — Ingresova ,favoritka“ — na Seavatplatre chybi, ale najdeme ji néglad
na jedné studii (viz.ifloha¢.10), na které si Seuraitegmeé potreboval ujasnit obrysy postavy.
Na platr® je pak linie nahrazena hustynckevanim, které efektnmodeluje lidskédo a
vydéluje jej z okolniho prosedi. Nicmés celkow piasobi obraz monotérn

Existuje druhé podani Modelek z roku 1888 (viZlghac.12), které je o dost menSi —
39,5 x 49 cm. Seurat se rozhodl platrferpalovat, protoze, jak se zminil Signacovi, nebyl

s vysledkem spokojenPlatno beznaginé gypsovité...uz nic nechapu. VSechela dkvrnu.
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Zalostna pracé>® Toto nové podani ma jiné barvyigmbi vzdusgsim dojmem, rukopis
neni uz tak mechanicky, nabalotyky Sttcem jsou nepravidelné a vyrefi razné velké
tecky. Platno se tak vlastnvice podoba svym studiim. &8y ateliéru jakoby bylyerstw
vymalovany bile a mistnost se tak celkowzzdila a s ni i atmosféra obrazu. Stejako po
jarnim uklidu, z ateliéru zmizela tiziva atmosfégayiny jsou vymeteny, okna jsou dakém
a v mistnosti se da znovu zlehka dychat.

Kompozice tohoto obrazu vychazi znovu #zky vertikal a horizontal (viz.floha
¢.11a). Rozdlime-li obraz vertikdlou na polovinu a vzniklé peloy také na polovinu,
vzniknou ¢tyii pasy, které stejnoénné rozcluji obraz. Zjistime tak, Ze kazda z modelek je
piesré umistna na jedné z vertikalnich osiieslovanim dalSich os vitiice, zjistime
nagiklad, Ze sklon hlavy ata modelky vpravo vychazi ze sklonu diagonal obideinktery
je totozny s polovinou obrazu. Timto postuperizeme najit dalSi a dalSi souvislosti, které
poukazuji k meto#l pouziti ntizky pri koncipovani tohoto dila. Mistnost ateliéru se ifmge
tradiéni perspekti¥, Seurat tak ofi spojuje dva systémy, jakoNedtllnim odpoledni na
ostrow Grande Jattea i zde to ma za nasledek, Ze obragopi tak trochu jako divadelni
scéna.

Pro srovnani porovnejme Seuratowlodelky s akty klasickymi od Ingrese a
Delacroixe, dvou rozdilnych ufftd, které Seurat oba obdivoval. Ingresdena v koupeli
(viz. ptiloha¢.13) je zobrazena zezadu sedici na kanapi. Vlasgtaz&né v turbanu, krasn
tak vynika linie jejiho krku. Postava ma esoviteati tla, hlava je otdena doprava a spodni
¢ast tla mifi doleva. Modelka je umi&ta na sedové ose kompozicefipemz jeji €ZiSE je
posunuto trochu doprava, tuto nerovnovahu na obrgmeynava tmavy zass vlievo. Obraz je
dokonale vyvazeny. Ingres pouziva jemné chladn@ybawtlo dopada na rameno zZeny
z levého horniho rohu. Postava modelkyisgbi az neskudee¢, jeji swtlé, mekce
vymodelované do laka k dotyku, ale zarovieje negistupné, vyzauje pimo hladkou
dokonalost, chceme se ji dotknout, abychom zjistila je skuténa. SeuratovyModelky
pusobi podob# neskuténé. Jejich Kehka Ela se rozplyvaji v hustém seskupeni barevnych
bodi, pisobi étericky ale figsto jsou skut@é, gipominaji nam to kulisy, ve kterych se
nachazeji ¥ci kazdodenniho Zivota, jako dzban a nadoba na wvgohavém dolnim rohdi
Saty a boty poh&zené na zemi. Seurat tak pojimaickla akademicky nast zcela
naturalisticky a no¥.

%5 Chastel, André: Georges Seurat, str. 106
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Podivejme se jeStna obrazSle’na Rose(viz. priloha ¢.14) od Delacroixe z roku
1817-24. Vidime nadm modelku, kterd je zobrazena v polasedoku, jak se divaips
rameno srirem doleva. Také zde jde o klasicky zpracovanykikty je umisin na stedové
ose na neutralnim pozadi. Delacroix vSak viihvavym zZivym zpgisobem uziti barvy postavu,
kterda dycha. Jednad se o ranou Delacroixovu pramrakse jest vleatems podoba
petlivé odstugiované tony sstla a stinu naéte aktu. Na obraze je jednoduSe Rose, Ziva
bytost a nikoli dokonala socha. Seurat obdivovdbbr®ixe pra¥ pro jeho pouzivani barev a
svoje Modelkymodeluje pra¥ s jejich pomoci. Vytviil si teoreticky barevny systém a jeho
aplikaci si o¢tuje jeho platnost. V jeho velké kompozidiepéZila chladna technika malby,
ale jeho druha verze obrazu v 8ddpojuje jednak promysleny systém, ale htakgzenou

barevnou zivost, kterou nachazime u romantickéhérena

* Rozbor obrazu Komedianti ged boudou(1888)

Ve stejném roce, ve kterém realizuje Seuxédelky se pousti do dalSi¢tsi
kompozice o velikosti 99,2 x 149,9 cm, ktera neszen Komedianti ped boudou(viz.
piiloha¢.15). Obrazu fedchazi pouze jedna studie malovana olejem a pganuEkolik skic
kiidou. Cirkusova fedstaveni p#ta k oblibené zabav Seuratovych saasniki, a pra¢
jeden z reklamnich cirkusovych vystumbraz zachycuje. iBdstaveni probiha ver po
zapadu slunce, je to poprvé, kdy ma Seurat mozamstytit vyjev v z& umelého pouléniho
osWtleni. Obraz zachycuje sedm postav komediannichz gkteti hraji na Zeové hudebni
nastroje, dalSi fivolavd obecenstvo a vSemdilpizi reditel cirkusu. Na spodnim okraji
obrazu najdeme dav obecenstva, ktéldlalo pra¥ probihajici ,reklamni“ pedstaveni. VSe
se odehravaipd cirkusovym stanem, do kterého v pravém dolnimu nestupuji prvni divaci.

Porovname-li jedinou studii malovanou olejem s&koiym obrazem, je patrné, zesm
Seurat naprosto jasnoueplstavu o stawbobrazu, ale jinak jde o dvsamostatna dila. Ve
studii nalezneme velmi zjednodu3ené tvary jak potthk pozadi, jde o zcela abstraktni dilo.
Skica misobi neuvtitelné dynamicky, je malovana velmi vain skrovnymi tahy &tcem
cistymi  barvami, které zkratkowit vyzna&uji barevnost, jakou chce Seurat pouzit
v zawrecném dile. VSe oZaje oranzové uiié swtlo, které tvai okrow Zluté pozadi. Seurat
mél dopredu v3e promysSlené do detail Gustavu Kahnovi vyloZil €y umysl takto:
»Feidiadovy Panathénaje byly jprodem. Chci, aby na mych dilech defilovali, podojako

na tch vlysech, dnesni lidé ve své nejvigsinpodolz a chci je umistit do obrazbarevre
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harmonicky usp&@danych pomoci usmiovani tém a s harmonicky usga@danymi liniemi
pomoci usrtiiovani linii, piicem linie a barva budou ve vzajemném soutd8iChce tedy
poprvé bez kompromisuplatnit teorii Charlese Henryho a spoijit v obrageazové hodnoty
linii s vyrazovymi hodnotami barev.

Podivame-li se na studii zblizka, gi@ie prosvitajici sihorizontal a vertikal, na které
stoji kompozice obrazu,figemz jednotlivé osy @i obraz nejprve na polovinu, vzniklé
poloviny na polovinu atd. &kteri autdi vénujici se tvorb Georgese Seurata soudi, Ze tento
obraz je vyznamhzaloZen na hodnétzlatéhorezu. Tuto informaci najdeme jak v katalogu
od André Chastela, tak v knize od Hajo DichtindatyZez je rozdleni useéky AB bodem C
na dva dily, i kterém je porér celé Use&ky k jeji VetSi ¢asti totozny jako posr vetSi casti
useky k mensSicasti, tedy kde AB/AC = AC/CB. iiesna hodnota zlatéhezu jeislo fi
nekorticiho a neperiodického desetinného rozvoje 1,618 7...,jednad se tedy o
iracionalnicislo, které nelzefpsré vyjadit jako zlomek. V malistvi je zlatyrez povazovan
za dokonale harmonicky progoi poner a vyuzivali jej pedevSim uréici v doke antiky,
renesance a klasicismu. ,Bozska proporce” zlaté&dm je konstruovana¢isinou pomoci
kruznic, ¢tverai, obdélniki, pentagrarh a hexagrarin Vratme se k obraz&komedianti ped
boudou. Podle Hajo Duchtinga Ize na obraze naléabhm linii, které dli kompozici
v poneru, ktery odpovidé zlatémiezu a uvadi posny 3:5, 5:8, 8:13, 13:21. Zlatgz naléza
nagiklad v horizontéale, ktera prochazi notovym pulteievécasti obrazu. Podokn Chastel
ve sveé knize uvadi, Ze se Seurat v této komporkal dakord zlatéhorezu, a toto stanovisko
piedvadi na powru vysky horizontaly prochazejici notovym pultemayi§ce celé kompozice.
Autor knihy Zlaty 7ez Mario Livio naopak tvrdi, Ze zlatyez v dile Georgese Seurata je
pouhym mytem. V kapitole ,Madii a basnici uzivaji stejnou licenci* uvad¥ratime-li se
k obrazu Vystoupeni, je sice pravda, Ze vodorovma |e roz&lena v pordrech blizkych
zlatémurezu (ve skut@osti jde o jednoduchy pe@mosm gtin), u vertikaly tomu tak ale neni.
Analyza celé kompozice tohoto i dalSich Seuratowjiazi stejré jako maleb symbolisty
Puvise de Chavannes (1824-1898) dovedla dokoncakavého zastance zlatéh@zu
Charlese Bouleaua k nasledujicimu &av ,Myslim, Ze bez zkreslovaniikhz: nemizeme
tvrdit, Ze jeho [de Chavannova] kompozice je zabazna zlatémezu. Totéz plati i o
Seuratovi“ Ke stejnému zjiti dochazi podrobna analyza vSech Seuratovychi,spisc a
maleb, kterou v roce 1980 podnikl Roger Herz-FischMatematik, filozof a ustecky kritik
Charles Henry (1859-1926) v roce 1890 autoritagiymohlasil, Ze zlatyez ,sowasni undlci

*%|n Chastel, André: Georges Seurat, str. 107
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dokonale ignoruji**” Jak to tedy je? PouZiva Seurat zl&eg nebo nepouZiva? Vyjdeme-li
z roznera reprodukce v knize Hajo Dichtinga, ktera na vyskti 16,9 cm, zjistime, ze
spodni hrana pultu lezi ve vySce cca. 6,3 cmhm@ijhi hrana ve vysce 7 cm. \gme-li tyto
Gdaje po vzoru zlatéhezu, vyjdou nam pro panspodni hrany pultdgisla:

« 16,9:10,6 =1,5943 a10,6:6,3 =1,6825.

Jak vidime, tat@isla se nerovnaji a &slu fi se pouze blizi. Pro horni hranu nam stejnym
postupem vyjdodisla:

e 16,9: 99=1,7071a9,9:7=1,4143.
| tady se vysledkyislu zlatého porru pouze blizi. Ani i pokusu o vypdet stejného
poneru s vySkou 6,65 cm, ktera odpoviddedbvé ose pultu, nedojdeme ke kyZzenému
vysledku. Je pravda, Ze Seurat po¢spiliS textu nezanechal, nicmé&nratime-li se zpatky
k teorii, kterou shrnul v dopise Maurici Beaubourige roce 1890, nenajdeme v ni o zlatém
fezu ani zminky, Seurat se Zmje pouze o vertikalach a horizontalach. Narysupinma
obraz nitizku horizontal a vertikal, kde prvni z nicklidobraz na polovinu a dalSi liniesld
vzniklé poloviny na polovinu a tak dale, zjistimge se spodni linie pultu shoduje
s horizontélou, ktera&ti povrch obrazu veréch osminach (viz.ifloha¢.15a). Riklanim se
proto k nazoru, Zze Georges Seurat zlaté proporcgslaénnevyuziva, pouze tak &me
interpretujeme po#ry, které se zlatémiezu blizi.

Miizka tedy wuje rozestaveni postav na pkatriVodorovné linie utuji stavbu
obrazu. Seurat untigje vertikalni objekty na horizontaly, které vymgzednotlivé roviny,
na kterych se vystoupeni odehrava. Pozadii tatkova s¢na cirkusového stanujgd nim
stoji viadk c¢tyfi hudebnici, prvniho, ktery se nachazi zcela vigwmzrazuje fitomnost
lesniho rohu, nad hudebniky se nachazi rampa 8§ ddyhovymi lampami, ktera vse
oswtluje. V dalSi horizontalni rovih bliz k divakovi se nachazi kmen stromu, vyvySené
pddium s trombonistou a vpravo se po ni prochiéditel i vyvolav&. A nakonec seipd
divdkem otevira posledni horizontalni rovinaii€lpozim obecenstvem. Na centralnim ghist
platna, kterym prochazi prvni svisla symetricka ,osalezneme postavu trombonisty,
roz&lime-li levou polovinu obrazu nétyii stejnécasti, najdeme na kazdéliti ose jednu
postavu hudebnika. Prava strana — &mth stejnym zjsobem jako leva strana — obsahuje
postavureditele cirkusu z profilu, ktery se ro¥ihnaléza nadici ose, postava vyvolave se
veSla do jednohodiciho pruhu a lezi na ose, ktery tento prufii ma polovinu. Stejnym

postupem nalezneme dalSi prvky, které se svym @miistpodizuji siti sodadnic.

* Livio, Mario: Zlatytez, str. 153
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Postavy v Komediantech jsou j&stice zjednoduSeny nez veuchozich dilech.
Pisobi ploSe jako otisky, jsou anonymni, strnulé, be#e. Pod pojmem cirkus si obecn
piedstavime veselérgdstaveni a bujaré prosti, kam si jdeme zlepSit naladu. Postavy
komediant vSak misobi smutnym dojmem, maji zahadny vyraz. Jako hycbgli swdky
n¢jaké tragické udalosti. Tento dojem podtrhuji ivyarkteré Seurat z&me zvolil. Presrg
podle teorie, kdy smutek vyjage prevaZzujici tmavy valér a chladné barvy — modraofiala
zelena. Na obraze znovu najdeme barvgvpaté z chromatického kruhu, tedy modrou,
zelenou, Zlutou, oranzovotervenou a fialovou. Platnu vSak dominuji tony moalriéaloveé.
Obraz je sloZzen z jemnych barevnych ipokteré vibruji, takZze na#h vypada jako zahaleny
do modroSedé mihy, kterou prdmpe unelé swtlo deviti plynovych lamp, umig&tych
v horni ¢asti obrazu. Hudebnici maji skkme hlavy, jejich nastroje sfuji doli, divakiv
pohled putuje po obraze zleva do prava, vSe j@satpeno teorii, kteréika, Ze linie srétujici
doli a zleva do prava, vyjadji smutek. Obecenstvo, které vstupuje do stamupst vzliru
z pravého dolniho rohu, vithu stoupajici linie naopak vyjagie radost, a divaci s€iphazeji
pobavit. Obraz je plny symbolickych odKaa tajemstvi, které nuti divaka patrat po jejich
vyznamu. VKomediantech fed boudourealizoval Seurat poprvé v plin&isévé teoretické

vychodisko.

* Rozbor obrazuKankan (La Chahut) (1889-1890)

V dalsi kompozici (viz. filoha ¢.17) studuje Seurati@devSim pohyb. Doposud
maloval nehybné natty, nyni se vydal do pragdi oblibenych kabariet rozhodl se ztvarnit
zbesilé tempo kankanu. Stojigx ukolem vmstnat Zivy vesely pohyb do svého teoretického
konceptu, kde linie a barvy téicharmonicky pér.

Seurat si vybira iedstaveni, jez uvéth koncertni kavarnaGoncert de I"’Ancien
Mondée, ve kterém na vyvySeném podiu thndva pary kankan. Na tafrdky se
prostednictvim obrazu divAme z levého dolniho rohu, podgako divaci a hudebnici na
obraze. V publiku je plno lidi, je to poprvé, kdg postavy na platnvzajemr piekryvaiji,
takZe nentitelné, kolik jich vlastd na gedstaveni fslo. | ke zjiseni, kolik tan€nika je na
podiu, je nutna &Si pozornost. #telre vidime pouze prvni takeici, jejiZ postava je jedina
celd. Podle nohou by se mohlo zdat, Ze jsou naupfiii tanenice, podivame-li se vSak
pozorrE, zjistime, Zedsre v zakrytu za prvni tarkeici je tanénik, za nim nasleduje tatréce
a po jejim boku tati druhy muz. Upla vepredu néds upouté postava basisty, ktery je k nam

otoceny zady, po jeho levém boku se nachazeji dalsébmidi véele s dirigentem, po jeho
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pravém boku sedi pouze jeden divak. DalSi divakgiemae za podiem, které je podle jejich
rozsazeni i&jm¢ kruhové. Z obrazu nelze igsré identifikovat, vjakém prostoru se
piedstaveni odehrava. Prostor na levé stdihi vertikalni sloup. VSe os¥luji lampy ve
tvaru stylizovanych kgtin.

Vyslednému obrazuipdchazeji d¥ studie malované olejem a &kresby kidou,
z nichZ jedna je ztracen&Jiz z prvni studie je patrné, ZesinBeurat dopedu promyslenou
celkovou kompozici obrazu, kterou potom uz &aihh Pouze upesioval rekteré detaily, jako
tvar os¥tleni a vyraz tvA. Studie jsou malovany jako obvykle &$imi tahy Sktce, takto
vzniklé barevné body jsowtsi a diky tomu cely obraz doslovaiviPostavy a objekty jsou
mére stylizované a zachycuji tak doopravdy pouze atéragfredstaveni aipdevSim pohyb.
Cela kompozice, ktera ma format 171,5 x 140,5 avdjgha rafinovanému systému diagonal,
jejichz snér se viaiznych prvcich opakuje. Pohyb t@&néa je znazortin paralelnim
znasobenim pohybu nohou, tento prvek trockipamina fotografické studie pohybu nebo
pozcjSi kubistické obrazy znazaujici pohyb, jako nafklad Duchamfiv Akt sestupuijici ze
schodi. Samotny prostor kavarny nepodléha zadnym prawvidbrotoZze nema zadny dity
geometricky tvar. Hloubku prostoru pomah#&awat postava basisty, ktery nam je nejblize,
stoji mimo misto, kam dopadaéteo jevis€, a ged nim se otevira cely prostor. Vysledné
platno je hoda stylizované. Tvée tanéniki a divaka v pravém dolnim rohuigobi jako
karikatury. VSe na obraze ma ostré hrany a osty vyduchu ostrého tempa kankanu. VSe je
vlastre souwasti fedstaveni a vSe je dokonale séewb. Basista stoji ukazkéwovrg,
tan&nici jsou vzorg sdazeni, jejich nohy jsou ve vzduchu napnuté ve spgravuhlu, ktery
opakuje i hmatnik basy a otené stranky partitury. Latka sukni je dokonaléasana, masle
na stevicich a Satech vlaji poslusstejnym smrem v rytmu tance. ¥if v ruce tanénice
kopiruje zaklon tanmika, ktery opakuji také Sosy fraktan&nika. Dirigent orchestru srsi
sebe¥domim, a jakoby dirigoval i sestavu na jevisti. &kw pravém dolnim rohu ma chlipny
vyraz v @ekavani dalSiho uponu nohou&em k remu. Os¥tleni, které je stylizovano do
geometrického tvaru ktin, pripomin& secesni modu tehdejSi doby. Stylizace angeky
zvyrazreéné tvary dovolili Seuratovi zvyraznit ironicky p@xdt tohoto dila.

Stavba obrazu je znovu jako iedchozim dile pddzena niizce, kterou tvd
vertikaly a horizontaly, tentokrat se ale hlavnavetni oporou staly diagonaly. Jedinou
vyjimku tvoii sloup na levé stra@nv jedné ¢tvrting obrazu, ktery pedstavuje vyrazny

vertikalni prvek, a ktery jak zjistime, jedlézitym stavebnim prvkem celé kompozice.

%8 Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo completo]140
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Oddluje plochu jevidt od orchegtsté a diky ®mu jsou v obraze uplainy vlastré dvé
miizky, které navzdjem spolupracuji. Zakladnizka vychazi z velikosti celého obrazu a ta
druh& vychazi z velikosti obrazu zmenseného o prast sloupem, je tedy o jedgtvrtinu
mensi. Prvni fizka gevazrie urcuje polohu hudebnika divaka v pravém dolnim rohu, druha
miiZzka uguje postavenict tangnika.

Vénujme se nejprve prvni itidce, kterd zahrnuje celkovy obraz. Jeji obry&ujer
obdélnik ABCD, ktery roz&lime vertikalami a horizontalami rdvrtiny(viz. ptiloha¢.17a).
Rozdlime-li celkovy obdélnik ABCD vertikalou a horizi@hou na poloviny, zjistime, Ze na
svislé stedové ose GE neni umisa Zadna z postav, vodorovna osa Heuper pouze vysku
krku basy. Vertikalu NI, kterae&ti obraz v prvnictvrting, presré kopiruje hrana sloupu
mistnosti a prochazi také&etlem paze basisty acuje tak jeji polohu. Hlavni diagonéala AC,
vedena z levého dolniho rohu do pravého horniha,réaii hlavni osu, pod kterou se
tanenici zaklagji vzad. Diagondla HE, jejiz sklon dwje osa vedena z poloviny vysky
obrazu do poloviny gy obrazu, utuje sklon hmatniku basy, se kterym se shoduje poloh
pravé paze basisty i zaklon dirigenta orchestriec@psneiujici diagonala EF duje snér
zaklonu divaka v pravém dolnim rohu. Diagonalu kgdouci ze dedu AB do jedné&tvrtiny
BC, kopiruji tanénici svym rozestavenim nohou. 8pi nohou ve vzduchu zase kopiruji
diagonalu OC, jejiz sén kopiruji tanénice svymi rameny. Posledni &wiagonaly z této
miiZzky jsou vedeny z bodu G, kterycuje vertikala dlici obdélnik na polovinu, do bodu A a
do bodu B. Diagonala GB tuje sklon lytek tagicich nohou na jevisti. Diagonala GAcuje
sklon hlavy prvni tanmice, rovnobZka s touto diagonalou t¥ioosu €la této tanénice a
stejnym smirem je naklotin i \jit v jeji levé ruce, stejnym sirem vlaji masle na Satech
tan&nic a Sosy frak tan€nika a stejny sklon maji i otégné stranky partitury basisty.

Co uckuje druha mizka vymezena obdélnikem IBCN? iBgiuje rekteré prvky na
obraze. Na sedové vertikalni ose QR tohoto obdélniku se nacpégiava prvni tareice,
jeji ruka, kterd fidrzuje lem suka lezi gresrg na stedu celé rizky. Diagonala IF prochazi
lemem sukni tarimic, utuje také postaveni rukou taméc i vyrazy tvde prvnich dvou
tan&nika a tvai také osu da posledniho tarkmika. Sndr protilehlé diagonaly NF duje
sklon zdvizenych nohou ve vzduchu i&mamen tanénic, diagonala ClI tvio stedovou osu
téla tan€nika za prvni tanmici, diagonala CE je osoéla druhé tanénice.

Podle Chastela hraje ve slozitém mechanismu limiofadou Ulohu zlatyiez.

Z pohledu niizky ABCD se niize zdat, Ze osa QR jeld v ponmeéru zlatéhorezu. Ale neni to
tak. ResrgjSim vypatem podle vzorce, jak se vyita zlatyiez - zlatyiez je rozdleni

useky AB bodem Q na dva dily,ipkterém je pordr celé Uséky Kk jeji vétSi casti totozny
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jako pongr vetSi casti useky k menSicasti, tedy kde AB/AQ = AQ/QB. ii@sna hodnota
zlatéhorezu jecislo nekowiciho a neperiodického desetinného rozvoje 1,61B98B 7...-
dojdeme k zakru, Ze bod Q neti Use&ku v poneru zlatéhotezu. Pouze se zlaténtazu

blizi:

Cisla pro vypoet vychazi z velikosti reprodukce z katalogu Catteesrenierove’.

« AB/AQ=12,3:7,69 =1,5995
* AQ/QB=7,69:4,6125=1,6672

Zawr: Bod Q dli use&ku AB presré v péti osminach. DalSi prvek, ktery nesmime
zapomenout zminit, je pouZziti arabeskggevsim v ni@aseni latky sukni a v celkovém postoji
tanenika.

Co se barev tig, tvai obraz pedevSim veselé, teplé todgrvené, oranzové a Zluté.
Ve stinech nalezneme modré a zelené tony. Ale gopeklade malikomplementarni barvy
piimo vedle sebe, podle Chevreulovych zakowi pripravnych studiich tak jeStini, ale ve
vysledném obrazu je od této techniky upnoét stejg jako neni dsledré aplikovana
pointilisticka metoda tah S&tcem, t€kovani se v &terych partiich obrazu &ni v jemné
protahlécarky, které kopiruji kontury objektu, které jsounmaichodem poprvé zvyraZmy
linii. Presré promysSleny srér linii a volba barev tak dokonale odpovidaji béjau veseli
prostedi kankanu.

.1 ve svych nejpitoreskjsich fantaziich, vyvolanych tim, co mohla mit m¢etzo
doby nejzvias#)Siho a nejprchagjsiho, dava nam Seurat vzdycky zahlédnout cosntsgéo,
mozna boZzského, co je v hloubi lidské bytosti, micda v hloubi s@Bného pobud z koncertni
kavarny ,Concert de I"’Ancien Monde“. Ma jedidT®u schopnost vyvolat v nas pocit, jakoby
ta neviditelna lana komplementarnich linii byla skaloslova hmatatelna a silnad. A peav
tyto komplementarni linie uvédd Seuratovy loutky zeréva a pilin do pohybu, ktery ma tak
lidsky rytmus, a Seurat v nds pomoci nich vzbulujem, Ze je za tim vSim skryta ruka, ktera
celou tou hrou hybe: osud. A abstraktni slozkoutewéby daleko pedkehl zaliby své doby a
predjal tak hluboké tuzby, je? znepokojuji dobu.tiasapsal R.Rey v roce 1939.

% Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo completol4tt
0 R.Rey, La renaissance du sentiment classiqueldamsnture francaise du XIXe siécle.., 1931, irméthl, A.,
Minervinova, F.: Georges Seurat, str. 12
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* Rozbor obrazuCirkus (1890-1891)

Posledni Seuratova velkd kompozice (viglopa ¢.18), kterou bohuZel jiz nestihl
dokortit. Kompozici gedchézela jedina studie olejem & kreseb kidou. Prostdi cirkusu
nabizelo Seuratovi sklou prilezitost znazornit pohyb a veseliegré podle zasad Humberta
de Superville a Charlese Henryho, které zde takétnip Radostna atmosféra je vyféda
stoupajicimi liniemi a teplymi barvami a arabeska@irkus fedstavuje prostor piny vertikal,
horizontél i Kivek sam o sokh Zarovei byl oblibenym mistem zabavy tehdejSi spotssti a
tak umozoval zobrazit sotasné téma.

Vyjev zachycuje akrobatické&gdstaveni na koni. Nas zrak nejprvedpe na postay
klauna véerveném, ktery komentuje vykon akrobatky a nackéai popedi obrazu. Nalevo
vidime tanénici ve Zlutém, jak balancuje na &pé nohy na ibetu klusajiciho bilého keén
Napravo spdtme cvtitele, ktery dreziruje cely vyjev sdam v ruce. Za nim se‘gdvadji
dva dalSi klauni. Divame-li se poze¢jin zjistime, Ze jsou vSichnidinkujici sé¢azeni na
pomysiné elipse, jakobyerveny klaun svyma zdvizenyma rukama Zongloval Semv
acinkujicimi jako s méky. Pohyb na obraze podporuji vSudiypmné Kivky a arabesky.
Klaun v pogedi @idrzuje pas Zluté latky, kterd je vzduchem unaSertairu a dokonce
vybocuje na chvili zcela mimo obraz, aby se pak znoyawla nad hlavou c¥itele. Cviitel
praska hiem, jehoz konec se vini pod kopyty KorSukré tan&nice se také arabeskayit
vznasi ve vzduchu. Oblouk manéze vSe ufaf

Na pozadi této scény se nachazi publikum, kterBigearchicky uspiadano. Zde
pievladaji rovné linie horizontal a vertikal. Prviaidy jsou nikce vypolstrovanyervenym
sametem, za touto prvniidou najdemeit fady dewnych lavic a nad nimi jeS§tmista na
stani. Podle obteni divaki je Zejmé, Ze i ceny listkodpovidaji danému pohodli. Vieglu
najdeme eleganémnastrojené damy a panyeséné lavice jsou obsazeny nizsfestni tidou
a nakonec upkvzadu se o zabradli opiragldici. Ve vstupu do manéze jsoived €zkymi
zawsy seéazeni dalSi &inkujici, ktai se zdmem pozoruji prévprobihajici pedstaveni.
Vedle vstupu se nachazi Uzké schadisteré nas dovede do orchest s dirigentem a
dvéma hudebniky.

Na obraze najdeme vice neétyiicet osob, kde kazda postava je usriat podle
damysiného Seuratova systému. Zakladni osnovid @t zndma gt horizontal, vertikal a
diagondl. Diagonaly duji sklon vSech pohybujicich se postav na obraaaebatky i jejiho
korg, klaunova hlava je zakléna stejnym sgrem a podob&i cvicitel se v pohybu lehce

zaklani podle sgru diagonal. Oba klauni v pravé zadtdsti manéze se této linii také
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podrobuji. Prostor za manézi zaséujirhorizontély a vertikaly. Chastel uvadi, Ze zakiim
faktorem této kompozice je santepr¢ zlaty fez. Podle mého ndzoru Seurat spiSe vyuZiva
svou sf linii, kde se linie dlici obraz ve fiech a pti osminach blizi zlatémuezu.
Matematicky lezi bod, kteryetl Usetku o délce 12,3cm @&a reprodukce) ve zlatém pém,

ve vzdalenosti 7,6cm a dale ve vzdalenosti 4,7cmii Helici tuto Uséku v piti osminéch
najdeme ve vzdalenosti 7,69 cnti dsminy dli us&ku ve vzdalenosti 4,61cm. Na této malé
reprodukci jde o zanedbatelny rozdil, aleegto se podivejme, zda tento rozdil ma pro
kompozici utujici vyznam. Jedinym prvkem na obraze, ktery sdé lilotyka, je sloup v
publiku v pravé hornéasti obrazu. Linie zlatéhiiezu gesreé kopiruje jeho levou hranu. Ale
linie p&ti osmin jej také pesré kopiruje, a to jeho pravou hranu. Zlagz ani linie i osmin

v levé casti podle mého nazoru neprochazi zadnym bodenmy Kig zasadé urcoval
kompozici. Proto se @ priklanim k nadzoru, Ze k sestaveni obrazwiktaSeuratovi si
horizontal, vertikal a diagonal.

DalSim prvkem, ktery je v této kompozidisledré dodrzen, jsou zasady Humberta de
Superville a Charlese Henryho, kdy linie a bangujschopny symbolicky vyjddvat pocity.
»veselost se vyj&tvalérem, jestlize /i@vazuji jasné barvy; barvou, dominuji-li teplé;iijn
jestlize linie stoupaji nad horizoht! Zde skoro vdechny linie na obraze&wmiji vzhiru a
vyjadiuji tak veselost a zdbavuievaZzujici jasné, teplé bandervena a Zluta maji taktéz
vesely naboj. Kontrasty zde trdarva modra.

Tento Seurdiv obraz je provnavan k plakdim Julesa Chéreta, stasnika
neoimpresionist. Postavy jsou velmi zjednoduSenéspbi ploSe, jakoby nefty ani vlastni
tizi, vznaSeji se nad manézi. Nemusi tak respektagfiony pitazlivosti. Jsou vSak
ohranteny ostrou linii, ktera jim nedovoluje rozplynow e vzduchu. Technika malby se
méni, Seurat vyuziva Skaly od malychié& po podlouhl&arky. Cim vic se dotyky &tce
blizi k obrysim objektu, tim vic se z ek stavajicarky.

Ackoli je obraz nedokafeny, dosédhl vé&m Seurat mistrovské jistoty v pouZiti své
techniky. SlozitA kompozice je vyvazena barevnopotrsosti, kdy Seuratovi sfido pouzit
pouze ti barvy z chromatického kruhu. PohyBinkujicich kontrastuje se sedicimi divaky
v publiku. Diagonaly aikvky kontrastuji s klidnymi horizontalami a vertikéni. A pohled na
piedstaveni odpovida fotografickému &md spiSe nez klasickému rozvrzeni kompozice
malby, na niz byli divaci do té doby zvykli. Midlse tak povedlo zdokumentovat a zachytit

dobovy okamzik, dilo je vSak zaravsubjektivni vizi, kterd dosahla nasovosti a trvalosti.

®1 Ze Seuratova dopisu Maurici Beabourgovi, in Laya.: MySlenky modernich mati, str. 22
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»,umeni je harmonie. Harmonie je analogie protikladnyahpodobnych pruk ve valéru,
barve, linii, které, odpovidajice podstatnym ziiaka vlivu s¥tla, vytvai veselé, klidné nebo

smutné kombinac&®?

e Mariny (1885-1890) — strény pi‘ehled

Od roku 1885 travi Seurat skoro kazdé Iéto v oRatize nebo jezdi k nfba venuje
se kresleni v plenéru. Vzniklé obrazyireme rozdlit do psti skupin, podle roku a mista

vzniku:
» Pobyt v Grandcamp 1885

Léto roku 1885 travi Seurat ¥iptavu Grandcampu a zampe zde prvni sérii pohlédha
moie. BEhem svého pobytu namaluje sedmnéct mariti atadie. V této sérii se énuje
rozvijeni systému pointilismu, hledatgmb, jak aplikovat své teoretické znalosti optiakéh
miseni barev v praxi. Nachazi zdefjsvukopis, a jak uvadi Catherine Grenieré¥4po
navratu do PidZe pod novymi dojmy i@malovavaGrande Jattev pointilistickém duchu.
Podle toho, Ze si kékterym marinam zhotovuje studie,ubeme pedpokladat, Ze Seurat
peilivé promysli stavbu obrazu a chce si nejprve ujaséktené detaily, nez se pusti do
samotneho dila.

VétSina marin je pusta, bezifpmnostic¢lovéka, Seurat se sodistli na zachyceni hry
barev a sttla a dilezitou roli hraje také samgmé kompozice obrazu. Prvni mariny
zachycuji klidnou miskou hladinu, kterd two hlavni horizontalu kompozice, na které se
nachazeji Idky ac¢luny, jejichz rahnovi tvid vertikalni prvky obrazu. Rukopis&te je jest
velmi volny, tahy jsou #Si a nepravidelné, whterych mistech sei@s sebe ilzi.
Prectlovym obrazem je platnBec duHoc (viz. ptiloha¢.19), na kterém jsou patrné &ny
rukopisu. Platno je hustpokryto malymi tékami. Seurat s kogaou platnosti fiSel na
zpasob, jakym uplatnit principy divizionismu.

ObrazBec du Hozobrazuje vyhled na e z Utesu. Divak jakoby sam stél na jeho okraji
a dival se do dali na nekou hladinu, kterd je klidna. V pimgali se nachéazi velky kus obrostlé

skaly, ktery modeluje dopadajici slunce z levénstrélasvicena strana kontrastuje s tmavym

62 7e Seuratova dopisu Maurici Beabourgovi, in Landd.: My3lenky modernich mai, str. 22
% Grenier, Catherine: Seurat. Catalogo completo.
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stinem v pravéasti Utesu. Diky tomuto umésti a nasviceni ma obraz hloubku. Za Gtesem se
rozviji maska hladina a v dali nad horizontem naleznemei lptéky, ktéi hloubku obrazu
dale umoduji. Ackoli by se mohlo zdat, Zze takto jednoduchy motivpatebuje byt
kompozEné promyslen, umistime-litps obraz izku vertikal, horizontal a vyplyvajicich
diagonal, kterou Seurat pouzive pomponovani obrazu v ateliéru, zjistime, ze i kéfeky
objekti na obraze kopiruji sénlinii miizky. (viz. giloha¢.19a). Hrany Utesu kopiruji $m
diagonaly, ktera vede z levého dolniho rohu do g@hnavhorniho rohu obdélniku platna,&m
letu ptaki urcuje zase diagonala opaa.

Tahy S&tcem, jak je uvedeno vyse, se velmi lisi gddzhozich marin. Malé barevné tahy
jsou kladeny hustvedle sebe, v travnim porostu se §ekitizi. Zvolené barvy odpovidaji
Chevreulovym pravidim, v modi moie nalezneme zelenodervenou barvu, vSe praodiuje
bila, v zeleni travy nalezneme odstiny Zluté a boag, stin evokujeiftomnost modré. Ale
stale se bare¥npohybujeme na urovni impresionisBarevrE i stylisticky odpovidéBec du
Hoc kompozici Grande Jatte \(iz. ptiloha ¢.7) , je tu vSak jeden rozdil, marindspbi
vzdusrEjSim a mén vykalkulovanym dojmem nez velka kompozice.

V dalSich marinach se Seurat jiz drzi pointilistls& rukopisu a hrubou stavbu obrazu
uréuji linie miizky. VSechny obrazy v sébmaji letni lehkost a vzduSnost aspbi velmi
uklidnujicim dojmem, ktery umdeije v kazdém obraze dominantni horizontala vodni

hladiny, ktera se nachazi nad horni polovinou alraz

» Pobyt v Honfleur 1886

Léto 1886 pobyva v Honfleuru, namaluje zde sedmimark nim fi ptipravné studie.
Tato druh&ada marin zana pohledem naistav, kde kotvi #Si loc. Rahnovi lodi nabizi
Seuratovi nefeberné mnozstvi linii - vertikalnich, horizontalmicdiagonalnich — ve kterych
muze rozehrat svou hru. Vysledkem je obrha, Maria, Honfleur (viz. priloha ¢.20), ve
kterém pevazuji vertikaly a diagonaly, a jehoz objekty jsmdukovany na geometricky
jednoduché tvary. Postavenikierych prviKi mize vychazet z po#éna zlatéhorezu, ale jinak
i zde funguje zakladni sivertikal, horizontal a diagonal. Ndklad budova v pravéasti
obrazu je posazena do pruhu, ktery by mohly vymatztimie zlatéha'ezu. Po floZeni si
zjistime, Ze se linie zlatéhezu takka shoduji s liniemi, kteréeétl format obrazu veiech a
péti osminach. Timto zpobem bychom nasli vicetigladi. Z barev pevlada dojem
z¢ervené, tmay modré a zelené, bila barva sjednocuje atmosférazabv lehkém rannim

letnim oparu, kterou umdaje pointilistickd metoda, ve které je Seurat gtmi presny.
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DalSi obrazy namalovanéiippobytu v Honfleur se &nuji méré komplikovanym
nameétam. Jsou to pohledy na pii, které se svou naladou podobaji prvni sériimauisi
se vSak barevnosti a rukopisem, zajimave je, zecki@rych obrazech je posunut horizont
pod pomysinou polovinu. Seurat jiZ dokonale ovlaugtodu optického miseni barev, klade
vedle sebe drobné barevné bodgtych barev, obrazy doslova izéswtlem. Dokonale
vystihuji atmosféru dne - zapad slunce, odpoleghair mad hladinou, ranni mlhu atd. Oko
divaka vnima celkovou barevnost obrazu, a zareeeniize pondit do hry barevnych bad
Tyto ,krajiny mare” jsou klidné a melancholické.

Kompoziné se malf stale spoléha na svou oblibenodizku linii, kterou uplatuje
intuitivné. Klidna horizontala miské hladiny stale dominuje, dale je vzdyitgmna
diagonala, kterou tud pokrezi a budovyi rahnovi plachetleni prostor svymi vertikalami.
Dojem hloubky prostoru vytvé daimysiné rozmistné objekty na plath Seurat pouziva
jakysi fotograficky zjfisob vidni. To, co hledéek kamery neobséahne, je na obrazu jednoduse
L2ufiznuto®, steji jako u fotografie. Tento Zgob posiluje dojem zachyceni okamziku

natrvalo a vlasthi rozSiuje kompozini moznosti uréice.

» Pobyt v Port-en-Bessin 1888

Na Lamansském plivu v Port-en-Bessin namaluje Seurat Sest mardhidzi Honfleuru
nabizelo vysoké a strmé utesy, peti v Port-en-Bessin se naopakkee svazuje ddal Na
¢tyfech obrazech ze Sesti je pohled #&@mn na obytné stavby, mariny skordspbi jako
turistické pohlednice. Dotyky &cem jsou je&t jemrsjSi a barvy zAvéjSi nez v pedchozi
sérii, platna doslova vibruji. Kompozice si zachav&\wij geometricky raz, ktery umaaji
geometrickeé tvary budov. [Bma zbylym marinam, které zobrazuji pohled nai@e& maoe,
tato architektonickd geometniost chybi. Horizont tvid skoro jedinou rovnou linii na platn
Mekce vymodelovana ikvka poliezi pouze kopiruje sklon diagondly a v obraze a&lko
pievaZzuji oblé tvary.

Na obrazeNecle, Port-en-Bessilfviz. prilohac.21), zobrazuje Seurat poprvé Ziveétnu,
ve kterém serépotaji vlajky lodi kotvicich vijstavu. Pohled divaka nejprvétahne vyrazné
zabradli, které je v pdpdi obrazu, a diky kterému ma platno svou hlouBkaié zrak putuje
po obraze srem doleva na misto, kde kotvi plachetnidedod¥ma domy. Sklouzne po
jejich stozarech senem vzhiru a pokréuje po sndru vétru, ktery naznéuji viajky a dostane
se tak do pravéasti platna, kde se nachazi dalast budov. B pozorrgjSim vnimani si

vS§imneme, Ze kolem budov za plachetnicemi vedéeidébpo kterém se dostaneme na molo,
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na rtmz se prochazeji lidé. Kompozice obrazu nas nutival po obrazu kruhovym simem,
jak se postuph znovu vracime k jiz prohlédnutym mist, objevujeme jem#Si detaily.
Predstavime-li si na obraze linie zlatétexu, zjistime, Ze podélny pruh, ktery tak vznikne,
vytvéii priblizny prostor pro dosazeni staveb budov, kdezbml pruh vytvédi priblizny
prostor pro umighi vjezdu do fistavu. Ale pokud filoZime na obraz znamouwdiorizontal,
vertikal a jejich diagonal(viz.iflohac¢.21a), zjistime, Ze oba pruhy vymezuiji i linie,rietetli
obraz vjehoitech a pti osminach. Prawipodobnost ¥ddomého uziti zlatéhdezu je tak
stejna, ne-li mensi, protoze siti linii odpovidée#ta vice prvk na obraze.

V kompozici gevazuje geometrie vertikalnich a horizontalnichi.li® nimi kontrastuji
vlajici zvinéné prapory, kteréfjiahuji pozornost divaka, protoZzé&gobi velmi dekorativéy
Do jinak statické kompozice je vnesen Zivelny aelepohyb. Tento kontrast podporuji i
zvolené barevné tony. Vedle chladnych odstmodré a sitle Zluté, které na obraze
pievladaji, vystupuji syté vyrazné odstiny latek prap- ¢ervenda a zelena. | na této mérja
uplatréna metoda optického miseni barev, vedle lokalnarew se nachazi oranzova barva
swtla, v modi vody nalezneme odstiny zelené a ZIuté, stiny afitimmodré teky. Celou
kompozici uzemuje mohutné tewvéné zabradli v paedi obrazu, které svou vahou vyvazuje
lehkost platna a brzdi energii, ktera vychazi 2pgicich vlajek. VSe spolu ladi v dokonalé

harmonii.

» Pobyt v Le Crotoy 1889

Z Crotoy pochazi pouze &vmariny. Jsou to dva pohledy na Crotoy, jeden pmughu,
druhy proti proudu, jeden rano a druhy odpoledned&lSich aspektech jde o dva protiklady.
Na prvni marin se Kivka brehu podoba oblouku, ktery roste zleva do pravarabaé marig
more naopak vykrajuje oblouk do pite plaze, ktery pada zleva do praveho dolniho rohu
V obou pikladech jsou kvky kontrastni k horizontu a vertikalnim liniim ohd, které
kompozici utvéeji. Protiklady tak navzgjem vice vyniknou.

Na maské krajirt Pohled na Crotoy po proudu (Crotoy ran@jz. piilohac.22), nas
nejprve zaujme s#la plocha pi&ité plaze, ktera nas dovede ke skdpétomi v leveé casti
platna, které se nachazeji na jejim konci. Zd&sendsky kbreh v prav&ésti obrazu jenth
kopiruje linii zlatéhofezu. Ri pouziti sit horizontal a vertikal se tato linie rovnéein
osminam celkové vysky obrazu. Za domy je jiz hanize kompoziné déli obraz na pesné
poloviny - po kterém sefpsuneme ke @wna plachetnicim na nigké hladig. P vypoctech

zZjistime, Ze se jedna z plachetnic dotyk&ippomysiné linie zlatéhoezu, ale stejhjako
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v predchozim fipadt Ize tici, Ze tato linie odpovida fgm osminam délky obrazu. A#%ip
dukladrgjSim pozorovani, spéime na plazi prochazejici se postavy éneae vnimat &které
stavebni prvky na domech. VSe podléha neviditeln&mdu, diky kterému ma platno rytmus.

Kontrastni motivy se tu snoubi v harmonii.

» Pobyt v Gravelines 1890

V Gravelines maluje studie tuzkou i olejem a ragéztu ¢tyii kompozice. Na dchto
marinach jiz nenajdemeikky jako na obrazcich z Port-en-Bessirz Crotoy, vSe je hladké,
plynulé, objekty i krajina maji jednoduchy geomeksi tvar, gisobi stroze az abstraktm
mozna i proto jsou stale dekorativni. Podbhako vKankanu pouziva Seurat jemnych
pointilistickych bodi, které nanasi husvedle sebe a tim se zd4, Ze jsou objekty oteani
linii. Velikost jednotlivych bod se néni v zavislosti na zamySlenéméseiném a barevném
acinku. V bar ma hlavni slovo sloZzka &tla. Seurat oft vytvéi krajiny plné vibrujici
swtelné atmosféry, nad krajinami se vznasi jemny sngiwopar. Je8tvice nez kdy jindy se

jeho mariny podobaji prvnim fotografickym zéim.

Seuratovy krajiny nejsou pouhou bezpredhi impresi, ale podléhaji jeho vytvarnému
systému. Mali si vybira takovy pohled na krajinu, kteryabe @izptsobit svému schématu.
Obsaho¥ vyjadiuji pocity klidu, radosti i melancholie. Horizongdimaiské neboficni
hladiny dodavaji krajindm klid, vertikaly je daiiji kontrastem a&stvim, oste narysované
obrysy plachet dodéavaji obian radostnou atmosféru. VSe prostupujétlsv Krajiny jsou
pusté, bez lidi, Seurata nezajima hemzeniistgvu, ani lidé na plazi, chce sidstit oci
pokazené uglym swtlem ateliéru. Zajima se o &lo, barvy, atmosféru krajiny a k tomu mu
pomaha drzet se svého &eneho systému, protoZze se pakze na tyto problémy pén
soustedit. Pobyt venku vifrodé mu poméha wesit otazku zachyceni &la pointilistickou
metodou, diky které je schopen zachytit vibruji@irnpinlivost vzduchu.

Pét seérii krajin se od sebetii§ nelisSi, ale kazdy pobyt mimo ateliétipasi nové
poznatky. Seuratova pointilisticka metoda se #@je stava se mistrem ve vélbarev a ve
volbé velikosti a hustoty tahSttcem. Dokaze jimi vystihnout jakoukoli denni dobpaasi.
Tyto nabité ¥domosti pak upldiuje v zing v ateliéru na svych velkych kompozicich.
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7. Zaveér

Cilem mé prace bylo @it obecrg piijimanou tezi, Ze dilo Georgese Seurata je dilem
petlivé promysleného gdeckého urmeni®, a Ze je tak vlasth dilem gedem chlad&
vypaocitanym. Daéle ma zajimaly souvislosti, které vedly k jeho kompgdm a nanitovym
figuram, jak vypovidéa nazev celé mé prace.

Seuratovo dilo se rodilo ve znametiisposti, logiky a hledani metody. Cely Zivot se
pokouSel uvést v soulad pravdy &m s pravdami, které plati v oblastédy. Zabyval se
poslednimi ¥deckymi objevy a novymi filozofickymi teoriemiUmeélec mé fixovat prchavy
impresionisticky okamzZik jako vykrystalizovanéénest. **

Na paatku byla Blancova &ta, Ze bar¥ Ize vyuovat jako hudb, protoZze podléha
jistym zakonitostem. Seuratovi se povedlo spojtuitivni s racionalnim v novy vytvarny
systém, ktery spojil vSechny slozky kompozice dolgmého estetického principu. Jeho
vlastni maliské dilo neni PliS pcocetné, ale kazda prace je logickytankem neustale
zpresiovaneého systému. Zjednodu8eireceno usiloval o novou kompozici, o nalezeni
harmonii v barg, swtle a prostoru. Vytvil si velmi uceleny systém s jasnymi vychodisky a
pravidly, ktery v zasadpouzival pi komponovani vSech svych obfaz

Az potud Ize ozné&t Seuratovo snazeni za jakousgdeckoucinnost. Studuje dobovou
odbornou literaturu a z ni uttizgsystém své metodyriRrozborech jednotlivych & zjistime,
kolik detaili opravdu spadaipsré do systemu. Zarowviejsou tu vSak dalSi detail§i celé
objekty, které se tomuto systému vymykaji. V zadngiipad® nejde o slepé a striktni
dodrzovani pedem vytgenych zasad. Koneckoingsou zndmy fipady unglcu, ktei pouze
aplikovali pointilistickou metodu a jejich obrazyadly do zapomini, nebd jim chykela
pieswdcéiva sila. Staly se pouhou s@sti modnosti, ktera zastarala.

Seurattv systém, budeme-li pracovat s hudebni terminolegiiavaznosti na onu
Blancovu tu, je vlast® jakymsi notovym papirem. Na&&m jsou pedkresleny linky, které
umglec zaplni svymi notami. Notovy papir, noty, howsi@i basovy kl¢ jsou steji jako
barva, valér, linie aikvky znaky systému, ktery je vSem spig a znamy, ale jaka vznikne
hudba¢i obraz, to zaleZi pouze na autorovi a interpret@ichylky od jakékoli normy
vlastre prispivaji k osobitosti, jak hudby, tak i obrazu. Vteji nagti, které pitahuje
pozornost. Sablonovitost a spii otekavani naopak nudi a divé&k posluch& pozornost

ztraci. Seuratovy obrazy vzbuzuji pozornost dodNesi to jen zasluha jeho metody, ktera

64 Chastel, André-Minervinova, Fiorella: Seurat, s.86
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ma jasna vychodiska pravidelnosti, ale gravtoho, Zze se intuitivh uchyluje k ugitym
odchylkam, které rusSi strnulou pravidelnost. Cellé ¢& tedy dilem ¥deckého urni jen
z ¢asti, bez urdcovy intuice, by nestalo za nicid3 p&ateni ,chladny* kalkul neztraci
obrazy nic ze své lyrické poetiky. Staly se pgizdnspiraci pro abstraktni uéce, od

fauvismu ges kubismus a futurismus.
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