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Abstrakt:

Piedmétem diplomové prace je analyza vnimani nahého Zenského téla ve francouzské
spolecnosti 2. poloviny 19. stoleti. Ohniskem prace je snaha o objeveni, vyzdvizeni a
interpretaci tématu zenské nahoty Vv dilech umélct tohoto obdobi, jez vyvolavala silné reakce
a ovliviovala tehdejsi kulturu. Prvni ¢ast prace je vénovana pozici zeny ve spolecnosti 2.
poloviny 19. stoleti na pozadi historickych, socialnich a kulturnich souvislosti a jeji promény
v kontextu prvni vlny zenského hnuti. Pozornost je zaméfena na nékteré vyznamné
predstavitelky rané¢ho feminismu a na cile a zmény, kterych se tyto osobnosti snazily
dosdhnout. Druha cast diplomové prace popisuje a analyzuje vybrand uméleckd dila
s tématikou Zenské nahoty. V prvé fad¢ se zabyva tvorbou akademickych maliti, jez byli
nositeli tradi¢nich uméleckych ideali a akademickych pravidel pro zobrazovani nahého
zenského téla. Jejich umélecka produkce je v soucasnosti pon¢kud podcenovana, v déjinach
umeéni vSak hraje dilezitou roli. Pfinos jejich d¢€l pro studium vnimani nahého Zenského téla
zde proto neni opomenut. Zajem prace se nasledn¢ obraci na impresionismus, vyznacny
umélecky smér 2. poloviny 19. stoleti. Ve stiedu pozornosti stoji impresionisticti malifi
Edouard Manet, Auguste Renoir, Paul Cézanne, Edgar Degas a jejich dila. Pfedmétem
analyzy je misto zenského aktu v impresionismu a vyznam zenské nahoty pro zrod moderniho
umeéni. Tteti Cast prace piedstavuje Zenu jako umélecky model. Pozornost je zde vénovana
postaveni nahych modelek ve spolecnosti, jejich vztahu k umélcim a jejich piinosu pro
vytvarné uméni. Cilem diplomové prace je na zakladé studia vytvarnych dél a Zivota umélct a
jejich modela vystihnout, jak francouzska spole¢nost 2. poloviny 19. stoleti vnimala nahotu
zenského tela. Préce systematicky popisuje zmény v zobrazovani nahého Zenského téla
vV umeéni v kontextu modernismu a vzrustajiciho vlivu feministického mysleni. Diplomova
prace vychazi z komparativni analyzy uménovédnych textd, sociologickych, historickych a
kulturné antropologickych studii, jako jsou pievazné francouzské publikace a sborniky, v

mensim mnozstvi anglické a piekladové odborné prace.



Abstract:

The subject of this thesis is to analyze the perception of a naked female body in
French society of the 2nd half of the 19th century. The work focuses on discovering,
highlighting and interpreting the theme of female nudity in artistic works of this period, which
provoked strong reactions and influenced contemporary culture. The first part is consecrated
to the position of women in the 2nd half of the 19th century society on historical, social and
cultural backgrounds and its changes in the ambience of the first wave of the women's
movement. The attention is brought to some significant representatives of early feminism and
to the goals and innovations these personalities were aiming to achieve. The second part of
the thesis describes and analyzes selected works of art on the theme of female nudity. First, it
deals with the works of academic painters who were the bearers of traditional artistic ideals
and academic rules for displaying naked female body. Their artistic production is nowadays
somewhat underestimated. In art history, however, it plays an important role. Therefore, the
value of their work for the study of the perception of a naked female body is not omitted. The
interest then turns to the Impressionism, the outstanding 2nd half of the 19th century art
movement. In the center of attention stand impressionist painters Edouard Manet, Auguste
Renoir, Paul Cézanne, Edgar Degas and their works. The place of the female nude in
Impressionism is analyzed as well as the importance of female nudity for the birth of modern
art. The third part introduces the woman as an artist's model. Attention is paid to the position
of nude models in society, their relationships with artists and their contribution to the visual
arts. Based on the study of works of art and lives of artists and their models, this thesis aims
to depict how French society during the 2nd half of the 19th century perceived a naked female
body. The work systematically describes evolution in displaying naked female body in art in
the context of modernism and the growing importance of feminist thinking. The thesis is
established on a comparative analysis of art history texts, sociological, historical and cultural
anthropological studies, such as the mainly French publications and anthologies and a smaller

amount of English and scholar sources translated to Czech.



Résumé :

Le sujet de cette thése porte sur lI'analyse de la perception du corps nu de la femme
dans la société francgaise de la 2éme moitié du 19eme siecle. Ce travail s'efforce a découvrir,
faire ressortir et interpréter le theme de la nudité féminine dans le travail des artistes de cette
période, qui a provoqué des vives reactions et qui a influencé la culture de I'époque. La
premiére partie est consacree a la situation des femmes dans la société de la 2eme moitié du
19éme siecle dans son contexte historique, social et culturel et a ses changements provoqués
par la premiére vague du mouvement des femmes. L'attention est portée sur certains acteurs
importants du féminisme et sur les objectifs et les innovations lesquels ces personnalités
visaient a réaliser. La deuxieme partie de la thése décrit et analyse quelques ceuvres d'art
sélectionnées portantes sur le theme de la nudité féminine. Premiérement, elle traite I'ccuvre
des peintres académiques qui étaient les porteurs d'idéaux artistiques traditionnels et des
regles académiques pour représenter le corps de femme nue en art. Leur production artistique
est actuellement quelque peu sous-estimée dans I'histoire de I'art, cependant, elle y joue un
role marquant. Par consequent, la valeur de leur travail pour I'étude de la perception du corps
nu féminin n'est pas omise. L'intérét de ce travail se tourne ensuite vers lI'impressionnisme, un
mouvement artistique significatif de la 2eme moitié du 19éme siécle. Au centre de l'attention
sont placés les peintres impressionnistes Edouard Manet, Auguste Renoir, Paul Cézanne,
Edgar Degas et leurs ceuvres. La place de la femme nue dans I'impressionnisme est analysée
ainsi que l'importance de la nudité féminine pour la naissance de I'art moderne. La troisieme
partie présente la femme comme un modele d'artiste. L'attention est accordée a la situation des
modéles nus dans la société, a leur relation avec les artistes et & leur contribution aux arts
plastiques. Basé sur 1'é¢tude des ceuvres d'art et de la vie des artistes et de leurs modeéles,
I'objectif de la these se fixe sur la description de la maniéere dont la sociéte francaise de la
2éme moitié du 19éme siecle percevait la nudité du corps féminin. Le travail dépeint
systématiquement les métamorphoses dans la représentation du corps nu de la femme en art
dans I'ambiance du modernisme et de l'attraction croissante de la pensée feministe. Cette these
a été établie sur une analyse comparative des textes traitants sur I'histoire de I'art, des études
anthropologiques, sociologiques, historiques et culturels, tels que les publications et les
anthologies principalement francais. Les sources anglaises et quelques traductions en tcheque

sont également étudiées.
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Predmluva

Zenska nahota, ideal dokonalého Zenského téla a postaveni Zeny ve spole¢nosti jsou
aktualnimi tématy nasi soucasnosti. Organizované zenské hnuti vSak v Evropé vznika jiz v 2.
poloviné 19. stoleti. Toto obdobi je ve Francii zaroven obdobim zrodu impresionismu a s nim
1 moderniho uméni. Na Zensky akt, klasickou vytvarnou formu, které tradi¢né vyjadiuje ideal
Cisté estetické krasy, se zaCind pohlizet pon¢kud jinak, nez tomu bylo doposud. Do stfedu
zajmu modernich umélci ovlivnénych naturalismem a feminismem se poprvé dostava
realistické zenské télo. Mij vztah k Francii a francouzskému uméni 2. poloviny 19. stoleti ve
mné podnitil zdjem zkoumat vnimani zenské nahoty pravé skrze vyjadieni francouzskych
vytvarnikt tohoto obdobi.

Pii psani prace jsem pouzila metodu komparace uménovédnych textl, pievazné
puvodné francouzskych uméleckych monografii a antologii. Pozornost jsem vénovala
pfedev§im vytvarnym diliim zobrazujicim nahé Zenské télo. V neposledni fadé pracuji
s prameny, které mapuji déjiny zenského hnuti a vyznam Zen pro evropskou historii. Pro
doplnéni dobového kulturniho a spoleéenského kontextu studuji téZ prozaickou tvorbu Emila
Zoly a bratii Goncourtd.

V prvni Casti prace se zabyvadm obecnym popisem postaveni zeny ve francouzské
spolecnosti 2. poloviny 19. stoleti. Strué¢né predstavuji nékteré vyznamné osobnosti, které
hnuti ve svych pocatcich kladlo.

Druhd c¢éast prace je rozdélena do tfi podkapitol. Prvni podkapitola uvadi do
vetejnymi piehlidkami tehdejSiho vytvarného uméni. Druha podkapitola studuje zobrazovani
nahého Zenského téla v dilech oficidlnich akademickych maliiti 2. poloviny 19. stoleti. Treti
podkapitola se pak zabyva impresionismem, jeho zrodem spojenym s malbami nahych
zenskych tél a dalSimi Zenskymi akty v dilech impresionistickych maliit.

Tteti Cast prace analyzuje postaveni nahé umélecké modelky ve spoleCnosti a jeji
pfinos pro vytvarné uméni. Zamétuje se predev§im na vybrané impresionisty a na Zivoty
jejich zndmych modeli.

V praci jsem vyuzila cita¢ni styl MLA Style (Modern Language Association), ktery se
Casto uziva v odbornych studiich z humanitnich obori a ktery je piehledny v poznamkovem

aparatu. V seznamu pouzité literatury pak pro uplnost uvddim i ISBN danych pramend.



1 Uvod

Vnimani zenské nahoty v 2. poloviné 19. stoleti stoji v centru vetfejnych debat o
moralce, o vymezeni hranic mezi vefejnymi a soukromymi zdlezitostmi, o cenzuie a
v neposledni fadé o spravné roli zeny ve spolecnosti. Evropa se v 19. stoleti méni.
S prumyslovou revoluci vznikaji nové technologie a nové pracovni pfilezitosti, ale i nové
socialni problémy. Délnické hnuti, nové revolucni ideje 1 odkaz romantismu kladouci diraz
na individualitu, to v§e mélo vliv na mysleni tehdejSich Zen a na jejich postupné vymezovani
se proti zastaralému stereotypu Zeny jako slabsiho pohlavi.*

Nahd Zzena méla ve francouzské spoleCnosti 19. stoleti ambivalentni postaveni.
Ptitahovala, ale zaroven i odpuzovala malite, spisovatele, kritiky, politiky ¢i moralisty. Byla
krasnd, ale zaroven nebezpecnd. Evokovala totiz tehdejSi strach z,nespoutané Zenské
sexualni touhy* oteviené piedvadéné na vetejnosti, ktera byla ¢asto spojovana S Novou Zenou.
»Pribeh o Zenské sexualite v 19. stoleti je pribehem o Zendch, jez nazpét ziskavaji sva téla
samy pro sebe. Od néceho, co bylo Zenam prisouzeno ostatnimi a co davalo smysl jen diky
ostatnim, se pohlavi stalo nécim, co bylo Zenam vlastni. «“2 Pojem novd Zena sdruzoval
koncem 19. stoleti rozmanité typy zen, které, prestoze jejich ndzory na to, do jaké miry by se
zeny mély ucastnit vetejného Zivota, se liSily, spojovala radikdlni zména ve zplsobu jejich
mysleni a zejména v uv€domeéni si své hodnoty jako aktivnich soucasti spolec“:nos‘[i.3

Zenska nahota v uméleckém prostiedi 2. poloviny 19. stoleti byla komplikovanou
zalezitosti. Svlékla-li se Zena, at’ jiZ proto, aby stila modelem malifi ¢i v rdmci své role na
divadle, jeji po¢in mohl byt vniman dvéma zcela odliSnymi zplsoby. Jeji vefejné odhaleni ji
na jedné stran€¢ mohlo predstavovat jako moderni Zenu, kterd si je védoma sama sebe i své
télesnosti, a jako takova se nenechd urcovat ni¢im a nikym jinym neZ sama sebou. Na strané
druhé pak zobrazeni jejiho nahého téla v dile umélce mohlo naopak ,,posilit konvencni
genderové normy, v fomto pripadé Zeny jako ozdobného objet d'art [uméleckého predmatu] .

Zobrazovani nahého zenského téla v uméni se fidilo pfisnymi akademickymi pravidly.

! ROBERTS, Mary Louise. Disruptive Acts: The New Woman in Fin-de-Siecle France. Chicago:
University of Chicago Press, 2002. 103.
2 ABRAMS, Lynn. The Making of Modern Woman: Europe, 1789-1918. London: Pearson Education,
2002. 172-173.
¥ McMILLAN, James F. France and Women, 1789-1914: Gender, Society and Politics. New York:
Routledge, 2002. 144.
* ROBERTS, Mary Louise. Disruptive Acts: The New Woman in Fin-de-Siecle France. Chicago:
University of Chicago Press, 2002. 67.
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Ptirozené zenské télo muselo byt proménéno v dokonalé, idealizované télo zbavené veskerych
stop biologickych procest, ochlupeni ¢i detailniho vyobrazeni pohlavi. Samotné scéna se pak
odehravala ve vzdaleném mytologickém ¢i historickém prostredi. S nastupem impresionismu
a moderniho uméni se zacinaji tato pravidla porusovat a avantgardni umélci hledaji realistické
télo skutecnych zen. Na zacatku 80. let 19. stoleti je ve Francii zruSena cenzura a hranice

. . v , vr r r ’ oy :r 5
mezi tim, co je povazovano za pripustné a co za obscénni, se reformuluji a posunuji.

® DAWKINS, Heather. The Nude in French Art and Culture, 1870-1910. Cambridge: Cambridge:
University Press, 2002. 2—4.
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2 Zenav 19. stoleti

Existenci nerovnosti pohlavi v 2. polovin¢ 19. stoleti rozhodné¢ nemiiZeme popfit.

‘C6

Vztah mezi muzi a Zenami je obecné popisovan jako tradi¢ni ,,viktoriansky*” model muze —

zivitele a vefejné¢ho Cinitele v protipdlu proti zené — hospodyni a matce. Podle Gisely

413
1

Bockové se jedna o tzv. ,,dvoupohlavni“ model, ktery na zacatku 19. stoleti vystiidal model
,jednopohlavni, ktery zenu povazuje za nedokonalého muze a tedy ménécenného c¢loveka.
Podle dvoupohlavniho modelu jsou obé& pohlavi rovnocennd, ale kazdé ma od pfirody jasné
dané a vymezené misto a od sebe navzajem odd&lenou roli ve spole¢nosti.” Francouzsky
obcansky zékonik naptiklad jasn¢ stanovoval, ze je-li muz povinen své manzelce poskytovat
ochranu, ona je mu za to povinna poslu$nosti a to ve viech smérech a oblastech. ,, Zena tedy
bez svoleni manzela nemohla délat témer nic, at jiz slo o to vykonavat urcitou profesi,
studovat na univerzité ¢ si oteviit ucet v bance. “®

Tento model byl vsak jiz tehdy hojné¢ diskutovan a zpochybiiovan. Bockova déle
upiesiiuje, ze ve skute¢nosti a navzdory obecnému piesvédceni se v 19. stoleti vztahy mezi
muzi a zenami nefidily pouze podle jediného modelu, ale spise $lo o dynamicky dialog,
kterého se ve stejné miie ucastnila obé pohlavi. ,, Zenska otazka byla skutecnou, to znamena
otevienou otdzkou.“® Devatenacté stoleti je tedy zaroven stoletim, které dalo vzniknout
modernimu Zenskému hnuti.'°

Zenska otazka se v 19. stoleti nezabyvala rozdily mezi pohlavimi, ale spise jejich
vzajemnymi vztahy, jejich spoleCenskou hierarchii. Vedle sebe se zde objevovalo nékolik
ruznych nazorl na vztah mezi muzem a Zenou a predevSim na Zenino spravné misto ve
spolecnosti. Tyto nazory vyvolévaly rizné (pozitivni i negativni) reakce a byly soucasti
vetejnych diskuzi. Zminme naptiklad tzv. pfirozenopravni model némeckého pravnika Karla
Welckera (1790—-1869), ktery se odvolava na ,,pfirodni zakonitosti“, podle kterych je Zena
pfirozené podfizena muzi a jeji misto je doma. Jiny nazor Zenu povaZuje za ,and¢la
domaécnosti®, tento model uz je o néco blize rovnosti postaveni, Zena svého muze dopliuje,
jeji misto v domacnosti je vsak stale jasné urcené. Ale samoziejmé se uz zacinaji objevovat i

,radikalni* ndzory pozadujici naprostou rovnost mezi pohlavimi.'*

® Néazev podle vlady anglické kralovny Viktorie v letech 1837—1901.
"BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 114-115.
8 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 8.
® BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindach. Praha: Lidové noviny, 2007. 115,
0 Tamtéz.
" Tamtéz, 116-120.
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Kazda tehdejsi teorie narazila na mnoho vnitinich rozporii. Pfivrzenciim nazoru o
misté zeny doma, v rodin€, a tedy o jasném vymezeni muzské a zenské sféry a rozdéleni
vlivu, odporoval nazor, Ze pfi manzelskych rozporech méa rozhodovat muz. Casto se také
diskutovalo o kontrastu mezi Zenskym svétem piirody (zena jako rodicka, matka,
zachovatelka rodu) a muzskym svétem kultury (muzi stat, kulturni rozvoj spolecnosti), nazor,
ktery zaroven narazel na novou tezi o civilizaénim poslani zeny a jeji roli jako nositelky

kultury. Tyto rozpory se staly podnétem pro dalsi 1'lvahy.12

Piestoze se francouzské Zeny docCkaly obCanské plnopravnosti az po druhé svétové
valce, postaveni zeny jako samostatné, individualni bytosti se v 19. stoleti stalo pfedmétem
diskuzi a polemik. Jedny z prvnich diskuzi se dokonce zacaly objevovat jiz v obdobi Velké
francouzské revoluce, o které se v této souvislosti uvadi, ze byla plodem tzv. ptevratu
lidského ducha a kterd symbolizuje pfelom v mysleni ¢lovéka. Jeji dédictvi piesahlo hranice
Francie.”

Ve 30. letech 19. stoleti zaujimal uprostied diskuzi o Zenach, jejich pravech a misté ve
spole¢nosti vyznamné misto tzv. saint-simonismus. Saint-simonismus, nazvany podle svého
zakladatele Clauda Henriho de Rouvroy de Saint-Simon (1760—1825), je pon¢kud utopicka,
socialné-ekonomicko-politicka doktrina, ktera ovlivnila pocatky francouzské prumyslové
spolecnosti 19. stoleti. Jejim heslem je mir, rovnost a svoboda. Ve vztahu k zenam pak
podporuje ,,osvobozenou* sexualni moralku, ktera je vSak tehdej$i spole€nosti pfirovnavana k
promiskuité. Svobodna, nezavisla zena je tak povazovana za zenu volnych mravi, tedy za
prostitutku. Francouzky tento smér relativné brzy opousti a dédicky saint-simonismu zacinaji
samostatné pfemyslet nad otdzkou postaveni zeny.*

Dalsi nesmélé hlasy pocatkii feminismu se nasledné zacaly ozyvat v pribehu kratkého
trvani Druhé francouzské republiky (1848—1852), se zhroucenim revoluci a vzestupem
Druhého cisafstvi vSak byly rychle umlceny. Eugénie Niboyetova (1796—1883) roku 1848
zaklada prvni francouzsky feministicky tydenik Hias zen (La Voix des Femmes). Okolo
tohoto Casopisu se zacinaji shromazd’'ovat prvni militantni feministky a literatky, ale i néktefi
muzi naklonéni boji za Zenska prava, jako napiiklad syn Niboyetové — Jean-Paulin Niboyet.
Vznika tak politicka skupina zabyvajici se otdzkou mista Zen ve spolenosti a bojem za jejich
prava. Zavedeni vSeobecného volebniho prava pro muze roku 1848 (suffrage universel)

znamenalo narust optimismu jak pro revolucionare, tak i pro feministky. Hlas zZen tak vefejné

2 BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 120.
BPLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 8.
" RIOT-SARCEY, Michele. Histoire du féminisme. Paris: La Découverte, 2010. 2632,
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vyhlasi navrzeni spisovatelky George Sandové jako kandidatky do Néarodniho shromazdéni,
avsak bez jejiho védomi. Sandova, ktera byla tehdy symbolem radikality a Zenské nezéavislosti
a predstavovala tak vzor pro mnoho feministek, vSak povazovala angazovanost Zen v politice
za piedc¢asnou. Svou kandidaturu odmitla a vefejné se distancovala od Hlasu Zen a
feministické skupiny kolem néj. V reakci na toto fiasko francouzska vlada zakaze veSkeré
zenské politické kluby a feministicka shromazdéni. Roku 1852 je zastaveno vydavani Hlasu
Zen a S nim 1 vyrazn¢ zpomalena ¢innost francouzskych feministek.™

Dalsi vyznamnou osobnosti 2. poloviny 19. stoleti je Jenny d’Héricourtova
(1809-1875), nejznaméjsi pro své polemiky proti sexistickym esejim anarchistického
socialisty Pierra-Josepha Proudhona a historika Julese Micheleta, ktefi ve svych spisech
vychazeli napiiklad z Aristotela a starSich nazor povazujicich Zenu za nedokonalého muze a
tudiz za intelektualné druhotadého ¢lovéka. Rozdily mezi pohlavimi podle ni neznamenaji
nadfazenost jednoho a podfazenost druhého pohlavi, ale pravé jejich ekvivalenci. Eugénie
Niboyetova, Jenny d’Héricourtova a ostatni zeny kolem nich a kolem Casopisu Hlas Zen
nezpochybiiovaly roli Zeny jako manzelky a matky. Matef'stvi dokonce povazovaly za néco,
co ve své jedinecnosti spojuje vSechny Zeny a zéroven je odliSuje od muzii. Pozadovaly vSak

. e g v v ’ s v . N1z s s iy vel
(mimo jiné) rovnost Zeny v manzelstvi a stejné moznosti vzd&lavani jako maji muzi.*®

Jenny d’Héricourtova a dalsi feministky v této souvislosti dale poukazuji na to, jak
tvrdé Zeny (na rozdil od muzl) musi pracovat v domécnosti. TéZka Zenska prace vSak v 2.
poloviné 19. stoleti nezlistava pouze u prace v domacnosti. 19. stoleti je stoletim primyslové
revoluce a postupné industrializace. Zakladem pramyslové vyroby byla tehdy nejlevngjsi
pracovni sila, jiz byla pfedevs§im prace Zen a déti. Stale vice a vice Zen se nechdvalo najimat
jako namezdni délnice, nebot’ vydélek jejich manzela, také délnika, pfestaval stacit k uziveni
celé rodiny. Tyto Zeny tedy vedle dlouhé pracovni smény jest¢ musely stihat i veSkerou
domaéci praci. Zenska prace vsak, stejné tak jako Zeny samy, byla stile povazovana za
ménécennou.*’

Zeny dostavaly vyrazné niz§i mzdy za stejnou & ekvivalentni praci nez muzi.
K ospravedlnéni této nerovnosti se opet objevuji argumenty souvisejici s povaZzovanim Zeny
za nedokonalého muze. Jelikoz zena neni dokonalou bytosti, ani uroven jeji prace nemtize byt

rovnocenna praci muze. Jinou teorii piedstavuje Alice Salomonova (1872—1948), ktera tvrdi,

> FAURE, Christine. Nouvelle encyclopédie politique et historique des femmes. Paris: Les Belles
Lettres, 2010. 431-432, 438, 503, 707.

' Tamtéz, 435.

" BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 128—143.
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ze zeny dostavaly individualni, osobni mzdu, zatimco muzi, ktefi byli povazovani za hlavni
zivitele rodiny, dostavali tzv. mzdu rodinnou.

Spatné pracovni podminky délnic se nejvice odrazely ve vztahu k mateistvi. Téhotné
zeny Casto musely tézce pracovat az do porodu, a ani poté se jejich situace piili§ nezlepsila,
nebot’ matei'ska dovolena tehdy je§té v podstatd neexistovala. Casové a finanéné naroéna péce
o kojence tak vedla mnoho Zen k odkladani déti do nové ziizovanych nalezinci. V 80. letech
19. stoleti uz ve Francii pracovalo 40% zen.

Otéazka mista zen ve spole¢nosti a vztahu mezi pohlavimi se tedy feSila také v ramci
délnického hnuti. I zde vSak byl Casto jako idealni pfedstavovan obraz muze Zivitele a jeho
seny ,,jako druzky v boji proti vykoristovani“* Na tomto misté ale povaZujeme za dileZité
podotknout, Ze to nebyly vzdy pouze a vyhradné muzi, kteti povazovali za ideédlni spojeni
muzského vydélku s zenskou praci v domécnosti. Po zkuSenostech s téZkou a imornou praci
V dobé rané industrializace, také mnoho Zzen citilo, Ze jejich spravné misto je ve vlastni
domacnosti a nikoli v tovarnach cizich muzé.**

Délnickd tfida navic byla jest¢ slabd a nemohla se rovnat burzoazii, jejiz vliv a
postaveni od Velké francouzské revoluce rychle stoupal.?? A tak je to pravé zde, pfimo
uprostied na vrchol stoupajici burzoazie, kde se zacinaji objevovat odvazné damy, které se
nebaly ukézat svoji inteligenci, radost ze Zivota a touhu po svobod¢. Ve Francii 2. poloviny
19. stoleti tedy Casto mluvime o takzvaném burzoaznim feminismu (féminisme bourgeois),
zenském hnuti, které¢ vznikalo, shromazd’'ovalo se a postupné nabyvalo sily v salonech dobie
zaopatienych dam.?

Ptikladem takové damy je Juliette Adamova, nékdy téZ uvadéna pod divéim jménem
Lamberova, (1836—1936). Tato zapalena republikanka, feministka a literatka se pfatelila a
udrzovala korespondenci se spisovatelkou George Sandovou a novinarkou a feministkou
Julie-Victoire Daubi¢ovou. Jeji republikansky salon navstévovaly osobnosti jako Victor
Hugo, Guy de Maupassant, Gustave Flaubert nebo Léon Gambetta. Koncem 19. stoleti se
stava Clenkou spolku zvaném Predjezdkyne (Avant-Courriéere), ktery mimo jiné bojoval za
rovnost Zen v soukromém 1 ve vefejném Zivoté a za pravo vdanych vydélecné ¢innych Zen

samostatn¢ disponovat s jejich vydélkem. Juliette Adamova se dozila téméf sta let, byla velmi

8 BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 138.

9 ABRAMS, Lynn. The Making of Modern Woman: Europe, 1789-1918. London: Pearson Education,
2002. 106-114.

2 BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 119.

! Tamtéz. FAURE, Christine. Nouvelle encyclopédie politique et historique des femmes. Paris: Les
Belles Lettres, 2010. 485.

22 P|CON, Gaétan. 1863 : naissance de la peinture moderne. Paris: Gallimard, 1988. 68.

ZPLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 9.
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aktivni a ve své literarni a publikacni ¢innosti se vénovala i otazkdm francouzské narodni
politiky a kultury.?*

Julie-Victoire Daubiéova (1824—1874) je prvni Francouzka, kterd v roce 1861 dosahla
maturity a pozdéji dokonce absolvovala tehdejsi ,,licence es lettres® na pafizské Sorbonné,
kde bylo v 70. letech 19. stoleti zenam povoleno skladat zkousky, pfestoze pfistup na
prednasky jim byl zakazan. Daubiéova dale pokracovala v praci s cilem ziskani doktoratu, jeji
predCasna smrt vroce 1874 vSak jeho dosazeni zabranila. Daubi¢ovd pracovala jako
novinaika a jeji ekonomicko-politické ¢lanky ji vyslouzily mezinarodni renomé. Spolu
s Alexandrem Dumasem mladsim a Léonem Richerem, ktery roku 1870 zalozil Spolek pro
prava zen (Association pour le droit des femmes), bojovala za zlepSeni situace nemanzelskych
déti. Krom¢ toho psala do tydeniku Prdvo Zeny (Le Droit des femmes), ktery byl vydavan
Spolkem. Daubiéova, pivodné ucitelka, se po cely sviij zivot vyrazné zasazovala o pravo Zen

o VY i 2
na vzdélani a o zlepSeni situace délnic. >

Zenské hnuti ve Francii (podobné jako i jinde v Evropé a Americe) tedy vznikalo
postupné, neorganizované a ve svych pocatcich se opiralo o jednotlivé osobnosti a mensi
skupiny, které se s postupem ¢asu okolo nich vytvofily. V centru zajmu feministek 2.
poloviny 19. stoleti pak stoji pfistup zen ke vzdélani, pracovni ptileZitosti a vySe mezd a
V neposledni fad€ postaveni Zeny v manzelstvi a jeji prava ve vztahu k manZzelovi a détem.?®

Zenské hnuti se zasazuje o pravo Zen na vzdélani. Zeny by mély mit moznost
dosdhnout ekonomické 1 intelektualni samostatnosti, jejimz ptfedpokladem je vzdé€lani.
Feministky se snazi o zajisténi stejnych moznosti vzdélavani pro zeny, jako maji muzi.
Podobné je to i S pracovnimi pfilezitostmi. Okruh profesi dostupnych zenam byl v 19. stoleti
Francii pak zejména vySivani. O umornosti této prace piSe vySe zminéna Julie-Victoire
Daubiéova ve svém dile Chudd zZena v 19. stoleti (La femme pauvre au XIXe siecle).
Alternativou k $iti bylo stat se ucitelkou (ve Francii byla ve 30. letech 19. stoleti poprvé
zavedena povinnost ziskani diplomu z ucitelského tustavu). Nejvice Zen pak pracovalo

V domaci sluzbé. Zenské hnuti bojovalo za rozsifeni téchto moznosti a rovnocenné platebni

# FAURE, Christine. Nouvelle encyclopédie politique et historique des femmes. Paris: Les Belles
Lettres, 2010. 503, 672.

% Tamtéz, 503, 505-509, 672.

% ABRAMS, Lynn. The Making of Modern Woman: Europe, 1789-1918. London: Pearson Education,
2002. 295-296.
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row r , 27 > ’ . v sy
ohodnoceni zenské prace.”’ ,, Zeny v 19. stoleti nebyly tedy pouhymi obétmi socidlnich
premen. Industrializace je sice zatizila nizkymi mzdami a neplacenou domdci praci, avsak

rozhodujicim problémem nebyla prace, ale chudoba a zavislost. «28

Struktura tradi¢ni rodiny s zenou Vv podiizeném postaveni je ve Francii 2. poloviny 19.
stoleti posflena. Podle Michelle Perrotové 19. stolet ,, freneticky oslavuje Madonu a Miizu “%°,
které piedstavuji cudny a poslusny ideél Zeny v obrazech akademickych maliit. VétSina Zen
je tedy spouténa svym podtizenym postavenim a maloktera z nich se odvazi vystoupit z fady.
Na konci stoleti se tak jednou z nejzavaznéjsich otdzek Zenského hnuti stava postaveni Zeny
v manzelstvi a vztahy mezi manzely. Feministky se nestavi proti manzelstvi a ani nijak
nesnizuji jeho dulezitost, pravé naopak. Tvrdi, Ze manzelstvi a rodina tvoti zaklad kazdé
spoleCnosti a pravé proto, chceme-li reformovat postaveni Zen ve spole¢nosti, snahy o
zlepSeni musi zacit uprostifed manzelstvi. Zasazuji se tedy zejména o0 rovnost zeny a muze
v manzelstvi, oba maji mit stejna prava i povinnosti. V roce 1884 ziskavaji francouzské zeny
pravo na rozvod, dalsim krokem pak ma byt stejné pravo zen i muzu ve vztahu k détem (do té
doby mél muz prévo ,,odebrat” zené déti) a v neposledni fadé je také diskutovana sexualni
otazka. Zenské hnuti pozadovalo zruseni ,,dvoji miry“, ktera tehdy v tomto ohledu fungovala.
Od Zen byla pozadovana cudnost a absolutni vérnost, muzi méli vétsi svobodu. Tento dvoji
jejim nésledkem muze byt ptivedeni ,,vetfelce” do rodiny a mezi dédice (tedy ditéte, jehoz
otcem neni manzel).* |, Zily vSak Zeny opravdu v nelidském domacim vézeni? Nebo byly
muzskd ,, tyranie“ a Zenské ,, otroctvi*“ pouze abstraktnimi pojmy tradicnich politickych debat,
které se na komplexni realitu vztahuit mezi pohlavimi hodily nanejvys metaforicky? Co se #yce
skutecného Zivota a toho, jaké meli lidé zkusenosti se vztahem mezi pohlavimi a generacemi a
jak se s nimi vyrovnavali, pak v tomto ohledu v 19. stoleti koexistovaly ve vsech spolecenskych
vrstvach rizné reality a varianty stésti | nestésti. Avsak nejpozdéji tehdy, kdyz se objevily
nepreklenutelné konflikty — mezi manzeli nebo mezi zkusenostmi a ocekavanim zen — se velmi
zrretelné Uk&zala podrizenost Zen. Konflikty a diskrepance mezi zkusenosti a ocekavanim byly

ostatné vychodiskem celého Zenského hnuti. “**

2" FAURE, Christine. Nouvelle encyclopédie politique et historique des femmes. Paris: Les Belles
Lettres, 2010. 508-509.
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Prvni feministky 19. stoleti nepopiraji biologické rozdily mezi pohlavimi, ale popiraji
muzskou nadiazenost a zenskou podiazenost, kterd méa z téchto rozdild plynout. Zenské hnuti
se snazi o vSeobecné piijeti faktu, ze ob¢& pohlavi maji stejnou hodnotu. Heslem
francouzskych feministek se stava rovnost v riznosti (égalité dans la différence). Moderni
vyraz feminismus se ve Francii ujal jiz koncem 19. stoleti (mezinarodné byl pak rozsiten ve
20. stoleti) a jiz tehdy byl jeho protagonistkami definovan jako hnuti, které se snazi o moralni
a socialni reformu spolecnosti, bojuje za prava zen, jejich svobodny osobnostni rozvoj a jejich

rovnopravné misto ve spole(“:nosti.32

Prvni polovina 19. stoleti je ve znameni romantismu, ktery podporuje individualismus
a ktery dal vzniknout prvni intelektualni a umélecké avantgardé. V 2. poloviné 19. stoleti tak
francouzska spolec¢nost za¢ina postupné brat na védomi situaci Zen a i zde se objevuje nova
Zena. Impresionismus, vérny zastance modernity a reality, se stava svédkem a kronikafem

t&chto promén. Odvazné ukazuje novou, komplexni Zenskou tvar.>

%2 BOCKOVA, Gisela. Zeny v evropskych déjindch. Praha: Lidové noviny, 2007. 112—167.
¥ PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 20.
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3 Naha Zena v dilech umélcii 2. poloviny 19. stoleti

., Krasa téla je darem prirody, sama 0 sobé uz je mistrovskym dilem, kterym se umélec

inspiruje, které kopiruje, které uctiva, kterému se snaz{ vyrovnat. “**

3.1 Paiiiské umélecké salony

Slavné paiizské umélecké salony 19. stoleti dostaly nazev podle Ctvercového salénu
(Salon carré) v Louvru, kde se vroce 1669 na podnét krale Ludvika XIV. konala prvni
podobna vystava. Pivodni nazev znél Salon Kralovské akademie vytvarnych umeni (Salon de
[’Académie royale des beaux-arts) a jejim ¢lenim umoznoval vystavovat dila a predstavit se
tak vefejnosti, coz bylo az do konce 19. stoleti pro zacinajici umélce nezbytnym a v podstaté
jedinym zptisobem, jak ziskat zdkazniky a nasledné objednavky.®

Akademie vytvarnych umeéni (Académie des Beaux Arts) byla oficialn€ zaloZzena v roce
1816 poté, co byla v obdobi Velké francouzské revoluce a nésledujiciho Francouzského
konzulatu spole¢né s dal§imi byvalymi kralovskymi akademiemi slou¢ena pod Narodni
institut (Institut national). Navazuje na Kralovskou akademii malirstvi a socharstvi
(Académie royale de peinture et de sculpture) zalozenou roku 1648.%

Pozdéji byl Salon otevien i dalSim umélciim, avSak pod podminkou, ze jejich dila
posoudi a pfijme komise tvofena Cleny Akademie. Od roku 1861 byly pravidelné€ slavnostné
zahajovany 1. kvétna a pro pafizské obyvatelstvo pokazdé predstavovaly velkou udéalost. Od
roku 1881 se oficialni Salon nazyva Salon francouzskych umélci (Salon des artistes frangais)
a pod zastitou Spolecnosti francouzskych umelciu (Société des artistes francais) se kazdoro¢né
porada dodnes.”’

15. kvétna 1863 se v Pafizi poprvé a naposled konal slavny Salon odmitnutych (Salon
des refusés), tedy vystava d¢l, ktera nebyla vySe zminénou porotou piijata na oficialni Salon.
Akademicka porota tehdy z péti tisic pifedlozenych dél odmitla vice nez tii tisice. Nespokojeni
odmitnuti umélci v &ele s Edouardem Manetem se zadali boutit a zpravy se donesly az k cisafi

Napoleonovi III. Cisaf byl zastance tradi¢niho akademismu v uméni, ale zalezelo mu i na

¥ PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 20.
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http://www.academie-des-beaux-arts.fr/histoire/index.html.
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vefejném minéni. Postaven pied pozadavky vzrlstajiciho poctu protestujicich maliit tedy
rozhodl, Ze necha vefejnost, aby si utvofila vlastni nazor. Um¢lci, ktefi byli odmitnuti
oficialnim Salonem a ktefi pfesto chtéji sva dila vystavit, budou mit moznost tak ucinit na
zvlastni vystave v Priimyslovém palaci (Palais de 1'Industrie).*® Toto rozhodnuti vyvolalo
bouilivé reakce ze strany Akademie a oficidlnich umélci, vystava se vSak piesto uskutecnila.
Salén odmitnutych se tak stal jednim ze symbolt zrodu nového moderniho uméni v 2.
poloving 19. stoletf.>®

Pozd¢ji byly snahy o organizaci dalSich Saldnii odmitnutych, a to zejména ze strany
impresionistl. Tyto snahy vSak pokazdé skonéily netispéchem. V roce 1874 se tedy tito
avantgardni malifi (a malitky), mezi kterymi nalezneme jména jako Edgar Degas, Auguste
Renoir, Paul Cézanne, Berthe Morisotova ¢i v neposledni fadé Claude Monet, rozhodnou
seskupit do Anonymni spolecnosti maliru, socharit a rytcii (Société anonyme des artistes
peintres, sculpteurs et graveurs). V dubnu toho samého roku pak zorganizuji prvni
samostatnou vystavu jejich d€él. Do roku 1886 néasleduje jest¢ sedm dalSich
impresionistickych vystav.*

Za zminku stoji také Saldn nezavislych (Salon des Indépendants), ktery byl zaloZen
roku 1884 a ktery je organizovan francouzskou Spolecnosti nezavislych umélcii (Société des
artistes indépendants). Tito umélci usiluji o nezavislost v uméni, kterd se mimo jiné promita
V jejich odmitani soutéZivosti a uméleckych ocenéni. Jejich Salon se tidi heslem ,,Zddna
porota, Zadné ocenéni“.*

V souvislosti s uménim akademickych malifti zde mluvime o oficialnim Salonu a o
oficidlnim uméni. Proto je dulezité upftesnit, ze vyraz oficidlni zde nevyjadiuje oficialni
uméni, které je stanoveno rezimem nebo statem (ve Francii konce 19. stoleti moci cisafstvi),

. v « v , , v wawe o 42
ale jednoduse uméni obecné uznavané a cenéné vétSinou publika.

%8 Priimyslovy paldc (Palais de I'Industrie) byl postaven pro Svétovou vystavu z roku 1855, v roce 1896
byl nasledné zbouran a nahrazen Malym a Velkym palacem (Petit Palais a Grand Palais), které stoji na
Champs-Elysées dodnes.

% DESNOYERS, Fernand. Salon des refusés: la peinture en 1863 [online]. 1863. [cit. 2015-07-31].
Dostupné z https://play.google.com/store/books/details?id=109YAAAAYAAJ &rdid=book-
IO9YAAAAYAAJ&rdot=1.1-8. PICON, Gaetan. 1863 : naissance de la peinture moderne. Paris:
Gallimard, 1988. 25-28.

“ MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 7-14. PLAZY,
Gilles. L’Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 11-17.

*! Historique de la société. Société des Artistes Indépendants [online]. 5.8.2015 [cit. 2015-08-05].
Dostupné z: http://www.artistes-independants.fr/sdai/presentation/historique-de-la-societe/.

“2 BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 14.

21


https://play.google.com/store/books/details?id=lO9YAAAAYAAJ&rdid=book-lO9YAAAAYAAJ&rdot=1.1−8
https://play.google.com/store/books/details?id=lO9YAAAAYAAJ&rdid=book-lO9YAAAAYAAJ&rdot=1.1−8

3.2  Maliii ,, hasic¢i“, zapomenuti umélci 19. stoleti

2. polovina 19. stoleti je obdobim zrodu moderniho uméni. S nastupem impresionistd
ve Francii se bofi klasické akademické idedly a v malifstvi nastupuje zcela nova éra.
Akademicti malifi jsou novou uméleckou avantgardou zesméSnovani, jejich tvorba je
nazyvéana kycovitou a dokonce ziskavaji potupnou piezdivku ,hasigi«.”®

Akademicka tvorba vSak zlstava hlavnim, oficialnim proudem v uméni 2. poloviny
19. stoleti. Akademické malifstvi tohoto obdobi je dédicem tradi¢niho velkého zéanru, tedy
historické malby. Vznik4 zde fada vyznamnych d¢l, ktera ilustruji aktualni spolecenské a
politické problémy konce 19. stoleti jako napiiklad kolonizace, rozpory mezi cirkvi a statem
anebo Dreyfusova aféra.*

Nameéty téchto maleb vSak zdaleka nekonci u déjin. Uméni maliit hasicu rozhodné
nesetii odhalenou kiizi. 2. polovina 19. stoleti je obdobim nejvétSiho rozkvétu Zenského aktu
Vv tvorbé akademickych malifi viibec. Podle Jeana-Jacquese Bretona ,,Zensky akt nikdy tolik
nevzkvétal jako na konci 19. stoleti.“™ Oficialni pafizské Salony byly tehdy zaplndny
malbami nahych Zenskych tél v riznych kontextech a podobach. Tyto malby zobrazuji vyjevy
z mytologie, historie ¢i nabozenské tématiky. V neposledni fadé¢ zde nalezneme obrazy
alegorické a samoziejmé i akt jako takovy. Historicka ¢i mytologicka tématika Casto slouzi
jako zaminka pro malbu obrazl nabitych erotikou. Velmi oblibenym se naptiklad stavd motiv
nah¢ Zeny ladné polozené v travé Ci tancici a vznasSejici se na vlnach. Motiv, ktery ptivodné
symbolizoval €istotu a nevinnou krasu, nyni v myslich pozorovatele vyvolava spise erotické
asociace. Malifi hasici tak pod zastérkou mytologickych, alegorickych ¢i historickych témat
beztrestné maluji mnozstvi Zenskych obnazenych tél. Skandal riskuji pouze tehdy, kdyz tato
zastérka zmizi pfili§ do pozadi a zobrazené nahé Zenské télo se zda byt pfili§ realistickym,

jako napfiklad v dile Rolla od Henriho Gervexe (1852—1929).%

** LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986. 9—11.
“ BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 13.
*® Tamtéz.
*® CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 52, 63.
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Technika akademickych maliia 2. poloviny 19. stoleti je tak dokonala, ze se jejich dila
téméf podobaji fotografiim, to vS8ak neni vSe. Jsou plna smyslnosti, naivni upfimnosti,
mytologickych ¢i historickych referenci a skrytych vyznami. Dne$nimi dédici akademické
malby konce 19. stoleti jsou historické filmy nebo dokonce komiksy. Styl akademickych
malift hasicl, které nékteti kritici dokonce nazyvaji ,anti-impresionisty”, muizeme
charakterizovat jako technicky bezthonny, tak perfektni a pompézni, ze se az blizi ky¢i.
Charakterizovat ky¢ vSak neni tak snadné. Co je v jednom obdobi povazovano za vrchol
uméni, se v obdobi nasledujicim miiZe stat ky¢em. Pro naSe ucely tedy pfipomenime, ze malby

akademikd byly v 2. polovin& 19. stoleti publikem hojn& obdivovany.*’

Ptivod posmé$ného oznaceni pompier, které zde piekladame jako hasi¢, muzeme
hledat v dilech Klasicistniho malife Nicolase Poussina (1594—1665) a jeho neoklasicistnich
nasledovnikli, jako naptiklad Jacquese-Louise Davida (1748—1825) ¢i Pierra Narcisse
Guérina (1774—1833). Postavy v jejich dilech casto nosi na hlaveé pfilby, které napadné

piipominaji typické prilby, jeZ byly sou&asti hasiskych uniforem 19. stoleti.*®

“ BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 21-24.
* Tamtéz, 17-20.
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Obr. 2. Aeneas vypravéjici Dido o nestésti v Troji, Pierre-Narcisse Guérin, 1815,
olejomalba, MLP

Obr. 3. Venuse ukazujici Aeneovi zbrané, Nicolas Poussin, 1639, olejomalba, MBR
Obraz Zrozeni Venuse (La Naissance de Vénus) od Alexandra Cabanela (1823-1889),

ktery byl vystaven na oficialnim Salonu v roce 1863 symbolizuje zrod nového akademického

uméni 2. poloviny 19. stoleti. Tato VenuSe ma obrovsky uspéch, cisaf Napoleon III. ji
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dokonce necha zakoupit do své shirky.* V dile mézeme nalézt vliv malby 18. stoleti a
zejména vliv neoklasicistniho mistra Ingrese (1780-1867). Emile Zola o tomto obraze
poznamena, ze ,,bohyné (...) se nezdd byt zmasa a kosti — to by bylo nemravné — ale
z jakéhosi bilo rizového marcipdnu.“>® Zola se timto svym vyrokem dotyka samého jadra
opozice mezi akademiky a impresionisty. Podobn¢ jako se Manetova Snidané v trave stala
prvnim manifestem impresionismu, mizeme Cabanelovo Zrozeni VenusSe povazovat za
manifest malifG hasici. Obraz v sobé spojuje veskeré charakteristiky akademického uméni:
vynikajici kresba, dokonala technika, ale pfedev§im mytologicky namét umoznujici malifi
beztrestné obnazit svou mladou a krasnou Venusi. Na rozdil od Maneta, ktery v tom samém
roce sklidi na Salénu odmitnutych véasnivou kritiku, nebot’ jeho Victorine™, také mlada a

krasna, byla zobrazena jako pfili§ opravdova Zena v pfili§ realistickém prost:fedi.52

Obr. 4. Zrozeni Venuse, Alexandre Cabanel, 1863, olejomalba, MOP

* CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 57.

%0 ZOLA, Emile. Nos peintres au Champ-de-Mars. Les Cahiers naturalistes. [online]. 27.7.2015 [cit.
2015-07-27]. Dostupné z: http://www.cahiers-naturalistes.com/Salons/01-07-67.html

*! Victorine Meurentova, sama aspirujici maliika, byla v té dob& nejoblibengjsim Manetovym modelem.
CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 57.

%2 CELEBONOVIC, Aleksa. Peinture kitsch ou réalisme bourgeois : |’art pompier dans le monde.
Paris: Seghers, 1974. 11-17. CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris:
Hachette, 1981. 57-60.
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3.2.1 Akademicka malba jako skryty voyeurismus

., Malirstvi, které je v té dobé predevsim muzskou zdleZitosti, pokrytecky péstuje Zensky

akt a skryva své rostactvi za zéminku vysokého umeni. “>3

Zptsob, jakym publikum ,pohlizi na obrazy“>*

, Je podminén nejen vlastni
subjektivitou divaka, ale i dobovymi socialnimi vztahy a estetickymi a moralnimi idealy.
V ovzdusi ptisné cudnosti 2. poloviny 19. stoleti, kde pouze nahota v malbach akademickych
malifi byla povazovana za pfijatelnou,” mizeme v nekterych dilech pozorovat ,,skrytou
touhu po pohledu na nahé télo “o6

Olejomalba Kral Kandaulés (Le Roi Candaule) od malife Jeana-Léona Gérdma
(1824-1904), ktery se stane jednim z hlavnich pfedstaviteli akademického uméni maliii
hasicii, je typickym piikladem této utajené touhy divaka po nahoté. Gérome se pro tento obraz
nechal inspirovat piibéhem o lydijskych kralich Kandaulovi a Gygovi z Hérodotovych Déjin.
Kral Kandaulés z Lydie mél velmi krasnou manzelku a byl na jeji ptivab velice pySny. Tak
pysSny, Ze se chtél pochlubit svému oblibenci, jeho prvnimu sluZzebnikovi Gygovi. Piikdze mu
tedy, aby se schoval v kralovské komnaté, odkud miize ze svého Ukrytu tajné pozorovat
nahou kralovnu. Kralovna ho vSak odhali a v roz¢ileni mu da mu na vybér; Gygés ma bud’to
zabit krale Kandaula, anebo sam zemtit. Gygés tedy zabije krale a stane se vladcem Lydie.

Divak, ktery tedy obdivuje ,,cudné* akty akademikd, je vlastng sam takovym Gygem.>’

¥ PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 20.

* DAWKINS, Heather. The Nude in French Art and Culture, 1870-1910. Cambridge: Cambridge
University Press, 2002. 1-2.

% Tamté?.

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 24-27.

> Tamtéz.
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Obr. 5. Kral Kandaulés, Jean-Léon Géréme, 1859, olejomalba, DMN

Jako dalsi ptiklad mizeme uvést olejomalbu Lady Godiva od Julese-Josepha Lefebvra
(1834-1912). Lady Godiva byla manzelkou anglického knizete Leodrica z Chesteru. Legenda
pravi, Ze se snaZila piesvédcit svého manzela, aby sniZil vysoké dané, které velice zatéZovaly
obyvatelstvo mésta Coventry. Knize prohlasil, ze to udéla, pokud jeho stydliva zena Godiva
projede celym méstem uplné naha. Godiva, ktera pochopila, ze je to jedina cesta, neochotné
souhlasila. Vérni a soucitni obyvatelé se méli vSichni po dobu knézniny jizdy méstem zavtit u
sebe doma a zatemnit okna. VSichni poslechli, az na jednoho zvédavého ,,voyeura®, ktery, jak
vidime v pozadi Lefebvrova obrazu, v touze spatfit nahou kn&znu, vyhliZi zpoza okenic.*®

Tento Lefebvriv voyeur symbolizuje vztah akademické malby k zenské nahoté i
K jejimu soudobému divakovi. Erotika se zahaluje pod rousku oficialni tematiky, aby se tak

jesté vice odhalila. Mravny divak se podobné jako ,,voyeur* schovava za akademické uméni a

ukojuje jim svou zvédavost.”

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 24-27.
% Tamtéz.
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Obr. 6. Lady Godiva, Jules-Joseph Lefebvre, 1891, olejomalba, MPA

28



3.2.2 Mytologické motivy

Motiv zrozeni VenuSe je jednim znejoblibengjSich mytologickych témat
francouzského akademického malitstvi. Dilo Zrozeni Venuse (La Naissance de Vénus) od
Alexandra Cabanela jsme jiz zminili vySe. Dal§i emblematickd VenuSe tohoto obdobi nese
stejny nazev, vznika viak pod $tétcem Williama Bouguereaua.®

Cabanelovo platno stoji na zac¢atku dlouhé fady maleb akademickych aktl. Je mozné,
ze se malif Cabanel pro své dilo inspiroval sochou Augusta Clésigera (1814—1883)
vystavenou na oficidlnim Saléné v roce 1847. Socha nazvana Zena kousnutd hadem (Femme
piquée par un serpent) tehdy vyvolala v akademickych kruzich skandal. Pouzitd metoda
odlévani je v 19. stoleti hanobena, je povazovana za dikaz sochafovy neschopnosti. Tvaf
zeny zustava chladnd, ale jeji télo je vyjadieno tak realisticky, Ze tady ,,cudnd nahota®

ot A Xy o i, 1
v uméni téméf piestava byt cudnou.’

Obr. 7. Zena kousnuta hadem, Auguste Clésiger, 1847, mramor, MOP

William-Adolphe Bouguerecau (1825-1905) namaloval vroce 1879 jeden
z nejkrasnéjsich aktd tehdejSiho zapadu: Zrozeni Venuse (Naissance de Vénus). V centru
obrazu stoji hrdd VenusSe, ktera, kolem dokola obklopenda mytologickymi postavami, jakoby
téméf vystupovala z platna. Poza bohyné je inspirovana obrazem Zdroj (La Source) od

Ingrese, ale také torzem prvni antické fecké nahé sochy Venuse Gnidské. Bouguereauovi se

® LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986. 88—101.
81 BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 38.
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zde podafilo namalovat Venusi, kterd sice svymi idealizovanymi mirami odpovida

standardiim akademismu, jeji krasa viak presto dycha t&lesnou smysInosti.®

Ry Y
N J“il‘.
3

Obr. 8. Zrozeni Venuse, William Bouguereau, 1879, olejomalba, MOP

Zminme téz, ze dva Amorci, ktefi si hraji s delfiny u VenuSinych nohou, jsou
povazovani za nejzdafilej$i détské portréty tehdejsi doby. Bouguereauova technika je zde
nepochybné na vrcholu.®®

V dile nazvaném Nymfy (Le Nymphée) malif na jediném platné sdruzuje vSechny
znamé pozy zenskych aktd.®* ObnaZené nymfy, najady ¢i lesni zinky pfitahuji dychtivé
pohledy publika. Zda se, ze se vyjevy z mytologie stavaji pretextem pro zobrazovani nahych

. oo y . . L ... 65
zen. Malby akademik jsou tak n¢kdy oznacovany za ,, pornografii pro burzoazii .

%2 BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 44. LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986. 90.
% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 44.
* Tamtéz, 46.
% CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 52.
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Obr. 9. Nymfy, William Bouguereau, 1878, olejomalba, HMS

Oblibenym tématem akademickych maliit 2. poloviny 19. stoleti jsou sirény, moiské
vily a rGzné jiné vodni Zinky. Ocedn, jeho krésa i nebezpeci je motiv, ktery pfitahuje malife
hasice 1 jejich publikum. MoZna i proto, Ze se v podobnych scenériich pokazdé najde misto
pro nahou motskou vilu. Vznika tak mnoho maleb s motivem ztroskotani. Ztroskotanci jsou
obklopeni krasnymi, av§ak nebezpe¢nymi sirénami, které jsou zde zobrazeny jako nahé mladé
zeny, se dvéma lidskymi nohami namisto mytologického rybiho ocasu. Zena zde tudiz byva
vykreslena jako nebezpe¢na siréna, ktera svym zpévem a tancem laka ubohé, nic netusici
namoiniky do zdhuby. V opozici tomuto vyjadieni se pak nachazi neméné rozsifeny namet
utonulych divek a jejich tajemné posmrtné krasy. Vznikd tak napiiklad mnoho dé¢l
inspirovanych Shakespearovou Ofélif.%

Dalsim ¢astym vodnim motivem, se kterym se setkavame v malbach akademickych
maliiG konce 19. stoleti, je naha nymfa obklopena lekniny. Pro¢ pravé lekniny? Jedna z verzi
tvrdi, ze viné téchto kvétd tlumi milostnou touhu. Lekniny se tak stavaji lékem pro

wrwe

télesnosti jejiho nahého t&la.®’

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 46-50. LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986.

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 52.
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3.2.3 Alegorické motivy

Za piedni alegoricky obraz je pokladano dilo malife Julese Josepha Lefebvra
(1836—1911) nazvané Pravda (La Vérité). Tento malif byl ve své dobé uznavanym
portrétistou a byl vysoce hodnoceny akademickou kritikou pro pfesné, vystizné a elegantni
portréty Zen. Na rozdil od fady impresionistd, jiz v priabéhu své kariéry se doc¢kal nékolika
prestiznich ocenéni. Jeho nejznaméjsi dilo z roku 1970, Pravda, zdobi ve form¢ basreliéfu

jeho hrobku na slavném pafiZzském hibitové Pére-Lachaise.®

Obr. 10. Pravda, Jules Joseph Lefebvre, 1870, olejomalba, MOP

Pravda je tradi¢né alegoricky zobrazovana jako nahd Zena se zrcadlem. Podle
Démokrita ,, pravdu neni mozné poznat, nebot se skryvd na dné hluboké studny“®. Casto je
tedy zobrazovana vystupujici ze studné ¢i naopak v ni uvéznéna. Silu Lefebvrovy Pravdy

nejlépe popsal kubansky revolucionaf, literat a narodni hrdina José Julidn Marti Pérez roku

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 28.
% Tamtéz.
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1880 v americkém deniku The Hour: ,, Tento castecny portrét Zeny je dokonalym priikladem
Lefebvrova stylu. (...) Je to stvoreni oplyvajici jarni svézesti, nevinnosti, chvéjici se pri
prvaim viahém polibku Zivota. (...) Pokud je zobrazena stojici, prisna a ryzi, ztuhlost jedné
casti téla vyrovnana jeho oblinami, (...) se dvéma nadhernyma romanskyma ocima typu
Lukreécie, je tato labuti Zena nazyvana Pravdou. Lefebvrovy Zeny jakoby byly vzdy pripravené
vzlétnout, tak, jako ptéci k nebesiim, tam, kam skutecné patii. “™°

Modelem tomuto obrazu stila Sophie Croizettova (1847—1901), herecka, cClenka
Comédie francaise a pozd¢jsi manzelka vyznamného francouzského bankéie Jacquese Sterna.

Sophie Croizettové byla tehdy povaZovana za hlavni rivalku Sarah Bernhardtové.”

Lefebvrova olejomalba Pravda byla na konci 19. stoleti Casto interpretovana jako
alegorickéd reakce na Dreyfusovu aféru. Dalsi malifi pak budou reagovat zcela otevien¢. Jules-
Léon Gérdme namaloval v letech 1895—1899 celou sérii alegorii: Pravda na dné studné (La
Vérité au fond d'un puits), Néznd Pravda zavrazdénd lhari a Sarlatany spocivajici na dné
studné (Mendacibus et histrionibus occisa in puteo jacet alma veritas) a Diitkou ozbrojena
Pravda vychéazejici ze studny, aby potrestala lidstvo (La Vérité sortant du puits armée de son
martinet pour chatier I"Humanité).”? Jména jeho modelek nejsou zndma, pro malbu studni se
vSak inspiroval studnami na nadvoii muzea v Cluny. Malif Gérdome byl otevienym
Dreyfusovym obhajcem a obdivovatelem Emila Zoly, a to i pfesto, Zze Zola se jeho malbam

vysmival.”

Piesvédéeny republikdn Edouard Debat-Ponsan (1847—1913) namaloval v roce 1898
obraz Pravda vychazi ze studné (La Vérité sort du puits). Polonahé Pravdy se z jedné strany
drzi Sermif v renesan¢nim kostymu (nardZka na naboZenské valky) a z druhé strany knézi.
Tento obraz se stane jakymsi manifestem ,,dreyfusardi®, jehoz prostiednictvim malif pfichazi
o &ast svych klienti. Debat-Ponsan vénoval toto dilo Emilu Zolovi, ktery ho vyvésil na ¢estné

, r v 1.7 T4
misto ve své predsini.

® Citovano v BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des
introuvables, 2010. 32.

™ BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 33.

"2 LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986. 104—105.

® BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 33.

™ Tamtéz. LE PICHON, Yann. L 'Erotisme des chers Maitres. Paris: Denogl, 1986. 104-105.

33



Obr. 11. Pravda vychdzi ze studné, Edouard Debat-Ponsan, 1898, olejomalba, méstska
radnice v Amboise, Francie

V roce 1897 piedstavuje malii Edouard Sain (1830—1910) své dilo z roku 1887, prosté

nazvané Vérité (Pravda), které se velice podoba vyse zminéné Pravdé Lefebvrove.”

Témét symbolicky a ruku v ruce s nadchézejici dobou, 1 Pravda se nakonec ,,zhrouti®.
V této podobé ji nalezneme v revue Akademicka studie (L”Etude académique). Tento ¢asopis
vychazel az do roku 1914 a mizeme ho povazovat za jakéhosi piedchidce erotickych
magazinli. Byly vném publikovany fotografie nahych modelek z,magického* svéta

tehdejsich uméleckych ateliéri.

> BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 35.
76 Tamtéz.
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3.2.4 Motiv nebezpecné Zeny

Spole¢nost 2. poloviny 19. stoleti je stdle pod nadvlddou muzi, avSak prvni nesmélé
feministické hlasy z prvni poloviny stoleti nabyvaji na pocetnosti a sebevédomi a nékteré
odvaznéjsi Zeny zacinaji ,,vystrkovat drapky*. Neni tedy nahodou, Ze na oficialnich Salénech
tohoto obdobi narazime na dila s tématikou zeny jako ,,nebezpe¢né Selmy*. Ilustrativnim
ptikladem je litografie Sametové tlapky (Pattes de Velours) od Pedra ,Perica“ Ribera
(1867—1949). Naha postava Zeny, ktera je pouze lehce zahalend kizi divoké Selmy, dokonale
symbolizuje vnimani Zeny jako sviidné, av§ak nebezpeéné bestie. Sviij piimy, svadivy pohled

sméruje do o¢i divéka, nebohé obéti, do jejihoZ srdce se chysta zabodnout své ostré drapy.’’

. ——

| T———

Obr. 12. Sametové tlapky, A. Vignola podle P. Ribera, 1901, litografie, GNP

Dilo Fernanda Cormona (1845—1924) z roku 1874 Zdrlivost v harému (Une jalousie

au sérail) je pak ve znameni kontrastu Zeny-vrazedkyné versus zeny-obéti. Rozvrzeni platna

W r r M 14 r 78
pfipominé divadelni scénu.

7 BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 62.
" LE PICHON, Yann. L Erotisme des chers Maitres. Paris: Denoél, 1986. 120.
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Obr. 13. Zarlivost v harému, Fernand Cormon, 1874, olejomalba, MB

Obliba motivu mrtvych Zen v akademické malbé konce 19. stoleti prozrazuje
vzristajici strach muza z moci ,,slabsiho* pohlavi. Tyto zeny byvaji velice krasné a zdaji se
poklidné spici. Naptiklad v obraze Levitova Zena (Femme du lévite) od Alberta Chanota
(1881—1963) tak bible neznaly divak netusi, Ze obdivuje krasnou mrtvolu.”

V téchto dilech pozorujeme obraz zeny jako bytosti touzici oslabit muze a pfipravit jej
0 veskerou energii. | pivabné mrtvé obéti jsou ve skute¢nosti po zasluze potrestané hiisnice.
Scéna z Cormonova obrazu je pravdépodobné inspirovana popularnimi piibéhy o intrikach
mezi zenami uvnitf harému, které v té dobé ve Francii vychazely v cestopisnych ¢asopisech,
jako byl naptiklad Tour du Monde. Mrtva divka je svidnice, ktera se provinila tim, Ze na sebe
strhla veskerou pozornost jejich pana a svym Sarmem ho piipravila o rozum. Maliti hasici tak

svymi malbami ,,udavaji* tyto zeny a jejich ,,zlo¢iny*.*

" BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 62-63.
8 Tamtéy.
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3.2.5 Harém a exoticka krasa Zen Orientu

Jiny zpusob, jak zkrotit nebezpecnou zenu, je ,,zaviit“ ji do harému. Tato krasna,
orientalni otrokyné uprostfed turecké lazné je pfedmétem fantazii mnoha akademickych
malifG 19. stoleti. Harém a hammam se tak stavaji hlavnimi naméty malifd, ktefi své malby
nahych Zenskych t&l zasazuji do exotického prostiedi Orientu.®!

Vyraz harém ma dvoji vyznam, pojmenovava jednak budovy ¢i ¢asti budov odd¢lené
od ostatnich, ve kterych se v orientalnich palacich nachdzelo ubytovani Zen, a zaroven
oznacuje samotné obyvatelky téchto mist, tedy Zeny tvotici harém, a to at’ jiz jich je nékolik
desitek ¢i jen jedna jedina.®

Touha po svobod¢ a osamostatiiovani evropskych Zen 2. poloviny 19. stoleti byla
vetSing Clenek orientalnich harémi vice nez vzdélena. Podle dobovych svédectvi tehdejSich
cestovatelti byl Zivot Zen uvniti harémut klidny, vesely a bezstarostny a samy se vétSinou
povazovaly za zaopatfené a Stastné. Lazen, nejdilezitéjsi misto setkani téchto zen, bylo
pfisné zakdzano muzim. Zeny byly svym muzim téméf vzdy vérmné, avsak budouci
pfislusnice harémt byly uZz od malicka vlastnimi matkami vychovavany ke smyslnosti a
télesnosti a od nejutlejsiho veku iniciovany k umeéni svadéni. Erotika se tak stala nejen jejich
prostiedkem k dosaZeni zaopatieného zivota v harému, ale i potiebou, kterou vSak vzhledem
ke konkurenci ostatnich ¢lenek harému nemély vzdy moznost dostate¢né uspokojit. Mnoho
z nich se tak uchylovalo k lesbickym hréatkam, a to k nemalé radosti svych pani.®®

Neni tedy divu, ze se tento mysteridzni, eroticky a sviidny Zensky svét stal predmétem
zvédavych spekulaci mnoha umélct a nejeden akademicky malif vyjadril své touhy a ideje na
orientdlni nahotou inspirovanych platnech. Konkrétni scény jsou vSak nejcastéji Cisté
imaginarni, jen malo malift hasicii se n€kdy skute¢né dostalo dovniti orientalniho harému.
Nejvice nabité erotikou zustavaji vyjevy z lazng.%*

Jednim z nejvyraznéjsich obrazt s touto tematikou je dilo Bild otrokyné (L’Esclave

blanche) od Jeana-Julese-Antoina Lecomta de Notiy (1842—1923). Nahoty chtivy divak si zde

8 CELEBONOVIC, Aleksa. Peinture kitsch ou réalisme bourgeois : |’art pompier dans le monde.
Paris: Seghers, 1974. 112-1109.
% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliotheque des introuvables,

2010. 55.
8 PERRIER, Ferdinand. La Syrie sous le gouvernement de Méhémet-Ali jusqu’en 1840 [online]. 1842.
[cit. 2015-07-31]. Dostupné z.

https://play.google.com/store/books/details?id=DFOLAAAAYAAJ&rdid=bookDFOLAAAAYAAJ&rdotl.
56, 158. SAID, Edward W. Orientalism: Western Conceptions of the Orient. New Delhi: Penguin
Books Limited, 2001.
8 CELEBONOVIC, Aleksa. Peinture kitsch ou réalisme bourgeois : |’art pompier dans le monde.
Paris: Seghers, 1974. 112-1109.
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zajisté pfijde na své, a beztrestné, nebot’ eroticky naboj dila je opét ,,omluven exotickym

namétem.

Obr. 14. Bila otrokyné, Jean-Jules-Antoine Lecomta de Nolly, 1888, olejomalba, MBN

Edouard Debat-Ponsan se svym dilem Masdz. Scéna z hammamu (Le Massage. Scéne
de hammam) zroku 1883 rozhodné nezlstava pozadu. Interiér tehdej$iho orientalniho
hammamu se mu na tomto platné podafilo zachytit velmi pfesné. Debat-Ponsan totiZ sam rad
cestoval do Orientu a navstévoval zde slavné 14zné&, odkud pak Cerpal inspiraci pro své malby.
Cerna masérka je oblibenym motivem zdiiraziiujicim kontrast mezi ni a alabastrovou pleti
nahé divky. Tento obraz zlstava jednou z nejlepSich ukazek krasy nahého zenského téla
v malbach akademickych malifi. PfestoZze poloha a zpiisob zobrazeni télesnosti je zde

odvazny, exotické téma lazn€ opét chrani proti pfipadnym namitkam akademické klritiky.86

% CELEBONOVIC, Aleksa. Peinture kitsch ou réalisme bourgeois : |’art pompier dans le monde.
Paris: Seghers, 1974. 116.

% BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 54-59.
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Obr. 15. Masdz. Scéna z hammamu, Edouard Debat-Ponsan, 1883, olejomalba, MAT

Jak jiZz bylo zminéno vySe, akademickd malba je n¢kdy povaZovana za kycovitou.
Podle Bretona je piikladem takového kyce dilo Fernanda Le Quesne (1856—1932) Dve perly
(Les Deux Perles), ve kterém se spojuje mytologické téma zrozeni VenuSe s orientalnim
tématem kontrastu nahé cernoSky a béloSky. Vysledny dojem v divakovi zanechdva urcity
pocit nemistnosti. Na oficialnim Saloné v roce 1895 piedstavuje Paul Gervais (1859—1936)
obraz Maria de Padilla. Dona Maria de Padilla byla v poloviné¢ 14. stoleti milenkou
kastilského krale. Gervaisovo dilo v sobé spojuje vSechny prvky charakterizujici tvorbu
malifti hasicii: historicky ndmét, nahad Zena, voyeurismus, jistd kycCovitost a orientalni

17 87
prostiedi.

Obr. 16. Dve perly, Fernand Le Quesne, 1889, reprodukce

8 BRETON, Jean-Jacques. Anthologie des peintres pompiers. Paris: Bibliothéque des introuvables,
2010. 26, 59.
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Obr. 17. Maria de Padilla, Paul Gervais, 1895, reprodukce
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3.3 Naha Zena v impresionismu

Roku 1863 vyvolava na Saloné odmitnutych Manetiv obraz Snidané v trdavé obrovsky
skandal. Toto dilo brzy nasleduje neméné provokativni Olympie. Malit Edouard Manet tak
jako jeden z prvnich vyrazi do boje proti tehdejsim akademickym normam zobrazovani
nahého zenského téla. V jeho stopach brzy budou néasledovat Paul Cézanne, Pierre Auguste
Renoir a predevsim Edgar Degas, ktery svymi malbami nahych Zen inspiruje Gustava
Caillebotta nebo 0 néco pozd¢ji Pierra Bonnarda. Tito umélci ndm ptedstavuji zenu ve zcela
novém svétle, jako dulezitou, ba nezbytnou soucast rodici se moderni spolec¢nosti.
Impresionismus se tak stdva nejen novym revolu¢nim smérem ve vytvarném uméni, ale
zaroven i klicovym svédkem rozkvétu a vzestupu moderni zeny ve francouzské spoleénosti 2.
poloviny 19. stoleti.®

Umélecky smér impresionismus dal svétu mnoho slavnych maleb, které jedine¢nym
zpusobem zachycuji ptirodu, krajinu a krésy francouzského venkova. Impresionismus se vsak
nezrodil na malebném venkové, ale piimo uprostied velkomésta, na haussmanskych
bulvérech Patize 2. poloviny 19. stoleti. Patiz v té dobé& prosperovala, ekonomicky i v umeéni.
Cela spolecnost se rychle ménila, z&kladni princip akademického uméni vsak zistaval stejny:
Cas jakoby se ho netykal, vytvarné uméni a jeho vécné antické hodnoty existuji mimo d¢jiny.
Impresionisté vsak vidéli a vnimali zrychleny tep transformujiciho se mésta. V jejich malbach
se tak odrazi proménujici se Patiz, zafivé barvy jejich rusnych ulic, jeji optimismus a jeji
zivot plny zé&bavy, ale i jeji chudoba, pokrytectvi a postupné upadajici mravy. Impresionisté

maluji dynamicky se ménici Zivot, ale nepropadaji iluzi v&&ns zafivé budoucnosti.®

Mluvi-li se o impresionismu, ¢asto se zapoming, do jak velké miry to byl figurativni
smér. Impresionisté se sami povazovali za realistické malife. Snazili se zachytit soudobou
Zenskou postavu a tvai Vv jejich piirozenosti, bez pfidanych ozdob a klisé, kterymi je
obklopovali malifi hasici, oficidlni umélci vlddnouciho akademismu.*

Neni tedy piekvapujici, ze prvni skandaly okolo impresionistii jsou Uzce spojené
s malbami nahych Zen. Skute¢na Zena ,,z masa a kosti“ se razné a sebevédomé objevila
v malifstvi a dozadovala se pozornosti, kterou ji spoleénost do té doby odmitala.

,Impresionisticka zena“ je Zena, kterd se odvazné¢ stavi tvafi v tvaf muzi a francouzské

B PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003.

8 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 177—178.
PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 7.

©pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 7-10.
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spole¢nosti 2. poloviny 19. stoleti. Zena, kterd se odhaluje ve své kréase i ve své slabosti.
Zena, kterou na obrazech asto spatfujeme V tradiénich rolich, které ji ptisoudila spole¢nost,
ale kterd si je presto védoma své dilezitosti a své vlastni individuélni identity. Slovy Gillese
Plazyho: ,, Chtit vykreslit portrét impresionistické Zeny je dvojité iluzorni ambici. Zena i
impresionismus jsou oba mlhavymi, nezietelnymi celky, které se nedaji seviit Zdadnou
definici.“" V této &asti prace se tedy pokusime o popis toho, jak impresionistiéti maliti

zobrazovali Zenu a jakou roli v jejich malbach nahé zenské modely hraly.*?

L pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 10.
9 Tamtéz, 8-10.
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3.3.1 Edouard Manet a zrozeni impresionismu z Zenské nahoty

,»Maluji to, co vidim a nikoli to, co by radi vidéli ostatni. «93

Edouard Manet (1832—1883) byl na konci obdobi Druhého cisafstvi®, na rozdil od
vetSiny ostatnich impresionistl, povazovan za UspéSného malife a jeho dila byla casto
vystavovana na oficialnich Saldnech. Velké pozdvizeni , které vyvolaly jeho obrazy Snidané
Vv travé a Olympie, z né€j uéinili prvniho hrdinu individualni revolty proti akademickym
konvencim a obhajce moderniho mysleni.*

Na zacatku 60. let 19. stoleti se Manet ,,toulal* Pafizi, do bloku si délal nacrtky vseho,
co ho v ulicich mésta zaujalo (oblicej, klobouk, prchavy dojem...). Vysledkem je obraz
Hudba v Tuileriich (La Musique aux Tuileries) z roku 1862, na kterém miizeme spatiit pouze
pokojné a obletené méstanky a méstaky. ,, Tento obraz vsak miizeme povazovat za rodny list
impresionismu, nebot’ se v ném poprvé dokonale spojuji #+ principy, které se stanou pro tento

smér charakteristickymi: moderni téma, venkovni prirozené svétlo a nacrtkovy styl. “*°

Obr. 18. Hudba v Tuileriich, Edouard Manet, 1862, olejomalba, NGL

% Vyrok piipisovany Edouardu Manetovi.

% Obdobi vlady cisafe Napoleona III. v letech 1852 a 1870, mezi Druhou a Tieti francouzskou
republikou.

B PLAZY, Gilles. L Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 11-17.

% PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 8.
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Bez ostychu mizeme uvést, ze na poc¢atku impresionismu byla nahé Zena. Jeji jméno
je Victorine Meurentova, mlada aspirujici malitka, kterd stala modelem pro Manetovy obrazy
Snidane v travé z roku 1863 a Olympie z roku 1865. Obé tato dila pokazdé vyvolala skandal a
dockala se hojné kritiky ze strany akademismu, ale také velkého obdivu mladych umé¢lci,

ktefi se snazili o vyvraceni vnucenych pravidel Akademie v malitstvi.”’

Obr. 19. Snidané v travé, Edouard Manet, 1863, olejomalba, MOP

Snidané v travé se puvodné jmenovala Koupel (Le Bain) a byla poprvé vystavena
vroce 1863 na Saloné odmitnutych. Manet ji také nékdy ironicky nazyval Ctyiclennd
spolecnost (La Partie carrée).98 Za zminku stoji, Ze francouzské souslovi ,,la partie carrée*
implikuje, Ze se jedna o dvé zeny a dva muze (tak, jak to je v Manetové obraze), kteti mezi
sebou muzou udrzovat néjakou formu erotického vztahu. Manet zde ostatné zachycuje
pafizskou bohému zplisobem, ktery se pfili§ neshodoval s puritinskou moralkou tehdejsi
spolecnosti. Ve venkovském prostiedi, pobliz feky, zobrazuje dva muze a dvé Zeny. Mlada
Zena uprostfed obrazu se pravdépodobné zrovna vratila z koupele; sedi naha v travé u
pikniku. Jeji Saty nedbale spocivaji za ni. Spolecnost ji d¢laji dva dobfe obleceni muzi ve

fracich. Tito tii se zdaji byt pohrouzeni v piijemném rozhovoru, zatimco v pozadi se druha

" SEIBERT, Margaret Mary. A biography of Victorine-Louise Meurent and her role in the art of
Edouard Manet. Electronic Thesis or Dissertation. Ohio State University, 1986. OhioLINK Electronic
Theses and Dissertations Center.

% Tamtéz, 127.
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7ena od&na pouze v kosili osvézuje v ficce.”

Obraz ihned vyvola skandal uprostied velkého skandalu, kterym byl uz samotny Salon
odmitnutych. Podle kritikii se nejednd o nic vice nez 0 pouhy vyplod malifovy urdzlivé
nestydatosti, jejimz jedinym zamérem je Sokovat spofdadané méstaky. Sam Manet, ktery se
pro tuto svoji kompozici inspiroval dily od italskych mistri Raffaela a Tiziana, hrdé pfiznava
provokativnost obrazu. Nejvice Sokujici je vSak pfimy a ,,necudny“ pohled nahé Victorine
Meurentové, ktera ho zabodavd do divédka, jakoby chtéla vyslovit: , Ale co je na tom
zvildsiho? “*®

Dovolime si zde odpovédét, ze na scéné samotné nic zvlastniho neni. Malifi a jejich
modelky obcas vyrazeli do piirody, kde se divky svlékly a p6zovaly jako nymfy u vody.
Mytologicky motiv nahé nymfy roztancené uprostied ptirodnich zivla byl ¢astym namétem
tehdejsich malifti akademiku. Stacilo pouze, aby Manet ptimaloval §tétce ¢i podstavec a jasné
tim vyjadiil, ze se jednd o malife ve spole¢nosti pozujicich modelt, a Snidané v travé by byla
pravdépodobné mnohem méné senzaéni. Malii Edouard Manet viak Zzadnou ,,omluvu* pro své
dilo nepotieboval a nehledal.*®*

Na rozdil od dél maliiG hasicii, zde zobrazend scéna neni vyjevem z historie ¢i z
mytologie, ale vyjadfuje ur¢ity moment, je odrazem skute¢ného setkani v pfitomnosti. Slovy
Gaétana Picona: ,, Poc¢inaje rokem 1863, dejiny umeéni prestanou byt déjinami imaginace a

, cr g 02
stanou se predevsim déjinami vnimani. *

% PICON, Gaetan. 1863 : naissance de la peinture moderne. Paris: Gallimard, 1988. 38.
10CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 34.
PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 15.

91 pI AZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 16.

192 p|CON, Gaetan. 1863 : naissance de la peinture moderne. Paris: Gallimard, 1988. 41.
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Obr. 20. Olympie, Edouard Manet, 1865, olejomalba, MOP

S obrazem Olympie postupuje Manet jesté dal. Opét zde vyuziva expresivity tradiéni
kompozice (pozice vleze), naha Zena je vSak nepfipustné realistickd. Victorine Meurentova
lezi vyzyvavé na zadech, v pozici, ktera by z jeji nahoty nezakryvala uz zcela nic, pokud by si
levou rukou ladné a nendpadné nezakryvala ptirozeni. Jeji krasné o€i na nas stale ptimo hledi
z platna, pohled ma v8ak prazdny. Olympie je Zena, ktera si je plné védoma své vnadnosti. Na
rozdil od nevinnych, zdanlivé nevédoucich a takika asexudlnich zinek ¢i bohyni
akademickych malift, Victorine-Olympie védomé a beze studu vystavuje svou nahotu
divakovi na odiv. Dojem, Ze se jednd o portrét ,,prodejné Zeny* je zde jesté zesilen dvéma
prvky v druhém planu obrazu: ¢ernos$ska sluzebna piinasejici kvétiny, o kterych muzeme
predpokladat, ze jsou pozornosti od obdivovatele ¢i potencialniho zékaznika, a dale motiv
c¢erné kocky, jenz byl ve Francii 19. stoleti obecné rozSifenou metaforou pro Zzenské
pfirozeni.103 France Borel dodava, ze v t¢ dobé byly (ilegaln€) rozsitené fotografie prostitutek
v podobné pozici, jakou zaujima Victorine Meurentova. A dokonce i jméno Olympie bylo

oblibenou ptrezdivkou luxusnich kurtizan.***

13 pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 16—17.
104 BOREL, France. Le Modele ou | ’artiste séduit. Genéve: Skira, 1990.

46



e

Obr. 21. Venuse urbinska, Tizian, 1538, olejomalba, GUF

V dile Olympie se Manet opét a zcela neskryvané inspiruje Tizianem, konkrétné jeho
olejomalbou Venuse urbinska. Victorine Meurentova vsak tak, jak je zobrazena v Olympii,
rozhodné nema Venusiny akademické miry, coz neunikne rozhoicené kritice. Dokonce je

105

nékdy pfirovnavana ke gorile.™ ,.Tim, Ze namaloval Olympii, [zensky] akt predstaveny bez

pribehu™® (sluzka, kytice, i kocka jsou jen dopliiky), Manet nenamaloval pouhou nahou Zenu,

ale namaloval vlastni pritomnost Zenské nahoty. %’

Olympie neni jen skandalem nahoty, ale také barvy. Barva lidské kize piedstavuje uz
od renesance pro malife velky problém a mystérium. Jak vybrat spravny odstin barvy pleti a
predevsim, jak zobrazit ,,zivost™ pokozky modelu? Akademické uméni 2. poloviny 19. stoleti
se touto otdzkou piilis nezabyva. Zdali se bude kize nahych Venusi podobat odstinu skute¢né
7ivé pokozky, nepovazovali maliti hasic¢i za rozhodujici. Jejich obrazy tak casto odrazely
. chladnou eleganci mramoru “.*®® Nahé modely ztracely na své t&lesnosti a pohled malife se
zbavoval veskerého naznaku nepatiicné touhy.'%°

Edouard Manet nepatiil ani k ,tizianovské* skuping malifi vééné hledajicich ten

spravny odstin pro lidskou pokozku, ani k akademikiim zamérné utlumujicim realistickou

105 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 56—57.

1% Viz povinnost akademickych malifi hasi¢ti zasadit akt do historického, mytologického anebo
alegorického kontextu, jinak byl nepfipustny.

PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 16—19.

108 Tamtéz, 19.

199 Tamtéz.
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télesnost. Svym dilem Olympie ,,znasilnil* konvenéni piedstavu 0 tom, jak ma ve vytvarném
uméni vypadat nahé zenské télo. Nesnazil se ani 0 zdaraznéni, ani 0 utlumeni télesnosti, a
podatilo se mu tak zobrazit Victorine Meurentovou jako realnéjsi zenu nez komukoli pted
nim. Olympie je skandalni, nebot’” Manet nenamaloval jen pouhy Zensky akt, ale dovolil si na
platng poodhalit zakézané tajemstvi Zenské sexuality.™°

Manet si uvédomoval vyjimecnost a revolu¢nost svého dila. Nikdy obraz neprodal a
ponechal si ho az do konce Zzivota. Malii Claude Monet pak po jeho smrti zorganizoval

shirku, aby se vdova po Manetovi, kterd méla finanéni potize, nemusela dila ihned vzdat.***

Po Olympii jiz Manet ptilis mnoho aktd nenamaloval. Jak jiz jsme naznacili vyse,
nahou Zenu povazujeme za matku impresionismu. Jeho otcem zakladatelem je Edouard Manet
a jeho zrozeni vidime v dvojitém skandalu zptsobenym Snidani v trave a Olympii, dvéma
platny, jejichz ustfednim tématem je zenska nahota. Impresionisté se vSak celkové 0 nahotu
zajimali jen mirn&. Vé&tsina dam z impresionistickych obrazii ziistava patfiéng obledena.

Tento relativné maly zajem o zobrazovani nahych Zenskych t¢él se mizeme pokusit
vysvétlit principy impresionismu jako revoluéniho uméleckého hnuti. Impresionisté usiluji ve
svych malbéch o zachyceni okamziku, nikoli historie. Inspiraci pro sva dila tézi z redlného
Zivota, nikoli z mytologie. Scény zobrazené na jejich platnech jsou kazdodenni vyjevy
z bézného zivota, nikoli alegorické scenérie odkazujici na duchovni ¢i jiné roviny.
Impresionismus se tak stavi do piimé opozice proti akademickym idealim a pravidlim.**?

Malovat akty, tolik oblibené akademickymi malifi, se tak mnoha impresionistim
mohlo zdat neautentickym, teatrdlnim, a tedy v rozporu s impresionistickou oblibou
opravdovosti. Manetovy malby byly odvazné a strhujici, avsak nestacily k tomu banalizovat
téma nahoty, tolik zakofenéné v mytologickych a alegorickych vyjevech maliiG hasicii.
Z impresionistickych maliii se tudiz Zenské nahoté vyrazné vénovali pouze Auguste Renoir,
Paul Cézanne a piedevS§im Edgar Degas. Za zminku stoji také Henri de Toulouse-Lautrec a
Paul Gauguin. Jejich styly se vSak vyrazné liSily jak sami od sebe, tak i od piivodnich

Manetovych akta.***

MO pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 19.

11 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 237—243.
12pI AZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 26—27.

B PLAZY, Gilles. L ’Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003.

M pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 26—27.
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3.3.2 Auguste Renoir a laska k plnym Zenskym tvaram

., Vse, co zadam od Zeny, je, aby jeji plet odradzela svétlo. «l15

Auguste Renoir, celym jménem Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), se zpusobem,
jakym zobrazoval nahd Zenska téla, nepodobal ani Manetovi, ani Cézannovi ¢i Degasovi.
Nahé (ale i oblecené) mladé Zeny a divky, které maloval, jsou ztélesnénim malifova potéSeni
z prace na obraze. VSechny jsou veselé, nézn¢ ptvabné, usmévavé, ponékud baculaté a
smysIné. Z jeho d&l vyzafuje radost ze Zivota. ™

Olejomalba Dama s blondatymi vilasy (Dame aux cheveux blonds) z roku 1881, kterou
namaloval v Neapoli, symbolizuje ur¢ity pielom v jeho dile, a to pfedev§im ve stylu. Malif

. , . . (117
konstatuje, ze ,neumi ani malovat ani kreslit*

a pomalu se zaCina oddalovat od
impresionismu. Opousti pro impresionismus typicky ,,nezaostieny* styl, kde tahy Stétce
zustavaji patrné a kontury postav a objektl casteCné splyvaji s pozadim. Hleda Ccistsi,
konkrétnéjsi formy, zamétuje se na figurdlni malbu a snazi se dosdhnout dokonalosti. Do jisté

miry se tak navraci ke klasickému ,,ingresovskému* s'[ylu.118

Obr. 22. Dama s blondatymi viasy, Auguste Renoir, 1881, olejomalba, CAIW

Urcitym vyvrcholenim této Renoirovy ,krize®, kterou zacatkem 80. let prochazi, je

dilo Velké koupani (Grandes Baigneuses), na némz usilovné pracoval vice nez pét let

Y5 TODD, Pamela Jane. Dans I'intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniere, 2005. 127.

Y PLAZY, Gilles. L’ Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 182—184.

17 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 188—189.
18 Tamtéz. PLAZY, Gilles. L’Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 182—184.
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(skute¢nost, ktera mimo jiné vyvraci vSeobecny dojem, Ze impresionisté maluji ,,rychle®). Pro
tuto velkou kompozici zobrazujici n¢kolik mladych nahych Zen koupajicich se ve vodé ¢i
odpocivajicich na bfehu se piipravoval dlouhou a peclivou praci na nescetnych nacrtcich.
Hlavnim modelem stala Renoirovi jeho pozd¢€jsi manzelka Aline Charigotova (brunetka
Vv popiedi). Renoir zde odvazné spojuje inovativni (a na tehdej$i dobu vzhledem k tématu
skandalni) zobrazeni radosti z okamziku, kdy se oby¢ejné divky zbavi svych &etnych vrstev
obleceni a uvolnéné se bavi u vody, s klasickou stylizovanou kompozici akademikd. Renoir
se (podobné jako Manet a Cézanne) nespokojil s pouhym zachycenim ,,dojmu nahoty*.
Olejomalba Velké koupani zroku 1887 ndm nabizi novy obraz Zeny. Je to nadCasova,

rafinovana a smysIna bytost plna Zivota.'**

- p 7

Obr. 23. Velké koupéani, Auguste Renoir, 1887, olejomalba, PMA

Dodejme, ze francouzsky vyraz baigneuse je do CeStiny tézko prelozitelny. Doslova
znamena koupajici se Zena. Nemlzeme jej prelozit ani jako plavkyné, nebot’ francouzské
sloveso se baigner, ze kterého je substantivum baigneuse odvozeno, znamena koupat se
Vuzce vymezeném, ,rekreacnim® smyslu, ktery vSak v sob& nezahrnuje aktivitu plavani.
V nékterych ptipadech se také pouziva k oznaceni ¢innosti ,,koupani se* ve smyslu ,,umyvani

téla“. Renoirovy baigneuses jsou zeny a divky, které ,dovadéji“ ve vodé ¢i u vody.

19 PLAZY, Gilles.La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 30-31. PLAZY,
Gilles. L’Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 182—183.
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V uméleckém zargonu tehdejSich maliiti vSak slovo baigneuse vice nez ,,koupajici se divka“
jednoduse znamenalo ,,nahotinka“.

Deset let po dokonéeni Velkého koupéni je Renoir kone¢né slavnym a uznavanym
malifem. Naléza svij osobity styl a navraci se zpét K charakteristickym rysim impresionismu.
Linie se postupn¢ stavaji nejasnéjsimi, mén¢ presnymi, tahy Stétce jsou viditelnéjsi a postavy
znovu zacinaji lehce splyvat s pozadim. Maluje impulzivné, rovnou ,,nacisto, bez pozd¢jsich
uprav ¢i oprav. Pracuje na dalSich a dalSich aktech, zpisob, kterym zobrazuje Zenskou nahotu
se stava jeste citlivéjSim a smysInéj§im nez v jeho predchozich dilech. Bude tak malovat az do
konce svého Zivota a tento styl se nejvice projevi v nesCetnych obrazech nahych, oblych a
dobfe vyvinutych Zen. Své obrazy &asto dokon¢il béhem jediného sezeni.'?

Témét dvacet let po pivodnim Velkém koupani namaluje nove. Kompozice je zde
témet identickd, postavy zaujimaji stejné pozy. Styl malby je vSak jiny, mnohem vice
»~impresionisticky” nez v dile pfedchozim. Renoirv obdiv pro Zenskou krasu, pro nahé
zenské télo, je vsak stale (a mozna i vice nez diive) patrny. Stary, ale potad oblibeny motiv
koupajicich se nahych Zen umoznil Renoirovi vice neZ komukoli jinému vyjadfit svlij obdiv

pro Zenskost kvetouci v bujné t&lesné krase.'**

Obr. 24. Velké koupani, Auguste Renoir, 1903, olejomalba, MMN

Renoir nikdy nepfestal obdivovat Zenskou krasu a i pfes utrpeni zpisobené

revmatismem maloval Zeny (modelem mu c¢asto sedély obycéejné zeny z jeho okoli) az do

120 SCHLESSER, Thomas. TILLIER, Bertrand. Le roman vrai de I’impressionnisme. Paris: Beaux Arts
éditions, 2010. 172-175.
21 pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 30-31.
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pozdniho véku.'® Nikdy se netajil svym obdivem pro spravng ,,0blé“ Zeny, obzvl4sté rad pak
maloval jejich foremné hyzdé a bujna poprsi. Jeho bezprostiedni pohled ndm skrze jeho
malby umoziuje nahlédnout do sviidného svéta smysiné Zenské télesnosti. Renoirova naha
zena si vSak zaroven neustale zachovava dojem panenské nevinnosti. Edgar Degas v této
souvislosti poznamenal, Zze Renoir svym S§tétcem dokaze proménit i lehkou Zenu v cudnou
pro n&j byla Zenska plet’. Zajimal se o subtilitu barvy zenské pleti a snazil se v tomto sméru o
co nejvernéjsi realismus.*** ,, Renoir byl uprimnym voyeurem, poZitkarem z pohledu, ktery az

do své smrti ziistal verny svému osobitému, i kdyz mozna ponékud naivnimu velebeni Zenského

v ‘(12
tela. “1%°

12 pI AZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 30.
123 Tamtéz.
124 MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 98-100.
12 pAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 31.
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3.3.3 Paul Cézanne a strach z nahého Zenského téla

,, Cézanne, na rozdil od Maneta, nemaluje nahé Zeny, nemaluje jejich téla. Maluje

obrazy Zen, kterymi usiluje o vyjddieni ideje Zeny v malirstvi. «126

Paul Cézanne (1839—-1906) maloval piedev§im portréty a zatisi, koncem 19. stoleti se
vSak zacal zajimat i o nahé Zenské t€lo. Do svéta aktt bouflivé vstoupil se svym dilem
Moderni Olympie (Une moderne Olympia). Byla to vzdalena a ironicka variace na Manetiv
obraz, kterou chtél vyjadfit, ze jesté véera Sokujici a skandalni Olympie je dnes jiz minulosti.
Cézanne postupuje jesté dal nez Manet, Moderni Olympie nas jiz nenechava na pochybach o
svych imyslech. Jesté vice neZ impozantni obnazené Zenské télo nds na obrazu zaujme styl
malby. Hrubé, t€Zké, jakoby spé$né tahy §tétce zanechavaji na platné jasné stopy a celkové
budi dojem jisté nedokonéenosti, nacrtku. Osobitd dynamika Cézannova obrazu tak odrazi

ot < : . . . 127
obscénni, nebezpecnou a prodejnou moc moderni zeny 2. poloviny 19. stoleti.

Obr. 25. Moderni Olympie, Paul Cézanne, okolo 1873, olejomalba, MOP
Zenska nahota za¢ne Cézanna fascinovat, jeho zajem bude téméf hrani¢it s posedlosti.

Po cely zbytek zivota se pak nepiestane vénovat malb&é aktd. Cézanniv styl je vzdaleny

1% pILAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 29.
7 Tamtéz, 28-29.
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Manetovu realismu. Jakoby se navracel k urcité form¢ idealismu pii malbé nahych zenskych
t€l, jedna se vsak o idealismus Cézannovi vlastni. Postavy jeho zen nemaji nic spole¢ného s
bohynémi akademickych malif.*?

Olejomalba Vécnad Zena (L’Eternel féminin) zobrazuje podobné ironickym zptisobem
nahou a jiz pon¢kud seslou Evu, kterd je obklopena riznorodou skupinou muzii, mezi nimiz
muzeme napiiklad zahlédnout i biskupa. Zatimco muzi ji obdivuji a uctivaji, ona sedi
Ihostejn¢ na bilé mase, ktera pripomina nebesky baldachyn, ale i obyc¢ejné luzko. Z praveho

dolniho rohu obrazu se k divékovi obraci hola hlava smrtky.*?

Obr. 26. Vécna Zena, Paul Cézanne, 1877, olejomalba, SS

Jeho slavné a pocetné malby koupajicich se zen (baigneuses), které zobrazuji nahé
zeny v piirodnim prostiedi, nejsou akty v pravém slova smyslu. Naha Zenska téla na téchto
platnech nepredstavuji ustfedni prvek obrazu, ale spise tvoii soucast krasné ptirodni scenérie.
Jako by ani nebyly zenami. Jejich téla zde jiz nejsou obscénni ¢i nemoralni, ale v naprosté
harmonii splyvaji s klidem a mirem okoli. V nékterych Cézannovych dilech tohoto typu
dokonce téZko rozliSime, zdali se jedna o nahou Zenu ¢i muze. Malif ostatné Casto vyuZzival
muzskych modeld i pro malby zenskych t¢él. Cézanne se nezabyva fyzickou piesnosti kontur a

linii Zenské postavy a z jeho maleb nikdy neni citit eroticky naboj. V malifové pohledu na

128 P AZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 27—29.
'# Tamtéz, 28.
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obnazené ,baigneuses” nenalézame zadné znamky erotické touhy, nebot' Zeny na jeho
platnech zlstavaji ve své nahoté relativné cudné, nejsou nikym pozorovany, nesvadéji ani
nevystavuji sva téla na odiv. Pouze si radostné uzivaji dané¢ho okamziku v piirode.**

Paul Cézanne mél z Zenské nahoty strach. Tento strach ho tak vedl k malb&é nahych
zenskych t¢l jako od erotiky oprosténych soucasti piirody, nikoli jako objektt sexudlni touhy.
Za jedno z jeho nejzdafilejsich dél je povazovana olejomalba Velké koupani (Les Grandes

Baigneuses), na jejiz riznych verzich pracoval v priibdhu vice nez deseti let.**

Obr. 27. Velké koupéni, Paul Cézanne, 1906, olejomalba, PMA

B30 MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 105-109. PLAZY,
Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 27—-29.
B MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 105-109.
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3.3.4 Edgar Degas, fascinace osobni hygienou, svétem nevéstincii a pohybem

,»Mozna jsem zZenu prilis prirovnadval k zvireti. «132

Edgar Degas (1834-1917) se ze zminénych malifG pfiblizuje Manetovi nejvice.
Podobn¢ jako on vychazi z akademickych zaklada svého klasického uméleckého vzdélani. V
zenském aktu vSak piedstavil zcela novou vizi, a to at’ jiz se tykd predmétu anebo samotné
techniky. Jeho dila, ktera jsou z nejvétsi ¢asti pastely, se vyznac¢uji nevidanou originalitou a
jejich novatorska hodnota je pro uméni 2. poloviny 19. stoleti nesmirnd. Degas se tak stava
nejvétsim mistrem aktu (nejen) mezi impresionisty.®

Degas se narodil roku 1834 v Paiizi do rodiny slu$né zaopatiteného milovnika uméni.
Jeho otec ho tedy v rozhodnuti vydat se na uméleckou drahu podporoval a dbal na to, aby se
mu dostalo patfi¢ného vzdélani. Zakladem klasické vyuky mladych malifa byla v 2. poloving
19. stoleti kresba, a to pfedevsim kresba nahych tél podle zivych modela v ateliéru. Degas na
zaCatku své kariéry studoval mimo jiné tvorbu renesan¢nich mistri jako naptiklad
Botticelliho, sochy idealizovanych t&l od Michelangela a podle vzoru akademickych malifa
maloval akty na pozadi historickych a mytologickych témat.** V letech 1863—1865 tak
vznika dilo nazvané Vyjev z valky ve stiedoveéku (Scéne de guerre au Moyen Age). Tento
obraz je schvélen porotou a vystaven na oficialnim Salon¢ v roce 1865, kde vsak zistane
témé&f bez povSimnuti. Degas zde zasazuje do fiktivniho historického dekoru vyobrazeni nésili
spachaného na zenach v oblasti New Orleans (odkud pochazi Degasova matka) v obdobi

americké obcanské valky (1861-1865).*%

132 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « L héritage des nus de Degas »

B3 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 31.

134 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 26—29.
REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Une formation classique par le nu »

35 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Derniers nus dans une peinture
d’histoire »
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Obr. 28. Vyjev z valky ve stiredoveku, Edgar Degas, 1863-1865, olejomalba, MOP

Na této olejomalbg, ve které Degas jeste z velké ¢asti dodrzuje pravidla akademickeho
uméni, mizeme zpozorovat prvni zndmky malifova postupného odklonu od klasického stylu.
Nahé zenské postavy, jez se zde hrouti pod ranami nepratelské muzské sily, se jiz zdaji byt
realistitéjsi a ponékud eroti¢téjsi nez v klasickych malbach akademickych maliia. V levé
¢asti obrazu vidime zezadu nahou postavu piedklonéné Zeny s dlouhymi rozcuchanymi vlasy,
Které ji padaji pres oblicej. Tato neobvykla pozice piedesila malifovu fascinaci nahym
zenskym télem, které pozd&ji maluje ze vSech moznych uhla a ve vSech moznych polohéch.
Ve velkém mnozstvi jeho pozdéjSich praci pak mizeme nalézt stejnou nebo podobnou
sklonénou figuru. Perfektni technika malby ve spojeni s netradi¢nimi polohami nahych
zenskych postav zde symbolizuji ptechod mezi Degasovym klasickym uméleckym vzdélanim

a jeho naslednym piiklonem k modernismu.**®

Degas nakonec zcela opousti akademické zasady pro malbu akti. V 80. letech 19.
stoleti se zacind zajimat o nahd téla svych soucasnic. Pfitahuje ho zejména nahé télo
v souvislosti s osobni hygienou a svét prostituce. Toto prostiedi ho fascinovalo. Samotaisky a
melancholicky Degas se citil 1épe uprostied rusného méstského no¢niho Zivota kabaretti nez
na Cerstvém venkovském vzduchu. Malovat kurtizdny vSak bylo v tehdejsi dobé tabu, Degas
tudiz nemohl tato dila nikde vystavovat. Z puvodnich dvou set obrazd inspirovanych Zenami
z kabaret a nevéstinci se nam bohuzel dochovalo pouhych padesat. Po Degasové smrti

v roce 1917 se totiz jeho bratr, ze strachu o malifovu dobrou povést, rozhodl vétSinu téchto

3% REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Derniers nus dans une peinture
d’histoire »
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dél, které povazoval za nevhodné a obscénni, znigit.">’

Nah& téla nevéstek z Degasovych obrazi maji velice daleko k dokonalym miram
akademickych Venusi. Jejich ,,neforemnost™ stoji v ptimé opozici idealismu maliit hasicii.
Degas nehledd dokonalost, ale opravdovost. V bohémské atmosféie tehdejsi Paiize chce
nalézt Zenské télo v jeho pravdivosti, kterd je casto nevzhledna. Tak je tomu napiiklad v
pastelu Bordelmama oslavuje (La Féte de la patronne). Uprostied obrazu sedi korpulentni
majitelka nevéstince, obklopena svymi neméné Kyprymi zaméstnankynémi, Které ji zahrnuji
kvétinami. Diky Degasovu témét ,,reportaznimu stylu je tato scéna jedine¢nym pohledem do

Zivota Zen V prostiedi tehdejsiho obchodu se sexem.*

Obr. 29. Bordelmamé oslavuje, Edgar Degas, 1878—1879, pastel na monotypu, MPP

Degas maluje jednak scény z kazdodennosti nevéstincti, kde je na jednom obraze
nékolik 0sob a kde se nékdy téméi mize zdat, ze tam panuje vesela atmosféra (jako napiiklad
ve vyse zminéném pastelu Bordelmama oslavuje), jednak portréty osamocenych nahych
prostitutek, které odpoécivaji anebo &ekaji na pfistiho zakaznika. V monotypu Cekdni na

klienta (L’Attente d’un client) mizeme spatfit temnou postavu zdkaznika, kterd se odrazi

BT PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 32. REY, Xavier. Les nus de
Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Le corps mis a nu des prostituées ».

B8PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 32. TODD, Pamela Jane. Dans
Uintimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 134.
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v zrcadle za obnazenou Kkurtizdnou. Z obrazu dych& smutek a skute¢na ,,bida kurtizan®.

v ree

Citime i vlastni stud, nebot’ divak je zde vtazen do situace a podobné jako voyeur ,,piihlizi®.
Tmavy stin v pozadi je symbolem muzské hrozby; naprosté nadvlady zakaznika nad
prostitutkou, jez byla v 19. stoleti podfadnym stvotfenim, jes$té podiadn&jsim, nez ,,slusna

v v 1 S 7 « % 1
7ena“, sama povazovéana za méndcenného &lovéka.'*

Obr. 30. Cekani na klienta, Edgar Degas, 1879, monotyp, SS

Studujeme-li Degase, vime vsak, Ze Zena pro néj piedstavovala zédhadu, kterd mize
byt i nebezpecna. Jeho nahé kurtizany tudiz nejsou vzdy jen ubohymi stvoienimi, trpicimi pod
krutou nadvladou muzu. Jejich kypra téla svadi a podnécuji muze k nevhodnému chovani.
Nahé Zenské télo je tak nejen zdrojem erotického potéSeni, ale také ziidlem nemoci a
$patnych navykd, jez vedou k postupné zkaze muzského pokoleni.*?

Na rozdil od Renoira, z jehoz obrazii nepopiratelné¢ sala milostnd touha a laska
K zenskému télu, Degas na n¢& pohlizi srespektem a profesionalnim odstupem. V
jeho objektivnim pohledu nezaznamename zadnou znamku erotiky, a to dokonce ani v dilech
zachycujicich vyjevy z kabareti a nevéstinci. Degas byl Castym navstévnikem téchto
podniku, pravdépodobné vsak pouze za Gi¢elem ,,vyzkumu“ ke svym obraziim. Panové mohli,

pokud chtéli, ziistat v kabaretech pouze na ptedstaveni; nic je nezavazovalo k tomu vyuzit

139 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 179-180.
REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Le corps mis a nu des prostituées »
YO REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Le corps mis & nu des prostituées »
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takté sluzeb piitomnych dam. Edouard Manet se dokonce jednou nechal slyset, Ze je Degas
mozna impotentni. O tomto vyroku zde nebudeme spekulovat, vime vSak, ze stary mladenec

Degas Cas od ¢asu vedl misogynni rozpravy a ze ndm neni znama zadna jeho milenka.**

Vzhledem Kk tomu, Zze hovofime 0 nevéstincich, zminme téz malife Henriho de
Toulouse-Lautreca (1864—1901). Kabarety a nevéstince byly v 19. stoleti oblibenym (a nikoli
zakdzanym) mistem, kde se panoveé mohli mezi sebou setkavat, diskutovat a zaroven oteviené
pohliZet na obnaZena Zenska téla, ktera byla vSude jinde pted jejich zrakem zahalena nékolika
mohutnymi vrstvami latky. Zatimco Degas zistaval fascinovanym, ale odtazitym
pozorovatelem téchto zen Zzijicich pod tvrdym dohledem pani domu, smélému a
nekonven¢nimu Toulouse-Lautrecovi se podaiilo proniknout do jejich soukromi a po néjaky
&as s nimi sdilet jejich kazdodennost.**?

Henri de Toulouse-Lautrec nam tak prostfednictvim svych obrazi nabizi jedine¢né
svédectvi o Zenach, které na rozdil od jinych osob v jeho postaveni (Lautrec pochazel ze
Slechtické rodiny) nepovazoval za Spatné ¢i zkaZené, a se kterymi dokonce nékdy navézal
pro néj byly opravdovéjsi a pfirozengj$i nez profesiondlni modelky Vv ateliérech jeho kolegt.
Vétsina jeho ,,modelu” nebyla podle dobovych konvenci krasnd, Toulouse-Lautrec vsak
nechtél malovat krasu téla. Usiloval o zachyceni pivabu skutecného zivota. Idedl Zeny ho
nezajimal; ve svych platnech touzil vystihnout Zenu jako takovou.*?

Nevéstinec tvoril obskurni, avSak dilezitou soucast francouzské spolecnosti 2.

poloviny 19. stoleti. Svou surovou realitou tak byl bezpochyby tématem, kterého by se

impresionisté, zejména v pocate¢nich letech, zajisté byvali radi chopili. VSudyptitomna

vvvvvv

v

nejblaznivéjiim) oteviend na platné zobrazit tajemnou postavu kurtizany.'*

Téma toalety Degase lakalo snad jesté vice nez prostfedi nevéstincti. Nebyl sam,
malby s namétem osobni hygieny tvorili také Gustave Caillebotte, Pierre Bonnard ¢i Mary
Cassattova. Piivodem americka malitka Mary Cassattova (1844—1926) patii spolecné s Berthe
Morisotovou a Marie Bracquemondovou ke tfem velkym ddmam impresionismu. Ve svych

dilech se zajima pfedev§im o Zeny a jejich vnitini svét. Zobrazuje zeny a déti v intimnich

1 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 38,
181-183.

Y2 MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 133—139.

3 Tamtéz.

Y PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 33.
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situacich, jeji postavy vsak, s vyjimkou déti, nikdy nejsou nahé. Svym Stétcem dokézala
vyjadfit emoce, potéSeni z dané chvile a z o¢istné moci vody. Vétsina jejich maleb dycha
néznosti, klidem a matefskou laskou.X*

Degas je timto motivem okouzlen natolik, Ze se pro néj stane obsesi. Zasvécuje mu
vice nez tfi sta dé€l. Jak jiz bylo uvedeno, nejcastéji se jedna o pastely, ale nalezneme i mnoho
kreseb, olejomaleb ¢i voskovych sosek. Tradi¢ni idealizované akty se v jeho tvorbé promeénuji
v obycejné obnazené Zeny provadéjici vSechny mozné ¢innosti, které souvisi s osobni
hygienou. Degas se postupné piestiva zabyvat narativitou danych situaci a za¢ina se pIné
soustfedit na zenské télo a jeho anatomii. Po vzoru naturalistil se snazi o pravdivé zobrazeni
zenské nahoty v jeji krase, v jeji viednosti i v jeji osklivosti.**°

Degas touzil ,,ptekvapit télo* v jeho bezprostiednich béznych pdzach a pohybech. Ve
svém ateliéru skladoval mnozstvi van, kddi a keramickym mis, které tehdy lidé vyuzivali
k osobni hygiené. Pfestoze se na konci 19. stoleti objevila ve francouzskych domacnostech
tekouci voda a systém potrubi, Degas pokracoval v malbé Zen myjicich se ve starych
zinkovych vanach nebo jen s zinkou u umyvadla. Profesionalni i neprofesionalni modelky
pobizel ktomu, aby zaujimaly co nejpfirozenéjsi postaveni, jakoby se zrovna opravdu
umyvaly, mydlily, suSily, Cesaly si vlasy a vibec provadély bézné ukony své toalety.
Netnavnou piipravnou praci na mnoha studiich a nacrtcich se mu tak ve vyslednych dilech
podafilo zachytit nahé Zeny v nescetnych pozicich a z riznych thla pohledu. At jiz ve stoje,
sedici ¢i v podiepu, zezadu, z profilu, chystajici se do vany ¢i z ni zrovna vystupujici, jeho
postavy vzdy pusobi nestrojené, jakoby se malifi podafilo nepozorované piihlizet skute¢nym

kazdodennim hygienickym ritualim téchto zen. M

Na posledni impresionistické vystavé v roce 1886 uvadi sérii aktl, kde v rozmanitych
polohach zachycuje myjici se nahé Zeny vsech typu a tvart. Tato dila piedstavuji vyvrcholeni
Degasova specifického stylu malby nahych Zenskych tél, na kterém pracoval od 70. let 19.
stoleti. Publikum a kritika se v nadzorech rozdéluji na dva tabory. Prvni, konzervativni

akademici, tvrdi, ze téla Degasovych modelt jsou velice skareda a tudiz nemaji v uméni

5 TODD, Pamela Jane. Dans I'intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniere, 2005. 129.

18 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 31-32, REY, Xavier. Les nus
de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « La recherche du vrai corps : I’instant naturaliste »

Y PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 31-32, TODD, Pamela
Jane. Dans l'intimité des impressionnistes. Paris; La Martiniére, 2005. 134,
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misto. Druhd, naturalismu bliz8i strana, v Gzasu obdivuje, jak malif realisticky a zivé

vykresluje zenské t&lo.**

Neobvyklé pozice a neakademické miry postav na obrazech Zena skrdbajici se na
zadech (Femme se grattant le dos) a Zena oblékajict si kosili (Femme mettant sa chemise)
jsou ilustrativnim piikladem pozornosti, kterou Degas vé€noval realistickému zobrazeni
takového nahého zenského téla, které bylo soudobému divakovi blizsi nez idealizované figury
z akademickych kompozici. Zarovent zde mizeme obdivovat zplsob, jakym malif pracuje

S pastely, a to zejména ve hie svétel a stind odrazejicich se na pleti modeli.**

.- L o> ¥ s B S8
Obr. 31. Zena skrabajici se na zdadech, Edgar Degas, 1881, pastel, DAM

1“8 REY, Xavier.Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « L’apothéose des baigneuses de
I’exposition de 1886 »
19 REY, Xavier.Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « L’apothéose des baigneuses de
I’exposition de 1886 »
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Obr. 32. Zena oblékajici si kosili, Edgar Degas, 1885, pastel, NGAW

Degasova oddanost tomuto tématu inspirovala malife Gustava Caillebotta
(1848—1894), ktery zakoupil jeho dva slavné pastely Zena v podiepu pohled zezadu (Femme
accroupie vue de dos) a Zena vystupujici zvany (Femme sortant du bain). Dilo Zena
vystupujici z vany zachycuje Zenu chystajici se vystoupit z vany a zabalit se do velkého bilého
ruéniku, ktery ji podava pozorna sluzebnice. Mistnost je bohaté vybavena nabytkem, na
sténach jsou tmavé tapety a na zemi lezi rozmérny koberec. Naproti vané je umisténo velké

kieslo, na kterém vidime spocivat dalsi ru¢nik.**

150 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 159-160,
181-182.
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Obr. 33. Zena vystupujici z vany, Edgar Degas, 1877, pastel, MOP

Je mozné, Ze Caillebottova olejomalba nazvana Muz utirajici se po koupeli (Homme
au bain se frictionnant) byla vyrazné inspirovana pocetnymi Degasovymi variacemi na
nahotu v souvislosti s osobni hygienou. Toto dilo znazorfiuje svalnatou postavu muze v téméf
zivotni velikosti. Muz je k ndm obracen zady a energicky se utira ru¢nikem. Na jiném jeho
obraze vidime tentokrat sediciho muze, ktery si vysou$i nohu opienou o vanu. Tyto dva
jedine¢né muzské akty jsou naprosto vyjimeénymi dily a to zejména v kontextu tehdejsi doby.
Nahota byla v malifstvi vyhradné Zzenskou zalezitosti. Koupel navic nebyla povazovana za
pfiliS§ muznou aktivitu, nékteti muZzi dokonce véfili, Ze pfili§ Casté koupani se miZe neblaze
podepsat na jejich potenci. Z Caillebottovych obrazii nicméné nevyzafuje naprosto nic
zZenstilého, pravé naopak. Nahy model svym vypracovanym télem a pevnym postojem

piisobi jako sam symbol muznosti a sily.*

151 TODD, Pamela Jane. Dans I’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 134—138.
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Obr. 34. Muz utirajici se po koupeli, Gustave Caillebotte, 1884, olejomalba, SS

Ke konci stoleti se Degas ponékud osvobozuje od naturalistickych pozadavkt
presnosti. Pokracuje ve studiu nahého zenského téla a ve svych pastelech, malbach,
litografiich i sochach déle rozviji svou osobitou techniku. Jeho nejobliben&jsim motivem
zUstava nahd Sesajici se zena. V krasném pastelu Cesajici se Zena (Femme se coiffant) z roku
1890 si mizeme povs§imnout uvolnéné&jsi linie kresby a vyraznosti kontrastujicich barev. Pti
pohledu na toto dilo tak nabyvame dojmu, ze ndm Degas piedstavuje skute¢né¢ moderni

zenu.'>?

152 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « Au-dela du réalisme : la recherche
formelle des années de maturité »
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Obr. 35. Cesajici se zena, Edgar Degas, 1887—1890, pastel, MOP

Casté uzivani pastelu dodava Degasovym aktiim atmosféru barevného klidu a uréité
odtazité velkoleposti. Témito charakteristikami se paradoxné¢ pon€kud pfiblizuje nazpét
k nahym bohynim akademického uméni. Degas vSak studuje zenské télo se zvédavym
odstupem a beze stop skryté erotické touhy, kterd neoficialné¢ vladne oficialnimu uméni
akademickych malifa.*® Degas po nahém Zenském t&le netouzi, ale pozoruje jej. Neobdivuje
ho, ale respektuje. Svym objektivnim, ironickym, n€kdy az krutym, ale vzdy brilantnim
realistickym stylem dosahl ur¢ité syrovosti reprezentace, kterd vedla k ¢aste¢né demystifikaci

vV

Zenského téla. V jeho dile se mu podafilo podat jeden z nejvérnéjSich a zaroven

v

nejpisobivéjsich obrazi tehdejsi zeny.™

Edgar Degas byl v neposledni fadé vyznamnym impresionistickym sochatem.'*® Malif

v mladi dokonce vahal, zdali se nestat spiSe sochafem a nevénovat se naplno sochafstvi,

13 REY, Xavier.Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. «L’apothéose des baigneuses de
I’exposition de 1886 »

54 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 32.

155 Debaty, zdali se d4 hovofit o impresionismu v sochafstvi. Za impresionistického sochafe také
naptiklad oznacovan Auguste Rodin.
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1% Ppiesto se nikdy nepiestal

nakonec se vSak nechal zldkat barevnym svétem malby.
intenzivné zabyvat plastikou a stal se vtomto oboru vyznamnou osobnosti a novatorem.
V nejvétsi oblibé mél vosk, mékky materidl, ktery jen vzacné nechaval odlit do trvalejsiho
bronzu, piestoze si vSechny voskové sosky peclivé uschovaval. Piedpokladame, Ze to
souviselo s Degasovou honbou za dokonalosti a z ni plynouci ustavi¢nou nespokojenosti.
Voskové sochy mohl neustale vylepsovat, dodélavat a pied&lavat, bronz byl permanentni.*’

Prestoze se Degas sochafstvi vedle malby vénoval jiz od roku 1867, nejvice d¢l
pochazi z pozdniho obdobi jeho Zivota, kdy kvili zhorSujicimu se zraku mohl méné malovat.
Témét vSechny jeho sochy a sosky byly objeveny v jeho ateliéru az po umélcoveé smrti v roce
1917.18

Degasovy sochy jsou origindlni a pisobi piekvapivé ptirozenym dojmem. Nahd téla
tanecnic jsou jakoby zachycena v pohybu. Nahota, tanec a pohyb se v jeho tvorbé tzce
propojuji. Pro sve slavné malby baletek se pfipravoval mimo jiné modelovanim voskovych
soSek nahych tane¢nic. Dojem neuhlazenosti, surovosti soch, na jejichz povrchu miizeme stale

spatfit otisky talentovanych rukou umélce, spoluutvati specifické kouzlo Degasovych soch.

Zenska nahota nikdy nepfestala Edgara Degase vébit. Netnavné maluje, kresli a
modeluje Zenské akty v prab&éhu nékolika desetileti. Ve svém stylu rychle upousti od
klasickych akademickych konvenci a plné nasleduje impresionismus a jeho naturalistickou
vizi nahého Zenského t€la oprosténého od veskerého idealismu. Degas uchopuje Zenskou
nahotu v jeji kazdodennosti a ,,vSednosti*.*®

Degas je fascinovan zenskym té€lem v pohybu a nahota se stava prostiedkem k jeho
zachyceni. Jeho nejvétsi ambici je co nejvérnéj§i zobrazeni béZnych gest, pohybu a
Vv neposledni fadé rytmu, krokt a figur tance. At jiz se tedy jednd o elegantni postoje baletek
¢i kazdodenni gesta osobni hygieny, Degasova vyjadieni pohybll Zenského téla jsou vzdy
vyjimecn¢ zdafila a ne¢ekané vérna a pfirozene’t.161
Malii sdém chce byt autentickym realistou, obraz nevnimal jako metafyzickou scénu

plnou symbold, ale naopak jako jakysi ,,vyfez* z reality, ne nepodobny fotografii. Degas byl

1% Malitka Mary Cassattova se dajné nechala slySet, ze by Degas byl byval mozna jests vé&tsim
sochafem nez malifem. Viz PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 34.
BTpLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 34.

158 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « A la recherche du mouvement grace au
Ccorps nu »

9PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 34.

0 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « L’apothéose des baigneuses de
I’exposition de 1886 »

181 REY, Xavier. Les nus de Degas. Paris: Gallimard, 2012. « A la recherche du mouvement grace au
Corps nu »
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ostatn¢ vasnivym fotografem amatérem. Jeho cilem bylo tedy dosahnout dojmu, ze jeho
modely nepOzuji, nybrz skuteéné zrovna provadéji danou ¢innost. Degasovy Zeny jsou
zobrazovany v netradi¢nich polohach, pted koupeli nebo po koupeli, odhalené, zranitelne,
jakoby byly ve své nahoté piekvapeny tajnym pozorovatelem. Casto se k divakovi obraceji
zady a jejich tvafe téméf vzdy zGstavaji skryté ve stinu. Jejich pohled se nikdy nesetka
s o¢ima divaka. Degasovi je piipisovan vyrok: ,,Chci pozorovat kli¢ovou dirkou.“*** Jakoby
tomu tak opravdu bylo, zaméiime-li se na dila z vrcholného obdobi jeho produkce (mezi lety
1880 a 1890), zda se, ze modelky zcela zapomnély na pfitomnost malife, ptisobi uvolnéné,
prestavaji ,,pozovat.*®

Degasovi, muzi, se v jeho malbach podatilo zachytit niternou zkusenost Zeny a jeji
télesnosti. Jeho obrazy nahych zen jakoby ndm téZ umoziovaly nahlédnout do malifova
utajen¢ho vnitiniho kralovstvi, poznamenaného samotou a pocitem opusténosti. Degas se
stane inspiraci pro mnoho malift, jako naptiklad pro Pierra Bonnarda nebo pozd¢ji pro Pabla

Picassa.'®*

182 TODD, Pamela Jane. Dans I'intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniere, 2005. 134.

183 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 32. TODD, Pamela Jane. Dans
lintimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 134.

184 TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 134.
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3.3.5 Paul Gauguin a impresionisticka nahota

Na zavér jesté ve struénosti zminime Paula Gauguina (1848—1903) a jeho dilo Suzanne
§ijici (Suzanne cousant), ptivodné nazvané Studie aktu (Etude de nu), které piedstavil na Sesté
impresionistické vystavé v roce 1881. Tato olejomalba zobrazuje nahou Zenu, ktera sedi na
posteli a Sije. Muzeme zde dobfe pozorovat vliv impresionistickych zenskych aktd na
mladého zacinajiciho Gauguina. V dispozici a charakteru zatisi ptipomina Maneta, bohatost
svétla, Cervené, modré a zelenkavé odlesky na nahé pleti ptiblizuji toto dilo ke stylu
Renoirovu a neakademické formy modelu (Siroka panev a Uzky hrudnik), precizni studie
zenské postavy a kazdodennost gesta $iti prozrazuji vliv Degasiv. Tento akt, ktery pfipomina

zatisi a pozbyva erotické smyslnosti, stoji v opozici ke Gauguinovym pozdé&jsim malbam, jiz

mimo impresionismus, kterymi se proslavi jako velky malii exotickych a divoce smysinych
1.165

nahych Zenskych té

Obr. 36. Suzanne sijici, Paul Gauguin, 1880, olejomalba, NCGK

15 MATHEY, Francois. Les impressionnistes et leur temps. Paris: Hazan, 1992. 110-114. PLAZY,
Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003.
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4 Naha modelka ve spoleCnosti 2. poloviny 19. stoleti

Pdzovat naha nebylo pro zenu 2. poloviny 19. stoleti vdéénym povolanim. Tehdejsi
moda diktovala prudérnost a vétsi zahaleni t€la nez kdykoli piedtim. Uz jen odhaleny zensky
kotnik byl vniméan jako eroticky obraz. Spole¢nost povazovala Zeny, Které byly ochotné se
obnazit a stdt modelem malifim za nemoralni stvoteni, za nestydy, svolné nabidnout své nahé
telo 1 k jinym nez uméleckym Gcelim. Tyto zeny byly tudiz zavrhovany a velmi $patné
placeny. Hute na tom byly uz jen prostitutky (ke kterym byly ostatné ¢asto prirovnavany).
Modelky vétsinou zadinaly pdzovat v Sestnacti letech a koncily kolem pétadvaceti, nékdy
dtive, pokud se vdaly. Mnoho z nich se po tuto dobu snazilo zistat vV CO nejvétsi anonymité a
Casto pouzivalo pseudonymy, opatieni, které jim nasledné umoznilo snadné&j$i navrat do
,radného* Zivota. Jejich odvaha odhalit télo pro dobro uméni zustala ve své dobé zcela
nedocenéna. Nahota byla v 19. stoleti prestupkem, a to i v rdmci pézovani pro malire.'®®

Obrovsky pftinos téchto Zen k d&jinam uméni vSak nemizeme popfit. | kazda Venuse,
Did6 ¢i Mati Magdaléna, bohyné, nymfa i panna z oficidlnich maleb akademickych maliit
byla ptivodné zivou modelkou, odvaznou Zenou, ktera byla ochotné obétovat svou cudnost (a
¢asto i dobrou povést) na oltar Krasy a Uméni. S odstupem jednoho a pul stoleti se dnes jisté
shodneme na tom, ze nahy model byl nedilnou a dilezitou soucasti vytvarného uméni. Tim,
7e se modelka svlékne a nabidne svou nahotu o¢im malife, jako kdyby mu déavala nahlédnout
do ateliéru Matky piirody a on tak mohl 1épe na svém platn¢ zachytit zazrak, kterym je krasa
nahého lidského t&la.'®’

Akademici pro své akty hledaji ideal, spravné miry, chtéji zachytit archetyp ¢isté a
nevinné krasy, ¢im méné realistické, tim lépe. Egalitarsti a pokrokovi malifi impresionismu
v éele s Edouardem Manetem se proti tomuto idedlu poprvé piimo stavi. Malifstvi se méni,

status nahych modelek viak zistava stejny.*®

Naturalisticky spisovatel Emile Zola ve svém dile Nana z roku 1880 popsal zenskou
nahotu mnohem realisti¢téji, nez kdokoli predtim. ,, Hledistem probéhla vina vzruseni. Nana
byla naha. Klidné si troufala byt nah4, jista vsemohoucnosti sveho téla. Halil ji toliko prosty
zavoj; pod jeho lehouckou tkaninou se rysovala obla ramena, toliko prosty zavoj; pod jeho

lehouckou tkaninou se rysovala obla ramena, amazonska hrud’, rizové hroty nader tréely

16 DAWKINS, Heather. The Nude in French Art and Culture, 1870-1910. Cambridge: Cambridge
University Press, 2002. 114.

7 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 19-25.

1%8 TODD, Pamela Jane. Dans I’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 127.
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vzhiru pevné a napjaté jako kopi; bylo videt siroké kycle, jak se rozkosnicky pohupuji, stehna
tlusté blondyny, celé to penové belostné telo. Venuse zrozend z morské viny, odénd toliko
zavojem svych viasi. A kdyz Nana zvedla ruce, v podpaznim diilku se ve svétle rampy zlatilo
chmy¥i. Zadny potlesk se neozval. Nikdo se uz nesmal, tvare muzii byly vazné a napjaté, nosy
se Spicatily, zjitrend Gsta byla suchd. Salem jako by zavanul lehoucky vetrik plny temné
hrozby. V té holce se néhle vztycila Zena, vécny zdroj nepokoje; smysinost jejiho pohlavi se
vzepjala, rozevrely se propasti chtice. Nana se stale usmivala, ale nabrousenym Usmévem

samice, ktera polyka muze. "*%°

Na rozdil od akademickych bohyn, realisticka naha Zzena ma ochlupeni. Podle Gillese
Plazyho je Nana ,, Venusi realismu* a ,, Mari Magdalénou, ktera se nikdy nekaje a ktera je tak
nejhorsim nepritelem kiestanstvi“*’® Nanina vasniva nahota je na mile vzdalena chladu

i ,,Nana se

maliiG hasicu a dokonce je i mnohem eroti¢téji nabitéjsi nez Manetova Olympie.
pomalu zmocriovala obecenstva a ted’ ji uz podléhal kazdy muz. Rujnost, ktera z ni stoupala
jako z rijici zvere, sirila se dal a dal a plnila celé divadlo. V té chvili kazdé sebemensi jeji
hnuti drdzdilo smysinou Zddost, pohyb jejiho malicku télesné vzrusoval. Zada muzi se hrbila
a zachvivala, jako by jim po nich jezdily neviditelné smycce,; chmyri na sijich se cepyrilo pod

tenkym a bludnym dechem néjakych Zenskych vist. “*™

Vizionat Edouard Manet namaloval Nanu jiz ti roky pied vydanim slavného Zolova
romanu. Na této olejomalb¢ vidime mladou krasnou zrzavou divku pied zrcadlem, odénou
pouze do korzetu a kosile, coz bylo v té dobé skoro stejné skandalni, jako kdyby byla naha.

Modelem mu zde stala here¢ka Henrietta Hauserova.'’

169 ZOLA, Emile. Nana [online]. 2013. [cit. 2015-07-26]. Dostupné
z: http://www.eknihulka.cz/proza/info/zola-nana, s. 76.

0 PLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 23.

1 Tamtéz.

172 ZOLA, Emile. Nana [online]. 2013. [cit. 2015-07-26]. Dostupné
z: http://www.eknihulka.cz/proza/info/zola-nana, s. 79.

3 pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 24.
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Obr. 37. Nana, Edouard Manet, 1877, olejomalba, HK

., Kdyz pOzuje, Zena prestava byt Zenou a muzi pro ni prestavaji byt muzi. (...) Citi na

sobé pohledy umeélcii, stoji obnazend pred tuzkou, pied paletou, prred Spachtli, nah& pro

vevr

umeni téemer posvécené nahoty, ktera umlicuje smysly. Po nejintimnéjsich tajemstvich jejiho

tela teka pokojny a nezaujaty pohled malire, kreslire ¢i sochare, jeho veskerd pozornost zcela

pohlcena kouskem Pravdy jez predstavuje jeji télo (...). “*™

Avsak i malif a jeho model jsou jenom lidé a jakmile zaschne barva, kouzlo kreativity

se rozplyne a muze byt vystiidano hrou svadéni. A tak neni vyjimkou, ze se nahé modelky

Gasto stavaji umélcovymi milenkami a nékdy dokonce i manzelkami.'

% GONCOURT, Edmond, Jules Goncourt. Manette Salomon [online]. 2015. [cit. 2015-07-31].
Dostupné z: http://www.ilivri.com/manette-salomon.html, s. 398—399.
> pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003.
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4.1 Lise Tréhotova, Aline Charigotova a Auguste Renoir

Ptikladem za vSechny byl Auguste Renoir. V jeho prostorném ateliéru v ulici Saint-
George Vv Pafizi se vystfidalo mnoho manekyn, Svadlen, prodavacek, herecek 1
profesionélnich modelek. V letech 1866—1872 byla jeho oblibenkyni a milenkou mladic¢ka
Lise Tréhotova (1848—1922), ktera stala modelem pro vice nez dvacet Renoirovych obrazi
Z tohoto obdobi. Uved’'me naptiklad dilo Lise s destnikem (Lise a l'ombrelle) nebo akt z roku
1867 nazvany Diana. Lise za tu dobu porodila dvé déti, syna Pierra a dceru Jeanne. Vzhledem
K jejimu vztahu s Renoirem muizeme predpokladat, ze byl jejich otcem, s jistotou to vSak urcit
nelze. Pierre zemiel velmi brzy jeste jako dité, dceru Jeanne Lise odlozila ke kojné a Renoir ji
tajné finanéné podporoval az do své smrti, nikdy ji vSak neuznal za vlastni. Lise nakonec

Renoira opustila a o deset let pozdéji se provdala za architekta Georgese Briera de I’Isle. !

Obr. 38. Diana, Auguste Renoir, 1867, olejomalba, NGAW

Po Lise nasledoval tragicky romanek smladou a krédsnou modelkou Marguerite

Legrandovou, kterd byla na tehdejsim Montmartru znama pod ptezdivkou ,,Mala Margot®.

6 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 135.
TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 127.
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Jejich vztah trval nekolik let a Renoir ji ¢asto maloval, Margot vSak v roce 1879 predcasné
umira na neStovice. Koncem stejného roku Renoir potkal Aline Charigotovou, kterou si
nakonec vzal za manzelku.'”’

Aline Charigotova (1859—1915) byla mlada dobfe stavéna Svadlena, se kterou se
Renoir seznamil v roce 1879, kdyz uz mu bylo témét 40 let. Aline a Renoir byli sousedé a
podle paméti jejich syna Jeana si ji Renoir v§iml a zvé¢nil ji v nékterych svych obrazech jesté
predtim, nez se oficialné seznamili. V roce 1885 se jim narodil prvni syn Pierre, vzali se viak
az 0 pét let pozdéji, vroce 1890. Aline stdla modelem pro mnoho Renoirovych obrazu,
oblecena i naha. Jednim z nejkrasnéjSich akta je jiz zminéna olejomalba Dama s blond'atymi
vlasy, nékdy téz nazyvana Koupajici se blondyna (Baigneuse blonde), z roku 1881, kterou
Renoir, jenz tehdy pobyval v Italii, udajné¢ namaloval zpamé&ti. Aline a Renoir spolu zili (zda

se) §tastné az do roku 1915, kdy Aline zemiela na komplikace spojené s cukrovkou.*

YT CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 150—151.
PLAZY, Gilles. L’Aventure des grands impressionnistes. Paris: Pygmalion, 2003. 185—-188.
178 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 151—155.
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4.2 Hortense Figuetova a Paul Cézanne

Paul Cézanne se seznamil se svou budouci manzelkou Marie-Hortense Fiquetovou
(1850—1922) roku 1869 v umélecké skole zvané Académie Suisse (podle jejiho zakladatele
Charlese Suisse). Académie Suisse byla instituce, ktera davala mladym zacinajicim umélcim
k dispozici ateliéry, kde mohli pracovat, a modely, které mohli malovat a na které by sami
neméli dostatecné prostiedky. Fiquetova zde obcas pracovala jako modelka. V roce 1872 se
paru narodil syn Paul, jejich pomér vSak udrzovali jesté dlouho v tajnosti. Vzali se az roku
1886. Ve stejném roce se nicméné rozesli a Cézanne nakonec Hortense zcela Vydédil.179

Cézanne se od mladi pratelil s Emilem Zolou, ktery se diky tomu zacal zajimat o
vytvarné umeéni. V 60. letech 19. stoleti jeho pozornost ptilakal Manet a Zola se postupné stal
vasnivym obhajcem a mluvéim nové generace avantgardnich umélci.*®

Zoluv roméan Mistrovské dilo (L’ Oeuvre) z roku 1885 velmi realisticky popisuje vztah
malife a jeho modelu v 2. poloving 19. stoleti. Malii Claude Lantier pracuje na obraze, jehoz
ustfednim prvkem je nahd Zzenska postava. Nedokaze pfitom piestat myslet na svou piitelkyni
Christine, jez se mu zda byt jedinym spravnym modelem pro jeho dilo. Christine v8ak neni
profesionalni modelka, je to slusna divka dbald mravu a jeji vztah s malifem byl az doposud
¢isté platonicky. Claude je ale zoufaly a tak Christine nakonec svoli a odhali pro Clauda své
télo. Obraz sklidi na Saloné odmitnutych velky uspéch a Claude s Christine si po vernisazi
poprvé vyznaji lasku. Christine se stane malifovou milenkou, matkou jeho déti a nakonec i
manzelkou. Neustale vSak zije v malifové stinu, nebot’ pro Clauda je Zivotni prioritou jeho
umélecka prace. Malit je na nikdy nekon¢im honu za krasou, skute¢na krésa Christine mu
vSak unika. Jejich laska se tak postupné proménuje ve zvyk. Christine se nakonec po dlouhé
dobé znovu sviléka a stoji modelem pro Claudovo ,,mistrovské dilo“. Piestoze se tentokrat
sama nabidla, trpi, nebot’ si uvédomi, ze Claude uz ji nevidi jako zenu, ale jen jako pouhy
model. Christine nikdy nemutze vyhrat boj suménim, s ,tou druhou® Zenou na malifové
platng, které piesto propijcila své nahé t&lo. ™
Postava malite Clauda je vyrazné a neskryté inspirovana Paulem Cézannem. Plazy

tvrdi, Ze Cézanne Zoluiv roman pfili§ neocenil a jejich ptatelstvi po jeho vydani v roce 1885

9 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 36—38,
82-84.

1% Tamtéz, 91-92.

8L ZOLA, Emile. L’GEuvre [online]. 2015. [cit. 2015-07-31]. ISBN 9782335004847. Dostupné
z: http://www.ilivri.com/l-oeuvre.html.
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uz nikdy nebylo stejné.’®® Crespelle naproti tomu ve svém dile o kaZdodennim Zivotd
impresionisti uvadi, ze nejvice rozhoicen byl Claude Monet. Cézanne, piestoze mu
bezpochyby neunikla podobnost ptibéhu hlavniho hrdiny s jeho vlastnim zivotem a zejména
nepiili§ $tastnym manzelstvim s Hortense, nevéril, ze by mohl skoncit stejné tragicky jako
Claude Lantier (ktery v Zolové romanu nakonec spaché sebevrazdu) a se Zolou se piatelil dél,

i kdyZ se v mnoha svych nazorech rozchazeli.'®®

82 pAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003.
183 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 256—2509.
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4.3 Victorine Meurentova a Edouard Manet

Manetova Snidané v travé a Olympie lezi daleko od syroveho erotismu Zolovy Nany,
jejich slava vsak prameni z revoluce, kterou tyto obrazy zpusobily v tradiénim zobrazovani
nahého zenského téla. Oproti malifim hasicum a jejich zaplavé ,neSkodnych®,
idealizovanych aktii hrds stoji ,,piili§ kratké nohy“ Victorine Meurentové.'®

Manet byl v malifstvi prorokem moderni nahoty. Akademiéti malifi, ktefi maluji
dokonalé Pravdy a Venuse, nemaluji skute¢na zenska téla, ale jejich idealizaci. Muze se téméf
zdat, ze nezobrazuji opravdové Zeny, ale antické sochy. Manet vsak chtél byt realistou.
Nepiitahovala ho dokonalost, ale Victorinina opravdovost a bezprostrednost. Jeho Olympie
tak neni snovou bohyni, ale obyéejnou chudou divkou, kterou bychom tehdy mohli potkat na
rohu ulice. N¢které prameny uvadi, ze Manet skute¢né potkal Victorine v ulicich Pafize a na
prvni pohled véd¢l, Ze se pravé ona stane idealni tvaii (a télem) jeho novych, modernich a
revolucnich maleb. Pravdépodobnéjsi ale je, Zze se setkali v jednom ze dvou uméleckych
ateliérti nedaleko Montmartru, a to bud’ v ateliéru a malifské skole malite Thomase Coutura,
kam se Victorine v Sestnacti letech zapsala jako modelka a kde byl Manet kratkou dobu
zékem, anebo v ateliéru Manetova pritele a mentora, belgického akademického malife
Alfreda Stevense.'®

Victorine Louise Meurentova (1844—1927) byla Zena, kterd si na tomto misté jisté
zaslouzi zminku, nebot’ to byla pravé ona, kdo propijcila své nahé télo zrodu moderniho
uméni. O jejim zivoté se ndm dochovalo jen malo udajt. V dobé skandalt kolem Snidané
v trave a Olympie kolovaly Pafizi zvésti, Ze Victorine byla prostitutka, ktera utapéla zal nad
svou nestastnou existenci v alkoholu a kterd zemiela velmi mlada. Victorine Meurentova se
ve skute¢nosti dozila 83 let a sama se nakonec stala uspésnou malifkou. Od Sestnacti let se
zivila jako modelka pro malife a zaroven Si obcas piivydélavala zpévem V pafizskych
uméleckych kavarnach a barech, tehdy hojné navstévovanych mladymi umélci a
intelektualy.*®

Zdali byla Victorine Manetovou milenkou ¢i ne, nemlzeme S uritosti Stanovit.

V dobé pozdvizeni okolo Manetovych maleb jejiho nahého téla o tom patizska vefejnost piilis

B4 pLAZY, Gilles. La femme impressionniste. Paris: Adam Biro, 2003. 17.

185 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 74-76.
SEIBERT, Margaret Mary. A biography of Victorine-Louise Meurent and her role in the art of Edouard
Manet. Electronic Thesis or Dissertation. Ohio State University, 1986. OhioLINK Electronic Theses and
Dissertations Center. 51, 58.

186 SEIBERT, Margaret Mary. A biography of Victorine-Louise Meurent and her role in the art of
Edouard Manet. Electronic Thesis or Dissertation. Ohio State University, 1986. OhioLINK Electronic
Theses and Dissertations Center. 44—69.
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nepochybovala. V dnesni dobé vsak vime, Zze Manet pred¢asné zemiel v 51 letech na syfilis,
zatimco Victorine se dozila vysokého veku.'®’

Victorine Meurentova se nakonec stala talentovanou malifkou, dbalou akademickych
konvenci a uzndvanou autoritami oficidlniho uméni. Jistou ironii muzeme spatfit ve
skute¢nosti, Ze jeji obrazy byly na konci 19. stoleti vystavovany na oficidlnich Sal6nech
Castéji nez dila Manetova, a vroce 1903 se dokonce stala ¢lenkou prestizni Spolecnosti
francouzskych umelcii (Société des artistes francais). Uméni ji vSak zdaleka nestacilo k tomu,
aby se uzivila. Podobn¢ jako mnoho pracujicich zen 19. stoleti tak kumulovala vice (Zenam
dostupnych) povolani a néjaky ¢as i pokracovala v p6zovani a zpévu. Po Manetové smrti se
obrétila s zadosti 0 pomoc na jeho vdovu, Suzanne. Suzanne, Manetova prvni laska, kterou
malif po celé jejich manzelstvi podvadél, ale ke které se nikdy neptestal chovat s néZznosti a
Uctou, vsak sama celila finan¢nim potizim. Victorinina prosba se tak nikdy nedockala

NPT
odpovadi.'®

187 CRESPELLE, Jean-Paul. La vie quotidienne des impressionnistes. Paris: Hachette, 1981. 93, 108,
237-243.
188 Tamtéz.
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4.4 Marthe de Méligny a Pierre Bonnard

Malby nahych koupajicich se Zzen od Pierra Bonnarda (1867—1947) jsou témét
vSechny autobiografické. O svém stylu se vyjadiil v roce 1891, poté, co poprvé vystavoval na
Saloné nezavislych, takto: , Nepatiim kZadné Skole. Snazim se vytvorit néco Ccisté

«189

osobniho. Jeho nejoblibenéjsi modelkou nebyl nikdo jiny nez jeho dlouholeta ptitelkyné a

pozdéji manzelka Marthe de Méligny, se kterou se sezndmil v roce 1893. Zili spolu témét
padesat let, pfestoze se vzali az v roce 1925,

Marthe byla bezpochyby zvlastni osobnosti. Trpéla pro tehdejsi dobu zdhadnou
nemoci, ktera vyzadovala ¢asté pobyty paru v ldznich nebo v piimoiskych destinacich, jako
napiiklad Antibes a Saint Tropez na Francouzské riviéte. V koupelné travila celé hodiny a
nesnasela, kdyZ ji malif zanechal o samoté. Z dneSniho hlediska se miZzeme domnivat, ze
trp€la uréitou formou obsedantné kompulzivni poruchy, kterd se s postupem ¢asu zhorSovala.
Marthe nakonec téméf nevychazela z domu. Jejim utocistém a skrysi se stala koupelna, kde ji
Bonnard ¢asto maloval.*™*

Vysledkem je vsak bohaté a vyjime¢né dilo. Pierre Bonnard, ktery byl svym okolim
povazovan za spiSe tichého a nesmélého clovéka, ve svych obrazech naopak prokazuje
nevidanou uméleckou troufalost. Malif rad pracoval s protisvétlem. Marthinu tvaf zahaluje
purpurovym stinem, dlouhé linie jejich nohou jakoby ozatoval skryty zdroj svétla a smélost
tonu barev, které pouzival, vyvadi z rovnovahy zptsob, jak v jeho malbach vniméme prostor
a jednoduché formy. Netradi¢ni perspektiva a piekvapiva kompozice ostie kontrastuji se
zdanlivou banalnosti tématu. Z jeho maleb nahé Marthe sala zvlastni nehybnost, stati¢nost,
jakoby v koupelné u Bonnardu stal ¢as. Tento princip jde ruku v ruce s faktem, Ze piestoze
Bonnard maloval Marthiny akty v prubéhu téméi padesati let, na jeho obrazech jeji télo nikdy
nezestarlo. Maloval ji poiad stejng: $tihlou, pruznou a hrdou.'*

Neopomenutelnym dilem je Bonnardiv obraz Koupel (Le Bain). Marthe zde lezi ve
vang, jeji ponofené té€lo vypada jakoby se ve vodé vznaselo, a to jiz velmi dlouho. Jeji hlava je
nehybna, tvai ma bez vyrazu. Dva napadné pruhy barvy v horni a v dolni ¢asti obrazu jesté

zdaraziuji nehybnost Marthina téla a celkovou netecnost jejiho vzezieni. Znepokojujici

atmosféra obrazu je tvofena neobvyklou perspektivou, kterou malit zvolil. Bonnard v této

189 TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 138.

1% Marthe nechtéla skon&it jako jedna z ,t&ch Zen, které si nikdo nevzal“. Viz TODD, Pamela

Jane. Dans I'intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 138—141.

122 TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 138—141.
Tamtéz.
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zdanlivé jednoduché kompozici dokdzal vystihnout komplikované drama dusevni nemoci,
193

kterou trpéla jeho Zivotni druzka.

Obr. 39. Koupel, Pierre Bonnard, 1925, olejomalba, TL

Srovnejme tento obraz s jeho pozdéjsim dilem, nazvanym Akt ve vane (Nu dans la
baignoire). Nahé Zenské t¢lo ulozené ve vané (ktera je oproti té zobrazené v Koupeli méné
hluboka a vice zdobend) je tentokrat vystaveno na odiv. Dlouhé, $tihlé nohy modelu jsou
natazené a prekiizené, prsty sméfuji nahoru. Barva Marthiny pleti je zdravéjsi a riizovéEjsi nez
Vv pfedchozi malbég, kde méla namodraly, témét mrtvolny nadech. PaZzemi se pohodIné opira o
okraje vany a celkové pusobi mnohem uvolnénéji, dojem nemohoucnosti a rezignace zcela
vymizel. Teplé odstiny vody odrazeji rizové tony obnaZzené pokozky a cela koupelna je

ponoiena v zaplave barev.'®*

123 TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 138—141.
194 .
Tamtéz.
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Obr. 40. Akt ve vané, Pierre Bonnard, 1936, olejomalba, MNAMP

Marthina smrt v roce 1942 malife Bonnarda zni¢ila. Uzamkl jeji pokoj i s piilehlou
koupelnou na kli¢ a jiz nikdy tam nevstoupil. Malovat vSak nepiestal. Kratce pfed svou smrti
svetil mladickému zacinajicimu malifi Jeanu Bazainovi: ,, Teprve nyni zacinam chapat, co to

. y R ‘7«95
znamena malovat. Bylo by tfeba moci zacit uplné od zacatku.

1% TODD, Pamela Jane. Dans [’intimité des impressionnistes. Paris: La Martiniére, 2005. 141.
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S5 Zavér

V této praci jsme se pokusili obecné popsat situaci Zzen v 2. poloviné 19. stoleti a
nasledné ukazat, jak se vnimani zenské nahoty v tomto obdobi odrazelo v soudobém umeéni.
Ptipomnéli jsme dalezitost a vliv dnes ponékud opomijeného akademického umeéni a postavili
jsme jej do protikladu k impresionismu. Nasi pozornost jsme zamétili na malby zenskych
aktt impresionistickych maliit a odhalili jsme tak méné zndmou tvaf tohoto sméru.

Prostfednictvim dél téchto umélcti mizeme pozorovat vznikajici Zenskou subjektivitu
2. poloviny 19. stoleti. Mnoho nezavisle myslicich Zen dospé€lo k rozhodnuti osvobodit se od
tradicnich pfisnych podminek regulujicich jejich Zzivot. Hledaly vzruseni, moZznost
sebevyjadieni a svobodu, kterou jim tradi¢ni uspofadani nemohlo nabidnout; pfedevsim vsak
hledaly zménu. Modernismus je jejim ekvivalentem, znamena proménu toho, co povazujeme
za kréasné, estetické, hodné ¢i nehodné uméni. Na pozadi francouzského uméni jsme se tak
pokusili vykreslit, jak vypadalo znovunabyti realného Zenského téla ve Francii 2. poloviny 19.
stoleti a jaky vyznam mélo pro zrod moderniho uméni. Ukazujeme, jak bylo vnimani nahého
zenského té€la v uméni ovlivilovano soudobymi uméleckymi idedly, cenzurou, nazory na
vefejnou slusnost a v neposledni fadé myslenkami vznikajiciho feminismu.'®

Akt je vytvarna forma, kterd byla v d&jinach uméni vytvarena muzi pro muze. V 2.
poloviné 19. stoleti jsou umélci prfedevsim muzi. Modelem stoji Zeny, které odhaluji sva téla
muzskému pohledu. Tento princip déleni pohlavi na muze-umélce (a divaky) a Zeny-modely
byl vSeobecné pfijiman a aplikovan ve vefejnych i1 soukromych uméleckych Skoléach,
ateliérech a na vystavach. Miizeme jej pozorovat i v koncepci samotnych obrazt. Pfitomnost
téchto Zen je zachycena umélcem v jeho dile, avSak z jeho muzského Uhlu pohledu. O vlastni
zkuSenosti a prozivani modelek neni zndmo témef nic. Kusé informace nalézame
Vv biografiich umélcti, jimz stdly modelem a jejichz se nc¢kdy staly partnerkami, anebo
v dobové krasné literatufe. Kanadska profesorka dé&jin uméni a kulturnich studii Heather
Dawkinsova ve svém dile The Nude in French Art and Culture, 1870-1910 dochazi k zavéru,
ze v 2. poloviné 19. stoleti je zenskd nahota v uméni paradoxem: Zeny v ném sice hraly
ustfedni roli, zaroven z n¢j vSak byly Vyhrazeny.197

Na zavér dodejme, Ze 1 v dneSni spoleCnosti miizeme pozorovat nékteré problémy

podobné tém, které jsme zminili v této praci. Mnoho soucasnych umélct a piedstavitelek (a

1% DAWKINS, Heather. The Nude in French Art and Culture, 1870-1910. Cambridge: Cambridge
University Press, 2002. 1-6.
Y7 Tamtéz, 3-6, 172-174.
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predstavitelll) zenského hnuti se stavi proti zobrazovani pftili§ dokonalych Zenskych tél v
souCasnych vizudlnich médiich. Podobn¢ jako 19. stoleti obdivuje idealizované akademické
nymfy a VenusSe, i dneSni doba ma sva kritéria pro ideal krasy zenského téla. Ve stopach
Manetovy Olympie, Degasovych kurtizan a Renoirovych ,,baculek néktefi soucasni umélci a
feministky vystupuji proti tomuto idedlu a bojuji za ptirozenou krasu obycejného téla. Téma
prace je tedy stale aktudlni a muze pfispivat k souCasnym debatam v ramci tieti viny

feminismu a postfeminismu.
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