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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zabyva modnim svétem nositeld platéné ,hipster" tasky a roli
pojmu hipster a styl v jejich zivoté. Cilem prace je zjistit, zda nositelé této taSky odpovidaji
odbornym definicim hipstera, ¢i zda u nich existuji jiné zvlastni pravidelnosti, které je mozné
popsat. Prace je rozd€lena na Ctyfi Casti, teoretickd ¢ast je tvodem do sociologie mody, stylu,
sebeprezentace, citovan je napiiklad Georg Simmel ¢i Erving Goffman. Proto, Ze je hipster v
nékterych definicich povazovan za subkulturu, je zde rozebran termin subkultura a pojmy
s nim souvisejici. V druhé kapitole je s oporou v soucasné literatufe diskutovan samotny
pojem hipster a jeho problematickd definice. Metodologicka cast je popisem prabéhu
vyzkumu a sbéru dat. Obsahem analytické Casti je vztazeni dat, ziskanych zrozhovord,
k vybranym tezim teoretick¢ ¢éasti. Na zdkladé dat byly v analytické casti vytvofeny tfi
podkapitoly, v jejichZz rdmci jsou prezentovany vysledky a odpovédi na vyzkumné otazky.
Jedna se o podkapitoly Spole¢né znaky nositeld hipster tasky a jeji nendhodnost, Ptibéh stylu
u nositelti tasky a Konstrukce hranice mezi "ja" a hipster. Zavér je pak shrnutim dil¢ich

zjisténi analyzy.

Klicova slova

Sociologie mddy, hipster, sebeprezentace, subkultura, styl



Abstract

This bachelor thesis deals with the ,hipster tote bag wearers, their fashion world and
the role of the terms hipster and style in their life. The goal of the thesis is to find out, if the
wearers of the tote bag can be compared to expert definitions of hipster or if there are any
special regularities to describe at all. The thesis is composed of four parts, the theoretical part
is an introduction to sociology of fashion, style, selfpresentation with citation of Georg
Simmel, Erving Goffman and others. For the reason, that hipster is in some definitions
considered a subculture, the term subculture is defined, as are the terms related to it. In the
second chapter the term hipster itself and its problematic definition are argued with support of
contemporary literature. The methodological part is a description of the research process and
data collection. The content of the analytical part is formed by interview data interpreted in
context of chosen theoretical theses. Three subchapters were formed in the analytical part
based on the data, which present the outcome and answers to the research questions. These
subchapters are Common elements between the hipster tote bag wearers and its
noncoincidental character, The bag wearers' style story and the Construction of line between

"I'" and hipster. The conclusion is a summary of the partial analytical findings.
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Namét prace

Bakalafska prace se zamétuje na vztah modniho prvku a ptislusnosti ke skupin€ v nasi
spoleCnosti. Vyzkumna ¢ast by méla zjistovat, zda lze na zakladé konkrétni materidlni véci
zafadit jedince do socidlni kategorie ¢i skupiny, co to o ném fika a sjakymi dalSimi
charakteristikami ho to poji. Konkrétné se bude prace zamétovat na ,,hipster taSku‘ a hledat
odpovéd’ na to, jaci jedinci ji nosi, a zda je mozné je na zékladé toho zaradit do skupiny a tuto

skupinu pojmenovat.



Piedpokladané metody zpracovani

Prakticka ¢ast by méla byt zkouména prostfednictvim kvalitativnich metod, za prvé
bych vyuzila pozorovani, pomoci kterého bych zjistovala, jak se 1idé, jez nosi ,,hipster tasku*
reprezentuji celkové, do jakych socidlnich kategorii je lze viditeln¢ zaradit, jaké dalsi
vzhledové charakteristiky a modni prvky je mozné na nich pozorovat. Déle bych s nékterymi
znich provéadé€la strukturované¢ vyzkumné rozhovory, tykajici se sebeprezentace a mody
obecné, ale 1 diivodi, pro¢ voli zrovna tento médni prvek a zda by se na zaklad¢ toho sami
nékam zatadili. Poté bych porovnavala charakteristiky respondentii a pokusila se je na zakladé

symbolu hipster tasky zaradit do socidlni skupiny ¢i skupin.
PiedbéZna struktura prace

V teoretické casti bych se rada vénovala obecné problému sebeprezentace, materialni
kultury v moderni spolecnosti a konkrétné pak problematice hipster kultury, a rozvedla, které
dal$i médni prvky se s touto kulturou vétSinou poji. V Casti praktické rozvedu vyzkumny
problém, otazky, které¢ me budou zajimat a hypotézy, které si stanovim. Soucasti by mél byt i
popis a inteprepretace dat ziskanych z pozorovani a rozhovort. V zavéru shrnu odpovedi na
otazky, které jsem si polozila, hlavné tedy na otazku, zda 1ze na zakladé jednoho konkrétniho

modniho prvku ptifadit respondenty k néjaké socialni skuping, ptip. vice skupindm.
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Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva nositeli platéné ,hipster" tasky. Na zakladé
pozorovani a rozhovorll s vybranymi jedinci budu zkoumat modni svét nositeltl tasky a roli
pojmu hipster v jejich zivotech. Sama tuto tasku nevlastnim, za hipstera se nepovazuji, ale
vzdy mé zajimala moda a razné alternativni pfistupy k oblékani. Vzdy mi také ptipadalo
dualezité, jak se ¢loveék obléka a zajimalo mé, co svym konkrétnim obleCenim vyjadiuje. Odév
je podle mého nazoru dulezitou soucasti identity jedince, je také Casto jedinym moznym
zpusobem jak se o clovéku néco dozvédet, aniz bychom s nim museli piimo mluvit. Hipster je
u nas spiSe médii popularizovany pojem a v akademickém svété neni bran pfili§ vazné, Gzce
také souvisi pravé s modou. Proto jsem se rozhodla prozkoumat pozadi toho pojmu
v prostiedi Ceské republiky. Na zaatku musim zminit, Ze se prace mirné odklonila od
puvodniho projektu, zménil se ndzev a pracuji s jinymi pojmy, nicméné téma prace, cile prace
a metody ziistaly téméf nezménény.

Na téma hipster existuji odborné texty prevazné v anglictin€, u nas se setkame spise s
internetovymi piispévky o tom, jak hipster vypadd, piipadné¢ do jaké ,hipster kavarny"
zarucen¢ zajit. Pravé neprobadanost pojmu v ¢eském prostiedi je jeden z divodu, pro¢ jsem
se rozhodla psat praci na toto téma. Jako tcastniky vyzkumu jsem zvolila jedince, ktefi nosi
tzv. ,hipster" taSku a cilem prace je zjistit, zda odpovidaji definicim hipstera z dostupné
odborné literatury. Vzhledem k povaze tématu bylo nutné vybrat klicovy prvek, ktery bude
odpovidat popisovanému profilu hipstera. Nasledné¢ se snazim zjistit, jaky vztah maji ucastnici
vyzkumu s pojmem hipster a stylem celkové - tedy jak definuji sviij vlastni styl a jak definuji
hipstera, jak mezi hipsterem a vlastni identitou konstruuji hranice.

Bakalafska prace je roz€lenéna na Ctyfi Casti a to teoretickou, metodologickou,
vyzkumnou ¢ast a zavér. V teoretické ¢asti nejprve uvadim do problematiky sociologie mody,
stylu a sebeprezentace, vysvétluji také vztah mezi pojmy mainstream a alternativa. V druhé
kapitole prvni ¢asti se soustfedim na hipstery, jejich vznik a piivod a mozné piistupy k tomu,
kdo je vlastné€ soucasny hipster. V metodologické ¢asti rozebiram, jaké metody vyzkumu jsem
zvolila a proc¢, jak probihal sbér dat a jaké jsou limity a omezeni zvolenych metod. Ve
vyzkumné €asti jsou interpretovana data z rozhovorti a pozorovani na zaklad¢ toho, co jsem
diskutovala v teoretické Casti. Zaver je pak shrnutim zjisténi mého vyzkumu, soucasti je i

piinos vyzkumu a navrh dalSich vyzkumi na toto téma. V piiloze je na ukdzku ptilozen jeden

11



transkript rozhovoru, vystup z pozorovani a vzor informovaného souhlasu, pouzity béhem

rozhovora.

1. Teoreticka Cast

1.1 Moda

Moda je nejcastéji popisovana jako aktudlni zplsob chovani nebo styl upravy
predméti ¢i odévi. Pochazi z latinského modus, coz znamena zplsob ¢i pravidlo, je také
Casto davana do souvislosti s pojmy styl ¢i anglickym ,fashion [Online Etymology
Dictionary]. Mdda kromé spolecenského aspektu jednotlivych osob, vyjadiuje i celkovy styl
jejich Zivota. Lze do ni tedy zahrnout i zptsob bydleni a Zivotni vzorce, tedy celkovy zptsob
chovani [Janata 2015]. Mdda je bezpochyby velkou ¢asti globalni konzumni kultury a vSichni
jsme ji v ur€ité mite ovlivnéni. T. F. Mirkinova ve svém dile Tajemna re¢ mody.: Co rikame
svym oblecenim dokonce tvrdi, ze svét mody tvoii samostatnou subkulturu. Cesta mddniho
vytvoru zacina pii predstaveni na pompézni a Casto extravagantni show, v oslabené forme ale

nakonec pronikne i do povédomi Siroké vetejnosti [Fischer-Mirkin 1996: 96].

1.1.1. Sociologie mody

Moda hraje vyznamnou roli v zZivoté jednotlivce, 1 celé spolecnosti. Z toho diivodu
vznikaji rtizné ptistupy ke studiu mody, z nichz nékteré o ni uvazuji jako o socidlnim jevu ¢i
projevu. George Simmel vysvétluje lidsky smysl pro modu dualismem: na jednu stranu jsme
vedeni usilovanim o obecné, na druhé strané zarovei potiebou uchopit jedine¢né. Cast nasi
bytosti touzi splynout s nasi piislusnou socialni skupinou a zaroven se od ni individualné
odlisit. V lidskych déjinadch dochazi Casto ke skloubeni zdjmu v néfem trvalém a stejné tak
zvlastnim a jedinecném. To, co prechazi ze skupinového zivota v individualni je naSe
psychologickd tendence k napodobeni. Napodobovani ndm piinasi zvlastni uklidnéni a
odstrafiuje biimeé odpoveédnosti za jednani jednotlivce stejné jako slozitosti volby. V
individualni rovin€, kde je cilem jednotlivce odlisit se od obecného, je ale napodobovani
principem, ktery brzdi vyvoj. Mdéda nam tedy poskytuje obecny zdklad, o ktery se jako

jednotlivei miizeme opfit, uspokoji ale i pottebu rozdilnosti, odliSeni od davu.

Tuto svou funkci umoziuje diky neustalé zméné obsahti a také diky odliSeni podle
spoleCenskych tfid - "moda vyssi vrstvy se lisi od mody vrstvy nizsi a byva také opusténa v
tomtéz okamziku, kdy si ji tato nizsi vrstva zacné osvojovat” [Simmel 2006: 103]. Mdda je
tedy produktem tiidniho rozdéleni, spojuje stejné postavené a zaroven uzavira tuto skupinu

vuci tém, co oproti ni stoji nize a nepatii sem. Spojeni a odliSeni jsou dvé zdkladni funkce
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mody, které jsou neoddélitelné propojené, piestoze jsou v zasade logickymi protiklady

[Simmel 2006:100-104].

Odév povazuje za prasecik individuality jednotlivce a spolecenskych procest i Jana
Skarlantova. Odév je podle ni soucasti identity jednotlivce, stejné jako jeho integrity do
ur¢itého spoleCenského uskupeni. Je ho predev§im mozné vnimat i jako nositele riiznych
symbolli a znak, jejichz proména a vyména v priubéhu d¢jin je ekvivalentni k vyménam a
zménam samotné spolecnosti. Napiiklad modré dziny se v dob& svého rozsifeni staly
symbolem svobody, nekonformniho Zivotniho stylu, stiraly také socialni, politické, etnické i
nabozenské rozdily, vytvotily mezindrodni modni styl, bez ohledu na gender ¢i vék svych
nositell [Skarlantova 2007:30]. Dnes by se pravdépodobn¢ dalo nalézt jen mélo Satniki, které

by neobsahovaly alespoii jeden par klasickych dzin.

1.1.2 Styl a sebeprezentace

Jednotlivci ve spole¢nosti druhych maji tendenci o druhém ziskat informace nebo
vyuzit ty jiz ziskané. Tyto informace je mozné ziskat i prostiednictvim pozorovani - vzhled a
chovani mohou byt zasadnimi informacemi o druhém, které lze aplikovat na ptfedchozi
zkuSenosti nebo jiz ovétené stereotypy a na zaklad¢ toho druhého zatadit. ,Jednotlivec svym
Jjednanim pred ostatnimi ovliviiuje, jak danou situaci definuji.“ [Goffman 1999:14] Kazdy
jedinec, ktery svymi vlastnostmi odpovida urcité spolecenské vrstvé, miize ocekavat, ze ho
ostatni budou urcitym zpisobem hodnotit a urcitym zplisobem se k nému i chovat. Soucésti
problematiky sebeprezentace je také termin ,,0sobni fasdda", ktery taktéz definoval Erving
Goffman. Do osobni fasady patii odznaky hodnosti, pohlavi, v€k, rasa, drzeni t€la a mimo jiné
také obleceni. Jedna se tedy o souhrn prostredki, které jedinec vyuziva, kdyz vystupuje pred
svym publikem. Nékteré z téchto prostiedkl jsou trvalé, nékteré naopak relativné dynamické

a mohou se ménit v pritbéhu jedincova ,,pfedstaveni* béhem chvilky. [Goffman 1999:10-30]

Diive byl odév v mnohem uz§im slova smyslu spjat se spoleCenskym statusem
jednotlivce. Odév se staval jeho vizitkou na vetejnosti a tato dilezitost byla vnimana obéma
stranami. Vyznamné byly i1 dalSi prvky sebeprezentace jako napiiklad zplsob chovani,
vystupovani, chiize, hovoru, apod. V jistém smyslu tento odévni ramec pozadovany
spolecnosti omezoval svobodu jednotlivce, coz je z dnesniho hlediska kritizovano, na druhou
stranu tak ale odpadalo bfimé¢ volby. Vyznam odévu jako moznosti pro individudlni
prezentaci jedince se vyrazné posilil s pfichodem moderni spolecnosti. Tyto dva ptistupy

k odévu jsou diametraln¢ odlisné — diive byl tedy sklon nasledovat spole¢enskou konvenci,
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oprit se o ni a pokusit se zapadnout, dnes se naopak vyznam pieklapi na stranu dirazu na
individualitu a originalitu, jedine¢nost za kazdou cenu. Tato originalita vzhledu se v soucasné
dobég casto zaklada na ptejimani znakl z etnicky odliSnych oblasti ¢i riznych socidlnich a

kulturnich vrstev [Skarlantova 2007:32-35].

Modni styl jednotlivece o ném miize nepochybné mnohé vypovidat. Pokud je jeden clovek
obleCen odlisné ke dvéma riznym pftilezitostem, vysild o sobé pokazdé jiné signaly.
Naptiklad zena obleCend v pohodlném svetru mé pravdépodobné jiné momentalni priority ¢i
motivace neZ zena obleCena ve sviadnych Cervenych Satech s vystfihem. Béhem chvilky se
také mizeme prostiednictvim garderoby presunout do jinych dob a stejné tak jsme schopni od
sebe dobové styly na prvni pohled rozeznavat. Styl také mulze byt pouhym divadelnim
kostymem, mize byt 1zivym obrazem o skutecnosti a zakryvat to, ¢im ve skute¢nosti jsme a
nechceme byt. Je jednim z hlavnich prostiedkli nasi kazdodenni sebeprezentace [Fischer-

Mirkin 1996: 13-17].

Hebdidge ve své publikaci Subculture: The meaning of style dava piiklad, ze konvencéni
outfity noSené primérnym muzem ¢i zenou na ulici jsou vybrany na zéklad¢ financnich
moznosti, vkusu, preferenci, apod. a tyto volby jsou nepochybné vyznamné. Zejména proto,
ze obsahuji celou fadu informaci, které jsou prenaseny skrze jemné rozdily mezi znaky jako je
tfida a status, sebenahliZeni, atraktivita, apod. Pfedevsim jsou také vyrazy normality vzhledem
k ,devianci" - jsou tedy predevSim odliSné svou relativni neviditelnosti, vhodnosti a

ptirozenosti [Hebdige 1979: 100-104].

1.1.3 Modni diktat, mainstream

Tim, Ze se oblékame podle médy, ukazujeme, ze jsme ptijali uréita pravidla chovani.
Vynutitelnost modnich pravidel ma vétsi silu nez nékteré oblasti prava i z toho divodu, ze
modni diktat pfijimame dobrovolné. ,,Moda je Ziva v tom, jak vyrista a tézi ze svych rozporil.
Na jedné strané pritakava konformité prijimanim diktatu toho, co se nosi, na druhé strané se z
tohoto diktatu vydeluje, aby vyjadrila individualitu svého nositele. Na jedné strané se meni,
aby si zachovala svou pritazlivost, na druhé strane se brani zmeénam, aby zachovala tvar sebe

samée. Je synonymem zmeny i stalosti. “ [Janata 2015]

Nekteti spottebitelé se pii ndkupu obleceni fidi striktné produkci modnich piehlidek a
slavnych navrhait. Mirkinova popisuje, ze pokud mddni trendy zvitézi nad osobnim vkusem
¢1 soudnosti, dochazi k tomu, ze se ze spotiebitele stane obét’ mody. ,,0bét’ mody nezajima,

zda ji jeji Saty tesi, nybrz jestli leti. [Fischer-Mirkin 1996: 98] Obéti mody jsou schopny pro
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dodrzeni modnich trendl ob&tovat i své pohodli, v extrémnich ptipadech tomu podridit velkou

cast svého zivota — naptiklad denni rezim, jidelnic¢ek, apod.

Je to pravé spotieba, co se vrozvinuté konzumni spolecnosti podili na tvorbé
individudlni identity. Doslo tak k tomu, Ze vyroba i prodej odévil se staly soucasti masového
byznysu, ktery funguje mezinarodné, globalné¢ a vyuziva celou fadu priimyslovych odvétvi a
sluzeb. Esteticky idedl se tak méni na zaklad¢ reklamy, predkladané na miru cilovym
skupindm. Dusledkem toho je vyraznd unifikace naSich Satnikti, jsou fizené¢ nadnarodnimi

spolecnostmi, coz ma vliv 1 na formovani a prozivani nasi identity [ Skarlantova 2007: 36-38].

Ptevladajici koncepci moderni médy je jeji unifikace, masovost, predvidatelnost, diky
tomu je snadné porozumét tomu, jak mize byt spotfebovavéna pasivné. Outfity jsou
pfejimany jako celek, bez potfeby jakékoliv symboliky, vytvorené spotfebitelem. Tento jev

David Muggleton nazyva mainstreamovou mddni spotfebou [Muggleton 2000:40-41].

Obecnou definici mainstreamu je, ze se jedna o ,,vSeobecny, spolecné sdileny proud
mysleni, hodnot a norem prijimany majoritni spolecnosti.” [Longman Family Dictionary in
Pysnakova 2007: 240] Mainstream je synonymem normality, jako néco, co je typické a bézné,
konven¢ni, znamé a dostupné Siroké vetejnosti. NejCastéji je spojovan s umeénim -
mainstreamova hudba, literatura ¢i pravé moda. Také byva davan do souvislosti s popularni
kulturou, Sifenou masovymi médii. Dulezité je také zdUraznit, Ze v opozici k mainstreamu

’

stoji "subkultury, protestni kultury, kulty, undergroundova kultura a nékteré literarni Zanry.'

nazoru, tzv. stado ovci.

Mainstream ptedstavuje multidimenzionalni prostor, ktery mezi sebou propojuje
konformitu, kreativitu, homogenitu i heterogenitu, prvky dominantni kultury i subkultur. Je
také prostorem sdilenym mezigeneracné. Subkultury jsou popisovany jako stojici v opozici k
dominantni kultufe — tim je minéna rodiCovska generace, zatimco subkulturou je ozna¢ovéana
orebelskd" mladez. Existuji ale také teorie, které berou v potaz, ze existuje mladez bez
vyrazn€jSich sklonii k revolté, bohémstvi a rebelii. U této skupiny mladych se projevuje
rebelie minimalné a to vétSinou jen v podobé docasnych modnich vystielkl. Tato skupina je
nazyvana ,respectable youth" a revoltujicimi subkulturami je nahlizena negativné jako pfili$

konformni a slusna [Berger in Brake 1985:22-23].

15



1.1.4 Priiklady alternativnich stylii jako opozice k mainstreamu

Subkulturu od vice ortodoxnich kulturnich forem vlastné odliSuje zplsob, jakym je
vyuzivano zbozi, a tento zpusob je podle Hebdige definici stylu. Také si vyptjcuje pojem
brikoldz (od Lévi-Strausse) aby popsal, jak jsou subkulturni styly konstruovany. Zakladni
prvky jsou skladany do mnozstvi improvizovanych kombinaci tak, aby mezi sebou vytvoftily
nové vyznamy. Hebdige popisuje ve své publikaci nékolik odlisSnych alternativnich styla k
dominantni kultufe. Nazyva je snahami dojit ke kompromisu mezi zkuSenosti a tradici, mezi
dobfe znamym a novatorskym. Latentni funkci subkultury je vyjadfit protiklady, které

zustavaji skryté v rodicovské kultuie [Hebdige 1979: 78-104].

Jednim z ptikladl revoltujiciho stylu je punk, ktery byl Casto povazovan za ptimo urazlivy
(coz se projevovalo napiiklad sprostymi ndpisy na trickach). Styl punk v oblékani se
vyznacoval typicky prvky jako jsou fetézy, spinaci Spendliky, laciné latky, vulgarni designy,
vyrazny makeup, vlasy barvené kiiklavymi barvami, kalhoty s mnoha zipy, apod. [Hebdige
1979: 106-108]. V cCeském kontextu se da punk povazovat za jednu z nejstarSich a
nejvyrazngjSich subkultur mladeze. Datovani pocatku punku se vaze k prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let minulého stoleti. Byl hudebnim zanrem, modnim stylem, Zivotnim stylem a
také provokaci mainstreamové spolecnosti. Jedna se 1 o hnuti s vlastnimi mySlenkami, ideély,
nazory, hodnotami a proto ma logicky své pfiznivce i1 odptirce. V piekladu punk znamena
troud, vytrznik, nesmysl, ménécenny. Punk ptivodné vznikl v Americe v 70. letech jako odnoz
rockové hudby s jednoduchymi texty s nihilistickym vyznamem [Kolafova, Oravcova 2011:
45-501].

Dalsi podobnou subkulturou jsou skinheads. Na typickém skinheadovi si mizeme vSimat
vizualnich prvki jako je hold hlava, kSandy, ohrnuté kalhoty, koSile, masivni ¢erné boty,
nasivky, pasky, specifické ucesy u divek, nebo naptiklad tetovani, které je u nich povazovano
za specificky ritudl. Pfestoze moda a vzhled skinheadd jsou zna¢né unifikované a detailni v
ramci skupiny, zaddna ptisna pravidla, jak by mél pravy skinhead vypadat, neexistuji
[Kolatrova, Oravcova 2011: 159-190]. Tyto prvky jako tézké boty, kSandy a oholené vlasy
byly tedy dilezité a vyznamné vlastné proto, ze vyjadfovaly pozadované kvality: tvrdost,
muznost a ,délnickost" (working-classness). V tomto smyslu symbolické objekty jako
obleceni, celkovy vzhled, specificky jazyk, ritualy, hudba, vznikly za cilem zformovat jednotu

skupinovych vztaht, situaci a zkuSenosti [Hall in Hebdige 1979: 114].
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Poslednim piikladem vybrané subkultury, ktera je v prostiedi Ceské Republiky vyznamna,
je hiphopova subkultura. Jeji ¢lenové se daji po vzhledové strance charakterizovat pomoci
obleceni nadmérnych velikosti, kSiltovek, volnych kalhot se snizenym rozkrokem, mluvy s
prvky anglického slangu. V CR vznikla prvni rapova skladba v roce 1984 a nesla nazev
,J1zak". Prvni rapové skupiny se u nas objevily kolem roku 1993 a nékteré z nich funguji
dodnes. Sami hiphopefi se nejcastéji vymezuji proti punku a disco, zejména proto, ze svoji
kulturu povazuji celkoveé za komplexnéjsi. V hip hopu se propojuji vSechny prvky a vytvareji
zivotni styl. Zajimavé je, ze sviij styl oblékani povazuji piiznivei hip hopu za nejvyraznéjsi
prvek odlisSnosti od ostatnich subkultur, ale zaroven maji ke stylu spojenému s hip hopem
dvoji postoj, ptedevsim kvili jeho medidlni propagaci. Na jednu stranu se s nim identifikuji,
na druhou stranu se od n¢j distancuji [Kolafova, Oravcova 2011: 123-135].

Obecné subkultury charakterizuje to, Ze jsou nebo se snazi byt protikladem mainstreamu,
tedy hlavniho, konven¢niho proudu, at uz v moédnim ¢i hudebnim stylu, ideologii,
hodnotovych orientacich, apod. Jedné se o sféru, proti které se siln¢ vymezuji. Naptiklad u
vySe zminéného hip hopu vlivem komercionalizace jejich mdédniho a hudebniho stylu doslo k
proniknuti mainstreamu do této subkultury. Ta se tak vnitin¢ rozd¢lila na mainstreamovou a
undergroundovou. PfisluSnici undergroundové ¢asti subkultury jsou ji bud'to vérni a snazi se
zlstat autentickymi umélci, nebo se snazi proniknout do té komer¢ni vrstvy, kterd je chdpana
jako nadfazend, protoze v ni lezi moznost slibné kariéry a ekonomicky kapital. Nejméné
mainstreamem ovlivnénou a nejvice autentickou subkulturou jsou skinheadi. Svou autenticitu
stavi 1 na tom, ze se vymezuji proti ostatnim subkulturam, které se zaprodaly komerci, jako
napiiklad pravé hip hop nebo punk. Podle skinheadii samotnych se nemtizou nikdy stat
mainstreamem a zkomerénét, hlavné proto, ze na né spole¢nost nahlizi negativné [Kolarova,
Oravcova 2011: 211-213].

Tyto piiklady ,typickych®* subkultur jsem uvedla pfedevSim pro srovnani s hipsterem,
ktery je nekdy také povazovan za subkulturu, nicméné s vyhradami. Problematickou definici
hipstera a pro¢ vlastné neodpovidd typickému profilu subkultury, rozeberu v nasledujici

kapitole.

1.2 Hipster

1.2.1 Historicky kontext vzniku
Slovo hipster pochazi ze vzdalené americké historie. Souvisi tzce s terminy ,,hip" a

»square". Square ptivodné vyjadiovalo uptimného, tradi¢niho a loajalniho clovéka, pozdé€ji se
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tento pojem béhem rozkvétu jazzu promeénil v urdzku a oznacoval nékoho stereotypniho,
jednostranného, konven¢niho, mimo soucasné trendy. Proti nim se vymezovali hipstefi 40. let,
beatnici 50. let, hippies v 60. letech a dal$i hnuti, ktera bojovala proti konzervativnim
narodnim, politickym, ndbozenskym, filozofickym, hudebnim a socialnim trendim. Hipsteti
40. let ptejimali zivotni styl jazzovych muzikantii, v€etné¢ mody, slangu, uzivani marihuany a
jinych drog, ironie, uvolnéného postoje k sexudlnimu fadu a uvolnéného postoje obecné
[Marcus 2001]. Hip je oproti tomu slangovy vyraz, ktery oznacuje néco, co je aktudlné¢ v
modée a in, je vnimam jako opozice k tomu, co je ,,square". Nevztahuje se k zadné konkrétni
vlastnosti - v§e, co je oznacovano terminem ,,iip" se neustale vyviji. Podle Online Etymology
Dictionary pravé z tohoto terminu vychdzi i oznaceni hipster — n¢kdo, kdo je hip. [Online

Etymology Dictionary 1941]

Vsechny inkarnace hipstera minulého stoleti podle Marka Greifa propojuje tzv.
apriorismus — tedy znalost informaci ,,a priori“. Jednd se o myslenku, Ze poznavat lze
pfedevS§im rozumem, logicky a neni k tomu zapotiebi empiricka zkuSenost. Apriorismus se
vyskytuje vurCité formé i v definicich souCasného hipstera, coz vysvétluje, jak jsou tyto
Casové vzdalené¢ fenomény propojeny [Greif 2010]. Vznik soucasného hipstera
pravdépodobné souvisi i se ,,zdnikem" punku. Ve chvili, kdy do punkové subkultury pronikl
mainstream a jeho duch tak byl zlomen masovym komercionalismem, zacaly se formovat
subkultury mladeze, které se snazily zlstat nezavislymi na konzumni kultute, byt alternativni

[Parasuco 2007].

Pokud je fe¢ o soucasném hipsterovi, jedna se o fenomén vznikajici kolem roku 1999,
na vrcholu je pak od roku 1999 do roku 2003. Existence prvnich soucasnych hipstert je silné
spjata s meésty v USA, pfedevsim se to tykd New Yorku a to méstskych ¢asti Lower East Side
a Williamsburgu. Pfestoze hipsterismus v téchto mistech vznikl, je nyni povazovan za

globalni fenomén [Greif 2010].

To, Ze hipstefi a nékteré hipsterské prvky maji globalni vyznam, neznamena, ze
hipster kultura je homogenni globalizovanou kulturou. Nékteré prvky funguji spiSe na lokalni
urovni. Nékteré vizualni prvky, vyskytujici se u popisu americkych hipsteri, nemohou platit
pro evropské hipstery, apod. Stejné tak je mozné, ze v nekterych lokalitach nebudou hipsteti
existovat vibec. Hipster kultura je tedy nejlépe popsat jako translokalni a vicevrstvy fenomén

[Maly, Varis 2015].
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1.2.2 Moznosti definice soucasného hipstera
Hipster je koncept, ktery v posledni dobé pfildkal akademickou pozornost, nicméné

hipster jako takovy je mdlokdy jasné definovan. Na cesté¢ k definici je problematické, Ze
prestoze jsou hipstefi a hipsterskd subkultura povazovany za globalizovany fenomén, realita
hipstera se 1isi v zavislosti na kontextu toho, kdo koncept pouziva a v jaké casti svéta ho
pouziva. Zadruhé je problematické, Ze malokdo je ochotny se s touto nalepkou ztotoznit a to
zejména proto, Ze je to ndlepka, kterd miize byt v ur¢itém kontextu pouzita hanlivé. Odmitani
nalepky ,.hipster" jako sebe-identifikace se stava soucasti problému definice. V soucasnosti se
nachazime v neoliberalni fazi globalizace, zazivame éru charakteristickou masovou produkci,
kterd neposkytuje produkty pouze elité, ale také bézné populaci. Je to také obdobi formované
mainstreamovymi médii, jako televizi, globalizovanymi medidlnimi technologiemi a
socialnimi sitémi jako jsou email, Facebook a YouTube. Soucasného hipstera musime chapat
v tomto kontextu, protoze hipster 21. stoleti neexistuje nezavisle na socioekonomickém a

politickém kontextu [Maly, Varis 2015].

Nejobecnéjsi definice fika, ze se jednad o lidi typicky mezi 20 a 30 lety veku, ktefi
bojuji proti mainstreamu, jsou nezavisli v mod¢, hudbé a nazorech, i kdyz vSechny tyto prvky
odnékud ptejimaji. Snazi se byt co nejvice originalni, coz paradoxné vede k tomu, Ze se jejich
styl stavéa konzistentnim [Parasuco 2007]. Nékteii autoti definuji vice typt hipstera na zéklade
historického obdobi, ve kterém dany typ hipstera vznikl. Existuji ptiznivci teorii, Ze soucasny
hipster jiz vlastné viibec neexistuje a ze ze své podstaty nemtize byt definovan: Definice jsou
mainstreamové. Hipstetfi nemohou byt definovani, protoze by patfili do kategorie a tim se stali

mainstreamovymi.'

Pokud uvazime, ze existuji, neni pfesto upln¢ jasné, o jaké spolecenské uskupeni se
jedna. Naprostd vétSina odbornikil, ktefi se fenoménem zabyvaji, povazuje hipstery za
subkulturu, ale nckterym definicim subkultury hipstefi ve skuteCnosti neodpovidaji.
,ubkultura se svym vymezenim v realité blizi pojmiim komunita ¢i skupina. Thornton povazuje
subkultury za skupiny lidi, kteri maji néco spolecného (napr. sdileji problém, zajem, cinnost), coz je

odlisuje vyznamné od c¢lenit jinych socialnich skupin. (...) Subkulturu mizeme chapat také jako volbu

vvvvvv

podobnym zpiisobem. “ [Kolatova, Oravcova 2011: 13] Toto je piiklad definic, na zdkladé kterych

by se hipstefi za subkulturu povazovat dali — maji nepochybné spolecny zdjem (tzn. odliSit se

Y Definitions are too mainstream. Hipster's can't be defined because then they'd fit in a category, and thus be
too mainstream.“ [Urban Dictionary 2011]
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prostfednictvim mody, uméni, od masové vétsiny) a jejich specifické preference v riznych oblastech
Zivota se daji bezpochyby chapat jako volba Zivotniho stylu. Na vytvareni subkultur se podileji
média a zaroven tento pojem formuji samotni pfisluSnici subkultur. Pojem subkultura je
mnohymi jiz povazovan za desociologizovany pojem, protoze se stile Castéji pouzivd v
bézném, kazdodennim Zivoté. Evokuje piedstavu nekonformnich, progresivnich jedinct, ktefi
drzi krok s dobou, jsou in a alternativni. To je jisté néco, co se da bez vycitek prohlasit i o
hipsterech.

V nékterych definicich subkultur je ale feceno naptiklad to, Ze styl musi byt ostatnimi
Cleny spolecnosti Citelny a rozpoznatelny. Nekteré také tikaji, Ze subkultura utvaii jednotnou
identitu, kterou se zadmérn¢ vymezuje proti spolecnosti, lidé v ramci subkultury jsou si jeji
existence védomi. V pfipad¢é hipster nejsou hranice zdaleka tak ostré - hipster ze své
podstaty odmitd nalepku, kterou se mu spolecnost snazi vnutit, za hipstera se proto
dobrovolné neoznaci. Proto je nanejvys problematické predpokladat, ze by mezi hipstery
existovala vyrazna snaha identifikovat se jako jednotna skupina, pfestoze se udajné sdruzuji
na stejnych mistech a provozuji stejné Cinnosti. Mnohé definice subkultur pocitaji s
radikdlnimi politickymi néazory jejich clenti, hipstefi se v tomto ohledu nijak vyrazné
neprofiluji, jsou obecné spiSe povazovani za apolitické uskupeni. V kontextu postmoderny v
kultufe se uvazuje 1 o postsubkulturach, jako nécem, co ptichdzi po subkulture - zda se jedna
o scény, zivotni styly, kmeny ¢i komunity zalozené na vkusu [Kolafova, Oravcova 2011: 13-

15].

Podle nékterych odbornikl je hipster etickym pojmem, ktery je pouzivany k popisu
avantgardniho dvacétnika, ktery tvrdé pracuje na vyvinuti jedine¢ného, alternativniho stylu a
je povazovan za soucasny revival bohémské kultury. Bohémové byli skupinou, ktera vznikla
v 19. stoleti jako reakce na masovou kulturu a produkci. Clenové této kultury sami sebe
chapali jako odliSné od masy, byli spojovdni se Sokujicim a revoluCnim uménim,
protichtidnym ke konvenci a svévolné odsouvanym skrze idealizaci chudoby. Toto bohémské
krédo mé prezivat v soucasném hipsterovi skrze dimenzi, kterd byla pojmenovéna ,,indie" -
zkratka pro nezavisly v anglictin€é. Tento fenomén se tyka jak muzi, tak 1 Zen, typicky se
povazuje za fenomén stfedni tiidy. Arsel a Thompson tvrdi, Ze skrze marketingovou
inteligenci kulturnich vyrobcl a rozsifené spolecné volby se zacala mddni kontrakultura

stavat synonymem slova hipster.

Autofi se domnivaji, Ze to vytvorilo mytus, ktery ohrozuje hodnotu identitnich investic

do pole nezavislé spotieby. Pfedkové nezavislé kultury, ktefi pracuji tvrdé na tom, aby si
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vybudovali status ve své komunité skrze svou spotitebu a védomosti, jak spotiebovavat, budou
popirat, Ze jsou hipstery. Mytologie fenoménu hipster znehodnocuje jejich vkus a zajmy, a
proto se snazi socidlné¢ odliSit od tohoto mytického vnimani a branit sviij vkus pred
znehodnocenim, skrze proces ,,demytologizace". Tento fakt nezanedbatelné¢ komplikuje
studium ,,pravych" hipsterti a jejich subkulturniho stylu. Slovo hipster dale pouzivaji k
oznaceni Clenil autentické nezdvislé hudebni scény, ktefi jsou socidlné spojeni s ostatnimi
stejné¢ zaméfenymi lidmi diky spolecné oblibé alternativnich, nekomercnich objektt a
zkuSenosti, které rozeznavaji jako vnitini statusovy symbol komunity. Co se tyce jidelnicku,
maji pry sklony nakupovat na farmarskych trzich, lokalni potraviny, vegetaridnskou nebo i
veganskou stravu, piji ,,d€lnické* pivo, casto kdvu a socializuji se v zapadlych barech [Cronin,

McCarthy, Collins 2014].

Co je skutecné dulezité a globalni je definovat hipstera na zaklad¢ jeho autenticity,
jedinecnosti a individuality. Byt hipstrem znamend ,,byt skutecny" a ,nesnazit se az moc".
Cowen popisuje tzv. hipster paradox — podle nevyslovenych, ale praktikovanych pravidel,
musi hipsteii byt vSichni individualni, odlisni, jinak mize dojit ke zruseni Clenstvi. Byt hipster
jde v ruku v ruce se silnymi diskurzy identity, které se vSechny soustiedi na autenticitu,

zatimco paradoxné vytvari zaklady velmi kolektivniho stylu.

Diilezité je i vysvétleni pojmu ,, hipster before it was cool* (hipster diive, nez to bylo
v kurzu). Nosit staré Ray-Ban bryle v modelu Wayfarer, které¢ patfily jednomu z rodict
nositele, znamend narokovat si hipsterskou autenticitu, protoze jsou z doby davno predtim,
nez je zacala tato spole¢nost prodavat v ,hip" novych barvach. ,,Pravi" hipstefi se tedy snazi
odlisit od ,,fake" hipstert, ktefi hrdé nosi to, co uz proniklo z autentické hipster kultury do
mainstreamové masoveé vyroby a spotieby. Z toho ditvodl se pravy hipster nikdy neoznaci za
hipstera, odmitd byt tou medidlni karikaturou, postavou, které masovd média a masové
Hhipster" obchody tuto nalepku pfifadily. ,,Pravy" hipster, pokud existuje, je n¢kym, kdo
odmitd byt soucasti socidlni skupiny - proto odmitd i nalepku hipster, ktera je urcena lidem,
ktefi chtéji zoufale byt ,,hip", a proto nejsou ,,skutecni" ani autenti¢ni. Stejné tak nejsou ani
inovatory a neurcuji trendy. Pravy hipster také nenosi ,.klasické" hipster prvky, proto, Ze chce
byt hipstrem, ale proto, Ze je tim, kym je. Pokud hipstefi kupuji mainstreamové vyrobky, maji
pro to vzdy dobrou vymluvu. Napiiklad jsou-li spojovéni s produkty znacky Apple,

argumentuji tim, ze je nekupuji proto, ze ,,fr¢i", ale pro jejich funk¢nost [Maly, Varis 2015].
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1.2.3 Modni prvky hipstera
Hipster mdda je bezpochyby jednim z hlavnich znakl hipsterismu, s obrovskym

diirazem na styl, modu a konkrétni etiku spotieby. Tyto tii elementy jsou propojeny a stavaji
se viditelnymi v urCitém rozpoznatelném stylu. Existuji modni prvky, které jsou hipsterim
piisuzovany globaln¢ a univerzalné a hraji ¢astou roli v internetovych navodech, jak se stat
,pravym hipsterem". Témito znaky jsou naptiklad: vintage obleceni, skinny dziny, ironické
kniry, velké bryle, vinylové desky, Cepice ,beanie", apod. Tyto prvky zkombinované
dohromady, evidentné de€laji jedince hipsterem. Nicméné ironicky knir nebo skinny dziny
samy o sob¢ z nikoho hipstera neudélaji. Otazkou tak ziistava, co by bylo dostacujici pro to,
aby mohl byt jedinec rozeznavan jako hipster. Nékteré obrazky, dostupné volné na internetu,
naznacuji, ze n€kdy k tomu staci postavé nasadit velké bryle (hipster Jezis, hipster Karl
Marx). Vizualni prvky hipstera, jako jsou pravé tyto bryle, jsou ale v realit¢ ve vétSing
piipadit doplnény diskurzem mody a stylovosti. Nekteti odbornici proto vidi hipstera nikoliv
jako politicky radikalni hnuti, jako spiSe postmoderniho svétdka, jemuz nezalezi na ni¢em

jiném, nez na stylu [Maly, Varis 2015].

Nejpodrobnéjsi popis toho, jak by mél spravny hipster vypadat, nabizi spiSe popularni
ptirucka ,, The Hipster Handbook.“ [Lanham, Nicely, Bechtel 2003] Mimo jiné obsahuje
napiiklad specificky slovnik a fraze, které by mél hipster pouZzivat, a kterym se naopak
vyhyba, aby se odlisil od majoritni spole¢nosti. Kniha obsahuje také rtizné zasady chovani,
seznam hudebnich interpretli, vhodna i nevhodné mista k navs§tévovani, typické ¢innosti, jidlo,
piti, aj.. Toto dilo tak poskytuje kompletni obraz typického hipstera, coz je v ramci dostupné
literatury netypické, nicméné stejné neni mozné tento pramen brat ptili§ vazné, protoze je
povazovan spiSe za satirickou popularni pfirucku. Zminuji ho tedy predevsim proto, abych
upozornila na komplikovany vztah hipstera a médii, kde je Casto popisovan s nadsazkou a

ironicky.

Hipstefi jsou tdajné vétSinou zaméestnadni v umeélecké oblasti - hudba, uméni, mdda.
Ptestoze jsou vlastné konformni v ramci vlastni subkultury, ve srovnani s mnohem vétsi
mainstreamovou masou jsou vidci nejnovéjSich kulturnich trendd a idedlti. Ptikladem
takového trendu mohou byt dziny, které se schvaln¢ zacaly nosit tak, aby plsobily staie a
obnoSen¢. Roky piedtim, nez se staly komer¢nimi produkty znacek jako jsou Abercrombie,
Fitch, Hollister, byly tidajné noSeny hipstery, ktefi je nakupovali v secondhandech. Stejné

jako v mdde, se tento princip promitd i v hudbé - mnoho kapel, které se staly svetove
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populdrnimi, bylo podle nékterych prament objeveno hipstery, tehdy jako malé nezavislé

kapely se skromnym publikem [Parasuco 2007].

Dalsi vlastnost hipstera, kterd je ¢asto zminovana, je jeho specificky pfistup k mode.
Vysvétlit pivod nékterych prvki a vlastné i vyjmenovat néjaké zakladni vizualni prvky, podle
kterych je mozné hipstera rozpoznat, je komplikované pravé kvuli tomu, Ze hipstefi rychle

reaguji na mainstreamovou modu a stfidaji trendy tak, aby se odlisili [Greif 2010].

Po abstrahovani nej¢astéji zminovanych vizualnich prvki z odborné literatury a médii,
vznikne nasledujici obraz typického hipstera: muz mezi 20 a 30 lety véku, mezi vzhledové
charakteristiky typicky patii plnovous, kostkovana kosile, tésné dziny, oblecCeni ze second
handu, staré braSny a bicykly [Grundova 2016]. V dokumentarnim videu o hipsterech,
vytvofeném cCeskymi studenty filmu pro prilezitost Studentského maratonu, si muzeme
povSimnout dalSich atributd, jakymi jsou napiiklad typické bryle modelu ,wayfarer" ¢i
»aviator", které se objevuji pfi popisu vizudlnich charakteristik hipstera témei vzdy. Déle se
objevuje typicky ndpoj Club maté, retro fotoaparaty, balené cigarety, které jsou zde
prezentovany dokonce jako spoleCensky ritudl a také ekologickd platénd taska neutralni
bézové barvy, typicky s riiznymi potisky, citaty, obrazky [Ceské televize 2015]. Tasky jsou
Casto vyuzity jako malifské platno, jeji pravidelna velka ,,nevyuzita® plocha a snadna financni
dostupnost k tomu piimo vybizi. Stejné prvky plati 1 pro hipster-divky, zde se navic Casto

objevuji klobouky, sukné¢, Saty, celkove retro odévy.

2. Metodologie

2.1 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky
Cilem mé prace je prozkoumat a popsat mddni svét nositeld platéné ,hipster* tasky.

Pivodnim zamérem bylo zjistit, jestli lidé, ktefi nosi platénou ,hipster” taSku odpovidaji
definicim hipstera, zda je tedy na zaklad¢ jejich moédnich preferenci mozné tvrdit, ze maji
néco spolecného nebo zda je noSeni tohoto modniho prvku zcela nahodné. V prubéhu

vyzkumu pak vyvstaly dalsi vyzkumné otazky.

Hlavni otazky jsou:

1. Odpovidaji nositelé ,, hipster *“ tasky odbornym definicim hipstera? Je noseni tasky
nahodné ¢i se za nim skryva urcita pravidelnost?
2. Do jaké miry jsou pro nositele ,, hipster* tasky zasadni pojmy styl a hipster?

3. Jak nositelé tasky konstruuji hranice mezi ,,ja*“ a hipsterem?
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2.2. Kritéria vybéru ucastnikit vyzkumu
Aby bylo mozné ziskat informatory, ktefi by se co nejvice podobali hipstertim, bylo

nutné zvolit prvek Satniku, na zékladé¢ kterého bych je vybirala. Nasledn¢ bylo cilem
pozorovat, s ¢im se tento prvek kombinuje a zda je volba téchto prvkli ndhodna, ¢i je mozné
najit mezi ucastniky vyzkumu urcité spolecné znaky. Jako idedlni prvek k vybéru ucastnikl
vyzkumu se zdala pravé vySe popsana platénd taska a to znésledujicich davodi: (1)
Predevsim je to prvek, ktery je unisex, je tedy mozné na jeho zaklad¢ vybirat muze i Zeny. (2)
Diky svym specifickym vlastnostem je mozné jejim prostfednictvim vyjadfit urcitou ideologii
nebo osobni preferenci, je tedy prvkem, ktery nosi véts§i mnozstvi lidi, ale zaroven je osobita a
specificka pro kazdého svého nositele. (3) Je to prvek, ktery je stereotypné piisuzovan
hipsterim ve vice zdrojich, na zaklad¢ toho je mozné predpokladat, ze se budou vybrani

ucastnici hipsterim alespon ¢astecné podobat.

Vzhledem k pozorovatelnému rozsiteni platéné tasky za posledni dobu je ale nutné
piredem rozliSit tzv. hipster taSku od ,,obycejné* platéné taSky. Hipster taska ze své podstaty
nemuze byt znackova ani reklamni a nepropaguje Zadné komercni umélce ani interprety. Za
hipster tasku také nemiize byt povazovana taska s logem firmy, ani taska podporujici rizné
politické strany ¢1 hnuti. Zpravidla se na hipster tasce objevuji rizné obrazky ¢i citaty, které

mohou byt i ruéné psané ¢i kreslené a vypovidaji tak néco o svém nositeli.

2.3 Metody vyzkumu a sbér dat
Pro svlij vyzkum jsem zvolila prostfedky kvalitativni metodologie. Jako hlavni metodu

vyzkumu jsem zvolila osobni vyzkumné rozhovory a jako vedlej§i metodu pozorovani.
Vyzkumny rozhovor jsem zvolila z toho divodu, ze mé nezajimal celkovy pohled na zivot
informatora, ale mym cilem bylo zaméfit se na modni aspekt jeho zZivota. V prvnich dvou
rozhovorech jsem se nicméné ptala i na otdzky spojené s zivotnim stylem — zejména proto, Ze
1 hipsterim jsou stereotypn¢ pfisuzovany urcité volby, zejména co se ty¢e kulturniho Zivota,
stravovacich navykt, sportu, hudebniho vkusu, apod. V dalSich rozhovorech jsem se ale
rozhodla zaméfit spiSe na médu jako takovou a o ostatnich aspektech zivotniho stylu jsem
s uCastnikem vyzkumu mluvila az ve chvili, kdy se o tom sam zminil. Diivodem tohoto
rozhodnuti bylo pfedevsim to, Ze ziskané odpovédi, které se netykaly mody ani hipsterti, mi
nepomohly nijak zodpovédét vyzkumnou otazku a zbytecné rozSifovaly predmét zajmu.
Rozhovory tedy byly vétSinou vyzkumného rdzu, kromé uvodni otazky — odpovédi na ni by se
daly oznacit jako ,biografie Satniku®“. Celkem jsem provedla 8 vyzkumnych rozhovord.
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Informatory jsem oslovovala na zaklad¢ toho, Ze jejich outfit obsahoval jiz zminénou hipster
tasku a k jejich vybéru dochazelo vyhradné v centru Prahy (Karlovo ndmésti, Narodni tfida).
Centrum Prahy se zdélo idealni pfedevsim z toho divodu, ze (1) se da ptredpokladat, ze je zde
nejvetsi moznost potkat lidi rozlicnych styli a (2) hipster je vyluéné velkoméstsky fenomén.
Kromé toho jsem se snazila o to, abych ziskala vyrovnany pocet zen a muza, tedy 4 muze a 4

zeny.

Provedené rozhovory byly polostrukturované, predem jsem si ptipravila pouze nékolik
klicovych otazek, po prvnich dvou rozhovorech jsem se rozhodla pocet otazek zredukovat a
vyuzit pouze ty, které se mi osvédcCily. V ptipadé potieby jsem pak kladla dopliujici dotazy.

Zminéné klicové otazky byly:

Jak se vyvijel tvij styl v prubéhu zivota? (uvodni otazka)

Kde shanis obleceni?

Kde hledas inspiraci k tomu, jak se oblékas?

Napada té néjaky podobny vyrazny modni smér, jako byl v minulém stoleti treba punk?
Co si myslis o fenoménu hipster?

Kdo je viastné hipster? Zkus ho definovat.

Jak bys reagoval/a, kdyby té nekdo oznacil za hipstera?

Soucasné jsem se snazila o hipsterech pfedem nemluvit a pokusit se o to, aby o nich
nositel tasky zacal mluvit sdm, ¢imz jsem chtéla zaroven zjistit, do jaké miry je s fenoménem
obeznamen a nakolik dilezity pojem pro n¢j hipster vlastné predstavuje. Zaroven jsem takto
povazovan za negativni nalepku. Vzhledem k vyzkumu, a pfedevS§im vzhledem k etice
vyzkumu, jsem takto nikdy ucastnika rozhovoru piimo neoznacdila z obavy, Ze by se mohl
urazit. Pfiznavam tedy, Ze dosSlo k zatajeni ¢asti informaci, nicméné jsem o tom ucastnika

rozhovoru informovala ihned, jakmile to bylo mozné, tedy po ukonceni rozhovoru.

Co se tyce pozorovani, to jsem zvolila zejména proto, abych zjistila, s ¢im se mnou
vybrany prvek obleceni, tedy hipster taska, nejcastéji kombinuje. ,.Jednoduché struturované
pozorovani muze nahradit nebo doplnit rozhovory, jestlize napr. chceme rychle zjistit, kolik
lidi nosi klobouky v zavislosti na typu skupiny...“ [Hendl 2008:97]. Cilem pozorovani bylo

pomoci s odpovédi na hlavni vyzkumnou otdzku, tedy zda nositelé¢ taSky odpovidaji
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odbornym definicim hipstera. Piedpokladem bylo, ze prostfednictvim pozorovani je mozné
zjistit, zda je toto vymezeni oproti lidem bez tasky na prvni pohled viditelné — zda je mozné
najit spolecné znaky téch, co tasku nosi, nebo zda jsou kombinace hipster tasky s dalSimi
znaky zcela nahodné. Pfi pozorovani bylo zejména dulezité vymezeni hipster tasky oproti
ostatnim, ,,obyCejnym* platénym taskam. Pozorovani jsem provadéla opét v centru Prahy
zvySe uvedenych divodd. Jeho predmétem bylo celkem 20 lidi, do tabulky jsem
zaznamenavala veskeré prvky obleceni podle toho, co maji na sobé do piredem piipravenych
kolonek (taska, svrSek, spodek, boty, zajimavé znaky, poznadmka). Do kolonky taSka jsem
vzdy uvedla, jak taska vypadala, do kolonky svrSek jsem uvedla naptiklad ,,bézovy kabat®,
apod. (viz. Ptiloha ¢.1)
2.4 Reflexe vyzkumné metody a vybéru

Pro svlij vyzkum jsem zvolila kvalitativni metodologii, kterd oproti kvantitativnim
metodam umoziuje hlubsi vhled do problematiky, na druhou stranu neumoziuje zobecnéni na
celou populaci. Stejné tak vzorek ucCastnikii rozhovoru je pomérné¢ maly, nicméné se
domnivam, ze i pfes tyto skute¢nosti je mozné v nashromazdénych datech nalézt relevantni
podobnosti a na jejich zéklade ucinit zavéry. Za jedno z uskali svého vyzkumu povazuji vybér
informatord skrze jeden mddni prvek, nicméné kvili povaze tématu bylo nutné ucastniky
vybirat vizualné, proto to povazuji zaroven za nejefektivnéjsi a nejjednodussi feSeni. Divody,
pro¢ jsem vybrala pravé zminovanou tasku, jsou popsany vyse. VSichni Gcastnici rozhovora
byli vybréani v centru Prahy, kde taktéz rozhovory probehly, a to z toho diivodu, ze hipster je
fenoménem velkomésta. Nepocituji to tedy jako geografické omezeni vyzkumu, protoze na
zakladé tohoto vymezeni vlastné nebylo mozné provést vybér jinde. Co se ty¢e mé role ve
vyzkumu, madm pocit, Ze mi mohlo byt vyraznou vyhodou, ze vSichni informatotfi byli
piiblizné ve stejném véku, jako ja, coz mohlo pomoci uvolnit napéti pii rozhovoru. Jejich
diivéru ke mné€ a uvedené informace mohl ovlivnit mlj vzhled, co mam na sobé — naptiklad
nevyjadii se negativné k tomu, co madm na sob&, protoze mé nechtéji urazit, pfestoze tieba

maji na moje obleceni negativni nazor.

2.5 Etika vyzkumu
Vyzkum probehl v souladu se zdsadami etiky ve spolecenskovédnim vyzkumu.

Ucastnici rozhovort byli pfed pocatkem rozhovoru vzdy peclivé informovani o svych pravech
v souvislosti s vyzkumem a nahrdvanim, bylo jim pfedstaveno ptiblizné téma vyzkumu a jeho
vyuziti. VSichni informatofi podepsali informovany souhlas s nahravanim rozhovoru a

pouzitim jeho piepist pro ucely bakaldiské prace. VSichni si zaroven ptali zlistat anonymni,

26



jejich jména a dalSi osobni udaje proto byla v praci zménéna, piipadné€ na jejich zadost
v pfepisu rozhovoru vynechéna. Stejn¢ tak byly v pfepisech vypustény nékteré piipadné
vulgarity a irelevantni odboc¢ky (objednavani napojl, kontroly nahravani, apod.) Jak jsem jiz
zminila, pfed zapocetim rozhovoru doslo k zatajeni Casti informaci, ale v souladu se zasadami
etiky, byl o tomto zatajeni ucastnik rozhovoru informovan v nejbliz§i mozné dobé¢, tedy po

ukondéeni rozhovoru.

3. Analyticka Cast

V této kapitole rozebiram hlavni zjiSténi, kterd vyplynula z provedeného pozorovani a
ptepsanych rozhovort. Co se tyce analyzy rozhovorti, zvolila jsem oteviené kddovani, které je
definovano jako: "proces rozebirani, prozkoumdvani, porovnavani, konceptualizace a
kategorizace udajii* [Strauss, Corbinova 1999: 42]. Relevantni Uryvky piepisti rozhovora
jsem oznacovala odpovidajicimi kody, ty jsem posléze sluCovala do kategorii ¢i podkategorii.
Béhem kodovani rozhovorli a postupném slucovani do kategorii jsem se zamétovala jak na
podobnosti, tak odliSnosti v odpovédich tcastniki rozhovorii. Tyto kategorie jsem nasledné
interpretovala s oporou v tvrzenich teoretické ¢asti prace. Co se ty¢e pozorovani, nepouzila
jsem zaddnou metodu analyzy, pouze jsem si vSimala spoleCnych vizudlnich prvka a

zaznamenala si, kolikrat se celkové u pozorovanych objevily.

3.1 Spolecné znaky nositelit hipster tasky a jeji nenahodnost
Cilem pozorovani bylo odpoveédét na otazku, zda pozorovani nositelé tasky odpovidaji

nc¢kterym definicim hipstera z odborné literatury ¢i jsou jejich postoje, nazory, vkus ¢i jiné
zvyklosti typické jinym zplisobem anebo Zadnou zvlastni pravidelnost nevykazuji. U
muzskych nositel tasky se pomérné Casto opakovaly bryle modelu wayfarer, strnisté,
ptipadné plnovousy, spoleCenské boty a siaCka ¢i elegantni kabaty v kombinaci s Gplymi
dzinami. U zenskych nositelek tasky se vice jak v jednom piipadé objevil klobouk, cerné
silonky a boty modelu ,,brogues* neboli oxfordky. Skoro vSechny divky mély vyrazné
namalované rty, i kdyZz v riznych odstinech, pievazovala Cervend barva. Skoro tfetina
pozorovanych meéla telefon znacky Apple ¢i sluchatka Beats. V niz§i mife se vyskytovali
kuraci, nékteti si balili vlastni cigarety. To, co pozorované nositele taSky odliSovalo, byly
detaily, odlisné barvy a rtzné kombinace vySe zminénych prvki, které vedly k tomu, ze
vSichni pozorovani nepusobili natolik uniformné, jak se miize z dosavadniho popisu zdat.
Také se lisily motivy na samotnych platénych taskach, u divek se ve vétsi mife opakovaly
nézné divei motivy typu ptak, kvéty, u muza se jednalo Castéji o citaty a rizné umeélecké ¢i

grafické obrazce.

27



Jednotlivé prvky obleceni jsem béhem pozorovani zaznamenavala pouze u nositell
tasky, nicmén¢ byl na prvni pohled evidentni rozdil mezi nositelem tasky a ostatnimi lidmi na
ulici. Béhem rozhovorti jsem se pak doptavala ucastnikii, pro¢ vlastné tuto taSku nosi. A¢ mi
vsichni odpovédéli velmi podobné, Ze je to Cisté z praktickych divodi nebo ji dostali darem,
volba tasku nosit evidentné neni nahodna. Pomaha dotvaret jejich osobni fasadu, jejich styl,

ktery, jak ukazi v piisti kapitole, je pro moje informatory velice dulezity.

Na zaklad¢ dat z pozorovani je mozné tvrdit, Ze pozorovani jsou podobni hipsterim a
maji s nimi néco spolecného. Ve skutecnosti odpovidaji minimalné¢ t€ém definicim hipstera,
které se omezuji na vycet vnéjSich moédnich znaki svych nositelii. V odbornych textech jsou
hipstefi spojovani piedev§im s vnéjSimi mdédnimi znaky jsou jsou bryle modelu wayfarer,
skinny dziny, Cepice ,,beanie", jsou také Casto spojovani prave se znackou Apple [Maly, Varis
2015]. VSechny tyto znaky bylo mozné najit jak u pozorovanych, tak i u ucastnikti rozhovorda.
U hipster-divek neni vycet dominantnich znakl stejné¢ bohaty, ale minimalné¢ klobouky a
oxfordky do tohoto vyctu patii a objevovaly se i u pozorovanych nositelek tasky. VSechny
pozorované bylo také mozné zatradit odhadem do veékové kategorie 20-30 let, coz také
odpovida definicim. Je tedy mozné fici, ze pozorovani v mém vyzkumu obecné odpovidaji

odborné popisované predstave hipstera.

Zdaleka ne vSechny outfity pozorovanych vSak obsahovaly vSechny tyto prvky —
nékdo mél na sobé tii zminéné znaky, nékdo vice ¢i méné, spolecnym klicem byla pouze
hipster taska. Nositelé tasky na sob¢ tedy méli spole¢né prvky, ale zaroven byl kazdy z nich
oblecen jedine¢né, zadny konkrétni outfit se neopakoval jako celek. Jak uz je diskutovano
v teoretické cCasti, je komplikované odhadnout, kolik téchto prvkl je vlastné dostatecné
k tomu, abychom o nékom mohli tvrdit, Ze je hipster. Stejn¢ tak neni mozné na zakladé
vizualni analyzy pozorovani rozhodnout, zda nositelé tasky odpovidaji tém definicim
hipstera, které se neomezuji pouze na vizudlni stranku véci, ale berou v potaz naptiklad i

specifické zajmy jednotlivce.

3.2 Pribéh stylu u nositelu tasky
Utastnikim jsem v uvodu rozhovoru polozila otizku, jak se vyvijel jejich styl

v pribéhu zivota. Tato otdzka méla za cil infromdtory navnadit na téma mody a stylu,
,rozpovidat® je a postupem casu se dopracovat k tomu, jak se vyrovnavaji s pojmem hipster
ve svém zivoté. Nakonec se stala ustfedni otazkou celého rozhovoru — poskytla nejdilezitéjsi

data a zaroveil rozhovor ramuje.
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(... )ta snaha ty sebestylizace nebo snaha vytvorit si sviyj viastni styl, tak to se
u mé vytvorilo nekdy v osmy nebo devaty tiide a predtim mi bylo prakticky jedno, co
mam na sobe, zZejo, takze. To byly ja nevim takovy ty polodétsky tricka nebo mikiny,
atd. [Otakar]

Takze, jako, myslim si, Ze tak jako cca v deviti letech jsem hodné zacala chtit
bejt cool, jakoze myslim si, Ze to se hodné nosily zvonace a takovy ty dzinovy zvonace,
ktery mély takovy ty obrazky, vysivky a tak. [Katka]

Az do osmnactého roku véku jsem to nikdy nijak neresil, chodil v teniskdach,
dzinach a mikiné, které spolu vitbec barevne neladily. [Samuel]

Ja jsem vlastné zacala resit, co nosim, az docela pozdé. Nebo teda pripada mi, Ze to
bylo mnohem dyl, nez néektery moje kamaradky. [Tana]

Ugastnici rozhovort pievazné uvadéji, e sami zacali sviyj styl vytvafet nezavisle na
rodi¢ich. Néktetfi zacinaji ptibeh svého stylu zminkami o tom, Ze jako malé je oblékali rodice.
Pak ale definuji jakysi bod zlomu, kdy zacali svlj styl jako soucast osobni fasady utvaret
sami. Jak jsem jiz uvedla v teoretické casti, naptiklad podle Jany Skarlantové, kterd se ve
svém dile zabyva odévem ze vSech uhli pohledu, je odév soucasti identity jednotlivce, stejné
jako integrity do urcitého spoleCenského uskupeni. VEék bodu zlomu, kdy tucastnikiim
rozhovoru zacalo zalezet na tom, co maji na sob¢ a jak sami sebe prezentuji pied svym
okolim, se pomérné liSil. N&kteti zacali svlyj styl utvaret jiz v 9 letech, jini az v pozdnich —
nacti. Pro nékteré informatory byla hlavni inspiraci k osobitému stylu skupina jejich
vrstevniki, jejich socidlniho okoli a zacali tak pfizplisobovat sviij Satnik tomu, co vidéli

kolem sebe.

A pak od téch ctrnacti jsem se zacal oblikat tak jako uplné ... co jsem tak videl
Jjako u ostatnich lidi. [Honza]

A ja jsem zacala, asi kdyz jsem zacala chodit mezi lidi, coz bylo tak jako v
prvaku na gymplu. A protoze se tenkrat chodilo do takovyho jednoho klubu, kterej uz
dneska neexistuje, a chodili tam vsichni, tak tam se hodné nosily takovy ty diskantsky
veci. [Tanal
Informatoti v rozhovorech Casto kladli diiraz na to, jak tento styl prozivaji a utvaieni
oni sami konkrétné. V jejich ptibézich stoji v centru déni jejich ,,ja* a jejich styl. Tento styl
vSak nevznikl sam od sebe, nybrz v jeho utvareni hralo roli mnoho faktorii. Jak jsem zminila,
kazdy zacal sviij styl utvaret n¢jak jinak — nékdo zvolil taktiku napodobovani, kterd je ndm

podle Georga Simmela vlastni a pfirozena. Jini se naopak pti vytvareni svého modniho stylu

inspirovali ve svych zdjmech a koniccich. Soucasti vytvareni identity je i vytvareni modniho
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stylu — n€kteti ucastnici rozhovori promitaji do svych modnich preferenci i ostatni casti svého
zitého svéta, tedy voli si prvky Satniku pravé na zdkladé svych zajmu, at’ uz v historii,

literatufe, hudbé.

A vlastné, potom, ani nevim jak to vzniklo, mozna tim, Ze jsem se zacal zajimat
vic o historii a hrozné se mi jako libily ve vojensky historii upravy riiznejch uniforem
Jjako pro klimaticky zmény, takze bily uniformy pro zimu a bézovy uniformy jako treba
pro poust. No a hrozné se mi zacala libit bézova barva a hrozné jsem si zacal vSechno

kupovat bézovy, jo. [Otakar]

Muj styl se vyvijel ponékud viekle a ne upinée logicky, zpocatku ho formoval
miij hudebni styl. Zaclo to slavnou a doufam tedy, zZe jiz zapomenutou, érou hippies na
druhém stupni zakladni Skoly. Tehdy jsem jela tvrdé Beatles a dalsi Sedesatkové
kapely (...) Takze to odkoukavam prevazné od literarnich hrdimi, nebo i starsich

filmu, tam se daji prekvapive najit zajimavé modni kreace. [Sasa]

Informatofi Casto rozliSovali piibéh svého stylu na etapy, ¢i rizné faze oblékani,
kterymi si proSli. SaSa, stejné jako Katka, si napiiklad v obdobi dospivani prosly fazi
,hippies, kdy se do tohoto stylu zdmérné stylizovaly a tak ho ob¢é i pojmenovaly. Inspiraci
krom¢ socialniho okoli byly ucastnikiim vyzkumu také konicky, zdjmy jako je literatura,
hudebni styly, apod. Jak ale upozoriioval jiz sociolog George Simmel, cilem kazdého
jednotlivce neni pomoci odévu pouze splynout s nasi ptislusnou socidlni skupinou, ale také se
od ni soucasné individualné odlisit [Simmel 2006:100]. VSichni ucastnici rozhovori bez
rozdilu prosli obdobim, kdy si uvédomili, ze jiz svij styl nechtéji ptizpisobovat tomu, co vidi
okolo sebe, ale chtéji se také odlisit. Hledali tak zptsoby, jak byt jiny nez ostatni, originalni a
vybocovat z davu.

A potom si myslim, Ze jsem se jako snazila bejt hodné originalni, a po ty jako

zdkladce jsem $la na tu, na susku, na stredni priumyslovou Skolu, tak jsem si jako
rikala, ze budu za umelkyni. [Katka]

A potom kolem téch jako Sestndcti, to jsem se zacal oblikat, jako kdyz jsem sel
treba venku po Vaclaviku, tak jsem zacal koukat, jak se oblikaj turisti a podobné a
viastné pak kdyz prisla takova ta moda téch New Balancii, tak ja uz jsem je néjakou
dobu mél, protoze jsem to vidél na néjakym japonskym turistovi a hrozné se mi to
vitbec nekoukam na néjaky styly modni nebo...jako zZe hodné lidi se oblika néjak, aby
nekam patrili, ale to ja nedelam. [Honza]

Ale to mé pak zacalo nejak stvat docela, protoze se takhle oblikali vsichni ... a
ja jsem si zacala uvéedomovat, ze nechci bejt jako vsichni. [Tanal
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...ale hnusila se mi predstava vypadat, jako ostatni. Nendvidel jsem
“Converse”, “Quicksilver”, “Roxy”, spojoval jsem si to vlastné s povrchnosti
mezilidskych vztahit na stiedni skole a vymezoval se vici tomu. [Samuel]

Co mam na sobé, jsem zacla resit tak okolo sedmnacti let, chtela jsem byt, jak
bych to popsala — ,, tajemno-subnéco-cool “? [Sasa]

Vybrané citace naznacuji vymezeni ucastnikli rozhovoru vi¢i vSemu stejnému,
konven¢nimu. Samuel pfimo vyjmenovava vybrané znacky, které jsou podle né¢j symbolem
mainstreamu v modni oblasti. Honza vylozen¢ zduraznuje, Ze se neobléka tak, jak se obléka
proto, aby n¢kam patfil, ale nosi jednoduse to, co se jemu konkrétné libi. Je pro néj ptfitom
evidentné dulezité nosit néco diive nez ostatni, jelikoz to v rozhovoru zduraziuje. Sasa pitimo
vyjadiuje touhu byt odli$na - jeji pojmenovani ,,tajemno-subnéco-cool naznacuje, ze chtéla
byt soucasti néjaké subkultury, néceho alternativniho a cool, tedy nikoliv soucasti
mainstreamu. Zaroven ale zjevné nechce byt Skatulkovédna, proto této subkultufe nedava
konkrétni nazev. I ze zvédavosti, jestli se informatofi sami dokazi nékam zatadit jsem se jich

tazala, jestli by dokdzali né¢jak pojmenovat sviij styl, a piipadné jak.

Asi ne. Ja si myslim, Ze fakt jakoby jak se to dneska tak jako hrozné
setrelo vsechno dohromady, Ze uz to jako je dost nepojmenovatelny prave, ze
treba v patnacti jsem rikala, Ze jo, Ze mam ten styl jako hippie prosté jo, nebo
néjakej bohemian prosté nebo tak, ale jako dneska uz je to vSechno tak hroznée

dohromady, Ze si nemyslim, Ze by se to dalo néjak pojmenovat no. [Katka]
Prosté muj viastni, Sasin styl. [Sasa]

Pff, teda ne zZe bych to dokdzala nekam zaradit, ale asi bych rekla

takova nedbala elegance. [Tanal

Pro vSechny tucastniky rozhovort je tedy do urcit¢ miry dualezité liSit se svym
zevnéjSkem od ostatnich, jit spiSe proti proudu, ale zaroven na dotaz, jak by pojmenovali sviij
styl, odpovidaji zdrahavé a maji problém se nékam zatadit. V jejich ptibézich o stylu se navic
objevuji specifické odlisnosti, typické znaky mddniho stylu pro kazdého informatora, které se
u ostatnich nalézt nedaji. Zajimavé je predevsim to, Ze nalézt pojem pro jejich styl, jim Cini
potiz, popsat ale typicky prvek (nebo prvky), ktery je odliSuje od ostatnich, dokazali téméet

vSichni.
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Jakoze néco se mi na tom jako libi doted, ale myslim, Ze to bylo fakt
hnusny a moje mama to uplné nenavidela a pak jsem zacala tyhlety veci sbirat
treba od kontejnerii, protoze vsichni to vyhazovali. (...) Hmmm, hele takova véc
treba, co si myslim, Ze mam ja a nemd to moc lidi, je Ze ja mam hroznée rada
folklor, jo. Takze jakoby cilené fakt sbiram takovy véci, ktery maj treba jakoby
néjaky lidovy vysivky, nebo jsou jakoby, nebo nécim pripominaj tu folklorni
vec. [Katka]

Napriklad Katka, kromé toho, Ze nakupuje pievazné v secondhandech, si také Sije
vlastni obleceni a v obdobi dospivani sbirala véci 1 od kontejneri. V den rozhovoru na sobé
ma z hipster prvki naptiklad obleCeni ze second handu, Cerné lesklé boty, malou retro
kabelku, skinny dziny. Na rtech mé vyraznou ¢ervenou rténku, kterou béhem doby stravené
v kavarné nekolikrat upravuje. Pozdéji béhem rozhovoru mi bez vétSich potizi popisuje modni
prvek, ktery ji z jejiho pohledu odlisuje od vSech v jejim socialnim okoli, ¢ini ji jedinecnou a

soucasn¢ skrze n¢j vyjadiuje svou zalibu.

....soucasné s tim jsem zacal pouzivat tyhlety cCepice, nevim, jak by se to dalo,
asi bekovka, se tomu 7ika a to uz je moje asi Sesta nebo sedma nebo ja nevim

kolikata od ty doby... [Otakar]

Otakar, pfesto, Ze ma na sobé béhem rozhovoru spoustu prvkd, které by se daly
povazovat za hipsterské (velky knir, oSoupané spolecenské kozené boty, ptirodni barvy, retro
kozené braSna), ma naptiklad i tzv. bekovku, kterd ho odlisuje od ostatnich mych informatora
a on sam ji oznacuje za typicky prvek jeho Satniku. Bekovka neni prvkem hipster mody, ¢imz
se vymyka ostatnim prvkim, které méa Otakar béhem rozhovoru. Stejné tak je pro néj dilezita
symbolika bézové barvy, kterou ma spojenou s poustni upravou vojenské uniformy — to
prameni z jeho zaliby v historii, jak je jiz zminéno vySe. S podobnym odivodnénim svych
modnich preferenci, stejné jako s konkrétnim modelem Cepice, kterou Otakar nosi, jsem se
béhem vyzkumu nesetkala. Je to zaroven néco, na co Otakar klade diraz a co ho odliSuje od

ostatnich i¢astnikti rozhovort a déla ho tak jedinecnym.

Hodné tmave modrych odstinii, vzor na botech, kterym se rika brogues,
Cesky teda oxfordky a hlavne devadesat procent casu noSeni sukni, Sati a

klasik raybany. A jako doplnék dne kniha. [Sasa]
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SaSa v této citaci shrnuje prvky, které jsou pro ni typické. VéEtSina z nich odpovida
profilu hipsterky a shoduji se i s témi, na které jsem narazila béhem pozorovani. Hlavnim
doplitkem, na ktery klade diraz SaSa, je kniha, coz je vyjadfeno i skrze jeji platénou tasku
inspiruje oblibenymi filmovymi ¢i literdrnimi hrdiny. Jeji styl se tedy toci piedevsim kolem
literatury, kterd je jejim oblibenym konickem. Na kazdém ucastnikovi rozhovoru se dé najit
néco specifického, co u ostatnich chybi. Jejich styly tedy sice obsahuji spole¢né prvky, ale
neni mozné je povazovat za uniformni, naopak jsou ve skutecnosti jedinecné a velice

specifické.

Pozd¢ji béhem rozhovoru jsem se také vSech informéatort ptala na to, zda jim zalezi na
tom, co maji na sob¢, a na tom, co si o tom mysli ostatni. Tato otdzka méla pomoci zjistit, jak
diilezitou soucasti jejich zivota je jejich styl.

Rozhodné mi zalezi na tom, co mam na sobé. Protoze nosim to v cem se cejtim
pohodiné a dobre a kdyz si vezmu néco jinyho, tak se cejtim nesva. Ja jsem trochu

extrém ale, ja se musim namalovat a obliknout, i kdyz jdu do kramu nakoupit, protoze

prosté predstava, ze bych sla nekam v teplakach, je pro mé neprijemna. Ty lidi, o ty

nejde, oni mé neznaj, i kdybych sla v zupanu, tak jim to miize bejt jedno, ale ja to

delam spis pro sebe, protoze se prosté sama sobé v teplakach nelibim. [Tana]

Na citaci z rozhovoru s informatorkou Ténou je dobie vidét, jakou roli v jejim Zivote
hraje jeji styl. Je natolik vyznamnou soucasti jejiho zivota, ze bez osobni fasady, jiz je odév
soucasti, neni schopna opustit zakulisi. Zakulisi, neboli zadni region Goffman definuje jako
misto, kde jedinec miize vystoupit z role, kterou hraje pifed obecenstvem na jevisti (piedni
region), aby néjak zapusobil. Zakulisi je pied obecenstvem ukryto a jedinec zde miiZze upravit
svou osobni fasddu, nez vstoupi na jevisté [Goffman 1999: 114]. Zaroven ale Tana dava diraz
na to, ze se obléka pro sebe, nikoliv pro okoli — opét je zde vidét dlraz na ,,ja*, osobni identitu
informatorky. Na tuto otazku reagovali vSichni ostatni icastnici rozhovoru shodné, tedy tak,
ze je pro n¢ rozhodné dllezité, jak se oblékaji, ale uz ne tolik to, jak jsou na zéklad¢ svych

modnich preferenci vniméni svym socidlnim okolim.

V ptedchozi kapitole jsem uvedla, ze vSichni U€astnici rozhovorl i pozorovani méli na
sob¢ urcité spolecné vizualni ¢i mddni prvky. V této kapitole jsem ukazala na ziskanych

datech, Zze se mezi mymi informatory objevuje specifickd snaha odliSit se od mainstreamové
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mody. Ne vSichni ale sviij styl utvareji stejnymi technikami - kazdy ho naopak utvaii jinym
zpiisobem a pii vybéru odévu se inspiruje né¢im jinym. To, jakymi zplisoby nositel¢ tasky
vytvareji svlij modni styl, kde nakupuji, ¢im se inspiruji, je néco, co je odliSuje mezi sebou.
Jejich styl se tedy v né€em shoduje, nicméné¢ jejich ptibehy o tom, jak se jejich styl v pribéhu
zivota utvaiel, jsou odlisSné a bohatSi nez se muze na prvni pohled zdat. Dlilezitym zjisténim je
samo o sob¢ to, ze prvni otazka, kterd méla slouzit jako uvod do tématu, se nakonec ukazala
jednou z nejzdsadnéjSich otazek celého rozhovoru. Ukazalo se totiz, Ze pro ucastniky
rozhovoru byl styl zdsadnim jevem, ktery hraje v jejich zivoté velkou roli. Utvareni stylu je
to, co je ve skutecnosti v souvislosti s moédou pro n¢ dilezité a styl je velkou casti jejich

identity nebo i jejich osobni fasady tak, jak ji chape Goffman.

3.3 Konstrukce hranice mezi ,,ja“ a hipsterem
Druhé c¢ast prace se tykala hipsterti a zkuSenosti mych informatorti s timto pojmem.

Mym zamérem bylo zjistit, do jaké miry jsou nositelé hipster tasky s pojmem hipster
obeznameni, co si pod nim ptedstavi a jak dalezitou roli v jejich Zivoté€ tento pojem hraje. Jak
jsem jiz uvedla v kapitole Metodologie, snazila jsem se, aby ucastnici rozhovora o hipsterech
zacali mluvit sami od sebe, aniz bych se jich na n¢€ dotazala pfimo. U nékterych informatort
se tento zdmér vydaftil, n€kterych jsem se musela pfimo zeptat, co si o hipsterech mysli a jak

by je definovali.

Ani mé vlastné nikdy nikdo neoznacil za hipstera. Coz je zajimavy,
protoze jsem si myslela, Ze se s tim budu jako konfrontovat. (...) Protoze treba
Jjakoby, protoze nekdy mam pocit, Ze jako vypadam, treba nékdy jako podobne,
nebo... [Katka]

Svym zpiisobem je to cool a svym zpiisobem je to trosku zakazany, takze je to
na takovym tom prijemnym rozhrani, Ze to je jako takovy prosté... jsou kolem toho
v§ichni opatrny Zejo. Ze prosté ,,jo tohleto je hipstersky, ale ja nejsem hipster, ale je to
hipstersky, takze je to cool, takze si to koupim*. Ale jinak si myslim, ze lidi, ktery jsou
stejne stary jako my, kterym je prosté dvacet néco, tak uz jim na tom prosté tolik
nezalezi, uz je to takovej trosku preZitek no. My si stejne kupujeme obleceni podle

toho, jak se nam libi ne podle toho, jak je to jako tFeba popsany. [Katka]

Na citaci z rozhovoru s informatorkou Katkou je evidentni, ze si dobie uvédomuje
svou podobnost s hipstery. Je také ocividné, Ze uz se s pojmem nekdy setkala, protoze je

schopna se k nému néjakym zpisobem vyjadfit. Zaroven si ale dobfe uvédomuje kontroverzi
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tohoto pojmu a pravdépodobné proto se v posledni Casti citace proti hipsterim vymezuje.
Dava jasné najevo, ze obleceni s nalepkou ,,hipster” by si sama nekoupila, protoze je to pro ni
prezitek, ¢imZ se snazi od problému distancovat. Opét, stejné jako jini i¢astnici rozhovora
v pfedchozich citacich zminuje, Ze ji zalezi pouze na tom, co ji osobné se libi, nikoliv na tom,

co o tom kdo tika ¢i jakou to ma ,,nalepku*.

(...) To je takovy prazsky specificky, ze to je takovy jako , nékdo je vic cool nez ja, ale
ja mam tu svoji jesitnost a pychu tak ho odsoudim, ze je viastne pozer a hipster . Ale
ja se teda za hipstera fakt nepovazuju, ja se proste oblikam, jak chci a viastné mam

pocit, Ze jako takhle to maj vsichni ty lidi, co se oblikaj jako hipsteri. [Honza]

Honza v této citaci reaguje na otazku, kdo je to vlastn€ podle n¢j hipster. Je vidét, ze
ma problematiku hipstera spojenou pfedevsim s pozérstvim, tedy ,,fake* hipstery, kteti pouze
napodobuji ,,pravé‘ hipstery a jsou Casto pfedmétem karikatury. Thned se proto navraci sam
k sob¢ a snazi se zachovat si tvar tim, Ze se od hipstera distancuje a opakovan¢ prohlasuje, ze
nosi proste to, co se mu libi, co odpovida jeho osobnim preferencim, nezdvislym na okoli. Jak
jsem jiz uvedla v teoretické casti, mytologie fenoménu hipster znehodnocuje jejich vkus a
z4jmy, a proto se snazi socialn¢ odliSit od tohoto vniméni a branit sviij vkus pted
znehodnocenim, skrze proces ,,demytologizace". To je néco, co probiha pravé u Honzy. Ten
byl jako jeden z nékolika ucastnikii rozhovoru za hipstera ptimo oznacen, proto jsem nasledné

se ptala, jak se s tim vyrovnaval.

Nekdy to bylo i neprijemny, Ze sis pripadal, ne socidalné vyloucenej, ale Ze té ty
lidi stavej do pozice, ve ktery viastné jako ani nechces bejt. Ja jsem prosté tady
Honza a ne prosté Honza-hipster. Tam konci jako vSechno. (...) Furt te ty lidi
tlacej tam, kde té chtej mit. Asi se ty lidi bojej jinakosti a asi té chtej
kategorizovat s jinejma lidma, aby si té v ty svy hlavé mohli nékam zaradit.

[Honza]

Honza se snazil branit své osobité ,ja*“ a sviy jedinecny styl. Proto reagoval na nélepku

hipster, kterou mu lidé ptisoudili, negativné.

(...) kdyz uz bych mél nékam zapadat, zapadal bych pravé do skupiny hipsteru, kvili
tomu, ze je u nich ,,cool” byt vzdélany, zodpovédny, zajimajici se o globalni problémy
a umeni, vnimajici rozmanitost jako pozitivum, protozZe jsou otevieni, radi cestuji...
Ten zivotni styl mi velmi imponuje a byl bych rad, kdyby na sveté bylo hipstrit mnohem

vice.. [Samuel]
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Oproti tomu Samuel povazuje hipstera spiSe za jakési intelektualni hnuti, které je mu
sympatické a proto mu nedéld problém nalepku ,hipster pojmout jako soucast vlastni
identity. Zalezi tedy pravdépodobné na tom, jak jedinec hipstera vnimé a podle toho se se
svou predstavou hipstera néasledné identifikuje ¢i ne. Honza a Samuel byli jedini ucastnici
vyzkumu, ktefi méli na tuto problematiku takto vyhranéné nazory. VétSina zlstala nékde
mezi, a néktefi neveédéli, jak se spojmem hipster vyrovnat viibec. Z rozhovort tedy
vyplynulo, ze vSichni méli urcitou predstavu, kdo je to vlastné hipster, a¢ ho definovali
odlis$n€. Pro ne€které informatory je hipster subkulturou, pro nékteré je hipster faleSny pojem a
evokuje ,,pozérstvi, pro neékteré je intelektualnim bohémem, ktery zije bohaty kulturni zivot.
Hipster jako pojem je tedy soucasti jejich svéta, premysli o ném, néktefi si dokonce
uvédomuji urcitou podobnost, minimalné tu vizudlni, a maji tedy potiebu se s tim néjakym
zpusobem vyrovnat. Snazi se vytycit hranice, kde stoji jejich ,,ja* a osobity styl, a kde konci a

zacina hipster.

4. Zavér

Cilem mé prace bylo zjistit, zda lidé, ktefi nosi platénou ,hipster tasku odpovidaji
odbornym definicim hipstera nebo zda je noSeni tasky cisté¢ ndhodné. Vysledkem pozorovani
je, ze u nositelil tasky se daji vyjmenovat nékteré spole¢né moddni znaky, ale také rozdily,
které délaji kazdého z pozorovanych origindlem. Stejny vysledek se prokazal u tcastnika
rozhovort, ktefi taktéz vSichni méli platénou hipster tasku a mnoho spolecnych vizualnich
prvki. Mezi odbornymi definicemi hipstera, které se omezuji na vycty modnich znak, a tim,
co jsem zjistila béhem pozorovéni, se dd najit mnoho spolecného. Neni ale mozné urcit

hranici, kolik ,,hipster prvki je dostatek, aby mohl byt jedinec za hipstera oznacen.

Na ptibézich stylt nositelll tasky se ukazalo, Ze ,hipster taska a hipster jako takovy
tvoii jen malou ¢ast jejich stylu a jejich identity a jejich zity svét je mnohem bohatsi neZ je na
prvni pohled viditelné. VSichni maji nepochybné spolecnou vlastnost, a to je sklon
k originalité, jedinecnosti, a naopak ve vétsi ¢i mensi mife odklon od mainstreamové mody a
médii, ktera ji propaguji. Kazdy se ale pfi vytvareni stylu obraci nékam jinam a to je to, co je
predevsim odliSuje mezi sebou a déld znich jedinecné (a jedinecné oblecené) bytosti.
Inspirace pochdzi velmi Casto z rozli¢nych z4yml a konickt, jini jednodusSe poskladaji to, co

se jim osobné libi ze svého okoli tak, aby vytvofili originalni nevSedni styl.

O pojmu hipster jako takovém slyseli jiz pted zapocetim rozhovoru vsichni Gcastnici

vyzkumu, kazdy se s nim ale vyrovnaval po svém. Spole¢né bylo to, ze jakékoliv nastaveni
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hranice, at’ vice ¢i mén¢ negativni, se objevilo v kazdém z rozhovort. Nositelé tasky si tak
uvédomuji svoji podobnost s hipstery v nekterych ohledech, ale vétSina ma potiebu obhdjit
jedinecnost svého konkrétniho stylu a oddélit ho tak od zjednodusujici mytologizace, ktera se

s pojmem hipster poji.

4.1 Piinosy a limity prace a ndavrh dalSich vyzkumii
Moje prace by mohla pfispét ke zméné vniméni lidi s odliSnym stylem oblékani.

V praci jsem ukazala, ze a¢ se mezi informéatory s platénou hipster taskou daji nalézt spolecné
modni prvky, problém je mnohem hlub$i a bohatSi, neni mozné zjednoduSovat styly na
zaklad¢ nékolika prvkl oblékani a takto je kategorizovat. Domnivam se, ze soucasné Ceska
spolecnost je v tomto ohledu oproti jinym zapadnim zemim stale trochu pozadu a dalsi
vyzkumy by mohly piispét ke zméné vnimani této problematiky. Limity mé prace spocivaji
predevsim ve velikosti vzorku — vzhledem ke zjisténim prace je mozné predpokladat, ze vétsi
pocet informator by poskytl zarovenn vét§i modni rozmanitost a tim bohatsi data k analyze.
Vzhledem k povaze kvalitativniho vyzkumu jsem ale stimto limitem pocitala, a ztoho
davodu se nesnazila zobeciiovat zavéry své prace na celou populaci. Dalsi vyzkumy by mohly
obsahnout $irsi vzorek odliSn¢ oblikanych lidi a ptfipadné propojit toto téma s problematikou
médii, které¢ dle mého nazoru maji velky podil na zjednodusovani a redukci zajimavych styla

na vycty stereotypnich prvkai.
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