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Abstrakt

Bakalatska prace Saframentska kapela: harmonizace a upravy lidovych pisni
si klade za cil predstavit détsky lidovy soubor Saframentskd kapela pod vedenim Heleny
Vedralové a nalézt elementy world music, zvlast¢ kdyz sama vedouci souboru tyto jev
Vv ¢innosti svého télesa spattuje.

Prvni kapitola je vénovana tuloze détskych souborii v rozvoji osobnosti. Dale
se vénuje tradici détskych souborti ve Vysokém Myté a okoli a jejich historii a sou¢asnému
stavu. Zabyva se problematikou pojmu world music, jeho definici a uplatnénim v souboru.
V kratkosti je také predstavena ceskd scéna world music.

Druhé kapitola mapuje vznik, vyvoj a Cinnost Saframentské kapely. Ptredstavuje
osobnost jeho umélecké vedouci a jeji hudebni ¢innost. Ukazuje také zplisob prace s pisni

a kritéria pti vybéru lidovych pisni pro zpracovani.

Kli¢ova slova (Cesky)
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Abstract

The present BA thesis, Saframentskd kapela: harmonization and adaptations of folk
songs aims to present the children’s folk music ensemble Saframentska kapela, lead
by Helena Vedralova, as well as to find elements of word music in its work, taking
into account that the leader of the ensemble herself believes such elements to be present
in the ensemble’s work.

The first chapter of the thesis examines the impact of childrens” music ensembles
on the psychological development of a child. The tradition of children’s ensembles
in Vysoké Myto and the surrounding area, their history and the present-day situation
is described. The theoretical part also examines the term world music, its definition
and application to the activities of Saframentska kapela. The Czech world music scene
is presented in brief.

The second chapter of the thesis describes the development and activities
of Saframentska kapela. The leader of the ensemble and her artistic activities and projects
are presented. A section of the thesis concentrates on the way in which folk songs are

adapted for the ensemble as well as the criteria of their selection.
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Uvod

Détské hudebni soubory stejné jako zakladni umélecké Skoly maji v Ceské
republice dlouholetou tradici. Prvni umélecké $koly zacaly vznikat V Ceskoslovenské
republice po roce 1945. V prvnich letech fungovani uméleckych $kol byla vénovana
pozornost predevSim individudlni vyuce. Hra v souboru byla opomijena a nebyl
pro ni dostupny odpovidajici metodicky materiadl. Soubory byly sestavovany zpravidla
zaucelem jednorazovych vystoupeni a koncertli. Situace se zménila az v roce 1948.
Politicky rezim kladl diraz na kolektivni hudebni a péveckou vychovu a prosazoval také
pozadavek vyuky estetické vychovy jako prostiedku pro hlubsi pronikani uméni do zivota
lidu. Souborova hra byla tedy zavedena do osnov jako povinny piedmét, byly
pro ni vytvofeny ucebni plany a postupem casu vznikaly i metodické piirucky
pro vyucovani souborové hry. Béhem 50. let vzniklo velké mnozstvi soubort. PoZzadavkem
komunistické strany byla interpretace lidové pisné€, kterd mela piisobit jako vychovny
prostfedek. V této dobé u nds vznikaly détské hudebni soubory zabyvajici se Cisté
folklorem. Vétsi raznorodost souborti sledujeme od roku 1989, kdy k nam dorazily
I svétové trendy. Na skolach vznikaji jazzova uskupeni, uskupeni hrajici moderni hudbu,
soubory bicich ndstroji s obsazenim etnickych néstroji a podobné. V soucasné dob¢
poskytuji zakladni umélecké skoly svym zaktim vybér z pestré nabidky soubort.

Cilem mé bakalarské prace je piedstaveni détského lidového souboru Saframentska
kapela, osobnosti jeho umélecké vedouci Heleny Vedralové a jeji tvorby. Prace si klade
za ukol zmapovat vznik, ¢innost a vyvoj souboru, popsat metody prace umélecké vedouci
V tvorbé repertoaru a Vv praci s pisni. Prace se také pokusi potvrdit piislusnost Saframentské
kapely ke kategorii world music.

Bakalarska prace je rozdélena do dvou kapitol. Kazda kapitola obsahuje nékolik
oddild. Prvni kapitola se vé€nuje détskym hudebnim souborim. V prvnim oddilu
se zabyvam ulohou détskych soubord v rozvoji osobnosti ditéte. V nasledujicim oddilu
popisuji tradici hudebnich souborti ve Vysokém Myté a okoli a jejich soucasnou podobu.
Dale se zabyvam pojmem world music, jeho vznikem, definici a uplatnénim world music
v détském souboru. Zminéna bude také ceska scéna world music.

Druha kapitola je vénovana Saframentské kapele. Popisuji jeji vznik, vyvoj
do soucasné podoby a také predstavuji jeji Cleny, nastrojové obsazeni a zmény, kterymi

soubor prosel. V dalsim oddilu pfedstavuji vedouci souboru a jeji uméleckou ¢innost.



V poslednim oddilu prace se budu zabyvat repertoarem Saframentské kapely, kritérii
pro vybér pisni a na nékolika notovych ukéazkach se prace pokusi charakterizovat praci
S pisni v souboru. V zavéru prace uvadim nékolik zdroju, z kterych jsou Cerpany pisné
pro Saframentskou kapelu.

Bakalarska prace je zpracovana na zakladé poznatkt z literatury, prameni a také
internetovych zdroji. Druha kapitola prace se opirda predev§im o poznatky z empirické
metody rozhovoru s Helenou Vedralovou. Nejvétsim pfinosem pro praci byla studie World
music — Heslo do encyklopedie aneb definice nedefinovatelného od Alese Opekara, dale
sbornik ptispévka Od folkloru k world music: From folklore to world music z roku 2003,
Tradicni hudba a hledani korenii od Lubomira Tyllnera a bakalarska prace World music
na Moravé a ve SlezSku, inspiracni zdroje od Heleny Machackové. Tyto tituly byly
hlavnimi zdroji pro oddil tykajici se world music a staly se podklady pro zatazeni
Saframentské kapely do kategorie world music. Dal§imi pouzitymi zdroji jsou Hudebni
psychologie pro ucitele od FrantiSka Sedldka a Hany Vanové a Strucny slovnik hudebni

psychologie od Ivana Polediiaka Obé publikace jsou podkladem pro prvni kapitolu.



1 Détské hudebni soubory

1.1 Uloha hudebnich souborti v rozvoji détské osobnosti

V dne$nim pretechnizovaném svété plném dostupné elektroniky travi vétSina déti
Skolniho veéku sviij volny ¢as nejrad€ji hranim her na pocitaci, surfovanim po internetu,
chatovanim na Facebooku a sledovanim televize. Pokud musi opustit sviij elektronicky r4j
a vydat se mimo domov, jsou vybaveny mobily s internetem a tabletem s filmy a hrami.t
Jejich osobni kontakt s vrstevniky a lidmi vSeobecné Casto konéi zaroven s vyucovanim
a dale pokracuje pouze ve virtualni formé. Dnes uz i o pfestavkach mezi hodinami ¢i piimo
v hodinach komunikuji pfes mobil. Déti dokonce ztraceji schopnost komunikace mezi
sebou a hlavné schopnost piimé konfrontace, protoze po internetu je snazsi Si S nékym
povidat, navazovat kontakty snovymi lidmi, vyjadfovat své nazory ¢i si dovolit
nesouhlasit s nazory jinych.? Virtudlni svét se nezda tak realny, proto pti komunikaci pies
internet nepocitujeme takovou zodpovédnost viici adresatovi.’Postupné mladsi a mladsi
déti ztraceji zajem travit ¢as se Svymi vrstevniky skupinovou hrou.

Vikendy zpestfuje détem ve vétSin€ piipadd piitomnost rodicd, ktefi obcas
naplanuji n€jakou aktivitu v podobé navstévy kulturni akce, venkovnich zdbavnich aktivit,
vyletil a spoleenskych her, avSak casto se setkdvame s rodinnym vyletem do nakupniho
centra. Cas straveny s rodinou je velmi dilezity, ale takovy ndkupni den nemtize détem
nahrazovat aktivity potiebné k rozvoji osobnosti. V 1ét¢ spoléhaji rodi¢e na rizné tabory,
kde déti maji venkovni program bohaty na aktivity a vyborn¢ se zabavi i bez vééného
kontrolovani novinek na internetu. Ovsem ve vsedni dny Skolniho roku jsou déti odkazany
pfedevS§im na rizné zajmové skupiny a krouzky. Rodi¢e maji na vybér z pestré Skaly
volnocasovych aktivit a ¢asto mezi nimi vybiraji svym ratolestem takovou, kterd by se jim
libila, nebo podle toho, co sami d¢lali v détstvi. Nekteré déti zacnou tedy chodit
na sportovni krouzek, jiné do tanecnich skupin a mnohé do zakladni umélecké skoly, kde

si mohou vybrat hru na nastroj, zpév, tanec, vytvarnou vychovu a dramaticky krouzek.

1Viz BOCAN, Miroslav. Déti v ringu dnesniho svéta: hodnotové orientace déti ve véku 6 az 15 let. 1. vyd.
Praha: Narodni institut déti a mladeze Ministerstva Skolstvi, mladeze a t€lovychovy, 2012.

Dostupného elektronicky na:

http://userfiles.nidm.cz/file/KPZ/KA1-vyzkumy/web_pdf _Deti_v_ringu_dnesniho_sveta_.pdf.

[cit. 10. 7. 2015].

2Viz VYBIRAL, Zbynék: Méni se psychika lidi v ée internetu? 2001.

Dostupné na: psych.fss.muni.cz/vybiral/download.php?soubor=6. [cit. 10. 7. 2015].

3 HUCIN, Jakub: Piipojte se i bez telefonnich poplatkia! Cldnky z Psychologie dnes. Dostupné na:
http://jakub.hucin.cz/internet.html. [cit. 19. 7. 2015].
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Déti také maji moznost chodit do folklorniho souboru, ktery ptisobi bud’ pti ZUS, nebo
jako samostatna organizace pod zastitou mésta.

Kazdé¢ dité navstévujici vyuku hudebniho néstroje se diive ¢i pozdéji setkd se hrou
V hudebnim souboru, minimaln¢ si zkusi zahrat na jednorazové akci jako soucést dua
¢i tria, obdobné jsou na tom déti navstévujici sélovy zpév. At je téleso sebemensi, stale
plni stejnou tlohu a to nejen vytvaret umélecky zazitek, ale pfedev§im vychovavat jedince
jako soudast vétsiho celku. Zak se udi prenést schopnosti nabyté pii individualni vyuce
do té skupinové. Postupné se prizpusobuje celku, nebo 1épe feceno se stava jeho soucasti.

V solové hie ¢i zpévu ma zdk vyhodu, Ze korepetitor se pfizpusobuje ditéti.
V souboru na tuto zdchranu nemize spoléhat, protoze spolupracuje s vice zaky podobného
véku a hlavné podobné pévecké nebo nastrojové urovné. Clen souboru se uéi dodrzovat
rytmus, spravné tempo, ale také prekonat nutkdni a snahu byt slySet nejvice. Hlavné mladsi
déti maji potiebu hrat nebo zpivat nahlas a vy¢nivat, aby vedouci souboru slysel, ze se zak
snazi a svou praci odvadi dobie. Zaci piizptsobuji celku i své schopnosti a dovednosti.
Neékteré déti hra v souboru se zdatn€jSimi zaky dokonce inspiruje a popohéani vpied
I v solové hie. UCi se reagovat na pokyny a gesta dirigenta ¢i vedouciho souboru, coz
je obzvlasté pro veétsi télesa velice dulezitym prvkem. Pokud déti vSe vySe zminéné
zvladnou, téleso pusobi jako kompaktni celek. Muzeme také tvrdit, Ze plisobeni
v uméleckém kolektivu vede k vytvaieni zodpovédnosti u déti. PredevSim v menSich
uskupenich, kde ma kazdé dit¢ svou nezastupitelnou roli, zaci védi, Ze si napiiklad
nemohou dovolit nepfijit na koncert. Uvé€domuji si, Ze maji ur€itou povinnost i vuci
ostatnim détem. Tato vlastnost se s pfibyvajicim vékem stava nepostradatelnou pro rodinny
a spoleCensky zivot jedince. A samoziejm¢ se diky vystupovani ve vétSim kolektivu
zbavuji ¢astecné ¢i Gplné trémy a jsou komunikativnéjsi.

Katefina Dolezalova ve studii zabyvajici se vyzkumem vyznamu uméleckych
aktivit pro utvafeni osobnosti ditéte* zdiraziuje, ze déti pracujici v uméleckych souborech
jsou tvofiveéjsi v samostatné praci, maji lepSi dispozice pro tymovou praci, podstatnou
pro pozdgjsi pracovni uplatnéni, jsou schopny se 1épe ucit® a vétsinou se dobie uplatni
I mimo kulturu a uméni. Lze tedy tvrdit, ze Clenstvi v hudebnim souboru ma pozitivni

dopad na utvafeni osobnosti ditéte a také jeho psychiku, s ¢imz nepochybné souvisi

“Srov. DOLEZALOVA, Katefina: O vyzkumu détskych uméleckych aktivit. In: Dité a uméni. Vyznam
vybranych uméleckych aktivit pro utvareni osobnosti ditéte ve véku povinné skolni dochazky. Vysledky
aplikovaného vyzkumu. Praha, NIPOS, 2007. s 9 — 14. [cit. 1. 7. 2015].

5 Schopnost lépe se ugit souvisi i s faktem, e déti vénujici se hudebnim aktivitdm dokazi udrzet déle
pozornost a Iépe vnimaji.
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I potieba pravidelného rezimu a smysluplného fadu, ktery podporuje dusevni zdravi ditéte
a poskytuje jistotu v zivotg.

Jednim z dulezitych aspekti hry v souboru je socializace, tedy zaclenéni déti
do kolektivu. Sdilenim spole¢né prace a posléze spole¢ného spéchu se utuzuje vztah mezi
¢leny souboru. Pfi riznych pracovnich soustiedénich travi déti cas mezi vrstevniky nejen
nacvikem repertoaru, ale také spolecnou zabavnou cinnosti, kterd jim jinak chybi. Tvofi
si spole¢né zazitky a prohlubuji vztahy mezi sebou a rovnéz s vedoucim souboru. Mladsi
déti jsou také vice v kontaktu se starSimi, coz je oboustranné¢ vyhodné. V mensich
uskupenich se nesetkavame tolik se Sikanou. Déti, pokud v souboru nejsou z donuceni,
chodi do souboru rady a s ostatnimi je spojuje spoleCny zajem, dulezity pro vzajemné
kamaradstvi nebo alesponi souznéni. V télese se tvoti dobry kolektiv a mnohdy ptatelstvi
presahne i hranice krouzku. Pokud se déti po letech zeptame na zazitek z détstvi, urcité
nebudou vzpominat na to, co kde komu psali na internetu, ale budou si vybavovat ¢as
straveny spolecné s jinymi lidmi.

Estetickd vychova obecné je pro déti stejn¢ dilezitd jako vyuka matematiky,
jazyka, zemépisu ¢i biologie. Vychovava ke vnimani a prozivani krésy, k poznadvani uméni
a hlavn¢é kucté k vlasti, rodin¢ ptatelim, mravnim hodnotam atd. Dilezitym prvkem

v estetické vychové je také lidova piseti a lidové tradice.®

1.1.1 Folklorni soubory jako prostiedek vychovy’

wLidova pisen ma pro mladého cloveka nejenom velkou esteticko-pozndvaci
a spolecenskou funkci, ale i vychovnou hodnotu. Skryva v sobé mnoho podnétii pro ucinné
vytvareni emociondlnich vazeb a vytvareni pozitivnich lidskych hodnot.*®

V lidové pisni a lidové tradici se nachazi moudrost, pouceni a védéni, které déti
pottebuji k hlubs§imu porozuméni fungovani svéta a pomoci nich také nahlizeji
do minulosti na Zzivot svych pfedkl. Proto je tieba détem lidové pisné a tradice
predstavovat jiz od utlého veéku. Pravée folklorni soubory pracuji s lidovou tradici a lidovou

pisni. V dnes$ni dob¢é k ndm proudi neuvéfitelné mnozstvi zahrani¢ni hudebni produkce,

® Srov. HAMAR, Juraj: Detsky folklorny subor jako prostriedok estetickej vychovy. In: Na pomoc détskym
folklornim souboriim a muzikam (1). Straznice: Narodni ustav lidové kultury, 2008. s. 11 —15.

7 Saframentska kapela sice neni soubor, ktery by se dal oznadit jako folklorni, obzvlast’ tieti sestava spada
spise do world music. Nicméné z folklorniho odkazu hudebn¢ vychazi a inspiruje se jim, proto by v této
kapitole 0 rozvoji osobnosti ditéte mohla nejspise fadit k tomuto druhu aktivit.

8 KNOPKOVA, Blanka: Lidova pised z hlediska 8kolni hudebni praxe. In: Détsky folklor dnes (promény
funkci): sbornik prispevkii z 23. straznického sympozia konaného ve dnech 15. - 16. brezna 2007. Straznice:
Narodni tstav lidové kultury, 2007. s. 34.
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diky niz mame moznost rozsifit si obzory a nachazet rizné hudebni styly vyhovujici
nasemu hudebnimu vkusu. OvSem tyto moznosti sebou pfinasi i negativa jako je ztrata
védomi vlastni a narodni identity. Pfedevsim se to tyka generace déti vyrustajicich v dobé
internetu. Casto ztraceji zajem o nase kulturni dédictvi. Dne$ni déti v puberté jsou schopné
prohlasit, ze se jim nelibi ¢eské filmy, pohadky ani pisnicky. Maji rady vse, co pochazi
z Anglie nebo Ameriky a tomu se podle nich nic ¢eského rovnat nemutze. Pfitom mezi
prvnimi pisnickami, pohddkami, s nimiz malé dit¢ pifichazi do kontaktu, byvaji pravé
lidové pisn¢ a Ceské vecerniCky. Ale pokud nepokracuje v Zadné mimoskolni hudebni
aktivité, nebo ji velice brzy opusti, ztraci postupné kontakt s lidovou kulturou. Ve skolnim
prostiedi sice ucitelé pracuji s lidovou pisni, ale uz je t¢zké naptiklad do hudebni vychovy
pro Sestou tfidu zatazovat lidové pisné. VétSina zakl v tomto véku je vnima jako détské
pisnicky a zalinaji je pocitovat jako nevhodné pro jejich vek. Postupné se tak distancuji
od svych kofentl. Zaci navitévujici hudebni soubory naopak maji po cely Zivot k lidové
pisni a tradici kladny vztah a citi vetSi soundlezitost s kulturnim dédictvim a svym
narodem, vice si vazi odkazu svych predk.

Samoziejmé détsky folklor neni zaméfen pouze na stranku néstrojovou a péveckou,
nabizi détem hned nékolik moznosti rozvoje dovednosti a zdroji zajimavé zabavy. DéEti
také tanci, uci se fikadla, u¢i se dramatickym projeviim, mnohdy maji moznost u¢inkovat
Vv krojich, coz je ptedevsim prvek lakavy pro malad dévcata, ale jsou i prvky, Vv nichZ najdou
zalibu chlapci. DéEti v souboru nalézaji zalibeni v umélecké ¢innosti a vystupovani také
z ditvodu, Ze jejich vystoupeni divakiim pfindsi potéSeni. Vidét potéSené tvaie a rozddvat
radost lidem vétSinou povzbuzuje déti k lepSim vykonim a také znich znatelné
pfti vystoupeni vyzatuje energie a radost z toho, co pravé délaji.

Z vySe zminéné vyzkumné studie vyplyva, Ze mnozi rodi¢e déti, navstévujicich
folklorni soubor byli také ¢leny a chtéli pro své déti podobné hluboké zazitky. A vice
nez polovina déti ve veku jedenact a dvanact let vyjadiila prani dat své déti také
do folklorniho krouzku. Studie rovnéz prokazala stmeleni rodiny kvuli spoleénému zajmu
déti arodici, coz je velkym pozitivem a velmi potfebnym prvek ve vychové a vyvoji
osobnosti ditéte. DéEti na souboru nejvice ocenuji moznost naucit se néco nového, umet
néco navic. Vedle moznosti ziskdni novych dovednosti oceniuji ¢lenové souboru
i kamaradstvi. Zaci oznauji soubor jako ,,dobrou a partu“, a také proto se t&3i a chodi
pravidelné na zkouSky a na soustiedéni. Mzeme tedy fici, Ze 1 déti samy vidi Cas straveny

ve folklornim krouzku jako napliujici a smysluplny.
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Déti ze souboru stejné jako ostatni déti sleduji ve svém volném case televizi
avénuji se internetu, ale podle vyzkumu® cht&ji byt vice aktivni. Travi ¢as vice
riznorodymi &innostmi. Ctou knihy, hraji na hudebni nastroj, zpivaji a jsou schopné
pomoci Vv rodiné s mlad$imi sourozenci a s chodem domacnosti. Rodina je pro né velice
dillezita a traveni ¢asu s ni povazuji za souéast odpocinkovych aktivit. Zaci z folklorniho
souboru prokézali v testech velkou tvofivost, originalitu, schopnost ucit se, spolupracovat
anést odpovédnost. | jejich vztah kuméni a jinym uméleckym aktivitdm je pozitivni.
Obecné z vyzkumu tedy vyplyva, Ze déti, jejichz naplni volného ¢asu je umélecky soubor,
JSou na tom v osobnostnim rozvoji 1épe nez déti bez takovéto volnocasové aktivity.

Z vyse uvedenych skutecnosti 1ze vyvodit, ze hudebni soubory jsou vV dnesni dobé

jednou z téch nejlepSich moznosti, jak vyplnit détem volny Cas tak, aby ho travily nééim

smysluplnym a také né¢im, co je bude bavit, rozvijet a umozni jim zapojit se do kolektivu.

1.2 Hudebni soubory ve Vysokéem Myté a okoli

Rizna détska hudebni uskupeni se soustied’uji piedev§im okolo zakladnich
uméleckych skol. T kdyz ve méstech vznikaji naptiklad détské rockové, popové ¢i jiné
skupiny, jejich Clenové ve vétsing piipadl byli nebo jsou zaky umélecké Skoly. V dnesni
dobé ucitelé na zakladnich uméleckych Skolach nabizeji zdkiim kromé& vyuky solové hry
na nastroj také rozvoj dovednosti ve skupinové hife. Mimo moznosti byt clenem dua, tria
nebo kvarteta, mohou déti navstévovat také vEtsi hudebni télesa.

Na skolach funguji komorni a symfonické orchestry, které interpretuji vaznou,
ale také naptiklad filmovou hudbu. Dale se velice ¢asto setkavame s big bandy, orientujici
se ve prevazné na jazz, swing a popularni hudbu. Velkou tradici maji na zakladnich
uméleckych Skolach dechové orchestry, které Casto ve svych fadach maji vétSinu zakh
z dechového, predevsim Zestového oddéleni. V dne$ni dobé jsou také popularni soubory
bicich nastrojii. Kromé téchto uskupeni jsou na Skolach soubory, které se vénuji lidové
pisni a folklornim zvykiim. Zaci maji tedy kromé& zékladni slové hry moznost Sirokého
vybéru uskupeni a hudebnich zanra.

V nedalekém okoli Vysokého Myta se nachazi hned né¢kolik dalSich uméleckych

$kol, napiiklad v Litomysli, Chocni a vzdalen&jsim Usti nad Orlici, a také v Lanskrouné.

9 SCHAUEROVA, Alena: Déti a folklor. In: Dité a uméni. Vyznam vybranych uméleckych aktivit pro
utvdareni osobnosti ditéte ve véku povinné Skolni dochdzky. Vysledky aplikovaného vyzkumu. Praha, NIPOS,
2007.s 67 — 77 [online]. Dostupné z: http://www.nipos-mk.cz/?page_id=2053. [cit. 1. 7. 2015]
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1.2.1 Tradice a vznik soubori v Zakladni umélecké $kole Vysoké Myto

1.2.1.1 Vznik a fungovdni souborii od roku 1945 do roku 1989

Vysokomytska hudebni Skola byla zalozena v srpnu 1945 né¢kolika jednotlivci
nadSenymi pro hudbu. Ucitelim bohuzel nebylo schvaleno ptidéleni budovy, bylo jim
nabidnuto nékolik tfid na mistni realce, k dispozici tii klaviry, a to pouze v odpolednich
hodinach. Pro nedostatek mista tedy nékteti ucitelé vyucovali ve svych bytech. Situace
se zacala mirn¢ lepSit okolo roku 1950, ale stidle nebylo dost mista, takze se hromadné
vyucovala pouze hudebni nauka, jinak vSe byly individualni lekce pouze pro jednotlivce.
Postupné skola ziskavala rtizny pocet uceben v budovach po celém Vysokém Myté
a mohla jiz vyucovat i vétsi pocet zaki najednou.

Prvni zminka o ¢innosti souboru je V Kronice Zdkladni umélecké skoly Vysoké
Myto uvedena ve Skolnim roce 1959 — 1960 ve spojitosti s Gcasti na okresnim kole STM
(Soutéz tvorivosti mladeze) a tyka se houslového souboru pod vedenim mistniho ucditele
hudby Dr. Otakara LukeSe. Ve Skolnim roce 1963 — 1964 byl zaloZen zakovsky smyccovy
orchestr a z psaného projevu, uréeného na zahdjeni druhého vetejného koncertu
se dozvidame o planu na rozsifeni hudebnich souborti. Tento plan se zacal postupné
uskute¢novat a 27. ledna 1965 se na koncerté piedstavil nové vznikly dechovy orchestr.

22. ¢ervna 1966 se konal samostatny koncert soubort, na némz se piedstavil soubor
akordeontl, souborova hra housli a kytar, zakovsky orchestr a dechovy orchestr. Skolni rok
1965 — 1966 se tedy da vnimat jako uspésny rok, kdy se souborova hra rozsitila na tolik,
aby spolu s péveckym sborem vytvofila program na samostatny koncert. Nejvétsi zasluhu
m¢él nejspise ucitel Josef Holomek, ktery vedl soubor akordeonti a také dechovy orchestr,
coz byla dvé pomérné stabilni télesa, objevujici se pravidelné¢ na vystoupenich Skoly
a meésta.

Zakovsky dechovy orchestr zagal koncertovat i mimo akce $koly a v kvétnu roku
1967 byl uskuteénén dvoudenni zajezd do Frankenthalu nedaleko Drazd’an, kde orchestr
nejen dobfe reprezentoval mésto a vysokomytskou Skolu uméni, ale také svou ucasti
potvrdil ptatelské vztahy s mistni hudebni Skolou. Dalsi $kolni rok se rozvijelo hlavné
smyCcového oddéleni. Vedle smyc¢cového orchestru 3. — 5. ro¢niku, Se objevuje také
komorni smyccovy orchestr. Od ledna roku 1968 zacalo fungovat také smyccové kvarteto.

Ve $kolnim roce 1969 — 1970 probéhla Celostdtni soutéz LSU v oboru dechovych

a lidovych ndstroju, souborii lidovych ndstrojii a orchestri, Vjejiz Krajském kole
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se akordeonovy soubor umistil na pfednich mistech. O rok pozdéji slavil svlij prvni
soutézni uspéch i dechovy orchestr, ktery v okresnim kole v Lanskrouné¢ ziskal 3. misto.
Vsechny soubory funguji stabilng, Gcastni se rliznych soutézi, vystupuji na koncertech.
Aktivni byl pfedev§im dechovy orchestr pod vedenim Josefa Holomka. V roce 1991
se kona dalsi Verejny koncert hudebnich souborii Skoly, kterého se tucastnil kytarovy
soubor a vokalné-instrumentalni soubor. Tato dvé uskupeni zapocala svou Ccinnost

pravdépodobné na zacatku Skolniho roku 1989.

1.2.1.2 Soubory po roce 1989 dodnes

Ve Skolnim roce 1991 - 1992 byl zalozen jazzovy soubor Jazzbonbon,
pod vedenim Jiftho Vedrala, ktery vystupoval ve slozeni: klavir, dvé kytary, housle,
kontrabas, pfi¢né a zobcové flétny s celkovym poctem deviti hract.

12. Cervna 1993 se poprvé konala ve Vysokém Myté narodni soutézni prehlidka
dechovych orchestri s ndzvem Cermdkovo Vysoké Myto.r? Prehlidky se zacastnilo tficet
dechovych orchestri véetné Vysokomytského pod vedenim Vaclava Drobného, ktery
téleso obnovil a vede od roku 1989. Cermdkovo Vysoké Myto se stalo kazdoroéni tradiéni
akci, kde maji moznost se predvést nejen dechové orchestry z Vysokého Myta a okoli, ale
i z jinych regiont. Také pro obyvatele Vysokého Myta je ptehlidka atraktivni udalosti,
jejiz popularita opét stoupa.

Obnovenim dechového orchestru a smy&cového orchestru,'! vznikem nékolika
komornich orchestrti riznych hudebnich zanrh a zfejmé zanikem akordeonového souboru
a dal3ich, za¢in4 nova etapa instrumentalnich souborii na ZUS Vysoké Myto.

Od skolniho roku 1988 — 1989 existoval na Skole smyc¢covy orchestr pod vedenim
houslisty Jana Suly, po jehoz odchodu viak zfejmé& prestal fungovat.'? Svou &innost
obnovil az v roce 2012 a nyni funguje jako détsky symfonicky orchestr Harmonia luvenis
pod vedenim Davida Lukése. V roce 2004 piisobi na Skole dechové kvinteto, na soutézi
téhoz roku také soubor zobcovych fléten, klarinetovy kvartet sklavirem a rizna tria.

V roce 2013 i akordeonovy soubor Accordion session.

10 Akce byla pojmenovéana po Josefu Cermakovi, skladateli, hudebnim pedagogovi a kapelnikovi, ktery
zalozil détskou dechovou kapelu ve 30. letech 20. stoleti a sam vsechny déti hudebné vzdélaval. Josef
Cermak tak navazal na praci svého otce Jana Cermaka, hudebniho skladatele a nakladatele.

11V kronice Zakladni umélecké §koly nelze dohledat nic o rozpadu orchestrd, ale z vodniho proslovu
feditelky Skoly na koncerté ucitelli, konaném roku 1995 je jasné, Ze orchestry obnovily svou ¢innost

V nedavné dobé.

12 Orchestr piisobil asi deset let, ale o jeho fungovani se nedozvidame nic blizsiho.
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Nektera télesa vznikaji spiSe za jednordzovym ucelem soutézi, vystoupeni nebo
absolventského koncertu. Vedle téchto téles pracuji na zakladni umélecké Skole soubory
trvalej$iho charakteru a dlouholetou ¢innost zaznamenévaji podrobnéji, proto je mozné

ji 1épe zmapovat.

Dechovy orchestr

Détsky dechovy orchestr plsobi stabilné od roku 1989 pod vedenim ucitele
zestovych nastroji, Vaclava Drobného. Uskupeni krom¢ akci ve Vysokém Myté a okoli
vystupuje i na zahrani¢nich festivalech. V roce 1995 se ucastnil poprvé Mezindrodniho
festivalu dechovych hudeb v némeckém mésté Grimma a od té doby se na festival kazdé
dva roky vraci. V roce 2009 zde dokonce ziskal pohar pro nejlepsi zahrani¢ni dechovy
orchestr. V letech 2001, 2002 a 2003 se zucastnil zahrani¢niho festivalu v némeckém
mésté Belgern. Hlavni akci orchestru ziistava predevsim pravidelné zahajovani Cermdkova
Vysokého Myta, ato od roku 1993.

Orchestr hraje predevSim klasicky repertoar urceny dechovym kapelam, ale hraje
také taneni hudbu, a dokonce i skladby swingového charakteru. Star$i zaci se s timto
zanrem setkavaji i v Big Bandu, dalsim vysokomytském souboru. V soucasné dobé ma

orchestr okolo 23 ¢lent, jejichz prumérny vek je 14 let.

Big Band

Big Band Zdkladni umélecké skoly Vysoké Myto byl zalozen v roce 2004 ucitelem
Jaroslavem Prudicem, ktery je také po celou dobu jejich ptisobeni diriguje. Je to swingovy
orchestr sklasickym obsazenim, tedy b5 saxofond, 4 trombony, 4 trubky, rytmika
a Vv soucasné dobé 4 zpévaci. Zvuk je jesté obohacen tubou a banjem. V pocatcich byli
¢leny sestavy 1 star$i a zkuSené&j8i hraci, naptiklad ucitelé Zakladni umélecké Skoly Vysoké
Myto. Mladi hraci se postupem casu stavaji zkuSenéjSimi a Big Band na koncertech
vystupuje se stale slozit¢jSim repertoarem, ktery v soucCasné¢ dobé vyda
az na dvouhodinovy koncert.

Soubor se tcastnil jiz mnoha soutézi. Jeho dosud nejvétsim soutéznim uspechem je
1. misto v krajské soutézi big bandi pii zakladnich uméleckych skolach v roce 2010 a také
2. misto ve stifbrném pasmu na Prehlidce big bandii v Ceské Kamenici v roce 2014.

Kromé soutézi hraje na riznych jazzovych festivalech, naptiklad v Tynisti, Litvinove,
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Chocni a Litomysli, dvakrat vystupoval v némeckém Korbachu.®® Vysokomytsky Big Band
vystupoval také s vyznamnymi osobnostmi Ceské hudby, jako jsou saxofonista Felix
Slovacek, zpévak Ondiej Ruml a zpévacka Dasha Sobkova. Spolupracoval také s kapelou
Pirate Swing Band nebo KYX Orchestra. V roce 2009 soubor nahral vlastni CD.

Big Band hraje swing, jazz, rock, pop, ale také muzikalové skladby ¢i skladby
latisko-americkych tanct. Kapela ¢erpa naptiklad z repertoaru Orchestru Glenna Millera,
Jaroslava Jezka, George Gershwina, vystupuje s melodiemi Henry Warena nebo skupiny
Survivora. Do svého programu zafazuje také filmové skladby Skyfall, Do vezi ¢i Jednoho
dne se vratis a mnoho dalSich.

SaxQ

Dalsim z dechovych souborti na Zdkladni umélecké Skole Vysoké Myto je
saxofonovy kvartet pod vedenim Jaroslava Prudi¢e. V soucasné dobé je SaxQ slozen
ze Ctyt absolventt skoly, kterym je v rozmezi 23 az 30 let. Nastrojové je soubor obsazen
sopranovym saxofonem, altovym a dvéma tenorovymi. Sopranovy je v urcitych skladbach
nahrazovan altovym saxofonem. Clenové plisobi také v Big Bandu.

Kvarteto hraje na akcich skoly, vernisazich ¢i vysokomytskych hudebnich
festivalech a podobnych akcich. Repertoar je swingového charakteru a zahrnuje 1 mnozstvi

soucasnych skladeb.

Projekt 1
Na Skole vsoucasné dobé pusobi také rockovy soubor snazvem Projekt 1

pod vedenim Jitiho Vedrala.

Kromé téchto soubort na Skole ptsobi détsky lidovy soubor Saframentska kapela,

détsky pévecky sbor Rubinek a taneéni soubor.

1.2.2 Détské hudebni soubory v okolnich méstech

Vétsinou se na hudebnich Skolach po celé republice objevuji podobna télesa. Je to
dano vyukou stejnych hudebnich nastroji, které vyzaduji souborovou hru
pro zdokonalovani zakt, ale i pro zabavu a smysluplné vyuziti volného Casu. Skoro

v kazdé hudebni skole je dechova kapela, velice Casty je big band a komorni orchestr, tria

13 Korbach je partnerské mésto Vysokého Myta.
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aruzna jednorazova seskupeni. Proto se zaméfme na ty soubory z okoli Vysokého Myta,

.....

Cimbalova muzika Choceit

V Zdkladni umeélecké skole Chocen zacala pisobit détska Cimbdlova muzika
ve skolnim roce 2006 — 2007, tedy rok poté, co se prvni zacka zacala ucit hrat na cimbal
pod vedenim Zdeny Kucerové, zakladatelky a vedouci souboru. Cimbalovka hrala
na vanocnich koncertech nebo pti Setkdni hudebnich rodin. Plivodni sestava byla slozena
hlavné ze c¢lenti dvou sousedskych rodin a poméhali vni pfi vystoupenich dospéli
hudebnici. Pozdéji pribyli dalsi hraci. Na jafe 2007 vystupoval soubor na Setkani
U cimbdlu v Lanskrouné, pii némz se setkala choceniska cimbalovka s lanskrounskou
cimbalovkou pod vedenim Vjageslavy Lohvinové a také se Saframentskou kapelou.
Choceiiské uskupeni vystupovalo v obsazeni Sesti hract: troje housle, violoncello, klarinet
a cimbal. Té¢lesa se ve stejném slozeni setkala znovu na Podveceru s lidovou pisnickou.
Uskupeni zacalo hrat ve Skolnim roce 2008 — 2009 ve zcela novém obsazeni a na jare 2009
zaznamenalo prvni vétsi uspéch, kdyz obsadilo 3. misto v krajském kole soutéze lidovych
nastrojii. Soubor se postupné sehraval a zacal vice koncertovat vV ramci mésta, ale i mimo
néj. Vroce 2012 se soubor zucastnil opét soutéze lidovych nastrojii a obsadil rovnéz
3. misto v krajském kole.

Cimbadlova muzika hraje pfedev§im lidové pisné Ceské (Vrby se nam zelenaji,
Anicka dusicka), moravské (Verbunk, Otcends), slovenské (Umrem, Blada ja), ale také
pisné v upravach, naptiklad od Jitiho Pavlici Viastovénka litd, od Cechomoru Véelin
a Promeény nebo také ¢ardas.

V roce 2012 se soubor podilel na nataéeni CD, na némz dominuje pisenn U Chocné
hdjecek™* ze zp&vniku znamého chocefiského skladatele a sbératele pisni Milana Tougka.'®

V soucasné dob¢ Cimbdlova muzika nefunguje, ale vedouci souboru chysta brzy jeji

obnoveni.!®

14 Dostupné na youtube: https://www.youtube.com/watch?v=Cdx00k3bVrO0.

15 Viz TOUSEK, Milan. U Chocné hdjecek: lidové pisné z vychodnich Cech. Chocen: Mésto Choceti, 2004,
127 s. ISBN 80-239-4213-1.

16 Volné citovano z emailu Zdetiky Kuderové [22. 6. 2015].
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Lidovy soubor Heblata

Heblata byla zaloZzena v roce 2011 Ladislavou Blajdovou pti Zdkladni umélecké
Skole Bedricha Smetany Vv Litomysli. Nazev souboru vychazi ze staro¢eského
litomyslského natre¢i.l” Folklorni soubor se zabyva piedevsim lidovou tradici regionu,
ale jeho zajem presahuje i do jinych oblasti Ceské republiky. Snahou uskupeni je §ifit
a ozivit povédomi o mistni lidové tradici a zvycich mezi Sirokou vefejnosti a vytvaret nové
kulturni tradice zalozené na téch lidovych. Soucasti prezentace souboru jsou i lidové kroje
typické pro Litomyslsko, které dotvareji atmosféru davnych ¢astu. Heblata hraji predevsim
na akcich Skoly a mésta, ale obcas také vystoupi na jinych akcich.

.....

Hudebnim sloZenim to jsou zpé&vaci, hra¢i na smyccové nastroje (kontrabas a housle), dale

se vyuziva kytara a dechové néstroje (klarinet), popfipadé tamburina ¢&i riizné perkuse.®

Z ostatnich okolnich, i kdyz vzdalengjSich mést stoji alespont za zminku nékteré
odligné soubory piisobici v Zdkladni umélecké skole Jaroslava Kocidna, ktera sidli v Usti
nad Orlici.® Skola se py$ni hned nékolika zajimavymi a usp&nymi t&lesy, z nichz
nejvetsim je symfonicky orchestr Decapoda. V orchestru ptisobi predevsim pokrocili zaci
Vv poétu asi Sedesati Clent. Klasicky repertoar orchestru dopliuji i filmové melodie
(naptiklad ustfedni pisenn z filmu Pirati z Karibiku) a popularni hudba. Orchestr
se pravideln¢ umist'uje v soutéZich na prednich mistech a diky svym vybornym vysledkiim
si studenti v roce 2014 mohli zahrat také s Ceskou filharmonii pod taktovkou Ladislava
Ciglera a Jitiho Bélohlavka. V podstaté jako ptipravné oddéleni pro Decapodu ptsobi
détsky smycécovy soubor Kocianek, v némz hraji Zaci tietich a ctvrtych ro¢niku.

Na skole ptisobi i vokalné-instrumentalni soubor Strings v obsazeni housli a nové
i fléten. Strings se zaméfuje na popularni hudbu a na soutézich se fadi pod jazzové
soubory.

Soubor bicich nastroji Co-Bo Drums ptisobi na Skole od roku 2006 a je velice
dobfe vybaven riznymi druhy bubnt, xylofonem, zvonkohrou, marimbou a dalSimi bicimi
nastroji. Program souboru je skladdn podle aktudlni situace, povahy akce a ocekavaného

publika.

17 Nejpravdépodobnéjsi nabizenou variantou je, Ze slovo heblata (singular heble) znamena ,,drobnosti“. Viz
heslo Heble, Nase re¢, 1978, ro€. 61, €. 1. Dostupné online: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=6036.
[19.7.1015].

18 Volné citovano z mailu od Ladislavy Blajdové [16. 6. 1015].

19 Usti nad Orlici je znamo piedevsim houslistim diky Kocianové houslové soutézi.
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Krom¢ Heblat a Cimbdlové muziky z Chocné pusobi v okoli jesté dva détské
soubory zabyvajici se lidovou hudbou: Cimbdlek z Lanskrouna pod vedenim Vjaceslavy
Lohvinové a znamy Pernicek (S ptipravnym odd€lenim Marcipdnek) z Pardubic, ktery ma
v okoli jako jeden z méala détskych folklornich souborii dlouholetou tradici.

I ptesto, ze Vysoké Myto a okolni mésta jsou svou rozlohou i poctem obyvatel
spiSe mensi az stiedni mésta, jejich zdkladni umélecké Skoly maji dobrou uroven a nabizeji

détem dostate¢né mnozstvi souboru.
1.3 Misto world music v ¢innosti détského hudebniho souboru

1.3.1 Vznik pojmu world music

Pojem world music vznikl ziejmé jako reakce na globalizaci. S rozvojem techniky
a moznostmi cestovani se svét neustadle pomysln€é zmensoval a S rozvojem masovych médii
a komunikacnich prostfedkl se svét doslova ,,smrstil*. Zejména rozhlas, televize a pozdéji
samoziejm¢ internet urychlily procesy unifikace zivota a kultur na celém svéte.
Ekonomicky vyspélejsi narody se dozvidaly o exotickych kulturach, na néz piestalo byt
nahlizeno pouze jako na zaostalé, a zaCaly byt povazovany za zajimava etnika
se zajimavymi zvyky a kulturnim dédictvim, jimzZ se miZzeme inspirovat.

PtedevS§im angloamericka kultura pronikd do vSech koutl svéta a svét se snazi
dosahnout kulturni urovné zédpadnich zemi. Tuto skute€nost mizeme pozorovat predev§im
v radiich v oblasti populdrni hudby. Pfevaha svétové oblibenych pisni je produktem
zépadni hudebni scény. V Cechach z radii sly§ime kromé &eského a slovenského jazyka
hlavné anglictinu. Malokdy slySime jazyky asijskych narodd ¢i nasich evropskych sousedt.

Globalizace pusobi i opac¢né. Nejenze se zapadni kultura prenasi do vSech koutd
svéta, ale poskytuje 1 moznost ptenést kulturu malych ndrodii z riznych koutii svéta
do zapadnich zemi. Zajem o hledani svych &i jakychkoliv jinych pvodnich kofent
projevuji hlavné zemé, které jiz globalizované jsou (zejména evropské a americké).
Projevuje se u nich pfesyceni vs§im unifikovanym, stejnym a touzi po pivodnosti
a originalité. Bud’ po néem svézim, co je netypické pro jejich oblast, nebo se vraceji
ke svym vlastnim kofentim.

Zajem o lidovou hudbu a celkové lidovou kulturu nejen mistni, ale i cizokrajnou
se neustdle vraci a projevuje riznym zplsobem. Ale§S Opekar uvadi hned nékolik
historickych reflexi cizokrajné hudby, popsané z hlediska evropské zkuSenosti. ,,...prvni

zndamou odbornou reflexi cizokrajné hudby (videné evropskou zkusSenosti) [jSou] zdpisy
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misionare Jeana de Léry. Ten roku 1557 nejen slovné popsal ritudal kanibalského kmene
Tupinamba v oblasti dnesniho zalivu Rio de Janeiro, ale dokonce se pokusil i o traskripci
melodii a textu konkrétnich ritualii. Moreplavectvi a s nim spojené pisemnictvi bylo prvnim
médiem vzdjemného poznavani a ovliviiovani vzdalenych kultur, jehoz prvnim a dodnes
platnym diisledkem je christianizace rady mimoevropskych narodii. Ta méla skrze
bohosluzebné zpévy své dusledky i v hudebni oblasti (a nejde jen o americké spiritualy
a gospely). “?° Johann Gottfried Herder sviij koncept lidové pisné nevazal pouze na mistni
kulturu, ale také na rozmanitost narodnich hudeb, o nichz Evropa koncem 18. stoleti
védela. Byl tak nejspise jednim z prvnich mysliteld zabyvajicich se tim, co by se dnes
fadilo pod termin world music.

Velky zajem o lidovou kulturu byl v Cechach patrny predevsim v 19. stoleti. Nejen,
ze v dob¢é romantismu prudce stoupl zajem o sbér, zapsani a uspofadani lidovych pisni
do sbirek, ale skladatelé vyuzivali lidové prvky v kombinaci se soudobou tvorbou. Misili
lidovost s klasickou skladebni technikou, zdokonalenymi nastroji a dal$imi vymozenostmi
té doby.?! V této epose, znamé také jako doba narodniho obrozeni, chtéli vlastenci obnovit
¢eskou kulturu, ktera po bitvé na Bilé hote zacala upadat. Vznikla potfeba udrzet hlavné
Cesky jazyk, ktery prohraval boj s pfevazujici némcinou. A jak 1épe obnovit kulturni
dédictvi, nez tim, ze z n¢j budeme Cerpat. Proto od druhé tietiny 18. stoleti az do poloviny
19. stoleti Cerpala tvorba basnikt, prozaikli a hudebniki z lidové poezie a pisné. Predevsim
néktefi skladatelé pouZzivali prvky lidové kultury jako zéklad pro svou soudobou tvorbu.

MiSeni prvka pochézejicich z vice kultur u nds pouzil naptiklad Antonin Dvorak
V Novosveétské symfonii, vV niz aplikuje prvky americké Cerno$ské hudby, a také jeho
Slovanské tance vyuzivaji syntézu etnickych prvka s témi klasickymi. V tomto ohledu

se Dvotakovo dilo pfiblizuje dneSnimu pojeti world music.

Jednou z teorii je, Ze world music je produktem postmoderni éry. V dobé¢, kdy
se termin  world music zacal pouzivat, byl svét ve fazi postmodernismu.
Na prelomu 19. a 20. stoleti se vyvijelo postupné velké mnoZstvi riiznych sméri, které
na sebe v podstaté navazovaly, nebo si vzajemné odporovaly. Bylo tomu tak ve vytvarném
uméni, v literatufe, ale také v hudbé. Postmoderni situace naopak dovoluje michat rizné

prvky, a to bud’ ty, které vznikly ve stejnou dobu, ale na jinych mistech svéta, nebo hudbu

20 OPEKAR, Ales: World music- Heslo do encyklopedie aneb definice nedefinovatelného. s. 87.
Dostupné z: http://www.folkoveprazdniny.cz/kolokvium2013/sbornik2013_10_Opekar.pdf [cit. 6. 7. 2015].
21 Srov. OPEKAR, Ales. s. 88 [cit. 6. 7. 2015].
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stejné oblasti v rizné dobé. Dalsi logickou moznosti je vyuzit obé predchozi moznosti
soucasné (tzn. syntézu prvkia vzniklych na riznych mistech a v rizné dob¢). Proto miizeme
world music, fungujici na podobnych principech, povazovat za produkt postmoderni éry.
Vznikaji moznosti kombinovat hudebni vlivy, které diive byly tak vzdalené, Ze k hudebni
fazi dojit nemohlo. Navic to, co by dfive odporovalo estetickym normam, je dnes vnimano
jako néco nového, svéziho a originalniho. Je to dano také tim, Ze po celém svété vznika
multikulturni spolecnost, a to piedev§im ve vyspélych centrech, v nichz vznikd smeés

ruznych etnickych, nabozenskych skupin, liSicich se nazort a hlavné hudebnich impulst.

O terminu world music je t€zké fici néco, co by nebylo néjakym zplisobem
zpochybnitelné nebo pfesné pojem definovalo. Neustdle se o ném diskutuje a odbornici
se snazi termin vymezit a zafadit jej mezi fungujici hudebni kategorie. Na ¢em se védci
zpravidla shoduji, jsou pocatky pouzivani tohoto hudebniho oznaceni. Termin world music
pouzivala etnomuzikologie jiz v 50. letech 20. stoleti jako souhrnné oznaceni pro veskerou
nezapadni hudbu, pozd¢ji i zapadni vyjma klasické hudby, ovSem podstatnym rysem bylo,
ze pojem world music mél vyjadfovat rovnost veSkeré hudebni kultury, tedy zapadni
neméla byt brana jako nadfazena. Ale do povédomi §irsi vefejnosti vesel termin az v roce
1987, ptesnéji 29. ¢ervna, kdy byl poprvé pouzit u britskych vydavatelstvi jako oznaceni
marketingové kategorie.

Dusledkem globalizace, jak jsem jiz vySe uvedla, se do zapadnich zemi dostavala
¢im dal intenzivnéji exotickd hudba s etnickymi prvky primitivnéjSich naroda a vzdalenych
kultur. Zapocala snaha tuto hudbu zatadit pod jedno konkrétni oznaceni, které by bylo
nehanlivé, srozumitelné a atraktivni nejen pro trh s hudebnimi nosici, ale 1 pro hudebni
festivaly a koncerty. Jeji komeréni potencial na evropském a severoamerickém trhu by byl
vice vyrovnany. Postupem casu se z plivodné obchodniho ,,ldkadla® stal termin pouZivany
V hudebni publicistice 1 hudebnich védach. Jak ve své bakalaiské praci uvadi Helena
Machackova: ,,Marketingové to byl rozhodné velky uspéch, ovsem z védeckého hlediska
tu vznikl rozpor, se kterym, zda se, se zatim nikdo nedokdzal vyrovmnat uplné se cti.
Aby rotiz nebylo vsechno tak rizové, uspéch pojmu world music byl hned napaden.
Z muzikologického i publicistického pohledu jde totiz o pojem dost vagni, sam o s0bé

nerikad, co se za nim skryva, neupresnuje puvod ani styl hudby. Namitky jsou rozhodné
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22 Nicméng, pravé zminény velky tuspéch rozhodl

opravnéné a jsou tu dodnes."
0 zivotnosti terminu v hudebnich védach a z toho prameni potfeba termin co nejpiesnéji

definovat a stanovit kritéria, podle nichz se hudba bude k tomuto zanru fadit.

1.3.2 Problematika vymezeni pojmu world music

V dutsledku toho, Ze se pojem dostal do SirSiho povédomi nikoliv jako védecky
hudebni termin, ale jako marketingovy vyraz bez piesné definice, je tézké ho zpétné
definovat na zaklad¢ veSkeré hudby, ktera se pod n¢j fadi nebo by se fadit méla.
V poslednim desetileti se objevilo hned nékolik pokusti o definici, a to predev§im
V cizojazyéné literatute, ale i v Cechach se touto problematikou zabyva rostouci pocet
studii. Neékteré jsou sympaticky struéné, ale nedokdzi zahrnout vSe, co pojem
ve skutecnosti obsahuje, a n¢které jsou naopak pfili§ obsahlé pii snaze pojmout cely objem
toho, co se za tak rozséhlou kategorii skryva.

Zde nastava jadro problému, a to jakym zplsobem a z jakého hlediska pohlizet
na spole¢ny jednotici prvek a zda vibec néjaky existuje. World music nema spolecny
hudebni jazyk, neni pojmenovanim konkrétniho stylu ani zanru a mé i rGznorodou
fanouskovskou zakladnu. Naprosta vétSina pokusti o definici se shoduje alespon v tom,
7e world music vychazi z etnické hudby.?®

Ovsem co je tedy hudbou oznacovanou jako world music? Podle Opekara to zavisi
na thlu pohledu, na tom, kdo na konkrétni hudebni produkt pohlizi. V Cechach jako world
music nebude vniman ¢esky folklor v tradi¢nim pojeti, pro Francouze nebude world music
francouzsky Sanson nebo hudba s podobnymi kulturnimi hledisky. Ale z pohledu asijského
posluchace miize byt vSechno toto kulturni dédictvi Evropy vnimano jako exoticky prvek
a do skupiny world music by je pfifadil. A také naopak asijskd syntéza popularni hudby
aprvki jejich lidové hudby bude pro euroamerickou spole¢nost zaraditelna prakticky
pouze do world music. Ur¢ity produkt miize také zamérné vznikat jako world music.
Je pouzit zékladni etnicky prvek dané kultury, ktery je obohacen riznymi dal§imi prvky

bud’ z jinych etnickych oblasti, ¢i novodobou hudbou, nahridvaci technikou a v§im,

2 MACHACKOVA, Helena: World music na Moravé a ve Slezku, inspiracni zdroje. Bakalaiska prace.
Brno: Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni védy, Hudebni véda, 2008. Vedouci prace:
PhDr. Ales Opekar, CSc. Str. 5 Dostupného z: http://is.muni.cz/th/179640/ff_b/. [cit. 6. 7. 2015].

23 Termin etnickd hudba je zde uvadén jako oznaceni pro hudbu zemf t¥etiho svéta. Evropska kultura ma také
svou etnickou hudbu, ale pro tu se vzilo oznaceni tradicni hudba. Srov. TYLLNER, Lubomir: Tradicni
hudba: hledani korenii. Praha: Etnologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, 2010, s. 90.
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co pro vychozi etnicky projev neni typické. Velice casto je takovy prvek cileny
na euroamerického posluchace.

Z divodu toho, ze je kazdy hudebni projev v riiznych ¢astech svéta vniman jinak,
je zjevna nemoznost jednotného celosvétového pohledu na to, co do world music patii
nebo nepatfi.

Tyllner povazuje termin world music za nonsens skryvajici v Sobé paradox, protoze
pod né&j mohou spadat skladby hudebni kultury autorské (Dvotdkovy Slovanské tance,
¢i skladby V. Novaka inspirované folklorem) a také zahrnuje lidovou hudbu. Tim do sebe
vstiebava i to, co mu neni blizké. Jako paradox vnima Tyllner to, Ze moravska lidova
hudba v podani Cechomoru by méla byt pro na$ narod hudbou ze svéta, ¢ili svétovou
hudbou, kdyZ se tykd naseho uzemi.?* Navic podotyka, Ze world music neni dal§im
vyvojovym stupném tradi¢ni hudby. V tradi¢ni hudbé jde o jina pravidla, kterymi se fidi,
0 odlisny princip existence. Ale neupird terminu jisté zasluhy: ,,...bezpochyby prinesl
do hudebniho umeni dalsi moznosti rozvijeni etnickych prvkii v novych hudebnich formach,
novy resp. mnohostranny pohled na tradicni hudbu a moznosti jejiho rozvijeni, zpracovani
a prezentace. “* Dale uvadi to, co zajima hlavné umélce. ,, Ve world music stoji v popredi
individudlni tvorivost, originalita, profesiondlni vybava a vzdélani.“ ?® Tyllner uzavira
svij vyklad o world music tim, Ze oznacuje pojem jako nalepku se sémanticky arbitrarnim

obsahem vzhledem k hudbé, kterou v sobé world music zahrnuje.

1.3.3 Pokusy o definici

Uvedme si zde nékolik definici, jez by mély pftiblizit to, co se vlastné
pod terminem world music skryva. Jelikoz kazdy muzikolog a odbornik, zabyvajici
se timto tématem, nahlizi na pojem ze svého pohledu, definice se od sebe lisi. Obcas jsou
spise rozsifovany, a to tim, co podle badatele v definici chybi.

Objevila se 1 snaha definovat fenomén pomoci vyctu vSeho, co do né&j nepatii,
piistupovat k nému tedy per negationem.?” Novozélandsky profesor medialnich studii Roy
Shuker ve svém heslu v Key Concepts in Popular Music odkazal na nepiili§ zdafilou
The Virgin Directory of World Music Philipa Sweeneyho a pro svou definici pouzil pravé

metodu vyctu toho, co pojem nezahrnuje. ,,[World music] neni ani casti angloamerického

24 Tyllner zde pravdépodobné operuje s doslovnym piekladem pojmu world music.

%5 TYLLNER, Lubomir. s. 91.

%6 TYLLNER, Lubomir. s. 91.

27 Stejny postup pouzili muzikologové Jiti Fukag, Josef Kotek a Ivan Polediidk pfi definici pojmu
nonartificialni hudba. Vyloucili vSe, co spada do artificialni hudby.
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popu, ani rockového mainstreamu, ani jejich lokdlnimi obnovami, neni ani uméle
uchovavanym folklorem, ani severoamericka (Sic!) hudbou korenii (roots music), jako jsou
americké country a blues. ?® Pro pozitivni charakteristiku vyuzil odkazil na riizné hudebni
festivaly, na nichz se world music vyskytuje.

Jiti Plocek pro tcely své knizky Hudba Stredovychodni Evropy definoval world
music takto: ,,Je to hudba, jez vychazi z vice ¢i meéné starobylych hudebnich tradic, které
charakterizuji jednotliva etnika (narody a narodnosti) a maji pitvod predevsim v selském
(vesnickém) prostredi. Zahrnuje jak tradicni hudebni projev (hudebni folklor), tak
| nejriznejsi soucasné spontanné se rozvijejici smésné styly, dnes oznacované jako fiize
(s folkem, rockem, jazzem apod.), které jsou lidovou hudbou inspirovany %

Hned vavodu sborniku piispévka Od folkloru kworld music, vydaného

u prilezitosti kolokvia v Namésti nad Oslavou vroce 2003, se pokousi fenomén
charakterizovat Lucie Uhlikova a Irena Ptibylova: ,, World music existovala dlouho
pred tim, nez dostala jméno. Misi dohromady prvky soucasné, moderni, tradicni, lidové
a etnické hudby z ruznych kultur celého sveta. Pouzivad vedle sebe lidové, etnické a moderni
nastroje, soudobou nahravaci techniku a viibec studiové vymoZzZenosti. Bez ohledu
na hudebni koreny, které ve world music citime, je dulezity jeji soucasny obsah a soucasna
forma. %
Helena Machackova pro svou bakalaiskou praci definuje fenomén timto zpiisobem:
., [...] world music definujme jako hudbu, ktera hudebné ci literarné vychazi z libovolné
etnické tradice, kterou ovsem necituje doslovne, ale dopliuje ji o prvky jinych Zanri,
popr-. ji prendsi do jinych socialnich nebo kulturnich souvislosti. “3*

A kone¢né definice, kterd vreakci na vySe zminované kolokvium v Nameésti
nad Oslavou vysla v dal§im sborniku. Autorem je Ale$ Opekar a jeho definice byla jesté
upravena po konzultaci s kolegy. ,, World music je hudebni oblast, jejiz projevy vychadzeji
ztradic jednotlivych regionit svéta nebo z hudebniho odkazu vice lokalit soucasne,

uplatnéna jako soudobymi masovymi médii Sirena popularni hudba. Produkt world music

funguje bez tésného pouta ke kulturné-geografickym oblastem a lokalitam, z nichz vzesly

28 OPEKAR, Ales. s. 94.

PPLOCEK, Jifi. Hudba stiedovychodni Evropy. Praha: Torst, 2003. Svétem lidové hudby a world

music. s. 11.

OPRIBYLOVA, Irena- UHLIKOVA, Lucie: Uvodem. In: PRIBYLOVA, Irena- UHLIKOVA, Lucie (eds.):
Od folkloru k world music/ From folklore to World Music. Namést’ nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko
v Namésti nad Oslavou, 2003. s. 5-6.

31 MACHACKOVA, Helena. s. 9 [cit. 6. 7. 2015].
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podnéty k jeho vzniku. Stejné tak je publikem vnimdn jako world music zejména mimo
misto svého puvodu. World music miize byt etnicky relativné homogennim hudebnim
projevem, avsak mnohem Ccastéji jde o fuze inspiraci ruznorodych tradicnich hudeb
a nejruznéjsich druhii a typi zdapadni popularni hudby, nejcastéji rocku, jazzu, folku,
elektronické hudby, které jsou vetsinou zpracované s prispenim nejnovéjsich technickych
a technologickych vymozenosti hudebniho prumyslu a casto i se soudobym textovym
obsahem. Jako soucast world music mohou byt chdpdny textové i hudebni ohlasy
tradicnich pisni, uziti ndstroju tradic¢ni hudby i nékteré projevy hudby vdzné, |SOU-li v misté

recepce vaimany jako hudba etnickd (napr. indickd nebo arabska). %2

Jifi Plocek ve své definici zahrnuje pod heslo i tradi¢ni projev. Problémem je,
ze Vlastni kulturni projev nebude bran jako world music narodem, z néhoz pochazi. Pokud
neni nijak upraveny, nebude posluchaci ptipadat jako néco ciziho, co by chtél oznacit
svétovym pojmem. A pro¢ by také mél?

Naopak Lucie Uhlikova a Irena Pribylova ve své charakteristice tradi¢ni a lidovou
hudbu zahrnuji, ale pouze jako soucdst fuze s jinymi styly. Z pohledu zépadnich zemi
budou pod world music spadat i originalni etnické projevy kment naptiklad z Afriky.
Staci, aby byla tradi¢ni lidova hudba hrana pro svétové publikum na svétovém festivalu
arazem je z ni néco, co se pod world music zaradit da. Toto definice opomiji.

Definice Heleny Machackova je dobte srozumitelnd, kratkd a pro laika libiva. Takeé
proto se nejspiS stala zdkladem pro vytvofeni hesla world music v Ceské internetové
encyklopedii Wikipedie.®®* Ovsem opét jako u charakteristiky od Lucie Uhlikové a Ireny
Ptibylové v ni chybi zminka o doslovné etnické tradici, kterd pfi prenosu do jiného
kulturniho ¢i socialniho prostiedi jiz world music bude.

Jeden z nejmladsich pokusi o definici pochazi od Alese Opekara. Zda se, ze jeho
definice postihuje vSechny oblasti, které¢ pod pojem lze zahrnout. Zminuje se o fuzich
S hudebnimi styly, o €isté tradi¢ni hudbé€ v pienosu na jiné kulturni prostiedi a nezapomina
ani na moznosti vyuziti moderni techniky a etnickych nastroji. Definice je sice pomérné
dlouha oproti ostatnim zminénym, ale dobfe srozumitelnd a pfenosna i na jiné kulturni
prostfedi neZ pouze na Ceské. OvSem world music je oznaceni pro tak nesourodou

kategorii, Ze pojem bude nejspi§ vzdy hlavné jako zastfeSujici (umbrella name)

22 OPEKAR, Ales. s. 99. [cit. 6. 7. 2015].
33 Viz www.wikipedie.cz. Heslo: world music. [cit. 9. 7. 2015].
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pro mnozstvi hudebnich zanrt, tudiz je mozné, Ze se bude neustile rozrustat o dalsi

moznosti a definice neustale ptizptisobovat.

Pro ucel této prace termin world music mizeme charakterizovat jako oznaéeni
pro Sirokou Skalu riznych hudebnich projevi, které vychazeji z etnické hudby urcité
kultury. Mze se jednat o Cisté etnickou hudbu pfenesenou do jiného kulturniho prostiedi,
0 syntézu tradi¢nich hudebnich projevt z rozdilnych casovych rovin nebo/a také s riznym
mistem vzniku, ¢i fOzi Sjinymi hudebnimi Zzanry a styly. Soucasti world music
je i pouzivani cizich etnickych hudebnich nastroju, elektronickych nebo netypickych
hudebnich néstroji v Gpravach tradi¢niho hudebniho projevu ¢i opacné nastroje tradicni
hudby pouzivané jako etnicky prvek v soudobé hudbé.

Diulezitym poslanim je také originalita, urcita svoboda tviirciho projevu a moznost

vytvaret néco nového, co ale navazuje na kulturni dédictvi nasich predkd.

1.3.4 Ceska world music

Poprvé se s pojmem world music u nas setkdvame po revoluci v roce 1989. V dobé¢
komunismu byla lidova kultura vyuzivana rezimem jako vychovny prostfedek a byly
vybirany pouze politicky nezavadné prvky a také soubory, které se rezimu podfidily.
MiSeni s novodobymi styly ¢i vnaseni jinych etnickych prvkl tudiZ nebylo na nasem tizemi
béZné. Na prelomu 60. a 70. let byl velkou inspiraci Jaroslav Hutka, diky némuZ stoupl
zajem o lidovou tradici a tvorbu. Po Sametové revoluci k nam zacala pronikat vice zapadni
kultura, od niz jsme byli do t€ doby spiSe odsttizeni. Etnickd hudba a world music k nam
postupné zacala pronikat a hudebnici méli také moznost vycestovat a seznamovat
se s kulturnimi tradicemi i timto fenoménem piimo ve svété. World music sice na ceské
scén¢ nezazila boom, ale postupné se zacala rozSifovat a ziskavat si své publikum.
V 90. letech se také vydavatelstvi zacala vénovat této oblasti hudby a vydavat lidové pisné
I world music. U nas to je naptiklad vydavatelstvi Lotos ¢i Indies. Cela fada interpreta
a skupin vyuzila 1 mozZnosti svobodného podnikani a zacala vyddvat sama své vlastni
projekty. Vznikalo tak velké mnozstvi nahravek od riznych autort a na trhu vzrostl vybér
hudby spadajici do world music.

World music ma samoziejmé i své festivaly, kde se prezentuji jeji predstavitelé

&eiti i svétovi. V Ceské republice uved'me napiiklad Festival folkové prazdniny v Namésti

vvvvv
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Festival, Colours of Ostrava nebo United Islands, v zahrani¢i piedevsim festivaly
WOMAD?** a WOMEX®, které jsou nejvétsimi ,,ptehlidkovymi moly* svétové hudby.

V dnesni dobé mame velké mnozstvi kapel tadicich se do world music, ovSem
problémem je, ze SirSi verejnost tyto Ceské kapely, které se do této kategorie tfadi, zna,
ale nezna pojem world music, nebo neni dostatecné obeznamena s tim, co vSe vlastné
do world music muize pattit. Dal$im problémem je, ze hudebni kritika fadi do oblasti world
music soubory, které se samy do této oblasti neradi zarazuji. Jako piiklad si uved’'me
odpovéd’ z rozhovoru s Jifim Pavlicou, uméleckym vedoucim skupiny Hradist'an. ,,7imto
zpiisobem [inspirace lidovou hudbou a jejim dalSim rozvijenim a zpracovanim, pozn.
Radeéji chci byt zarazovan do alternativni scény, protoze ta je oteviend. KIi¢ k world music
je v lidském svédomi. World music Ize dnes chdpat jako jistou modni, tedy i obchodni
zdlezitost, nebo jako hledani Ccistého nového inspiracniho zdroje. Na prvni pripad
se umélecka kritéria nevztahuji, jde o byznys. Druha moznost, verime-li v poctivost tvircii,
Ze jejich inspirace etnickou hudbou je studankou cisté vody a ne berlickou nedostatku
viastni inspirace, je dobrd. Ale ani to jestée neni zarukou kvalitniho uméleckého
vysledku. “3

Zde tedy vznika rozpor mezi kritikou, jez zafazuje hudebniky podle vymezenych
kritérii, a hudebniky, ktefi se s ni neztotoznuji. Tato kritéria vzal na védomi Mikolas
Bohagek ve své bakalatské praci Ceskd scéna world music v roce 2006.%” Budeme se tedy
téchto kritérii drZet, rozdélime soubory na dvé skupiny a v kazdé uvedeme nékolik

piikladi.

Skupina kapel ztotoZiiujicich svou hudbu s pojmem world music:
Gothart, Muziga, Tomas Kocko & Orchestr, Maraca, Gulo Car, Irish Dew,

SM Lomoz, Teme Chave ¢i Tam-Tam Orchestra a dalsi.

34 Festival WOMAD uspoiadal v roce 1982 Peter Gabriel. Cely nazev World of Music, Arts & Dance
neznamenal svétovou hudbu, ale svét hudby. OvSem pro poznani riiznych kultur a jejich propojovani byl
velmi pfinosny. Viz http://womad.org/.

35 The World Music Expo. Viz https://www.womex.com/.

% Jifi Pavlica v rozhovoru T7i PE Jury Pavlicy v Easopisu Harmonie. Napsala Lenka Foltynova. 3. fijna
2001. [cit. 3. 7. 2015] Dostupné z: http://www.casopisharmonie.cz/jazz/tri-pe-jury-pavlicy.html.

3" BOHACEK, Mikolas: Ceskd scéna World music 2006. Bakalaiska prace. Univerzita Karlova v Praze,
Fakulta humanitnich studii, 2006. Vedouci prace PhDr. Zuzana Jurkova, Dr. Dostupné v PDF:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/54354/.[cit. 8. 7. 2015].
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Skupina kapel, které jsou zarazoviny pod pojem world music hudebni
Kritikou:

Ahmed ma hlad, Benedikta, Cechomor, Hradistan, Hadry z téla, Létajici koberec,
Nerez, Pod Cerny Vrch, Traband a dalsi.

Samostatni interpreti, kteii tvoii world music.

Jiri Plocek, Iva Bittovad, Zuzana Lapcikova, Emil Viklicky a dalsi.

Podle vySe zminénych jmen kapel a samostatnych interpreti mutzeme soudit,
ze world music je u nas vcelku oblibend a hlavné uspésna. Vyhodou oblibenosti world
music ve svété je pro Ceské interprety moznost koncertovani na svétovych jevistich, kde
mohou prezentovat hudbu, ktera ma ve vétsSing pripada zaklad v nasi tradi¢ni kultute. Lze
tedy piedpokladat, Ze v Ceské republice se tento fenomén bude spise rozvijet a postupné

se dostavat do §ir§itho povédomi spolecnosti.

1.3.5 World music v détském souboru jako prostiedek navratu k lidové pisni

Pusobeni ve folklornim souboru nebo souboru vychdzejiciho z lidovych tradic
vlastniho naroda ovliviiuje pohled ditéte na hudbu a jeho hudebni vkus.*® I kdyz world
music neni dal§im vyvojovym stupném folkloru, uréitym zptisobem z néj vychazi. V Ceské
republice je Saframentska kapela ziejmé jednim z prvnich détskych soubord, ktery
se vydal timto smérem.*® V tomto pododdilu budeme tedy brat jako zikladni prvek
proworld music v détském souboru lidovou hudbu pochazejici znaSeho domaciho
kulturniho prostiedi.

Jak jiz bylo zminéno, déti s postupem veéku (zpravidla) o lidovou pisent ztraceji
zajem. K tomuto jevu dochazi pravdépodobné Vv obdobi stfedniho Skolniho véku
(pubescence). Pro déti zacina bouilivé obdobi, v némz je klidny dusevni a fyzicky vyvoj
vystfidan rychlymi zménami anatomicko-fyziologickymi, odrazejicimi se i v duSevnim
stavu jedince a jeho vazbach sokolim. Pro déti nastava obdobi hledani sebe sama
avytvareni si vlastni identity. Zmény v psychickém vyvoji jedince se také odrazeji
V hudebnim vniméni, prozivdni, zajmech a postojich. Hudebni postoje a preference

se v tomto obdobi zacnou vymezovat pro a proti ur€itym stylim. DéEti jsou ovliviiovany

3 Piedevsim pohled na lidovou hudbu.
39 Zde jsou samoziejmé brany v potaz soubory zabyvajici se ¢eskou, moravskou, popiipadé slovenskou pisni,
které spadaji pod zakladni umélecké Skoly nebo alesponi soutézi v soutézich lidovych soubort.
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I kulturnim a socialnim prostfedim, zejména preferencemi a hudebnimi postoji rodiny,
spoluzakti a kamaradd. S boutlivym psychickym vyvojem pubescentii také souvisi obliba
poslouchat hudbu velice nahlas, az v mife Skodlivé pro sluch. Pro takovy poslech
se nejvice hodi rock, rizné druhy metalu, hip hop, rap a také popularni hudba, protoze
dospivani je dobou, kdy déti chtéji byt ,,in“. V oblasti hudby to znamena poslouchat
novodobou hudbu, sledovat nejnovéjsi hudebni trendy a touhu zalozit vlastni hudebni
skupinu.

Déti vétsinou do souboru nastupuji pravé na pielomu prepubescence?
a pubescence, kdy jejich hudebni preference nebyvaji jesté tolik vyhranéné, ale jisté
naznaky se jiz zainaji projevovat. Pokud nemaji extrémni a nezvratitelny postoj vuci
ur¢itému typu hudby, mohou se jejich postoje jeSt¢ zménit kongruentné
¢i inkongruentng.*! V ptipadé souborli zabyvajicich se lidovou hudbou se u jeho ¢&lenti
setkavame ve vétSin€ pripadd s pozitivni kongruentni zménou. Dobrym zplsobem,
jak podnitit zajem o lidovou pisen u déti stfedniho Skolniho ve&ku, je pojmout
Ji netradi¢nim zpisobem. Takové zplsoby nabizi pifedev§im world music. Protoze oblast
world music je u nas stale jesté pomérné nova, ,,neokoukana“ a hlavné¢ pomérné popularni
ve svété, bude pro déti zajimavym ozvlastnénim lidové pisné, obzvlasté v dnesni dobé, kdy
vSe tradi¢ni je Casto mladymi lidmi (pfedevsim v obdobi puberty) vnimano jako zastaralé

a neaktualni.*?

Budto pro upravy mizeme zvolit syntézu lidovych prvki s novodobymi
hudebnimi styly (zdky preferovanymi), zapojeni etnickych prvkd jinych néaroda
(atraktivnich svou cizokrajnosti) nebo jako v pfipadé Saframentské kapely ptidavanim
nastrojii netypickych pro interpretaci lidové hudby.

Hlavnim kritériem pro uplatnéni world music v détském souboru je, aby upravy
byly pfizplisobeny schopnostem ¢lenli souboru, coz plati u jakéhokoliv détského télesa.
Vyhodou v podstaté nedefinovatelné world music je, ze mulzeme v souboru pouzit
libovolné nastroje bez néjakého vétsiho omezeni. Saframentska kapela, ve své nové
sestave, spadajici pod world music, pouzivad vice rytmickych nastroji (rizné druhy

bubnit),®® coz je praktické i z toho diivodu, Ze u déti podporuje a rozviji rytmické citéni.

40 Mladsiho $kolniho véku.

41 Kongruentné se postoje méni pouze mirou intenzity (napf.: pozitivni ptistup ve zcela pozitivni),
inkongruentni zména postoje znamena, Ze u jedince se zméni postoj na zcela opacny (pozitivni na negativni

a opacné).

POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984. ABC (Supraphon). s. 279.
42 Pfedevsim ve méstech, kde se folklorni tradice neudrzuji v zadné podobé, neni pro déti ni¢im blizky.

% Viz pododdil 2.2.3 Néstrojové obsazeni souboru.
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Navic rytmus je ¢loveéku vlastni a jeho poslech je pfijemny. Vyrazny rytmus povzbuzuje

touhu hybat ¢astmi téla nebo pfimo tancit, coz zejména u déti vyvolava pocit radosti.
Miizeme tedy uplatnéni této podoby world music v détském souboru vnimat jako

moznost priblizit détem lidovou pisent a vzbudit o ni zajem. Pro vedouci souboru je world

music moznosti, jak projevit kreativitu, moznost tvofit néco nového na zéklad¢ tradice.
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2 Saframentska kapela

2.1 Geneze souboru a vyvoj

Saframentska kapela byla zalozena Mgr. Helenou Vedralovu na zacatku Skolniho
roku 2000 pti Zdkladni uméleckeé skole ve Vysokem Myte. Je to détsky lidovy soubor, ktery
hraje upravené pisné z Cech a Moravy. Prestoze Saframentskd kapela vychazi
z folklorniho odkazu, mezi folklorni soubory se nefadi, z divodu nedodrzovani pravidel
folkloru pro interpretaci lidovych pisni. Tim, ze zakladatelka souboru se castecné
distancuje od pravidel folklorni tvorby, ziskava jistou svobodu v upravach pisni a mtze tak
vznikat néco nového a neobvyklého. Dnes uz se kapela svym néstrojovym obsazenim
a Gpravami muze podle vySe zminénych definic fadit do skupiny world music.

Inspiraci pro vznik tohoto détského lidového seskupeni bylo ustfedni kolo soutéze
détskych folklornich muzik, které se ve Skolnim roce 1999 — 2000 poprvé konalo
ve Vysokém Myté. Energie a radost vystupujicich soubort tehdy Helenu Vedralovou velmi
zaujaly. Inspirovala ji nejen hudba samotna, ale po zkuSenostech s komplikovanym
fungovanim komorniho orchestru i vidina moznosti postupného budovani repertoaru, jez
détem vice moznosti ke koncertovani a ziroceni dlouhodobé prace.

Jméno Saframentskd kapela vzniklo po konzultaci s détmi a nasledné jejich
rozhodnutim. Tento neobvykly nazev pro lidovy soubor méa i1 skryty psychologicky
vyznam. Helena Vedralova nechtéla, aby se v nazvu seskupeni objevovalo slovo soubor,
protoze ve Vysokém Myté neni zakofenéna tradice lidovych muzik. Déti
by pravdépodobné nehraly dobrovolné v cimbalové nebo hudecké muzice, protoze nic
Z toho neznaly a bylo jim to cizi. Chtéla tedy, aby soucasti ndzvu bylo slovo ,.kapela® jez
V sob¢ nese moderni obsah a je détem v dnes$ni dob¢ sympatické. Mladi hudebnici chtéji
byt soucasti n&jaké kapely a tady se jim nabizi prvni moznost, jak tento sen realizovat.
Slovem ,,saframentsky* se Helena Vedralova inspirovala v rodném Vala$sku. Kdyz kdysi
déti zlobily, star$i generace pouzivala slovni spojeni: ,, Saframenti jedni!“ Slovo se tedy
ptes jeji vzpominku z détstvi vztahovalo k détem, a prestoze mize byt nositelem kladnych
1 zépornych atributd (ndramny, vytecny, znamenity, ale také zatraceny, proklaty
a podobng), je hlavné vyrazné, a to je podstatné. Pro soubor je takto osobity a odlisny

nazev ve sféfe, v niz se pohybuje, ptihodny, protoze je mezi ostatnimi odliSny a originalni.
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Kapela postupné s novymi sestavami prosla také vyvojem. Prvni sestava byla spiSe
folkova, druhd sestava pouzivala v pisnich casto folklorni postupy, ale tieti sestava spada
svym nastrojovym obsazenim a také novou tvorbou do skupiny world music.

1. sestava

Tradice détskych lidovych uskupeni ve Vysokém Myté zadna nebyla, a proto
mnozstvi i obsazeni ¢lenli zaviselo na tom, u kolika déti se podafi probudit zijem
a pro projekt je ziskat. Soubor zacinal s deseti détmi ve véku od 9 do 14 let. Pivodni
obsazeni souboru se v prvnich n€kolika letech neustdle ménilo, takze fungovani kapely
bylo na za¢atku kazdého Skolniho roku ohrozeno.

Po mnoha Skolnich besidkach, slavnostnich koncertech a vystoupenich v blizkych
méstech a vesnicich nastal prvni prilom 28. biezna 2003, kdy kapela vyhrala v krajském
kole v Soutézi zakladnich uméleckych skol ve hie souborit lidovych ndstrojii a nasledné
9. kvétna téhoz roku ziskala v ustiednim kole 1. misto ve Il. vékové kategorii a vedouci
souboru Helena Vedralova ziskala Zvlastni oceneni za tviirci pristup a napadité upravy
celého soutézniho programu souboru Saframentska kapela.

O dva roky pozdgji 26. — 29. kvétna 2005 absolvovala Saframentskd kapela prvni
zahrani¢ni turné v polskych Pyrzycich na 26. ro¢niku festivalu Pyrzyckie Spotkania
z Folklorem. Na festivalu reprezentovala Ceskou republiku mezi 32 soubory. Také v ramci
festivalu mimo hlavni pédia vystoupila kapela na univerzité ve Stétiné pro vyuéujici
z katedry Slovanskych jazykl a v n€kolika mensich méstech a vesnicich.

Po uspésném turné byla kapela nominovana na Vyrocni cenu Vysokého Myta
za reprezentaci mésta, kterou ziskala dokonce i v konkurenci uspésnych sportovcu.

13. — 14. kvétna 2006 se kapela po krajském kole, kde ziskala 1. misto, zucastnila
Ustiedniho kola ndrodni soutéze zdkladnich uméleckych skol v sélové a komorni hie
na lidové nastroje a soubori lidovych nastroju v Bieclavi a tentokrat se umistila ve velké
konkurenci na 3. misté ve Il. Kategorii a také ziskala Zvlastni cenu poroty za Origindlni
hudebni projev.

Jesté toho roku se uskutecnilo turné v némeckém Korbachu, kde kapela odehréla
nékolik koncerti.

V roce 2008 jiz byla vétSina Clenil na stiednich Skoldch a bylo obtizné se nadale

schazet, proto prvni sestava ukoncila svou ¢innost.
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2. sestava

Druha sestava Saframentské kapely se zaCala schazet na zacatku Skolniho roku
2006. Tato sestava byla na rozdil od té prvni pomérné stabilni, obmeénila se pouze jednou
v roce 2007 a od t¢ doby fungovala ve stejném obsazeni.

10. biezna 2009 se kapela poprvé ucastni krajského kola a poté zacatkem kvétna
i Ustiedniho kola ndrodni soutéze zdkladnich uméleckych $kol ve hie na cimbdl, dudy
a souboru lidovych nastroju v Kyjové, kde s nejvyssim poctem bodi obsadila 1. misto
ve |l. kategorii — Dudacka muzika a dal3i soubory lidové hudby.* Helena Vedralova navic
od poroty ziskala Cenu za pedagogickou cinnost. Kapela tak obhajila svou velice dobrou
poveést a misto mezi stalicemi détskych lidovych souborii a ziskala 11. biezna 2010
Vyrocni cenu mésta Vysokého Myta.

O rok pozdéji soubor stejné jako prvni sestava navstévuje partnerské némecké
mésto Korbach, nadale ucinkuje na koncertech jak zakladni umélecké Skoly, tak mésta,
na Evropskych dnech hudby a dalSich slavnostnich pfilezitostech. 29. dubna 2011
vV Mestském klubu Vysoké Myto vystupuje soubor jako pfedskokan na vystoupeni Zuzany
Lapcikové & Heleny Vedralové Setkani dvou Zen, dvou hlasii, cimbalu a housli. 7. kvétna
je kapela pozvana jako host na 5. prehlidku deétskych cimbalovych muzik do Zlina, kde
vystoupi po boku Beliny, Klobucanku, Maliny, Moravenky, Strunecky a Valasku.

Po uspéchu vroce 2012, kdy soubor ziskal 2. misto v ustiednim kole soutéze
v Mikulové, se vedouci souboru rozhodla nahrat prvni CD. Prvnim impulsem k tomuto
napadu bylo jiz zminéné ziskani ocenéni, kterym je soska tzv. ,Kujeby®“, za hudbu
a hudebni interpretaci v roce 2010. Pfi pfedavani ceny se moderator zeptal, kdy vyda
kapela své CD. Helena Vedralova odpovédéla, Ze si to neumi pfedstavit, ale pfeci jen ji ten
napad ztstal v podvédomi. Po letech fungovani a mnozstvi kvalitnich pisni¢ek, které stalo
za to natoCit, se nahravani uskute¢nilo ve dnech 5. — 7. dubna 2013 v Kralovéhradeckém
studiu Past s mistrem zvuku Pavlem Sondou. Kapela CD, které obsahuje 12 pisni z Cech
I Moravy, pojmenovala Ponajprv zatahli. Kiest CD se konal na Benefiénim koncerté pro
Nadgji 25. f{jna 2013 v Semberové divadle ve Vysokém Myté a kmotrem CD se stal znamy
folkovy zpévak Tomas Kocko, ktery vystoupil v ramci koncertu se svym uskupenim Tomads

Kocko & Orchestr.

4 Saframentska kapela byla tak odli§na a nezafaditelnd svym nastrojovym obsazenim, Gpravami pisni i
projevem, ze pivodné jedna velka kategorie se na soutézi toho roku rozdé¢lila na Cimbélové a hudecké
muziky a dalsi skupinu tvotila Dudéackd muzika a dalsi soubory lidové hudby.
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Téhoz roku byla vedouci souboru Helena Vedralovd oslovena Magdalenou
Muckovou, moderatorkou pofadu U NAS aneb Od cimbdlu o lidové kulture a kapela byla
pozvana K uc¢inkovani v pofadu TV NOE.*® Krom¢ potadu TV NOE byl 0 Saframentské kapele
také odvysilan pofad na radiu Proglas.*® Za Gspé$ny rok 2013 si kapela odnesla ocenéni
z vyro¢nich cen mésta hned ze dvou kategorii.

V roce 2014 vétSina c¢lentt kapely maturovala, tudiz kapela neodehrala velké
mnozstvi koncertii. Sviij program si oZivila 2. kvétna 2015 v Dolnim Ujezdé u Litomysle

pii stavéni maje, kde zahrali velice uvolnéné a bez viditelné znamky skoro ro¢ni pauzy.

3. sestava

Dalsi skupina déti se zacala schazet v zaii roku 2014, kdy byl také naplanovan dalsi
roénik Ndarodni soutéze zakladnich uméleckych Skol ve hie na cimbdl, dudy a souborii
lidovych nastrojii. Vzhledem ke kratkému puasobeni souboru, Helena Vedralova
neplanovala se s kapelou soutéZze zucastnit, ale mladi hudebnici méli velikou snahu
pfi nacviku pisni, kterému pomohl i poslech CD. Proto se v kvétnu 2015 soubor soutéze
zlUcastnil a v Gstfednim kole obsadil 2. misto ve II. kategorii. Helena Vedralova ziskala
Cenu poroty za hudebni zpracovani. Tento Uspéch byl pro slibnou sestavu velice
motivujici.

Kapela se v soucasné dob¢ teprve sehrava, obohacuje repertoar novymi pisnémi

a pfipravuje novy program na koncerty, které je ¢ekaji v nasledujicim Skolnim roce.

Saframentskd kapela se 1iSi také tim, Ze nevystupuje v krojich, ale pouze
ve stylizovaném koncertnim oble€eni, doplnénym u dévcat Satky a u chlapcli vestami

a klobouky.
2.2 Clenové souboru

2.2.1 Zakladajici ¢lenové a proména obsazeni

Zakladajicimi €leny souboru byli: Aneta Vondrackova, Pavla Tvrznikova, Lenka

SvatoSova, Marie Loskotova, Martina Kuc¢na, Jifi Dostal, gtépén Jurcik, Jan Kopecky, Jan

4 TV Noe — odvysilano 14. 11. 2013.
(http://www.tvnoe.cz/detail-poradu/u-nas-aneb-od-cimbalu-o-lidove-kulture-83-dil-saframentska-
kapela.html). [cit. 16. 6. 2015].

4 Radio Proglas — odvysilano 27. 3. 2014 (http://www.proglas.cz/odehrane-skladby.html?date=2014-03-27).
[cit. 16. 6. 2015].
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Proks a Tomas Rehdk. V prvni sestavé se v priibéhu neustile obméiovali ¢lenové
a z pavodnich ¢lenid zlstali az do konce fungovani pouze Ctyfi. Kromé nich se v kapele
vystiidalo dalSich asi 9 Clenl, z nichz néktefi pfisli hned v prvnich letech fungovani
souboru a stali se stabilnim prvkem kolektivu. V nejproduktivnéj§im obdobi skupinu
tvorili: Aneta Vondrackova, Jana Lexova, Pavla Tvrznikova, Anezka SouSkova, Hana
Vedralova, Luka§ Cizek, Jan Proks, Jan Kopecky, Martin Hadys, Ondiej Jiskra a Ondiej
Svare.

Druhou sestavu zakladali: Anezka Jiskrova, Adéla KoSnarova, Markéta Vedralova,
Karolina Chalupova, Kristyna Scheibovd, Daniela Krapkova, Vojtéch Jirasky, Adam
Krabica, Antonin Svoboda a Matyas Junck. Tato sestava se vyrazné obménila hned
po prvnim roce, ale poté fungovala beze zmén jako stabilni skupina ve sloZzeni Anezka
Jiskrova, Adéla Kosnarova, Markéta Vedralova, Karolina Chalupova, Zuzana LukaSova,
David Novacek, Lukas Dolezal, Adam Krabica a Vojtéch Jirasky. Z toho divodu méla také
moznost dojit nejdale.

Soucasna treti sestava ma deset Clend, kterymi jsou: Aneta Daikova, Kléara
Stoklasova, Anezka Vesela, Kristyna Hronova, Filip Neumann, Jan Trnka, Zbyn¢k Bostik,

Vojtéch Bartizal, Tomas Vavra a Petr Zerzan.

2.2.2 Kritéria pro vybér ¢lent

Saframentska kapela se sklada z divek a chlapch navstévujicich Zdkladni
uméleckou skolu Vysoké Mpyto. Prvni obsazeni se odvijelo od toho, kdo byl v souboru
ochoten hrat. Zakladem byli Z4ci, které si Helena Vedralova vychovala v houslich a ktefi
tvofili jadro souboru. Podle Heleny Vedralové vSeobecné plati to, co fikd etnolozka
PhDr. Lucie Uhlikova: ,,Kvalita cimbdalovych a hudeckych muzik zavisi na tom, jak Sikovné
houslisty si kazdy kantor vychovava“.*" Kapela navic funguje na principu vztahti. Protoze
jsou houslisté s vedouci souboru v ¢ast&jsim kontaktu, jsou déle ovliviiovani, vice nadseni,
a tvofi tak stabilni jadro.

Ditlezitym faktorem pfti vybéru zaki do souboru v dalSich letech, kdy Saframentska
kapela méla jiz v okoli ur€itou prestiz a déti chtély chodit do souboru také samy, byl vek.
Zaci jsou do nové vznikajiciho télesa vybirani v obdobi deseti az jedenacti let. V tomto

veéku snaze akceptuji vedeni a nemaji jesté ve vétsing piipadl striktné vyhranéné hudebni

47 PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., Etnologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, v. v. i.
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preference. Tyto déti Ize vychovavat a vést k lidové hudbé snaze nez pozdéji v obdobi
puberty.

Saframentskd kapela nepracuje na stejném principu jako vétSina jinych lidovych
soubord, které v prub&hu fungovani télesa dopliiuji a nahrazuji odchazejici ¢leny novymi
a mladS$imi. Tim padem se ve skupin€ objevuji hudebnici riizného véku. Vedouci souboru
vzdy chtéla, aby spolu déti vyrtstaly, mély moznost se sehrat a repertoar se mohl vyvijet
s nimi. Proto se tedy idealnim maximalnim vékovym rozdilem mezi détmi jevi dva roky.
Kdyz jsou zéci pozdé&ji starSi a odchdzi hromadné na stedni ¢i vysokou Skolu, nejsou jiz
vétsinou schopni nadale se schazet a kapela je proto obménéna kompletné novym slozenim
souboru. Tento systém je efektivni nejen z diivodu pftiblizn€ stejné hudebni Grovné hrach
urovni, ale téz hlediska vztaht v kolektivu.

Dalsi snahou pfi vybéru zaki je, aby se alespont s nékym z kapely znali 1 z jiného
prostiedi, aby byli kamaradi tfeba ze zakladni Skoly nebo z jiného krouzku. Znacné
to uspisi stmelovani kolektivu, Zaci si mezi sebou neptipadaji cizi, nevytvaii se tak tréma
Z hrani pted sebou navzajem a déti se mohou soustiedit na nacvik pisni. Také mensi pocet
¢lend souboru umoziuje lepsi vazby mezi détmi nez pocetny orchestr. Velkym pozitivem
stejného veku hracu a jejich pratelskymi vztahy mezi sebou je, ze chodi do souboru radi
a dobrovolné.

Nejdulezitéjsim kritériem pii vybéru zistdva samoziejme interpreta¢ni schopnosti
a dovednosti zakd, které se projevuji pii besidkach a riznych koncertech, pfi nichz jsou
Zaci ,,vytipovani“. Dé&ti jsou vybirany tak, aby byly na podobné hra¢ské a muzikalni trovni
a mély urdité pévecké predpoklady, které s nimi vedouci souboru rozviji dale. Zaci
na vyssi nastrojové Urovni jsou poté vyuzivani v aranzma jako solisti, ale téleso pracuje
predevsim jako kompaktni celek, takze k jist¢ému hudebnimu slovu se dostane kazdy.

Samoziejmé je snaha udrzovat uréitou rovnovahu mezi po¢tem divek a poctem
chlapcti. Helena Vedralovda v rozhovoru uvedla: ,,0d zacatku jsem chtéla, aby
Saframentska kapela méla zastoupenou slozku divéi a chlapeckou a aby byly obé
vyrovnané, protoze v lidové hudbé je nejlepsi, kdyz spolupracuji jedna s druhou. Obé
slozky se potom nejen doplnuji, ale také funguji na principu kontrastu. Stejné jako tvori
harmonii jin a jang, v lidovém tanci jsou to Zena a muz, kdo tvori celistvost. Myslim, Ze to
je princip, ktery se v Saframentské kapele dobie osvedcil. At uz deti zpivaji spolecné, nebo

si devcata a chlapci zpévem navzdjem odpovidaji, hasteri se ¢i namlouvaji, vznika mezi
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nimi vidy vzajemné napéti, které zdroven vytvaii zemity a pravdivy obraz celku.®

V momentalni podob¢ tieti sestavy pievazuji chlapci (coz je v dnesni dobé¢ Gspéch, protoze
chlapci se dnes orientuji spiSe na sport nebo v ramci hudby na moderni zanry), ale princip
stiidani kontrastu mezi divkami a chlapci zastava. Ukazuje se také, ze Saframentska kapela

je néco, co déti zajima, i kdyz se v ni nehraje rock ¢i pop, ale upravena lidova hudba.

2.2.3 Nastrojové obsazeni souboru

1. sestava

U ¢lenti kapely je samoziejmosti predpoklad, ze budou schopni hrat na vice
nastroji a budou celkové hudebné¢ nadani. Zaklad souboru vzdy tvofili houslisté
a houslistky pfevazné ze tfidy Heleny Vedralové. V prvnim seskupeni musela vSechna
dévcata ovladat alespon zaklady hry na flétnu a vSichni ¢lenové zpivaji a hraji na perkuse
(diivka, tehtacky, vajicka, tamburinu, valchu a dalsi). Zpév se ¢leny nacvicuje piimo
vedouci souboru. Neékteré déti zpév navstévuji také v soukromych hodinach nebo
v détském péveckém sboru Rubinek.*® Jednim ze stalych nastroji je violoncello, které
v kapele supluje basovy nastroj.>® Ve vétsiné pisni ma ulohu harmonickou, ale v nékterych
i melodickou. Hlavnim harmonickym nastrojem je akordeon, nahrazujici v kapele
napiiklad cimbal, ktery v jinych lidovych kapeldch plni stejnou funkci. Mezi stéle
zastoupené nastroje patii i velky buben, coz je pfevzaty prvek z dechové hudby. DalSim
v nékterych pisnich 1 pozoun. Jak uvadi Helena Vedralova, baskiidlovka byla zafazena
proto, Ze prvni sestava byla slozena hlavné z 74k, ktefi byli ochotni v kapele hrat. Pfesto
cilem vedouci souboru bylo vzdy kombinovat dechové néstroje se smyccovymi, jez
ve spojeni s velkym bubnem vytvaieji vyraz typicky pro lidovou hudbu. Na jistou chvili se
také objevila trubka, na niz hrala jedna z houslistek. Dechové nastroje byly v prvni sestavé
v nékolika pisnich zastoupeny sélovou zobcovou flétnou, na kterou rovnéz hréla dalsi
z houslistek. Svym obsazenim i charakterem Gprav se autorska tvorba prvni sestavy fadi

vice k folkovému zanru.

8 Helena Vedralova (V rozhovoru z gervna 2015).

9 DPS Rubinek je sbor pii ZUS ve Vysokém Myté, v jehoZ piipravnych oddélenich jsou déti od 1. t¥id
zakladnich Skol a v hlavnim oddéleni Zaci od 10 az do 18 let.

50 \/ ZUS Vysoké Myto se hra na kontrabas nevyuéuje, takze neni moznost ziskat zaka hrajiciho na ni.
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2. sestava

Druha sestava nebyla tolik limitovana ndhodnym vybérem zakl. Protoze se kapela
Vv dobé vzniku nového télesa jiz usadila v povédomi obyvatel Vysokého Myta i1 Sirokého
okoli, novi hrac¢i se vybirali snadnéji a vznikl tak kvalitni soubor. Nastrojové obsazeni
kapely bylo hodné ovlivnéno poslechem cimbalovych a hudeckych muzik. Zaklad sestavy
zustava v podstaté stejny, jediné, co se zménilo, bylo zastoupeni dechovych nastroji.
Basktidlovka a pozoun se v souboru nevyskytuje, ale dechova sekce je noveé zastoupena
Klarinetem a trubkou. Klarinet ma sviij part skoro v kazdé pisni a je nosnym nastrojem,
trubka a zobcova flétna se objevuji jen ve vybranych usecich. V rytmické sekci jsou kromé
velkého bubnu pouzivany riizné ¢asti bici soupravy (naptiklad cinel). Pro tuto sestavu

vzniklo nékolik folklérnich uprav lidovych pisni.

3. sestava

V pribehu let se ukazalo, ze zhruba deseti¢lenna sestava je optimalni. Houslisté
jsou vzdy minimaln€¢ po dvou. Prvni hlas tvofi dva hrac¢i a druhy hlas také dva.
Harmonickou slozku vytvari akordeon a violoncello a rytmick4 slozka je zastoupena
velkym bubnem a dalSimi perkusemi. Zbytek obsazeni tvoii rizné dechové nastroje.
V dob¢ vzniku nového télesa jiz neni problém ziskat déti do souboru. Saframentska kapela
ma dobré jméno po celé republice a nejen houslisté chtéji byt jejimi ¢leny. Vedle zobcové
flétny, klarinetu a trubky je dechova sekce obohacena jeste¢ o saxofon a také fujaru, kterd
je typicka pro slovensky folklor. Rytmickou slozku kromé velkého bubnu, valchy a dalsich
nastroji objevujicich se v kazdé sestavé kapely doplnily cizokrajné nastroje darbuka
a davul, které¢ do Ceské lidové hudby nepatii. Pravé diky tomuto nastrojovému obsazeni
uz kapelu mtzeme fadit do kategorie world music nezavisle na upravé pisné, protoze

spliiuje jedno z kritérii, aby se do world music tadila.
2.3 Uloha osobnosti

2.3.1 Biografie

Helena Vedralova (rodnym ptijmenim Mackova) se narodila 15. ¢ervence 1963
v Karviné. Do svych 12 let zila v Havifové¢, kde také zacala navstévovat hodiny houslové
hry v zakladni umélecké Skole. Jelikoz oba rodie pochazeji z Valasska, pozdé&ji
se piest¢hovali zpét a Helena Vedralova chodila do 8. tfidy ve Vizovicich, kde kratce

navstévovala tradicné zaméteny lidovy hudebné tanecni soubor Valasek.
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Po ukonceni zakladni skoly Helena Vedralova nastoupila na gymnazium ve Zliné
a ve studiu housli pokracovala soukromé u vyborného houslového pedagoga Josefa Jird.>!

V roce 1981 nastoupila na Pedagogickou fakultu Univerzity Palackého v Olomouci,
obory cesky jazyk a hudebni vychovu. Absolvovala v roce 1986 diplomovou praci
a celovecernim diplomovym koncertem. Je také absolventkou houslovych kurzt profesora
Petra Messiereura a jeho soukromou zakyni.

Od roku 1986 pusobi na Zakladni umélecke Skole ve Vysokém Myté jako ucitelka
houslové hry spolecné s manzelem Jifim, jez vyucuje kytaru, a spole¢né¢ vytvotili mnoho

hudebnich i divadelnich projekta.

2.3.2 Tvorba a hudebni pisobeni

Helena Vedralova aktivné ptsobi v riznych oblastech hudby. Od vazné hudby
ptes jazz, folklorni hudbu az k world music. V letech 1988 — 1992 byla ¢lenkou jazzové
formace Jazzule, od roku 1992 ma s manzelem vlastni hudebni skupinu Muziga. V letech
2000 az 2006 spolupracovala na projektu se zndmou ¢inskou zpévackou Feng- jiin Song,
kterou doprovazela se skupinou Horska karavana. Piilezitostné hostuje vV Brnénské
filharmonii, Hradecké filharmonii a riznych komornich souborech interpretujicich vaznou
hudbu. A od roku 2000 je vedouci Saframentské kapely, pro niz tvoti aranzma lidovych
pisni z Cech a Moravy. Od roku 2006 spolupracuje s PhDr. Lucii Uhlikovou (Etnologicky
tstav AVCR Brno), ktera je ji velkou oporou a radkyni pii praci s etnografickym
materidlem Helena Vedralova vystupovala s cimbalistkou a zpévackou Zuzanou
Lapéikovou a také vytvofila vlastni $ansonovy program s nazvem Eva se houpd. Clenem
doprovodné kapely tohoto programu byli i manzel Jifi (kytara) a jeji dcera Hana, ktera
hradla na baskytaru. Helena Vedralova je také autorkou scénické hudby k nékolika

divadelnim pfedstavenim.

2.3.2.1 Muziga
Zasadni inspiraci se pro oba stal v roce 1992 koncertné zaméteny pobyt v Americe.
Zacali tehdy hrat lidové pisn¢ a pracovali s nimi jako S jazzovym tématem, ke kterému

se pristupuje volné, improvizuje se na n¢j a dale se zpracovava podle piedstavy hudebnika.

51 Josef Jiri byl prvnim feditelem Kroméfizské konzervatore, tehdy se sidlem ve Zling.
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Pfitom ale z tématu zGstava ve skladbé jisty zaklad. Tato zkuSenost byla pocatkem vzniku
Muzigy a ovlivnila i tvorbu Heleny Vedralové.

Od roku 1995 do roku 2000 vystupovali manzel¢é Vedralovi s jazzovym
kontrabasistou Petrem Kofinkem. Po roce 2000 byly ¢leny kontrabasista Jan Dvoirak
a francouzskd marimbistka a perkusionistka Cécile Boiffin. V této sestavé fungovala
Muziga do roku 2006. Pozdéji se do sestavy vratil Petr Kofinek a také pribyl Bharata
Rajnosek, hra¢ na dechové nastroje. Se souborem také néjakou dobu spolupracoval
kontrabasista David VI¢ek a bubenik a klavirista Jan Linhart.

Muziga koncertovala i mimo Ceskou republiku, a to v USA, Anglii, Polsku, velice
isp&sné bylo Sestitydenni turné v Portugalsku, dale pak ve Spanélsku, Némecku, Rakousku
a v roce 2013 Muziga spolu s choceniskou vytvarnici a loutkohereckou Hanou Votiskou
vystoupila na mezinarodnim Festivalu Teatro de Papel v Mexiko City. Pozvani na festival
dostalo uskupeni na zaklad¢ jejich vystoupeni na némeckém festivalu, kde zaujali mexické
poradatele. Na jevisti se predstavili vedle souborti z Moskvy, Londyna a Mexika. Posledni
vystoupeni Muzigy s Hanou Vofiskovou bylo pofadateli umisténo az na samotny zaveér
festivalu, jako vyvrcholeni celého programu. Velkym uspéchem na mexickém turné bylo

také zivé vystoupeni v Televisa Radio.

Projekty Muzigy

Muziga za dobu své existence spolupracovala na nékolika riznych vyznamnych
projektech.

V roce 2000 oslovila uskupeni ¢inska zpévacka Feng-jiin Song. Muziga méla
pro asijskou zpévacku aranzovat asijské lidové pisné pro jeji chystané album. Nazev alba
Horska karavana se stal také nazvem pro uskupeni skladajiciho se ze Eleni Muzigy
a hudebniho skladatele Martina Smolky. V roce 2002 odesel ze skupiny Martin Smolka
amisto n¢ nastoupil multiinstrumentalista Bharata Rajnosek. Zpévacku skupina
doprovazela az do roku 2006, kdy dlouholetou spolupraci zavrsili projektem Kde slunce
snidd.

Vroce 2002 se Muziga ucastnila s jazzovym orchestrem Petra Kofinka Jazz
Orchestra projektu Lavky a mosty s podtitulem Nové cesty ceského etno jazzu. Nazev
projektu je metaforou pro hledani souladu mezi starymi lidovymi melodiemi a texty

a novodobym jazzem. Vystoupeni odvysilal Cesky rozhlas v Praze jako soucast Jazzové
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sezony FEuroradia. Autofi hudby a aranzma jsou Petr Kofinek, Jifi Vedral a Helena
Vedralova.

V roce 2004 a 2005 tvofila Muziga scénickou hudbu k divadelnimu ptedstaveni
Bruncvikova dobrodruzstvi (v Malém divadle v Ceskych Bud&jovicich) a k predstaveni
Arlekin v tarapatach (v Polsku).

Jiz zminény projekt Kde slunce snida se uskutecnil 6. dubna 2006 v ramci cyklu
Mezi proudy. Projekt byl postaven na spolupraci Horské karavany, Feng-jiin Song
a Filharmonie Hradec Kralové. Na strankach Muzigy je napln projektu popsana takto:
»Dvé zpevacky, hledajici kontinuitu, souvislosti a spojnice, dvé stavitelky mostii mezi
minulosti a soucasnosti, mezi kulturami a styly, putuji spolu s Filharmonii Hradec Kralové
k mistu, kde slunce snida... “>?

Na zaklad¢ projektu Kde slunce snida vznikl v roce 2009 novy projekt, tentokrat
zalozen na spolupraci S Litomysiskym symfonickym orchestrem. Helena a Jiti Vedralovi
zkomponovali suitu Valasské carovani, ktera je poctou valasskému folklornimu odkazu.
Projekt probéhl v roce 2010, kdy Valasské carovani zaznélo na nékolika koncertech.

Nejdéle trvajicim projektem je spoluprace s divadelnici Hanou Votiskovou®®, ktera
uéi vytvarny obor na Zdkladni umélecké skole v Chocni. V roce 2003 vytvotily Helena
Vedralova a Hana Voriskova piedstaveni s ndzvem Kde ldsko, kdes byla. Zakladem
predstaveni je lidova poezie slozend z pisni a obrazii. Dalsi piedstaveni s nazvem V Sirém
poli Aruska® vzniklo vroce 2008 jako ilustrace K repertodaru Muzigy. Predstaveni
je pasmem divadelnich papirovych klipd k zivé hranym pisnim. Pro festival v Némecku
v roce 2012 vzniklo také dalsi predstaveni pod vystiznym nazvem Pohyblivé obrazky.

Diskografie

Muziga ma na svém konté nékolik alb. Prvni s ndzvem Jaborové huslicky nahrali jiz
v roce 1995. Dalsim album Hej lesem! vyslo o tfi roky pozdé&ji. V roce 2001 ve spolupraci
se zpévackou Feng-jiin Song bylo vydano CD Horska karavana, po niz je pojmenovana
i hudebni skupina doprovazejici asijskou zpévacku. V tom samém roce také vzniklo CD

zivych nahravek zkoncerti v Portugalsku a Spanélsku. Album je nazvano Muziga

52 Muziga, Kde slunce snidd. Dostupné na: http://www.muziga.cz/cs/projekty/30-kde-slunce-snida.

[cit. 16. 6. 2015].

%3 Hana Voiiskova: ,,dutorka, rezisérka, vytvarnice, herecka, ucitelka a organizdtorka, vychutnavajici si
krasy loutkového, silné vytvarné zaméreného (zejména papiroveho) divadla jednoho herce, jez sama nazyva
obrazkovym.* Zdroj z internetové stranky amatérského divadla:
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=0sobnost&id=4716 [ cit. 16. 6. 2015].

5 Videoklip mozno shlédnout na youtube.com (https://www.youtube.com/watch?v=10nhh9lJ6kc).
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in Portugal. V dob¢, kdy kapela pusobila v sestavé Helena a Jifi Vedralovi, Jan Dvorak
a Cécile Boiffin, vydala Muziga album O ldsce, a to v roce 2002.

V roce 2003 vyslo kompila¢ni album Carohrani, slozené z ukazek tvorby riznych
interpretil inspirujicich se moravskou lidovou hudbou. Kromé Muzigy muzeme na CD
slySet interprety jako je Hradistan, Iva Bittova, Tomas Kocko, Neboysa, Vesela bida
a dalsi. O rok pozdéji vyslo druhé album s Feng-jiin Song pod nazvem Song z draciho
clunu.

Clenové Muzigy vydavaji a tvoii hudbu také samostatné. Jednim z takovych podint
je pisnickarské album s nazvem Bueno. Album vydal v roce 2005 Jiti Vedral.

Zajimavym projektem byla v roce 2007 pfipravovana hudebni pocta brnénskym
basnikiim Brno mésto bdsniki. Pro tento pocin si Muziga ke zhudebnéni vybrala verse
Milana Kundery, jednoho z nejslavnéjsich ¢eskych spisovatelt.

Dalsim ze samostatnych poc¢int jednoho z ¢lentt Muzigy je demo, zachycujici ¢ast
repertoaru z koncertniho programu Eva se houpad (2009).

Také prvni koncert z projektu Valasské carovani je zaznamenan na DVD a zatim

poslednim pocinem jsou pisnicky z ptedstaveni V sirém poli hruska.

2.4 Repertoar

Repertoar Saframentské kapely je slozen zupravenych pisni z Cech a Moravy.
Saframentska kapela se stala v okoli oblibenou nejen kvili netradi¢nim upravam, ale také

proto, Ze vybirané lidové pisné jsou ve vychodnich Cechach malo zndmé.

2.4.1 Kritéria pro vybér pisni
Z rozhovoru s Helenou Vedralovou vyplynula tato hlavni hlediska, podle nichz
vybira skladby do repertoaru:
e sdélnost textu
e nadc¢asovost
e Tdel pisng®

e didaktickd hlediska

5 Ugel pisné zde neni zdméné zatazen mezi didakticka hlediska, protoze didakticka hlediska se zamé&iuji
predevsim na podpoteni hudebniho nadSeni u hracu.
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Helena Vedralova si pro své upravy vybird pisné, které ji zaujmou predevSim
textoveé. Lidova poezie musi né¢im zaujmout, mél by mit hodnotu jako epicky utvar, ale
i lyricky. Vybirané pisné by mély mit hloubku sdéleni a nemé€ly by byt povrchni. Sloky by
mély mit néjakou Casovou posloupnost. Pokud nastane situace, ze se vedouci souboru
v dané pisni nelibi ¢ast textu (svym sdélenim), bud’ takovou pisent nezpracovava, nebo
pocet slok redukuje, v nékterych ptipadech upravuje jejich potadi, nebo predélava drobné
&asti slok (nej¢asnéji iprava slov za u¢elem zmény osoby).®

Jako mald travila Helena Vedralova prazdniny u svych prarodi¢i v Loucce
u Vizovic, kde Casto slychavala zpivat babicku i dédecka. Babicka si zpivala pfi praci. Zato
dédecek zpival jen tehdy, chtél-1i pisni vyjadiit néjaky pocit. To mladou budouci hudebnici
zaujalo a také inspirovalo. Dodnes hleda pisné, které by také byly schopny vyjadfit
nejhlubsi pocity.

Dalsim kritériem je nadCasovost pisn¢. Texty by mély nést sd€leni i pro dneSni
mladou generaci, ktera se od lidovych pisni oddalila. Helena Vedralova se détem snazi
vybirat pisné textoveé 1 hudebné piimétené, do jejichz interpretace ale déti s pfibyvajicim
vékem jesté dorostou a vniknou hloubéji. Podle Heleny Vedralové je lepsi, pokud détem
ve véku okolo jedenacti let hloubka sdé&leni pisné jesté zcela nedochazi®” a v plném rozsahu
Ji pochopi az s pribyvajicim v€kem, nez aby se jim ve véku ¢trnacti let zdala pisen détska
a nerady ji hraly.

Ucel pisné zde nechipeme z hlediska jejiho pritazeni Kuréité piileZitosti
(zminované svatebni pisn€, pohiebni pisn€, pisné milostné, pisné vojenské a podobn¢),
ale z hlediska potieb souboru. N¢které jsou vybirany za ucelem rozvoje dovednosti ¢lend
souboru. Napiiklad nova sestava potiebovala skladbu, na niZ by se rozezpivala a ucila se
pracovat s hlasem. Proto vedouci souboru méla jasnou piedstavu o tom, jak by méla pisen
vypadat. A je daleko t€z8i hledat konkrétni podobu materialu, nez oteviit sbirku a vybirat
volné bez konkrétnich piedstav. Takto vznikla nova piseit Rozmaryn,*® ktera byla ve sbirce
bez nazvu, byla upravena a do mezihry vloZen popévek lalala slouzici détem Kk rozezpivani,

ale také dobfe vyzni mezi darbukou, saxofonem a dal$imi nastroji.

% Viz nasledujici pododdil.

57 VEtSinou je o zplsobeno nedostate¢nou Zivotni zkuSenosti u déti. Tyka se to napiiklad metafor, milostné
tématiky apod.

%8 Pisett pochazi ze sbirky Frantiska Bartose Nové ndrodni pisné moravské. Piseti neméla uvedeny nazev,
ale ve sbirce ji najdeme podle prvnich slov.
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Ugelové byla vybrana i lidova piseti Vyletéla cejka z Vysokého Mejta, objevujici
se Vv repertoaru kazdé sestavy Saframentské kapely. Vyletéla cejka je jednou z téch, které
vyznivaji spiSe détsky, ale pisen se tyka piimo mésta Vysokého Myta, coz je pocta tradici.

Z didaktického hlediska jsou do repertoaru vybirdny pisn¢ dvojiho charakteru.
Prvnim typem jsou lidové pisné, které hraji ve svych upravach znamé kapely. Takové
pisné hrala predevSim prvni sestava, kterou bylo potfeba motivovat. Jsou to napiiklad
Promeény a A te Rehradice od Cechomoru nebo znama lidova pisent Kdyby tady byla takova
panenka. Druhym typem jsou umélé pisné. Ty jsou zafazované nejen za ucelem vycviku
hudebnich dovednosti, ale pfedevSim opét jako motivace. Prvni sestava hrala ke konci
svého pusobeni filmovou piseni | Like to Move It z kresleného filmu Madagaskar, kterou
souboru je tieba motivovat a dat mu prostor ukazat svou zdatnost, jiz ve skupinovém
projevu nema Sanci tolik projevit. Takto se do repertoaru druhé sestavy dostal Montiho
Cadas se s6lem v podani akordeonu. Druhé sestava Cardds hrala az v poslednich letech

svého plisobeni. OvSem naprostou prevahu a zéklad repertoaru kapely tvoii lidové pisné.

2.4.2 Prace s pisni

Repertoar souboru dnes ¢itd zhruba dvacet upravenych lidovych pisni. Kromé
harmonizace pisné, doplnéni mezihry a dohry a rozdéleni tloh nastrojim jsou provadény
ruzné dalsi apravy. U nékterych pisni se objevuji zdsahy do textu. Jsou vynechdvany sloky,
provadény drobné Upravy slov, pfipadné jejich zména. Zajimavym ptipadem je 1 spojeni
dvou riiznych pisni do jednoho celku. Pisett Miyj taticku, ozenim se a Rikaj, devéa, Otcenas
na sebe navazuji hezky textové a tvoii jednu pisenn o piib&hu chlapce, ktery si chce vzit
svou vyvolenou, a nasleduji rady dévceti, jak se ma ke svému milému chovat, aby si misto
shatku radéji nevybral vojnu. Ukazme si na tfech vybranych pisnich jejich konkrétni
tipravy.*

Jako prvni si uvedeme pisen Ej, fojte, fojte (Pfiloha 1). Ej, fojte, fojte byla prvni
pisni, kterou Saframentskd kapela hrala a objevuje se v koncertnich programech kazdé
sestavy. Jednoducha melodicka linka je svéfena ve slokéch pouze zpévu, tvotficimu lidovy
dvojhlas. V mezihie a dohte piebiraji melodii housle, druhy hlas dotvafi klarinet a tfeti hlas
je obsazen trubkou. Akordeonu a violoncellu je svéfena jednoducha harmonie,

V niz violoncello hraje basové tony akordi a akordeon celé akordy. Rytmickou sekci

59 Pisné v upravach Heleny Vedralové jsou pro ucel prace prepsané v notovém editoru.
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zde zastupuje velky buben a skladbu zakoncuje tamburina. Pisen je kratka a dobte hratelna
I pro déti mladsiho véku, které v souboru teprve zacinaji. Po strance stylové bychom ji
mohli zatadit nejspiSe k folk music, a to zejména podle Tyllnera. Tyllner charakterizuje
folk music jako hudbu, ktera se opira o tradici etnické hudby a dale ji tvofivé rozviji.%°
Na zacatku ptisobeni kapely vznikaji predevsim upravy pisni podobného charakteru.

Druha ukazka, pisen Védia sem si, védta (Ptiloha 2), se stala soucasti repertoaru
druh¢ sestavy. V pisni jsou uplatnény upravy Martina Zemana, pfedevSim harmonie a také
zptisob smyécového doprovodu nazyvany duvaj.’! Dotvofena byla mezihra a ve zpévu
ptidan lidovy dvojhlas. V dobé ptisobeni druhé kapely vznika nékolik podobnych tuprav,
které maji k pravidlim folklornich Gprav nejblize.

Treti ukazkou je jedna z novéjSich pisni repertoaru. Pisenn Utonuly (Pfiloha 3)
je v souboru hrana pod nazvem Brodil Janko koné (Ptiloha 4). Zde mulzeme sledovat
nejvice zmén. V textové Casti mizeme videt, ze sloky ptimo vybizeji k rozdéleni zpévu
nasolo a tutti. Solové ¢asti maji vzdy na zacatku sloky osloveni (rybafi, zvonafi atd.)
ajsou v 1. osob& singularu. Casti, kde zpivaji vsichni, jsou ve 3. osobé singularu nebo
pluralu. Kromé vynechani sloky To-li je ta ryba, mému srdci mila?, byla jesté provedena
textova zména u poslednich dvou slok z ¢asti pro sdlo na ¢ast pro tutti.

V Brodil Janko koné jsou pouzity obé melodie. Melodie z Kuzelova je pouzita
na ¢asti zpivané tutti a melodie z Polanky pouZita na sélové ¢asti. V pisni Brodil Janko
koné jsou ob& melodie transponovany. Prvni melodie za¢ind od hi misto od a1%? Druha
melodie pro sélové sloky je transponovana z G dur do C dur. Mezihra je vzdy po solové
sloce a je vzdy v téniné stejnojmenné (c moll). Mezihra je k s6lové sloce kontrastni takeé
rytmem v doprovodu. Ctvrtka a dvé osminové noty hrané staccatem jsou nahrazeny stylem
duvaj. Predehra i dohra je zaloZena na principu opakovani, kdy housle opakuji melodii

z klarinetového partu a ozvlastnuji ji melodickymi ozdobami.

80Srov. TYLLNER, Lubomir. s. 88.

81 Duvaj — zpiisob smyccového doprovodu, v némz se akcentuje nikoli zménou smyku, nybrz béhem tahu.
., Houpavy *“ rytmicky charakter. Typicky pro oblast jihovych. Moravy, Slovenska, Madarska (oznaceni

., diivé ) | Rumunska. “ PLOCEK, Jiti. Hudba stredovychodni Evropy. S. 50.

62 U melodie z Kuzelového je obtizné urdit téninu. V pisni nemame obsazeny viechny tony stupnice,
predznamenani mame jedno b, tonikou je ton a a objevuje se ndm ton ¢ i cis. Mohli bychom teda brat, ze
piseil pouziva tony prvniho tetrachordu frygického modu, krome 5., 7. a 8. taktu, které bychom

s piihlédnutim k pfedznamenani a tonice, mohli vnimat jako tony prvniho tetrachordu cikanské durové
stupnice. Uprava pisné se tomuto problému jiz vyhyba. Zde miizeme Fict, Ze je to molové ténina stiidajici se
s durovou.

V tpravach pro soubor je jiz pfedznamenani pro toninu h moll a v 5., 7. a 8. taktu se ndm objevuje

i akordicky H dur.
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Posledni ukazka je pisen Rozmaryn (Ptiloha 5). Zde mizeme vidét pouze zacatky
uprav, ale tato pisen je pravé prvnim dokladem ptislusnosti k world music. V pisni jsou
pouzivany jiz zminéné nastroje tfeti sestavy a v mezihrach je pfidan text nepatfici
do pisng.%

Ve vsech pisnich je svéfena uloha harmonického néstroje akordeonu. Violoncello
v mnohych ptipadech hraje basovou linku harmonie, ale také ma melodické useky. Jako
harmonicky nastroj jsou v nékterych pisnich pouzity 1 housle hrajici dvojhmaty
(Veédta sem si, védta). Ostatni nastroje jsou melodické. Hlavni melodicka linka je piidé€lena
zpévu a v mezihrach predev§im houslim. Klarinet, flétna, trubka a saxofon vytvaii druhy
a treti hlas.

Obecné pro vSechny tUpravy pisni plati, ze dulezité je hlavné jejich sdé€leni.
Ve vétsin€é pripadl pisni jsou sloky doprovazeny harmonickymi nastroji, poptipade
rytmickymi, aby zpév nezanikal ve velkém mnozstvi hrajicich néstroji. Doprovod zpévu
melodickymi nastroji je hlavné prostiedkem pro neustaly vyvoj pisn€, coz je jednim
Z hlavnich cilt.

Pro neustdly vyvoj melodie je pouzivano napiiklad postupné pfidavéani ¢i ubirdni
nastroju, stiidani nastroji, zmény rytmu, zpév nékterych slok a capella atd.

V levém sloupci miizeme vidét text pied zménou a v pravém po zmeéng.

Hrobari, hrobari, Hrobari, hrobari,
ukopte mi jamu, ukopte jim jamu,
veliku, Siroku, veliku, Siroku,

co dva do ni lehnu. co dva do ni lehnu.
Janosek a i ja, Janosek i mila,
lehneme obadva. Lehnu tam obadva.

S rozdé€lenim textu na solo a tutti souvisi také vybér melodie. U pisné¢ Utonuly
se dochovala varianta melodie z Kuzelova (prvni melodie) a z Polanky (druha melodie).
V Brodil Janko koné jsou pouZity obé melodie. Melodie z Kuzelova je pouZita na ¢asti
zpivané tutti a melodie z Polanky pouZita na sdlové ¢asti.

Neékteré pisné Saframentské kapely je mozné si poslechnout na internetovém

serveru www.youtube.com.®*

83 Jedna se sice pouze o popévek lalala, ale stale se jedné o vloZzeny ,,cizi* prvek.
84 Viz piilozeny seznam dostupnych pisni.
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2.4.3 Inspiracni zdroje

VétSina repertoaru je sestavena z pisni pochazejicich z rtznych sbirek. Nékolik
pisni pochazi ze Susilovy sbirky Moravské narodni pisné (naptiklad melodii Brodil Janko
kone zde najdeme pod nazvem Utonuly). DalSimi sbirkami jsou Horrndcké tance Martina
Zemana (z ni pochazi upravena ukazka Védia sem si, védia), BartoSovy Ndrodni pisné
V nové nasbirané (usporddané LeoSem Janackem), Valasské pésnicky J. N. Polaska
a A. Kubesi (Ej, fojte, fojte), Zpévy moravskych kopanicarit Josefa Cernika nebo i hiife
dostupné sbirky typu Lidové pisné ze Lhotky pod Ondrejnikem od Marie Tobolkové.

Nekteré pisné vSak maji jiné zdroje. Ne&kolik zatazenych pisni zna autorka Gprav
ze svého détstvi nebo z poslechtt CD. Jsou 1 takové pisné, které byly rychle zapsany ptimo

pii poslechu véetné slov. &

8 Pisens Vyletéla cejka z Vysokého Mejta slyela Helena Vedralova pii navstévé nakupniho centra

od détského folklorniho souboru Pernic¢ek. Melodie pisné byla v rychlosti zapsana na kus papiru a slova
dopisovana jeste po doznéni pisn€. Pisen se vyskytuje i v Touskove sbirce U Chocné hdjecek, ale 1isi

se Vv textu posledni sloky.
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Zaver

Bakalatska prace Saframentska kapela: harmonizace a upravy lidovych pisni
si kladla za cil pfedevsim piedstavit détsky hudebni soubor Saframentskd kapela, jeho
uméleckou vedouci Helenu Vedralovou a jeji praci se souborem. Prace se také méla
pokusit urcit prosttedky, kterymi se Saframentskda kapela muze fadit do kategorie world
music.

V prvni kapitole se prace zabyva ulohou hudebnich souboriti v rozvoji détské
osobnosti. Soubory maji pozitivni vliv na utvaieni osobnosti ditéte, podporuji jeho tvorivy
pfistup a vedou k ur¢itému smyslu pro zodpovédnost. Hudebni soubory jsou také vhodnou
aktivitou pro déti, kterd smysluplné vyplni jejich volny ¢as. V souboru se vytvaii pratelstvi
a dit¢ se také socializuje. V dalsim oddilu se zabyvam zaclenénim world music
do détského souboru. World music v détském hudebnim télese nabizi moznost pojmout
lidovou pisenn netradi¢nim zpusobem, coz muze byt dobra cesta, jak podnitit zajem
o lidovou hudbu a tradici nejen u déti, které ve folklorni tradici nevyrustaly, ale také
u starSich déti, které s postupem véku ztraci s lidovou hudbou kontakt.

V druhé kapitole prace popisuji okolnosti vzniku souboru a jeho vyvoj. Zabyvam
se také nastrojovym obsazenim souboru a kritérii pro vyber ¢lent a na jakych principech
kapela funguje. Ukazalo se, ze nejlepSim zpusobem je kapelu rozdélovat do tii obdobi,
ato podle sestav. V souboru se vystiidaly tii sestavy déti a v kazdé se méni predev§im
nastrojové obsazeni. Poté ptredstavuji osobnost Heleny Vedralové a jeji uméleckou ¢innost
spojenou zejména se souborem Muziga. V oddilu tykajiciho se repertoaru jsem se pokusila,
dle informaci zrozhovoru s Helenou Vedralovou, formulovat ¢&tyfi body, které jsou
hlavnimi kritérii pro vybér pisni do repertoaru. Kritérii jsou: sdélnost textu, nadcasovost,
ucel pisn¢ z hlediska potifeb souboru a didakticka hlediska. Dale jsem se pokusila také
na konkrétnich pisnich ukazat zplsoby prace s lidovymi melodiemi a jejich textem
v tpravach pro Saframentskou kapelu. Nakonec jsem se pokusila shrnout spoleéné rysy
vSech uprav pisni.

Jednim z vedlejsich cila byl pokus o uréeni, ¢im se Saframentskd kapela fadi pod
world music. Upravy pisni pro Saframentskou kapelu se nefidi striktné folklornimi
pravidly pro interpretace pisn¢ a prace s pisni je od vzniku kapely jina nez u folklornich

soubort. Mym ptedpokladem tedy bylo, Ze soubor se do skupiny world music miize tadit
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jiz od pocatku své ¢innosti. V teoretické ¢asti jsem se zabyvala world music a na zakladé
pokusti o definici pojmu jsem se pokusila také pojem charakterizovat jako oznaceni
pro Sirokou Skalu raznych hudebnich projevili, které vychazeji z etnické hudby urcité
kultury. Mize se jednat o Cisté etnickou hudbu pienesenou do jiného kulturniho prostiedi,
o syntézu tradi¢nich hudebnich projevl z rozdilnych ¢asovych rovin nebo/a také s riznym
mistem vzniku, ¢i fizi Sjinymi hudebnimi zénry a styly. Soucasti world music
jeipouzivani cizich etnickych hudebnich néstroji, elektronickych nebo netypickych
hudebnich nastroji v apravach tradi¢niho hudebniho projevu ¢i opacné néstroje tradicni
hudby pouzivané jako etnicky prvek v soudobé hudbé. Diulezitym poslanim je také
originalita, urCitd svoboda tvir¢iho projevu a moznost vytvafit néco nového,
co ale navazuje na kulturni dédictvi nasich predkd.

Na zaklad¢ této charakteristiky a odbornych definic mohu tvrdit, Ze do kategorie
world music spadd ptredevSim tieti sestava Saframentské kapely, a to hlavné svym
nastrojovym obsazenim. Prvni sestava kapely by se nejspiSe mohla fadit k folk music,
pfedevs§im v pocatcich. Druhé sestava je ohledné zatazeni nejvice problematickad. V tomto
obdobi vznikaji pro sestavu pisné, které pouzivaji mnozstvi folklornich tprav, tudiz soubor
se ze vSech sestav kapely nejvice podoba folklornim souboriim.

Saframentska kapela je zajimavym souborem, ktery muze inspirovat umélecké
vedouci souborti v praci s pisni, ale také s t€lesem samotnym. Je také piikladem hudebniho
seskupeni, do kterého déti chodi s nadSenim a v dospélosti potom rady vzpominaji

na vSechny zazitky spojené s jeho plisobenim.
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Seznam pisni dostupnych k poslechu
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Pisné v ukazkach hraje druha sestava kapely (starsi Zaci)

Brodil Janko koné

Dostupné na: http://www.zusmyto.cz/images/Brodil_Janko_1.mp3
Od PresSpurka

Dostupné na: http://www.zusmyto.cz/images/Od_Prespurka_2.mp3
Pust’te miia mamko

Dostupné na http://www.zusmyto.cz/images/Pustte_mna_mamko_1.mp3
Putovali hudci

Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=pSBP7ykWNCU
Zakukala kukulenka
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Zamykaj, maménko

Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=NZEs8BxMxWU
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Seznam priloh

Pisné

Ptiloha 1 — Ej fojte, fojte (bez uvedeného zdroje)

Ptiloha 2 — Védta sem si, védta (Zeman, Martin: Horniacké tance)
Ptiloha 3 — Utonuly (Susil, FrantiSek: Moravské narodni pisng)

Ptiloha 4 — Brodil Janko kon¢ (Susil, Frantisek: Moravské narodni pisn¢)
Ptiloha 5 — Rozmaryn (bez uvedeného zdroje)

Fotogalerie

Ptiloha 6 — Fotografie sestav Saframentské kapely
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Priloha 3

90. UTONULY

Z KuZelového. Sr. Mein, 137

I I

Z Polanky

»

»
—t N T I T
T i —» T =
- = - . 1+ 1 1 1
1 3 1 i e | == -+
o Py e

Bro-dil Jan- ko

Brodil Janko koné
v polanskej dolin&.?)

Konitky nad vodd,
Janiéek pod vodi.

Konitky fehtali,
jako by plakali,
Janicka hledali.

Mil4 neme¥kala,
k rybafom béZala.

Rybati, rybafi,
zatahujte mofe,
utopilo sa mi

potédeni moje.?)

Ponajprv zatéhli,
klobtéek?®) vytahli.

vpo-lan - skejdo-li-né vpo-lan - skej do-li - né

Po druhé zatahli,
firatek vytéhli.

Po tieti zatahli,
Janéska vytéhli.

To-li je ta ryba,
mému srdci mila?4)

Mild nemetkala,
k zvonafim bé%ala.

Zvonafi, zvonafi,
zvofite na vie strany,
utopilo sa mi

moje potéSeni.

Mil4 nemetkala,
k stolafiim bé&%ala.

Stolafi, stolafi,
délajte mi truhlu.

Velikd, 3irokd,
co dva do ni lehnd,
mily se svii mild.

Mila nemeskala,
k hrobafim bézala.

Hrobafi, hrobafi,
ukopte mi jamu,
velikd, Sirokd,

co dva do nf lehnd.

Janések a i j&,
lehneme obadva.

1) v tej jordanskej vodé.

2) Mily rybaftitku,
ulov mné rybiku,

co by byla ryba
mému srdci liba.

%) Tatérek.

4) A to je taryba,
mému srdci lib4.
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rozma-ryn, ne-tr - hd sa’, ne-tr - ha sa.

Sét sym:éek, utrhet ho, utrhet ho, s
Svoji mitéj donesel ho, doneset ho. 3’ wWICHIM |

-Tu mds mild ten révedek, ten révedek, _
Uvij si z n¢ho vinelek, aj Vinetek! 3#@”%

Skubala we# maridnek, maridnek,
Syneckovi zg Sirdnék, za Sirdnék. *) e " o, e
Skubala .i"- kukuficu, kukuficu, IS‘/ U /

Syneckovi za Cepicu, za Cepicu.
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b)
Maj milinky z lesa jede, z lesa jede,
Malované dievo veze, dievo veze.

Veze on ho po rovence, po rovence,
Své] milunkéj pod okénce, pod okénce.

-Tu mds, miki, to drevetko, to direvecko,
Utni z ného polénetko, polénecko.

c) . d)
Pod javorem chiadnd voda, Tecte voda od javora,
a (Pavlova) bili brada. Dyby bylo hotkéj holba.
o : Tete voda od Lipnika,
R e Dyby bylo piit zejdlika.

Tete voda od jasena, ﬁ/ cﬂ? *
Dyby byla uvarend. **) : &

e)

U Marynky na doling, na doling,

Tam konitka napéime, napéime.

Naléj, mitd, naléj vina, naléj vina,
my ti ho zaplatime, zaplatime.

Dvé naléta, tfi napsata, tii napsala,
Tak synetka okldmala, oklimata.

Sirdé, Sirdk — klobouk.
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*%) Uvafend t. j. kofalka; velmi to oblibeny nipoj Valachiiv. Jinak se téz
nazrivd ,valaisky &aj.%
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Priloha 6

Prvni sestava Saframentské kapely
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Druhé sestava Saframentské kapely

Druhé sestava Saframentské kapely
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Tteti sestava Saframentské kapely

Tteti sestava Saframentské kapely
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