Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav pro klasickou archeologii

Diplomova prace

Bc. Eliska Mrazkova

Cisarska propaganda se zamérenim na Zensky prvek v portrétnim
uméni

The Imperial Propaganda with Focus on the Female Element in Portrait Art

Praha 2015 Vedouci prace: doc. PhDr. Iva Ondfejova, CSec.



Prohlasuji, ze jsem bakaldiskou praci vypracoval/a samostatné, ze jsem fadné citoval/a
vSechny pouzit¢ prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v rdmci jiné¢ho

vysokoskolského studia €i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne

Jméno autora/autorky



Touto cestou bych rada pod¢kovala pani doc. Ivé Ondiejové za odborné rady k mému tématu

a navrhy na literaturu.



Kli¢ova slova:

fimské umeéni — propaganda — principat — zensky portrét

Keywords:

Roman Art — Propaganda — Principate — Female Portrait



Abstrakt:
Diplomova prace je zaméfena na cisafskou propagandu v sochafstvi, na gemach

a mincich. Soustfedi se pfedevsim na vyznam zenského prvku v propagandé, a proto popisuje,
k jakym bohynim jsou pfirovnavany cisafovny a jakym zptisobem se tak déje. Dale se zabyva
portréty cisafu, ktefi ve svém zobrazeni vyuZzivaji doprovodu zenskych bohyn a personifikaci,
piipadn¢ jinych zZenskych elementi. Hodnoti frekvenci sledovanych zZenskych namétt
v jednotlivych obdobich a jejich promény, odd€luje obecnou sadu propagandistickych motivi
vyuzivanych kazdym cisafem a zenské prvky specifické jen pro urcité vladce. Sleduje
postupnou emancipaci v portrétu zenskych cisafoven ¢i dalSich Zen z okoli cisafe. Rovnéz
jsou pozorovany spoledenské zmény a jejich odraz v politické propagandé. Casové rozmezi
pokryvd vladu Augusta, iulsko-claudijskou dynastii, rok CEtyf cisaiti, flavijskou dynastii,

adoptivni cisafe a severovskou dynastii.

Abstract:
The thesis is focused on the imperial propaganda in sculpture, gems and coins. It

focuses primarily on the importance of the female element of propaganda, therefore describes
how the goddesses are compared to empresses and how it happens. It also deals with portraits
of emperors, who use display of female goddesses and personifications or other female
elements in their portraits. The thesis rates the frequency of female subjects in different
periods and their changes, separates the general set of themes of propaganda used by each
emperor and female elements specific to a particular ruler. It follows the gradual portrait
emancipation among women close to the emperor. Social changes and their reflection in
political propaganda are also seen. Time period begins with the reign of Augustus, continues
with Julio-Claudian dynasty, the year of four emperors, Flavian dynasty, Adoptive emperors

and Severan dynasty.
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Uvod

Rimané neméli pro dne$ni termin ,,propaganda“ sviij vlastni vyraz, ackoliv jeji
principy ovladli velmi dobie. Toto slovo poprvé zaznélo v novovéku a bylo pouzito
protireformacnim hnutim na konci 16. stoleti. Tehdy vznikla na popud Vatikanu organizace
Congregatio de propaganda fide. Latinské slovo propaganda jesté¢ mélo v tomto ndzvu sviij
puvodni uzky vyznam a znamenalo ,Sifeni (Rejzek 2002, propaganda). Jedna z mnoha
dnesSnich definic propagandy vystizn¢ popisuje, ze se jedna o ,,proces, diky kterému je
mySlenka nebo nazor sdélena nékomu jinému za Gcelem jeho presvédceni®. K uspéSnému
pfesvédcovani jedince nebo skupiny jsou a byly vyuzivany vSechny dostupné komunikacni
kanaly, jejichZ repertoar se s postupem doby rozsitfuje. Umélecka dila starych civilizaci vedla
az k tisku a televiznim pfijimaciim v moderni dobg&. Po vSechny v€ky a vyuzivani riznych
zpusobi se ovSem neméni konecny cil propagandy, ktery slouzi k prosazeni urcitych z4jmi
jedince nebo skupiny (Zaylor 2003, 7). Prostfedky antické propagandy zahrnovaly uméni,
architekturu, mince a literaturu. Tato prace je zaméfena na vizudlni stranku fimské
propagandy s vyuzitim Zenského prvku dochovaného do dnes$nich dob v sochafstvi, na
mincich a geméch. Neklade si za cil shromdzdit vSechny piiklady vyuziti Zenského elementu,
ale snazi se pracovat s reprezentativnim vzorkem odrazejicim vyvoj této slozky propagandy v
¢asovém obdobi od Augustova principatu do konce severovské dynastie a vysvétlit vyber
pouzitych motivl. Kazdé obdobi je rozdéleno do dvou hlavnich sméri, ktery je na jedné
stran¢ zastoupen abstraktnim Zenskym prvkem v podob¢ bohyn a personifikaci a readlnych Zen
z cisafského dvora na strané druhé. Kromé manzelek cisatt bylo do prace zahrnuto i n€kolik
Zen s jinou vazbou na cisafe, ale s natolik silnym otiskem do hmotnych i literarnich prament,

ze nebylo moZné je zcela pominout.

Dochované pamatky zrcadli, jak z&sadni vyznam byl manipulaci pfisuzovan dlouho
pted obdobim fimskych cisaift. Metody presvéd¢ovani lidu pomoci obrazu byly dobfe znamé
politickym pfedstavitelim antickych feckych poleis. Z doby Periklovy obnovy Athén se
traduje historka o sochaiské vyzdobé Parthenonu pod vedenim Feidia. Feidias pry zpodobnil
sebe a svého pfitele Perikla na Stitu kultovni sochy Athény. Dle nazoru soudu se tak dopustil
urazky bohyné a zaplatil za svou neomalenost Ut¢kem z Athén (Bouzek — Ondrejova 1989,
224, 230). Vétsi potencial ohroZeni athénské obce ale méla jind udalost souvisejici se stavebni

proménou akropole. Periklovi byly jeho politickymi odptirci vycitany pfili§ vysoké financni



naklady na nové stavby. Nabidl se tedy, ze veskeré¢ vydaje ponese on sam, ale na oplatku
necha vyryt na kazdou novou budovu pouze své jméno. Hrozba sldvy pfenechand jen
jednomu clovéku donutila sném, aby dovolil Periklovi nadale vyuzivat statni pokladnu
(Plutarchos, Perikles a Fabius Maximus, 14).

Piilezitost k vyuziti propagandy v masivnim méfitku nastala zhruba o jedno stoleti
pozdéji v dobé expanze Alexandra Velikého. Alexandrovy sochy €1 mincovni portréty zde
mozna jiz védomé vytvarely dojem vSudyptitomnosti vladce. Od Feidiovy doby je na
Alexandrovych portrétech patrny skok dany smiSenim antického pohledu na sochaistvi s
orientdlnimu pfistupem, ktery vytvaii z panovnika boha na zemi, a proto byl Alexandriv
obraz dopliiovan atributy bohii. Ve stejném duchu pokracovali i diadochové. Rimsti
generalové slouzici ve vychodnich provinciich byli ovlivnéni timto stylem i obdivem k
Alexandrovi a béhem 2. stol. pf. n. 1. zacali Sifit také své vlastni sochy, ale zpo¢atku jen v
oblasti na vychod od Rima (Taylor 2003, 34). Socha nezndamého generéla jasné inspirovana
feckym uménim se poprvé objevila v Rimé okolo pol. 2. stol. pf. n. 1. Generalovi chybi
diadém typicky pro diadochy, ale jeho postoj a nahota piipomina postavy bohii a héroi,
zejména viak Lysippovy portréty Alexandra (Zanker 2003, 11). Vefejny prostor Rima se také
zacal plnit oslavnymi sochami obcanti, ktefi se svymi financemi vyrazné podileli na
zvelebovani mésta. Jejich zhotoveni bylo financovano soukromym donéatorem nebo vetejnou
instituci a umisténi na vefejném misté podléhalo souhlasu decurionti. Také zvyk vystavovat
sochy zaslouzilym obcanim je ziejmé piejat z feckého prostiedi. O etruském vlivu se
pochybuje. Zadnou ze znamych etruskych portrétnich terakot nelze s jistotou zatadit do
obdobi rané nebo stiedni republiky, nevyjimaje ani tzv. Bruta odlitého z bronzu'. Ten, kdo
nechtél ponechat nic nahod¢, nechal si zhotovit sochu sebe sama z vlastnich penéz jesté za
svého Zivota. Jeho rodina mohla pofadat pod touto sochou rozdéavani jidla pottebnym. Lid si
tak stdle uchovaval v paméti, kterému fimského rodu by mél projevovat vdécnost. Sochy,
obrazné prodluZujici Zivot ,,pfedloh® podle nichz byly vytesany, také slouZily jako moralni
vzor pro dalsi generace. Ukazovaly dulezitost Stédrosti a péce o vlast (Fejfer 2009, 17 — 22).

Tyto sochy nicméné doprovazel jeSté¢ star$i zvyk divadelniho pojeti fimskych
patricijskych pohibl. Soucésti téchto obfadl bylo darovani jidla vetejnosti a také herci v
realistickych voskovych maskach zemielych pfedkli rodiny a v obleCeni definujici, jaké

kariéry se t¢émto predkiim podaiilo dosdhnout (Bodel 1999, 260).

1 Jane Fejfer upozornuje, ze mnoho ,etruskych™ dél ziskalo své chronologické zatazeni na zaklad¢ nejisté
metody stylistického rozboru a pfiklani se k nazoru Thomase Schéfera, ktery domnélého Bruta fadi az do
augustovského obdobi (Fejfer 2009, 22).



Vetfejna oslava Zen nejprve pronikla do sochafstvi. Nejstarsi piiklady zenskych
vefejnych plastik jsou zminény pouze v antickych literarnich pramenech a jejich skute¢na
podoba neni znama. Mezi hrdinky mytickych ptibéhti 1 skutecného zivota, kterym se dostalo
takové pocty, patfily napt. Cloelia nebo Cornelia. Rimance Cloelii se podafilo utéct z tibora
fimskych zajatcti na tizemi Larse Porsenny zpét do Rima. Riskantni ¢in etruského krale
ohromil natolik, Ze dovolil divce vybrat si ¢ast fimskych rukojmi a odvést je domi. Cloelia si
vybrala mladé chlapce, v nichz vidé€la budouci bojovniky a ochrance fimského naroda. Za
svij vybér byla udajné odménéna jezdeckou sochou na konci Via Sacra. Jezdeckd socha byla
mezi zenami naprosto vyjimecna, tato pocta byla za jinych okolnosti vyhrazena pouze muziim
s mimotfaddnymi zasluhami (Z7akdacs 2008, 11 — 13). Dal§imi mytickymi Zenami se sochami
byly Vestadlky Gaia Teracia (Fufetia) a Quinta Claudia (Fejfer 2009, 491). Prvni redlnou
zenskou postavou z fimskych déjin s vlastni sochou mohla byt Cornelia, matka bratii
Gracchi, kterd byla ucténa sedici sochou v Porticu Metellid na konci 2. stol. pf. n. 1., ale
dochovala se pouze baze s Corneliinym jménem z augustovského obdobi a nelze tak bezpecné
prohlésit, Ze existovala 1 jeji starSi verze. S jistotou lze datovat a pojmenovat teprve Zenské
figury z obdobi druhého triumviratu. Tehdy byly sochy skutecnych Zen poprvé vytesany
be&hem jejich zivota (Fejfer 2009, 332). Tyto prvni sochy, které pattily Livii a Octavii, nechal
zhotovit Octavianus r. 35 pf. n. 1. V pfelomovém obdobi na konci republiky a na zacatku
cisafstvi se Zeny obecné zacinaji objevovat v sochafstvi vice, ale spiSe jako ¢ast rodinné¢ho
souso$i a témét pokazdé jako stojici postavy (Fejfer 2009, 333). Oblibenou sochatskou
formou se stal portrét souCasnika, k némuz byl pfipojen typicky rys davného velikana. Snaha
vyvolat takové reminiscence se rovnéZ objevuje na sklonku republiky. Vymluvnym ptikladem
tohoto pfistupu je portrét Pompeia Magna ulozeny v kodaiiském muzeu. Tato hlava vznikla
kolem r. 50 pf. n. 1. a i€esem se zdmérné podoba Alexandrové typické anastole. Je tak prvnim
znamym fimskym portrétem, ktery v obli¢eji pfipomind diive zijici osobnost (Kleiner 1992,
42). Nejdale vSak zaSel Caesar. Roku 45 pf. n. l. nechal v chrdmu Quirina vystavit sochu se

svymi rysy a s napisem ,,Neporazenému bohu* (Galinski 1998, 312).

Po sochaftstvi je druhym typem politické propagandy, na niz je tato prace zamétena,
mincovni portrét a také on zacal byt poprvé vyuzivan v helénismu. Propojeni své osoby s
bozskymi atributy zacaly mezi zenami v fecko-fimském svét€ vyuzivat jako prvni
ptolemaiovské kralovny. Tuto praxi odstartovala smrt Arsinoé okolo r. 270 ptf. n. L, jeji

naslednd divinizace a razba minci s touto ,,novou bohyni“. Jeji kralovsky status byl na
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portrétu definovan diadémem a bozsky status Zezlem a miniaturnim beranim rohem?
vykukujicim zpod jejiho zévoje (Fulinska 2010, 75, 79; obr. 1). Nejcastéji pak byly
ptolemaiovské zeny ptripodobnovany k Isis, mezi bohynémi predstavitelce idealni manzelky a
matky (Plantzos 2011, 389). Uméni propagace sebe sama skrze mince rovnéz ovladla fimska
elita. Vyrazné pouziti této metody bylo charakteristické pro politické boje v dobé prvniho a
druhého triumviratu. Prvni triumvirat také poprvé v ramci fimského mincovnictvi ptinesl sérii
minci nesouci portrét zijiciho Clovéka. Tento portrét patiil Caesarovi. Béhem obcanské valky,
ktera se strhla po jeho smrti, zacala byt nové mincovni propaganda cilend na fimské vojaky
(Morawiecki 1983, 14, 58). Portréty Zijich Zen se na mincich objevuji nedlouho po Caesarovi
a oba portréty patii manZelkdm Marca Antonia — Fulvii a pozdé&ji Octavii (Bauman 1994, 92,
obr. 2). Tyto mince byly vyrazeny mimo Rim. Rimské mincovny zacaly razit portréty Zijicich

zen az po definitivnim rozpadu republiky a pfevzeti moci Augustem (Horster 2005, 863).

Tteti zkoumanou oblasti v této préci je propaganda na gemdach, ktera ma také svou
vlastni historii. Ve srovnani s helénistickymi vladci, ktefi gemy vyuzivali k peceténi
dilezitych dokumentli, dochazi v fimském impériu k rozsifeni tohoto piivodniho ucelu. Od
prvniho triumviratu jsou gemy dopliikem k mincovni propagandé a také vizualné sdéluji
politické zasluhy zobrazovanych. S mincemi sdilely gemy velikost a také podobnou tématiku
(Richter 1971, 7). Gemy z drahych kament rozsahlou distribuci nedovolovaly, ale jejich kopie

vyrobené z levného skla se dostavaly mezi vojaky a fimsky lid (Morawiecki 1983, 14).

Z vySe uvedenych ptikladl vyplyva, ze prosttedky propagandy vyuzivajici asimilaci s
bozstvem ¢i hrdinou z minulosti a pouziti zenského prvku v propagand¢ rapidné stoupa od
prvniho principatu a na jejich zaklad€ je budovana augustovska umélecka manipulace, jak
bude rozebrano ve druhé kapitole. Ve stejném obdobi (v zavéru republiky a na zacatku
cisafstvi) je také omezovana propaganda patricijskych rodi. Nadbytek pamétnich soch na
Foru Romanu vedl k radikalnimu kroku ze strany senatu jiz r. 158 pf. n. 1., kdy senatofi
nechali témét vSechny sochy odstranit. K dal§im restrikcim dochazi v pocate¢nim obdobi
cisafstvi. Tehdy jsou vyrazné redukovany sochy téch, ktefi nepattili do cisaiské rodiny (Fejfer
2009, 21 — 26). Také verejné vystavovani masek predkl na pohiebnich pritvodech postupné
ztraci na sile a lesku v dobé¢ iulsko-claudijské dynastie. Posledni pisemné zminky o této

zvyklosti spadaji do Tiberiova principatu (Bodel 1999, 272). Propagace muzii mimo cisafskou

2 Atribut Mendese-Pana (Fuliniska 2010, 79).
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rodinu na mincich je ukoncena za Augusta (viz kap. 2.3.2).
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1. Déjiny badani

Mnoho ¢asu bylo vénovano debatam o efektivnosti fimské propagandy. Prifez touto
dosud neuzavienou diskusi nabizi nasledujici tfi pohledy. Britsky historik Arnold Jones ve
svém vlivném ¢lanku z r. 1956 tvrdi, Ze politické vzkazy v fimském uméni jsou informacni
hodnotou na tirovni novodobych postovnich zndmek (Hannested 1988, 11). Nelze zjistit, jaky
dopad m¢l ve vysledku takovy vzkaz na bézného fimského obCana obklopeného cisarskymi
portréty na mincich nebo v podobé¢ soch ve vefejném prostranstvi. Podle nazoru Neilse
Hannesteda z 80. let vyzadoval obrazovy jazyk na mincich urcity stupenn vzdélani vyhrazeny
jen nobilité. Ptislusnici nejvyssich kruhti se tedy jen ukazovali v lepSim svétle pfed sebou
navzajem a plebejské vrstvé nebylo pochopeni téchto politickych her souzeno (Hannested
1988, 21). Barbara Levick chéape jako pfijemce vzkazu na mincich samotného cisafe a vybér
mincovnich ndmétd jako urcitou formu ,,vetejného tributu* (Butcher 2007, 144).

Je ale skuteéné diivod domnivat se, Ze obyéejni Rimané nebyli schopni porozumét
propagandé stojici na mytologickém zakladu? Tak jako je nase kultura z&asti postavend na
odkazu ktestanstvi a lidi, alesponi castecné znalych piibéhti z Bible, je vice nez jejich
skuteénych Gtenait, nepochybné i Rimané si udrZovali obecné povédomi o své vlastni
mytologii. Mince obyvatele Rimské Fi§e minimalné informovaly o jejich vladci, a to i v tak
vzdalené provincii, jakou byla Tudaea, jak se dozvidame z Nového zékona: ,,On jim fekl: ,Ci
je tento obraz a népis? ' Odpovedéli: ,Cisaitv.” Tu jim tfekl: ,Odevzdejte tedy, co je cisafovo,
cisafi, a co je Bozi, Bohu.” (Mt 22, 20-21).

Hlavni osou prace je popis umélecké propagandy cerpajici ze tii oblasti materidlni
kultury (mincovnictvi, sochafstvi, glyptika). Katalogy autorti Harolda Mattinglyho a Edwarda
Sydenhama (1923; 1926; 1930) nepfestavaji byt navzdory svému ranému datu vydani
bohatym zdrojem informaci o fimském mincovnictvi. Soustiedi se zejména na portréty cisaili
a mince s zenami z cisafského dvora tvofi jen dopln€k. Stézejnim dilem pro kameje a intaglie
je katalog Gisely Richter z r. 1971. Volné sochy a reliéfy konecné nabizeji také piimé
zaméteni na zensky element v fimské propagand€é. Monografie a ¢lanky s timto tématem jsou
z vétSiny dilem Zenskych autorek (vyjimkou je naptiklad Jasper Burns, ktery pred osmi lety
sepsal dilo Great Women of Imperial Rome spiSe biografického razu, ale vénuje v ni prostor i
uméleckym portrétim cisafoven) a intenzita tohoto badéani se stupniuje od pielomu stoleti. Na
tomto mist¢ je tfeba vyzdvihnout praci Barbary Levick zacilenou na cisafovny 2. — 3. stol. n.

1. (2007; 2014) a Susan Wood se svymi portréty zen z konce fimské republiky a pocatku
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cisarstvi (2001). O zenskych portrétech z pftiblizné¢ stejného obdobi piSe také Elizabeth
Bartman v jedné z kapitol sborniku o Zenach v antickém svété (2012). Velky prostor dopadu
zenského elementu v sochafstvi na fimskou vefejnost vénuje Jane Fejfer v knize Roman
Portraits in Context (2009) nebo Women in the Classical World: Image and Text vydaného
roku 1994 kolektivem autorek. Sirsi $kalou fimské propagandy se ve svém dile Roman Art
and Imperial Policy z 1. 1988 zabyva Niels Hannested vzpomenuty vySe a v poslednich letech
je vyraznym piispévatelem v tomto okruhu badani také Olivier Hekster (napt. ¢lanky z let

2002; 2003; 2004 a 2014).
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2. Augustiiv principat

2.1 Augustus (27 pf.n. L. - 14 n. L)

Cesta k moci se mladému Octavianovi oteviela adopci, kterou mu v zavéti zajistil jeho
prastryc Tulius Caesar. Po Caesarové smrti Octavianus hledal v Rimé podporu ze strany
Caesarova dlouholetého vojenského pobo¢nika Marca Antonia, které se mu ovSem nedostalo.
Marcus Antonius navic odmitl vydat Octavianovi jeho dédictvi po Caesarovi. Nepiatelska
reakce vedla k Octavianové ucasti na trestné vypraveé senatni strany vedené proti Antoniovi
poté, kdy predCasné a tedy nezdkonné ptevzal vladu nad provinciemi v Galii (Eck 2004, 13 —
14, Suetonius, Augustus, 10).

Po urovnani této situace se Octavianovi jiz jako konzulovi podafilo uzavtit s Marcem
Antoniem a Marcem Lepidem historicky druhy triumvirat. Prvni ze jmenovanych se nicméné
po celou dobu tohoto triumviratu profiloval spiSe jako Octavianiv soupet. Po deseti letech
odstartovalo rozpad triumviratu vyhnanstvi Marca Lepida odiivodnéné jeho snahou uzurpovat
si pro sebe co nejvice politického vlivu, ackoliv se podobné Usili nedalo upfit ani zbyvajicim
dvéma ¢lenim tohoto spojeni. Ze zavérecného soupeieni vzesel vitézn¢ Octavianus, jehoz
vojensky velitel Agrippa porazil Marca Antonia a Kleopatru r. 31 pf. n. 1. v bitvé u Actia (Eck
2004, 30 — 33).

Octavianova pozice, nyni jiz bez vaznych politickych konkurenttl, byla jesté upevnéna
r. 27 pf. n. 1., kdy mu senat daroval nové jméno Augustus a s nim i funkci tribuna lidu s
velkymi pravomocemi (Eck 2002, 29).

Deklarovanym cilem druhého triumvirdtu bylo obnoveni republiky. O obnovu
tradi¢énich moralnich ctnosti v fimské spolecnosti usiloval Augustus i po rozpadu spolku.
Pomoci zakonti umoznil statu regulovat tak osobni zalezitost jako manzelstvi po nasledujici
dve stoleti. Lex Iulia de maritandis ordinibus natizoval snatek muziim mezi 25 — 60 lety a
zenam ve véku 20 — 50 let. V opacném piipadé byli svobodni a bezdétni obcané
znevyhodilovani. Nebylo jim umoZznéno dédit nebo ptfenechavat svij vlastni majek lidem
mimo vlastni rodinu. Zeny, které se staly matkami tif a vice déti, mély zvlastni ulevy na
danich. Nasledujici Lex Iulia de adulteriis coercendis ptesunula pravni dohled v piipadé
nevéry z rodiny na zvlaStni soud. Za manzelskou nevéru byly provininilé Zeny trestany
vypovézenim. Rozvod byl ve srovnani s diivéjsi dobou ztizen. Nekteré tresty pozdéji zmirnilo
ptijeti Lex Papia Poppaea (Galinsky 1998, 128 — 131).

Samotny Augustus se béhem svého zivota stihl ozenit tfikrat. Scribonia mu porodila
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jeho jediné dité, dceru Iulii (Suetonius, Augustus, 62), ale pouze jeho posledni manzelka a
zaroveh prvni cisafovna Livia zanechala otisk v historii Rimské fiSe a zapsala se mezi
jakou kdysi v jeho pifipadé Caesar — adopci nejblizS§ich muzskych pokrevnich piibuznych
(svych vnukt Gaia, Lucia a Agrippy). Po smrti Gaia a Lucia a vyslani Agrippy do vyhnanstvi
adoptoval Liviina syna Tiberia z jejiho prvniho manzelstvi (Suetonius, Augustus, 63 — 65).
Tiberius se tak po Augustové smrti r. 14 n. 1. stal druhym v dlouhé fad¢€ fimskych cisarta (Eck
2004, 97).

2.2 Livia

Manzelstvi s Augustem uzaviela Livia jeSté¢ v dob¢ triumviratu. Nékteré pisemné
prameny zmifuji, Ze to bylo v dob& jejiho druhého téhotenstvi s pfedchozim manzelem
Tiberiem Claudiem Neronem (Burns 2007, 6 — 7).

Podporovala Augusta v jeho snaze o obrodu fimské spolecnosti i architektonickou
renovaci Rima. B&hem svého Zivota finaéné podpofila rozsahlou piestavbu Rima, o niZ se
dasledné snazil predevsim jeji manzel. Z jejich penéz byl restaurovan chram Cerery, Libera a
Libery v Rimé&. Mezi jeji dalsi stavebni projekty patfil oltat bohyné Concordie, Pudicitie a
chramy Fortuny Muliebris a Bony Dey (Burns 2007, 9 — 10). Chram Bony Dey na Aventinu
stal na misté, kde byly podle legendy na zaklad¢ véstby poloZeny zdklady budouciho mésta
Rima (Takdcs 2008, 101). Porticus Liviae skryval sochy vyznamnych manZelek/matek z
fimské historie nebo mytologie (Wood 2001, 75). Druhou zenou piispivajici do nového
stavebniho programu byla Augustova sestra Octavia. Také ona financovala porticus, ktery nesl
jeji jméno a oslavoval fimské matky (Takdacs 2008, 23). VSechny zminéné stavby spolecné
vyzdvihuji tradicni ctnosti fimské zeny — plodnost, cudnost, vérnost. Obé sloupotadi zaroven
tvoii jistou protivahu k Augustové foru se sochami mytickych a historickych muzskych
hrdinti fimsk¢ historie.

Po Augustové smrti a jeho nasledné divinizaci ziskala jméno Iulia Augusta, stala se
hlavni knézkou jeho kultu a také sponzorovala prvni chram v Rimé zasvéceny zboZ§ténému
cisati (Burns 2007, 17). Titul diva ziskala Livia po zboZ§téni na ndvrh svého vnuka Claudia

17. ledna r. 42 n. 1. na vyro¢i Augustovy a Liviiny svatby (Kajava 2000, 39).
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2.2.1 Portréty Livie a jejich vyuZiti v propagandé

Liviiny portréty neni snadné odlisit od portréti Octavie. Také busty a figury dalSich
az do vlady severovské dynastie. Podle Jane Fejfer sochaisky typ cisafovny tuto podobnost
vykazoval zamérng. Portrét se symbolicky zatfadil po bok ostatnich zen a nikoliv nad né.
Pisobil tak jako stabilizujici socialni faktor (Fejfer 2009, 355 — 357, 368). Zaroven ale nelze
vyloucit ani inovatorstvi ze strany cisafovny (napf. novy typ U€esu) a velmi rychlé
napodobovani ostatnimi zenami (Barrett 2002, 259). Inspiraci cisafovnou doklad4d knézka
VenuSina kultu Eumachie z Pompeji, kde zafinancovala stavbu vetejné budovy pfimo na foru.
Neni jasné, jaky byl ptivodni prakticky ucel budovy, zcela jisté ale méla také slouzit k
sebepropagaci Eumachiiny rodiny. Podle néapisu je stavba dedikovana jménem Eumachie a
jejiho syna, ktery se v dobé vystavby uchazel o politicky utad (Fantham — Foley — Pomeroy
1994, 333 — 334). Dalsi informaci je vénovani stavby Concordii a Pietas, coz bylo ziejmé
ovlivnéno stavebnim programem Livie. Piedpokladd se, ze jedna ze soch v Eumachiiné
budové predstavovala cisafovnu s rohem hojnosti a Eumachiina socha v odévu vazené fimské
matrony se zavojem byla umisténa piimo proti ni. Fragmenty inskripci se jmény Romula a
Aenea mohou také nepiimo vypovidat o pfejimani motivii z Augustova fora. Vstup do
pompejské stavby zase kopiroval dekorativni naméty (akanthy, ptacci, hmyz a dalsi drobna
zvitata) z Ary Pacis (Cooley 2013, 33, 35).

Livia byla v sochafstvi zejména prezentovana jako strazkyné tradi¢nich hodnot.
Dochované svatebni smlouvy z Egypta obsahuji az do poloviny 2. stol. n. 1. dolozku o
prabéhu svatby v jeji symbolické pfitomnosti. Ceremonidl se nejpiSe odehraval pied
Liviinou/Iuliinou sochou a cisafovna tak prevzala funkci Iuno Pronuby (Barrett 2002, 209).
Z afrického kontinentu také pochazi Liviina socha z malého chrdmku v Leptis Magné. Raritni
je zde zcela oteviend identifikace Livie s bohyni Cererou podle napisu Cereri Augustae.
Soukromy dar o n€kolik let pfedchazi jeji skute¢né divinizaci za Claudia (Muich 2004, 27 —
28). Doklady o péstovani Liviina kultu jesté z doby jejiho Zivota, ktery byl zcela jisté spjaty s
existenci jeji sochy, pochézeji také z mésta Emerita (Muich 2004, 15). V Athénach sdilela jeji
socha chram s Hestii. To mozna pfichazelo vhod augustovské propagand¢ snazici se
vyzdvihnout Hestiin fimsky ekvivalent, bohyni Vestu (Grether 1946, 230 —231).

V samotné Italii nahrazovalo cisafsky kult za Zivota cisafil a cisafoven uctivani jeho
Genia a jeji Iunony. Sosky Liviiny Tuno se rychle rozsitily dokonce i do soukromych lararii

(napt. ve ville v Gragagnanu pobliZ Neapole nebo ve Ville Dei Misteri v Pompejich [Grether
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1946, 225 — 226]). Sosky Zen se pfitom bézné v larariich nevyskytovaly (7ate 2011, 36).

Na fimskych mincich se béhem Augustova principatu nikdy neobjevilo Liviino jméno.

V souvislosti s Livii jsou zmiiovany mince ze zavéru augustovského obdobi se zZenou
na trinu drzici Zezlo a obilny klas. Podle nékterych badateli méla tato figura ndznakem
pisobit jako Livia. Stejny motiv pouziva i Tiberius. Zena na trinu se opét objevuje na
mincich z doby Claudia, tentokrat drzi pochoden a obili a jeji totoznost explicitné prozrazuje
napis DIVA AVGVSTA (Barett 2002, 141).

Produkce provincidlnich mincoven byla s ohledem na Zenské portréty méné
konzervativni nez fimské mincovni centrum. V nékterych ptipadech se zijici ¢lenky vladnouci
dynastie bez portrétu na fimskych mincich dockaly této pocty pravé v loajalnich provinciich.
Rimsti mincifi na rozdil od svych kolegii na vychodé &i zapadé také témét vzdy zobrazuji
na minci jen jednu Zenu (zndma je pouze jedind vyjimka, viz kap. 6.2.1). Livia se jesté za
svého zivota objevuje na aversu mince z Pergamu a na reversu je Augustova dcera Iulia. Na
minci tedy zcela chybi princeps a provinciemi ziejmé byly Zeny z imperialniho dvora
vnimany jako dostatecné silné reprezentantky oficialni moci. Po boku Augusta (jeho portrét ji
¢astecné prekryva) je Livia na mincich z Magnesie datované do r. 2 pf. n. 1. Na reversu se
objevuji Augustovi vnuci a zamysleni nastupci Gaius a Lucius naproti sobé (Horster 20035,
864 — 865). Podle legend na mincich je Livia na vychodé¢ identifikovana ptimo s Hérou
(Tarsos, Eumenea, Thessalie, Pergamon; obr. 3) nebo dostava titul ,,nova Héra®“ (Assos).
Alexandrijské mince z let 10 — 11 n. L. pfidavaji k Liviinu portrétu na aversu personifikaci
hojnosti (Euthenii/Abundantii) na reversni stranu (Barrett 2002, 209 —210).

Liviinu funkci hlavni knézky Augustova kultu dokumentuje gema z Vidné, na niz
Livia drzi sosku Augusta. Augustova busta je usazena na globu, globus vyristd z cornucopie
(Galinski 1998, 117; obr. 4). Augustus ma korunu ze slunecnich paprska (Richter 1971, 101).
Livia ma kromé& zdvoje na hlavé diadém a korunu jako Kybelé, v levé ruce drzi jako Ceres
klasy obili a makovice. Sat ji lehce sklouzava z ramene, podobné jako je tomu na Venusinych
portrétech (Hemelrijk 2007, 340 — 341).

Livia s Cerefinymi atributy se na kamejich objevuje nékolikrat. Cereru pfipomina
Liviina busta® na ametystu z Pafize. V jedné ruce drzi rohy hojnosti plné ovoce a obilnych
klast (Richter 1971, 106). Vyuzivani Ceretinych atributll v augustovském umeéni neni dilezité
jen kvuli plodivému charakteru bohyné. Cerefin kult byl velmi silné rozsifeny mezi

plebejskymi Zenami a ztotoznovani cisafovny s touto bohyni nabizelo dalsi cestu ke zvySeni

3 Mozna se jednalo o Antonii Minor (Richter 1971, 106).
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popularity Augustovy rodiny (Spaeth 1996, 23).

Kolekce britského muzea obsahuje gemu s Livii jako Hérou a Augustovou dcerou lulii
v Athénin¢€ helmé (Grether 1946, 229).

Liviinu hlavu na nékterych kamejich (Florencie, Petrohrad) zdobi vaviinovy vénec, v
potrétech bézn¢ pouzivany jako znak vojenskych triumfatorii. Neobvyklé vyuziti muzského
symbolu mozna odkazuje k Liviin¢ zahrad¢ v Primaporté, odkud pochazel vaviin zdobici

vojevidce z iulsko-claudijské dynastie pti oficidlnim triumfu (Varner 2008, 191).

2.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé

Augustus byl senatem r. 27 pf. n. . obdarovan zlatym Stitem ctnosti (clipeus virtutis),
které podle nazoru senatorti nejlépe vystihovaly &lovéka s jeho novym jménem®. Stit vefejné
vyjadfoval zékladni pilite augustovské vlady, o néz se s vétsim ¢i menSim tspéchem opirali
také dalsi cisafi. Mezi Ctyfi mravni piednosti byly zahrnuty virtus, clementia, iustitia a pietas
(Galinski 1998, 82). Virtus, typicky muzska sila spojena se zasluhami ve sluzbach statu, byla
oficidlné nélezelo jemu. Clementia je vyjadienim mirného chovani Augusta k (nékterym) jeho
politickym oponentim. Tuto ctnost si cilené pfipisoval dfive, protoze za mirné jedndni po
porazce pompeiovské strany byl vyzdvihovan i1 Caesar. lustitia 1 pietas znovu odkazuji na
actijskou bitvu s Marcem Antoniem jako na spravedlivy a zbozny ¢in. Kazda valka vedena
fimskou stranou musela mit svou spravedlivou pfi¢inu. Dilezitost spravedlnosti Augustus
jesté zvysil, kdyz zavedl oficidlni kult lustitie Augusty. Pietas se vztahovala nejen k bohtim a

predktim, ale také k vlasti (Galinski 1998, 84 — 86).

2.3.1 Socharstvi

Vrcholnym bodem augustovské propagandy je beze sporu Ara Pacis Augustae na
Martové poli pobliz hlavni silnice sméfujici z Rima na sever, coz umoziiovalo velky piisun
potencialnich divaki. Via Flaminia také byla cestou, po které se Augustus vracel z Gallie a
Hispanie a na pocest kladnych vysledki jeho tamnich diplomatickych vyprav byl vystavén
tento pamatnik (Clarke 2003, 22, 24). Stavba byla zasvécena na Liviiny narozeniny 30. ledna
9 pt. n. 1. (Kleiner 1992, 90).

Divak je mnoha rlznymi nardzkami upozorfiovan na mir, ktery Augustova vlada

pfinesla. Jednim ze stéZejnich motivl oltafe je také Zensky prvek. Reliéf s personifikacemi

4 Jméno Augustus znamena vzneseny nebo velebny (Svoboda a kol. 1974, Augustus).
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provincii v Zenské podobé¢ je zachovan jen fragmentarné a neni mozné jej blize analyzovat.
Hlavnim tématem jizni a severni strany je procesi sendtort (sever) a Augusta s jeho vlastni
rodinou (jih). Pfedni muze statu na obou stranach doprovazi jejich manzelky a déti, které se
na vefejném monumentu objevuji poprvé. Tradicnim vykladem tohoto zcela nového elementu
je daraz na soudrznost rodiny a vychovu déti, které souvisely s novymi zadkony na podporu
porodnosti (Kleiner 1992, 90 — 92). Neni ale jasné, nakolik se odmitani manzelskych svazku a
rozeni déti tykalo také niZzSich fimskych vrstev. Obyéejny Riman, ktery se na své cesté u Ary
Pacis zastavil, mohl pii své prohlidce najit podobnost se svou vlastni rodinou, imaginarné se
tak priblizit k Augustoveé rodin¢ a zaroven vidét jeho budouci nasledovniky (Clarke 2003, 25).
Jihovychodni panel pak obklopuje samo ztélesnéni plodnosti, bohyné Tellus® se dvéma détmi
na klin¢ (obr. 5). V jeji blizkosti jsou personifikace vankt a dal§i symboly plodného véku —
zvitata, kvétiny, ovoce. Toto mirumilovné Zzenské zobrazeni vyvézen€ dopliuje agresivni
zensky aspekt, bohyné¢ Roma sedici na hromadé nepiatelskych zbrani ve spolecnosti
personifikaci Honos a Virtus v Satech Amazonky. Na severozapadnim panelu nechybi Mars,
bih valky, ale zaroven piedek zakladatele Rima. Oltaf tak s pomoci téchto bohtl vypravi o
nutnosti vybojovat nejprve nékolik vélek, aby Augustus mohl pfinést vytouZzeny mir (Kleiner
1992, 96 — 98).

O zaméru postavit tento monument bylo rozhodnuto jiz 4 roky pfed jeho plnym
odhalenim (Kleiner 1992, 90). Ve stejném roce (13 pf. n. 1.) také zemiel Marcus Lepidus a
Augustus po ném pievzal ufad pontifica maxima (Severy 2003, 99). Jeho pietas dostava touto
politickou funkei jasnéjsi kontury a Augustova novou ulohu prezentuje také Ara Pacis, kde na
reliéfu v &ele privvodu provadi obét (Kleiner 1992, 93). Usttedni vnitini oltaf pak nese reliéfy
knézi a Vestalek. Vizualni umisténi vestalskych panen do srdce této stavby dokumentuje
ptekroceni tradicniho spojeni téchto knéZek a pontifica maxima, ktery dostdva v Augustové
dobé nové rozméry. Kromé rozsiieni prav Vestalek a zvySeni odmény za jejich sluzbu (Takdcs
2008, 81) se dalsi zmény tykaly samotného kultu. Vestin chram na Foru Romanu skryval
palladium, vyznamny symbol fimské fiSe. Tato soSka byla pfemisténa do Vestiny nové
svatyné pfistavéné r. 12 pf. n. l. k zadni ¢asti Augustova domu (Zakacs 2008, 67). Pokracuje
tak Augustova stylizace do zbozného Aenea, ktery podle jedné verze® zachranil tuto sosku z

hotici Troje (Assenmaker 2010, 38). Ohen hofici ve Vestiné chramu na Foru Romanu byl

5 Meéné obvyklé interpretace uvadéji misto této bohyné napt. Italii, Ilii s Romulem a Remem, Venusi, Pax
(Kleiner 1992, 96).

6 'V republikanské éfe se Castéji jako o zachrancich palladia mluvilo o Diomédovi a Odysseovi. Aenea zacal v
této souvislosti §ifeji propagovat Caesar a jeho dédic tuto legendu pievzal (4ssenmaker 2010, 39).
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podle legendy spjaty s zivotem fimské fiSe a nesmél nikdy vyhasnout. Toto spojeni se po
stavebni upravé symbolicky ptenasi také na Augustiiv diim na Palatinu (7akdacs 2008, 67).

Augustltv pontifikat (Ci pietas ?) oslavuje rovnéz oltai z Belvedere vznikly mezi lety
12 — 2 pt. n. 1. Byl zde pouzit motiv letici Victorie nesouci §tit, ktery se objevuje i na mincich.
Zde ovsem s napisem pontifex maximus. Ctyfspiezi fidi muz interpretovany jako Iulius
Caesar ¢1 Romulus, sleduji ho muz se Zenou a dvéma détmi. Muzska figura byva pfisuzovana
Augustovi, zenska Livii a déti nejspise piedstavuji Gaia a Lucia (Kleiner 1992, 102).

Augustovu oblibu Vestina kultu 1ze také vysvétlit spoleCnym trojskym plvodem
bohyn¢ i jeho vlastniho rodu skrze Aenea a jeho syna Iulia Ascania (Wagenvoort 1980, 218).
Zdiraziiovani bozského ptivodu bylo oblibenou disciplinou pfednich muzéi Rima (Hekster
2004) a v ptipad¢ Iulii sehral v tomto typu propagandy svou ulohu nejen Aeneas, ale také
zensky prvek. Augustova rodina povazovala za svou bozskou pramatku Venusi. Chram Marta
Ultora, vystavény jako pfipominka potrestani Caesarovych vrahti, zdobi Venuse hned dvakrat.
Poprvé stoji po levici Marta ve §titu chrdmu, podruhé byla jeji volna socha umisténa do
chramového interiéru spolu s Martem a zbozsténym Iuliem Caesarem (Kleiner 1992, 100).
Tyto odkazy na bozsky plivod panovnika jsou platné obecné a byly zcela zasadni i1 pfi
transformaci zcela jinych nebo jednodussich spolecenskych systémt. Podle takového pravidla
musi byt nové ptichozi vladce posvécen mimotfddnym ndbozenskym mystériem, které jeho
vladu legitimizuje. Vojensky natlak je pro zajisténi podpory u obyvatel mnohem nakladnéjsi a
daleko méné trvaly nez prosttedky propagandy (Zainter 2009, 44 — 45).

Ackoliv se Augustus objevuje na fimskych pamatkach ve spolecnosti bohti nebo svého
zbozsténého adoptivniho otce, on sdm v sochafstvi hlavniho mésta s bozskymi atributy
nevystupuje a situace se méni az po jeho smrti. Ve srovnani s Rimem byl v provinciich
oteviené praktikovan cisafsky kult uz v dob¢ zivota caesarti. Chramy byly vétSinou urCeny
spole¢nému uctivani cisafe a dal$itho vybraného boha. Tuto praxi zifejmé nastavil Augustus,
ktery po bitvé u Actia povolil poprvé zasvétit své osobé chram zastupcum Pergamu pod
podminkou, zZe na stejném misté¢ bude uctivana také bohyné¢ Roma (Burell 2004, 17 — 19).
Dokladem chramu je pouze mince (viz kap. 2.3.2), ale z jinych mist pochdzi spole¢né sochy
Augusta a Romy nebo alespoil literdrni zminky o nich dokladajici pfevzeti nabozenského
vzorce (cisaf ve spolecnosti dal§iho boZstva). Chram v Caesaree postaveny Herodem ukryval
kolosalni sochu Romy a Augusta vyhotoveného podle Dia v Olympii (Galinski 1998, 325).
Dutkazy o priniku tohoto spole¢ného kultu jsou i na zapadé. Sochy obou byly vystaveny v

Lugdunu, v oppidu Ubiorum (Cologne), Arelata (Arles) v Galii nebo v lokalit¢ Tarraco
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(Tarragona) v Hispanii. VSechny zminéné sochy vznikly za Augustova zivota, ale ne diive nez
po bitvé u Actia (Galinski 1998, 326 — 327).

Dalsi tspéch augustovské propagandy zavisel na loajalité statnich Gfedniki a na pfijeti
Sirokymi vrstvami obyvatel. Pietas napiiklad reprezentuje také OItaf vicomagistri z
Aesculeti. Ctyfi Gfednici napodobuji Augustovu postavu z Ary Pacis pii obétovani. Ve scéné
se odehrava piiprava na obétovani byka Augustovu Geniovi. Dedikaéni népis veénoval
monument Augustovym lares (Clarke 2003, 82, 84). Reliéfy v Amiternu, a¢ jsou znacné

statické oproti svému vzoru na Ara Pacis, také zobrazuji manzelky a déti (Kleiner 1992, 104)

2.3.2 Mince

Jednou z priorit pfi proméné statniho uspotaddani se pro Augusta stala mincovni
reforma. Neptehlednad situace na samém sklonku republiky déavala pfili§ velkou moc pfi razbé
minci prokonzulim a vojeviidctim vyplacejicim Zold. Senat svou kontrolu nad mincovnictvim
Rimé a zdej$i mincovna se znovu oteviela, aby opét zacala razit bronzové mince. Jejich obéh
byl zprvu omezen jen na Italii a na mincich byla uvadéna znacka S.C.” (senatus consulto).
R. 19 pt. n. 1. se v Rimé zacaly razit i zlaté a stiibrné mince a zatimco bronzové mince byly
pln€ v rezii sendtu, tyto obchy s vyssi hodnotou byly spole¢nou zodpovédnosti Augusta a
senatu. Augustus posilil svlij vliv v této oblasti r. 15 pi. n. 1. otevienim své ryze vlastni
mincovny v Lugdunu (razba aureti a denaril), zndAmém bohatém naleziSti zlata. Cisarska
mincovna v provincii byla navic zcela jisté ptijateln€jSim feSenim nez jeji fungovani pfimo v
Rimé¢, kde byla vétsi moc diplomaticky ponechana senatorim. Dalsi cisaiské mincovny s
mens$im vyznamem byly kromé Gallie zalozeny také v Asii, Syrii a Egypté. Tyto mincovny
slouzily také k vyplaceni zoldu pro vojaky a mince s Augustovym portrétem jasné
deklarovaly, komu je armada za tuto vyplatu vdécna. V prubéhu augustovského principatu byl
také vyrazn¢ omezen podil vyznamnych rodin na razb¢€. Jména uiednikl (triumviri monetales)
z téchto rodin, ktefi razby minci vedli, na mincich postupné mizela az do r. 11 n. 1. a
aristokratické rody tak pfichdzely o vyznamnou moznost vlastni propagace® (Mattingly 1928,
109 — 112).

Na Augustovych mincich maji své vyrazné misto také Zenské bohyné a personifikace,

7 Tato znacka dokazuje pozd¢jsi rozsifeni senatni razby smérem na zapad. Také se objevuje ve vychodnich

vvvvvv

8 Oblibené byly napt. odkazy na vlastni bozsky ptvod rodu (Zanker 2009, 12).
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konkrétné Minerva, Fortuna, Victoria, Pax, VenuSe, Armenia, Diana, Feronia, Virtus, Roma,
Res publica a Sfinga.

Mince s Octavianovym portrétem hledaly prvni inspiraci v Caesarovych mincich. R.
42 pt. n. . byly vyraZzeny mince s Octavianem na aversu a Aeneem nesouci palladium na
reversu presné kopirujici starsi Caesarovu razbu. Ackoliv je soucasti obrazu zenské bozstvo,
hlavnim cilem bylo upozornit na ptfedka Iulid a palladium bylo spiSe jen Aeneovym
poznavacim znamenim (4ssenmaker 2010, 39 — 40).

Mezi nejstar$i Octavianovy mince také patiila série z r. 40 pf. n. 1. vyraZenda po jeho
vitézstvi nad Luciem, bratrem Marca Antonia, u Perusie. Se svym portrétem na aversu a
napisem DIVI IVLI FILIVS odkazujici k jeho boZskému otci a na reversu s Fortunou s
kormidlem a cornucopii (obr. 6) tak okopiroval jen o rok stars$i razbu svého rivala Marca
Antonia (Marcus Antonius byl taktéz umistén na aversu a stejnd Fortuna na reversu).
Provokativni uloupeni namétu mélo kromé pordzky nad L. Antoniem upozoriiovat také na
usazovani veteranu na italské pozemky (Galinski 1998, 114).

Zenskou bustu Victorie na mincich s Octavianem prozrazuji jeji kiidla. Na reversu byl
zobrazen Octavianus po vitézstvi u Naulochu r. 36 pf. n. 1. nad Sextem Pompeiem. V heroické
nahot¢ se jednou nohou opira o glébus, symbol svétovlady. Podobné celd postava Victorie ma
v jiném piipad€ pod nohama také globus (Zanker 2009, 61 — 62). Tato Victoria, novy symbol
fimské dominance, se vSak objevuje az po actijském vitézstvi (Holscher 2009, 327). Tento
motiv pronikl také do provincidlni razby a vyskytuje se napf. na reversu dendru z Kyrenaiky
(Mattingly — Sydenham 1923, 44). Denar z r. 29 pt. n. 1. ukazuje na jedné stran¢ Octaviana ve
voze oslavujiciho vojensky triumf. Victoria s palmovou ratolesti a vaviinovym véncem stoji
na pfidi lodi a timto atributem blize vysvétluje o ktery triumf se jedna (namoini bitvy se
tykaly pordzky Marca Antonia i Sexta Pompeia). Victoria jasné kopiruje Niké ze Samothraky
(Hannested 1988, 57). Neni zcela jasné, na ¢i prani byla tato socha na ostrové vystavena, ale
podobna socha’ je k vidéni také na mincich Demétria Poliorkéta na oslavu vitézstvi nad
Ptolemaiem u Salaminy z r. 306 pf. n. 1., a proto je tento votivni dar pfisuzovan mezi jinymi
také jemu (Smith 1991, 78). Augustovska razba tedy mize vychdzet ze samothracké sochy
nebo z Demétriovych minci.

Victoria se také objevuje ve své zmensSené verzi na stejné stran¢ mince s Octavianem
(obr. 7). Jednou Octavianus sedi na selle curulis a drzi sosku Victorie (Zanker 20009, 63).

Podruhé mu Victoria dava na hlavu vitézny vénec (Mattingly — Sydenham 1926, 45 — 46).

9 Samothracka bohyné vitézstvi drzi trumpetu (Smith 1991, 78).
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Denér ze Spanélské mincovny razeny mezi lety 19 — 18 pf. n. 1. ukazuje Victorii drzici $tit s
Augustovymi ctnostmi (viz kap. 2.3; obr. 8). Spojeni Victorie se Stitem koresponduje s
rozhodnutim Augusta zavést Victoriin kult v Curii Iulii, kde byl clipeus virtutis umistén
(Galinski 1998, 82).

Velkym uspéchem bylo Octavianovo vitézstvi u Actia. Posledni bitva ze série kratSich
obcCanskych valek definitivné urcila rozloZeni sil a novy fad impéria. Tato udalost byla
zvéénéna pomoci raznych umeéleckych prostiedkii, aby lidu piipominala Octavianovo
osvobozeni Rima a jeho vychodnich provincii od ohrozovani Marcem Antoniem. Mincovni
série v riznych motivech zobrazuji Octaviana na jedné strané¢ a zenskou bohyni na strané
druhé. Vdécnost vychodu se projevuje na stfibrném cistophoru z Efesu z r. 28 pf. n. 1. Na
aversu je Octavianova hlava s titulem LIBERTATIS VINDEX, na reversu bohyné s popiskem
PAX ve vaviinovém vénci (Galinski 1998, 54; obr. 9). Pax drzi caduceus, bézny atribut
Mercuria, boha obchodu, ktery vzkvétal v dobach miru (Hannested 1988, 60). Z timské
mincovny pochazi mince s celou postavou Octaviana ve zbroji zdravici jednotky, na aversu
obecnéjsi obraz Zenské hlavy s diadémem interpretované jako Venuse, Pax nebo Concordia.
Tato bohyné ma na nékterych mincich pfifazeny atributy, podle nichz byla mozZna jeji
ptesnéjsi identifikace. Pax dopliiuje roh hojnosti a snitka vaviinu (Galinski 1998, 62).

Venuse je zobrazovana s helmou a §titem (Zanker 2009, 61 — 62). Iuliové ji oznacovali
za pramatku svého rodu a bohyné se na jejich mincich poprvé objevila r. 125 pi. n. 1. (DeRose
Evans 1992, 27). Vaviinova snitka zastupuje vénec z této rostliny pokladany na hlavu
vojenskych triumfator. Roh hojnosti je s obdobim miru spjat jesté tésnéji a je ptislibem do
budoucna.

Vojenskym uspéchem Tiberia bylo zabrani Armenie r. 20 pf. n. 1., ktery oslavovala
mince s personifikaci porazené Armenie. Zenské figura nese vysokou tiaru, kle¢i a vztahuje
kamsi prosebné ruce. Tato Zenskd postava se objevuje na stiibrnych i zlatych mincich. Na
reversu je kozoroh (Augustovo znameni horoskopu'®), globus a cornucopia nebo sfinga.

»Zkroceni“ Armenie ale nejlépe dokumentuje tfeti reversni typ, kde je Victoria drzici za rohy

10 Znak Kozoroha si zasluhuje bliz§i pozornost vzhledem k rozsahlému vyuziti v augustovském uméni.
Suetonius uvadi jako datum Augustova narozeni 23. zafi (Suetonius, Augustus, 5), které v horoskopu
odpovida znameni Vah. Pro¢ se Augustus prezentoval v tomto znameni vysvétluji dvé hypotézy. Prvni
predpoklada, ze se po iulianské reformé kalendafe posunuly Augustovy narozeniny do zimniho obdobi.
Druhé intepretace uvazuje o vétsi dileZitosti, kterou antiéti astrologové prisuzovali poceti lovéka. Cas
Augustova poceti opét pfipada na znameni Kozoroha. Tento ,,emblém® byl pro novy typ vladce z hlediska
feci symbolt idealni. Jeho drzitel se t€Sil nadvladeé nad svétem (jak abstraktné vyjadiuje na mincich kozoroh
s globem mezi prednimi kopyty) a pialo mu Stésti (Galinski 2012, 3 - 4). Znameni Kozoroha také bylo v
astrologickych kruzich spojovano s pfichodem nového véku ziejm¢ daného kazdoro¢nim zimnim
slunovratem odehravajicim se v dobé vlady Kozoroha. Symbol byl po Augustovi vyuzivan také dalSimi cisafi
az do 3. stol n. 1. (Barton 1994, 41).

24



byka (Madden — Smith — Stevenson 1969, Armenia Cap.).

R. 13 pf. n. 1. veSly do obéhu denary s Dianinou bustou na reversu. Zarazejici je
Dianina drsn¢ vyhliZejici tvar siln€ piipominajici Augustovy rysy na druhé stran¢ mince. Tato
podobnost byla vysvétlovana asimilaci Diany s Augustovou dcerou Iulii, u niZ by se fyzicka
podobnost s otcem dala predpokladat. Uvazuje se také nad moznosti zamérného importu
Augustova oli¢eje do Dianiny tvare, aby bylo docileno splynuti bohyné¢ a cisate (Varner 2008,
185; obr. 10). Augustus prohlésil za své ochranné bozstvo Apollona, ale také jeho sestra
Diana sehréla roli jeho ochrankyné v bitvé u Naulochu, kde stél jeji chrdm (Lange 2009, 49).
Dianina busta na aversu a chram s ndmoini kofisti na reversu denaru z vychodnich provincii z
let 30 — 27 pt. n. 1. (Mattingly — Sydenham 1923, 60) by mohla upominat na toto vitézstvi nad
Sextem Pompeiem, ale datum a misto vzniku mince zaroven mohou odpovidat i oslave
actijského vitézstvi.

Podobnost s Augustem vykazuji také portréty na denarech s bohyni Feronii z let 19 —
18 pt. n. 1. (Varner 2008, 186). Ackoliv bohyné plodnosti zapada do augustovského
propagandistického schématu, je tieba upozornit, Ze Feronia se vylu¢né objevuje na senatnich
razbach podepsanych Turpilianem, jehoz rod Petronili patfil pivodné mezi Sabiny. Tento
kmen m¢l bohyni Feronii ve velké vaznosti a uctival ji na upati hory Soracte (Mattingly —
Sydenham 1923,70 —71).

Podle Erica Varnera je také na mincich, kde je zobrazena Virtus (18 pi. n. 1.), zfetelna
podobnost mezi jejimi rysy a Augustem, mezi jehoz ctnosti Virtus pattila (Varner 2008, 186).

Pergamsky chram zasvéceny Augustovi a Romé nebyl identifikovan, dochovaly se
pouze mince, na nichZ stoji bohyné¢ Roma, kterd zveda pravou ruku s véncem nebo diadémem
smérem k Augustovi a v levé drzi roh hojnosti. Augustus je obleCen do paludamenta a
vojenské zbroje (Burell 2004, 18 — 19). Tento jeho portrét pfipomina sochu z Primaporty, ale
je velmi neobvykly. Je mozné, Ze socha z pergamského chramu méla ptipominat jeho Cerstvé
vitézstvi u Actia.

Vymluvnym vyjadifenim je aureus z r. 12 pf. n. . na niz Augustus pomaha vstat klec¢ici
zenské postavé oznacené jako RES PVBLICA (Galinski 1998, 33; obr. 11).

Nedatovana mince z vychodu zobrazuje Augusta na aversu a sedici sfingu na reversu
cistophoru (Mattingly — Sydenham 1923, 61; obr. 12). Sfinga se objevuje ve spojeni s
Augustem vicekrat (viz vyse a kap. 2.3.3).
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2.3.3 Gemy

Je neobvyklé, abychom znali jménem umélce pievadéjiciho ndméty imperidlni
propagandy do reality. Dllezitost ryti gem snad dokazuje, Ze dodnes vime o Dioskuridovi,
ktery byl osobnim rytcem Augusta (Zazoff 1983, 315 — 316). Nejznaméjsim dilem glyptiky
augustovského obdobi je Gemma Augustea. Hlavnim tématem je pfedani moci z Augusta na
Tiberia. Augustus sedi na trinu vedle Romy ve zbroji a helm¢, na Augustovu hlavu poklada
dubovy vénec (corona civica) Zenskéa personifikace Oikuméné - ztélesnéni impéria od dob
Alexandra Velikého (Galinski 1998, 120). Napravo od Augusta sedi Tellus se dvéma détmi a
rohem hojnosti. Tiberia jako uspéSného vojenského velitele doprovazi Victoria (Kleiner 1992,
69 —72).

Chalcedon z Uméleckohistorického muzea ve Vidni (Richter 1971, 101) asi z r. 30 pf.
n. 1. zobrazuje Octaviana sediciho na trinu se sfingou (obr. 13), v rukou drzi zezlo a dvojity
roh hojnosti. Vedle né¢j znovu sedi Roma ve zbroji a ukazuje do nebe. Sfinga zde muze
odkazovat k Octavianovu podmanéni si Egypta. Dvojitou cornucopii lze vysvétlit jako
nadmérnou hojnost, ale stejny symbol se také objevoval na Kleopatfingych mincich! a
symbolizoval vladnouciho bratra a sestru (Galinski 1998, 114). Suetonius, také informuje své
Ctenafe o podobé Augustovy prvni peceté, na které byla rovnéz sfinga (Suetonius, Augustus,
50). Bez politickych konotaci je sfinga symbolem moudrosti a schopnosti véstit (Hannested
1988, 56). Existuje také anticky sklenény odlitek této kameje dokladajici Sifeni motivu ptes
levnéj$i material (Richter 1971, 101).

Kamej z pozdné augustovského obdobi, nyni ve videniskych sbirkach, zobrazuje
Augusta fidiciho viz s tritony. Jeden z tritont drzi Victorii stojici na globu. Dalsi triton drzi
dva kozorohy podpirajici §tit ctnosti, ktery je uzavieny do corony civicy. Socha Victorie na
glébu byla stejné jako clipeus virtutis ulozena v senatni budové. Corona civica byla
pfipevnéna nad vchod do Augustova domu na Palatinu (Hélscher 2009, 328). VSechny
symboly tedy byly vystaveny na oéich vefejnosti, ale pouze jeji malé ¢asti v Rimé. Siteni
imperidlni symboliky pak umoziiovaly tyto naméty na drahych kamenech a posléze jejich

pfeneseni napt. na sklo (viz Uvod).

11 Jiné motivy august. uméni zndmé i z ptolemaiovskych minci jsou globus a caduceus (Galinski 1998, 115).
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3. Iulsko-claudijska dynastie

3.1 Tiberius (14 —37 n. 1.)

Syn Livie z prvniho manzelstvi se béhem principatu svého nevlastniho otce
vyznamenal pfedevs§im jako vojeviidce na tazenich v Armenii, Pannonii, Germanii a Ilyricu.
Dvakrét za Zivot se dobrovolné uchylil do vyhnanstvi. Poprvé odeSel na Rhodos po krachu
manzelstvi s Augustovou dcerou lulii a teprve po osmi letech mu byl povolen opétovny navrat
do Rima. Cisafskd moc pro n&j byla zaruéena adopci za strany Augusta. Za&ina vladnout ve
zralém véku r. 14 n. 1. Po jeho boku nevystupuje zadna zena, po rozvodu s Iulii se znovu
neozenil (Suetonius, Tiberius, 9, 16; Grant 2002, 33).

Anti¢ti historikové si v§imaji zlomu v jeho vladé po smrti syna Drusa r. 23 n. 1.
Ptedchozi obdobi se vyznacovalo pomérné klidnou atmosférou. Po této tragické udalosti
Tiberius odchazi navzdy z Rima a dalsich jedenéct let vladne ¥isi z ostrova Capri. V Rimé
ziskéava stale vétsi moc Seianus, prvni z fady velitelll cisafské straze, za jejichz sluzbu fimsti
cisafi ne€kolikrat draze zaplatili (Grant 2002, 39; Tacitus, Letopisy 4.6 — 12, 39 — 41, 67).
Seianus patfil mezi Tiberiovy oblibence a cisaiiv odchod na Capri mu umoznil podnikat
kroky k ziskani cisaiského triinu. Na odhaleni Seianovych zlo¢ind a pokusu o statni pievrat se
podilela Antonia Minor, manZelka Tiberiova zemielé¢ho bratra Drusa, které se podatilo poslat
svého otroka s dopisem na Capri, 1 pfes Seianovo nafizeni kontrolovat poStu zasilanou na
ostrov. Nasledujici udalosti ukazuji, Ze se Antonia téSila Tiberiové divéte jeSté vice nez
Seianus. Ten byl na Tiberitiv ptikaz popraven stejn¢ jako mnoho jeho spojencti (Burns 2007,
32).

Tiberius dokoncil nékteré stavby ptivodné financované Livii (chramy Libera a Libery,
Cerery) 1 dal$i neukoncené projekty (chram Iana, Flofina svatyn¢). Jedinou stavbou zapocatou
z jeho (a Liviiny) iniciativy byl Augustiiv chram v Rim& (Suetonius, Tiberius, 47; Tacitus,

Letopisy, 6.45).

3.1.1 Portréty Livie a jejich vyuZiti v propagandé

vvvvvv

objevuji zminky o absenci Liviinych mincovnich portrétl nejen v Augustové dobé, ale také
béhem Tiberiova principatu. Nicméné na pamatku jejiho uzdraveni z té¢Zké nemoci r. 22 n. 1.

nechal Tiberius vyrazit sérii s Zzenskym portrétem a ndpisem SALVS AVGVSTA (obr. 14). Na
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prvni pohled se tedy pouze jedné o personifikaci zdravi, ale badatelé spiSe tuto Zenskou hlavu
ptisuzuji Livii (Burns 2007, 18). Této teorii napovidaji 1 zralejsi, 1 kdyz piesto idealizovane,
rysy zobrazené Zeny a jméno AVGVSTA, Liviino dédictvi po Augustovi (viz kap. 2.2). Stejny
zensky profil je znam také z minci s legendou lustitia. Nové ma piidan diadém ( Grether 1946,
245).

Mincovnimu typu s lustitii odpovida socha v Torlonii a v Lateranském muzeu
(Grether 1946, 245). Za Tiberia pokracuje sochaiska stylizace Livie do podoby bohyné¢ Ceres.
Nelze to ovSem fici s jistotou, protoze Liviino jméno na sochach chybi. Kratce po r. 14 n. L
vznikla jeji socha z Rima s Cerefingym diadémem ziejmé zdirazitujici matefsky vztah k
novému cisaii (Fantham — Foley — Pomeroy 1994, 307).

Také mince s legendou PIETAS nesou stejny zesky portrét, ale podle nazoru nékterych
badatelti odpovida pouze Salus Liviinu portrétu a lustitia je pfedstavovana Antonii Minor a

Pietas manzelkou Tiberiova syna Livillou (Mattingly — Sydenham 1923, 100).

3.1.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Podle napisti na mincich byly propagovanymi ctnostmi druhého cisate moderatio a
clementia (Hannested 1988, 95). Ptedev§im moderatio jasné€ a stru¢n¢ definuje styl jeho vlady
v pocatecni fazi. Spolecné s Livii budoval Augusttv kult, svoji vlastni osobu ale zatlacoval do
pozadi. Nabizené pocty pro sebe i svou matku vytrvale odmital. Existuje dokonce pisemny
zaznam jeho proslovu v sendtu, ve kterém vyslovuje prani nechat za sebe mluvit pouze své
¢iny a nikoliv oslavné sochy a stavby (Tacitus, Letopisy, 4.37 — 38). Nedostatek velkolepych
staveb tiberiovského principatu ostie konstrastuje s Augustovym odhodlanim piestavét cely
Rim do mramoru. Pro studium propagandistickych motivii viak stile zfistavaji miniaturni
naméty na mincich'.

Tiberius si nepochybné byl védom sily propagandy a omezoval nejen prostiedky, které
mél on sam k dispozici, ale také nastroje vyuzitelné ostatnimi, a proto zakézal mistni razby
na zapad¢. Dlivodem byla separatisticka tématika téchto lokdlnich minci. Cisatskou mincovnu
v Lugdunu ponechal v chodu (Mattingly — Sydenham 1923, 112). Na vlastnich mincich

vystupuje Tiberius pomérné¢ malo ve prospéch ostatnich ¢lenid rodiny a nékdy je pouze

12 Jinym drobnym dokladem moderatia v tiberiovském uméni je pohar z Boscoreale piesahujici svou kategorii
bronzového pfedmétu ramec této prace. Stoji vSak za zminku, ze Tiberius v triumfalnim Ctyfsprezi ma za
sebou sluzebnika, ktery nad jeho hlavou drzi vaviinovy vénec. Ackoliv scéna pravdivé zndzoriuje pribch
skute¢ného vojenského triumfu, je pro cisaiské uméni velmi neobvykla a misto tohoto sluzebnika bézné
zaujimala letici Victoria. Dalsim ukolem muze drziciho vénec také bylo pfipominat vojeviidei jeho pozemské
misto opakovanim formulky: ,,Hominem te esse memento.“ (Hannested 1988, 95).
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oznacen jménem a jeho portrét zcela chybi (Mattingly — Sydenham 1923, 98).

Jedinym abstraktnim Zenskym elementem na tiberiovskych mincich je Victoria
vyuzivana i pro pfipominani Augusta. Novy Augustiiv bozsky status byl definovan slunecni
korunou kratce po jeho smrti na razbach z let 14/15 n. I. Revers m¢l nékolik typt, jednou
variaci byla také letici Victoria se Stitem, oblibeny motiv uz v augustovské dob&. Na Stitu je
napis S. P. Q. R. a bohyné se jej chysta povésit na cippus (Mattingly — Sydenham 1923, 95).
Do let 34 — 36 n. 1. jsou datovany mince se sedicim Augustem na aversu a oktastylem s
Victoriemi v pozadi (Mattingly — Sydenham 1923, 109). Stale je pouZivan motiv Victorie
sedici na globu, jak dokazuje razba z Lugduna. Z druhé strany je Tiberitv portrét (Mattingly —
Sydenham 1923, 103; obr. 15). Victoria je také vyuzivana jako vitézny symbol. Mezi lety 34 —
36 n. 1. se objevuje na mincich ve voze spolu s kle¢icimi zajatci a korunami (Mattingly —

Sydenham 1923, 109).

3.1.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - gemy

Velké francouzska kamej nasla cestu zpét do Evropy jako dar pro Ludvika IX. od krale
Balduina z Konstantinopole. Ve 13. stoleti byla povazovana za obraz Josefa vykladajiciho
faraonovi sny. Podle pravdépodobnégjsiho vykladu scéna pochazi z obdobi iulsko-claudijské
dynastie. Centralni muzska figura je podle vétSiny interpretaci nékterym z panovnikl této
dynastie. Podle hlavni postavy se odviji také identifikace ostatnich figur. Pokud se jedna o
Tiberia, zena sedici na trinu s klasy (Cerefin atribut) vedle n¢j bude nejpravdépodobnéji
Livia. Dal$imi postavami je Antonia, jeji syn Germanicus, maly Caligula a Tiberiliv syn
Drusus mladsi a jeho manzelka Livilla. Mezi zemfelé patii Augustus, Aeneas, Drusus starsi a
Marcellus. Do rodinného schématu pfili§ nezapada Zena klecici u Liviina trlinu, snad poraZzena
Armenia. Ve spodnim pase pod cisafskou rodinou se nachazi porobeni barbati. Kamej mozna

oslavuje Germaniclv navrat z vit€ézného tazeni (Richter 1971, 105).

3.2 Caligula (37 -41n.1.)

Pravnuk cisafe Augusta a jediny syn Agrippiny a oblibeného vojeviidce Germanica,
ktery prezil Seiantiv utlak, byl Gaius. Také cisai Tiberius nebyl jeho rodiné naklonén, a proto
je Gaius nékterymi historickymi prameny obvinovan ze zkonstruovani Tiberiovy vrazdy.
Faktem zGstava, ze Tiberius zemiel pii cesté po Italii v pomérné vysokém veéku 78 let

(Suetonius, Tiberius, 73; Tacitus, Letopisy, 6.50).
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Gaius, pro historii 1épe zndmy pod svou piezdivkou Caligula, zah4jil svou vladu r. 37
n. l. udélenim mnoha poct své babi¢ce Antonii Minor a vyzdvihovanim svych tii sester. Diky
svému otci mél zajisténu popularitu u vojska a také se mu podaftilo ihned si naklonit fimsky
lid (Grant 2002, 41 — 43, Suetonius, Gdjus Kaligula, 9, 15). Slibn€ nastartovana kariéra byla
pferuSena vaznym onemocnénim Gaia na pocatku jeho vlady. Po svém uzdraveni a po smrti
jeho nejoblibengjsi sestry Drusilly zahdjil teror fimskych obcanti. Mezi dlouhou fadu jeho
excesu patiilo pravidelné vyvySovani se mezi bohy. Tatam byla skromnost jeho pfedchtdce.
Caligula potadal opulentni hostiny, na nichZ se pifevlékal za bohy ¢i bohyné fimského
panteonu. Nechal také postavit chrdm sam sobé. Caligulovu kratkou vladu s devastujicimi
ucinky na populaci 1 statni pokladnu ukoncil atentdt jeho praetoridnské gardy. Cisaf byl
usmrcen spolu se svou manzelkou Caesonii a malou dcerou. O jinych Gaiovych potomcich
nejsou zminky (Suetonius, Gajus Kaligula, 14,22, 24, 58 — 59).

Mezi jeho uskute¢néné stavebni zadméry pattilo dokonceni chramu bozského Augusta a

Pompeiova divadla a zacatek stavby nového vodovodu (Suetonius, Gajus Kaligula, 21).

3.2.1 Portréty Caesonie a jejich vyuziti v propagandé

Suetonius, se zminuje o nckolika Caligulovych manzelkach, nejvice stop po sobé
zanechala Caesonia, 1 kdyz kratké manzelstvi s Caligulou a damnatio memoriae zpusobilo
témet uplnou absenci jejich podobizen (Varner 2004, 44). Je zndma mince s jeji bustou na
aversu a s portrétem dcery lulie Drusilly (celd postava) na reversu. Razba pochézi z Tudaey z
let 40 — 41 n. 1. Tato mince s chybé&jicimi bozskymi atributy mé zfejmé jen ukazovat linii

naslednictvi (Horster 2005, 865).

3.2.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Hned prvni rok Caligulovy vlady byla mincovna v Lugdunu zaviena a pozice cisafe se
upevnila otevienim jeho nové mincovny v Rimé (Mattingly 1928, 113). Na jednom z prvnich
sesteril se objevily vedle sebe tfi Caligulovy sestry Agrippina, Drusilla a Iulia jako Securitas,
Concordia a Fortuna. VSechny drzi roh hojnosti (Hannested 1988, 97; obr. 17). Caligulovy
sestry byly mezi prvnimi zenami v Rimg, které se na mincich dafilo piesné identifikovat podle
jména (Wood 2000, 289). Idylicky obraz se ve skutecnosti zcela rozpadl po smrti Drusilly,
kterd méla u Caliguly vysadni postaveni. Zbyvajici dvé sestry byly Caligulou obvinény z jeji

vrazdy a poslany do exilu (Suetonius, Gdajus Kaligula, 29). Zemtelad Drusilla se stala prvni
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Rimankou se statutem bohyng. Po své divinizaci ziskala jméno Panthea a méla dale slouZit
jako Caligulovo ochranné bozstvo (Cogitore 2014, 171 — 172). Mezi zenské personifikace a
bohyn¢ na Caligulovych mincich pattila Victoria, Vesta, Pietas a Libertas.

Oblibend Victoria na glébu pokracuje dale s drobnou variaci, kdy drzi v ruce vénec
(Mattingly — Sydenham 1923, 115).

Bohyné Vesta je zndma ze senatni razby. Se zahalenou hlavou sedi a drZi patéru a
zezlo na reversu (Mattingly — Sydenham 1923, 117; obr. 18).

Pietas je umisténa na aversu senatni razby a drzi patéru, za jejim trlinem je mala
figurka. Pfibeéh mince pokracuje na opacné strané, kde se nachdzi chram s girlandami. Pred
nim stoji Caligula a victimarius drzi byka ureného na ritudlni porazku. Tfeti muz drZi patéru.
Vyobrazeny hexastylos je zifejmé¢ chrdmem bozského Augusta, jehoz stavbu mél Caligula
podle nékterych prament dokoncit (Mattingly — Sydenham 1923, 117 — 118; obr. 19).

Libertas se osobné na mincich nevyskytuje, pouze jeji aspekt, pileus. Tato pokryvka
hlavy je umisténa mezi pismena S. C. Jednim z diavodi pro tento motiv mohlo byt sniZeni
dani, ale to bylo provedeno r. 38 n. 1., zatimco tyto mince jsou datovany do konce r. 39.
Druhou domnénkou je, Ze mély upominat na volby do snému, ale ty byly rovnéz obnoveny o
rok dfive. Datum razby spiSe souvisi s potlacenim Lepidova spiknuti (Barrett 1989, 249 —

250).

3.3 Claudius (41 —54 n. 1.)

Claudiovi bylo pro lehké fyzické handicapy a potize v fe€i branéno ve vykonavani
vetejnych ufadi. Prvni konzulat zastdval teprve na ptfani synovce Caliguly béhem jeho
krutovlady. Po zavrazdéni Caliguly se obaval o sviij vlastni osud a skryty za zavésem byl
objeven vojadkem, ktery ho pozdravil jako cisate (Suetonius, Klaudius, 4, 7, 10) Tato kratka
zminka upozoriiuje na zvySujici se moc vojenského stavu pii vybéru cisafti. Clauditv
principat znamenal navrat ke skromnosti a k vetsi ticté k senatu prosazované diive (Suetonius,
Klaudius, 12).

Zaslouzil se o n¢kolik obecné prospésnych staveb, jakymi bylo dokonceni vodovodu v
Rimé nebo novy piistav v Ostii. Svou navaznost na Tiberia daval najevo nejen stylem vlady,
ale také monumenty oslavujicimi Tiberia, napf. vitéznym obloukem v Rimé (Suetonius,
Klaudius, 11, 20).

Byl ¢tytikrat zenaty. V dob¢ svého principatu za Valerii Messalinu, matku Britannica a
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Octavie. Messalina byla za svoje cizolozstvi popravena. Po ni se ozenil s Agrippinou Minor,
ktera jiz méla z predchoziho manZzelstvi syna Nerona (Suetonius, Klaudius, 26 — 27).
Agrippina zazivala tézké réany osudu pocCinaje brzkou smrti otce Germanica,
prondsledovani jeji rodiny za Tiberia a vyhnanstvi nafizené jejim vlastnim bratrem Caligulou
(Suetonius, Gajus Kaligula, 29). Ani v manzelstvi s Domitiem Ahenobarbem zfejmé nebyla
Stastnd. Prameny je popisovan jako muz s krutou povahou (Suetonius, Nero, 5). Béhem svého
vyhnanstvi neméla piistup ke svému synovi Neronovi a znovu se s nim setkala za Claudiovy
vlady. Lze se dohadovat, Ze se po svém navratu do Rima snaZila pro sebe i svého syna zajistit
co nejvyhodnéjsi postaveni (Burns 2007, 62). Jako zena mohla své vlastni uspéchy budovat
pouze ptres muze okolo sebe. Jeji snatek s Claudiem, zndmym pro svou nerozhodnost a
ovlivnitelnost, ji umoznoval zasahovat do jeho politickych rozhodnuti. Nejspise na jeji natlak
také urcil jako svého nastupce Nerona misto vlastniho syna Britannica (Suetonius, Klaudius,
29, 39). Britanniclv portrét také zmizel z minci, zatimco Neronliv zlstal. Agrippina dal
pokracovala v zasahovani do politiky také po nastupu Nerona na trin (Burns 2007, 67, 71,
Suetonius, Nero, 9). Nero ale pfiliS dlouho jeji vméSovani nestrpél a nechal ji zavrazdit

(Suetonius, Nero, 34).

3.3.1 Portréty Messaliny a jejich vyuziti v propagandé

Mince z Caesarey v Cappadocii zobrazuje dilezité Zeny z Claudiova Zivota. Avers
patii Messaliné a revers Claudiovym détem Britannicovi a Octavii a Claudiové matce
Antonii®, diky niz ziskava Claudius pevn&jsi pouto s Augustem, které legitimizuje jeho
vlastni vladu. Messalina je symbolem nové éry, ktera ma pfijit s jejim synem Britannicem
(Fantham — Foley — Pomeroy 1994, 313, 317). Na jiné minci drZi Messalina zmensSené sosky
svych déti (Burns 2007, 80; obr. 20)

3.3.2 Portréty Agrippiny Minor a jejich vyuziti v propagandé

Denar z let 51 — 54 n. 1. ukazuje Agrippinu jako Ceres s korunou z klasti. Na reversu se
Jiz objevuje Nero se svym novym titulem princeps iuventutis (Hannested 1988, 106) nebo
Claudiova hlava s vaviinovym véncem. Agrippina je prvni Zijici Rimankou, ktera byla na
mincich oteviené ztotoziiovdna s Cererou (Wood 2000, 290). Agrippina a Ceres se také

vyskytuji odd€lené na opaénych stranach senatniho asu (Mattingly — Sydenham 1923, 134).

13 Zenska postava je také interpretovana jako Claudiova dcera z prvniho manzelstvi, ktera se také jmenovala
Antonia (Mattingly — Sydenham 1923, 128).
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Sardonyx z Britského muzea ukazuje Agrippinu Minor s vaviinovym véncem na
hlavé. Vaviinovy vénec ma na nckterych zobrazenich také Livia (viz kap. 2.2.1). Vysvétleni
tohoto vojenského symbolu nabizi u Agrippiny Minor cilené zdraznovani jejiho ptibuzenstvi
s populdrnim Germanicem (Varner 2008, 191).

Jejiho otce pfipomind také Gemma Claudia (¢i Svatebni kamej) s bustami Agrippiny a
Claudia hledici na busty zemtelych Agrippininych rodi¢it Germanica a Agrippiny Maior (obr.
21). Germanicus byl jako Clauditav bratr dilezity i pro jeho vlastni propagandu. Gemma byla
pravdépodobné darem u piileZitosti svatby Claudia s Agrippinou r. 49 n. . (Fantham — Foley
— Pomeroy 1994, 311). Zenska a muzska busta naproti Claudiovi a Agrippiné jsou nékterymi
badateli pokladany 1 za Tiberia a Livii. Obé& interpretace nicméné kladou diraz na rodinné

vazby. Hlavy zobrazenych vyrastaji z cornucopii a mezi nimi je orel (Richter 1971, 108).

3.3.3 Portréty Livie a jejich vyuZiti v propagandé

Clauditiv propagandisticky program upiednostiioval pied Augustovym portrétem,
kterého hojn€ vyuzivali Tiberius, Caligula a Nero, své pokrevni piedky. Z tficeti ti
bronzovych denominaci z jeho doby nese pouze jedna Augustiiv obraz. Misto n¢j dostavaji
velky prostor Claudiovi rodi¢e Drusus Maior a Antonia Minor (Hekster — Manders — Slootjes
2014, 8) a Livia, ke které bylo na mincich poprvé ptipojeno jeji jméno.

Liviin portrét se objevuje na mincich s atributy bohyné Cerery a s napisem DIVA
AVGVSTA (viz kap. 2.2.1) nebo jen jeji zahalena busta. V obou pfipadech je na aversu
Augustus s radialni korunou (Mattingly — Sydenham 1923, 96).

Claudiovu zboZzsténi Livie o rok pfedchazi socha z r. 41 n. 1. nalezend u Neapolského
zalivu. Livia drzi roh hojnosti, ktery nemusi byt jen obecnym symbolem Zenské plodnosti, ale
miliZze uzeji propagovat zachovani cisarské rodinné linie (Fantham — Foley — Pomeroy 1994,

307 — 308; obr. 22).

3.3.4 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Clauditv principat se vyznaCoval silné rozvinutym Augustovym kultem, k némuz
Claudius ptidal deifikaci Livie. Stale zivy Augustiv kult je dolozen napft. reliéfy z Ravenny
citujici Aru Pacis. Na jedné casti je zachyceno procesi chystajici se k vykonani posvatné
obéti. Augustus je zobrazen ve stejném duchu jako Mars Ultor a nalevo od n¢j stoji Venuse

Genetrix a ¢lenové iulsko-claudijské dynastie (obr. 23). Vedle Tiberiova syna je zachovan jen
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fragment sedici zenské postavy Concordie, kterd méla byt mozna symbolem soudrznosti této
rodiny (Hannested 1988, 100 - 101). Uvazuje se, Ze ptuvodné nesla podobu Claudiovy matky
Antonie Minor a VenusSe Genetrix byla piedstavovana Livii. V jedné osob¢ tak byla spojena
matka Claudiova rodu a ptedkyné Iulit (Brilliant 1963, 61).

Claudius se nemohl pfili§ chlubit vojenskymi uspéchy jako jeho bratr a otec, o to vice
okdazale propagoval svilj najezd na Britannii. Typickym znazornénim poraZené provincie byla
zoufald klecCici Zena. Britannia se v této podobé objevuje na Claudiové fimském vit€zném
oblouku. Tato Zenskd postava je také poznadvacim znamenim Claudia v komplexu
zasvécenému iulsko-claudijské dynastii ve mésté¢ Afrodisias. Claudius v heroické nahot¢ ji
drzi za vlasy (Kleiner 1992, 154, 158; obr. 24). Scény s porazenymi narody jsou na tamnich
reliéfech jasné inspirovany tématem amazonomachie. Amazonku pfipomind zejména
Britannia se svym odhalenym nadrem. Motiv trestani podprahové pfipomind v§em porobenym
narodiim, Ze neni radno stavét se proti fimské nadvladé. V kontrastu s témito obrazy jsou
idealizované Zenské personifikace etnik na severnim portiku. Popisky oznacuji kmeny, které
se vyznacovaly smiflivym postojem k fimskému impériu. Jejich zpodobnéni odkazuje k
portrétim fimskych matron a spojenectvi téchto kment a fimského cisafe tak odkazuje k
plodnému manzelstvi, zatimco Britannia ¢i Armenia jsou zobrazeny jako divoké a svobodné
Amazonky pfinaSejici chaos a naruSujici pfirozeny tad véci. Jsou vSak porazeny silnéjSim

muzskym protivnikem — cisatem (Rubin 2008, 76 — 80).

3.3.5 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Mincovni napis z pocatku Claudiova principatu CONSTANTIAE AVGVSTI (cisafove
vytrvalosti) oslavuje Claudiovu pili, s jakou se pustil do vykonavani své funkce (Grant 2002,
48). Tento typ minci vydrzel v obéhu od pocatku do konce Claudiova principatu.
Na nékterych mincich sedi Constantia na selle curulis a ma zdviZenou pravou ruku, druha
varianta s helmou a oStépém jesté¢ vice vyzdvihuje i jeji vojensky charakter (obr. 25).
Mirumilovnéji vystupuje Constantia drzici pochoden a cornucopii. Pfedchozi typy nesou na
aversu Claudiovu bustu, tato posledni mé na aversu portrét Antonie Minor a Constantia ma
ziejmée byt jejim vlastnim portrétem (Mattingly — Sydenham 1923, 124, 130 — 131). Ptiznac¢né
také charakterizuje satisfakci za dlouholeté opomijeni jeho schopnosti ze strany rodiny, ktera
mu pfisuzovala pouze nizké Gifady a povolovala mu jen maly podil na vefejném Zivoté.

V prvnim roce Claudiova principatu pripomind konec caligulovské hrizovlady mince
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s personifikaci svobody. Stojici Libertas ma na hlavé Capku (Hannested 1988, 103; obr. 26).

Bohyné Nemesis na mincich zdvih4 caduceus smérem k hadovi, ktery se pfed ni plazi
a drzi si lem Sath. Pod ni je legenda PACI AVGVSTAE. Na aversu zlat¢ mince je Claudiova
busta. Snahou pii vybéru této bohyné a jeji spojeni s mirem bylo nejspiSe vyvolat divéru v
Claudiovu moudrost a umirnénost (Mattingly — Sydenham 1923, 126).

Rada nalezenych minci také doklada Claudiovu pééi o nasyceni lidu. Claudiovy
zasluhy v této oblasti hlasa napis CERES AVGVSTA. Claudiem pfivlastnéna bohyné sedi na
reversni strané na trinu a je doplnéna klasem na aversu (Hannested 1988, 103; obr. 27).
Stejny vzkaz vysila bohyné¢ Annona. Dilezité je zminit, kdo tento vzkaz zachytil. Obé bohyné
se vyskytuji pouze na mincich nizs§i hodnoty, u nichz se dal ptfedpokladat obéh mezi spodnimi
vrstvami obyvatel, které byly na dodavkach obili zcela zavislé' (Hekster 2003, 5).

Victoria se objevuje na denarech s Claudivou bustou v n¢kolika znamych obménéch,
drzici vénec a palmovou ratolest, sedici na globu a opét s véncem nebo drzi stit (Mattingly —
Sydenham 1923, 127).

Na cistophoru z Efesu je Claudius korunovan Fortunou ptfed chramem (Mattingly —
Sydenham 1923, 127).

Dvé verze minci s Dianou na reversu byly vyrazeny v Efesu. Prvni varianta se drzi
nejcastéjSi podoby aversu, na které je Claudiova busta, na reversu stoji Dianina socha pted
chramem. Ve druhé variant€ je na aversu vyobrazen Claudius i s Agrippinou Minor. Diana na
reversu ma na hlavé polos a opira se o ornamenty zdobenou htll (Mattingly — Sydenham 1923,
127).

Spes, personifikace nad€je, drzi na mincich kvétiny. Napis S. C. ji fadi mezi senatni
razby. Odkazuje k oslavam této bohyné¢, které se konaly na Claudiovy narozeniny a nejspis se
také vztahuje k narozeni Britannica jako dédice trinu (Mattingly — Sydenham 1923, 129).

Ze senatni razby také pochazi obraz Minervy s oStépem a Stitem (Mattingly —

Sydenham 1923, 129).

3.3.6 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - gemy
Velka francouzskd kamej je také nékdy datovana do Claudiovy vlady. Ustfedni

postavou pak je Claudius a Cerefiny atributy jsou pridany Agrippin€ (Kleiner 1992, 149).

14 Z tohoto postupu se nestalo obecné platné pravidlo. Stejnou metodu vyuziva Galba, Vitellius, Domitianus a
Nerva. U Nerona, Vespasiana, Tita, Traiana a Hadriana jsou tyto bohyn¢ vystaveny na vSech typech minci
(Hekster 2003, 5).
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3.4 Nero (54 - 68 n. 1.)

Adoptovany syn cisafe Claudia se dostal k moci jako sedmnéctilety r. 54 n. . (Grant
2002, 54). V antickych pramenech se tradicné objevuje podezieni o zapojeni naslednika triina
na usmrceni svého pifedchudce. Suetonius, v tomto piipad¢ podezira Neronovu matku
Agrippinu z podani jedu Claudiovi, ale zaroven se zminuje o Claudiové chatrném zdravi a
jeho castych stiznostech na bolesti zaludku (Suetonius, Klaudius, 31, 44).

Nero svou vladu zahajil podobnym stylem jako Caligula. Podatilo se mu naklonit si lid
obdarovavanim a zmirnénim danového zatizeni (Suetonius, Nero, 10). Byl prosluly
poradanim gladiatorskych her, svych vlastnich péveckych predstaveni a velkorysé vystavby
vlastniho palace. Rozmatily zpiisob zivota ho vedl podobnou cestou jako kdysi Caligulu.
Kwvuli ziskani dalSich financi se uchylil ke zlo€inim, olupoval bohaté fimské obCany nebo
otalel s vyplacenim zoldu (Suetonius, Nero, 12, 20, 32). Klade se mu za vinu katastrofalni
pozar Rima, a¢koliv na vlastni naklady uéinil také protipozarni opatfeni (Suetonius,, Nerd, 16,
38). Po 14 letech ukoncila jeho vladu postupna ztrata podpory vojska a povstani v Gallii a
Hispanii. Posledni ranou bylo prohlaSeni za nepfitele statu ze strany sendtu. Spachal
sebevrazdu na Gtéku z Rima (Suetonius, Nero, 40 — 42, 49)

Poprvé se ozenil s Claudiovou dcerou Octavii. Se svou druhou manzelkou Poppaeou
Sabinou mél dceru, ktera zemtela jesté v détstvi. Octavii nechal zavrazdit, Poppaea zemfiela
na nasledky zranéni, které ji sam zplsobil. Tieti manzelstvi uzaviel se Statilii Messalinou

(Suetonius, Nero, 35).

3.4.1 Portréty Octavie a Poppaey a jejich vyuZiti v propagandé

Z Octaviinych soch je s jistotou dochovana pouze jedna. Byla vytvotfena podle soch
Venuse Genetrix. Ve stejném stylu je zpodobnéna také jeji babicka Antonia Minor. Ob¢ sochy
jsou soucasti skupiny z nymfea v Baiich. Obé vystupuji jako darkyné zivota nasledniku triinu,
Antonia Minor v minulosti, u Octavie se splnéni tohoto poslani o¢ekdva v budoucnosti. Susan
Wood ptedpoklada, Ze jeji socha s helmou je také ulozena v Muzeu Chiaramonti. Helma miize
byt atributem Athény/Minervy. Asimilace Zen iulsko-claudijské dynastie s touto bohyni neni
ptilis pravdépodobna, protoze se jednalo o panenskou bohyni a ukolem cisafovny bylo
porodit naslednika. Octavia nicméné musela trpét za povést své matky Messaliny a tento
portrét mohl vzniknout jest¢ za Claudia ptfed jeji svatbou s Neronem, aby zdaraznil jeji

moralni Cistotu. Portrét také zdobi vaviinovy vénec a vézovitad koruna typickd pro Kybelé
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nebo Tyché/Fortunu. Ugesem plnym kudrlinek pfipomina Agrippinu Minor (Wood 2000, 283,
286 — 287).

Asimilace se stejnymi bohynémi je patrna také na dvou kamejich z Narodni knihovny
v Pafizi. Mlad4 Zena na obou drzi aegis. Je povazovana za Octavii nebo Poppaeu a obé
varianty jsou stejn¢ pravdépodobné (Wood 2000, 289).

Poppaea se objevuje spolu s Neronem na presné nedatované sérii (zhruba 63 — 68 n. 1.)
z fimské mincovny. Nero drzi zezlo a patéru a ma radidlni korunu, Poppaea drzi patéru a roh
hojnosti. Druhou interpretaci Zenské postavy je treti manzelka Messalina (Mattingly —

Sydenham 1923, 147).

3.4.2 Portréty Agrippiny Minor a jejich vyuziti v propagandé

Matka Nerona méla predev§im v pocatcich jeho vlady témér vysadni postaveni na
mincich. V letech 54 — 55 n. L. je na fimskych aureech zobrazena Neronova a Agrippinina
busta, které jsou postaveny proti sobé (v tomto piipadé je Agrippinino jméno na aversu a
Neronovo na reversu), pozdé€ji Nero portrét své matky ¢asteCné zakryva. Na reversu prvniho
typu je obCansky vénec z dubového listi a legenda S.C. (obr. 28), na druhé senatni razbé jsou
zbozsténi Neronovi predci, Claudius a Augustus sedici bok po boku na voze tazeném Ctyfmi
slony. Tyto fimské mince na aversu nedavaji Agrippiné€ zadné bozské atributy, obraz cisafovny
se vSak v fimské mincovné poprvé presouvd vedle cisafe na ptredni stranu (Mattingly —
Sydenham 1923, 145). Dostate¢né tak dokumentuje Agrippininu velkou moc popsanou i v
literarnich pramenech, ktera ¢aste¢né pramenila 1 z nizkého v€ku Nerona pii nastupu na trin.
Agrippina hraje na relié¢fech v Sebasteionu s atributy plodnosti roli darkyné Zivota mladému
cisafi (obr. 29). V jedné scéné korunuje svého syna Nerona. Sama, jakykoliv zastupce nebo
symbol sendtu chybi. Jeji neoficidlni bozsky status dokumentuje koruna (stefané) a velka
cornucopia (Bartman 2012, 420 — 421). Motiv se opakuje na kameji ulozené v Relikviafi tii
krald, ktery je soucasti katedraly v Koliné nad Rynem'. Zatimco na reliéfu je Nero obleGen
jednoduse jako vojak, na kameji ma atributy Dia/lova. Agrippiné je ptidan Cerefin vénec z
obili (obr. 30). Odlisnost ve vypravéni této scény je nejspiSe dand rliznym vyuzitim obou
artefaktii. Kameje mohly byt také vénovany cisafi jako dar a byly neoficidlnim oslavou

cisafovy osoby, zde také Agrippininy (Bergmann 2013, 335, 343).

15 Nelze vysledovat celou historii této kameje a zptisob, jakym se ocitla pravé v gotickém Kolinském dému.
Byla zfejmé vyrobena v fimské diln¢ (Bergmann 2013, 335), ale nachézi se na stejném misté, kde Claudius r.
50 n. 1. zalozil kolonii pojmenovanou po Agrippiné (Svoboda a kol. 1973, Colonia Agrippina).
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Na pocatku Neronova principatu vyuzivala Agrippina vétSich vyhod nez kdysi Livia,
méla dokonce vlastni straZ a kromé ni ji na vefejnosti doprovazeli dva liktofi'® (Flower 2006,
190). Postupné upadala u Nerona v nemilost. Poté, kdy byla na jeho pifikaz r. 59 n. L
zavrazdéna, byly také niceny jeji portréty a vymazavano jeji jméno (Bartman 2012, 420 —
421). Nikterak systematicky, nekteré inskripce se zachovaly s jejim jménem, zatimco jméno

jejiho syna je vybrouseno (Flower 2006, 192).

3.4.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Ackoliv byla Victoria oblibenym znakem cisafii, u Nerona tato obliba dosahuje
zavratné vyse. V soucasnosti je zdokumentovano Sedesat pét typi s touto bohyni datovanych
do neronovského principatu (Hekster — Manders — Slootjes 2014, 12). Mé&dény as z r. 64 n. L.
ukazuje Neroniv portrét na aversu. Revers kopiruje star$i mince s Augustem a s letici Victorii
drzici §tit ctnosti z r. 24 n. 1. Mince pfipominaji padesatileté vyro¢i od Augustovy smrti a
zaroven v momentu, kdy byl Augustus v o&ich Rimanti povznesen na nebesa mezi bohy. Nero
se timto obrazem také jasné€ snazi navazovat na augustovsky odkaz a zlepsit si svilj vefejny
obraz po znicujicim fimském pozaru (Hérnandéz 2003, 113, 116 — 118; obr. 31). Na jiné
minci s Neronovym portrétem raZzené ve zlaté a stiibfe se Augustus objevuje znovu. Hlavu mu
zdobi koruna ze slunecnich paprskti, v pravé ruce drzi patéru a levou se opira o ostép. Po jeho
boku Livia Augusta drzi v rukou patéru a roh hojnosti. Oba jsou ztvarnéni na mincich také
vedle sebe v kvadrize tazené slony (Madden — Smith — Stevenson 1969, Avgvstvs Avgvsta).
Symboliku vyuzivanou jiz na Augustovych mincich (viz kap. 2.3.2) si pak proptjcuje aureus s
muzskou postavou na reversu. Muz ma také radialni korunu, v pravé ruce drzi palmovou
ratolest a v levé globus, na némz spociva mald soSka Victorie. Podle legendy (AVGVSTVS
GERMANICVS) by se mohlo jednat o Claudia a koruna slune¢niho boha by symbolizovala
zbozsténi Neronova otce nebo piimo Nerona (Madden — Smith — Stevenson 1969, Avgvstvs
Germanicus). VSichni Neronovi piedci, na které je v mincovnich obrazech zpocatku kladen
velky dlraz, se ztraceji po prvnich dvou letech jeho vlady (Hekster — Manders — Slootjes
2014, 13). Na Neronovych mincich neni Victoria jen tradicnim symbolem pro vojenské
vitézstvi, ale také dokumentuje jeho vitézna ,tazeni na hudebnich soutézich. Victoria s
palmovou ratolesti a soSkou Minervy na reversu a s Neronem na aversu drzici vaviinovou a
olivovou girlandu je ptikladem takového typu (Griffin 2000, 122).

Na mincich se rovnéz opakuje zmensena Ara Pacis s obrazem Romy nebo Tellus na

16 Livia méla po Augustové smrti k dispozici jen jednoho (Flower 2006, 190).
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druhé stran& (Hannested 1988, 113). Na hybridnich mincich'” je sedici Roma, ktera drzi vénec
a parazonium nebo Victorii (Mattingly — Sydenham 1923, 110; obr. 32). Ceres se hned na
nekolika razbach objevuje spolecné s Romou a Virtus. Roma drzi Stit a nohou se opira o
helmu (Mattingly — Sydenham 1923, 147 — 148). Od r. 64 n. 1. az do konce Neronova
principatu je bohyné Roma pfitomna i na sendtnich razbach v riznych variantach, se stejnymi
atributy jako na cisafskych razbach. Impulsem pro tyto mince se ziejmé stal pozar Rima a
bohyn¢ méla symbolizovat rekonstrukci hrdého mésta (Mattingly — Sydenham 1923, 158 —
160).

Oslavou cisatské stédrosti je pak sestertius s Neronem na selle curulis v doprovodu
dvou zenskych postav. Za Neronem je socha Minervy, kterd drzi v pravé ruce sovu a v levé
ostép. Liberalitas opodal piepocitava penize, které Neronlv sluha rozdava lidu a legenda
CONG(iarium) II DAT(um) POP(ulo) oznamuje, Ze se tak z Neronovy ville déje podruhé
(Hannested 1988, 111). Minerva se také objevuje na mincich se sovou nebo palmovou
ratolesti nebo helmou na sloupu (Mattingly — Sydenham 1923, 174).

Ceres zlstava dilezitym symbolem hojnosti i v Neronové dobé¢, napt. na aureu z r. 56
n. l. se svymi typickymi atributy — obilnymi klasy, makovicemi a pochodni (Mattingly —
Sydenham 1923, 146). Cerefin typicky obraz zdiraziiuje také pfitomnost Annony s rohy
hojnosti. Mezi obéma bohynémi je oltaf, na kterém spociva modius a v pozadi je ptid’ lodi s
obilim (Mattingly — Sydenham 1923, 150). Vzhledem k tomu, Ze cisafi Casto Celili boutim ze
strany hladového davu, bylo dileZité upozoriiovat, jak se staraji o dopliiovani zasob.

Concordia se objevuje s patérou a cornucopii mezi lety 63 — 68 n. 1. a zfejmé ma
symbolizovat Nerontiv silatek s Poppacou nebo Messalinou, které se na mincich objevuji v
podobném stylu (viz kap. 3.4.1; Mattingly — Sydenham 1923, 148).

Sedici Securitas drzi Zezlo a pied ni se nachazi oltar a svitici pochoden (Mattingly —
Sydenham 1923, 164; obr. 33). Pravdépodobné se vztahuje k potlaceni spiknuti
organizovaného Pisonem r. 65 n. L. (Griffin 2000, 122).

3.4.4 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi
Pamatka na Neronovy portréty a stavby silné utrpély cilenym ni¢enim z nafizeni
senatu (Varner 2004, 47). Tomuto osudu se nevyhnul ani vitézny oblouk pfipominajici

arménské vitézstvi. Jeho podoba je dochovana pouze na bronzovych mincich, kde je vedle

17 Avers pochazi z doby Tiberia a nese jeho portrét, revers je dilem neronovského mincovnictvi, ale misto
mincovny znamo neni (Mattingly — Sydenham 1923, 110).
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cisafovy sochy ve Ctyfspfezi na vrcholu oblouku umisténa personifikace miru s rohem
hojnosti a Victoria s palmovou ratolesti a véncem. Dalsi Victorie se objevuji na reliéfech s
ficnimi bohy, se standardami kohort nebo vojenskymi trofejemi (Kleiner 1993, 156).

Nero je prvnim cisafem zobrazovanym také s Cerefinou coronou spicatou (Varner

2008, 200).
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4. Rok &tyF cisait — Galba, Otho, Vitellius, Vespasianus'®

4.1. Galba (68 — 69 n. 1.)

Servius Galba patfil ve svém détstvi mezi oblibence Augusta a Livie. Od mladi mu
byly svéfovany vyznamné urady. Jako spravce hispanské provincie se dozvédél o Vindikove
povstani v Gallii s cilem svrhnout Nerona a pfipojil se k nému (Suetonius, Galba, 4 — 9).
Mezitim se podaftilo veliteli Neronovy osobni stdze Nymfidiu Sabinovi ptemluvit k podpote
Galby 1 fimské vojenské jednotky. Ti provolali Galbu za cisafe s vidinou velkych odmén,
které¢ jim Nymfidius slibil. Galba se tak ocitl v pozici zavisejici na vrtkavé ptizni armady, coz
mu nakonec pfivodilo i pad. Po svém pifjezdu do Rima si vyslouzil nepfatelstvi obyvatel za
svoje opatfeni na zachranu statni pokladny, k nimz naptiklad patfilo vymahani dfive
vyplacenych penéz. Na svou odménu také netrpélivé cekali zdejsi praetoridni. Legie v
Germanii Galbu jako cisatfe nepfiijali a zvolili si jako vlastniho kandidata Vitellia. Naopak
fimské jednotky se rozhodli provolat za cisafe Othona (Plutarchos, Galba, 2 — 7, 15 —22).

Nasledné v lednu r. 69 n. 1. byl Galba na vetejnosti zavrazdén (Grant 2002, 60).

Po smrti své manzelky Lepidy a dvou synl se znovu neoZenil a zemfel bezdétny

(Suetonius, Galba, 5).

4.1.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Galba se vyrazné odklonil od bézného zpiisobu vyobrazovani personifikovanych
provincii a na pfipomenuti svého provoldni cisatem v Hispanii vyrazil mince s obrazem
bojovné Hispanie ve zbroji spiSe pfipominajici Romu (Mattingly 1928, 154). Dojem
republikanskych Casti vyvolava jind Spanélskéa série denarti, kde je na aversu busta Libertas
oslavujici Nerontiiv konec (obr. 34). Na reversu s napisem P(ublica) R(es) RESTITVTA se
opakuje motiv Cepicky svobody mezi dvéma dykami znamy z Brutovych minci, kterymi se
Brutus snazil obhgjit Caesarovo zavrazdéni (Hannested 1988, 117). Oslava republiky
koresponduje s portrétem samotného Galby, ktery je vyveden v duchu veristické tradice
(Kleiner 1992, 168). Zajem o navrat k republikanskému zfizeni je projevovan i pouzivanim
personifikace Genia fimského lidu, kterého z druhé strany dopliiuje Roma na trinu (Mattingly
— Sydenham 1923, 179). Roma se objevuje na mincich po Neronové padu Casto a v riznych

variantdch. V jednom pfipad¢ se na jedné minci vyskytuje spolecné s personifikaci Salus,

18 O Vespasianovi pojednava nasledujici kapitola.
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ktera se v této dob¢ stava také oblibenym symbolem. Salus s napisem SALVS PVBLICA
znacCi uzdraveni statu (Mattingly — Sydenham 1923, 183). Jindy Roma drzi sosku Victorie.
Romu identifikuje ndpis ROMA RESURGENS nebo ROMA RENASCENS (Mattingly —
Sydenham 1923, 200). Salus 1 Victoria se objevuji také stojici na globu. Victoria tradi¢né s
palmovou ratolesti a véncem. Nad Salus je vyobrazeno kormidlo a pod ni oltdf a napis
SALVS GEN HVMANI (Mattingly — Sydenham 1923, 201). Zménu poméra ukazuje také
bohyn¢ Pax nebo Felicitas piisuzovana Galbovi i lidu (FELICITAS AVG nebo FELICITAS
PVBLICA; Mattingly — Sydenham 1923, 203, 205).

V poslednich mésicich r. 68 n. 1. byly v Germanii Superior vyrazeny mince, které mély
zvratit negativni postoj mistnich legionait ke Galbovi. Nesly na sobé obraz sedici Concordie
s palmovou ratolesti. Za stejnym ucCelem byly moznd vyraZzeny mince s napisem FIDES
PRAETORIANORVM (Mattingly — Sydenham 1923, 180). Motiv svornosti je patrny také na
dalsi minci s postavou Concordie, ktera drzi roh hojnosti, obilné klasy a makovice. Napis
CONCORDIA PROVINCIARVM rziejmé odkazuje ke vzestupu Galby, ktery sam vzesSel z
Hispanie a byl zavisly na podpote Gallie (Mattingly — Sydenham 1923, 196, 199). Obdobny
motiv se opakuje na mincich s obrazem Hispanie a Gallie, které si podavaji ruce. Hispania
drzi stit, ostép a dyku (Mattingly — Sydenham 1923, 200).

Zvlastni vyznam maji mince s portrétem Livie, kterd drzi patéru a zezlo a je
identifikovana napisem DIVA AVGVSTA (Mattingly — Sydenham 1923, 200). Galba tak
upozoriiuje na své dobré vztahy s prvni cisafovnou, nyni bohyni, kterd mu také odkéazala ¢ast

jméni, ale Tiberius ho odmitl vyplatit (Suetonius, Galba, 5.2).

4.2 Otho (69 n. 1.)

Po pievratu se Otho, kdysi Nerontv velky pfitel, postavil na stranu Galby, ale brzy se
obratil proti nému, kdyz zjistil, Ze se Galba rozhodl misto n&j adoptovat Pisona Liciniana
(Suetonius, Otho, 5). Po zavrazdéni Galby byl vyvolen za cisaie fimskou vojenskou posadkou
a senatofi s touto volbou bez okolkli souhlasili. Okamzité¢ se v§ak musel vypotadat se svym
protivnikem Vitelliem a rostoucimi fadami jeho pfiznivcl. V bitvé u Bedriaca byl Vitelliem
porazen a rozhodl se spachat sebevrazdu. Jeho panovani tak skoncilo po bezmala tfech
mésicich (Plutarchos, Galba, 22; Suetonius, Otho 9).

Otho byl Zenaty s Poppaeou, kterou mu odloudil Nero (Suetonius, Otho, 3).
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4.2.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Z doby Othonovy vlady Uplné chybi bronzovy aes, coz znaci vzdjemny politicky
nesoulad mezi nim a senatem (Mattingly 1928, 115). Krom¢ velmi €asto uZivanych bohyn
(Ceres, Pax, Victoria — obr. 35) se objevuje také Securitas s véncem a zezlem pfiznacnd pro
Othonovu politickou strategii. Na rozdil od Galby nenabizel svobodu a je patrné, Ze vice
spoléhal na budovani vztahii s vojenskymi jednotkami nez se senatory (Mattingly — Sydenham

1923,218 - 219)

4.3 Vitellius (69 n. L)

Po vitézstvi nad Othonem se Vitellius usadil v Rimé&, aby zde vladl pouhych osm
mésicl. Armada, kterd ho vynesla na vrchol, také zpisobila jeho pad. Legie v casti
vychodnich provincii prohléasily za nového cisafe Vespasiana. V zavéru roku 69 n. l. se proti
nému spikli také fimsti praetoriani a ubili ho k smrti (Grant 2002, 65; Suetonius, Vitellius
17).

Ze dvou manZelstvi mél tii déti. Oba synové jej neptezili (Suetonius, Vitellius, 6, 18).

4.3.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Vitellius se objevuje na sestertiich ve zbroji spolu s Cererou a napisem ANNONA
AUG. Obili sméfovalo do Rima piedevsim z Egypta, ktery byl v drzeni Vespasiana. V téchto
neklidnych &asech proto bylo zapotiebi vyslat vzkaz vystrasenym Rimanim, Ze o dodavky
obili je postarano (Brilliant 1963, 88; obr. 36).

Na dalsich mincich si Vitellius podava ruku s Romou na znameni vzajemného tésného
vztahu s hlavnim méstem a s napisem PAX AVGVSTI, ktery byl spiSe pfanim nez skutecnosti
(Brilliant 1963, 88).

Concordia, Victoria, Securitas, Roma a Libertas napodobuji razby jeho ptedchidcii

(Mattingly — Sydenham 1923, 224 — 229).
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5. Flavijska dynastie

5.1 Vespasianus (69 — 79 n. 1.)

Vespasianus mél za sebou uspésnou vojenskou kariéru a ta mu predurcila zvoleni do
Cela vojska vyslaného na potlaceni vzpoury v Iudaee, ktera zaCala za Neronova principatu
(Grant 2002, 67). Zpravy o Neronove sebevrazdé a kratké Galbové a Othonové vladé ho tedy
zastihly zde. Legie v Moesii, pivodné naklonéné Othonovi, prohlésily po jeho smrti za cisate
Vespasiana. K nim se pfidaly jednotky v Tudaee, Syrii a Egypté (Suetonius, Vespasianus, 6).

S pomérné vyraznou podporou armady se tedy Vespasianus vratil spolu se svym
synem Titem do Rima. Vojaky stile naklonéné Vitelliovi propustil. Jeho vlada znamenala
predevsim stabilizaci pomérti, ziskani novych provincii a obnovu Rima stale zpusto$eného
pozarem z doby Nerona i zapalenim Capitolu, které natidil Vitellius. Z vlastnich naklad nové
postavil chram bohyni Pax (Suetonius, Vespasianus, 8 — 9). Ten symbolizoval navrat k
poklidné dobé¢ a byl Pliniem oznacen za jeden z diva svéta (Ward-Perkins 1975, 89 — 90).

Vespasianus rad zdlrazioval sviij skromny ptvod a také si vzal Zenu neurozeného
ptuvodu. S Flavii Domitillou mé¢l dceru. Dalsi dvé déti, synové Titus a Domitianus se stali jeho

nasledovniky (Suetonius, Vespasianus, 3).

5.1.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - sochaistvi

Ustfednim bodem flavijské propagandy se stala architektura a jeji sochaiska vyzdoba.
Pii vystavbé se peclivé navazovalo na Augustova dila. Vespasianus nechal zrestaurovat
Marcellovo divadlo a zah4jil stavbu Collosea, které Augustus sam planoval (Levick 1999, 73).
Novy chram' zasvéceny bohyni Miru byl umistén vychodné vedle Augustova fora. Podobné
jako Augustovy stavby i tento novy chram piedevsim slouzil jako monument oslavujici konec
obcanské valky a pfichod miru o ktery se zaslouzil také flavijsky rod (Stamper 2005, 156).
Vespasianus se rovnéz snazil navazat na Claudia, jehoz chrdm dostavél a obnovil jeho kult.
Sochaftské skupiny se ¢leny iulsko-claudijské dynastie v Brixii a Olympii nové vyuzil a misto
Augustovy sochy dodal svoji. Neronova tvai v Olympii byla pfetesdna do Titovy podoby
(Levick 1999, 74). Vespasianova manZelka Flavia Domitilla a jejich dcera obé zemfely pied
Vespasianovou cisafskou kariérou a v oficidlnim sochafstvi se neobjevuji. Z pochopitelnych

davodu byla ve stejné pozici také Caenis, kterd byla pouze Vespasianovou milenkou a ne

19 Oznaceni chram neni piesné, stavebni projekt byl konstruovan jako forum (Stamper 2005, 156).
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pravoplatnou manzelkou a jako propusténa otrokyné byla nizkého plvodu (Kleiner 1992,

177).

5.1.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Na mincich se béhem Vespasianova principatu neobjevuji zadné z jeho Zenskych
piibuznych (Alexandridis 2010, 200). O to vice prostoru ziskdvaji bohyné¢ a Zenské
personifikace. Vespasianv a Titliv Gspéch pfi potlaceni Zidovské vzpoury byl ve flavijském
umeéni Casto reflektovan. ludaea na mincich byla pfedstavovana jako pokofend zena sedici na
zbroji pod palmou. U ni stoji Titus v pozici vitéze, ve vojenské vystroji stoji jednou nohou na
helmé a opird se o oStép. Na aversu je Vespasianova busta (Hannested 1988, 121; obr. 37).
Personifikace poraZzeného naroda se na mincich objevuje poprvé od Augustova principatu.
Tehdy se také Tudaea stala fimskou provincii (6 pf. n. 1.), ale jeji imunita vi¢i importim
fimské kultury (hlavné odmitani cisatského kultu) ji stavéla do pozice vzpurné zemé¢, ktera
vyvrcholila povstanim r. 66 n. 1. a vyslouzila si zobrazovéani v fimském uméni typické pro
barbarské kmeny (Cody 2003, 107, 110).

Néahradou ROMY RESVRGENS nebo RENASCENS pouzivané Galbou se stava
personifikace Aeternitas (obr. 38). Po skonceni obcanské valky bylo zapotfebi znovu
pozvednout myslenku vécného impéria, ptipadné véného fimského lidu, prvku pfitomného v
augustovské literatute (Levick 1999, 66). Aeternitas se také mohla vztahovat k nové zalozené
dynastii (Levick 1999, 74). Této hypotéze odpovida i fakt, Ze se na aversu stfidad Vespasianus a
Titus a mince s timto symbolem se objevuje mezi lety 75 — 79 n. l. (Mattingly — Sydenham
1926, 28, 39). Nejspise v letech, kdy uz byla Vespasianova moc stabilizovana.

Mince s FORTUNOU REDUX z r. 71 n. L. zfejmé mé&ly opét pfipominat ndvaznost na
Augusta. Oltar této bohyni byl zasvécen béhem jeho principatu r. 19 pf. n. 1. Narazky na
prvniho cisafe piipominaji i podobné okolnosti mezi Augustem a Vespasianem pii ziskani
svrchované moci. Oba se stali cisafi po obdobi obcankych valek (Alexandridis 2010, 200).

Libertas se na mincich naposledy objevuje r. 71 n. 1. (Levick 1999, 73). Ostatni zenské
bohyn¢ a personifikace opakuji star$i ndméty, napt. Pax s glébem a caduceem nebo s ratolesti
a zezlem, Victoria s véncem a palmovou ratolesti stojici na lodni pfidi, Securitas, Concordia,
Salus (pouze s napisem SALVS AVG), Roma, Ceres a cornucopia nebo Annona (Mattingly —
Sydenham 1926, 16 — 17, 20 — 22, 29, 37).

R. 72 n. 1. se objevuje Vesta a dochazi k obnoveni starého symbolu VI¢ice kojici
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dvojcata (Mattingly — Sydenham 1926, 19, 22), ktera je Casto pfitomna na republikdnskych
mincich (napt. Hannested 1988), ale na razbach z obdobi cisafstvi pted Vespasianem chybi.
Znovu také dochazi k oziveni razeb s personifikaci Italie, které¢ byly rovnéz popularni
v dobé republiky. Ve Vespasianove piipade zfejme maji deklarovat soudrznost hlavniho mésta
a italské zemé. Podobizna Italie byla vyhrazena pro zlaté mince na konci Vespasianovy vlady
mezi lety 78 — 79 n. 1. Italia drzi v levé ruce symbol své trodnosti, obilny klas a v pravé ruce

zezlo. Moc mést je znadzornéna pomoci jeji koruny z méstskych hradeb (Cody 2003, 122).

5.2 Titus (79 - 81 n. 1)

Titus doprovazel svého otce na trestné vojenské vyprave proti zidovské vzpoute. R. 69
n. 1. dobyl Jeruzalém a jeho chram do zakladd znicil. Po smrti Vespasiana oficialné ptrevzal
jeho moc, ackoliv se na vladé podilel jiz pted tim (Grant 2002, 71, 72; Suetonius, Titus, 4 —
6).

Za nejvetsi katastrofu jeho principatu je povazovano pohibeni Pompeji a dalSich obci
pod lavou ze sopky Vesuv. Rim byl znovu stizen nékolikadennim pofarem a epidemii moru
(Suetonius, Titus, 8).

Podafilo se mu dokongit stavbu prvniho amfiteatru v Rimé z kamene (Grant 2002, 73
— 74). Amphitheatrum Flavium (Colloseum) bylo vystavéno na misté pozemk, které si pro
sebe a svlj paldc uzurpoval Nero a Flaviovci tak dali jasné znameni o navratu véci zpét do
rukou lidu (Coarelli 2000, 185).

Titus odesel od své manzelky Marcie Furnilly kratce po narozeni jejich dcery. Jeho
milenkou byla jesté pfed jeho nastoupenim na trliin princezna Bereniké z Iudaey, ale béhem
svého principatu nebyl sezdan s Zadnou Zenou (Suetonius, Titus, 4, 7).

Zemtel roku 81 n. 1. Téhoz roku byl nahrazen na triné svym bratrem (Grant 2002, 75).

5.2.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Titus obnovil razbu minci s personifikacemi lustitie a Pietas zfejm¢ nesouci Liviiny
rysy (Grether 1946, 251). Bohyné¢ a zenské personifikace na Titovych mincich jsou casto
vyuzivany ke zlepSovani obrazu Titovy zemfelé matky Flavie Domitilly. Jeji portrét s titulem
DIVA je na mincich dopliiovan Iunoninym pavem nebo bohyni Pietas (Mattingly — Sydenham
1926, 114). Misto chyb¢jici cisafovny jako matky budoucich ¢lenti dynastie nahrazuje Titova

dcera Iulia Titi. Na reversu minci s Iulii se objevuje Concordia s cornucopii a patérou.
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Concordia zde znaéi svornost a pokracovani dynastie, které také lezi v rukou Iulie Tity.
Akcentovani tohoto motivu je patrné na mincich s Iulii a bohyni plodnosti Ceres opé€t s rohem
hojnosti. Ten také drzi Fortuna. Dalsi bohyni na mincich s portrétem Iulie Titi je Venuse s
helmou a o$tépem. VenuSe vyvolava vzpominky na Venu$i Genetrix Caesara, Augusta® a
iulsko-claudijské dynastie (Alexandridis 2010, 202). Vesta na mincich pfipomind, ze nejblizsi
zenské ptibuzné cisafe Casto dostavaly stejné pocty jako Vestidlky (Mattingly — Sydenham
1926, 115).

Ceres také stile sama o sobé funguje jako doklad péce o dodavky obili, které jsou
nékdy jen symbolicky vyjadfeny pomoci obilnych klasi na trinu (Mattingly — Sydenham
1926, 114).

Na mincich se opét vyskytuje Roma. Bohyné svétuje do rukou Tita obrazné i doslova
palladium, symbol Zivota Rima (Mattingly — Sydenham 1926, 115).

Titus pokracuje v razbé minci s personifikaci Iudaey. Objevuje se také nové pojeti
zenské zajatkyné, ktera sedi zddy k muzskému zajatci. V jejich blizkosti je nahromadéna
vale¢na koftist. Tato scéna nesporné vychéazi z Caesarovych minci s galskymi rukojmimi.
Pravdépodobné spiSe nez udélosti v Iudaee oslavuje vojenskou pacifikaci Britannie pod
dohledem Agricoly (Cody 2003, 111 — 112).

R. 80 n. 1. se Domitianus stavd posedmé konzulem a poprvé je jeho portrét vyrazen na
Titovych mincich, aby tuto udalost pfipominal. Revers minci s Domitianem nabizi pohled na
Sirokou Skalu bohyn a zenskych personifikaci (Pax, Salus, Vesta, Fortuna, Victoria). Zv1astni
pozici ma Minerva, kterd je pfitomnd na mincich s Domitianem, ale chybi u Tita a u
Vespasiana je pouze jednou (Mattingly — Sydenham 1926, 121 — 122, 133).

Svornost dynastie ukazuji Titus a Domitianus, kdyz si navzajem pottéasaji rukou (obr.
39). V pozadi za nimi je pozoruje Pietas, kterd je zdroveil tradiénim symbolem ucty k
pfedkim a zbozstény zakladatel flavijské dynastie Vespasianus je zobrazen na aversu

(Mattingly — Sydenham 1926, 128).

5.2.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi
Ani jedna z Titovych manzelek jiz nestala po jeho boku v dobé¢, kdy se stal cisafem, a
proto byly jejich portréty odsouzeny k existenci pouze v soukromé sfére. Za ptipominku

alespon stoji socha Marcie Furnilly z villy u jezera Albano v podobé Kapitolské Venuse (obr.

20 Titus hojné vyuziva i dalsi motiv Casto se naléza na Augustovych mincich — kozoroha drziciho globus
(Mattingly — Sydenham 1926, 114).
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40), ktera reflektuje tehdejsi zalibu zpodobniovat i Zeny mimo cisai'sky dvir jako tuto bohyni s
mladistvym télem, ale oblicejem casto odhalujicim velmi zralé rysy portrétované zeny

(Kleiner 1992, 178).

5.3 Domitianus (81 — 96 n. 1.)

Ve chvili, kdy se cisafskd moc jasné vychylila ve prospéch Vespasiana, ale Vitellius se
stale nevzdal vlady, byl Domitianus piitomen v Rimé& a vydan napospas politickému
protivnikovi svého otce. Vitelliovi stoupenci zapalili Capitolium, kde se Domitianus se svym
strycem ukryval. Oba smrtelnému nebezpeci unikli, Domitianus ptevzal Gfad méstského
prefekta a ¢ekal na navrat otce a bratra z Iudaey. Jiz od nastupu svého otce na trin se tedy
urcitym zpisobem podilel na politické spravé a byl vetejnosti ukazovan jako dalsi nastupce z
flavijovského rodu — tc€astnil se vojenského triumfu nad Tudaeou, Titus o ném mluvil jako o
svém spoluvladci apod. (Suetonius, Domitianus, 1 - 2, Titus, 9).

Suetonius, jeho zptsobu vladnuti pfi¢itd snahu o pozvednuti mravi (napf. navrat k
tradici velmi piisného trestdni svedenych Vestalek, cizoloznice z tad aristokratek nesméli
pouzivat nositka a pfijimat dédictvi), ndpravu ufedniki a svédomité vykonavani
soudcovskych povinnosti. Ke chvalyhodnym ¢iniim se v ¢im dal vétsi mife také ptidavalo
okradani bohatych lidi a vrazdéni odpiirci predevsim z fad senatorti. Toto chovani ukoncilo
jeho zavrazdéni (Suetonius, Domitianus, 8, 10, 17).

Konec jeho vlady byl oslaven senatory, ktefi na néj také uvalili damnatio memoriae.
Vojéci, s nimiz se podilel na tazeni proti Chattim a Sarmatim, naopak jeho smrti litovali
(Suetonius, Domitianus, 6, 23).

Obnovil vyhoielé Capitolium, nové postavil chram Iovovi Strazci, svatyni svého rodu
a forum. Zvlastni pozornost vénoval Minerve. K jeji pocté nechal zfidit rizné druhy her,
zavodu i staveb (Suetonius, Domitianus, 4 — 5).

Své vlastni manzelce Domitii Longiné daroval hned po zahéjeni svého principatu titul
Augusta. Vyhnal ji od sebe, kdyz se dozvéd€l o jejim mimomanzelském poméru s hercem. Ale
své rozhodnuti vzal zpét a zacal s ni zit znovu. Jejich jediny syn zemfiel v détstvi. Domitia
byla podezirdna z Uc€asti na spiknuti, které odsoudilo jejiho manzela k usmrceni (Suetonius,
Domitianus, 3, 14). Toto podezieni podporuje jeji pozice po Domitianové odstranéni. Niceni
jeho pamatky se jejich portréti nijak nedotklo, svého titulu Augusty nebyla nikdy zbavena.

Piijmy ziskdvala z cihelen své rodiny a i jako vdova senatem nenavidéného cisate pfipojovala
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ke svému jménu na cihly formuli ,,chot’ Domitianova® (Burns 2007, 100).

5.3.1 Portréty Domitie a jejich vyuziti v propagandé

Jediny syn Domitie a jejiho manZzela byl kratce po své smrti prohlaSen za boha a takto
jako prvni dité prezentovan 1 na mincich (obr. 41). K Domitiinym mincovnim portrétim je
pak kromé tradi¢niho titulu Augusty pfipojovan také napis DIVI CAESARIS MATER
(Alexandridis 2010, 200). Domitiiny mince ukazuji na mincich stejné bohyné a personifikace
jako v pripad¢ Iulie Tity (Ceres, Fortuna, Venuse). Tyto emise byly nové rozsifeny o mince s
bohyni Pax ve spoleénosti Zeny s malym ditétem (obr. 42). Zena je interpretovana jako
Domitia. Ceres a Pietas na n¢kterych razbach vykonavaji obét’ u oltafe ve stejné pozici jako
cisafovna na druhé strané mince. Za Domitianovy vlady piesel kol porodit muZzského
potomka na Domitii a ackoliv mohla byt v tomto duchu prezentovéana jiz diive, za Titova
principatu jeji portrét na mincich zcela chybi (Alexandridis 2010, 196, 203 — 204).

Jiny mincovni typ ukazuje Domitii s vaviinovym véncem na hlaveé (4Alexandridis 2010,
211).

Jedna z kameji nese piepracovany portrét zeny z iulsko-claudijské dynastie do podoby
Domitie. Domitia ma na hlavé také vaviinovy vénec zdvazany vzadu stuzkou (infula). Tato
vinéna stuzka meéla nabozensky piesah a odkazovala k tomu, kdo provadél obétiny
(Alexandridis 2010, 211). Na chalcedonu z Londyna byla Domitia zpodobnéna s diadémem
sedici na pavovi. Jen samotny diadém symbolizuje nadpozemskost zobrazené osoby, ale
pfitomnost Iunonina erbovniho ptdka a jeho vynéaSeni Domitie do nebes jeSté zvyraziuji
Domitiinu bozskost i pfesto, ze oficialné titul diva Domitia nikdy neziskala. Neni jasné, kdy
gema vznikla, ale zfejm¢ se tak nejpravdépodobnéji stalo béhem Domitianova Zzivota, ktery
velmi dbal o prezentovani bozského charakteru ¢lent své rodiny (Alexandridis 2010, 212 —

213).

5.3.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Zensky aspekt v uméni za vlady Domitiana zastupuje s velkou pievahou Minerva.
Bohyné je pfipominana i jinymi zplisoby. Domitianus zalozil hry quinquatria na jeji pocest (a
také dalsi oslavujici Kapitolského Iova). Domitianus hrdm piedsedal a pii téchto
ptilezitostech si daval na hlavu zlatou korunu s postavami lova, Minervy a Iunony. Knézi po

jeho boku mély podobnou ozdobu s tim rozdilem, ze k bohtim byl pfipojen také Domitiantiv
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portrét (Stamper 2005, 168).

Na mincich je cisafova patronka predstavovdna v bojovné pozici, né€kdy stojici na
pridi lodi se sovou u nohou, v jiné verzi drzi ostép a blesk nebo jen samotny ostép (Mattingly
— Sydenham 1926, 151; obr. 43). Tii mince z Kabinetu medaili v Pafizi s Minervou navic
vykazuji podobnost mezi Domitianovymi rysy a Minervinym portrétem (Varner 2008, 187).

Minerva neni posledni Zenskou bohyni, kterd se vyrazn¢ podoba cisaii. Podle nazoru
Erica Varnera Ize najit podobnosti s Domitianem na dupondiu z r. 81 n. 1. u portrétu
ochrankyné domaciho krbu Vesty s obrazem lulie Tity na reversu. Na alexandrijskych mincich
nese Domitianus na hlavé Ceretinu coronu spicatu (Varner 2008, 187 — 188). Atribut bohyn¢
plodnosti se tak ptipadné objevuje v provincii, ktera slouzila jako hlavni fimska sypka.

Porazena Germania postupné nahradila Minervu, ktera méla dominantni postaveni na
Domitianovych mincich hlavné v letech 81 — 82 n. 1. pfed vélkou s Chatty, jejiz pocatek se
datuje do r. 83 n. 1. (Balbuza 2004, 28). Boje s Germany reflektuje truchlici Zenska postava se
zlomenym oStépem a sedici na Stitu (Mattingly — Sydenham 1926, 151; obr. 44) nebo Victoria,
ktera dava Domitianovi na hlavu vénec, stoji vedle né spolu s Minervou ¢i piSe na Stit
germanského zajatce slova DE GER (Balbuza 2004, 28). Jindy postava napil zahalené
Germanie kle¢i pred Domitianem ve vojenské vystroji. Zena dri §tit a pravou ruku vztahuje k
cisafi v gestu adoratio. Mince navazuje na stejné Vespasianovy razby, kde byla ustfedni
zenkou figurou porazena Iudaea (Cody 2003,116). IUDAEA CAPTA se na oficialnich mincich
razenych v Rim& béhem Domitianova principatu neobjevuje a tento stav je mnohymi badateli
vysvétlovan jako zarlivost na bratrovy a otcovy vojenské uspéchy. Toto tvrzeni je ovSem v
rozporu s Titovym obloukem financovanym Domitianem, ktery triumfalni stavbu vyuzil 1 pro
vlastni propagandu. Literarni prameny se také zmifuji o jeho ucasti na Titoveé a Vespasianoveé
triumfu, i pfesto, Ze se na ném fakticky nijak nepodilel. Ufednici v Tudaee loajalni svému
fimskému péanovi stale nechdvali razit mince piipominajici flavijské vitézstvi v této provincii.
Ikonografickou zkratkou pro vyjadieni Iudaey byla palma nebo palmova ratolest. Pfikladem
je série bronzovych minci z let 86 — 92 n. 1., kde se ratolest ocitla vedle Domitianovy oblibené
bohyné Minervy. Lidu se tak opakované pfipominalo, ze byli porazeni fimskym rodem, ktery
nad nimi nyni vladne (Hendin 2007, 128). Domitianus se vydal také na vypravu do Dacie a .
86 n. 1. oslavil nad Daky triumf. Mincovnictvi nechava tuto udalost bez povSimnuti (Balbuza
2004,30—31).

SALVS AVGVSTI by mohla byt podékovanim za zachranu Domitiana pied
Vitelliovymi pfiznivci na Capitolu (Mattingly — Sydenham 1926, 151).
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Starost o nasyceni lidu odrazi mince s Annonou, které kopiruji star§i Neronovu razbu

(Mattingly — Sydenham 1926, 151).

5.3.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Na pocest Tita nechal Domitianus zbudovat vitézny oblouk pfipominajici jeho
vojenské Uspéchy v Tudaee. Byt spojovan s oblibenym vojeviidcem bylo dulezité 1 pro néj
osobné¢ a nebyl prvnim, kdo pfibuzenského vztahu s podobnym muZzem vyuZzival v
propagandé. Na Titoveé oblouku se kromé Romy (nebo Virtus) ve zbroji a typickych Victorii s
trofejemi, palmovymi ratolestmi a vaviinovymi vénci také objevuje Minerva. Domitianova
patronka zaujimd dominantni misto na vrcholu oblouku vedle tii hlavnich muzskych
predstavitelll této dynastie (Kleiner 1992, 187 — 188).

Reliéfy Cancellaria piipominaji ptichod Vespasiana do Rima poprvé v roli cisaie r. 70
n. l. Vespasiana vitda mlady Domitianus spolu s Romou. Roma sedi na trtinu jako Amazonka
ve zbroji a s odhalenym nadrem. Pfed Romou stoji skupinka Vestalek. Dalsi pilife fimského
statu jsou zastoupeny pomoci personifikaci jako Genius Populi Romani a Genius Senatus
(Kleiner 1992, 191 — 192). Vestalky nefiguruji v oficiadlnim uméni piili§ Casto a vyznamnéji v
ném byly zastoupeny za Augusta (viz kap. 2).

Ze sochaiského programu Fora Transitoria postaveného v sousedstvi Vespasianova
chramu Miru se pfili§ nezachovalo, jednim z dochovanych fragmentt je reliéf z Minervina
chrdmu, na némz Minerva trestd Arachné (Stamper 2005, 164 — 165). Motiv trestu byl
pfipadny pro misto, kde se zfejmé odehravala soudni jednani. Arachné, kterd za svoji pychu
zaplatila zbiCovanim a pfeménou do pavouci podoby, mohla také slouzit jako vystrazny vzkaz
neposlusnym fimskym Zendm. Domitianovym cilem bylo vratit fimské elit€ jeji staré moralni
ctnosti a jednim ze zptsobu k tomuto navratu méla byt kontrola chovani Zen, a proto znovu
zptisnil Lex Iulia zaméfeny proti manZelské nevéfe. Stale platilo, Ze obvinéni z nevéry bylo
tvrdgji trestano u Zen. Jak by méla vypadat idealni Rimanka ukazuji zenska skupinka sedici v
okoli Arachné, ktera se pilné€ vénuji tkani viny (Fredrick 2003, 223, 226).

Minerva na vlysu z Fora Transitoria zarovenn mohla symbolizovat samotného
Domitiana (Fredrick 2003, 226). Blize tuto podobnost nabizi kolosalni hlava Minervy ulozena
v Budapesti. Nevyuziva jako vzor krasné idealizované sochy Athény z helénistické epochy,

ale tvrdymi individualistickymi rysy pfipominad Domitiana (Varner 2008, 187; obr. 45).
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6. Adoptivni cisari

6.1 Nerva (96 - 98 n. 1.)

Po Domitianové zavrazdéni byl jako jeden z vhodnych kandidati na cisafe r. 96 n. L.
zvolen stary a bezdétny vdovec Nerva, ktery za flaviovcl zastaval ufad konzula s
Vespasianem 1 Domitianem (Grant 2002, 85).

K jeho kratké vladé patii snaha urovnat Domitianovy pie€iny a velkorysé chovani k

nizkym vrstvam obyvatelstva. Zemiel po necelych dvou letech v utadu (Grant 2002, 85 — 86).

6.1.1 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Nerva se vzhledem ke kratkosti svého principatu nestihl vyrazné zapsat do historie ani
do uméleckych dél. Jeho vladu spiSe provazelo ni¢eni pamatek po Domitianovi (Flower 2006,
235). Jednim z Nervovych mala pfinosti bylo vytvofeni alimentarniho systému na zajisténi
obzivy a vzdélani pro chudé déti, ackoliv se zatim jednalo pouze o pocatecni fazi. Podporu
déti v Italii ilustruje reliéf na sténé Comitia. Pfed Nervou tu na podiu stoji personifikovana

Italia s malym ditétem v naruci (Mattingly — Sydenham 1926, 220).

6.1.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Starost o fimské déti je opakovana na mincich (Mattingly — Sydenham 1926, 220).
Mimo né€ je pamatovano také na chudé fimské obcany, jak dokazuje mince se sedicim Nervou
a ufednikem rozdavajicim penize obcaniim. V pozadi jsou rozpoznatelné sochy Liberalitas a
Minervy (Mattingly — Sydenham 1926, 227). Mince piipominajici vitézstvi nad tyranskym
Domitianem a obrat k lepsi vladé maji napisy LIBERTAS PVBLICA, SALVS PVBLICA,
ROMA RENASCENS, PAX AVGVSTI, AEQUITAS AVGVST., FORTVNA AVGVST. a
FORTUNA P.R. VSechny tyto mince byly taktéz razeny Galbou za podobnych okolnosti v
jakych se nyni ocitl i Nerva (Mattingly — Sydenham 1926, 221).

Na zadnych mincich nebyly potvrzeny portréty Nervovych piibuznych (Mattingly —
Sydenham 1926, 222).

6.2 Traianus (98 — 117 n. 1.) a Plotina

Traianova rodina povysila do patricijské vrstvy poté, co Traianiv otec osvédcil své
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vojenské schopnosti ve vélce v ITudaee. Traianus nastoupil stejnou vojenskou drahu za vlady
Domitiana (Birley 1982, 38 — 39).

Novy cisatf Nerva mél pfizen senatu, ale totéz se nedalo fici s jistotou o armad¢, proto
se rozhodl popularniho vojenského vojeviidce Traiana adoptovat. Trainus schvaleny senatory,
vojaky 1 lidem nastoupil svlij principat r. 98 n. l. Také jeho vladu doprovazely dalsi vojenské
uspechy, tim nejvét§im bylo pfipojeni tii novych provincii — Dacie, Mesopotamie a Assyrie
(Grant 2002, 87 — 88).

Zatimco Caesarovy vyboje lici literarni formou Zapisky o vélce galské, o prubchu
dackych valek nds informuje bohatd reliéfni vyzdoba sloupu na novém a velkolepém
Traianové foru. Kromé novych staveb byly také na Traiantiv popud opravovany staré budovy.
Nova silnice propojila Brundisium a Beneventum. Déle byl propracovan alimentacni systém
pro nezaopatiené déti zapocaty Nervou (Birley 1982, 43, 45 —47).

Do cisafského palace pfisla spolu s Traianem jeho manZelka Pompeia Plotina. Tak
jako Traianus i ona pochazela jako prvni cisafovna z oblasti mimo Italii. Pravdépodobné se
narodila v galském Nemausu. Mluvilo se o ni jako o ,,nové Livii“, coZ dostate¢n¢ svédc¢i o
respektu, ktery si vydobyla. Stejn€ respektovanou pozici méla také Traianova sestra Ulpia
Marciana. Ob¢ zeny sdilely tytéz pocty a tituly (Burns 2007, 107, 110 — 111).

Bezdétné manzelstvi vedlo k Traianov€ rozhodnuti vybrat si ndslednika adopci.
Necekany vybér ucinény az na smrtelné posteli ale vyvolava podezieni, zda dalSiho cisaie
Traianovym skonem ziskal Hadrianus pomérné bohaté politické zkuSenosti a stal se jeho
blizkym piibuznym snatkem s jeho pranetefi Sabinou. Plotina po Traianové smrti opustila svét

politiky a vénovala se produkci cihel nedaleko Rima (Burns 2007, 116, 118).

6.2.1 Portréty Plotiny a jejich vyuziti v propagandé

Pro fimské mincovny nebylo typické umisténi vice nez jedné Zeny na jednu minci s
jedinou zndmou vyjimkou. Touto vyjimkou byl aureus, ktery na aversu nesl portrét Plotiny a
na reversu jeji netete Matidie (Horster 2005, 865; obr. 46). Plotina patii mezi pouhé Ctyfi
cisafovny v historii Rimské fie na jejichZ mincich se vyskytuje busta Minervy. Na jejich
mincich se poprvé objevuje legenda FIDES AVGVSTA a PVDICITIA (Muich 2004, 59).
Misto piimého ztélesnéni Pudicitie se nékdy vyskytuje na  mincich Plotinin portrét

dopliiovany o oltat Pudicitie (obr. 47), jehoz opravu cisafovna zastitila. Pudicitia pfitom
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ztélesnovala Zenskou cudnost a skromnost, ktera podle antickych pramenti dokonale
vystihovala 1 Traianovu manzelku a Plotina se tak jako jedna z mala antickych cisafoven

dockala pochvalnych komentari od antickych autorti (Burns 2007, 114).

6.2.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - sochaistvi

Traianus vstoupil do d¢jin piredevsim jako posledni velky fimsky dobyvatel. Vojenska
tématika nachézi své uplatnéni na Traianové foru. Nad vstupem v podobé triumfalniho
oblouku byla vystavena Traianova socha ve voze s Sesti konmi korunovana Victorii. Okolo
n¢j jsou dacti zajatci, ktefi také slouzi misto sloupt ve druhém patie portiku. Pribéh dackych
valek je pak podrobné popisovan na reliéfech sloupu a jejich vysledek ve zkratce ukazuje
kolosalni socha Traiana na koni, ktery dupe po dackém vale¢nikovi. Podobny motiv byl také
odkryt na Velkém trajanském vlysu (pivodné soucast chramu na konci fora). Na ném se
znovu opakuje obraz Victorie pokladajici na Traianovu hlavu vaviinovy vénec. Cisate vede do
meésta Virtus v obleku Amazonky a Honos se lvimi botami ve zbroji (Kleiner 1992, 213 — 214,
221). Tento vycet se pokousi znazornit, kolik prostoru dostaly triumfujici militaristické
motivy v centru hlavniho mésta.

Ostatni sochaiska dila ale spiSe dokumentuji projekty Traianovy vlady, kde je ve vétsi
mife pouzit zensky prvek. Umélecky ztvarnény prabéh jeho principatu nabizi oblouk v
Beneventu, sim o sob& oslavujici otevieni nového useku silnice, kterd vedla z Rima do
Brundisia ptes tuto lokalitu (Kleiner 1992, 224). Vrchol oblouku ziejmé zobrazuje Traianiv
triumfalni navrat z Dacie r. 107 n. 1. Soucasti scény je také bohyné¢ Roma vzdalend svému
typickému zobrazeni bojovné zeny. Je obleCend v chitéonu s korunou ve tvaru hradeb misto
helmy. Vedlejsi scéna s cisaiem a Zenskou postavou je dochovana v neuspokojivém stavu, ale
mohla by prezentovat cisate uvad&jiciho alegorii Dacie do Rimské #ise (Hannested 1988, 185
— 186). Ani zde tedy nechybi pfipominky fimské expanzivni politiky, ale ve srovnani se
sochafskym programem Traianova fora v Rimé mizi z téchto reliéfi agresivni ton.

Ve scéné odkazujici na alimentarni systém stoji Traianus se svitkem pied rodici s
détmi a skupinu pozoruji ¢tyii méstské bohyné s korunami ve tvaru hradeb (obr. 48). Reliéf na
levém soklu ukazuje Traiana a dvé malé déti pfed Italii s pluhem jako symbolem
vzkvétajiciho zeméd€lstvi v zemi. Soucasti obrazu je Mars, Liberalitas a Felicitas (Hannested
1988, 184). Traianus tedy pfinasi zemi systém na zaopatieni déti, zeméd¢€lsky rozvoj, bezpeci,

svobodu a §tésti.
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6.2.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Casto diskutovanym tématem v odborné literatuie je mira, s jakou se podilel cisaf na
vybéru mincovnich motivli. Neni k dispozici mnoho diikazli, které by tento mechanismus
odkryvaly, ale podle nazoru Susanne Borner je mozné najit u Traiana nepiimy doklad
odmitnuti ur¢it¢ho motivu. S po¢atkem Traianova principatu je spjata prvni sé€rie minci, kde je
Traianus oznacovan titulem Pater Patriae, ale Traianus tento titul nabizeny senatem odmitne a
ve stejné dobé ziejme na jeho popud konéi i mincovni série (Borner 2012, 278). Mincovnictvi
za jeho principatu je kritizovano za nedostatek inovaci a za pfi¢inu tohoto stavu je op¢t
povazovan sam imperator, ktery nemél valny zajem o umeéni ani literaturu (Mattingly —
Sydenham 1926, 237). Naméty jsou cCasto piebirany od flavijovské dynastie a tento stav
dosahuje vrcholu v kopirovani obrazi s Domitianem, i pfesto, ze Domitianova pamatka byla
senatem odsouzena k zapomnéni (Flower 2006, 235). Takovym piikladem je mince s Victorii,
ktera drzi vénec nad Traianovou hlavou. Traianus se opird o o$tép a v druhé ruce drzi lovlav
blesk (Brilliant 1963, 98, 112).

Typickému zobrazeni provincii se vymyka pokojné zobrazeni Arabia s kofenim a
velbloudem (Mattingly 1928, 154), ale v tradici podrobené zenské figury pokracuji mince s
Armenii, na kterou Traianus ve vojenské vystroji Slape (Hannested 1992, 173). V dlouhém
obdobi (104 — 111 n. 1.) vSak byly razeny mince odhalujici skuteCnou podstatu vztahu mezi
Rimany a novou provincii. Traianus s Victorii nad hlavou zde stoji na pédiu a pod nim kle¢i
dacti zajatci (Brilliant 1963, 112). Podobné pro Déky vyznivaji mince s Pax potupné dupajici
na dackého vale€nika €i Victoria piSici na §tit DAC. CAP. nebo sama Dacia placici nad svym
neblahym osudem a dalsi (Mattingly — Sydenham 1926, 239).

Za sviyj velky tspéch Traianus ziejmé povazoval novou silnici prodluzujici starsi Viu
Appiu. Jeji stavbu pfipominal nejen oblouk v Beneventu, ale také série minci se Zenou
(personifikaci této cesty), ktera na své noze drzi kolo od vozu (Hannested 1992, 181; obr. 49).
Dalsim pfipominanym Traianovym krokem byl rozvoj alimentarniho systému, ktery byl na
mincich zastoupeny v podobé Abundantie nebo samotnym Traianem rozdavajicim penize

détem (Mattingly — Sydenham 1926, 240).

6.3 Hadrianus (117 — 138 n. 1.) a Sabina
Traiantv nastupce se pravdépodobné narodil v Rimé, ale jeho rodina pochazela z

provincie Baeticy (Grant 2002, 92). Od pocatku své vlady bojoval s nedostatkem statnich
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financi, ale pfesto prominul dluhy viéi cisaiské pokladné (Portréty svétovladct I, Zivotopis
Hadrianiiv, 7.6) a néktera mésta zcela osvobodil od dani (Portréty svétovladct I, Zivotopis
Hadrianuv, 21.7). Pokracoval také v rozSifovani socialniho systému zapocatého Nervou. Jim
uvoliovand castka nové nepokryvala jen potieby déti z chudych rodin, ale chranila od
hladovéni také zeny. Dalsi davku empatie prokazal cisat také zdkazem vstupu muzim do lazni
po ranu, aby toaleta zen nebyla ruSena muzskou piitomnosti (Burns 2007, 130). Pii svych
navstévach provincii si zfejmé uvédomil klesajici moc vzdaleného Rima, upustil od Traianovy
expanzivni politiky a soustfedil se na opeviiovani hranic impéria (Grant 2002, 93 — 94).
Ptikladn¢ podporoval cisaisky kult. Pozadal senat o zbozsténi Traiana (Portréty svétovladei I,
Zivotopis Hadrianiv, 6.1), opravil Augustiv chram v hispanské Tarracond (Portréty
svétovladei 1, Zivotopis Hadrianiv, 12.3). Ale i jeho osobé bylo zasvéceno nékolik chrami v
Recku a Malé Asii (Portréty svétovladet 1, Zivotopis Hadrianiiv, 13.6). Hadrianus proslul
svym obdivem k fecké kultute (Portréty svétovladct I, Zivotopis Hadrianuv, 1.1, 1.5), coz se
projevilo i na nékterych fimskych stavbach. Mnoho staveb v Rimé opravil, nové postavil
chram bohyni Rom¢ na misté, kde stdla Neronova kolosalni socha se slunecnimi paprsky
(Portréty svétovladet 1, Zivotopis Hadrianiiv, 19.10 — 12). Jako svého nastupce adoptoval
Antonina Pia, ten zaroven na Hadrianovo pfani adoptoval Marca Aurelia a Lucia Vera
(Portréty svétovladci I, Zivotopis Hadrianiv, 24.1).

Vibia Sabina neunavné doprovazela svého manzela na dlouhych cestach po
provinciich. Zejména v Recku se ji dostalo velmi vlidného pfijeti, stejné jako Hadrianovi.
Zatimco Hadrianus prosel eleusinskymi mystérii, Sabin¢€ byl pobliz konani mystérii postaven
chram a byla zde uctivana jako ,,nova Deméter™ (Burns 2007, 129). Sabina nechala v Rimé
ji pozd&i nechala opravit (Burns 2007, 132, 134). Rok jejiho Umrti je nejisty,
nejpravdépodobnéji se tak stalo r. 136 n. . (Mattingly — Sydenham 1926, 328).

6.3.1 Portréty Sabiny a jejich vyuziti v propagandé

V pohledech historikli vypada bezdétné manzelstvi Hadriana se Sabinou jako nepftilis
Stastné spojeni (napi. Mattingly — Sydenham 1926, 318; 1 novéji Levick 2014, 123). Navzdory
této zazité predstavé jsou mincovni portréty se Sabininym portrétem velmi rozSifené a
dosahuji mnoha riznych variaci. Na reversu minci s jejim portrétem jsou Concordia, Ceres,

Iuno, Vesta a Pudicitia (Mattingly — Sydenham 1926, 475 — 479). Mince s Pietas napodobuji
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mincovni série se Sabininou matkou Matidii z dob Traiana. Personifikace drzi ruce na hlavach
malého chlapce a divky. Pietas je znama 1 v dalSich variantach (drZi si ruku u Gst, zveda si
zavoj nebo drzi zezlo a patéru). Sabininy portréty byly nejvice razeny na mince s Venusi
Genetrix. NejCastéjSim atributem bohyné je jablko. Tato situace koresponduje se snahami
Hadriana o oziveni VenuSina kultu (Muich 2004, 63 — 65). Mimo tento tradi¢ni okruh stoji
Kybelé¢, ktera je razena na teradrachmy, ale piesny pivod mincovny neni lokalizovan (Muich
2004, 64).

Pokud bylo Hadrianovo manzelstvi se Sabinou opravdu nest’astné, je piekvapivé, Ze se
na mincich po Sabininé smrti vyskytuje rtizné pojaté téma jejiho zbozsténi. Bezpochyby k jeji
divinizaci odkazuje mince z r. 136 n. l. se Sabinou v zavoji na aversu a Sabinou sedici na
orlovi na opac¢né strané s legendou CONSECRATIO (obr. 50). Podobné¢ je zpracovan médény
sestertius ze sendtni mincovny. Sabina je zobrazena v zavoji s véncem obilnych klasii na
aversu a na reversu sedi orel na zezle pod pismeny S.C. Cisafovnu Ize snadno identifikovat
podle napisu DIVA AVGVSTA SABINA (Muich 2004, 65). Ve stejném roce 136 n. 1. jsou také
razeny mince s Aeternitas snad také odkazujici ke skonu cisafovny a jeji misto mezi bohy
(Mattingly — Sydenham 1926, 328). Jeji oficidlni divinizace pfitom pravdépodobné oficialné
probéhla teprve na popud nového cisafe Antonina Pia (Mattingly — Sydenham 1926, 327).

Pozoruhodnym usekem v historii Sabininych portréti jsou jeji sochafské posmrtné
podobizny. Jednou z nich je socha s Cerefinymi atributy z Neptunovych lazni v Ostii, ktera
napliuje klasicky tésny vztah cisatovny a bohyné plodnosti (Kleiner 1992, 242). Jako
mimofadna pocta zemielé cisafovné pak byl zfejmé zamyslen oblouk v Portogallu. Reliéfy
jsou plné odkazli na politické a vojenské zasluhy Hadriana, ale kromé nich je na jednom
reliéfu zobrazena apotéoza Sabiny sedici na okiidlené Zenské postavé Aeternitas. Ustiedni
scénu pozoruje lezici muzska personifikace Martova pole, kde bylo Sabinino télo spaleno.
Hadrianus pozoruje scénu ze stolicky naproti Martovu poli (Kleiner 1992, 254; obr. 51).

Portréty cisafské rodiny se stavaly béznou soucasti staveb sponzorovanych lokéalnimi
Cleny elity. Nejinak tomu bylo u portréti Sabiny, jak ukazuje napt. Perge. V maloasijském
mésta nechala Plancia Magna piebudovat helénistickou branu na jeho jiznim okraji (Erne
2012, 8). Pobliz zépadni véze byly umistény dvé sochy této dondtorky podle kterych byla
mimo jiné knézkou cisafského kultu a jeji ufad symbolizuje také koruna ozdobena bustami
fimskych vladcti. Do dne$nich dob se z tohoto souboru dochovala pouze Sabinina socha. Jeji
rysy, uces i postoj téla se napadné podobaji vyse zminénym socham Plancie Magny (Erne

2012, 11 — 12). Je zde pouze jediny napadny rozdil tykajici se vysky obou postav. Zatimco
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socha cisafovny je vyvedena v Zivotni velikosti, sochy Plancie Magny ji znatelné pfevysuji

(Erne 2012, 21).

6.3.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Badatel¢ upozoriiuji na stagnaci motivii produkovanych fimskymi mincovnami v
dobé, kdy Hadrianus podnikal cesty po provinciich (Mattingly — Sydenham 1926, 323). Tato
zminka miiZze byt dalSim nepifimym dokladem velkého vlivu cisafe na tématiku, ktera se na
mincich objevovala.

Stézejnimi typy minci v hadrianském obdobi jsou Pietas znacici Hadrianovu péci o
Traianovu pamatku, Iustitia a Pax. Vztah s Traianem symbolicky pfipomind Concordia
dotykajici se personifikované nadéji, kterd symbolizovala ptichod nového cisafe. Jinad
Concordia napisem CONCORDIA EXERCITVVM by mohla apelovat na soudrznost vojsk v
dob¢é rané faze Hadrianovy vlady, kdy bylo popraveno nékolik revoltujicich vysokych
predstavitell vojska (Mattingly — Sydenham 1926, 320, 322). Dosazenou stabilitu pod
Hadrianovou vlddou dokumentuji mince s Hadrianem na aversu a bohyni Tellus s rukou na
glébu na reversu. Pod bohyni je napis TELLVS STABIL. S.C. (Mattingly — Sydenham 1926,
445).

Bohyné Roma ziskdava na mincich novy piidomek Aeterna odkazujici k vife vécného
trvani impéria (Mattingly 1928, 160). Aureus vydavany mezi roky 128 — 129 n. I. s Romou,
Geniem Senatem a Hadrianem spojenym v gestu dextrarum iunctio oslavuje prohlaseni
Hadriana za otce vlasti. Toto gesto je zaroven Casto doprovazeno personifikaci Concordie, jak
je tomu napiiklad u minci s Hadrianem a jeho adoptovanym synem Aeliem (Brilliant 1963,
134). Okolo r. 123 n. 1. je opraSen davny symbol Oikuméné (viz kap. 2.3.3) k nizZ je pfipojen
napis RESTITVTORI ORBIS TERRARVM. Cisat je tedy prezentovan jako obnovitel fadu v
civilizovaném svété a tento typ minci se stal po zbytek 2. stol. n. 1. pomérné popularni
(Hannested 1992, 199). Hadrianus se také s oblibou ukazuje jako $tédry darce a tuto roli je
mozné spatfit na mincich, kde sedi na stoli¢ce na podiu a chystd se davat lidem penize. Vedle
n¢j je postava Liberalitas s rohem hojnosti. Malou obménou je jind Zenska postava, snad
Italia, které dava Hadrianus penize pfimo do ruky a Italia zatim chrani své malé dité (Brilliant
1963, 133).

Velkou roli na Hadrianovych mincich plni provincie, které tak hojné navstévoval.

Mince oslavuji Hadriantiv pfijezd do provincie (scéna s ob&tovanim), obnoveni provincie
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(zveda klecici Zzenskou figuru) nebo samotnou personifikaci provincie oble¢ené do mistniho
kroje s atributem typickym pro zobrazované uzemi (Mattingly 1928, 154; obr. 52). Napiiklad
Achaia drzi amforu, Arabia velblouda a podobné (Hughes 2009, 5). Provincie jsou tedy
nejéast&ji zobrazovany jako svobodni ¢lenové Rimské fise, klade se diiraz na jejich specifické
rysy (Hannested 1988, 197). Ptehlidka provincii na mincich ilustruje novou zahrani¢ni
cisatskou politiku, kdy Rim s Italii ztraci svou pevnou pozici centra fiSe, coz muselo elitni
fimské kruhy silné znepokojovat a vést k jejich neptatelstvi vici Hadrianovi (Mattingly —
Sydenham 1926, 333). Udalosti v Iudaee, kterd se hojné vyskytuje uz na flavijskych mincich,
byly natolik z&dvazné, Ze si personifikace provincie vyslouzila své misto na mincich v jiném
duchu, nez bylo vySe zminéno. Tentokrat je zobrazena v jiné roli nez v dobé flavijské
dynastie, aby mohl cisaf zvetejnit své odliSné zaméry s touto oblasti. Hlavnimi postavami jsou
Hadrianus, Iudaea u oltite a dv€ déti s palmovymi ratolestmi. Dé&ti znaci budoucnost
zni¢eného meésta Jeruzaléma, ktery se Hadrianus rozhodl ptebudovat. Jednim z bodl
planované obnovy byl také Iovliv chram, ale kvili odporu Zidovského obyvatelstva se ho
nepodafilo vystavét (Hannested 1988, 199). Jinou provincii zvéénénou na mincich je
Britannia z r. 119 n. 1.. Jeji portrét ziejmé odkazuje prozatim pouze k zdméru postavit jasnou
délici ¢aru mezi severem a jihem Britannie pozd¢ji zndmou jako Hadrianova zed (Mattingly —
Sydenham 1926, 322). Skutecnou novinkou je Isis, kterd se na mincich béhem Hadrianovy
vlady objevuje poprvé (Manders 2012, 235). Hadrianus je zde portrétovan také, s nohou na
krokodylovi, coz byl symbol Egypta (Mattingly — Sydenham 1926, 328).

V portrétech Minervy se nezapomind na jeji valeCny charakter, ale je ponékud
nezvykle pfipomenuta i jako bohyné dulezita pro ¢asy miru. Na aureu s touto bohyni je také
zobrazen strom a pasouci se kralik (Mattingly — Sydenham 1926, 321; obr. 53). Po adopci
Lucia Aelia jsou do obéhu vpustény mince se Salus a Securitas. Obé personifikace jsou
nejspiSe alegoricky pojatym vzkazem o uspé$Sném potlaceni spiknuti proti Aeliovi (Mattingly

— Sydenham 1926, 328).

6.3.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - gemy

V katalogu gem od Gisely Richter 1ze v obdobi adoptivnich cisait ztézi dohledat gemu
zobrazujici jakékoliv boZstvo nebo cisafe Ci cisaifovnu s bozskymi atributy. Jednou z mala
vyjimek je karneol z Cambridge, na niz se k Hadrianové busté natahuje Victoria s véncem

(Richter 1971, €. 546, 112 — 113).
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6.4 Antoninus Pius (138 — 161 n. 1.) a Faustina Maior

Historické prameny vychvaluji Antoninovu fyzickou i povahovou stranku (Portréty
svétovladet I, Antoninus Pius, 2.1) a Trainova volba zajistila Rimské fisi pomérné dlouhé
obdobi rozkvétu (Portréty svétovladet 1, Antoninus Pius, 7.2). Za Hadrianova principatu se
osveédcil pii spravé casti Italie (Portréty svétovladea I, Antoninus Pius, 2.11). Behem své
vlady vystupoval velmi mirné (Portréty svétovladct 1, Antoninus Pius, 6.4). Fond, ktery
zalozil na podporu mladych divek, pojmenoval podle své manzelky Faustiny (Portréty
svétovladet I, Anfoninus Pius, 8.1). V Rim& a v daldich méstech $iroce podporoval
restaurovani starych budov (Portréty svétovladct 1, Antoninus Pius, 8.2 — 4).

Faustina prozila s Antoninem jen prvni tfi roky jeho principatu a ihned po své smrti
byla prohlaSena senatem za bohyni (Portréty svétovladct 1, Antoninus Pius, 6.7). S Antoninem
méla dva syny a dvé dcery. Jedna z dcer se provdala za budouciho cisafe Marca Aurelia

(Portréty svetovladei I, Antoninus Pius, 1.7).

6.4.1 Portréty Faustiny Maior a jejich vyuzZiti v propagandé

Faustina po své smrti nebyla nahrazena jinou cisafovnou a Antoninus pry jejiho skonu
litoval po dalSich dvacet let své vlady (Bergmann — Watson 1999, 6). Dusledkem bylo
Faustinino vyrazné misto v imperialni propagandé po celou dobu antoninského principatu, v
Rimé piitomného predeviim v chramu zboz§téné Faustiny, ktery byl ziejmé zamérné umistén
v tésné blizkosti Vestiny svatyné spojené s vécnosti hlavniho mésta (Bergmann — Watson
1999, 15). Faustinino bozstvi dokladaji i nékteré sochaiské kusy. V Louvru je uloZzena socha
Faustiny jako bohyné Ceres s nezbytnymi klasy a makovicemi, ktera v pravé ruce drzi
pochodenn (Burns 2007, 146). Mimo obvykld zobrazeni s atributy jinych bohyn stoji za
zminku predevsim sloup s apotedzou Faustiny a jejiho manzela. Zde jiz oba vystupuji jako
bohové, sloup byl vystavén na ndklady Marca Aurelia a Lucia Vera r. 161 n. 1., kdy Antoninus
Pius zemiel a byl divinizovan. Faustinina a Antoninova duSe jsou vynaSeny okiidlenym
geniem®' u néhoz leti dva orlové symbolizujici duse zboz§téného paru. Genius pienasi globus
s hadem. Zezdola se na n¢ divd Campus Martius a Roma. Antoninus drzi Zezlo s orlem, ktery
zde zastupuje Ioviv symbol (Kleiner 1992, 285). Faustina ptedstavuje jeho manzelku Tuno
(Bergmann — Watson 1999, 15). Dobrym dojmem méli pusobit také donatofi stavby
deklarujici svou oddanost Antoninu Piovi a Faustiné Maior a zaroven stabilitu dynastie

(Levick 2014, 125).

21 Také se uvadi, Ze se jednd o personifikaci Casu (Bergmann — Watson 1999, 8).
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Zdrojem inspirace pro sloup Antonina Pia ziejmé byla starS$i mince z antoninovského
obdobi zpodobiiujici Faustinino nanebevzeti s cisafovnou usazenou na kiidlech orla a napisem
CONSECRATIO na bronzovém sestertiu (Bergmann — Watson 1999, 7). Sama Faustina byla
prohldsena za bohyni r. 140 n. . a v této pozici se objevuje i na sestertiu dokumentujici
zavedeni nové povinnosti na svatbach. Na reversu stoji mlady par, drzi se za ruku a chysta se
obétovat pred nadzivotnimi sochami Faustiny s zezlem a Antonina Pia drziciho soSku
Concordie (Hannested 1988, 214; obr. 54). Nékdy je Concordia oddélend od obrazu Faustiny
a jeji potrét je vyraZen na reversu, kde drzi patéru a dvojity roh hojnosti. Revers je ¢asto
vénovan Iuno sedici na triiné a doprovazené jejim alegorickym zvifecim symbolem v podobé¢
pava (Muich 2004, 72). Na reversu se také Casto objevuje jiny ptak, fénix, naznacujici
Faustinin vécny zivot. V SirSim vyznamu se tato vécnost mohla tykat i samotné dynastie
adoptivnich cisatti (Levick 2014, 125). Faustinin posmrtny bozsky charakter je na mincich
definovan ptfidomkem DIVA. Bohyné Faustina s diadémem a zdvojem je dopliiovana Vestou
nebo Cererou se stejnymi atributy jako v pfipad¢ Sabiny. Na reversu médéného sestertia je
Faustina umisténa do vozu taZzeného dvéma slony a nad obrazem je vyrazen opis
AETERNITAS. Novinkou je FECUNDITAS se Zezlem a ditétem. Tti déti jsou také zobrazeny
na aureu z r. 141 n. L, ktery pfipomind zfizeni fondu ve jménu Faustiny, jejiz obraz je na
aversu, na podporu nezaopatienych déti (Muich 2004, 74 — 75). Venuse po boku Faustiny
vyvolava vzpominku na bozskou piedkyni zakladatele Rima a zfejmé také vazbu Antonina
Pia na hlavni mésto (Bergmann — Watson 1999, 15), ktery kvuli vysokym nékladim upustil od
Hadrianova zvyku navstévovat provincie (Portréty svétovladcu 1, Antoninus Pius, 7.11).

Faustinin bozsky status pronikd i1 do dalSich minci. Na medailonu z Trieru je
vyobrazen Triptolémos ve voze s draky, ktery je sledovan bohyni Tellus s klasy obili.
Triptolémos ziejmé& predstavuje Antonina Pia. Na reversu je ztvarnéna scéna s Zenou
predvadgjici Triptolémovi prvni sklizei obili. Zenskd postava byla interpretovana jako
Faustina Maior. Jeji spojeni s bohyni Deméter pfitom bylo velmi vyznamné, cisafovna byla
uctivana ve vlastni svatyni v Eleusin¢ jako Nova Deméter. Této pocty se jiz diive dostalo i
Sabin¢ a pozd¢ji Faustiné Minor (Levick 2014, 130).

Antoninus s Faustinou v Rimé také velmi podporovali kult bohyné Kybelé. Uvazuje
se, ze Faustina byla zasvécena do Kybelinych mystérii a na posmrtnych mincovnich
portrétech s cisafovnou se tato bohyné Casto objevuje i1 s titulem SALVTARI (obr. 55).
Faustiné se tedy po smrti mélo dostat spasy od Kybelé (Burns 2007, 145 — 146). Hlubsi

vyznam tomuto napisu dodavd mytus o Kybelé¢ a Attidovi, v némz Kybelé nejprve ze

61



zarlivosti zpusobi Attidovu smrt, aby si pak u Dia vyprosila jeho navrat do svéta zivych
(Alvar 2008, 71). Antoninus tedy mohl také davat najevo svou viru ve vitézstvi Faustiny nad
smrti skrze moc této bohyné.

Vycet dalSich bohyn na reversu Faustininych minci v Italii 1 provinciich zahrnuje také
dalsi vyznamnou bohyni z vychodu Isis, dale Ceres/Deméter, Venusi, Dianu (Luciferu),
Pietas, Fortunu/Tyché a Abundantii (Levick 2014, 129). Sedici Isis na mincich nema ziejmeé
tak mystické pozadi, jak nabizi Kybel¢ a Barbara Levick se domniva, ze se jednd o
upozornéni na bohyni souvisejici s Alexandrii, odkud byla do Rima dovaZena vétsina obili
(Levick 2015, 129).

Desetileté vyroci jeji smrti pfipominaji mince z let 150 — 151 n. 1. s Aeternitas s
globem a dalsi zenskou postavou se dvéma pochodnémi a Faustinin chram, ktery se objevil na
mincich jiz v pfedchozim obdobi (obr. 56), ale na novéjsi sérii lze spatfit novéjsi podobu
chrdmu s pfidanymi sochami na pddiu (Levick 2014, 124) a ptihodn¢ tak dokumentuje, jak
rychle dokézali autofi mincovnich témat reagovat na aktudlni situaci.

Jedinou znamou kameji, kde ma Faustina charakter bohyn¢ je busta Faustiny, ktera je
vyvedena z profilu na Cerveném skle. Na zadech cisafovny je toulec, ktery ji asimiluje s

Dianou (Richter 1971, 113 — 114).

6.4.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Mezi lety 152 — 153 n. 1. probéhla v Egypté revolta a dodavky obili byly ohrozeny.
Antoninus Pius musel dat vefejnosti najevo, Ze trh s obilim ochrani a na razby se vraci
Annona s vaviinovym véncem (Hannested 1988, 211). Ochranu dodavek obili také zt€lesiuje
Aequitas. Série Patientia Augusti vyzdvihuje jednu z cisafskych ctnosti, tak jak bylo v
mincovnictvi obvyklé, ale Patientia se nikdy diive ani pozdéji na mincich neobjevuje a
musela mit n&jaky specificky vyznam, ktery zistava skryty. Na aversu téchto minci neni
Antoninus, ale jeho adoptivni otec Hadrianus. Hadrianovo zbozsténi z r. 139 n. I. oslavuji
mince ze stejného roku s Aeternitas drzici globus u oltafe. Mince s Antoninovym portrétem
vyuzivaji zavedenou komunikaci mincovnich symbold. Osobn¢ k Antoninovi se vaze Pietas.
Obecny charakter jeho vlady namatkou znaci Felicitas, Fides, Pax a dalsi. Konkrétng;si
obrysy nabyva Diana, ktera mohla symbolizovat Antoninovo ziskani tribunské moci a
Minerva Victrix zase ptidomek imperator. Dilezité bylo deklarovat vérnost armady novému

cisafi v podob¢ minci s Fides Militum (Mattingly — Sydenham 1930, 4 —5).
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Velkéd pozornost je v mincovnictvi stdle vénovéana personifikacim provincii s jejich
atributy. Dacia ma standardu s drakem, Hispania krélika, Cappadocia je zobrazena s horou
Argaeus apod. (Mattingly — Sydenham 1930, 6). Z exotickych kulti ziskava silngjsi pozici
Kybelé, které se objevuje i na mincich bez cisafovny. A&koliv byl jeji kult pfinesen do Rima
jiz v dobé€ republiky r. 204 pf. n. 1. na radu Sibilinych knih, bylo jeji uctivani omezovano a
stavéno na okraj. Vlastni slavnosti ji byly pfiznany teprve v dobé Claudia. Na mince se
dostava za Hadriana, kdy je slaven pievoz jejiho derného kamene do Rima a bohyné sama je
vyobrazena ve voze tazeném Ctyfmi lvi. Stejny motiv pokracuje za Antonina Pia. V dobé& jeho
vlady bylo vyznavac¢im Kybelé piiznano pravo provadét Taurobolion, obétovani byka pii
némz stékala krev na zacastnéné stojici pod zvitetem. V misté dneSniho Vatikanu také zieymée
vznikl novy oltaf pro tuto bohyni a knézimi se mohli nové stavat i fimsti obcané (Levick 2014,
132).

Na mince se znovu vraci vyznamny zvifeci zensky element VI¢ice s dvojcaty (obr. 57)
a pripomind tak vyro¢i 900 let od zalozeni Rima, které pfipadlo na Antoninovu vladu
(Mattingly — Sydenham 1930, 12). Pii této prilezitost byly roku 147 n. 1. cisafem uspoiadany
hry a byl zde vyhlasen pfichod nového ,,zlatého véku* (Levick 2014, 131). Dnes mlzeme s
velkym ¢asovym odstupem piehodnotit obdobi Antoninovy vlady spise jako konec $tastného

obdobi nez jeho dalsi zacatek.

6.4.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Vykopavky na Piazza di Pietra v Rimé& odkryly 19 reliéfi s figurami v Zivotni
velikosti. Tyto Zenské postavy byly interpretovany jako provincie nebo narody v Rimské #isi a
zdobily vlys chramu postavené¢ho Antoninem Piem pro zbozs§téného Hadriana. Pivodné se
ptedpokladalo, ze Antoninovo dilo navazuje na sérii Hadrianovych minci zobrazujich 25
provincii. Zadna neni v otevien& poniZujicim postaveni, jak bylo typické pro star$i uméni, a
odborna veiejnost v nich dlouho spatfovala idelizovany obraz Hadrianovy zahrani¢ni politiky
(Hughes 2009, 2 — 5), ale Jessica Hughes upozoriiuje na drobné doklady fimské nadvlady.
Vyskytuje se tu napiiklad postava s piekiizenyma rukama na bfise (obr. 58). S timto gestem se
barbafi Casto objevovali na triumfalnich monumentech. Na reliéfech se ve vysoké frekvenci
vyskytuji 1 trofeje neptatelskych zbrani a v tomto kontextu ptisobi 1 personifikace jako dalsi
trofej. Fakt, Ze samy drzi zbrané, miize byt vysvétlen jako upozornéni Rimaniim na neustale

pfitomné latentni pfani podrobenych narodu k povstani proti fimské nadvladé (Hughes 2009,
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7-38).

6.5 Marcus Aurelius (161 — 180 n. 1.) a Faustina Minor

Marcus Aurelius byl ptibuzensky spjat s cisafovnou Faustinou Maior, kterd byla jeho
tetou (Portréty svétovladet 1, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 1.3). Uz v dobé svého
détstvi se hluboce zajimal o filozofii, zeyména o jeji stoickou vétev a snazil se o skromny
zpusob Zivota (Portréty svétovladci 1, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 2.6, 16.5). Po smrti
Antonina Pia poprvé nastala situace, kdy na triin spolecné nastoupili dva cisafi (Portréty
svétovladet I, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 7.6). Oba se také museli osobné vlozit do
t&7kych bojii s germanskymi kmeny na severu (Portréty svétovladet 1, Zivotopis filozofa
Marka Antonina, 13.14). Béhem jejich spoluvlady zasahla Rim mimofadné t&7ka morova
rdna, kterd oslabila nejen obcany, ale také vojenské jednotky potfebné v dalSich bojich s
Germéany (Portréty svétovladci 1, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 13.5, 17.2). Tyto valky
také ve svém disledku vedly k pfemisténi velkého mnozstvi kmenii na tizemi Rimské fise
(Portréty svétovladet 1, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 24.3). Marcus vladl spole¢né s
Luciem Verem az do jeho smrti r. 169 n. 1. (Grant 2002, 110). Poté jmenoval svého syna
Commoda za caesara a preduréil mu tim cisaisky trin (Portréty svétovladct I, Zivotopis
filozofa Marka Antonina, 16.1).

Faustina Minor se ve srovnani se svym manzelem netésila ptiliS dobré povésti a byla
podezirana z etnych nevér. I pfesto byla poté, co podlehla nemoci, prohldSena na ptani Marca
Aurelia bohyni. Po vzoru Antonina Pia také zfidil nadaci na podporu divek pojmenovanou po

Faustiné Minor (Portréty svétovladci I, Zivotopis filozofa Marka Antonina, 26.4 — 9).

6.5.1 Portréty Faustiny Maior a jejich vyuZiti v propagandé

Posmrtné portréty starS$i Faustiny tvofily diilezitou soucast také v propagand¢ jejiho
zeté. Hlavnim smyslem bylo vetejné propagovat novou dynastii cisaiti, kdy hraly vzdy velkou
roli ti, ktefi pfedstavovali minulost rodu, aby byla demonstroviana névaznost rodové linie.
Vyrazné vyuziti tohoto néstroje je patrné u oltare Lucia Vera v Efesu postavené¢ho na pocest
jeho apotedzy z r. 169 n. 1. Faustina Maior je vyobrazena s cornucopii jako Deméter
(Bergmann — Watson 1999, 11).

Faustina také zt€lesiiovala svornost této dynastie, jak napt. dokazuje jeji socha s rohem
hojnosti a patérou z Villy Negroni v Rimé&. Pivodni sestava zahrnovala také malé sosky

Apollona a Diany po boku Faustiny ptedstavujici Slunce a M¢ésic. Kompozice vytvarela
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dojem Concordie aeternitas. Toto jméno se nejvice objevovalo na mincich v dobé od Antonina

Pia do Commoda (Bergmann - Watson 1999, 12).

6.5.2 Portréty Faustiny Minor a jejich vyuZiti v propagandé

Mince Faustiny Minor zahrnuji asimilace se stejnymi bohynémi nebo personifikacemi
jako u jeji matky a navic k ni byla pfiddna Victoria, Selené, Koéré Soteira* (Panna
Zachrankynég) a Hygieia (Levick 2014, 129).

Cisafovna je na mincich pfedevsim zobrazovana ve své roli nékolikandsobné matky.
Tato uloha se objevuje jiz na mincich jejiho otce Antonina Pia. Poprvé roku 147 n. 1., kdy se
Faustin¢ a Marcu Aureliovi narodilo prvni dité a radost z narozeni dcery byly oslaveny sérii s
postavou Spes. Za nad&ji na dalsi pokracovani rodu byla Faustina obdarovéna titulem Augusty
a Marcus Aurelius ziskal tribunskou moc. Ve stejné dobé jsou Faustininy portréty na mincich
z druhé strany dopliovany Venus$i Genetrix s novorozencem v naruci (Fittschen 1982, 22 —
23). Faustina dvakrat porodila dvojcata. Poprvé byla tato udalost oslavena razbou minci r. 149
n. 1. s obrazem dvou chlapci, jejichZ hlavy vyristaji z prekfiZzenych cornucopii na reversu® a
s Antoninem Piem na aversu. Po druhém porodu r. 161 n. l. ukazuje revers minci dvé malé
postavi€ky sedici na trinu (Burns 2007, 158), mezi nimi je Commodus, ktery pozdéji
skutecné trin ptfevzal. Druhou variantou je postava Faustiny nesouci dvojcata v naruci
(Fittschen 1982, 30). Pro Antonina Pia muselo byt velkym zadostiu¢inénim dozit se n€kolika
vnoucat od vlastni dcery, kterd se jako jedind ze vSech jeho déti dozila jeho vlady (Burns
2007, 143). Jeji vyhladSend plodnost byla za jeho vlady slavena také zenskou postavou
obklopenou détmi a napisem PIETAS. S détmi se objevuje také Tuno nebo Laetitia (Fittschen
1982, 26). Stejny motiv pokracoval za Marca Aurelia (Borner 2012, 283) a byl jesté dale
rozsifen napt. také aureem s jejim portrétem na aversu a Felicitas na reversu. Felicitas drzi
dvé malé déti, kolem ni jsou Ctyfi dalS$i malé détské postavicky (obr. 59). Dendry byly
vyhrazeny Fecunditas s podobnym vyjevem (Muich 2004, 80). Faustina vice nez jiné
cisafovny ptfed ni napliiovala svou propagovanou plodnost a porodila nejméne 14 déti (Burns
2007, 157).

Mateftstvi tentokrat piestalo byt spojovano jen s rozenim déti a Faustina ziskava jako

prvni zena titul Mater Castrorum (obr. 60). Titul, kterym byla odménéna za doprovazeni

22 Byla uctivana v Kyziku. Mince byly vyrazeny kratce po smrti Faustiny Minor (Levick 2014, 129).
23 Tento motiv je vypujcen z minci Tiberia, jehoZ syn s manzelkou rovnéz oslavili narozeni dvojcat (Fittschen
1982, 24).

65



cisafe Marca Aurelia v neptatelskych podminkach na valeénych tazenich, se opakuje i na
mincich s jejim portrétem (Hannested 1988, 225). Timto titulem je Faustina oznacovana 1 na
svych posmrtnych mincich, na nichz sedi na trtinu, v levé ruce drzi zezlo a v pravé globus. Na
globu stoji fénix (Brilliant 1963, 154). Nékdy sedi Faustina jako Mater Castorum pied
standardami (Muich 2004, 80).

Dalsi motivy navazuji na pfedchozi cisafovny 2. stol. n. 1. Castym obrazem byla
Pudicitia, Venuse, Kybelé (mezi dvéma lvy) a Concordia. Posledni jmenovanou na aureu
misto Zenské postavy nezvykle zastupuje labut’ (Muich 2004, 79 — 80) vybrana zfejmé pro

svou oddanost ke svému zvifecimu druhovi.

6.5.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Sloup Marca Aurelia dedikovany Commodem mezi lety 180 — 192 n. 1. (Kleiner 1992,
295) se z vetsi ¢asti vénuje pribéhu markomanskych valek, reliéf s navratem Marca Aurelia
prezentuje cisafe ve spoleCnosti nékolika zenskych personifikaci a bohyn. V pozadi je
zobrazena svatyn¢ Fortuny Redux a bohyné sama zodpovédna za vitézny névrat cisate domi
se s nim prichdzi ptivitat. Vedle ni stoji Felicitas s rohem hojnosti a caduceem. Oba atributy
signalizuji ekonomickou prosperitu spjatou s cisafovym navratem. Nad hlavou Marca Aurelia
se vznasi Victoria. V triumfalnim procesi jsou na cisaiském voze zobrazeny Roma, Minerva a
dv¢ Victorie se Stitem (Boschung 2012, 310 — 311). Pozornost se u monumentu pochopitelné
upind smérem k valeCnym zobrazenim a zeny zde tvoii jen okrajovy prvek. Piesto si sloup
zaslouzi bliz§i srovnani se svym star§Sim piedchiidcem z doby Traiana v oblasti pojeti
obycejnych zen. Na Traianové sloupu jsou barbarky vzdy zobrazeny obklopené détmi a ve
skupiné minimalné¢ dvou Zen. Jsou doprovazeny muzi a nechybi ani na obtadnich scénach,
zatimco zeny na sloupu Marca Aurelia jsou obirany o posledni zbytky distojnosti**. Jsou
oddélovany od svych déti, zazivaji nasilné chovani a nékdy jsou dokonce zabijeny. Pfi ritualni
¢innosti se zadna zena nevyskytuje (Dillon 2006, 245 — 248). Neni pritom pravdépodobné, ze
by se pfistup k Zenam patficim mezi nepratelské kmeny v dackych a markomanskych valkach
opravdu tolik odliSoval i ve skutecnosti. Podle Sheilly Dillon sloup Marca Aurelia slouzi jako
vystraha v§em Zendm a zdUraziiuje muzskou nadvladu nad svétem (Dillon 2006, 260, 262).

Nedélo by se tak prvné, podobné interpretace se vazou i ke starSim architektonickym

24 QOpacnou roli maji zeny jen na relié¢fu, kde muci zajatce. Podle okoli se scéna odehrava v fimském vojenském
tabote a prevladajici vyklad o fimskych zajatcich nedava smysl. Alternativni teorie intepretuje Zeny jako
obyvatelky Moesie, které tryzni dacké zajatce, aby pomstily jejich predchozi vpad do Moesie (Dillon 2006,
266-267).
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projektim (napt. Forum Transitorium). Velkou vdhu ma ovSem i tvrzeni Paula Zankera, ktery
upozoriiuje na odlisny charakter valek probihajicich za obou panovniki. V ptipadé Dacie bylo
zamérem integrovat dobytou zemi do Rimské fise jako provincii a ukézat jeji obyvatele jako
lid schopny podstoupit romanizaci, tedy proces, kdy se z nich budou stavat plnohodnotni
obyvatelé fimské fiSe, u markomanskych valek se jednalo pouze o valky defenzivni (Dillon

2006, 259).

6.5.4 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Prvni mince, na nichZ je Marcus Aurelius propagovan jako naslednik trinu, byly
vyrazeny r. 145 n. 1. Svazani Marca Aurelia s rodinou Antonina Pia se po adopci stalo jesté
pevnéjsi, protoze si budouci cisaf bere v tomto roce patndctiletou Antoninovu dceru. Na
mincich je gestem dextrarium iunctio spojen s Concordii. Concordia se znovu vraci na mince
s Marcem Aureliem r. 149 n. 1. a ma snad symbolizovat manzelskou jednotu s Faustinou poté,
co si oba museli poprvé projit smutnou zkuSenosti se smrti jejich ditéte (obr. 61). Nasledovaly
dal§i razby s portréty Marca Aurelia (Fittschen 1982, 22, 25) a vefejnost tak byla
pfipravovana na nového panovnika 16 let, dokud r. 161 n. 1. Aurelius skutecné nepievzal triin
spolu s Luciem Verem.

Zpocatku celil stejnému problému jako Antoninus Pius v podobé egyptskych snah o
odtrzeni od Rimské fiSe. Annona se tak okamzité dostdva na mince, aby bylo uklidnéno
fimské obyvatelstvo strachujici se o dovoz obili z této provincie (Hannested 1988, 226).

Chovani Marca Aurelia k bohiim a lidem prezentuje na mincich postava Pietas
(Borner 2012, 280). Vybér Minervy na mincich, jez se objevuje sporadicky také u Antonina
Pia, ale spiSe ve spolecnosti dal§iho bozstva, mize mit spojitost s Marcovou laskou k filozofii
(Borner 2012, 283). Pocatek vlady Marca Aurelia byl neobvykle zahajen spoluvladou
s Luciem Verem. Jejich spolupraci signalizuji portréty obou vedle Concordie. Na mincich s
Marcem nebo Luciem se nepiekvapivé vyskytuji podobné motivy, ale bohyn¢ Roma ma
vyluéné misto na mincich Marca Aurelia, coz nejspiSe odkazuje k pfevazujici pfitomnosti
Marca v Rimé, na rozdil od jeho adoptivniho bratra, ktery vétsinu asu vénoval politickym
zalezitostem na vychod¢ (Borner 2012, 284, 286).

Volani po zachovani jednoty armady ilustruji mince z r. 175 n. I. s Fides nezvykle
zobrazenou se standardou nebo CONCOR(dia) EXERC(ituum) (Bdorner 2012, 288, 290).

Katalog Harolda Mattinglyho a Edwarda Sydenhama mimo jiné mapujici mince z
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obdobi Marca Aurelia nezmifnuji zddné¢ mirumilovné zobrazeni provincii s atributy pro né
typickymi. Z geografickych oblasti je zastoupena jen personifikace arménského kralovstvi
dokumentujici tamni Gspésny fimsky stiet s Parthy. Armenia je na nich obklopend zbranémi

nepiatel (Mattingly — Sydenham 1930, 198).

6.6 Commodus (180 — 192 n. L)

Commodus se poprvé ve 2. stol. n. 1. stal cisafem v pifimé linii bez adopce.
Markomanské valky po svém nastupu na trin ukoncil (Portréty svétovladct I, Commodus
Antoninus, 3.5). Jeho nezfizeny zplsob Zivota a lehkomyslné rozdavani Uradi vyvolalo
nepratelstvi sendtu (Portréty svétovladet I, Commodus Antoninus, 3.8 — 9). Situace se
zhorSovala vrazdami vazenych lidi (Portréty svétovladct I, Commodus Antoninus, 5.13) a
vyustila ve spiknuti a zabiti Commoda po dvanacti letech vlady (Portréty svétovladca I,
Commodus Antoninus, 17.1). Senat nechal z vefejnych monument odstranit jeho jméno
(Portréty svétovladei I, Commodus Antoninus,, 17.6).

Commodus dal svou manzelku Brutii Crispinu poslat do vyhnanstvi za cizoloZstvi. Ve
vyhnanstvi byla pry na jeho ptikaz zavrazdéna (Portréty svétovladct I, Commodus Antoninus,
5.9). Dilezitou roli pak zfejmé hradla Commodova milenka Marcia, kterd také méla byt ve

skupiné Commodovych vraht (Portréty svétovladet I, Commodus Antoninus, 17.1).

6.6.1 Portréty Bruttie Crispiny a jejich vyuZiti v propagandé

Skupina s Venusi a Martem z fimského Museo delle Terme je nékdy povazovana za
zobrazeni Commoda a Bruttie s bozskymi atributy. Tato identifikace ale vyvolava pochybnosti
a neni obecné ptijimana (Hekster 2002, 117).

Bruttia byla v mnohem SirS§im rozsahu rozpoznana na mincich. Na reversu minci s
jejimi bustami se stiida skala motivli bézna pro mince s cisafovnami (Ceres, Concordia, Iuno,
Hilaritas, Pudicitia, Venuse s jablkem — obr. 62 nebo soSkou Victorie ¢i Minervy, Diana,
Fecunditas, Roma Aeterna, Laetitia) a se stejnym titulem Mater Castororum jako meéla

Faustina Minor (Mattingly — Sydenham 1930, 398 — 400, 442).
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6.6.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Tradiéni pfipominka vitéznych valek Victoria® je vyuZita také na oslavu desetiletého
vyro¢i Commodovy vlady. Na jejim Stitu tuto udélost pfipominaji pismena VO(ta)
DE(cennalia). Ve stejném casovém obdobi piibyla nové do obéhu Felicitas s caduceem a
cornucopii. Tato bohyn¢ by také mohla ptfipominat Commoduv titul Felix (Hekster 2002, 94).
Ale zGstava otazkou, zda by se cisar chtél vefejné pochlubit titulem, ktery od senatu dostal
také Sulla a autor Commodova zZivotopisu upozoriuje, Ze si toho byli senédtofi velmi dobie
védomi a zamysSleli udéleni tohoto titulu jako vysméSny akt (Portréty svétovladed I,
Commodus Antoninus, 8.1).

Piidomek Felix je pfifazen také Romé. Roma Felix se mize vztahovat k poZaru Rima
r. 192 n. 1. a naslednym rekonstrukcim. Commodus mésto piejmenoval, propagoval jej jako
hlavni mésto celého civilizovaného svéta a chtél jej prebudovat do nové podoby (Hekster
2002, 95). Od Hadrianovych dob se tak mnohé zménilo a jeho nasledovnici se klonili spiSe k
centralizaci moci. Z Hadrianovych motivii byla ptevzata Tellus Stabilita informujici o novém
zlatém véku, ktery pfichazi pravé s Commodem (Hekster 2002, 98, 100).

Velky diraz byl kladen na Providentii objevujici se na dendrech, sestertiich,
dupondiich a asech a teprve r. 183 byla bohyné¢ zminéna v seznamech Arvalskych bratii
(Hekster 2002, 97).

K Annoné je nové ptidana soSka Concordie (Mattingly — Sydenham 1930, 357).

Hilaritas a Salus, které se objevuji na zvlastni sérii medailont bok po boku r. 187 n. 1.

navazuji na dal$i uspesné potlaceni Maternova spiknuti (Mattingly — Sydenham 1930, 359).

25 Z doby Commodovy vlady celkem existuje dvacet jedna riznych zpodobnéni Victorie (Hekster 2002, 99).
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7. Severovska dynastie

7.1 Septimius Severus (193 — 211 n. 1.)

Mezidobi mezi zavrazdénim Commoda a nastupem severovské dynastie v osobé
Septimia Severa bylo vyplnéno kratkymi vladdami Pertinaxe a Didia Iuliana r. 193 n. 1.
Ve stejnou dobu jako Septimius byl navic za cisate prohlaSen také Pescennius Niger. Jednim z
prvnich vadatskych tkolti Septimia bylo znicit tohoto soka, coz se podafilo v bivé u Issu .
194 n. 1. O tfi roky pozd¢ji zlikvidoval dalsiho protivnika Clodia Albina u Lugduna. Nékolik
let trvajici mocenské boje silné vycCerpaly impérium (Grant 2002, 119, 122, 124 — 126), ale v
disledku posilily vazbu cisatského dvora a armady. Septimius dal vojakiim po svém provolani
cisafem nejvyssi odmeény v historii (Portréty svétovladct I, Severus, 5.2). Jednu svou legii
také jako prvni pfemistil pfimo na italské izemi na dohled od Rima® (Grant 2002, 126). Své
vlade se snazil dodat legitimititu vynucenym spojenim s Marcem Aureliem. Prohlasil se za
jeho adoptovaného syna a z nenavidéného Commoda udé¢lal boha (Burns 2007, 181).
Nejvyznamnéj$im vojenskym uspéchem jeho vlady byla porazka Parthti a zniceni jejich
hlavniho mésta Ktésifonu (Grant 2002, 126). Zlegalizoval postaveni druzek fimskych
legionait a jejich spolecnych déti, kdyz povolil vojakiim uzavirat siatky (Burns 2007, 188).
Stavebni obnovou proslo pfedev§im Septimiovo rodisté Leptis Magna v severni Africe (Grant
2002, 127).

Jeho prvni manzelkou byla Marcia (Portréty svétovladcei I, Severus, 3.2), s niz ziejmé
mél dvé dcery (Portréty svétovladct I, Severus, 8.1). Podruhé se ozenil s Iulii Domnou ze
Syrie (Portréty svétovladei I, Severus, 3.9). lulii Domné a Septimiovi se narodili dva synové
pro historii zndmi pod jmény Caracalla a Geta. Iulia proslula svym zdjmem o filosofické
diskuse (Levick 2007, 32, 118). Za doprovazeni svého manzela na vojenskych tazenich si
vyslouzila titul Mater Castrorum (Burns 2007, 186). Zemiela kratce po zavrazdéni svého syna

Caracally (Burns 2007, 200).

7.1.1 Portréty Iulie Domny a jejich vyuziti v propagandé
Iuliiny sochatské portréty pozbyvaji zndmky stafi, ackoliv se stala cisatovnou zhruba
ve véku 30 let a byla prvni Zenou impéria po 24 let (Burns 2007, 181, 184).

Jeji ztotoznéni s Cererou s klasy a makovicemi pochazi naptiklad z pfistavu v Ostii.

26 Na konci Augustova principatu Rim disponoval 25 legiemi, v dobé& Septimia Severa jiz 33 (Grant 2002, 127).
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Socha byla ziejmé cilené zakopana na ochranu pted ni¢enim ze strany kiestant (Burns 2007,
201).

V prichodu Oblouku stiibrnikl jsou Iulia Domna a Septimius Severus zobrazeni pii
obfadech. Ackoliv nejspiSe nebyl financovan ze statnich zdroji, lze piedpokladat, ze
monument na exponovaném mistu typu Fora Boaria musel korespondovat se statni ideologii.
Domna zde drzi caduceus a na hlavé nese pulmésicovity diadém (Hannested 1988, 282 —
283). Cisafovna s atributem mesi¢ni bohyn€ neni prekvapiva u dynastie zndmé svym zajmem
o Slunce (Iulia byla dcerou knéze slune¢niho kultu) 1 Mésic (Caracalla zemfel, kdyz se chystal
navstivit chram boha Luna?’ v Carrhae; Portréty sv&tovladct I, Antoninus Caracallus, 5.6), ale
se stejnym diadémem byla dfive zobrazovana i Plotina a Sabina (Hannested 1988, 282 — 283).
Novym orientalizujicim prvkem (zndmym napi. z Dury Europos) je spiSe zena v pozici té,
kterd se chystd obé&tovat a nezlstava jen pasivni piihlizitelkou obtfadu (Levick 2007, 135).
Tuliinu aktivnéj$i roli v uméni reflektuje také reliéf z VarSavy, na némz je Victoria s jejimi
rysy. Caracalla se od této bohyné&/své matky nechavd véncit vaviinovym véncem vitézl
(Levick 2007, 140).

Jediné znamé sochaiské ztotoznéni cisafovny s Athénou/Minervou pochazi z
Thessaloniki (obr. 63). Volba této bohyn¢ a jeji dedikace v mistni knihovné by mohla souviset
s Iuliinou znamou zalibou ve filozofii. Socha mohla ale také byt soucasti valecné¢ zamétrené
skupiny. Pobliz Iuliiny sochy byla objevena figura Septimia Severa ve zbroji (Lundgreen
2004, 78 — 80). V Athénach byla jeji zlatd socha umisténa pfimo v Parthenonu a 1. ledna se v
tomto mésté konaly spolecné obéti pro obrankyni mésta Athénu Polias a cisafovnu (Levick
2007, 130). Na vztah mezi Minervou a Iulii mozné neptimo odkazuje oblouk v Leptis Magn¢,
kde je Minerva umisténa za postavou cisaiovny (Hannested 1988, 275). Na tomto oblouku je
Iulia Domna zpodobiiovana jako Iuno nebo je doprovazena jejim pavem. Pozoruhodnd na
reliéfech pfitom neni ani tak jeji vazba na tyto bohyné, ale samotna pfitomnost cisafovny ve
vefejném procesi, kterd je na cisafskych valeCnych monumentech velmi neobvykla (Levick
2007, 135 - 136).

Tésny vztah Domny a Minervy/Athény pokracuje i na mincich. Na syrskych razbach z
Gabaly se cisafovna objevovala na aversu a bohyné na reversu stoji u chramu (Levick 2007,
130). Zenské personifikace (Pietas, Felicitas, Salus a Pax) na mincich ziskavaji za Septimiova
principatu militarizujici charakter. Patrné je to naptiklad na mincich s Iulii Domnou a Pietas

drzici zezlo a Victorii (Hannested 1988, 258), kterd byla dosud odznakem vojenského

27 V ¢eském piekladu je uvadén muzsky tvar tohoto jména.
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vitézstvi a nechybéla u bohyn spise valecného charakteru. Zaroven je k Iuliinu portrétu Casto
pfipisovan jeji titul Mater Castrorum. Senat ji také udélil pravo uzivat zcela novych titult
Mater Senatus a Mater Patriae, ktery byl v muzském tvaru dosud udélovan vyhradné cisaiim
a ani v jejich piipad¢ se nejednalo o Castou praxi. Pater Senatus byl v minulosti pouze
Claudius (Levick 2007, 93 — 94). Tradi¢ni prezentace cisafovny jako matky nové dynastie
pfitom nemizi, jak dokazuje napt. aureus z r. 202 n. l. se Septimiem Severem na aversu a lulii
Domnou a obéma syny na reversu s legendou FELICITAS SAECVLI (obr. 64). Neobvyklé
pojeti ukazuje cisafovnu zptedu, zatimco Caracalla a Geta jsou zobrazeni z profilu
(Hannested 1988, 258). Pouze na reversu s Domnou a Getou je napis SECVRITAS IMPERII,
tedy stabilita impéria zajiSténa plodnosti cisatfovny, ktera porodila hned dva mozné vladce.
Vztah cisatfského paru symbolizuje Septimius se slunecni korunou a Domna s ptilmésicovitym
diadémem. Oba maji velkou moc a ovliviiuji cely svét, nicmén€ mési¢ni bohyné je stale
podfizena cisati/Slunci (Levick 2007, 66). Spojeni s Domninou plodnosti doslovné predvadi
sttibrny medailon s jeji figurou drzici cornucopii a s bohyni hojnosti v druhé ruce (obr. 65). Ta
stejné jako cisafovna drZi roh hojnosti (Kleiner 1992, 326). Stésti spojené s vladou nové
dynastie ztélesiiuje Domna jako Hilaritas, Fortuna nebo Laetitia (Rowan 2011, 250).

Utednici v Laodiceae nechali vyrazit mince se Septimiem Severem na aversu a jeho
manzelkou na reversu. Busta [ulie Domny byla umisténa v interiéru jakéhosi malého chramku
a podle legendy méla piedstavovat bohyni Tyché (Lundgreen 2004, 82).

I presto, ze badatelé spiSe pfipoustéji posilovani vychodnich kultd béhem vlady
severovské dynastie, Septimius Severus se snazil o rekonstrukci chatrajicich starych fimskych
chramii a o oziveni Vestina kultu (Levick 2007, 126). Mince s Vestou ziejmé oslavovaly
Tuliinu asp&$nou opravu Vestina chramu v Rimé, ktery byl poskozen pozarem za vlady
Commoda (Burns 2007, 188). Také dal$i mince, na nichZ je Domna a Kybelé, by mély podle
starSich pfedstav dokazovat silny import orientdlnich nabozenstvi. Faktem ovSem zlstava, ze
se Kybelé objevuje také na mincich se Sabinou a Faustinou a tato matka bohd patiila v Rimé
uz pti nastupu Severovcl mezi nejuctivanéjsi bohyné z vychodnich krajin (Levick 2007, 141).
Mén¢ obvykla je mince s Domnou a malym ditétem. Podle n¢kterych nazort zde ma vypadat
jako Isis kojici Hora, ale podle Clare Rowan tato hypotéza neni pfili§ presvédciva a spise
pfipomind jiné severovské razby s Fortunou. Mezi Domninymi mincovnimi portréty se také
velmi ¢asto objevuji atributy bohyn starého fimského pantheonu, jako byla Tuno, Venuse a
Diana. Konec¢né nejrozsifenéjSim typem Domninych minci jsou jeji portréty s Pietas na

reversu nebo samotna Domna v roli Pietas (Rowan 2011, 251 — 252), ktera patii mezi nejstarsi
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personifikace asociované s cisafovnami.

Z gem je nejpozoruhodnéjSim dilem pafizska kamej se 4 bustami vlddnouci rodiny
predstavujici Tulii v roli Tuno a Septimia Severa jako lova. U Caracally je piidana aegis, Stit
zenské bohyné Athény/Minervy (Lundgreen 2004, 86). Podobna scéna je znama 1 z
malovaného dievéného disku z Egypta (Richter 1971, 117).

7.1.2 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - socharstvi

Vyse zminénou militarizaci uméni prokazuje také drobny detail na oblouku Septimia
Severa v jeho rodné Leptis Magné. Ve scéné, kde se cisai a Iulia Domna zdravi s vojéky a
senatory, je Virtus zobrazena mezi senatory, ackoliv se jedna o vojenskou ctnost (Hannested
1988, 276).

Netradicné je pojatd cast reliéfu na vitézném oblouku na Foru Romanu z r. 203 n. L
(Kleiner 1992, 329). Mezi alegorickymi postavami jsou dominantni personifikace porazené
Parthie a bohyné Roma na triinu. Pfed Romou klec¢i parthsky zajatec a prosi ji o milost. Ve se
odehrava na konci vitézného procesi, 1 pfesto, Ze bylo béznou praxi ukoncovat procesi na
relié¢fech vykondnim obéti pfed chramem lova Optima Maxima, tak jak to odpovidalo
skute€nosti (Hannested 1988, 266). Prosba o milost také neni ni¢im novym, ale v uméni byla

spisSe smétovana k sedici postaveé skute¢ného cisafe misto bohyné.

7.2 Caracalla (211 — 217 n. 1.)

Po vzoru Marca Aurelia a Lucia Vera urCil Septimius Severus oba své syny za
spoluvladdce. Hned prvni rok této planované spoluvlady vSak nechal Caracalla svého mladsiho
bratra Getu zavrazdit a dale vladl sdm. Do déjin vstoupil pod svou ptezdivkou oznacujici jeho
oblibeny kousek odévu, dlouhy galsky plast (Grant 2002, 135). Na vsechny svobodné obCany
fiSe rozsifil fimské obCanstvi. Zajistil si tak ptijem z nékterych dani, které byly do té doby
povinné jen pro fimské obCany. Dalsi opattfeni se dotkly drahych valecnych taZzeni. Misto nich
byly zavedeny finan¢ni pfispévky nékterym barbarskym kmentim, které ve vysledku
vychazely levnéji nez véalka. Od vojenskych vpada ale neupustil zcela a dobyl dalsi cast
parthského tzemi (Grant 2002, 136 — 138). Své odpiirce nemilosrdné likvidoval (Portréty
svetovladet 1, Antoninus Caracallus, 4.4). Byl zabit vlastni télesnou strazi (Portréty
sveétovladcet I, Antoninus Caracallus 7.1).

Rim ozdobil monumentalnimi vefejnymi laznémi (Portréty svétovladel 1, Antoninus

73



Caracallus, 4.1). Jeho oblibenou bohyni byla Isis, které postavil n¢kolik chramd, ale Isidin
kult v Rimé praktikoval jiz Commodus (Portréty svétovladct 1, Antoninus Caracallus, 9.10 —
11).

Na piani otce uzaviel nestastné manzelstvi s Plautillou, dcerou velitele praetoriant,
ktery byl oblibenym raddcem jeho otce (Grant 2002, 127). Poté, co Plautianus upadl v
nemilost, byla Plautilla vykdzéna na Liparské ostrovy, kde byla pozd¢ji zavrazdéna (Burns

2007, 194).

7.2.1 Portréty Iulie Domny a jejich vyuZiti v propagandé

Na Caracallovych razbach se jeho matka objevuje témét vyhradné s bozskymi atributy
a nejcastéji jako Vesta, VenuSe a Diana. Domna je spojovadna s panenskymi bohynémi (Vesta,
Diana) a déle uz neni prezentovana jako plodna matka. Clare Rowan se domniva, Ze za timto
obratem stdla snaha neupozornovat na matetsky vztah Domny k zavrazdénému Getovi

(Rowan 2011, 254).

7.2.2 Portréty Plautilly a jejich vyuZiti v propagandé

Béhem kratkého tiiletétho manzelstvi s Caracallou (202 — 205 n. 1.) se Plautilla
objevuje na mincich v podobném duchu jako Domna a je pfipodobniovana k Pietas nebo
Venusi Victrix. Plautilla/Pietas drzi v naruci dit¢ a je prezentovdna jako matka budouci
generace Severovcil. Na stiibrnych mincich vystupuje nejvice jako Concordia s patérou a
zezlem nebo cornucopii. Concordia oslavovala uzavieni siiatku mezi Plautillou a Caracallou a
jeji smysl je v $ir§Sim smyslu zndzornén na portrétu, kde si Plautilla podava se svym manzelem

ruku (Rowan 2011, 256 —257).

7.2.3 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Dokladem planych slibt vladct je razba z poc¢atku Caracallovy vlady. Caracalla a Geta
na nich spole¢né obétuji v blizkosti personifikované¢ Concordie. Proklamovana svornost mezi
bratry v realité¢ neexistovala nebo nevydrzela piili§ dlouho a skoncila vrazdou mladsiho z
bratrl (Levick 2007, 87). Jak je zvykem u cisafi, ani u Caracally nechybi na mincich Victoria
(Germanica a Parthica) odkazujici na vojenskd tazeni. Dal§im militaristickym motivem je

Venuse Victrix. Mimo tradi¢né se opakujici Zenské boZstva na mincich je tfeba zminit razbu z
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r. 215 n. L. reagujici bezprostfedné na politické udalosti, které se tohoto roku odehrédly v
Egypté. Caracalla ve vojenské vystroji Slape na krokodyla a pobliz stoji Isis, kterd nabizi
cisafi obilné klasy. Caracalliv postoj znamena UspéSné potlaceni nepokoji v Alexandrii
(Manders 2012, 241 — 244). Mezi personifikacemi ctnosti raZzenymi na mincich s

Caracallovym portrétem se nejcastéji opakuje vojenska Virtus (Manders 2012, 246).

7.2.4 Bohyné a Zenské personifikace v propagandé - mince

Prsten s karneolem stylizuje Caracallu do vojenského vitéze. Bohyné vitézstvi mu
dava na hlavu vaviinovy vénec (Richter 1971, 118). S vaviinovym véncem se objevuje také
na intaglii z Cambridge, kde provadi ptred oltafem libaci, ale pozoruhodnéjsi je roh hojnosti,
ktery drzi v jedné ruce a ktery byva typicky spiSe pro zenskou ¢ast cisarské rodiny (Richter

1971, 118; obr. 66).

7.3 Elegabalus (218 — 222 n. 1.)

Po zavrazdéni uzurpatora Macrina prevzal triin Elagabalus (Portréty svétovladcu I,
Antoninus Heliogabalus, 1.4), ptiCemz se prohlasoval za Caracallova syna, ale toto tvrzeni
zpochybiiuji uz antické prameny (Portréty svétovladci I, Antoninus Heliogabalus, 2.1) a spise
byl synem sendtora Varia Marcella. Jeho babicka Iulia Maesa byla sestrou prvni cisafovny ze
severovské linie Iulie Domny (Grant 2002, 144). Mimo své cisafské povinnosti se také
horlivé vénoval knézské draze. V Rimé zavedl kult syrského sluneéniho boha, od néhoZ
odvozoval své jméno (Portréty svétovladct 1, Antoninus Heliogabalus, 1.6). Na Elagabalova
politickd rozhodnuti pry méla velky podil jeho matka Symiamira/lulia Soaemias (Portréty
svétovldact 1, Antoninus Heliogabalus, 2.1). Ta se dokonce jako prvni (a posledni) Zena
otevien¢ UcCastnila senatnich zasedani (Portréty svétovladci I, Antoninus Heliogabalus 4.1 —
2). Také babicce Iulii Maese se prisuzuje vliv na fimskou politiku (Grant 2002, 145).
Postaveni nejen své matky, ale také dalSich Zen, Elagabalus zvysil ziizenim budovy, v niz
oddélené probihaly porady Zen na zptsob tradi¢niho senatu (Portréty svétovladcei I, Antoninus
Heliogabalus, 4.3). Cisai nebyl oblibeny zejména kvili své soustavné snaze nicit tradicni
fimské nabozenstvi (Portréty svétovladct I, Antoninus Heliogabalus, 6.6 — 9). Jeho a matcin
zivot byl nasilné ukoncen vojadky a sendt nechal odstranit jeho jméno z vetejnych staveb
(Portréty svetovladei I, Antoninus Heliogabalus, 17.1,17.4, 18.2).

Béhem své vlady se stihl nékolikrat oZenit a zase rozvést a jako bezdétny piijal kvili
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zajisténi rodové vlady na navrh své babicky a tety za nastupce bratrance Alexandra (Grant

2002, 146 — 147).

7.3.1 Portréty Iulie Pauly a Aquilie Severy a jejich vyuZiti v propagandé

Iulia Paula byla provdana za Elegabala mezi lety 219 — 220 n. 1. Z jejich portréth jsou
znamy jen dva mincovni typy napodobujici starSi razby. Iulia Paula si na nich podava ruku s
Elagabalem nebo je pfimo ona sama vyobrazena jako Concordia. Druhym typem je sedici
Venuse Genetrix s glébem a zezlem (Rowan 2011, 258). Druhd manzelka, vestalka Aquilia
Severa, si vzala Elagabala dvakrat. Objevila se v riiznych diive znamych variacich jako
Concordia a také jako Laetitia s véncem, kormidlem a globem (Rowan 2011, 259 — 260).
Nejsou znamy Za4dné mince s portrétem teti manzelky Annie Faustiny. Divodem zfejmé byla

snaha nezduraziovat piili§ vefejné treti cisafiv siatek v prabehu dvou let (Rowan 2011, 261).

7.3.2 Portréty Iulie Soaemias a jejich vyuziti v propagandé

Zatimco portréty Elagabalovych manzelek nijak nevybocuji ze zavedené typologie
minci s cisafovnami, jinou situaci nabizi Elagabalova matka. Poprvé se na reversu jejich
minci objevuje VenuSe s pridomkem caelestis. VenuSe drzi Zezlo a jablko a nékdy ji u nohou
sedi malé dit€. Jméno caelestis zlstavad nevysvétleno a snad mélo né&akou souvislost s
nabozenskym kultem ze syrské Emesy, odkud Elagabalova rodina pochéazela (Rowan 2011,

261, 264 — 265).

7.3.3 Portréty Iulie Maesy a jejich vyuziti v propagandé

Pozice Zenskych ptibuznych v okoli Elagabala a pozdé&ji Alexandra Severa byla
natolik silnd, Ze se uvazuje o moznosti jejich podilu na mincovnich tématech. Samoziejme
tuto Gvahu neni mozné ni¢im podlozit, ale zejména Iulia Maesa vystupuje v uméni velmi
dominantné. Jeji portrét je v Elagabalové razbé zastoupen asi z 18%, zatimco portrét Tulie
Soaemias pouze ze 7% (Rowan 2011, 244, 246, 248).

Nejcastéji se na reversu jejich minci objevuje Pudicitia nebo Felicitas s caduceem u
oltate a napisem FELICITAS SAECVLI. Nechybi ani Iuno a sedici zena s rohem hojnosti a
ditétem, oblibeny motiv severovské dynastie, u n¢hoz se jen proménuje legenda popisujici o

které¢ bozstvo se jednd. U Maesinych portréth je to Fecunditas. K jejimu portrétu je casto
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pfipojovan titul Mater Castrorum, ale neni jisté, zda tento titul ziskala také oficidlni cestou

jako Iulia Domna (Rowan 2011, 265).

7.4 Alexandr Severus (222 —235n. 1.)

Alexandr Severus byl schvalen za cisafe jak vojaky, tak i sendtem (Portréty
svétovladet 1, Alexandr Severus, 2.5). Jeho vladu provazela velkd ndbozenska tolerance
(Portréty svetovladcet 1, Alexandr Severus, 21.5).

Na vychod¢ se objevil novy silny nepiitel v podobé sasanovské fiSe a neklid opét
vzrustal mezi germéanskymi kmeny za Rynem a Dunajem. Alexandra i1 s matkou zabili vojaci,
u kterych si cisat nedokézal zajistit respekt (Grant 2002, 150 — 151). I ptes relativné dlouhou
dobu vlady nejsou znamy zadné opravdu vyznamné veiejné budovy v Rimé financované
Alexandrem nebo jeho matkou, ackoliv difive byly podobné pociny dilezitou soucasti
vefejného obrazu politika. Mezi nové velké projekty Ize pocitat jen Alexandrovy 14zné, jejichz
puvodni poloha nebyla odhalena a zmifiuje se o nich jen jeden pisemny pramen (Kosmetatou
2002, 402 — 403).

Neni jisté, kolikrat se Alexandr ozenil. Podle jména je zndma pouze jeho jedina
manzelka Orbiana. Béhem jeho vlady vSak hraly hlavni roli mezi Zenami na cisaiském dvote
jeho babicka a matka Iulia Mamaea. Alexandrovo manzelstvi skon¢ilo poslanim Orbiany do

exilu. Alexandr se znovu neozenil, ¢emuz pry branila jeho matka (Grant 2002, 149).

7.4.1 Portréty Orbiany a jejich vyuZiti v propagandé

Manzelstvi severovskych panovnikl se vyznacovala nepevnosti stejné pravidelné, jako
se na mincich jejich manzelek objevuje Concordia a cisafovna, kterd si v gestu dextrarium
iunctio podava ruku s manzelem. Nebylo tomu jinak ani v ptipadé Orbiany (obr. 67). Kromé
Concordie se na reversu nachazi také Felicitas s caduceem a patérou a legendou SAECVLI

FELICITAS (Rowan 2011, 271).

7.4.2 Portréty Iulie Maesy a jejich vyuziti v propagandé
Mincovni portrét Tulie Maesy je neobvykle otevieny a pfizndva jeji zraly veék. Tyto
portréty razeny v prubchu Alexandrova principatu ale mohly slouzit jako zaruka veékem

provéiené moudré Zeny po boku teprve Ctrnactiletého cisate (Burns 2007, 210).
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7.4.3 Portréty Iulie Mamaey a jejich vyuZiti v propagandé

Reversni strana prvni razby s portrétem Mamaey z r. 222 n. 1. patfila Liberalitas
znacici osvobozeni od Elagabalovy vlady a pravé tyto mince pravdépodobné slouzily k
prvnimu vyplaceni Zoldu vojaktm (Kosmetatou 2002, 406).

Bimetalicky medailon z r. 228 n. 1. portétuje Iulii Mamaeu s atributy bohyn Cerery,
Diany, Abundantie, Victorie a Isis. Na reversu sedi na trinu jako Felicitas obklopena dalSimi
bohynémi (Burns 2007, 227). Vybér znaku bohyné mimo tradi¢ni fimsky okruh (Isis) snad jiz
neni v této dob¢ tolik prekvapivy, jako nadmérny pocet riznych atributi a stirdni jasnych
rozdili mezi jednotlivymi bozstvy signalizujici soumrak tradi¢niho polyteistického
naboZenstvi.

Na dal$im medailonu Iulia Mamaea stoji nad skupinou déti s patérou, déti si zaroven
vybiraji plody z cornucopie od cisaie Alexandra Severa. Oba jsou vyobrazeni na stejné urovni
jako darci (Brilliant 1963, 191).

Mamaea oficidlné ziskava tituly Mater Castrorum, Patriae a Senatus, kterymi
disponovala také Iulia Domna, a které jsou pfipomindny na mincich. K tomuto tictyhodnému
vycétu pribyla novinka také znamé z mincovnich opist Mater Universi Humani Generis
(Kosmetatou 2002, 411 — 412). Na reversu je nejCastéji zobrazovana Iuno Conservatrix
s pavem u nohou. Epiteton Conservatrix ma mozna odkazovat k Alexandrové zachrané pred
uklady jeho bratrance Elagabaly. Béhem Elagabalovy vlady sice typy s Vestou nemizi, ale
jsou razeny ve velmi nizkém poctu a bohyné se ve velkém méfitku vraci zp€t na mince za
Alexandrovy vlady s portrétem Iulie Mamaey. Naopak mizi VenuSe Caelestis a vraci se
Venuse Victrix, Genetrix a Felix pouzivana u Domny (Rowan 2011, 268 — 270). Vynechani
VenuSe Caelestis bylo zdmérnou snahou vymazat vzpominky na nepopuldrni a nasilné
odstranénou Elagabalovu matku Soaemias (Kosmetatou 2002, 405). Po r. 227 n. 1. rostou
variace minci s Maesinym portrétem a stejné tak jejich objem. K mincovnim typlim jsou
pridany dalsi personifikace jako Felicitas, Aequitas a Fecunditas s tématem vécné harmonie a
Pudicitia a Pietas. VSechny napodobuji Domniny mince. Mamaea je také portrétovana vedle
svého syna a mince vyvolavaji silny dojem, jakoby se matka pokousela zdlraznit svou roli

jediné Zeny v Alexandrové zivoté (Kosmetatou 2002, 411, 413).
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Zavér

Kratky nahled do historie ukazuje sofistikované vyuzivani mytologickych symbolii
a jejich propojovani s vladnouci tfidou dlouho ptfed pocatkem fimského cisafstvi. Prvni cisaf
Augustus tedy mél moznost vytvafet svou politickou propagandu na bohatém zaklad¢.
Pochopil, jak dilezitou slozkou vlady je peCovat o svllj vefejny obraz a po vzoru svého
adoptivniho otce Caesara kladl diraz pfedevS§im na motivy razené na mincich. VyuZzival na
nich symboliku pievzatou od Caesara, svych vlastnich politickych odplrcti i starych
republikdnskych razeb. 1 pfesto v augustovské propagand€ neni nouze o inovace, které
inspirovaly i dalsi generace cisaitl. Teprve se zaGatkem jeho principatu zacaly byt v Rimé
razeny mincovni portréty zijicich Zen do t€¢ doby vyhrazené jen pro provincialni mincovny
(Horster 2005, 863) a zensky obraz se stava dilezitou slozkou manipulace. Bohyné
a personifikace v zenské podob¢ tvoti dalsi zdsadni podil na mincovnich razbach. Nekteré se
staly ustalenym vzorcem dopliiujicim mytus, ktery se okolo cisafe a jeho rodiny vytvarel jiz
béhem jejich zivota. Kazdy cisai od 1. do pocatku 3. stol. n. . vyuziva urcité schéma
nastavené Augustem a snazi se pusobit jako: 1) uspéSny vidce ve valeCnych stietech,
2) stédry hospodar zajist'ujici pro sviyj lid dostatek potravin a 3) bohabojny muz, ktery cti
tradici a své predky. Véale¢nicky obraz pomahaji dotvaret bohyné a personifikace jako Virtus v
Satech Amazonky, Roma nebo Minerva ve zbroji, porazené personifikace dobytych tzemi a
Victoria. Bd¢€lost nad nasycenim lidu demonstruje Ceres, Liberalitas, Annona, Abundantia
a Fecunditas. Treti rozmér reprezentuje Pietas, Vesta. Pro své vlastnosti byly k obecnému
popisu stylu vladnuti vyuzivany Fortuna, Pax, lustitia, Spes, Felicitas, Concordia, Aequitas,
Aeternitas, Salus. Stale se diskutuje o mife zapojeni cisaie do vybéru motivli na mincich
a jistym ukazatelem by mohl byt pfehled, nakolik se mincovnictvi v dob¢ urcitého panovnika
vymyka z obecné sady motivii vyjmenovanych vyse. Jak jiz bylo zminéno, Augustus mél
nezpochybnitelny podil na vyvoji propagandy cisafi v Rimské ¥idi, i piesto nikdo ze
sledovaného Casového obdobi nepouzivd motiv Sfingy, ktery se u Augusta objevuje na
mincich 1 gemach a mohla pro néj mit néjaky zvlastni osobni vyznam. Pozdéji se také rovnéz
neopakuje Feronia, ziejmé z toho divodu, Ze si jeji obraz zvolil Turpilianus podepsany na
téchto mincich, ktery mél sabinsky plivod a mezi Sabiny byla tato bohyné velmi oblibena
(Mattingly — Sydenham 1923, 70 — 71). Tiberius i pies délku své vlady (14 — 37 n. ) udrzuje
tak stroze pojatou razbu, Ze je v poctu zobrazeni Zenského prvku (Salus, lustitia, Ceres, Pietas,

Victoria) téméf srovnatelnd s vladou Caliguly (Victoria, Vesta, Pietas), ktery vladl jen cCtyfi
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roky. Pokud jsou antické prameny dostatecné vérohodné, je mozné, Ze tento stav odrazi
Tiberiovu pfisnou povahu. Jisté oZiveni se vraci za Claudia. Pomérné€ Sirokou Skalu motivl
dopliiuje Constantia (vytrvalost), specificka jen pro tohoto cisaie. Muze reflektovat dobu, kdy
stal na okraji politického déni a ziskani triinu az ve zralém véku. Kazdého cisate provazi
razba s jeho predky a zatimco Claudius zdlraznuje své pokrevni piibuzenstvi s Livii, Nero
klade velky diiraz na augustovsky odkaz, Casto Augustiiv portrét vystavuje na mincich a také
kopiruje jeho razby. Tento stav je charakteristicky jen pro zacatek jeho vlady a se zhorSujicim
se vztahem k vlastni matce mizi nejen jeji portréty, ale i portréty ostatnich ¢lenii rodiny. Rok
Ctyf cisafti paradoxné nabizi pomérné bohatou Skalu mincovnich motivl i v tak Casové
kratkém obdobi a hlavnim tématem se stava osvobozeni od tyranské Neronovy vlady a
obnova hlavniho mésta a celé fiSe. Galbovy mince poprvé poskytuji zcela novy pohled na
zenskou personifikaci provincie, do té doby zobrazované jako postavy v podfizené pozici.
Hispania ale vystupuje jako hrd4 Zena ve zbroji. Vespasianus je zndmy svymi sochaiskymi
portréty, kterymi se vracel k republikdnské veristické tradici a republikanské motivy
vyzdvihuje 1 na mincich. K ndmétim navazujicim na Galbu ptidava VIcici s dvojcaty a Italii,
které byly popularni na republikdnskych razbéch, ale na cisafskych do této doby chybély.
Titus se zase vraci k Tiberiové razbé Pietas s udajné Liviinymi rysy. Naposledy se vsak jeji
portrét oteviené objevuje za Galby. Na Domitianovych mincich ma dlouhou dobu dominantni
postaveni Minerva a flavijska dynastie tak ziskava ekvivalent k VenusSi Genetrix iulsko-
claudijské dynastie. Myslenka, vytvofit z této bohyné jakysi erb, se musela zrodit u
Domitiana, protoze na Titovych mincich se Minerva nevyskytuje a u Vespasiana je pouze
jednou. Moznym vysvétlenim pro vybér Minervy by mohla byt Domitianova snaha o
obnoveni tradi¢nich republikanskych hodnot tykajicich se rodiny. Minerva tvofila jako ¢lenka
kapitolské triady zédklad fimského naboZenstvi, kromé¢ toho také Domitianus zpfisnil tresty
nespolusnym fimskym manzelkdm a obnovil kruté tresty pro poskvrnéné Vestalky. Traianovy
mince jsou kritizovany za nedostatek invence, pfesto se v tomto obdobi poprvé objevuji
zenské provincie v jiném pojeti nez diive a jsou zobrazovany s typickymi atributy dané zem¢.
Tuto praxi jeSt€ dale rozvinul Hadrianus zndmy svym ustupem od expanzivni politiky a
cestovanim po provinciich. Antoninus Pius pfind$i mezi novymi prvky jen Patientii
vyskytujici se pouze na Hadrianovych portrétech.

Dalsi ze sledované tady cisaiti pokracuji vcelku uniformnim stylem v zobrazovani
bohyn a personifikaci na mincich se svym portrétem, ale portréty cisafoven stile zaZivaji

zmeény a celkove 1ze hodnotit pribéh dvou stoleti jako znatelny postup emancipace obrazu zen
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z okruhu cisate, 1 kdyz zbézny pohled na mince s portréty cisafoven budi spiSe dojem redukce
téchto Zen pouze na jejich schopnost plodit potomky. Livia neni jako jedina cisafovna na
mincich béhem svého Zivota explicitné zminéna svym jménem, ale razba s jejim portrétem
existovala nejdelsi dobu a je ziejmé dand jejim spojenim s Augustem, jehoz kult pfezival
velmi dlouhou dobu a ¢ast augustovské aury dopadla také na jeho manzelku. Na jejim
ptikladu je rovnéz patrny rozdilny pfistup k Zenam v konzervativngjSich fimskych
mincovnach a v provinciich, které piidavaly na své razby jeji portrét se jménem jiz za
Augustova principatu. Dal$i vyraznou osobnosti byla Agrippina, jejiz mincovni obraz
pozoruhodné dobie popisuje vztah s Neronem popsanym v antickych pramenech. Ve chvili
jeji nejvetsi moci na pocatku Neronova principatu je Agrippinin portrét umistén na revers
naproti jejimu synovi, ktery ji pozdéji zakryje, az nakonec Agrippinin portrét zcela zmizi z
mincovnictvi. Velkou politickou moci ziejmé oplyvaly i1 Zeny severovské dynastie pokrevné
sptiznéné s cisafi, jak lze soudit podle frekvence jejich portréth nebo aktivni role darkyné.
Neékteré emise budi silny dojem vyjimecné néklonnosti cisafe k jeho manZzelce, coz se tyka
zejména Sabiny, Faustiny Maior a Faustiny Minor. Navzdory Sirokému zabéru mincovnich
témat se Sabinou a inovativni piistup také se sochafskym ztvarnénim jeji apotedzy zlstava
tato cisafovna v literatufe spiSe opomijend a neustdle je omilanda domnénka o jejim
nenaplnéném vztahu s Hadrianem pfevzatym z antickych prament.

V souvislosti s nékterymi bozstvy (napf. Isis) na mincich je badateli pravidelné
upozoriiovano na jejich souvislost s dodavkou obili z Egypta, ale nevysvétluji, co mél takovy
obraz vyvolavat. M¢l jen uklidiiovat vefejnost o hladké cesté obili do Italie nebo mél také
funkci jakéhosi talismanu, ktery mél zajistit spravny chod téchto dodavek? Stejnym piipadem
jsou mince tykajici se armady napft. s tématem FIDES MILITVM. Komu byl takovy napis
uréen? Rimskym ob¢antim, aby byli ubezpeéeni o spravné funkci armady a neméli strach z
vojenského prevratu? Mél presveédCit vojaky, aby byli cisafi loajalni? Prostfedky veskeré
umélecké propagandy byly rozhodné vyuzivany tak, aby mohly oslovit rizné skupiny
obyvatel — vetejnost v Italii, v provinciich a armadu. Specifikem je pak vztah cisafe a elitnich
kruht. Jazyk propagandy nemusi byt vzdy univerzalni a miize smefovat k t€émto skupindm
jednotlivé. Augustovo okopirovani mincovni razby bratra Marca Antonia, kterého porazil
nebo oZivovani starych razeb oblibenych cisafti (napf. Nero a Augustus) mohla chapat jen
bohatd vrstva obyvatel s dostatkem informaci, jiné (napt. Claudiovy razby s Cererou a
Annonou vyhradné na mincich niz$i hodnoty) mifily podle Oliviera Hekstera pravdépodobné

jen na chudsi fimské obcany (Hekster 2003, 5). Za dilezity moment 1ze povazovat udéleni
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titulu Mater Castrorum pro Faustinu Minor, ktery je pfidavan k jejimu mincovnimu portrétu.
Touto udalosti je zesilen proud komunikace mezi cisafem a armadou, jejiz rozhodovaci hlas

nabyva v pribéhu déjin fimského cisafstvi na stale vétsi sile a pro cisafe mohlo byt stale

wewvr

Gemy a sochaiska vyzdoba, kde se vyskytuje zensky prvek, netvoii tak uceleny soubor
jako mince a svym soucasnym poctem zustavaji spiSe doplitkem k mincim. Ziejmée také proto,
Zze mincovni portrét mél nejvétsi potencidl zasdhnout co nejvice divakd. Ve shodé s
mincovnimi ndméty byvaji sochaiské portréty cisafoven nejvice prezentovany s atributy
spojenymi s plodnosti (cornucopia, koruna z obili atd.). Ani severovska dynastie, ktera je v
literatufe Casto prezentovana jako rodina, ktera vnesla do centra fise ,,cizi* kulty, neptestavala
zeny ze svého okruhu prezentovat v duchu tradi¢nich fimskych bohyi a stejné tak tato
bozstva nechybéla ani na sochatské vyzdobé vitéznych obloukt a jinych stavebnich projekti.
Narist zobrazovani bohyn, které jsou povazovéany za ,,vychodni® (Isis, Kybel¢) roste spise
pozvolna béhem celého druhého stoleti.

Zvlastni kategorii zGstavaji kvalitné provedené kameje, které jsou pojimany ve
velkolepéjsim duchu nez podobné naméty na mincich a sochach a bozsky charakter cisafti a
cisafoven je zde akcentovan vice nez v ikonografii minci nebo soch ¢i reliéfii. Vysvétlenim
muze byt, ze se vyroba téchto produktt tykala predevsim ¢lent elity, ktefi nemuseli ukazovat
svou loajalitu jen razbou minci s cisafskym portrétem v provinciich, jak se domniva Barbara
Levick (Butcher 2007, 144), ale také obdarovanim cisafe pfedméty tohoto typu. Propaganda
tedy mohla minimaln€ mezi cisafem a nejbohatsi vrstvou obyvatel probihat obousmérné pro

zajisténi vzajemné piizne.
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Obr. 26. Libertas na Claudiovych
mincich

Obr. 27. Ceres Augusta

Obr. 28. Nero a Agrippina naproti
sob¢

Obr. 29. Nero a
Agrippina, Sebasteion
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Obr. 30. Agrippina dava

Neronovi vénec, kamej z
Kolina nad Rynem

Obr. 32. Roma

)_

Obr. 31. Victoria se
Stitem ctnosti

Obr. 33. Securitas

Obr. 35. Otho a Victoria

Obr. 34. Galba a
Libertas
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Obr. 37. Vespasianus a [udaea Capta

Obr. 36. Vitellius a Annona

br. 38. asianus a Aeternits |

Obr. 39. Titus a Domitianus si
podavaji ruce

Obr. 40. Obr. 41. Domitianiv zb02§tén}’/

Marcia syn na glébu
Furnilla, villa u
jezera Albano
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Obr. 43. Domitianus a Minerva

Obr. 44. Germania

Obr. 45. Busta Minervy s
Domitianovymi rysy

Obr. 46. Plotina a Matidia Obr. 47. Avers - Plotina, Revers - OltaF
o Pudicitie
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Obr. 49. Via Traiana Obr. 50. Sabina na orlovi

Obr. 52. Dacia

Obr. 51. Apotedza Sabiny,
Portogallo
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Obr. 53. Minerva a
pasouci se kralik

Obr. 54. Svatba pied
sochami Antonina Pia a
Faustiny Maior

Obr. 55. Faustinina
mince s Kybelé

Obr. 56. Chram Faustiny
Maior s jeji sochou

Obr. 57. Avers - Antoninus Pius, Revers —
Vlcice

Obr. 58. Gallia,
Hadrianeum
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Obr. 59. Faustina Minor se svymi Obr. 60. Faustina Minor jako
Sesti détmi Mater Castrorum

Obr. 62. Avers - Bruttia Crispina, Revers -
Venuse s jablkem

Obr. 61. Concoria mezi
Marcem Aureliem a
Faustinou

- ]

Obr. 64. Iulia Domna
se svymi syny

Obr. 63. Iulia Domna
jako Athéna/Minerva
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Obr. 65. Tulia Domna s atributy
plodnosti

Obr. 67. Dextratrium iunctio
- Alexandr Severus a
Orbiana

Obr. 66. Caracalla s rohem
hojnosti

Obr. 68. Avers - lulia Mammaea s atributy péti
bohyn, revers - Iulia jako Felicitas obklopena
dal$imi bohynémi
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