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Predlozena diserta¢ni prace (162 stran textu, 32 stran ptiloh a CD se zdznamem Casti
vyzkumu)) je dilem zku$ené klavirni pedagozky, ktera zurocila své dlouholeté zkuSenosti
s vyukou klavirni hry studenti programu Hudebni vychova na katedfe hudby Fakulty
humanitnich a pfirodnich véd PU v PreSové. Volba tématu tedy odpovida odbornosti autorky,
avSak svymi pfesahy (integrani moznosti klavirni hry ve vazbé na cile a obsah ostatnich
studijnich pfedmétti programu Hudebni vychova) mifi do fady dalSich hudebnich disciplin
vysokoskolského vzdélavani. V souasném naro€ném obdobi zmén a hledani optimalnich
podob studijnich programi 1ze tuto praci, ktera vychazi z profilu absolventa daného studia,
povazovat za spole¢ensky zadouci a aktualni.

Cile disertace jsou mnohoc€etné a souvisi se Sirokym zabérem prace. Autorka uvadi,
zZe ,.cilem prace je poukazat na vyznam klavirni hry ve vSech slozkach hudebné vychovného
procesu, na jeji vSestrannou vyuzitelnost pii formovani osobnostniho profilu budouciho
ucitele hudby — hudebni vychovy“. K tomuto hlavnimu cili se vSak vazi i cile dil¢i, souvisejici
s jednotlivymi kapitolami prace. Obecny ramec pro analyzu klavirni hry z riznych aspekti
vytvali prvni kapitola, ktera zevrubné vymezuje zakladni podoby a organizovanost hudebni
vychovy a soucasné edukacni trendy, vCetné slovenského projektu , Milénium*. Cil druhého
oddilu prace se rekrutuje jako psychologicka charakteristika osobnosti interpreta - ucitele ve
vazbé na klavirni hru. Domnivam se, Ze v této kapitole se objevuje nékolik diskutabilnich
momentu (viz nize uvedené pripominky). Tteti kapitola ptinasi analyzu ucebnich dokumentt
na rizném stupni klavirni pfipravy (s ohledem na zatazeni této kapitoly v disertaci by bylo
vhodné zaclenit do hypotéz nejenom vztah délky, ale téz druhu a kvality pfedchazejici
klavirni pfipravy a stavajici urovné klavirni hry). Pro vyuku klavirni hry na vysoké skole je
cenna specifikace pozorovanych nedostatkil i pozitiv riznorodé klavirni ptipravy adepti
ucitelstvi. Tyto partie prace v podstaté mapuji terén, ze kterého studenti pfichazeji a do
kterého se po absolvovani vysoké skoly vraceji. Proto dalsi ¢asti prace je pruzkum
sou¢asného stavu hudebné vychovné praxe s ohledem na vyuzivani klavirni hry na ZS a ZUS.
Zde autorka navazala na existujici vyzkumy a pfipojila vyzkum vlastni na vzorku 44 uiteld.
Vysledky vyzkumu jsou prezentovany ve ¢tvrté kapitole disertace. Soucasny stav hudebné
vychovné praxe z hlediska uplatnéni klavirni hry povazuje autorka za neuspokojivy a toto
moznosti klaviri hry v ramci interdisciplinarnich presaht v odborném hudebné-
pedagogickém studiu a v pripravé a realizaci modelovych umélecko-pedagogickych
prezentaci studentu v predmétu didaktika Hv. Autorka se zamysli (a vyuziva téz zkusenosti
svych kolegti) nad obsahem klavirnich pfedmétu i dal$ich hudebnich pfedméti u¢ebniho
planu, v nichz hledd moznosti konkrétniho vyuziti klavirnich dovednosti. Nejvice pozornosti
vénuje predmétu didaktika hudebni vychovy, ktery sam o sob&é ma integra¢ni charakter.
Prakticka cast disertacni prace pfinasi podnétné navrhy modelovych situaci, v nichZ autorka
vyuziva obsahovych a hudebné strukturalnich analyz vybranych klavirnich miniatur (notovy



material je doloZen mimo jiné v pfiloze) a prezentuje prostiednictvim studentskych vystupi
jejich vyuziti v komplexu Skolnich hudebnich €innosti.

Pouzité metody v disertacni praci jsou riznorodé podobné jako jeji cile. Pro autorku je
typické prostupovani teoretickych i praktickych €1 vyzkumnych partii s ohledem na feSeny
problém. Adekvatné témto Gcelim jsou pouzity metody teoretické analyzy a syntézy, autorka
bohat€ vyuziva svou schopnost generalizovat a €init prehledné zavéry. V praci chybi
zmapovani historie problému, avsak je to pochopitelné s ohledem na jiz tak velkou §ifi
zkoumané problematiky. Z empirickych metod vyuziva autorka zejména rozhovor a dotaznik,
dale pak obsahovou analyzu dokumentt a v podstaté téz i prvky experimentu pii vytvafeni
modelovych situaci v hodinach didaktiky hudebni vychovy. Vysledky vyzkumu byly
podrobeny kvalitativni 1 kvantitativni analyze, prace obsahuje tabulky a grafy. V zavéru prace
jsou uvedeny fundované sémantické a strukturalni analyzy prezentovanych klavirnich
miniatur.

Celkove lze konstatovat, Ze z prace je zfetelna snaha autorky celostn€ uchopit problém
z nejruznéjSich hledisek. To je jist€ uziteCny pfistup, ptinosny jak pro dalsi pedagogickou a
vyzkumnou praci autorky, taki obecné pro zdokonalovani studijniho oboru. Stoji viak za
uvahu, zda byla odhadnuta spravna §ife zkoumaného problému, zda snaha po komplexnosti
neni ve vymezeném rozsahu prace na ukor hlubsi propracovanosti téch ¢asti prace, které mifi
k jadru problému. Zda by se napt. z teoretické €asti prace nedaly vypustit konkretiza€ni partie
(str. 36 — priklady na péstovani pocitu uvolnénosti, str. 48 — metodika klavirni improvizace
podle Evy Roscher apod.) a posilit naopak ¢ast vyzkumnou — napf. verifikovat navrhované a
studenty realizované modelové situace v ramci didaktiky hudebni vychovy v pribéhu
pedagogické praxe na Skole? Tato rovina by vytvofila podminky pro pedagogicky experiment.

Naméty pro diskusi a obsahové pripominky:
str. 11 — otazkou je, zda zaméfeni prace vyzadovalo stanoveni hypotéz. Hypotézy jsou po
formalni strance stanoveny spravn€, nicmén€ obsahové jsou vice ¢i méné samoziejmé,
domnivam se, Ze formulovany problém byl (u hypotézy ¢. 1 a 2) jiz z velké miry verifikovan
obecnou zkuSenosti. Vyjimkou je hypotéza €. 3, ktera vyjadfuje t€zisté feSeného problému a
byla verifikovana vytvorenim a realizaci modelovych situaci v predmétu didaktika hudebni
vychovy.
Str. 13 — pfi vymezovani souvislosti mezi kategoriemi umeéni, hudba, hudebni vychova,
hudebni pedagogika apod. je tfeba vyrazné zminit téz v soucasnosti velmi exponovanou
podobu funkcionalniho pisobeni hudby prostfednictvim masmédii se vSemi dusledky.
Str. 14 — soucasné edukacni trendy je vhodné rozsifit téZ o princip demokrati¢nosti.
Str. 24 — pfi analyze ulohy klaviru v hudebné vychovném procesu je tfeba vzit v uvahu i
nazornost samotné klaviatury a jeji funkci pfi chapani a osvojovani zakonitosti hudebni teorie
(v praci tento zvlasté pro déti dulezity moment nebyl vyraznéji konkretizovan).
Str. 26 - nebylo by vhodnéjsi kapitolku 1.1 a 1.4 propojit?
Str. 29 — doporucuji vice rozliSovat mezi psychologickymi kategoriemi schopnost, produkt
schopnosti a proces (pamét’, predstava, fantazie, mysleni?).
Str. 35 — poznani sebe samého asi nelze redukovat jen na motorické pocity (viz 1 pfedchozi
kapitolka) — tfeba upravit nazev kapitolky.
Str. 39 — textu by neuskodila vétsi stfidmost ve vyjadfovani, védecky styl psani je vécny,
nikoliv ,koSaty* Jak uvést do praxe tvrzeni, Ze ,pomoci jinych uméni a ostatnich oblasti
Zivota (celé pfirody a kosmu!) jsme schopni pochopit a zprostfedkovat vnitini zékonitosti,
smysl hudby“?
Str. 46 — otazka, zda lze kreativizaci a nasledné€ pak improvizaci zahrnovat do
nonkognitivniho systému osobnosti. Soucasti kreativniho procesu jsou mimo jiné kategorie
planovani a cilové zaméfenosti, nesouvisi to s kognitivnimi procesy? Tvofivost je jedna



z moznych forem poznavani skutecnosti?...atd. V textu je citovan Holas (str. 47)...“tvofivy
proces aktivuje jednak vsechny psychicke funkce (vnimani, pozornost, pamét ... ... atd.”) —
neni to v rozporu se zafazenim tvofivosti do nonkognitivnich procesa?

V této pro praci dulezité partii bych Cekala presnéjsi teoretické vymezeni pojmu. Jaky je
rozdil mezi terminem kreativizace (viz Hlavsa, J. Psychologické problémy vychovy

k tvofivosti, str. 25 a dalsi) a kreativita?

Jsou citovany vyznamné znaky kreativity (Zelinova — Zelina) — kdo vSak jako prvni vétSinu
téchto znaku (tvofivych schopnosti) v psychologii kreativity stanovil?

Bod 8 na str. 47 v sobé slucuje tfi v psychologii rozliné terminy — predstavivost, imaginace,
fantazie. Jaky je mezi nimi rozdil?

Termin citlivost (senzitivita) sam o sob€ v psychologii kreativity znamena citlivost pro
problémy (pozor na moznou tautologii ve vyrazu problémova citlivost).

Jak je definovana improvizace jako takova? Toto vymezeni povazuji za dulezité, nebot

v dal§im textu nalezneme odkazy praveé na tyto teoretické partie.

Str. 101 - vloudila se chyba v pfedznamenani téniny f moll.

Str. 107 — Skoda, Ze projekty jsou jen jmenovany, bylo by zajimavé alespon v Pfiloze uvést
ukazku konkrétni prace.

Zavérem: disertace pusobi kompaktnim, ucelenym dojmem, je Ctiva a prehledna,
autorka v ni prokazala svou zpusobilost k samostatné védecké a vyzkumné praci. Peclivost a
zodpovédnost autorky je ziejma nejenom z podrobného strukturalniho ¢lenéni prace,

z dodrzovani etiky védecké prace (citace informacnich pramentl), ale i z respektovani vSech
formalnich nélezitosti a ze stylové a jazykové vytfibenosti a spravnosti. Domnivam se, ze
ptedlozena disertace splfiuje pozadavky, kladené na Grover disertacnich praci, a proto ji
doporucuji k obhajobé.

V Brandyse nad Labem, 21.8.2006





