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Abstrakt

Tato diplomova prace je zamétfena na romanovou tvorbu originalniho italského autora
20. stoleti Alda Palazzeschiho (1885 — 1974). Cilem prace je odhaleni ndvratnych motivi
a spole¢nych rysi v jeho tfech romanech: 1/ codice di Perela (Pereliv zdkonik, 1911), Sorelle
Materassi (Sestry Materassiovy, 1934) a Il doge (D6ze, 1967).

Prace nejprve seznamuje se svym cilem a posléze predkladd struény biograficky
medailon Alda Palazzeschiho. Nasledné ve stru€nosti nastifiuje hlavni historické udalosti
20. stoleti. V dalSi ¢asti se prace zamcfuje na prehled vyvoje Palazzeschiho tvorby
v kulturné-estetickém kontextu 20. stoleti.

Jadro prace spociva v analyze tfi vySe jmenovanych d€l. Analyzy jsou zaméteny
na funkci postav a soustfedi se na hlavni tematické motivy. V zévéru jsou shrnuty navratné
tematické motivy a rysy romant — neuchopitelnost a izolace hlavnich postav, konformismus
masy, dramatické rysy dé¢l, opozice fddu a anarchie, provokace maloméstacké moralky,
odsouzeni predsudecnosti ¢i absurdno.

Obrazova piiloha pfindsi fotografie, které zachycuji Alda Palazzeschiho.

Klicova slova

Palazzeschi, roman, 20. stoleti, Il codice di Perela, Sorelle Materassi, Il doge, avantgardy,

tematické konstanty



Abstract

This diploma thesis is concentrated on the novel production of the original author
of the 20th century Aldo Palazzeschi (1885 — 1974). The aim of the thesis is to reveal the
common thematic motives and attributes in his three novels: I/ codice di Perela (Man
of smoke, 1911), Sorelle Materassi (Materassi sisters, 1934) and // doge (The doge, 1967).

Firstly the thesis acquaints with its aim, subsequently submits the chronology of the
author’s biography. Then briefly outlines the important events of the 20th century. Afterwards
the thesis offers a summary of the evolution of Aldo Palazzeschi’s production
in the cultural-aesthetic context of the 20th century. The thesis is mainly devoted to the
textual analysis of the three above mentioned novels. The analysis are focused on the function
of the protagonists and on the main thematic motives.

In the final chapter are summarized the common thematic motives and attributes
of the three novels — abstract character and isolation of the main protagonists, conformity
of the masses, dramatic attributes of the novels, opposition between anarchy and rules,
provocation of the provincial moral, criticism of the prejudice or the absurd.

The appendix brings the photos of Aldo Palazzeschi.

Key words

Palazzeschi, novel, 20th century, Il codice di Perela, Sorelle Materasi, Il doge, avantgarde,
thematic constants



,»Da cosa nasce cosa.
Fatto per cui
una volta messi al mondo
bisogna far qualcosa,
e ogni cosa e uguale in fondo.
Ma chi nessuna cosa fa
nessuna cosa avra:

Ahaaaaaaaaaa!

(Aldo Palazzeschi)
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1. Uvod

V této praci se budeme zabyvat tvorbou jednoho z nejorigindlnéjSich autora 20. stoleti
Alda Palazzeschiho. Ten se v pribéhu svého dlouhého Zivota (1885-1974) nechal inspirovat
n¢kolika uméleckymi sméry a tendencemi, které se ve 20. stoleti objevily na scéné. Navzdory
tomu vSak jeho dilo zlstalo velice osobité a zachovalo si individudlni rdz, nebot’ autor se
nikdy nenechal svéazat pevnymi pravidly a tendencemi. Je tedy nemozné snazit se ho zaradit
do néjaké vymezené linie ¢i proudu. A ackoli se jeho dilo z formalniho hlediska mutze jevit
jako nesourodé, co se tykd obsahu, i ptes nesporny vyvoj a radikdlni formalni promény své
tvorby se v ni autor vraci ke stale stejnym motiviim a témattim.

Prace se zamé&fi na vyvoj Palazzeschiho tvorby na zaklad€ tfi stéZejnich romani:
1l codice di Perela (Pereliv zakonik, 1911), Sorelle Materassi (Sestry Materassiovy, 1934)
a Il doge (D6ze, 1967). Kazdy z romant spada do jiné tvirci etapy autora a predstavuje v ném
jeho umeélecky vrchol jednotlivych obdobi. Budeme se snazit vypozorovat spolecnd témata,
kterd autor ve svych dilech zpracovava, jakymi jsou napiiklad parodie maloméstacké vize
zivota, kritika predsudecnosti, kritika snahy nalezeni absolutni pravdy, opozice fadu
a anarchie, absurdno nebo vé&¢ny svéar individuality a spoleCenskych pravidel. Mimo
tematickych hodnot se zaméfime i na formalni podobu dél a jeji funkei.

Vzhledem k tomu, ze Aldo Palazzeschi prozil vétSinu dvacatého stoleti, je logické, ze
v zavislosti na dobovém kontextu se proménovala i jeho tvorba. Do jeho dila se promitla
riznorodé variace (nejen) literarnich avantgard, smért a proudu, které se v Evropé v prubéhu
stoleti objevily. Pocinaje ospalou krepuskolarni poezii az po experimentdlni neoavantgardni
prézu. Jeho rozmanité¢ dilo nam bude tedy i cennou a specifickou ilustraci vSech zmén,
ke kterym na literdrnim poli v priibéhu tohoto bouftlivého stoleti dochazelo.

Jako mlady Aldo debutoval poezii. Jeho dobrym pftitelem byl krepuskoldr Marino
Moretti, kterého poznal pti studiu herectvi. Neni tedy ndhodou, Ze jeho prvni literdrni poc¢iny
mély blizko ke krepuskoldrnim téniim, a to jak z hlediska zvolenych témat, tak i z hlediska
formy. V roce 1908 napsal sviij prvni roman .riflessi (:odlesky) — secesné-dekadentni prézu.
Jeho tieti basnické sbirky Poemi (Basn¢, 1909), v niz se objevili basn¢ jako Chi sono? (Kdo
jsem?), Rio Bo (Ritka Bo) & Fontana malata (Nemocna fontana), si v§iml zakladatel
futurismu Filippo Tommaso Marinetti, ktery ho ptizval ke spolupraci v Casopise Poesia.
Za Marinettiho podpory vydal Palazzeschi dalsi basnickou sbirku L ‘incendiario (Zhat, 1910)
a v této dob¢ napsal také ,.la favola allegorica* (alegorickou pohadku) I/ codice di Perela,

experimentalni romdn, ktery byl vrcholem jeho avantgardni inspirace. Jesté¢ vroce 1914



na strankach Casopisu Lacerba publikoval futuristicky manifest // controdolore (Antibolest),
pak se vSak s futurismem rozloucil a rozhodl se vydat jinou cestou. Nesouhlasil
s interven¢nimi postoji, samotnou valku nesl téZce a reagoval na ni protivalecnym pamfletem
Due imperi...mancati (Dvé€...nepodatfené fise, 1920). Ve 30. letech napsal povidkovou sbirku
Stampe dell ' 800 (Rytiny z 19. stoleti, 1932) a pravé od této chvile miiZzeme pozorovat prvni
a prokazal tak svlj vypravécsky talent. Ztohoto obdobi pochazi pravé roman Sorelle
Materassi. V roce 1941 se natrvalo presunul do Rima a pokradoval v tradiéni prozaické
tvorbé. Za moraln€ ladény roman [ fratelli Cuccoli ( Bratii Cuccoliové, 1948) ziskal cenu
Viareggio a literarnimi kritiky neziistal nepovsimnut ani jeho roman Roma (Rim, 1953).
V 60. letech, kdy se na scéné objevila neoavantgardni skupina 63, jejimiz ¢leny byli autofi,
ktefi byli vedeni touhou experimentovat, hledat nové formy vyrazu a rozlozit tradicni
schémata, se 1 Palazzeschiho tvorba wubirala novym smérem. Navratil se
k alegorické experimentalni proze, jez nesla prvky surrealismu a groteskna. Toto obdobi
zahdjil naSim tfetim vybranym roméanem I/ doge, po némz o dva roky pozd¢ji nasledoval
roman Stefanino (Stefanino, 1969). Jeho poslednim roméanem pak byl Storia di un’amicizia
(Ptibéh jednoho pratelstvi, 1971). Ve staii se vSak vratil k poezii a kariéru spisovatele
zakoncil sbirkou zralych ver$t Via delle cento stelle (Ulice sta hvézd, 1972).

Jak uz jsme zminili vySe, vjeho dile se odrdzelo mnoho literarnich inspiraci.
(Dopftejte mi zdbavu) (jejiz nazev je vymluvny, co se tyka jeho postoje a poetiky), je fakt, Ze
vzdy tvofil tak néjak ,,po svém®. Nenechal své dilo nikdy uvéznit do presné danych schémat
a odmital akademicnost, konformismus a do tvorby pfinasel vzdy néco ptivodniho. Eugenio
Montale vystizné shrnul Palazzeschiho vztah k dobé¢, v niz zil, ve véte: ,, je clovékem své doby,
ktery se nikdy nenechal svou dobou uvéznit.“' A pravé originalita, lehkost, hravost a smich
tak jsou pozndvacim znakem Alda Palazzeschiho. Zvlast€¢ pro tento jeho charakteristicky
znak, jsem si n€kolikrat i pomyslela, Ze Aldo Palazzeschi by se sam nad faktem, Ze se n¢kdo
snazi zachytit a charakterizovat jeho tvorbu, snad i zasmadl... Je vSak nutné podotknout, Ze
kejklifsky smich v Palazzeschiho poddni neni pouhym povrchnim vyjadifenim veseli, ale
skryva se za nim hluboka bolestna konfese.

Tato prace ma za cil se na Palazzeschiho romanovou tvorbu podivat komplexné.

Budeme sledovat vyvojovou linku jeho tvorby na zaklad¢ stézejnich d€l. Nejprve naértneme

' Montale, Eugenio. Eseje. Prelozil Jiii Pelan, Edice soudasné &eské poezie, Pavel Mervart, Cerveny Kostelec,
2011, str. 128-129.



Palazzeschiho zivotni drahu a poté se detailn¢ji zaméfime na jeho tvorbu
v esteticko-kulturnim kontextu 20. stoleti. Provedeme dil¢i analyzy vybranych romand, kdy
bude diraz kladen na tematické motivy. Budeme se snazit vyhledat a popsat ndvratné témata a
motivy, které lze v dilech vystopovat. Analyzy budou zamétfeny na funkci postav coby
nositelil témat ¢i motivll a porovnany budou i formalni a stylistické aspekty jednotlivych dél.
V zavéru se pak na zdklad¢ informaci, které zjistime z analyz, pokusime charakterizovat

Palazzeschiho dilo pravé optikou spole¢nych motivi a témat.
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2. Aldo Palazzeschi napri€ 20. stoletim

2.1. Zivot Alda Palazzeschiho

Aldo Giurlani se narodil 2. Uinora 1885 ve Florencii. Pochazel z m&stacké rodiny,
a jelikoz z néj jeho otec, ktery mél obchod s rukavicemi, chtél vychovat také schopného
obchodnika, studoval na technickém institutu, kde ziskal diplom ucetniho. Néasledné také
navstévoval obchodni Skolu Ca’Foscari v Benatkach, ze které vSak po dvou mésicich utekl,
a 1 pres nesouhlas rodict se vratil zpét do Florencie. Jiz od mladi byl uchvacen divadlem,
a tak se vroce 1902 se zapsal do Skoly herectvi vedenou Luigim Rasim. Divadlo ho
nepochybné ovlivnilo, jelikoz v rozhovoru s jeho pfitelem a spisovatelem Mariem Picchim
prohlasil: Il teatro fu la mia scuola e tutto quello che ho imparato e dal teatro che ho
imparato.“> Poznal zde i Marina Morettiho, jenZ zistal jeho dobrym pfitelem a vérnym
korespondentem az do konce Zivota. Pravé s nim objevoval velké literaty (Maeterlincka,
Pascoliho, Nietzscheho) v knihovné kabinetu Viesseux’. Ocitl se i v divadelni spolegnosti
Virgilia Talliho, kde plsobila znamad Lyda Borelli. Nicméné jeho vztah k divadlu zacal
ochabovat, odmitl dal proptijcovat sam sebe postavam a chtél obnazit své vlastni nitro. Tento
vnitini nepokoj se rozhodl utisit praveé poezii.

V roce 1905 (tedy v 19-ti letech) debutuje se sbirkou Cavalli bianchi (Bili kong¢).
Vyslo 100 kopii na autorovy néklady a sbirku tehdy zrecenzovali Moretti a také Corazzini.
Nejen proto, ze obdivoval svou babicku z mat€iny strany Annu, ale hlavné proto, ze rodice
nebyli naklonéni jeho touze psat, rozhodl se skryt za babiccino pifijmeni Palazzeschi
a pouzivat jej jako svlj pseudonym. V basnéni pokracuje a nasleduji sbirky Lanterna
(Lucerna, 1907 — imaginarnim vydavatelem byl Cesare Blanc — jeho kocour, uz tehdy mlady
Aldo projevil smysl pro humor) a Poemi (Béasng, 1909). Do roku 1908 ndlezi jeho prvni
prozaicky pocin :riflessi, ktery byl pozdéji (1943) upraven a piejmenovan na Allegoria di
Novembre (Listopadova alegorie). O této knize sam autor napsal, ze ,rispecchia fedelmente

. . . . 4
una giovinezza turbata e quasi disperata“

a dodava, Ze az pozd¢ji se v ném projevil cit pro
humor, ktery mu dodal vnitini rovnovahu.
Poté co roku 1909 vysla jeho treti basnickd sbirka Poemi, si ho v§iml Marinetti

a navrhl mu piidat se k futurismu. Hned ndsledujici rok vychazi futuristickd sbirka

* Gelsi, Giorgia. Teatro e romanzo nel primo Palazzeschi. Il Codice di Perela, Universita degli studi di Trieste,
1998, str.11. [Divadlo bylo mou Skolou, v$e, ¢emu jsem se naucil, m¢ naucilo divadlo.].

? Florentska kulturni instituce s rozsahlymi knihovnimi fondy zaloZena v roce 1819.

* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, volume primo, Introduzione di Gino Tellini, str. CIV. [...vérn& zrcadli
bouflivé az skoro zoufalé mladi...].
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L 'incendiario (Zhat, 1910) a vroce 1911 jedno z nejoriginalngjsich dél 20. stoleti — roman
Il codice di Perela ,la favola aerea, il punto piti elevato della mia fantasia*’, ktery je
mnohymi  kritiky povazovan za Aldovo vrcholné dilo, nicméné uspéchu se tésil az
v pozdégjsich letech.

Roku 1912 navazal spolupraci s Papinim a Sofficim a od roku 1913 publikoval pro
Casopis Lacerba, ktery snimi spoluzakladal. Vedl zde svou rubriku Spazzatura (Brak),
ve které publikoval aktudlni postfehy. Mistem setkani téchto intelektudli byla florentska
kavéarna Le Giubbe rosse. Ta se stala mistem, kde se schazeli intelektudlové z rtiznych koutd
Evropy a po futuristickém obdobi znovu ozila za pfispéni intelektudlli z Casopisu Solaria.
Na strankdch Lacerby Palazzeschi vroce 1914 publikoval svilj futuristicky manifest
1l controdolore, o kterém prohlasil: ,,Controdolore é alla base del mio spirito e annuncia
quella che sara la mia carriera di scrittore tragicomico.“® V roce 1914 se Palazzeschi
s poezii na nékolik let rozloucil a vénoval se vyhradné proze. I kdyz nekteré jeho basné stale
vychézely na strankach casopisu.

Navstivil Pafiz, kde poznal krom& Marinettiho i Boccioniho, Carrau, Apollinaira,
Modiglianiho, Legera nebo Ungarettiho. Pravdépodobné se dostal do kontaktu i s jednim ze
zakladateli kubismu Pablem Piccasem. Toto prostfedi ho velmi ohromilo svou kulturni
vyspélosti, rozsdhlym a Sirokym intelektudlnim zivotem. V tomto obdobi publikoval nékteré
ze svych versil i v Casopise La voce a ve stejném roce ke konci dubna na strankach tohoto
periodika ohlasuje sviij odklon od Marinettiho a futurismu. Nebyl zastdncem intervenéniho
militarismu, piiklanél se k neutrdlnim pozicim, coZz potvrzuje jeho clanek Neutrale
(Neutralni), ktery publikoval opét v Lacerbé. S tou spolupracoval az do posledniho ¢isla.

Roku 1916 byl vSak povolan do armady a valky se zacastnil jako telegrafista nejprve
ve Florencii, poté byl pielozen do Rima na ministerstvo zasobovani. Nesouhlas s valkou
vyjadiuje i ve svém pamfletu Due imperi... mancati.

Ve 20. letech se vénuje hlavné proze. I kdyz mél problémy se zdravim i psychikou,
v téchto letech publikoval sbirku grotesknich povidek I/ re bello (Krasny kral, nékteré
povidky vznikly jiz pfed nebo béhem valky) a experimentalni roman La piramide (Pyramida
1926, na ném pracoval jiz v letech 1912-14). Mezi lety 1930 a 1931 podnikl n¢kolik cest
do Patize a pravé v tomto obdobi mizeme sledovat zésadni zvrat v jeho dile, ktery mizeme

charakterizovat jako ,, ritorno all ‘ordine “ (névrat k poradku). Béhem 30. let let vznikla sbirka

> Ibid., str. CIX. [vzdu$na pohadka, nejvyssi bod mé fantazie].
% Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Cronologia, str. CXXXVIL [Antibolest je zikladem mého mysleni a
ohlasuje mou kariéru tragikomického autora.].
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Le Stampe dell’800 a jeho jediny do CeStiny pieloZzeny roman Le sorelle Materassi (1934),
ktery se t&sil zvlasté ve Francii velkému Gspéchu.

Zacatek 40. let pro Palazzeschiho nebyl moc Stastny, jeho otec byl téZzce nemocny,
navic se Palazzeschi ocitl ve finanéni tisni. Po smrti rodi¢t se nadobro usidlil v Rimé&. Tam se
schézel jak s literaty napiiklad Baldinim, Cecchim, De Lucou, ale také s umélci fimské §koly’
pfedev§im s Mariem Mafaiem. Roku 1943 zde oslavil i padd Mussoliniho vlady, némeckou
devitimésicni okupaci nesl vSak Spatné. Roku 1945 vychazi Tre imperi...Mancati
(Tti... nepodafené fiSe), dilo ve kterém se definitivné distancuje od futurismu a znovu
kritizuje valku, o které tvrdi: ,,La guerra e la grande cloaca dell umanita. Tutte le cose brutte
e cattive tutte le immondezze delgli uomini vanno a finire nella guerra.“® V roce 1948 obdrzel
za svij roman / fratelli Cuccoli, literarni cenu Viareggio, kterd byla zaroven udélena i Else
Morantové za roman Menzogna e sortilegio (Lez a kouzlo, 1948).

Vroce 1951 vychazi jeho dal$i povidkova sbirka Le bestie del 900 (Zvitata
20. stoleti) ilustrovana Minem Maccarim. O dva roky pozd¢ji ziskal cenu Valdagno Marzotto
za roméan Roma (Rim, 1953). Roku 1954 za¢al znovu spolupracovat s denikem Corriere della
sera (spoluprace byla pterusena 1926), kde v 60. letech vedl debatu s Edoardem Sanguinetim

ohledné novych avantgard:

,Coloro che furono avanguardisti cinquant'anni fa, saranno i piu acerrimi nemici
degli avanguardisti d'oggi, giacché la loro avanguardia é passata alla storia senza che se ne
siano accorti, e a quella come ostriche sono rimasti attaccati. E dunque, caro Sanguineti, che

\ . . 9
cos'e mai questa avanguardia?*

V nésledujicim roce se opét vratil k poezii a vydal basnickou sbirku Viaggio
sentimentale (Sentimentalni cesta, 1955), ktera byla v roce 1967 pfepracovana a pojmenovana
Cuor mio (Mé¢ srdce). V roce 1957 podepsal smlouvu s nakladatelstvim Mondadori, které
vydalo Tutte le opere di Aldo Palazzeschi (VSechna dila Alda P.), v tom samém roce ziskal
mezinarodni cenu za literaturu Feltrinelli a v roce 1966 nasledovala dal$i cena D"Annunzio
za sbirku povidek I/ buffo integrale (Uplny $asek). S chvélou je v nasledujicim roce pfijat

roman I/ doge. Toto dilo zahajuje sérii grotesknich romanl, které se pfibliziliy az

"Skupina umélcil, pievazné expresionistickych malita, ktefi pasobili v Rimé v letech 1928 — 1945.

¥ Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Introduzione di Gino Tellini, op.cit., str. CIX. [Valka je velka kloaka lidstva.
Vsechny hnusné a zI¢ véci, vSechna Spina lidi vyusti do valky.].

? Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Cronologia, op.cit., str. CLIIL [Ti, co byli avantgardisté pted padesati lety,
budou témi nejzarputilej$imi neptateli dnesnim avantgardistiim, jelikoz jejich avantgarda vesla do historie, aniz
by si toho vS§imli a zustali k ni pfilepeni jako ustfice k utesu. Tak tedy, drahy Sanguineti, co je vlastné tahle
avantgarda?].
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k surrealismu ¢i absurdnimu divadlu. Patii sem jesté romany Stefanino (Stefanino, 1969),
jehoZ protagonista ma namisto hlavy genitilie a naopak, a jeho posledni roméan Storia di
un’'amicizia (1971), ktery vykresluje pratelstvi muzi, ktefi jsou svym pravym opakem.
Poslednim dilem byla bésnicka sbirka Via delle Cento Stelle z roku 1972.

Jeho zdravotni stav se zhorsil a Aldo Palazzeschi zemftel 17. 9. 1974 v Rimé.
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2.2. Dilo Alda Palazzeschiho v esteticko-kulturnim a historickém
kontextu 20. stoleti

Konec 19. stoleti a prvni léta stoleti 20. jsou obdobim obecné oznacovanym jako
Belle Epoque (Krasné asy). Tento nazev vznikl aZ po prvni svétové valce jako kontrast jejiho
traumatizujiciho nasledku. Tato doba byla v Evropé vniméana jako obdobi technického,
védeckého a ekonomického rozkvétu. Prelom stoleti byl tak obdobim velkych zmén: Wilhelm
Conrad Rontgen umoznil nahlédnout do téla, které¢ do té doby bylo né¢im, do ¢eho se vidét
nedalo, Freud poskytl pohled do lidského podvédomi, Einstein pfedstavil teorii relativity, byl
pfedstaven Ctyfrozmérny prostor a St€peni atomu. Dalo by se fici, Ze toto bylo finale
pozitivistické éry, které s sebou vSak piineslo 1 hluboké pochyby. Nietzsche pohibil boha,
materialnost doposud byla stabilni, nicméné po rozdéleni atomu se hmotna realita svéta méni.
V zadném stoleti pfedtim jest€¢ nebylo tak nejasné, kdy byl vlastné jeho pocatek — kdy se
vyprofiloval v socidlni a intelektualni sféfe a kdy se objevilo védomi nového, moderniho
a védomi nezvratné transformace. Transformace je v podstaté klicové slovo pro celé
20. stoleti. Neklidné stoleti plné zmén bylo charakteristické nebyvalym technologickym
a védeckym pokrokem, av§ak v ném doslo i k nejkrutéj$im a nejkrvavejSim valkam a hrtizdm
masového vyvrazd’ovani. V nasledujici ¢asti si velmi struéné nastinime historicko-politicky
kontext Novecenta a nasledné se zamétime na odezvu na italském literarnim poli v souvislosti

s naSim autorem.

Pocatkem 20. stoleti se za Giollitiho éry dostalo po dlouhé dobé Italii prosperity
a rozvoje. Na druhou stranu jeho kolonialni politika vSak podpofila nacionalistické tendence,
které nakonec vedly ke vstupu do prvni svétové valky. S vidinou ziskani Tridentska, jizniho
Tyrolska, Dalmécie a Terstu Itdlie vstoupila do valky na strané¢ Dohody a 24. 5. 1915
vyhléasila valku Rakousku. Ackoli ztohoto hlediska byla prvni svétova valka pro Italii
pfinosem, zanechala velké Skody a ztraty hlavné na lidskych Zivotech, navic Italie byla jesté
,mladym* statem, kterému valka z ekonomického a hospodarského hlediska nepomohla, ale
spiSe naopak. Opojeni z vitézstvi tedy netrvalo dlouho, Italie si brzy uvédomila, ze zlstala
chudou a zadluzenou zemi. Toto vSeobecné zklamani v disledku vedlo ke vzniku radikalniho
fasistického hnuti, které se vzapéti proménilo ve faSistickou stranu pod vedenim Benita
Mussoliniho. Po faSistickém ptevratu pak doslo k rozpusténi vSech opozi¢nich stran.

Ve druhé poloviné 30. let se faSisticka Italie stdle vice pfiblizovala k nacistickému

Némecku, v roce 1938 Italie pfijala protizidovské rasové zdkony a jeji zahrani¢ni politika se
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stavala stale vybojnéjsi. Do druhé svétové valky vstoupila roku 1940, kdyz se po padu Francie
jiz zdélo, Ze je vSe rozhodnuto. Valka vSak piivedla Italii velmi brzy na pokraj krachu,
rozpadlo se hospodafstvi a po vylodéni Spojenct v jizni Italii se domaci opozice v Cele
s Badogliem vzboufila a Itdlie uzaviela se spojenci pfiméfi. V roce 1946 bylo vyhlaSeno

referendum, nésledné¢ byla zruSena monarchie a Italie byla 1. 1. 1948 vyhlaSena republikou.

Povélecna léta byla ovlivnéna odbojem organizovanym od roku 1943 scilem
osvobodit okupované uzemi a pfipravit socidlné-politickou revoluci. Nejsilngjsi politickou
stranou se stala Kfestanskd demokracie v ¢ele s Alcidem de Gasperim. Italie se zapojila
do Marshallova planu a v roce 1949 se stala ¢lenem NATO. V padesatych a pocatkem 60. let
se stfidaji u moci vlady pravicové a pravocentristické. V 60. letech nastal takzvany
ekonomicky boom. Lidé se st¢hovali do mést a z jihu na sever. Velkym vyvojem prosel
1 systém sluzeb a stavebnictvi. Diky své zahrani¢ni politice, kdy se Italie zapojila
do zapadnich struktur, zazivala velky hospodaisky vzestup a stala se spolu s Némeckem
primyslovou velmoci. Roku 1963 se poprvé dostali do vlady socialist¢ a zacalo obdobi
tzv. levého centrismu. To samoziejmé ihned vedlo ke krizim, které zapocaly v 1968 a byly
doprovéazeny velkymi stavkovymi hnutimi a studentskymi boufemi, které otfésly italskou
politickou scénou. Mlada demokraticka Itdlie se musela navic dlouho vyporadavat
s terorismem. Tyto léta byla nazyvana Anni di Piombo (Olovénd Iéta) a vyvrcholily roku
1978 Uinosem a naslednou vrazdou pifedsedy Kiestansko-demokratické strany Alda Mora
levicovymi extremisty. Dal§im problémem kterému stat celil v 70. a 80. letech, byla mafie.
Organizace, kterd ovlivitovala ekonomicky i politicky zZivot zejména jizni Italie. Vyzvam,

kterym mlady stat musel ¢elit, bylo tedy ve 20. stoleti mnoho.

V8emi dramatickymi udalostmi a zvraty je silné poznamenana i literatura. Co se tyka
literatury Novecenta, bylo to obdobi experimentt, hledani novych cest a zplsobl jak psat,
hledani novych témat a stylistickych forem. Literatura reagovala na vse, co se ve 20. stoleti
odehravalo. Na zacatku tohoto stoleti v Italii je$t€ doznivaji tony dekadence v podani
krepuskoldrnich basnikil, nasleduje futuristickd oslava rychlosti a konec je charakteristicky

navratem k ,,pomalosti®.

Mezi hlavni protagonisty tohoto stoleti patfi i jméno Alda Palazzeschiho, jenz byl
bezesporu jednim z jeho nejorigindlngjSich tvirct. Byl vskutku osobnosti sui generis.
Specificky, vystiedni, a tudiz tézko zataditelny ¢i ,,zaskatulkovatelny* dle béznych parametrti.

Jak jsme jiz zminili vySe, v riznych fazich své tvorby se piiklan€l k dobovym hnutim c¢i
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proudim, coz se tykalo vSak pfevazné literarniho mysleni. Nicméné vzdy tvofil osobité
a zachoval si svou vlastni individualitu. Nikdy se nenechal svdzat dogmaty a vzdy si d¢lal vse

po svém, jak o ném piSe Pullini:

,,crepuscolare, ma a suo modo; drammatico e sofferto, ma a suo modo,; funambolico
e futurista, ma a suo modo; senza che nessuno di questi stili possa direttamente affiliarsi ad

: . . T/
una scuola e rachiudersi in una definizione schematica. *

Pravé tento jeho nezavisly postoj — politicky i literarni mu umoznil autonomné projit
20. stoletim. Nikdy se plné neoodal pouze jednomu jedinému proudu. Luciano De Maria ho
na kongresu Palazzeschi oggi (Palazzeschi dnes, Milano 1978) oznacil za jednoho
prochézel.'' Palazzeschi velmi trval na svobodé autorova projevu, nenechal se nikdy svézat
pravidly a jeho tvorba byla vzdy v pohybu jako kejklit, za kterého se oznacil v jedné ze svych
basni. MiZeme ho povazovat za piiklad literarniho individualismu a antikonformismu
20. stoleti. Je to autor s predispozicemi k lateralit¢ (nikdy se neocitl v centru néjakého
proudu) a potutelnému sledovani historickych a literdrnich udalosti. Svym dilem ndm
Palazzeschi jasné dal najevo, Ze neni autorem, ktery by Sel ¢tenafi naproti, ktery by osvétloval
své pochody a vytvarel dila, jez by vedla pouze k jediné interpretaci. Pravé tato skutecnost dle
meého nazoru Cini jeho dilo neoby¢ejnym. Pojd'me se tedy blize vénovat literarnimu vyvoji,

kterym nas autor prosel.

Pochybnosti, které na ptelomu stoleti panovaly, a vSechny dramatické zvraty pritbéhu
stoleti se zrcadlily i v oblasti uméni. Po velkych ,ottocentistech* Pascolim, D’ Annunziovi
a Carduccim si literatura kladla otazku kam dal. Literatura se najednou ocitla v jakési slepé
ulicce. Odpovédi na tuto krizi byly literarni avantgardy - hnuti, ktera si dala za kol spalit
mosty a se rozejit s tradi¢nim pojetim literatury Ottocenta.

V prvnim desetileti Novecenta se na italské literarni scéné objevuje prvni basnicka

moderna rozchdzejici se s jistotami positivismu, takzvani krepuskolarni basnici neboli basnici

' Pullini, Giorgio. Aldo Palazzeschi. U. Mursia a C., Milano, 1965, str. 8. [...krepuskolarni basnik aviak svym
zpusobem, dramaticky a ublizeny ale svym zplsobem, akrobat a futurista, ale po svém, tak aby zadny z téchto
styld nemohl byt ptifazen k jednomu uréitému literarnimu proudu a nemohl byt uvéznén do predem danych
schémat.].

" Palazzeschi, Aldo, Tutti i romanzi, saggio di Luigi Baldacci, str. XII.

"2 Mezi nejvyrazngjsi umélecké avantgardy fadime Duchamptiv Dadaismus, Piccasovu chténou deformaci
malifskych obrazi — Kubismus, Expresionismus, Surrealismus a Futurismus.
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soumraku'’. Nebyla to literarni $kola ani hnuti, které by mélo kodifikovanou estetickou
podobu toho, jak by méla jejich tvorba vypadat. Predstaviteli této krepuskolarni poetiky byly
velmi odlisné individuality, které v basnich vyuzivaly i odlisné formalni prvky. Tito basnici
se pohybovali na pomezi symbolismu a avantgard. Nektefi méli blize k tradi¢nim formam
(Gozzano), jini mifili spiSe k avantgardim (Corrazzini). Pro nékteré byl tento smér Zivotni
poetikou pro jiné, i pro samotného Palazzeschiho, pouhou etapou celozivotni tvorby. Mezi
hlavni pfedstavitele patfi Guido Gozzano, Sergio Corazzini, Corrado Govoni, jiZ zmifiovamy
Marino Moretti i Aldo Palazzeschi. To, co tyto basniky spojovalo, byla navratnost spole¢nych
témat a motivl - ospaly rytmus provinéniho Zivota, melancholie, stagnace, stafi, malatnost,
védomi nenavratného plynuti ¢asu a pro nékteré z nich i nemoc ¢i blizkost smrti, kiehkost
existence; motivy jeptiSek, klasterti, hibitovli, ponurych podzimu, interiérii, atd. Byla to
kazdodenni tematicky bandlni nevybu$nd poezie. Dal$im dilezitym poznavacim prvkem
krepuskolara byl fakt, Ze se po vzoru Pascoliho vymanili z institucionalizované role basnika
a své lyrické ja stavéli do negativniho svétla. Odmitali italskou literarni tradici, stavéli se
do opozice D’ Annunziova nad¢loveéka i Carduccimu narodnimu patosu, psali bez strojenosti
o kazdodennich tématech a o ,,le buone cose di pessimo gusto* (skvélych plodech spatného
vikusu)'?. Spise nez na italskou literarni tradici, kdy jim byla inspiraci Pascoliho poeticky
pohled ditéte, D’Annunziovo Poema paradisiaco (Basen zahrad) a zCasti i Scapigliati
(Rozcuchanci)'”, navazovali na francouzské dekadenty a belgické symbolisty —
M. Maeterlkincka, F. Jammeho, J. Laforguea.

I Aldo Palazzeschi zapocal svou literarni drahu jako basnik soumraku. Do této tvirci

etapy mizeme zatadit jeho sbirky basni Cavalli bianchi, Lanterna a Poemi.

Miuzeme fici, ze kazdy z vySe jmenovanych basnikl se krepuskolarni tvorby ujal po
svém, autentickym zptisobem a kazdy vlozil do basni néco originalniho. Gozzano se snazi
sblizit poesii s préozou a ironicky nazird sama sebe jako podivnou véc guidogozzano,
Corrazzini propuka v détsky pla¢ a Govoni se zmitd mezi ospalou krepuskolarni poezii

a agresivni rétorikou futurismu. Co se tykd Alda Palazzeschiho, ten jiz v mladi projevil svij

3 Nazev basnikiim piisoudil Antonio Borgese v Gasopise Stampa vroce 1910. Termin pivodné oznaoval
pozdné prichozi ,,zbytkovou* poezii, ktera pfisla po velkych hlasech D’Annunziovi, Pascolim a Carduccim.
Postupem casu jiz nazev neoznacoval historickou chvili, ale ton ktrerym basnici hovofili — intimni, ticha,
kazdodenni poezie.

' Formule z Gozzanovi basné L ‘amica di nonna Speranza (Ptitelkyné babi¢ky Speranzy). Pelan, Jiti. Bdsnici
soumraku. Italska poezie pozdni secese, Paseka, 2001, str. 70. [Alfieri u fikusu, vycpany papousek, celé /
kvétiny v ramecku (skvélé plody Spatného vkusu)... / a lustr, novy zbrusu, znasobujici sméle / v kiistalech
vSechny ty skvélé plody Spatného vkusu...].

1> Scapigliatura bylo literarni hnuti ptisobici v severni a stfedni Italii v 60.-80. létech 19. stoleti. Revolta proti
maloméstactvi, positivismu, konformismu. Nenavazovali na italskou tradici, inspiraci jim byli napi.: Stern,
Hofmann, Baudelaire, Nerval.
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smysl pro originalitu a tomuto Zanru pfidal vskutku origindlni rozmér, do krepuskolarnich
obrazli vnesl humor a hravost. V jeho basnich se sice objevuji motivy charakteristické pro
krepuskolarni poezii (u Palazzeschiho hlavné smrt, stafi, nemoc), a to pfedev§im v prvnich
dvou sbirkach I cavalli bianchi a Lanterna, nahlizi na n& vSak s jistou davkou lehkosti
a hravosti nikoli s lyrickym patosem.

Jeho sbirka Poemi z roku 1909 jiz pfedznamenala Palazzeschiho posun dal$im smérem
odmita povazovat za statického basnika, ale za kejklite své duSe, coz vyjadiuje v basni

Chi sono?:

,,Son forse un poeta?
No, certo.

Non scrive che una parola, ben strana,
la penna dell’anima mia:
« follia ».

Son dunque un pittore?
Neanche.

Non ha che un colore
la tavolozza dell’anima mia:
« malinconia ».

Un musico, allora?
Nemmeno.

Non c’é che una nota
nella tastiera dell’anima mia:
« nostalgia ».

Son dunque... che cosa?

Io metto una lente
davanti al mio cuore
per farlo vedere alla gente.

Chi sono?

11 saltimbanco dell’anima mia. “'°

' Pensieriparole: [online], [11.kvétna 2016], dostupné z: http:/www.pensieriparole.it/poesie/autori/a/aldo-
palazzeschi/pagl. Preklad: Pelan, Jifi. Basnici soumraku, op. cit., str. 120. [Jsem snad basnik? / Ur¢ité ne. / Jen
jedno jediné podivné slovo / piSe pero mé duse: / ,,blaznovstvi®. / Jsem tedy malii? / To také ne. / je jedna jedina
barva / na palet¢ mé duse: / ,,melancholie®. / Mozna jsem hudebnik? / Kdepak. / Je jen jediny ton / na klavesnici
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Palazzeschi zde poskytuje ironicky autoportrét, zarovenn vSak zpochybiiuje roli poezie
a basnika v novém svété, kde jedinym vychodiskem je humor, bldznovstvi a zédbava. Tato
basenn pfipomind Corazziniho emblematickou béseil krepuskoldri Desolazione del povero
poeta sentimentale (Smutek ubohého sentimentalniho bésnika), ktery zacina slovy: “Perché

“I7 Nicméné z Palazzeschiho ver$ti mizeme citit, Ze

tu mi dici poeta? lo non sono un poeta.
jeho ton je oproti Corazzinimu zoufalému toénu ironicky a hravy. Tato ironizace
krepuskolarnich motivii vygraduje v basni ze stejné sbirky La fontana malata (Nemocné

fontana).

Oproti prvnim dvéma basnickym sbirkdm, ve kterych Palazzeschi dava priichod
melancholickym tonim a nehybnosti lyrickych obrazi vSednich prostych véci, si v Poemi
Objevuji se nové motivy, méni se délka skladeb a uziti jazykového rejstiiku. Tato sbirka
znamenala Palazzeschiho pfechod od krepuskolarni melancholie k avantgardni hravosti
a vpodstaté definitivni rozlouceni s krepuskolarismem.

Dalsi autorovou basni, kterou bychom méli zminit je canzonetta E lasciatemi divertire
publikovand ve sbirce L incendiario, kterd vySla v jiz futuristické edici Casopisu Poesia
v Milané s vénovanim samotnému zakladateli futurismu Marinettimu ,,anima della nostra

fiamma** (dusi naSeho plamene):

Tri, tri tri
Fru fru fru,
uhi uhi uhi,
ihu ihu, ihu.

1l poeta si diverte,
pazzamente,
smisuratamente.
Non lo state a insolentire,
lasciatelo divertire
poveretto,
queste piccole corbellerie

sono il suo diletto.

mé duse: / ,,nostalgie”. / Jsem tedy... co vlastn€? / Davam si kdyz na to pfijde, / lupu pred srdce / a ukazuju je
lidem. / Co jsem? / Kejklif své duse.].
"Pro¢ mé nazyvas basnikem? J4 nejsem bésnik.
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Bilobilobiobilobilo
blum!
Filofilofilofilofilo
flum!

Bilolu. Filolu,

U.

Non e vero che non voglion dire,
vogliono dire qualcosa.
Voglion dire...
Come quando uno
Si mette a cantare
senza saper le parole
Una cosa molto volgare.

Ebbene, cosi mi piace di fare..

Infine,
io ho pienamente ragione,
i tempi sono cambiati,
gli uomini non domandano piu nulla
dai poeti:

) . .18
e lasciatemi divertire!

Za timto hravym a humornym ténem basné se vSak skryva tuseni, ze basnik se stava jiz

nepotiebnym, stavéa se nékym, kdo jiz nema co fici. Jedna se tedy spiSe o bolestnou konfesi.
Tato baseit spole¢né s Chi sono? a La fontana malata v podstaté nejlépe definuji

Palazzeschiho poetiku a identitu, kterd bude platit 1 pro jeho dal§i prozaickou tvorbu. Jiz

v juvenilnich basnich pfedstavil svllj impulzivni anarchismus, ktery pienesl do své poezie

"Futurismo italiano:[online], [11.kvétna 2016], dostupné z:
http://www.futurismo.altervista.org/testi/divertire.htm. Pieklad: Pelan, Jifi. Basnici soumraku, op. cit., str. 128-
129. [Tri, tri tri / Fru fru, fru, / uhi uhi uhi, / ihu ihu, ihu. / Basnik se bavi, / pfesrde¢né, / nekonecné. / Nechte
ho, spadl na hlavu,/ dopiejte mu tu zabavu. / Nechte ho, ubozacka, / tahleta fidlovacka / je jeho radost. /
Bilobilobiobilobilo / blum! / Filofilofilofilofilo / flum! / Bilolu. Filolu, / U. / Neni pravda, Ze to nic neznamena, /
néco to znamena. / Je to tak: je to , jako kdyby / zazpival ¢loveék, ktery nezna slova. / JistéZe, je to levné, néco
chybi. / Jenze co délat, mné se to tak 1ibi. / Ale ve skutecnosti / mam uplnou pravdu / ¢asy se zmeénily / a lidé uz
po basnich / nic nechtéji: / a tak mi doptejte aspoit mou zabavu!].
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a nasledné 1 prozy. Pfedznamenal, Ze néstrojem jeho jizlivé vysmésné kritiky bude 1 v dalSich
dilech smich, ironie, paradox a non-sesnse.

Aldova prozaicka tvorba vznikala paralelné s tvorbou poetickou. V roce 1908 vysla
jeho prozaicka prvotina :riflessi. Epistolarni secesni roman inspirovany dekadenci, pozdéji
pfepracovany a vydany pod nazvem Allegoria di novembre. Toto dilo povazoval Palazzeschi
za:

il mio romanzo liberty...con forma che risente in certo modo il gusto di quel tempo...,
rispecchia fedelmente una giovinezza turbata e quasi disperata. E tale fu la mia fino al giorno
che tale disprezione e turbamento come per un miracolo, come per virtu di incantesimo del

.. . . . .. . . 19
quale non saprei io stesso spiegare il mistero si risolsero in allegria“

Touto posledni vétou v ptedmluvé k Opere giovanili (Dila mladi, 1958) tak stvrdil svij
koncept radosti a veseli, ktery vylozil ve svém manifestu Controdolore. Odlesky jsou dilem,
které reflektuje vkus doby, plod italsko-francouzského klimatu, ale také o dokument krize

identity mladého Alda.

Jak jsme vySe naznacili, dalSi etapou Palazzeschiho tvorby byl tedy pravy opak
nevybojného krepuskolarismu — rychlost oslavujici futurismus. Bylo to nejdivocejsi
a v podstaté jediné vystoupeni avantgard na italské literarni scéné€, které nicméné nevyrostlo
zcela na italskych zakladech. V roce 1909 vySel na strankach francouzského casopisu
Le figaro prvni manifest futurismu F. T. Marinettiho. Tento umeélecky smér zasahl do vSech
odvétvi nejen uméleckého, ale i spoleCenského Zivota. MliZzeme fici, Ze existoval v podstaté
ve dvou rovinach. Nejprve to byla rovina ,,Zivotnich gest®, ktera hlasala zavrhovat v§e minulé,
oslavu budoucnosti, dynamiky, hodnoty stroje, rychlost, vitalitu, triumf ¢loveka nad ptirodou
a v neposledni fad¢ 1 valku jako ocistu svéta — to vSe prozatim bez estetickych névrhd.

V roce 1912 vysel technicky manifest futurismu, tedy navod, jak ztéchto postoji
vytvofit novou literaturu. V manifestu byly v 11 bodech dany pokyny k estetické elaboraci
textu.”’ Pozdgji vyslo mnoho futuristickych manifesti, které si kladly za tkol kodifikovat
veskerd estetickd odvétvi (divadlo, malifstvi, sochafstvi, architekturu...). Co se tykalo

literatury, futurismus nenavazoval na zadné vzory a zavrhoval veSkerou italskou literarni

' Forti, Marco. Prosatori e narratori nel Novecento italianio, Mursia, Milano, 1984, str. 8. [MUy secesni
roman...froma, ktera ur¢itym zplsobem odrazi vkus té doby, ...vérné zrcadli bouflivé a skoro zoufalé mladi. A
takové bylo i to mé, dokud se ona zoufalost a bouflivost jako zazrakem nepifeménily v radost, jako kdyby
zapusobilo né&jaké kouzlo které ani ja sdém, neumim vysvétlit.].

*jako napt. rozbiti syntaxe, vyuziti slovesa v infinitivu, uZiti onomatopoi, opakovani, zcela vynechat
adjektivum, vyuziti matematickych znamének, atd.
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tradici, a to 1 takové velikany, jakymi byli Dante, Petrarca ¢i Boccaccio. ,,La letteratura
esalto fino ad oggi l'immobilita pensosa, l'estasi ed il sonno. Noi vogliamo esaltare
il movimento aggressivo, l'insonnia febbrile, il passo di corsa, il salto mortale, lo schiaffo ed

il pugno. “*'

Hlavnim literarnim pfedstavitelem byl samotny zakladatel F. T. Marinetti, ktery vydal
nékolik dél, kde se jednotlivymi body fidil. Nicméné jak rychle se futurismus objevil
na scéné, tak rychle se vycerpala jeho originalita a invence. V priibéhu prvni svétové valky
a zejména pak po valce toto hnuti zacalo skomirat, Marinetti ho vSak drzel pfi Zivoté az
do 40. let.

Palazzeschi se také nechal na kratkou dobu futurismem ovlivnit. Inspiraci vSak pro n¢j
byl futurismus pouze z literarniho hlediska nikoli na Grovni Zivotnich gest. Do tohoto obdobi
spadd jiz jmenovana sbirka basni L incendiario. Ve futuristickém obdobi vznikl i Pereliiv
zakonik (s podtitulem romanzo futurista / futuristicky roman), alegoricky piibéh muze
z koufe vydany roku 1911. Tomuto textu se budeme podrobnéji vénovat pozdéji. Tento
vskutku originalni romén je nékterymi kritiky hodnocen jako vrchol Palazzeschiho tvorby. Co
se tyka spojitosti s futurismem, Aldo se jisté¢ nechal inspirovat po formalni strance. Objevuje
se 1 symbol ohné¢ jako ocistného prvku. Palazzechi dokonce v pfedmluvé futurismus
chvaloteci: .....futurismo, unico raggio di luce in questa povera palude che si chiama
letteratura italiana.*** Avsak sam Perela ma dle mého nézoru k futuristické vizi daleko.

Marinetti byl z romanu velmi nadSen a vedl o ném s Aldem rosahlou korespondenci.

V souvislosti s na§im autorem a futurismem je potfeba zminit i profuturisticky
orientovany ¢asopis Lacerba. Dobova periodika obecné hréala dilezitou roli a to nejen na poli
literarnim. Nejvyznamngj$imi listy zacatku stoleti byly Leonardo a La voce. Byla to mista,
na kterych se odehravaly polemiky uméleckého, estetického politického ¢i ekonomického
razeni. Casopisy zastavaly funkci prostfednikii novych myslenkovych a estetickych tendenci,
na strankach se fesily problémy soudobé Italie naptiklad reforma Skolstvi, otdzka italského
jihu ¢i italské intervence. Po neshodach vroce 1913 Papini opustil La Voce a spolu se

Sofficim zalozili Casopis Lacerba, u jehoz zrodu stal i Aldo Palazzeschi. Soffici si

*! Filippo Tommaso Marinetti e il futurismo, a cura di Luciano de Maria, classici moderni, collezione Oscar,
Mondadori Sp.A., Milano, 1973: [online], [11.kvétna 2016], dostupné Z:
http://www.classicitaliani.it/futurismo/manifesti/marinetti_fondazione.htm. [Dodnes literatura oslavovala
statickou premyslivost, extazi a ospalost. My chceme oslavovat agresivni pohyb, hofecnatou nespavost,
pochodovy krok, smrtelny skok, facku a pést.].

**Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Notizie sui testi, str. 1466. [...futurismus, jediny zablesk svétla v této ubohé
bazing, ktera nese jméno italska literatura.].

23



Palazzeschiho velice vazil, prohlésil o ném, ze je: ,,...uno dei primi scrittori italiani. Piu poeta
di Carducci, di Pascoli, di D Annunzio, egli e il primo che dopo Leopardi abbia saputo
tradurre liricamente tra di noi le visioni, le emozioni i brividi nuovi del nostro essere
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moderno. ‘

Palazzeschi v Lacerbé vedl svou rubriku pojmenovanou Spazzatura, ktera méla
format velmi podobny dneSnimu modernimu blogu. Bylo to misto, na kterém déaval prichod
svym rozmanitym hravym, neuspofadanym mysSlenkdm z rtiznych oblasti. I tato rubrika
dokazuje Aldiv smysl pro ironii a hravost.

Na strankach listu vySel 29. 3. 1913 i Palazzeschiho futuristicky manifest
1l controdolore. Palazzeschi v manifestu vyjadiuje svou ideu negace bolesti, ¢lov€k podle néj
neni stvofen proto, aby trpé€l: ,,Uomini, non siete creati, no, per soffrire; nulla fu fatto
nell’ora di tristezza e per la tristezza; tutto fu fatto per il gaudio eterno. Il dolore é transitorio

. . y . .. ‘ 24
(voi soli ne eternate l’esistenza con la vostra paura); la gioia é eterna.

Timto po¢inem se
Palazzeschi stal v podstaté prvnim v Italii, kdo teorizoval smich v kontextu Novecenta, ale
hlavné byl také prvnim italskym autorem, ktery o smichu nikoli pouze psal, ale ktery se
doopravdy smal. Empiricky uznal hodnotu smichu — to ovlivnilo i dalsi italské autory
20. a 30. let — humoristy Achilleho ¢i Zavattiniho. Smich je pro Palazzeschiho mnohem
cennéjSim projevem nez plac, je to vlastnost, kterd je dana pouze lidem. Smich vSak musime

u Palazzeschiho chapat jako vrchol pesimismu, jako snahu o piekonani krize, jelikoz pouze

ten kdo prosel bolesti, je schopen se smat:

,,Che il riso (gioia) e piu profondo del pianto (dolore), ce lo dimostra il fatto che ['uomo,
appena nato, quando é ancora incapace di tutto, e pero abilissimo di lunghi interminabili
piagnistei. Prima che possa pagarsi il lusso di una bella risata avra dovuto seguire una

. 25
buona maturazione. “

, BISOGNA ABITUARSI A RIDERE DI TUTTO QUELLO DI CUI ABITUALMENTE SI
PIANGE, sviluppando la nostra profondita. L’'UOMO NON PUO ESSERE CONSIDERATO
SERIAMENTE CHE QUANDO RIDE. “*°

» Lepri, Laura. Il funambolo incosciente, Firenze: Leo S. Olschki editore, 1991, str. 8 [..jeden z prvnich
italskych autorti. VéEtsi basnik nez Carducci, Pascoli, D" Annunzio, on je po Leopardim prvnim, kdo mezi nami
dokazal lyricky ptetlumodit vize, emoce a nové zachvévy naseho modernismu.].

* Palazzeschi, Aldo, Tutti i romanzi, Allegati, 1l controdolore, str. 1223. [Lidé, nejste svofeni proto, abyste
trpéli; nic nebylo stvofeno ve smutku a pro smutek samotny, vSe bylo stovieno pro vééné potéseni. Bolest je
prechodna (vy sami zvécnujete jeji existenci vasim strachem ); radost je vécna!].

* Ibid., str. 1224. [To Ze smich (radost) je monhem hlubgiim projevem nezli pla¢ (bolest), nam dokazuje fakt, ze
zrovna narozeny ¢loveék, kdyz jesté neni schopen niceho, je vSak velmi zdatny v dlouhém usedavém placi. Drive
nez si bude moci doptat luxus pe¢kného smichu, bude k nému muset dozrat.].

% Tbid., str. 1224. [Je potieba navyknout si smat se vécem, nad kterymi obvykle placeme a rozvijet tak nase
nitro. Clovéka miizeme povazovat za opravdového, jen pokud se sméje.].
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Timto nam Aldo objasnil sviij princip poetiky smichu. Clovék, ktery se umi smat,
podle né&j pochopil mechanismus Zivota. Tento posun od place nebo bolesti ke smichu budeme

moci pozorovat hlavné€ v Perelové zdkoniku a v urcité form¢ i v Sestrach Materassiovych.

Ackoli se Aldo zaradil do fad futuristickych umélci, jak jsme jiz zminili vyse,
inspiraci mu byl pouze v kontextu literarnim a nikoli v kontextu Zivotnich gest. Na strankach
Lacerby tedy v roce 1914 vysel Aldav ¢lanek Neutrale, ve kterém oteviené kritizuje (narozdil
od Papiniho) vélku a militarismus: ,,...viva la neutralita. Mi offrite la guerra che ha per mezzo
la morte e per fine la vita, io ve ne domando una che abbia per mezzo la vita e per fine
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la morte.

Jesté ve stejném roce, kdy se Itilie rozhodla vstoupit do valky, Palazzeschi
publikoval ¢lanek kritizujici vstup do valky pojmenovany Evviva questa guerra (At Zije tahle
valka), jehoz ironicky ndzev dokazuje Palazzeschiho smysl pro ironii, provokaci
a rozporuplnost. Na pocatku se Aldovi futurismus zcela jisté jevil jako originalni zpiisob
vyjadieni, ktery neomezuje autorovu svobodu. Onu svobodu Palazzeschi hledal ve vétSing
svych dél. Po jistém cCase ale sam pocitil, Ze 1 futurismus zacina byt zkostnatély, je svazan
pravidly a ma tendenci k ur¢ité uniformité, a rozhodl se tuto inspiraci opustit. Definitivné tak
ucinil vydanim ¢lanku Futurismo e marinettismo, ve kterém se spolecné s Papinim a Sofficim
nadobro s futurismem rozesli. Své pozice vii€i prvni svétové valce dale rozvinul i ve svém
autobiografickém polemickém pamfletu Due imperi...mancati, publikovanym po valce v roce
1920. Je to polemika spisovatele a intelektuala, ktery se valky ucastnil pouze
v administrativnich rolich, nicméné lidskym pohledem a s autentickou bolesti postihl tragédii,
ke které je lidstvo valkou odsouzeno.

Jak jiz bylo feceno, literatura Novecenta byla siln€ ovlivnéna historicko-politickymi
udélostmi a socio-kulturnimi faktory. To plati dvojndsob pro obdobi faSistické Italie
(1922-1934). V tomto obdobi byla literatura podrobena preventivni cenzuie a faSistické
propagandég, pro kterou byly vyuZivany nové hromadné sdélovaci prostfedky. Pod Gentileho
manifestem faSistickych intelektudl staly podpisy nékolika velkych jmen italského
Novecenta napt.: Pirandella, D"Annunzia, Ungarettiho ¢i Sofficiho. Vznikaly profaSicticky
orientované Casopisy a rizné kulturni instituce propagujici faSistickou kulturni politiku.

Reakcei byl naopak Croceho Manifest antifasistickych intelektualti z roku 1925.

Aldo Palazzeschi se k faSismu nikdy nepfiiklonil. Ve dvacatych letech se vénoval

proze. V roce 1921 vysla jeho sbirka grotesknich povidek 1/ re bello. Sbirka obsahuje patnact

*7 Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Cronologia, op. cit., str. CXXXVIL [At Zije neutralita! Nabizite mi valku,
jejiz nastrojem je smrt a cilem je Zivot. Ja Vas zadam o takovou, jejiz nastrojem by byl zivot a koncem smrt.].
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kratkych povidek, které osciluji mezi znechucenim a lidskym porozuménim, vysméSnym
a ustépacnym ironickym smichem. Sbirka vtipn€ zachycuje vnitini rozpory ,,hrdinti*“ a stava
se tak usmévnou avsak soucitnou kritikou lidskych a charakterovych neduhi. Dikazem muize
byt jedna z povidek s nazvem Angelo, ktera vykresluje velmi humornym zptisobem lidskou

chamtivost.

O 5 let pozdéji vysel jeho experimentalni biograficky roman La piramide (scherzo di
cattivo genere e fuor di luogo / nemistny Spatny vtip), na kterém vSak pracoval jiz v letech
1912-1914. Jak vime, v tomto obdobi Palazzeschi pobyval v Patizi, kde nasel sviij druhy
domov. Obdivoval obzvlasté intelektudlni sféru mésta, kterd se podle jeho slov nedala
s italskou provinénosti a akademiénosti srovnavat*® Toto misto, kde se setkal
s francouzskymi avantgardami (Apollinaire, Picasso, Braque) zcela jist¢ jeho tvorbu,
a obzvlaste¢ toto dilo, ovlivnilo. Je to dilo komplikované, charakteristické jazykovym
experimentem stejné jako I/ codice di Perela. Asi nejvétsi mérou je v ném vyjadiena Aldova

homosexualita. Je to hlubokd intimni vypovéd’ plna naznakt a symboli.

Povélecna 1éta se nesla v duchu navratu k potfadku. Navratu k tradi¢nim literarnim
formam. Hlavnimi periodiky, které tyto tendence podporovaly, byly La Ronda a Valori
plastici. Jelikoz Aldo se faSistou nikdy nestal, nebyl to pro néj navrat k poradku ve stejném
smyslu jako napftiklad pro Papiniho, nicméné i Aldo vtomto obdobi svou tvorbu zcela
promeénil.

Z roku 1932 jsou Stampe dell ' 800, ve kterych Palazzeschi evokuje Florencii svého
détstvi. Protagonistou je malomé&st'acka Florencie spole¢né s jejimi obyvateli a krajinou. Aldo
se zde priklonil k tradici toskdnského realistického vypraveéni.

Jeho velmi GspéSnym romdnem nesenym ve stejném duchu jako Stampe, jsou Sorelle
Materassi z roku 1934, jediny Palazzeschiho roman ptelozeny do ¢eského jazyka. Palazzeschi
se oproti prvnim romanim uchylil k tradiéni formé, nicmén& provokativnost, hravost
a anarchii pfenesl do jeho obsahu. Hlavnim tématem jako ve Stampe dell '800 bude stiet dvou
generaci, dvou odlisnych chapani zivota. I k tomuto romanu se vratime pozdéji v ramci

analyzy.

V povéle¢nych letech se v jednotlivych evropskych zemich literarni reakce na druhou
svétovou valku riznily. V Italii pfevladl hlavné neorealismus, ktery reagoval na krutost valky.
Cilem bylo syrové zdokumentovat bidnou situaci povale¢né Italie. Tento smér se prosadil

s velkym Uspéchem v kinematografii. Co se tyka spojitosti s nasim autorem, jiz vime, Ze tato

2 Ibid., str. CXXXVIIL.
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1éta nebyla pro Alda lehka. Oba jeho rodi¢e zemfeli, okupaci Italie i celou valku nesl velmi
tézce a nasledné ji odsoudil v polemickém a melancholickém svédectvi Tre imperi...mancati
(1945).

Toto obdobi naplnéné psychickymi rozpory, miizeme povazovat za dalSi etapu
Palazzeschiho literarni tvorby. Ta i navzdory vSem osobnim problémim, byla literarné
ocenéna. Ani tentokrat vSak Aldo nestal uprostted déni a k neorealismu se nepfipojil. Patii
sem romany / fratelli Cuccoli a Roma, které vznikaly ve 40. a 50. letech. V téchto roméanech
Aldo zcela respektuje tradicni kanon a groteskni ironickd slozka chybi, jakoby
se Palazzeschimu vytratil usmév z jeho tvare a stal se moralistou. Tato zména a postoj jsou
nesporné spjaty s Aldovym piiklonem ke katolické vife, pravdépodobné jako vyusténi

predchozich nelehkych let. Jak sam pozdéji potvrzuje:

Non sono cristiano alla cieca, come forse lo si era un secolo fa. Ma le diro che e la guerra
che riattizza il cristianesimo. Ho scritto Due imperi... mancati nel 1920 e Tre imperi...
mancati nel 1945. Sono libri che non amo e non vorrei averli scritti, soprattutto il secondo.
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Comunque in essi c'e un fondo cristiano: la guerra riavvicina a Dio.

Jiz v 50. letech se dostavila krize neorealismu a soucasné také opozice ze strany
spisovateli a umélci vici konformni spolecnosti, ktera jimi byla vnimana jako utlak
svobodného osobniho vyjadieni. 60. léta tedy na italské literdrni scéné predstavovaly
radikélni zménu perspektivy skrze provokaci a formalni experiment tykajici se jazyka, témat
a koncepce poezie. Vysledkem byl zrod tzv. neoavantgardy. Kli¢ovym textem byla antologie
Alfreda Giurlaniho 7 novissimi (Nejnové€jsi) z roku 1961. Nasledné vzniklo v Palermu
uskupeni Gruppo 63 (Skupina 63), v némz italskd neovantgarda naSla nejhlasitéjsi vyjadieni.
K hnuti se zapojili napf.: Nanni Balestrini, Edoardo Sanguineti, Umberto Eco, Antonio
Porta, Elio Pagliarani, Giorgio Manganelli, Luigi Malerba, ¢i Luciano Anceschi. Byla to
snaha o vytvofeni nové literatury, kterd by byla schopna komunikovat s novou spolec¢enskou
situaci a situaci Italie v dobé ekonomického rozkvétu. Dilo by mélo byt zbaveno ideologické
angazovanosti, m¢lo by stdt mimo konkrétni ¢as a historické obdobi. Z této neutrdlni
ideologické pozice vzchazeji i1 jazykové a formalni zmény — rozvraceni syntaktické

na jeji absurditu.

% Intervista di Ennio Cavalli, Palazzeschi vuol divertirsi, in La Fiera Letteraria, XLVIII, 40, 1 ottobre 1972, pp-
10-11: [online], [11. kvétna 2016], dostupné z: https:/it.wikipedia.org/wiki/Aldo Palazzeschi. [Nejsem
kiestanem nahodou, tak jak tomu jist¢ byvalo pted stoletim. Ale feknu vam, Ze je to valka, co rozdmychava
kfestnastvi. Napsal jsem Dvé ...nepodaiené fiSe v roce 1920 a Tti...nepodafené fise v roce 1945. Jsou to knihy,
které nemam rad a byl bych radsi, kdybych je nikdy nenapsal, a obzvlasté¢ pak tu druhou. Nicméné v obou se
skryva kiestanska hloubka: valka sblizuje s Bohem!].
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Aldo Palazzeschi ¢lenem Gruppo 63 nebyl, nicméné v jeho dile mizeme pozorovat
podobny posun, a to zejména ve tiech romanech, které uzaviraji autorovo narativni obdobi
1l doge (1967), Stefanino (1969) a Storia di un'amicizia (1971). Zvlasté prvni dva predstavuji
v jeho tvorbé navrat pravé k experimentdlnim strukturam. V nich si Aldo Palazzeschi bere
za predmét své vysméSné kritiky konformismus masy, kterd neustale inklinuje k vytvafeni
a uctivani idoli. Jednim z tercl téchto romanti jsou tedy bezesporu duvétivost a hloupost
davu. 1/ doge je také podle autorovych slov reflexe nad mystériem samotného byti. V tomto
obdobi vznikla také jeho ptredposledni sbirka basni Cuor mio (Mé srdce, 1968), ktera
obsahuje basné napsané po druhé svétové valce.

Zcela poslednim Aldovym dilem byla basnickd sbirka Via delle cento stelle, ktera
vysla v roce 1972 o niz prohlasil: Ho voluto fare qualcosa di nuovo, seguire un'altra strada
con questi versi, senza pretese di costruzione e di lingua. Sono appunti, quasi un diario. Non
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sono impegnati, ma lasciati scivolare via cosi... *

Kruh svého Zivota a tvorby uzavird opét
melancholickymi a krepuskolarnimi toény. V této sbirce jsou obsazeny basné, ve kterych
Palazzeschi smiflivym zplsobem reflektuje védomi brzkého konce jako naptiklad v basni

Congedo (Rozlouceni):

, E ora vi dico addio
perché la mia carriera
e finita:
evviva!
Muoiono i poeti
ma non muore la poesia
perché la poesia
e infinita

.3l
come la vita. *

palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Cronologia, op. cit., str. CLV. [Chtél jsem uskuteénit néco nového, vydat se
s témito verSi na jinou cestou.... Jsou to poznamky, skoro denik. Nejsou angazované, ale prosté jen tak
vyklouzly.].

*'11 codice dell liberta: [online], [13. kvétna 2016], dostupné z:
http://www.palazzeschi.unifi.it/upload/sub/pannelli_mostra.pdf [A nyni, vam fikam sbohem / protoZe ma kariéra
/ se jiz skoncila / at’ zije! / Umiraji basnici / ale poezie ta neumira / protoze poezie, / je nekone¢na / tak jako
zivot.]
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3. Il codice di Perela

,, Carissimo Palazzeschi,

Bravo! Bravo! Bravo! 1l tuo romanzo e magnifico. Ne sono entusiasta.
. T 32

Originale! Originalissimo !

(Marinetti a Palazzeschi)

Takto F. T. Marinetti reagoval na prvni ¢tyfi kapitoly romanu, které¢ mu Aldo zaslal.
Experimentalni roman Alda Palazzeschiho vySel roku 1911, pracoval na ném pravdépodobné
jiz od roku 1908. Moretti jiz pfed vydanim knihy psal Palazzeschimu, Ze se knihy nemutze

dockat a ze vé€fi, Ze to bude jedno z jeho nejoriginalnéjSich dél, a vskutku se nemylil.

Je to pfibéh muze z koute, ktery se po 33 letech, kdy pobyval v kominu, rozhodl
sestoupit na zem. Jeho jméno je uméle vytvoreno ze zacatecnich slabik tfi stafen (Pena, Rete,
Lama), které ho nikdy nepoznaly, av§ak svymi hovory mu zprostiedkovaly povédomi o svéte.
Svym ptichodem nadchne celé kralovstvi Torlindao, je pfijat na dvofe a nasledné¢ kralem
povéten k sepsani nového zdkoniku kralovstvi. Je uspofddan bal na jeho pocest, setkdva se
s vyznamnymi predstaviteli dvora, dvornimi ddmami i1 samotnou kralovnou. Nésledné
podnikne prizkum celého kralovstvi, aby mél podklady pro sviij zakonik. Zvrat vSak nastava
poté, co se upali sluha Alloro ve snaze Perelu napodobit. Celé kralovstvi najednou piehodnoti
Perelovu vyjimecnost a pfisoudi mu za ¢in plnou zodpoveédnost. Perela je podroben procesu
a uvéznén, nakonec vsak beze stopy zmizi a ziistanou po ném pouze kozené holinky.

Roman vysel s podtitulem i/ romanzo futurista (futuristicky roman), a jak je jiz fe¢eno
v pfedchozi kapitole, Aldo futurismus momentalné povazoval za zablesk nad&je na poli
italské literatury. OznaCovat vSak Pereliiv zakonik za ryze futuristicky roman by podle mého
nazoru nebylo spravné. Jak vime, Palazzeschi nebyl jednim z autorii, ktery by plné podlehli
jedinému proudu ¢i inspiraci. Zcela jist¢ se nechal inspirovat technickym manifestem
futurismu a vysledkem je ptivodni a velmi pozoruhodna forma romanu. Muzeme fici, Ze
v Il Codice di Perela Aldo dava priichod svému anarchistickému postoji skrz expresivni
formu ndlezici futurismu. AZ na nékteré pasaze zcela chybi pasmo vypravéce, text je
dialogizovany. Palazzeschi zrusil tradicni narativni syntax, ¢cimz doslo k ,teatralizaci* textu.
Navzdory v§em témto zdsahim text zlstava pro Ctenafe srozumitelny. Dllezitym rysem textu

je, ze i pres tuto razantni ,teatralizaci v dialozich tohoto alegorického ptibéhu dokazal

32 Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Notizie sui testi, op.cit., str.1468. [Drahy Palazzeschi! Bravo! Bravo!
Bravo! Tviije roman je velkolepy! Jsem z néj nadSen.. Originalni! Velmi originalni!].
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vyjadiit zvili, vypocitavost, zbabélost, zradu, vychytralost, poSetilost a dal$i moralni
konotace realného Zivota.

Ackoli by nas avantgardni forma a struktura romanu mohla vést k identifikaci textu
jako jiného nezli romanového zanru, neni tomu tak. Anglicky prozaik a esejista E. M. Forster
ve sbirce svych prednaSek Aspekty romdnu poklada za zakladni slozku romanu piibéh, ktery
Perelitv zakonik zcela jisté nepostrada, navic clenéni textu je charakteristické pro roman. Dilo
je organizovano do tii hlavnich oddild. Prvni oddil (kapitola 1.- 4.) zachycuje Pereliiv ptichod
na svét a popisuje jeho prvni styk a zkuSenosti s vefejnosti — je pfivitan na kralovském dvore,
setkdva se s vyznamnymi kulturnimi pfedstaviteli dvora, je pozvan na cajovy dychanek
s dvornimi damami, které mu vypravéji o svych milostnych piihodach, nésleduje kratké
setkani s kralovnou, bal a oslava na Perelovu pocest. Tato prvni ¢ast tedy predstavuje Pedeliv
ptibch, jeho slavnostni pfijeti na dvofe, definuje situaci a prostfedi a také ptedstavuje
spolecnost okolo dvora. Druha centralni ¢ast romanu (kapitola 5.-10.) zachycuje Perelliv
priazkum nékterych mist kralovstvi. Perela navstivi fadové sestry, hibitov, vézné Ibu, louku
lasky a blazinec Villa Rosa. Tuto ¢ast tvoii Sest kapitol, které na sebe nenavazuji, a nejsou ani
nosnym pilifem pro pfibéh romanu. Palazzeschi se vSak v dopise Marinettimu zminil, Ze jsou
nezbytnou slozkou pro pfechod v romédnu. Tyto ahistorickd mista, kterd Perela navstivi, jsou
od kralovstvi izolovany stejné tak, jako Perela od svéta. Kapitoly tedy poukazuji na motivy,
které odrazeji Perelovu odcizenost: pocit osamélosti, otdzka smrti, laska, paradox politiky
a blaznovstvi. Tteti ¢ast (kapitola 11.-16.) se znovu vraci k pfibéhu romanu — updleni sluhy
Allora, nasleduje rada statu, rozsudek, Perelova izolace, proces a nakonec uvéznéni Perely

a jeho osvobozeni.

Jiz timto pofinem nam Palazzeschi dal najevo, Ze Ctenafi nejde vstiic, neobjasiuje
zamery a nerad vytvari dila s jednozna¢nym obsahem. Pro jeho ranou roméanovou tvorbu to
plati dvojndsob. Dikazem nam miiZze byt nékolik interpretaci Perelova zdkoniku a hlavné
interpretace hlavni postavy. Pro Sofficiho je muz z koufe symbolem basnika v soudobé
spole¢nosti, pro Luigiho Russa je dilo pouhou touhou po zdbavé typickou pro autora basné
E lasciate mi divertire, Luciano De Maria v ném shleddva Kristovskou paralelu. Jisté zde
muzeme pozorovat nékolik spole¢nych rysi a odkazii, které vedou k této interpretaci
— Perelovi je 33 let, ndhle sestoupil na zem bez objasnéni okolnosti jeho ,,poceti®, je zde
pfitomna i parabola opévovani a nasledného procesu a odsouzeni. Sdm Palazzeschi vSak tuto

paralelu odmitd, nebo ji spiSe povazuje za nechténou avsak ptirozenou:
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...l 'elemento cristiano, che affiora in ogni mio libro, non ¢ mai voluto, anzi tutto il
contrario, ma naturale, ho il cristianesimo nel sangue per parte soprattutto di madre e piu o

. «33
meno fa capolino sempre.

Alberto Asor Rosa a Edoardo Sanguineti povazuji Perelu za vyjadfeni utopie, ktera
byla vytvofena neshodami mezi literaturou a ideologii vyvolanou valkou. Guido Guglielmi
v textu poukazuje symbolické a sociologické interpretace. Dalsim, kdo podtrhuje kritiku
na sociologickych principech a v roménu vidi kritiku spole¢nosti a maloméstactvi, je Giorgio
Pullini. Takto bychom ve vy¢tu interpretaci mohli pokracovat dale. Kazda interpretace je
zcela jisté na misté¢ a podle mého nazoru Palazzeschiho ironicky akcent, ktery prostupuje
celym textem, ve skute¢nosti ndlezi vSem vySe jmenovanym aspektim — spoleCenskému,
politickému, kulturnimu a tfeba i nabozenskému. V dile shleddvdm amalgdm Palazzeschiho
vnimani spolecnosti a reality obecné. Otevienost dila a také chronologické zafazeni mimo
konkrétni ¢as, dovoluje aplikovat tuto kritiku na spole¢nost jakéhokoli obdobi. V tom praveé
spoc¢ivd modernost romanu, ackoli roman vznikl na zacatku 20. stoleti, je zivy a aktudlni
dodnes. Palazzeschi dokazal kritickym okem avSak sjemu vlastnim humorem vykreslit

principy, které plati ve svété obecné.

Hlavni postavou romanu je Perela a jak jsme jiz vyse predeslali, je postavou, ktera se
vzpird jediné interpretaci. Na§ hlavni hrdina je vskutku jedinecny, nejen v italském
Novecentu, je postavou jez se na scéné objevuje poprvé (a mozna také naposledy) — je
z koute. Muz z koufte, ktery ma lidsky tvar. Je tézko zachytitelny a abstraktni, je to fantasticka
a surrealna postava.

Repliky, které si Perela po ptichodu na zem vyménuje s obyvateli kralovstvi podtrhuji
cizorodost dvou logik. Prvni, ktefi se s nim setkaji ithned poukazuji na jeho odliSnost.
Na otazky tykajici se jeho ptivodu je vSak schopen odpovédét pouze pro néj charakteristickou
formuli, jez vyjadiuje jeho ,lehkou* podstatu: ,,- Voi che cosa siete signore? - lo sono ... io

: 34
sono... molto leggero, io sono un uomo molto leggero... "

Sam sebe piedstavuje jako velmi lehkého a zaroven tedy predstavuje svou ,lehkou*

filosofii ¢i teorii. Mluvi s lehkosti a bezelstnosti, ¢imz si ziskd ptizeit vSech z kralovstvi.

3 Ibid., str. 1481. [...kiestansky element, ktery se objevuje v kazdé mé knize, neni nikdy chtény, ale dokonce
naopak, pfirozeny, mam kfestanstvi v krvi pfedev§im z matciny strany a vzdy se vice ¢i méné projevi.].

3* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Il codice di Perela, str. 137. [A co vy jste, pane? — Ja jsem ... jsem... velmi
lehky, jsem velmi lehky muz...].
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On vSak ma na mysli lehkost doslovnou — metafyzickou, zatimco ostatni lidé chdpou vyznam
jeho lehkosti v moralistickém smyslu. Touto svou vlastnosti se diametralné odliSuje od lidi
z kralovstvi. On je lehky, nezatiZzen spolecenskymi konvencnimi problémy a citi potfebu
autentického pfimého kontaktu neopotiebeného socidlnimi zvyklostmi. V této roviné bychom
mohli roman povazovat jako protiklad romanu naturalistického, ktery nese biimé spolecenské
1 psychologické. Perelova lehkost se tedy jevi jako opozice k tiZi svéta a Zivota. Perela je
neuchopitelny, stejné jako latka, ze které je stvofen. Bez tize, bez psychologie, bez
rozpoznatelné identity kromé jeho zdhadné pfitomnosti. Muz z koufe je projevem prazdna,
ztélesnénim krize moderni maloméstacké civilizace, kterd postradd néco pravého
a hlubokého. Cizorodost se také projevuje v kontextu lingvistického rejstiiku. Perelova mluva

je na rozdil od obyvatel kralovstvi velmi kultivovana.

PiiSel na zem s urcitou predstavou, jak by mely vypadat zivotni skutecnosti.
Z rozhovort tfi stafen se dozvédél, i kdyZ pouze abstraktné, o ladsce, nendvisti, Zivoté a smrti,
o miru a vélce, praci a veseli, o bolesti, moudrosti, blaznovstvi ¢i filozofii. SeSel tedy na svét
s ur¢itym ocekavanim, sublimuje piedstavu valky na néco vzneSeného. Je pro né& vsak
velkym zklamanim, kdyZz zjisti, ze jeho fiktivni pfedstavy jsou mnohem hez¢i, nez je
skutecnost. Sestoupil do svéta, ktery mu byl cizi, ze kterého znal vSe ale zaroven nic a do
kterého ptinesl svou rozdilnost: ,,- lo imparai di guerra, d’amore, di filosofia... - Anche di
filosofia? - Si... una filosofia leggera...leggera... - La guerra! Piombo... ferro... acciaio...

15 (35
ma non sono queste cose molto pesanti?

»Quante volte io o0 sentito questo nome: guerra. Pena, Rete, Lama, leggevano sempre di
guerra, ed io mi ero figurato che gli uomni andassero nudi alla guerra, e che si facessero
leggeri, che i loro passi fossero agili, silenziosi...Ora io vedo la guerra come un’enorme

. L W36
minestra grigia, ...immangiabile.

,Kolikrat jsem slySel ten nazev: valka. Pena, Rete, Lama mi stale Cetly o vélce, a j& jsem si
predstavoval, ze lidé chodi do valky nazi, Ze jsou tak leh¢i, Ze jejich kroky jsou hbité, tiché...

Nyni vidim valku jako obrovské mnozstvi Sedivé nepozivatelné polévky.*

 Ibid., str. 141. [- Slychéaval jsem o valce, lasce, o filosofii... - Také o filozofii? - Ano...o lehké filosofii...
lehké... - Valka! Olovo...zelezo...ocel... ale nejsou tyto véci moc t€zké?].
> Ibid., str. 142.

32



I pro Palazzeschiho byla valka né¢im nestravitelnym. Na jeji absurditu pak ndzorné
poukazuje v kapitole Delfi e Dori. Nazvy dvou vesnic, které se rozhodnou obsadit jedna
druhou, ¢imz samotny akt obsazeni ztraci smysl a boj tak kon¢i. Roméan sice jist¢ nemizeme
hodnotit jako autorovu biografickou projekci, mizeme si vSak vSimnout urcité paralely
Palazzeschi — Perela. Jakoby Palazzeschi pfenaSel svou vlastni Zivotni zkuSenost do zcela
jinych piib&éhd. Palazzeschi se tedy stejné jako Perela prave ocita ve svéte, ktery je mu jaksi
vzdalen. Je cizincem, coz je ostatné vlastni nejen Palazzeschimu, ale kazdému ¢loveku. Tento
odstup jsme jiz zminili vySe. Odstup mist od kralovstvi (v kapitolach 5.-10.) je paralelou
k Perelové odstupu od svéta, odstupu od tadu spolecenskych zvyklosti. Tuto odcizenost
dokladé4 Gino Tellini, ktery si v§iml pozoruhodné véci. Prvni slova roménu jsou: ,, Pena! Rete!
LamA! PeNA! ReTE! LaMA!*. Gino Tellini zjistil, Ze poskladdnim poslednich slabik téchto
slov vznikne slovo anatema tedy ¢esky anathéma, coz znamena klatbu ¢i vylouceni a v bézné
fe¢i se nékdy metaforicky uziva pro prokleti ¢i zavrzeni. To se vromanu opravdu d¢je,
nicméné Tellini dodava, ze neni jisté, zda Palazzeschi tuto Sifru vytvofil zamérné a jestli si ji

byl védom.”’

Jak uZz jsme vySe poznamenali, roman je veskrze dialogicky. Nejsou zde popsany
charakteristiky postav, nicméné na zaklad¢ téchto dialogl Palazzeschi dokézal, fekla bych
tragikomicky a groteskné, vyli€it onen svét, na ktery Perela sestoupil. Nékteré dialogy piisobi
az absurdné. A pravé tato struktura romanu dokaze nejlépe vystihnout ,,choralnost masy,
divéfivost lidi v kralovstvi (motiv, ktery se opét objevi v roméanu I/ Doge). Misty roman
pusobi spiSe jako groteskni nebo snad az absurdni divadlo, které pravé inscenuje hru
nazvanou Spolec¢nost. Postavy postradaji charaktery, nemaji zddnou narativni funkci, ¢asto se
vyjadiuji pouhym slovem. Komicky také vykresluje lidskou touhu po hledani jistoty.
V romanu jsou piitomny vtipné scény o logickém piemysleni davu naptiklad o Perelové
pivodu: - E un nuvolone venuto basso basso. — E un nuvolone! A una cappa di piombo! —
Non é un uomo, non é un uomo! — Si & un uomo, ma é vestito di pelle d "elefante.”® Poukazuje
tak na sméSnou tendenci lidi, vSechno vysvétlit a narazi na tskali vefejného minéni. ,,Ora tutti

. . , 39
pensano, deducono, fantasticano, ricostruendo ognuno l'accaduto a modo suo

37 Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Notizie sui testi, op.cit., str. 1478.

3% Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Il codice di Perela, op.cit., str. 143. [Je to oblak, ktery se snesl dolii. — Je to
oblak! M4 olovény plast’! — Neni to ¢lovek, neni to ¢lovek! — Ano je to ¢lovek, ale je prevlecen do sloni kiize.].

% Ibid., str. 278. [Nyni viichni pfemy3li, dedukuji, fantaziruji a kazdy si vysvétluje ptihodu po svém.].
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Pravé onen dav mu pfisoudi roli muze ocisténého ohném — tedy roli futuristické

postavy. Vidi v ném né€koho nového, kdo je schopen vnést do jejich kralovstvi novy tad

sepsanim zakoniku.

Di che cosa siete signore?

lo sono... molto leggero.

Volevo dire : di quale materia e formato il vostro corpo?

Fumo.

L avevo detto! Ecco! Ecco! E un uomo di fumo...

Allora sotto ['azione del fuoco, io sarei giorno per giorno carbonizzato
lentissimamente, trasformato, trasformato nel lungo volgere degli anni, fino
a rimanere intatto ma di compattissimo fumo. Fu questo la piu accurata
purificazione che il fuoco abbia mai compito sopra la carne?

Purificazione!

Purificazione!

Purificazione!

E cosi, é cosi.

Ma si, si e cosi

. 40
La purificazione!

Z ¢eho jste, pane?

J& jsem...velmi lehky.

Chtél jsem fici: z jakého materidlu je vaSe télo?

Kouf.

Rekl to! Vida! Vida! Je to muz z koufe.

V tom ptipadé jsem byl tedy den po dni, za ptispéni ohné, pomalu spalovén na
uhel, pfeménovan, po dlouha 1éta preménénovan, az jsem stal netknutym avsak
kompaktnim koufem. Byla toto ta nejdiikladnéj$i ocista, kterou kdy ohen
vykonal na téle?

Ocista!

Ocista!

Je to tak, je to tak!

Ale ano, ano je to tak!

40 Ibid., str. 149.
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Sam Perela se vSak svym jednanim vskutku jako futuristickd postava nejevi. Jeho
role v roménu je pasivni (aZ na poc¢atecni aktivni projevy). Je spiSe antihrdinou. Perela skoro
ml¢i, naslouchd. On sdm nic ned¢la, nic netvofi, nejednd, ale svou pouhou pfitomnosti
ochromi celé kralovstvi. Nedockava spolecnost ma najednou pocit, ze ptiSel nékdo, kdo
dokaze vyplnit jejich prdzdné hodnoty. Zde pozorujeme Palazzeschiho kritiku utéku
k iracionalnu a hledani spasitele, stejnd topika bude ustfednim motivem roménu I/ Doge.
V textu je rozlustitelna florentska topografie a to v kapitole ,,Perché®: ,,Quella cupola e quel

“!! Poznavame tedy Brunelleschiho

campanile sono della chiesa che si chiama il Duomo.
kopuli a Giottovu zvonici florentského Dému. Také chronologické zatazeni, jak jsme jiz
zminili, je mimo konkrétni ¢as. Nicméné v piibéhu jsou fotografové, biograf a pouziva se
telefon. V dile je tak pfitomen svar mezi pohadkovou atmosférou a modernosti. Podle indicii,
které ndm autor zanechal, zjiStujeme, Ze se v podstaté jednd o Palazzeschiho vniméni Italie
prvni poloviny 20. stoleti. Italie, ktera c¢ekd néco nového, ceka na svého spasitele, jak pise
v dopise Marinettimu: ,,n0i ci consumiamo per preparare [’eroe che ['ltalia aspetta per il XX
secolo. E una grande e bella idea ma anche molto triste, Se |'eroe avra meritato tutto il

\ \ . ., . . 42
nostro sangue sara bello davvero, ma purtroppo sara uno dei soliti succhioni...*

Zajimavou udalosti je pro Perelu navstéva blazince Villa Rosa, kde se setka s blaznem
Zarlinem. Zarlino se vSak bldznem stal dobrovolné, aby se tak schoval ptfed lidskym
blaznovstvim. Blazinec je jedno z mala mist, kde se osoby nevyjadiuji utrzkovité, maji
kreativni mySleni. Zarlino je schopen pfemyslet o kralovstvi, o svét€, o bohu. Z této kapitoly
opét vyplyva, ze svét je v podstate prazdna skotfdpka a jediné pozitivni hodnoty této
pfevracené reality jsou kreativni bldznovstvi a Perelova lehkost. Palazzeschi vSak opét
dramati¢nost doplituje humorem, kdyz dobrovolny bldzen Zarlino mluvi o své zalibé: ,, Mi
piace di spogliarmi nudo avanti a tutti, maschi e femmine, e vi dico in piena confidenza che
non e uno spettacolo spiacevole giacche non sono fatto male, anzi, tutto il contrario;poi sono

\ 43
fabbro, ragno, tavola, canape.... "

*1 Tbid., str. 306. [Ta kupole a ta zvonice nalezi kostelu, ktery se nazyva Dom.].

* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Notizie sui testi, op. cit., str. 1481. [Uzirdme se se pfipravou hrdiny,
kterého Italie ve 20. stoleti o¢ekava. Je to velkd a hezka myslenka, ale také velmi smutna. Bylo by opravdu
pekné, kdyby si ten hrdina zaslouzil v§echnu nasi krev, ale bohuzel to bude zase jeden z téch obvyklych paraziti

* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Il codice di Perela, str. 1111. [Libi se mi se piede viemi vysvlékat do

naha, pred muzi, Zenami, a se v§i diivérou vam fikam, Ze to neni Spatné piedstaveni, ponévadz nejsem Spatné
stavény, spise naopak; poté jsem kovar, pavouk, stil, kanape...].
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Zajimavym komponentem Palazzeschiho dila je jeho zaliba a cit pro vykresleni
zenskych postav a charakterd. To mlizeme pozorovat uz v jeho poezii z mladi napi.: Ara,
Mara, Amara ze sbitky Cavalli bianchi. Motiv tii stafen se dale objevi pravé Perelove
zakoniku v podobé Perelovych matek a pokracuje do dalsiho dila Sorelle Materassi, kde
hlavnimi protagonistkami budou tfi zestarlé sestry Teresa, Carolina a Giselda. V jeho dile se
objevuji jeptisky, fadové sestry, panbickarky, stafeny. I vtomto dile je Zendm veénovéano
hodné prostoru zvlasté v kapitole ,,The “, kdy se mu predstavuji dvorni ddmy. Tato kapitola
svou formou pfipomina Boccacciovsky rdmec. Damy Perelovi vylozi své intimni ptihody,
miZeme si pov§imnout, Ze vSechny urcitym zpisobem vybocuji z normy. Tim se dostavame
k dalSimu dominantnimu tématu Palazzeschiho tvorby jimzZ je vize bezptfedsudecné sexuality
v kontrastu dobg, ve které zil. Za vykladem erotickych extravaganci urozenych dam se skryva
dvoji zamér. Prvni jak jsme jiz zminili, je kritika moralni pfedpojatosti maloméstacké kultury,
ktera se stava kritikem vSeho anomalniho a provokujiciho. Druhym zdmérem je poukazani na
nepiedvidatelnost nedokonalé a nevyzpytatelné piirody. Kapitole ,,Theé* predchazela basen
1 fiori ze sbirky L ‘incendiario a téma sexuality bude pfitomno i v dal§im traktovaném romanu

Sorelle Materassi, okrajové také v romanu 1/ doge.

Pokud se podivame na roman komplexné¢, nebo spiSe zaméefime-li se na zacatek a na
konec, vyplyne nam, ze je v podstaté realizaci Palazzeschiho poetiky smichu, kterou ptredstavil
ve svém manifestu // controdolore. ,,Non si puo intimamente ridere se non dopo aver fatto un

. 44
lavoro di scavo nel dolore umano.

KdyZ Perela sestoupi na zem, jediné emocionalni reakce,
které je schopen, je plac nad ztratou svych matek: - ,, Pena! Rete! Lama! Pe... Re...La - Non
Piangete piu. - Fatevi coraggio.- O bella, erano le sue mamme ve’, lasciatelo piangere povero

. 45
diavolo.

. Perela proSel procesem, ktery predkladd Aldo ve svém manifestu. Na konci
romanu uz neni schopen smutku nad upilenym Allorem, jedinou Perelovou reakci je:
...voleva divenir leggero”."® A jediny projev emoci je vyjadfen smichem na poslednich

fadcich romanu: ,, Ah! Ah! Ah! Ah!*“

Pojd'me se nyni ve stru¢nosti zaméfit na formalni aspekty dila. Jak jsme jiz podotkli,
cely roman mé velmi originalni avantgardni formu, ktera neni pfiznacna pro tradi¢ni roman.

Tim také Il codice di Perela vyvolal znany udiv a zdjem kritikli. Na zacatku zcela chybi

* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Allegati, Il controdolore, op. cit., str. 1225. [Nelze se v nitru smat, pokud
jsme nepoznali hloubi lidské bolesti.].

* Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi, Il codice di Perela, op. cit., str. 148. [Pena! Rete! Lama! Pe..Re...La... —
No tak, uz neplacte! — Vzchopte se! - Ale mila, byly to jeho matky, tak ho jen nechte, at’ si poplace!].

* Ibid.281. [...cht&l se stat lehkym.].
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pasmo vypravéce a cely text je zaloZen na stiidani dialogickych a monologickych sekvenci.
Postavy nejsou nijak predstaveny a cely text ptsobi chordlné. V Il codice di Perela mizeme
rozpoznat rukopis autora basn¢ E lasciate mi divertire. Palazzeschi vroméanu vyuziva
stejnych prvki a stylistickych figur, které jsou charakteristické i pro jeho poezii — dialog,
opakovani, anaforu, aliteraci, gradaci, onomatopoie. VSechny tyto slozky dodavaji textu
zvukomalebnost a vytvareji z ngj jakési ,,zvukové™ pfedstaveni. Jiz incipit romanu naznacuje
Palazzeschiho provokativnost a antiakademiCnost. V textu pfevladd parataxe a muizeme
pozorovat, ze Palazzeschi dosahuje jist¢é monotdnnosti. Gino Tellini ho povazuje za divadelni
roman.*’ Nékteti kritici ozna¢ili Palazzeschiho postup za , teatralizaci* textu. A vskutku je to
dilo, které¢ jakoby bylo stvofeno pro hlasitou recitaci, a nikoli jen pro ¢teni, coz vlastné plati

1 pro autorovu basnickou tvorbu.

*7 Tellini, Gino. Le muse inquiete dei moderni. Pascoli, Svevo, Palazzeschi e altri, Edizione di storie e
letteratura, Roma, 2006, str. 197.
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4. Sorelle Materassi

Od futuristické zaliby v bofeni pravidel a konvenci se pfesunujeme do obdobi navratu
k potadku, v Italii nazyvanym ritorno all’ordine. Tento smér v Italii propagoval literarni
Casopis La Ronda, ktery ostie vystupoval proti futuristické degeneraci literatury a vzorem mu
byly hlavné¢ Leopardiho Mordlni dilka. Tento posun se urcitym zplsobem tyka i naSeho
autora. Navrat k pofaddku literarnimu ale 1 politickému, typickému pro rizné avantgardni
autory, jako napftiklad pro Papiniho, se vSak Palazzeschiho netykal ve stejném smyslu. Nikdy
nebyl fasista, nepfiklanél se k valce, v tomto ohledu se tedy nemusel nikam vracet. Pro Alda
to byl pfevrat viceméné pouze literarni. Dotykaly se ho vSak velmi hluboce historické udalosti
— hrGza prvni svétové valky, dramatickd situace po valce, faSismus. A pravé po tomto
dramatickém pribchu onéch let Palazzeschiho proza podléhd vyraznym zméndm. Po prvnich
ttech experimentalnich roménech ,romanzi straordinari (mimofadné romany) piichazi
na scénu zraly Palazzeschi, ktery se uchylil k tradicnimu realistickému toskanskému
vypravéni. Pro toto obdobi jsou vyznamné jeho sbirky povidek a tti ,,;omanzi della maturita“
(zralé romany), mezi néZ patii i roman Sorelle Materassi. Dilo, které Palazzeschiho proslavilo
1 za hranicemi, kde slavilo uspéch.

Jak tiké& Pullini, toto centralni obdobi jeho tvorby jiz neni poznamenano necekanymi
stylistickymi experimenty, ale je charakteristické postupnym nabyvanim niterniho svéta
v pIngjsich a vytiibengjsich stylistickych formach.*® Na prvni pohled se méni i topika zralého
Palazzeschiho. Ustiednim motivem Sester bude kontrast mezi Ottocentem a Novecentem,

kontrast mladé a staré generace, které predstavuji dva odlisné zptsoby chépani existence.

D¢j romanu se odehrava vletech 1918-1928. Je to piib&h tii sester, které ziji
na periferii Florencie v osadé Santa Maria a Coverciano. Pozornost je upiena hlavné na dvé
sestry Teresu a Carolinu. Dvé padesatileté uspésné Svadleny, které svlij zivot zasvétily praci.
V mladi po zadluzeném otci zdédily zubozeny statek, ktery svou pili, vytrvalosti
a obétovanim osobniho Zivota proménily v Usp&€Sny podnik, jejz si oblibily zdmozné
a vzneSené florentské damy. V dom¢ s nimi, kromé sestry Giseldy, kterd se sem vratila
po neuspesném snatku, zije jesté jejich veérnd sluzebnd Nioba. Jejich zivotni a pracovni
harmonii vSak narusi pfichod ctrnactiletého synovce Rema, kterého po smrti jejich Ctvrté
sestry Augusty vezmou k sobé. Krasny chlapec si ihned ziskd naklonnost sester a Nioby,

zatimco muzské pohlavi nesnasejici Giselda s nim jednd chladné a s odstupem. Kdyz Remo

8 pullini, Giorgio. Aldo Palazzeschi, op. cit., str. 100.
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ptijde k sestrdm, je v podstaté bez zdkladniho vzdélani, Teresa s Carolinou mu ze zndmosti
zajisti diplom ze zdkladni Skoly, aby z n€¢j mohly mit inZenyra, konstruktéra, obchodnika...
Remo vSak odmitd dal studovat a dospivani travi poflakovanim se po Florencii se svym
vérnym pfitelem Pallem. V podstaté¢ vede Zivot jako d’annunziovsky dandy. K sestrdm
nechova respekt a rozhazuje jejich jméni, ony vSak synovci neustale podléhaji. Remo sestry
postupné vytrhava z jejich neustalého pracovniho tempa a vnasi do jejich Sedivého zivota
svézest, zabavu, dobrodruzstvi a do jejich dusi nové mladické impulzy. Tento zpiisob Zivota
vsak zaroven dovede sestry znovu na pokraj chudoby a jsou nuceny mu podepsat sménku.
V ocich sousedil a obyvatel osady se tak stdvaji ter¢em posméchu a opovrzeni. Remo se vraci
po své dlouhé cesté s americkou snoubenkou Peggy. Svatbu, po které mlady par ihned odjizdi
i s Pallem do Ameriky, sestry nesou velmi Spatné. Teresa s Carolinou tak zlstavaji samy
zadluZzeny ve statku, ktery jim jiz nepatii a postupné s pomoci sluzebné Nioby znovu zacinaji
novy zivot — a to jak pracovni tak i moralni. K Removi vSak neztraci obdiv ani tehdy a jako

relikvii si vystavi jeho zvétSenou fotografii v plavkach...

Takto Aldo Palazzeschi vykresluje rodinné drama. Drama, které vSak prostupuje
nadech ironie a absurdity. Naturalisticky a realisticky pfib&h se misi s erotickymi impulzy
dvou pracovitych sester — zen, které jakoby zapomnély na svou télesnou podstatu a jediny
smysl zivota vidi jen v praci. Skrze osudy téchto maloméstackych sester Palazzeschi znovu
pfedstavuje charakteristicka témata a prvky svého dila — parodii malomést'ackého stylu a vize
Zivota, zalibu v nonsensu a absurdnu, kombinaci dramatické a komické situace. Cely piib¢h je
prostoupen ironickym podtextem, skrze ktery Palazzeschi dokéazal zobrazit tragédii, kterd
vsak stale nechdva na tstech Ctendfe letmy usmév. Roman je v podstaté amalgdmem patosu,

ironie, groteskna a soucitu.

Pokud jsme u predchoziho dila méli urcité pochyby, zdali se jedna doopravdy
o romanovy zanr, u tohoto dila mame vcelku jasno. Dilo ma tradi¢ni strukturu romanu a je
rozdéleno do osmi dlouhych kapitol. Hned prvni fadky romanu ndm prozradi, Ze jsme se ocitli

ve zcela jiném prostiedi a nikoli v surredlném svété Perely:

,,Per coloro che non conoscono Firenze o la conoscono poco, alla sfuggita e di passaggio,
diro com'ella sia una citta molto graziosa e bella circondata strettamente da colline
armoniosissime. Questo strettamente non lasci supporre che il povero cittadino debba rizzare
il naso per vedere il cielo come di fondo a un pozzo, bene il contrario, e vi aggiungero un

dolcemente che mi pare tanto appropriato, giacché le colline vi scendono digradando, dalle

39



piu alte che si chiamano monti addirittura e si avvicinano ai mille metri d'altezza, fino a
quelle lievi e bizzarre di cento metri o cinquanta. Diro anzi che da un lato soltanto e per un
tratto breve, la collina rasentando la citta la sovrasta a picco, formandoci un verone al quale

. .. . . . 49
con impareggiabile gusto ci possiamo affacciare. “

., Lidem, kteri Florencii neznaji nebo ji znaji mdlo, protoze ji jenom rychle a zbézné prosli,
Feknu, Ze je to mésto velmi puivabné a krasné, tésne obklopené pahorky libezné klidnymi, ze az
srdce useda. Ten vyraz tésné nemd znamenat, ze by chuddak obyvatel musil zvednout nos,
chce-li se podivat na nebe, jako by stal na dné studny. Prave naopak: k tomu tésne pridam
jesté mirné, a to podle mého zcela prdavem, protoze se pahorky k méstu svazuji pomalu,
od tech nejvyssich, kterym se pravem rikda hory a které se bliZi tisici metrum vysky, az
k pohorkiim lehounkym a podivaym zvici padesati nebo sta metrii. A pak jeste dodam, Ze
pouze z jedné strany — a to jesté jenom maly kousek — priléha jeden pahorek az k méstu,
prudce se nad nim zvedd a tvori jakousi terasu, ze které se miizeme rozhlédnout s potésenim,

L, 50
jemuz neni rovno.

Jiz ztohoto Uryvku miZeme vypozorovat, Ze literarni forma a dikce se zcela
proménila, a Ze se nachdzime ve zcela jiném literdrnim klimatu. Nenachézime se jiz ve svéte,
kde anonymni lid Zije svymi utrzkovitymi rozhovory a vykiiky bez hlubSiho vyznamu.
Palazzeschiho rebelsky otisk se vSak z formy pfenasi do obsahu. Ke slovu se dostava klidny
vSevédouci vypravée. Dlouhymi a rozvitymi souvétimi je vcelé prvni kapitole popséno
prostiedi, na jehoz pozadi se bude cely piibéh odehravat. Ocitdme se v realistickém a dobie
definovaném prostfedi v osadé Santa Maria a Coverciano, v konkrétnim case na pocatku
20. stoleti. Detailné jsou v kapitole popsany nejriznéjsi zakouti a okoli Florencie. V této
prvni kapitole miZeme nalézt také explicitni odkaz na Boccaccia a citace z Dekameronu
(VII den, kdy se vypravi o Zertech spachanych Zenami na muzich pravé v osadé Coverciano),
kterd piibéh vymezi klasickym ndmétem toskanské novelistiky ,.beffa* - tedy Zertem ¢i

Sprymem.

Jak jsme jiz zminili, tématem Sester (které Palazzeschi ptedjima jiz ve Stampe
dell’800) bude kontrast mezi staromddni generaci zatizenou predsudky a instinktem svobody,

dynamicnosti, iniciativou, bezpfedsudecnosti a modernosti. Pokud bychom tento kontrast

* Aldo Palazzeschi, Tutti i romanzi, Sorelle Materassi, str. 503.
> Viechny preklady pro roman Sorelle Materassi citovany z: Palazzeschi, Aldo. Sestry Materassiovy, Odeon,
Praha, 1975, prelozil Vaclav Cep.
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pfenesli do obecnéjsi roviny, bude to pak svar mezi fddem a anarchii. Tento svéar se
z Perelovy formalni stranky (i z formalni stranky Palazzeschiho poezie) pienesl do obsahu.
Podobného kontrastu ,,staré¢ho* a ,,nového* jsme si mohli v§imnout jiz v I/ codice di Perela.
Tento kontrast byl vSak v Perelovi chronologicky abstraktni. V Sestrdch se nové pienasi
do konkrétniho €asu a tim je pielom "800 a "900. Otfocento se blizi ke konci spolu se svymi
idealy a stagnuje v konformismu svého Ziti a v uchopeni Zivota, ktery nova generace odmita.
Zacind nova doba. Toto setkdni dvou odlisSnych svéti ssebou pifindsi spoustu
rozporuplnosti — veseli ale také bolest, komiku i nasili, ironii a soucit, porozuméni ale
1 sarkasmus. Nutno vSak podotknout, Ze ne vzdy je vtomto romanu generace Offocenta
vidéna jako konvencni a predpojatd. Dlkazem nam miZze byt postava sluzebné Nioby, ale
Palazzeschi zcela neodsuzuje ani sestry Materassiovy. Na jednu stranu sestry nikdy
nepochopily a plné neakceptovaly Giseldino rozhodnuti obétovat povinnosti pro svou vasen
na stranu druhou, pokud jde o jejich ekonomicky zdjem, umi jednat se vSemi bez moralnich
pfedsudkti — s prostitutkou, ddmou, poboZnou ¢i knézem. Mezi nimi a klienty tedy nevznika
zadné napéti, které by vyplyvalo zrozporu dvou generaci. Nikdy vSak nejsou schopny
prekroCit provinéni charakter své maloméstacké vychovy a umi takto jednat pouze

s mést'anstvem.

Sestry Teresa a Carolina nikdy nejsou nahlizeny jako Zeny nesympatické, ani jako dvé
frigidni zestarlé damy, které by ziistaly samy z vlastniho ptesvédceni: ,.,/l caso, ma piu del
caso le vicende della vita, e piu precisamente quelle della famiglia, le avevano volute

indissolubilmente unite e zitelle. !

Bylo zapfi¢inéno otcovym rozhazova¢ny jednanim, Ze
sestry vyrostly v moudré a zodpovédné Zeny, které byly ochotny obétovat vlastni zivot praci,

jez jim pomohla napravit mravni i majetkové chyby svého otce.

., Erano giunte al punto di accumular danaro senza nemmeno accorgersene, senza sentirne
il valore e la passione, sia per parte del loro lavoro come per parte delle rendite di cui non
spendevano niente. Avresti detto che oramai attaccate al suo carro fosse il lavoro che

. . 52
le tirava senza potersene distaccare... "

,Dostali se do situace, Ze hromadily penize, aniz si to uvédomovaly, Ze necitili jejich cenu
a lasku k nim, ani pokud slo o praci, ani pokud slo o diichod, z néhoz nic neutracely. Byl bys
rekl, Ze jsou zaprazené do kary prace, Ze jsou uz vleceny a zZe se nemohou vyvléci

z popruhil...

>! Aldo Palazzeschi, Tutti i romanzi, Sorelle Materassi, op. cit., str. 522. [Nahoda &i spise Zivotni osudy a jestd

e v

2 Ibid., str. 531.
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Autor tedy jako opravdu staré zeny vidi ty, které rezignovaly na svou Zenskost, ty pro kter¢ je
staii spiSe duchovni nez fyzickou mérou. Tak popisuje pouze skupinu klientek, které si k nim

chodi pro pradlo:

., ...Signore anziane, anzi, vecchie direttamente, oltre che per gli anni, di elezione; brutte
e grinzose impunemente che nulla fanno per attenuare o nascondere |'opera crudele della
natura.... Certe donne finoscono per rappresentare una decisa protesta, un'ingiuria verso

le altre, verso i tempi e i fascini della belezza e delle eleganze femminili...””

., Druhou skupinu tvori damy letité ¢i primo staré: damy staré spise z vlastniho rozhodnuti nez
lety; damy beztrestné osklive a vrascité, které nic nepodnikaji, aby zmirnily nebo zakryly
krutou cinnost prirody ...Nékteré nakonec nezosobnuji ani tak okdzalé odrikani, jako spise

rozhodny protest a pohanu jinych Zen, jinych casii, Zenského puvabu, krasy a elegance.

V kontrastu s nimi se sestry objevuji jako postavy ,leh¢i”, komedidlni, schopny vzbudit
ve Ctenafi sympatii. Pokud bychom méli hledat v romanu autobiografické stopy, tak jednou
z moznosti by mohly byt pravé postavy dvou sester, které se nachdzi pravé na prahu
padesatky — stejn¢ jako nés autor. Jednalo by se tedy o Palazzeschiho sebeironii. Také fyzicky
je popisuje s mladistvymi znaky. Palazzeschi se detailné zamétuje na popis vnitinich

1 vnéjsich znaki sester, dokonce popisuje i jejich pohyby:

. Teresa era donna forte, volitiva [...] Tutto in lei rivelava lo sforzo di un esistenza
coraggiosa e difficile, e una feminilita sepolta come gioia effimera o un lusso che ella non
poteva concedersi. Feminilita che riappariva solo in rari e brevi momenti [...] Piu che
la forza fisica risaltava in questa donna la forza morale che la sosteneva. Contrariamente
alla sorella, Carolina aveva conservata intatta la sua esteriore feminilita, che nello sfiorire
della persona e per la vita di isolamento erasi, si puo dire accentuata, rarefatta, fino
a diventare languore o smanceria. ... conservava una elasticita serpentina cedendo spesso
al desiderio di sttringersi alla vita, palparsi in qualche parte, sentirsi, tirarsi su per

. . . . e, N . . : 54
riabbandonarsi, maggiormente, rendendosi freschezza e agilita ilusoria e precaria ...

,, Teresa byla silna, rozhodna ... Vse v ni prozrazovalo bytost odvdznou a narocnou, jejiz

zenskost byla pohibena jako prchava radost, nebo prepych, ktery si nemohla dovolit. Ta

3 Ibid. , str. 515.
3 Ibid., str. 520 — 521.
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Zenskost se objevovala jenom v Fidkych a kratkych chvilich...Vic nez sila fyzicka bila na této
zené do oci sila moralni, kterd ji podpirala. Karolina si narozdil od sestry uchovala
nedotcenou svou zenskost, kterd se pri telesném odkvétu a pri osamélém zZivote stala jeste
napadnéjsi a ridsi, az se zménila v unylost nebo strojenost...jeji télo si uchovavalo navzdory
namaze ustavicné prdace hadovitou ohebnost a casto podléhalo touze prohnout se v pase,
pohladit, citit sebe sama, a kdyz se pak ta svézZest ukazala klamna a chvilkova, poddat se

T
nyvosti jeste vetsi, ...

Jejich zenskou stranku osobnosti poodkryva hlavné v pasazich, kdy se kazdou nedéli
vystroji do nejriznéjSich obleckl a vytvareji si své romantické piibehy. I pies to ze zistaly
,zitelle” (staré panny), pfedmétem jejich hovoru je laska. Zivi svou fantazii nejriizngjsimi
milostnymi pfedstavami. Vysedavaji v okné svého domu, pozoruji prochéazejici, a zatimco na
zenském pohlavi shleddvaji samé nedostatky, k muzim jsou vzdy shovivavé a rady uznavaji
jejich fyzické prednosti. Tento kontrast mezi dojmem ,vyschlych staren* a vnitinim
mladistvyym horlivym neklidem a vitalitou Palazzeschimu davd moznost vypravét
a charakterizovat jejich povahu proménlivym Skodolibym ténem. TakZe je vyobrazuje jako
groteskni postavy, ale zaroven jako dosti chytré; ne natolik odvazné, aby opustily schranku
své samoty, ale zaroven ne natolik citové vyprahlé, aby se vzdaly svych fantazii. Tyto vnitini

rozpory pak vygraduji, kdyz do jejich Zivota vstoupi synovec Remo.

Dalsi dilezitou postavou romanu je sluzebnd Nioba. Ta ztélestiuje prostou Stédrou
a amoralni pfirozenost. I kdyZ se k ni muzské pohlavi v minulosti nechovalo hezky ale
povétSinou egoisticky, neciti vi¢i nému zaddnou averzi ani na néj nesvaluje zadnou vinu.
S muzskym pohlavim je naprosto smifend i se vSemi jeho nezvedenostmi. Jeji laska k zivotu
a jeji matetsky a sexudlni instinkt ji dovoluji, dostat se za osobni pfib&h, dovoluji ji se citit

emoc¢né blizkou v§em udalostem zivota.

,,Niobe era buona e giovanile e la sua bocca, per quanto priva di molti denti, sorrideva
sempre... Non vi era parola, atto, cattivo umore, che la potessero offendere... La verita nude
e seguente: questa creatura semplice, goffa, miserabile, aveva sortito da natura una sensualia
forte, svegliatasi precocemente e rimasta viva sotto la cenere... la sua bonta e un fondo di

saggezza l'avevano portata alla rinunzia, ma non fino al punto di non guardare; e un sorriso
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estatico, che non riusciva a dominare o un’esclamazione incontentibile e sempre uguale:

. . . 55
,,bei ‘moro perdie! “ scorgendo un uomo bruno, giovane e forte...

,,Nioba byla hodnd a dobromysind a jeji usta se pordad usmivala, tFebaze v nich chybélo
spoustu zubii...Zadné slovo, Zadny ¢in a Zddna Spatnd ndlada ji nemohly urazit...Hold pravda
je tato: to prosté, neforemné a ubohé stvoreni dostalo od prirody silnou smysinost, ktera se
probudila predcasné zustala Ziva i pod popelem...jeji dobrota a rozumnd uvazlivost ji
privedly sice k odrikani, ale ne k tomu, aby si zakryvala oc¢i. Kdyz videla, néjakého mladého a
statného bruneta, tu se ji na rtech objevil vytrzeny usmév, ktery se ji nepodarilo potlacit, nebo

se ozvalo nezadrzitelné a vidycky stejné zvolani: ,, To je cernousek jak cumel!*

Je pravym extrovertnim opakem sester. Ty se na rozdil od Nioby spokoji s tim, Ze jejich
fantazie jsou Zivé pouze uvnitf jejich mySlenek. Nioba je schopna v paméti zapatrat
1 po néjaké té milostné zapletce z minulosti, kdeZto sestry Ziji pouze z fantazii. Jak mizeme
Cist v aryvku, sluzebnd dava explicitné najevo svou naklonnost muzim a své myslenkové
pochody, které sestry stfezi pouze ve vlastni hlavé a davaji si velky pozor, aby nic nevyslo
na povrch. Je Zenou, kterd bude mit k Removi nejblize. Nioba a sestry v romdnu na sebe
v podstaté¢ pusobi komplementarné — dopliluji se, Nioba zivi zvédavost starych panen,
zprostuje je jejich duSevnich nepokojli a v plném zavéru je dovede ke smitfeni. Sestry Niobé
na oplatku poskytly zazemi, pomohly ji v té€Zzké Zivotni situaci, kterd by pro ni zcela jist¢ méla
znamenala ne$tastny konec. Ona by pro né udé¢lala cokoli. Nioba tedy pfedstavuje idedl

naivity a prostoty.

Miuzeme pozorovat, ze chovani Teresy a Caroliny se v pribéhu roménu zmita mezi
Giseldinou pfedpojatosti a Niobinou pfirozenosti ¢i smyslnosti. Jak jsme jiz vySe piedeslali,
starymi pannami se staly vlastné¢ ndhodou a nebyla to zcela jejich vlastni volba. Jejich tajné
fantazie je tedy vymanuji z krutosti uplného staropanenstvi, coz je fadi spiSe blize k Niobé.
Giselda naopak pfedstavuje predsudky, nepfatelskost vii¢i ostatnim, Zenu nevalnych mravi,
kterou jedina neStastnd ptihoda uvrhla navzdy v zast'. Pravé k Giseldiné omezenosti maji také
obcas blizko, a to ve chvili, kdyz s pohrdanim pozoruji své sousedy, rolniky a prosty lid,
zdiiraznuji propast mezi sebou a nimi, nebo v pfipadé kdy ostatnim nafizuji, aby mladému
Removi vykali a sviij pohrdavy pohled upiraji rovnéZ na Palleho. A také Palazzeschiho ton se

v zavislosti na pozici sester méni. KdyZ autor poukazuje na jejich chovani blizké Giseldiné

33 Ibid., str. 538.
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zahotklosti, jeho groteskni ton vic¢i sestrdm Materassiovym, je také prostoupen urcitou

zahotklosti a zatrpklosti.

Po Gvodnim piedstaveni vSech Ctyf Zen se vSemi jejich spfiznénostmi i rozliSnostmi,
roman pokracuje pfichodem Rema a zmatkem, ktery jeho ptichod v citech Zen vyvola. Praveé
on je opravdovym aktérem a v podstat¢ hybatelem romanu. Sdm Palazzeschi prohlésil,
ze Remo je pro n¢j pravym romanovym protagonistou a je emblematickou postavou, co se
tyka prelomu dvou epoch. Ve vztahu s nim ozivaji identity ostatnich protagonistli, Rema
miZzeme tedy vskutku oznacit za hnaci motor romdnu. Od Remova objeveni se roman
neodviji skrze piibéh, ktery je Casové tematicky kontinudlni, ale pfedevsim skrze definici
psychologickych momentii a kontrastnich reakci postav na jeho ptitomnost — tak Palazzeschi
zaznamenava klicové momenty v prib&hu deseti let. Jak uvidime niZe, tyto reakce

protagonistti budou pro Palazzeschiho zasadni.

Remo do jejich Zivota vtrhne jako blesk z Cistého nebe. Ale stejné rychle jako se
objevi, tak rychle i zmizi, zbude po ném pouze fotografie. V podstaté stejné jako Perela,
po kterém v kralovstvi zbudou jen koZené holinky. Oba ptedstavuji stejné¢ neuchopitelné
postavy. Pro Perelu to byla forma a jeho ptivod, které ho €inily zdhadnym, pro Rema to pak je
jeho asocidlni a sobecky charakter. Oba vyvolaji rozruch v misté, do kterého ptijdou. Remo
vtrhne do poklidného a statického mista se zabéhanym tfadem jako poryv blaznovstvi, jako
nevyhnutelny a absolutni jev. Vzbudi neklid a roztrzitost sester, probudi nézné city Nioby
i zahotklé¢ emoce Giseldy. Jeho pfitomnost ovlivni kazdého, kdo s nim pfijde do styku.
Pro Teresu a Carolinu je tento kontakt s Cirou ptirozenosti jako droga, jako narkotikum. Jeho
Sarmu ustupuji staré zdsady domu. Remo postradajici jakékoli moralni skrupule vyuziva
situace a zneuZziva slabych charakteristickych stranek Teresy a Caroliny. Zcela se obou sester
zmocni, ochodi si je jako ,,scimiette“ (opicky), ovladne jejich vuli a také celé jejich jmeéni.
Své jedndni se nesnazi skryvat, spiSe jej vystavuje na odiv: ,,Remo diceva sempre ai suoi
amici e a quelli che gli chiedevano stesse di casa: ,,sto a Santa Maria, venite a vedere,
addomestico le scimmie, ammaestro i pappagalli...“”° A své moci si je hned od prvni chvile

také védom :

, Pareva che il ragazzo, per la voce del proprio istinto, sentisse prematuramente quale

influenza esercitavano i suoi occhi su quelle donne, stabilendo una signoria senza il minimo

*® Tbid., str. 667-668. [Remo vzdycky fikal svym pratelim a lidem, ktefi se ho ptali, kde bydli: ,,Bydlim na
Panence Marii, piijed’te se podivat, krotim opice a cvi¢im papousky...“].
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sforzo, anzi, con un'indifferenza molto palese, di modo che si rendeva facile a lui, per questo
turbamento e questa attrattiva, di leggere il sentimento di esse e scoprirne la soggezione

mantenendo celato il proprio perfettamente. ”’

,,Jako by byval chlapec predcasné pudove vycitil, jak zapiisobi jeho oci na obé Zeny, ziskal si
nad nimi nadvladu bez sebemensiho usili, ba docela proste a prirozené, takze mohl snadno

cist skrze jejich rozpaky a své vabeni jejich city...

Tento jeho amoralni charakter mu vSak dovoluje zit naplno. Od Zivota chce pro sebe to
nejlepsi a nezdraha se k tomu vyuzit vSechny kolem sebe. Jeho mysleni je vlastné logické
a pragmatické. Jeho chovani se fidi pravidlem: Mladi vpied! Mladi maji pfece plné pravo na
ohromny Zivot a maji také pravo si poslouzit prostfedky, které ti star$i nashromazdili, aby si
svij Zivot usnadnili. Na druhé stran€ v§ak musime podotknout, Ze pokud jde o Rema, autor se
nikdy nestavi do role moralisty. Neodsuzuje jeho jednani, nema ho ani za vypocitavého
Clovéka - dokladem ndm mulZe byt jeho souhlas se snatkem s Laurinou, kterd snim
otéhotnéla, ¢i koupé letenky do Ameriky i1 pro Palleho. Palazzeschi predstavuje Rema jako

nékoho, pro koho je zivot hrou, jako toho, ktery bere Zivot s lehkosti, tak jak ptfichazi:

»In lui non era stata sordida ingordigia di accaparrarsi di una dote, calcolo previdente,
['avvenire non era mai stato per lui il pensiero dominante, e il passato cadeva in una botola

oscura...Quello che contava era il presente, ['attimo che fugge, ed era nato per apposta per

) . . 58
risolverlo bene, per vivere luminosamente...

,,Nebyla vnem Spinavd chtivost tucného veéna, nebyla v ném predvidava vypocitavost,
budoucnost nebyla nikdy pro ného vseoviadajici myslenkou a minulost padala do jakéhosi
propadliste....To co platilo, byla pritomnost, okamzik, ktery prcha a on se narodil prave

proto, aby ho dobre vyuzil, aby ho zarive prozil...

Sestry se snazi odolat, snazi se nepodlehnout, a naopak si s trvalym vypétim sil
navstévnika ochocit. Naléhaji na néj, aby studoval, aby si naSel dobrou praci, nicméné
mladému rebelovi vSak nakonec podlehnou. Konecné maji v domé n€koho, o koho mohou
pecovat, navic je to okouzlujici mlady muz. Nékdo, kdo v nich probudil uhasinajici plamen

zenskosti a ty nejjemngjsi city:

7 Ibid., str. 572.
% Ibid., str. 760.
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,, Considerava che la sua presenza e il suo sguardo agitavano ed eccitavano insieme alla
gioia senza avvedersene, e a essere piu femmine, nel modo bislacco di chi non vi ha
consuetudine, come lo erano la domenica alla finestra sulla via Settignanese... Erano travolte
da un bisogno cocente di dare, di dare a quel nipote piovuto dal cielo in mezzo a esse, e che
metteva nel loro animo inarridito tanto scompiglio. “°

., ...clitil, Ze jeho pritomnost a jeho pohled je vzruSuji a zaroven v nich mimodek vzbuzuji
Jjakousi radost a touhu byt Zenami, a to zpusobem vystiednim a neprirozenym, jak byvali
v nedeliv okné na Settignanskou ulici...Citily palcivou potrebu davat, davat tomu synovci,

ktery jim spadl z nebe a vyvolal takovy zmatek v jejich vyprahlych srdcich.

Jak tedy vidime, Remova pfitomnost vyvold v sestrach roztrzitost, vnitini rozpory a citovy
zmatek, se kterym se setry setkavaji v podstaté poprvé. Poprvé do jejich Zivota vstupuje muz,
ktery je zvlaStnim zplisobem pfitahuje. Z jejich chovani mlzeme citit urcity latentni
erotismus, sestry maji potfebu Rema objimat, libat, za tyto city se poté citi provinile, nevédi,
jak s pocity nakladat. Palazzeschi naSe dv€ sestry s posméSnou zélibou uvadi do rozpaku.
I v nitru sester je tedy pfitomen onen svar mezi fadem a anarchii. Zeny, které cely sviij Zivot
zasvétily povinnostem, praveé tyto dvé rozumné a spofadané ddmy musi ted Celit vabeni

dospivajiciho mladika. Jejich chovani je tedy nahliZzeno s jistou uStépa¢nou ironii:

,,Quando il nipote la guardava a lungo, Teresa doveva distrarre lo sguardo come per
isfuggire a una domanda; Carolina invece, assalita da uno slancio a cui non le era possibile
resistere, finiva per abbracciarlo e baccairlo forte, cosa che la sconvolgeva senza poter

. ’ . . . . . 60
capire perché: era presa da un vertigine, il caldo e il fredo si alternavano nel suo sangue. *

, Kdyz se na ni synovec dlouho dival, tu musila Tereza odvratit oci, jakoby unikala néjaké
otazce. Karoliny se vSak zmocnovalo jakési nepremozitelné vasnivé hnuti, takze ho nakonec
objimala a prudce libala, coz ji uvadeélo do zmatku, kterému sama nerozuméla: tocila se ji

hlava, krev ji stridave viela a stydla*

9 Ibid., str. 575.
% Ibid., str. 627.
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Si chinava dietro le loro spalle per vedere il disegno, indovinarne il ricamo e sentendosi
sfiorare il collo e il viso da quell alito fresco, profumato di frutta, proprio degli adolescenti,
le invadeva un benessere sconosciuto e inaspettato che dava una rapida ebrezza, una leggera

L bl
vertigine.

,,Sklanél se jim pres rameno, aby se podival na ndkres a pokusil se uhddnout vysivani: kdyz
citily, jak se jim dotyka krku a tvare ten svezi dech, vonici po ovoci, jak to prdavé byva
u mladych lidi, zmocrnoval se jich neznamy a neocekavany pocit dobré pohody, ktery v nich

vyvolaval jakési prudké opojeni a lehkou zavrat’

Dospivajici chlapec vyprovokuje jejich ,,pohibenou’ smyslnost, které se obé vzdaly prave
v Case svého dospivani. Jako by Remova pfitomnost ozivila jejich duSe takové, jak ustrnuly
v této dob&. Jak mlzeme pozorovat, reakce sester na Removu piitomnost je dynamicka.
Objevuji s nim novy svét, jsou pokofeny a okouzleny zaroven. Jesté vice je pak rozrusi
Removo pratelstvi s Pallem. Muzny Palle symbolizujici dal$i rustikalnéjsi a svalnatéjsi verzi
mladi je Remav vérny pfitel, ktery si ziskd celou jeho naklonnost. V sestrach toto pratelstvi
vyvola obrovskou Zarlivost. To samé v nich vyvold vztah Rema se zamoznou hrabénkou.
Kdyz vidi, jak snadno si ostatni ziskali Removu ptizen, trpi. I tato zarlivost je vSak dokladem,
ze sestry kone¢né zacinaji Zit, citi urcity typ bolesti a jsou tedy Zivymi bytostmi. V této fazi
romanu Palazzeschi opét s ironii a s radosti nechdva podlehnout dlouhé roky pustu, ktery

sestry podstoupily, kiehkym, ale neodolatelnym zavaniim svézi mladistvosti.

Pravé v Removi Palazzeschi shromazdil a syntetizoval svilj nedostizny smysl pro
mladi a ztélesnil princip potéSeni, ideu lasky a fyzické krasy. Sila vabeni drzého mladika
atletické postavy sestry zasahne bez varovani. Palazzeschi klade diraz na Removu
mladistvost a fyzickou krasu — je to emblematicky piiklad muZstvi, prototyp pfirozeného

individua;

,Alto senza lasciare impressione di lunghezza, le sue membra si snodavano
in movimenti in una grazia virile che non dava mai nel raffinato o nel grossolano; tutti
i muscoli del corpo erano bene nutriti senza mettere in rilievo il loro travaglio. Ma quello che
piu lasciava perplesso |'osservatore era la classica bellezza del viso sotto la testa bruna,

ondulata e lucente; viso di un ovale marcato e aristocratico, spirituale in cui si attardava

1 Ibid., str. 590.
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all’infinito l'impronta dell adolescente; e nella cui pelle era la rigogliosa freschezza della
gioventu senza lasciar trasparire la vigoria del sangue; di sanguigno non aveva che la bocca,
vermiglia, le cui labbra, per la perfetta modellatura, il labbro superiore arricciando si
sporgeva sull’inferiore sensibilmente, per quanto carnose e carnali non apparivano del

62
carne‘*

., Byl vysoky, ale jeho postava nikdy nevypadala, Ze je dlouha, pohyby jeho udii byly pruzné,
puvabné a muzné, ale nikdy neprichdzely v zzenstilost nebo v hrubost; vSecky svaly jeho téla
byly dobre zivené, ale nikdy nevystupovala vyrazné jejich hra. Ale nejvic uvadeéla do rozpakii
klasicka krdsa tvare pod tmavou hlavou s lesklymi zvinénymi vlasy; ovdlna tvar byla vyrazna,
uslechtila a odusevnéla a pecet' mladi jako by na ni ulpéla navzdycky; pleti prostupovala
bujna mlada svezest, ale neprosvitala ji prudkost krve; barvu krve méla jen ruda usta,
dokonale utvarena, horni ret ohrnuty trosinku nahoru, precnival viditelné dolni. Rty byly sice

3

masité a smysiné, ale nevypadala, Ze jsou z masa.

Do Remova nitra nas naopak autor moc nepousti. Jako jedinou psychickou
charakteristiku podtrhuje jeho jistotu v lidskych vztazich, absenci jakéhokoli znepokojeni,
kterd ho jaksi izoluje. S kazdym Removym piichodem autor tento jeho fyzicko-psychicky
profil opakuje. Tyto charakteristiky vSak nikdy neodhaluji onu intimitu postavy, jakoby
vlastné ono nitro ani neexistovalo a podstatou postavy byla pouze jeji pfitomnost. Odstup si
Remo udrzuje i od ctenafe, je malomluvny, do jeho myslenek nevidime. I jeho pohled je

chladny a nedava jim znat své pocity:

“...sentivi, osservandoli che non rispondevano calorosamente al tuo sguardo, ma accettavano
il calore della simpatia senza ricambiarla, senza proninziarsi, anzi, interrogativamente;
avresti detto che per non alterare |'armonia della persona non assuamesse mai eccesso di

. . . N . . . . . 63
esteriore vitalita, gli occhi non guardavano mai avidamente pure fissandoti...

. ...kdyz ses do nmich dival, citil jsi, Ze neodpovidaji teple na tvij pohled, Ze prijimaji
horoucnost sympatie, ale neopétuji ji, ze nevyjadruji cit, ale spise kladou otazku, byl bys rekl,
Ze se zdrdhaji vyjadiovat premiru Zivotni vitality, aby se neporusila harmonie osoby; ty oci se

nikdy nedivaly chtive, i kdyz se na tebe upiraly...

52 Ibid., str. 651-652.
% Ibid., str. 652.
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,,Per Remo il tempo che dedicava alle donne era pesato con le bilancine dell oro,
le guardava freddo e indifferente come un campo da conquistare nel minor tempo

T
possibile.

S Remem piijde do domu zmatek, vzruSeni, spoust’, dluhy, trapeni i poniZeni. Nakonec
vSak diky mladikovi sestry zjisti, Ze zdkon prace, povinnosti a ob&tovani neni jedinym
zakonem, ktery by mél Zivot provazet. Nestaci k tomu, aby svij Zivot zily. Mlady Remo jim
nabidne 1 jinou perspektivu Zivota, zitelle s Remem zazivaji dobrodruzstvi, zacnou konecné
Zit, a nejen pracovat a snit. A 1 kdyz je Remo Casto trapil svym chovanim, Zadny jeho ¢in
nebyl pro sestry tak bolestny jako zasnuby s mladou Ameri¢ankou Peggy. Najednou jim
odpor ke studiu, pozdni ptichody, milostné poklesky, splaceni stale rostoucich dluhii ptislo

jako mladické rozpustilost, na kterou vzpomenou s letmym usmévem na rtech:

,, ... 8i direbbe che avessero compreso in quel momento come tutte le peripetie passate col
nipote, le lotte e le tragedie non fossero dolori veri e propri, e che provassero per la prima
volta il dolore nudo e reale... Remo che ne faceva di cotte e di crude arrivavano sempre
a comprenderlo, arrivavano sempre ad ammeterlo dopo scenate collere e furie , che avevano
['unico scopo di maturarne [’intervento per salvarlo, consolidando a loro insaputa
I attacamento per esso. “*

., a clovek by rekl, Ze teprve v tuto chvili pochopily, zZe vsecky ty tryzmivé proZitky se
synovcem, ze vSechny ty boje a tragédie nebyly skutecné a pravé bolesti a ze poprvé citi bolest
nahou a skutecnou... At si Remo vyvddeél, jak vyvadél, vzdycky ho nakonec pochopily,
vzdycky ho vzaly na milost po vsech téch hnevivych a vzteklych bourkach, jejichz jedinym
cilem bylo rychle se vybit, aby se zas mohly smirit a které nevédomky posilovaly jejich
primknuti k néemu “

Muzeme tedy fici, Ze sestry se v priab¢hu ptibéhu vyviji. Pozorujeme urcity socialni vyvoj
primarné v kontaktu s Remem ¢i s jeho sobeckou bezohlednosti. Mizeme fici, Ze sestry

nepfedstavuji pouze méstackou zavrzenihodnou tvar ale hlavné peclivou, snaZivou

% Ibid., str. 683. [Remo odvazoval &as vénovany Zenam na lékarnickych vazkach, dival se na né& chladn& a
lhostejn¢ jako na pozemek, ktery se da ziskat v nejkrat§im mozném case.].
% Tbid., str. 755.
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a podléhajici evoluci pravé v socialnich vztazich. Tato jejich evoluce vrcholi, 1 diky Niobg,
na konci romanu, kdyZ Remo nadobro opustil dim a se svou zenou Peggy odjel do Ameriky.

Pravé u piilezitosti onoho siiatku Rema a Peggy dochazi ke kulminaci krize postav Teresy
a Caroliny. Sestry se na protest rozhodnou obléknout na obfad do svatebniho Satu. V této
tragikomické scéné Palazzeschi opét kombinuje komi¢no a soucit. Toto piehnané gesto vSak
v tomto piipad¢ pro Palazzeschiho pfedstavuje piehnanost vitdlni a spontanni. Maly zachvév
blaznovstvi, kterému je pfirozené dat v zivoté prichod. Nicméné pokud jsou tyto pocity
potlacovany a nedd se jim priichod jiz v mladi, je potfeba je vypustit ve stafi, i kdyz se to
miZze zdat komické i tragické zaroven. A jak jiz vime, o to Palazzeschimu piece jde, smat se
1 smutnym vécem, které v nds za normalnich okolnosti vyvolavaji pla¢. Znovu se zde tedy
vraci ke svémumanifestu Antibolest, ktery jak sam fekl, pfedznamenal svou kariéru

tragikomického spisovatele.

Posledni kapitola Sepolte vive (Pohibené zaziva) pak nabizi pfehodnoceni vsech
ptihod a umoziuje tedy pozitivni zavér. Remitv vpad do jejich Zivota a vSechny strasti i slasti,
které jejich spolecnou cestu provazely, nakonec vykrystalizovaly v potfebnou zkuSenost, aby
se zformovala jejich nova lidskost. Dilezitou roli nakonec nehrdl vSak jen Remo, ale
1 sluzebna Nioba. Ta sestram umozni podivat se zpét, aby zjistily, Ze jejich zivot je obohacen
o cennou zkuSenost a o vzpominky. Ona je pfivede na spravnou cestu a dohodi jim préci pro
prostou divku. Sestry tak ptfehodnocuji i své moralni postoje. Rozhodnou se zacit novy zivot
a obnovi svou zZivnost. Nikoli v§ak uz jen pro velké damy, ale pro prosté obycejné venkovské

zeny, se kterymi se zdhy nauci jednat velmi obratné jako kdysi se vzneSenymi ddmami:

,,...capite le finezze meglio delle signore, e piu facile dargliela a bere a una di loro che a voi.
Non era vero ma la buggia faceva tanto bene e nessun male. Bisognava dir loro che
solamente i beni della fortuna le differenziavano da quelle, e che per il resto non esistevano

. . w66
differenze. E questo, Teresa lo sapeva dire.

., KRozumite tem jemnym vécem lépe nez urozené damy, tém se daji snadneji véset buliky
na nos.» Nebyla to pravda, ale byla to lez lahodna a nikomu neskodila. Bylo jim potreba Fici,
Ze je od tech dam lisi jen a jen velikost majetku, jinak ze mezi nimi zdadny rozdil neni.

‘

A tohleto Tereza dovedla Fici.*

% Ibid., str. 823.
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Paraleln¢ k této zméné moralnich zésad vyzenou z domu i Giseldu a s ni tedy i ji vlastni
zahotklost a pfedpojatost. Piib¢h tak vlastné kon¢i hotkosladkym tsmévem. Remo, ktery jiz
odjel, zGistava v mysli zen stéle Zivy, vystaven na zvétSené fotografii pouze v plavkach, kterou
vSechny Zeny obdivuji. Cely roman pak zavrSuje Niobin vysvobozujici smich: ,,Se fossero
venute sempre le signore chi lo sa, — rispondeva Teresa, chi lo sa se si poteva tenere,
avrebbero arricciato il naso e storto un po’ la bocca, probabilmente. Si, — aggiungeva Niobe

— ma dopo avere aperto bene gli occhil Ah! Ah! Ah! Ah!®’

Co se tyka formalni stranky romanu, jiz na zacatku jsme ptedeslali, Ze se nachazime
vuplné jiném literarnim klimatu, nez v jakém byl napsan avantgardni Perelitv zdkonik.
Roman nepostrada tradicni narativni strukturu, je pfitomen vypravec, ktery se sem tam obraci
i na ¢tenare. Velkd zména ptichazi v koncepci popisu postav. Zatimco v Perelovi jsou postavy
charakterizovany vyktiky, slovy, ¢i jednotlivymi vétami, které tikaji, v Sorelle Materassi je
kladen dlraz na detailni charakteristiku vnéjSich znaki i1 vnitinich rozpolozeni protagonistil.
To samé plati i pro popis mista, kde se piibéh odehrava. Detailné je popsana osada, pokoj ¢i
pracovna sester se vSemi riiznymi latkami. Palazzeschi uziva rozvita souvéti plna archaickych
a toskanskych vyrazl. Sestry pfedstavuje s uritym sarkasmem skrze divadelni jazyk, ktery je
bohaty na natecni ¢i lidové vyrazy. Vice evidentni je vSak jeho sarkasmus v syntaxi neZzli
v lexiku. Dulezité je i1 pouziti energickych dialogl. Ty jsou vyzna¢né pro Palazzeschiho jak
v jeho poezii, tak i v Codice di Perela a hovory sester ¢i dohady a vykfiky ostatnich obyvatel
osady vskutku ob&as maji Perelovsky charakter. Casto se viak objevuji i anakoluty, jejichz
vyuziti pak bude typické pro Palazzeschiho zralejsi tvorbu a obzvlasté pro nas tfeti roman

1l doge.

%7 Ibid., str. 828. [Kdyby sem chodily poiad ty velké damy, kdoz vi — odpovédéla Tereza — kdoz vi jestli bychom
jej mohly tady mit, byly by jisté ohrnovaly nos a malinko zdvihaly koutek. ,,Tak, tak*, dodavala Nioba, ale
napfed by byly pofadné oteviely oci. Ach! Ach! Ach! Ach!].
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5. ll doge

Z tficatych let se nyni piesunujeme o celych 33 let vpred, kdy uz se zda, ze
Palazzeschiho tvorba se blizi ke konci. Pramen jeho fantazie vSak je$té neni zdaleka vycerpan,

jak sam piSe ve své posledni basnické sbirce Via delle cento stelle:

Non sono che una polla

dalla quale per tanto tempo
sgorgo l'acqua con naturalezza
e non appena tutti la credettero esaurita
estinta per vecchiaia

con stupore d 'ognuno

seguito a sgorgare acqua

un fiotto...

un altro fiotto...

ancora qualche gocciola...
fino a quando

sopra l'ultima gocciola

. . 68
si richiudera la terra.

Doze zapocal Palazzeschiho posledni tvir¢i fazi, nékdy také nazyvanou ,,trilogia

6

di vegliardo* (trilogie starce), do které spadaji jest¢ dva romany Stefanino a Storia
di un’amicizia.

Jak jsme jiz vySe zminili, nachazime se v obdobi ekonomického rozkvétu a procesu
industrializace Italie. Timto procesem je ovlivnéna také kultura — byl nastolen novy kulturni
systém, moderni organizace kultury, jejimz zédkladnim kamenem byla vydavatelskd ¢innost
a nové vefejné sdélovaci prostfedky. V ramci literatury se v Evropé, a pfedevSim pak

ve Francii, objevuje nova experimentdlni faze modernich avantgard. Tyto povale¢né

avantgardy nejsou nicméné kontrastem ¢i opozici proti tradicnim formam ve stejném smyslu,

% Tellini, Gino.Le muse inquiete dei moderni. Pascoli, Svevo, Palazzeschi e altri, Edizione di storie e
letteratura, Roma, 2006, str. 137. [Nejsem nic vic nez pramen / ze kterého po dlouhou dobu/ pfirozené tryska
voda / Jen co vSichni uvéfi, ze vyschl / ze stafim vyprahl / s udivem vSech / znovu vytryskl vodu / vytrysk / dalsi

vytrysk / jesté néjaka kapka / dokud / se za posledni kapkou / nezavie zem.]
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jak tomu bylo u avantgard pocatku 20. stoleti. Je to spiSe opozice vici celkovému
konzumnimu stylu zivota a také vi¢i jazyku standardizovanému pravé masmédii.
Predstavitele této neoavantgardy zajima hlavné jazykova a formalni stranka dila. Autofi jsou
pfesvédceni, Ze jazyk neni pouhym neutrdlnim néstrojem, ktery by byl nete¢ny k hodnotam,
jez prenasi. A pokud je tedy soucasny jazyk poznamenan hodnotami kapitalistické burZoazie,
neoavantgardisté vidi vychodisko v utoku na jazyk jako takovy, v jeho rozvraceni
a ve vytvafeni programové nesmyslnych dél. Timto zpisobem pak lze odhalit absurditu
ptitomnosti.

Il doge pravé jeden ztakovychto jazykovych experimentl pfedstavuje. Pro
Palazzeschiho toto dilo znamend névrat k jeho mladickym experimentim. Musime si vSak
uvédomit, Ze tyto experimenty od sebe déli nekolik desitek let. I/ doge je tedy obohacen
o autorovu moudrost, mnoho zkuSenosti a prozitkli, promlouvd v ném moralné i literdrné
vyzraly Palazzeschi. Opét se pfesunujeme do surrealného prostredi, avSak tentokrat to bude
prostiedi snovych Bendtek. Jak uvidime, pro tento roman se stdva ustfednim motivem
,choralnost* masy podobnd té, jakou jsme mohli shledat v krdlovstvi Torlindao. Fabule
tohoto romanu je vcelku jednoduchd. Bendtky se probouzi do nového rana, kdyz se nahle
z amplidonu ozve zprava, ze piesné¢ v pravé poledne se ma objevit doZe. VSichni obyvatelé
Benatek celé tfi dny ocekavaji pfichod panovnika, ktery se vSak nakonec vilbec neukaZze.
I pfesto, ze d&j 1ze popsat na tiech fadcich, roman se pohybuje na vice urovnich. Lze vyznacit
jedinou fabuli, ze které vychazeji dal$i elementy vizudlniho ptedstaveni, ve kterych dal
Palazzeschi prichod svym vizionafskym a surrealnym invencim. Dilo navic obsahuje

mnozstvi aktudlnich postiehil.

Pojd’'me se tedy bliZze podivat na syntézu romanu, abychom si pfiblizili, v jakém duchu
se cely romadn nese, a hlavné zachytili jeho specifickou stylistickou formu. Pfibéh zacina
jednoho krasného rana, kdyz amplidny ozndmi obyvateliim Benatek (a soucasné také spousté
turistil), ze presné v pravé poledne se ma saim osobné v oknech Dézeciho palace objevit doze.
Obyvatel¢ se tedy v udivu shromazd’uji pted palacem v ocekavani prichodu dézete a diskutuji
o ruznych hypotézich jeho zjeveni. V ulicich, na ndmésti, a na promenadé Riva degli
Schiavoni hlu¢i dav Benat¢ant v oekavani panovnika. Samotné sdéleni vSak pro Benat¢any

nebylo pfekvapenim, nicméné¢ v celém mésté vyvolalo pozdvizeni:
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,,...avvenimento che non produsse nei veneziani sorpresa alcuna ma solo una ridda
di supposizioni immagini e commenti, voci discordi su quello che il Doge in tale circostanza

. 69
avrebbe esposto, come si sarebbe comportato. *

,,Diceva taluno....Altri invece, davano per sicuro....Ed altri ancora, in vena di poesia nel

.\ 70
senso piu elevato, affermavano... "

., Perché un tale ritardo? Come mai una cosa simile? Dopo che gli altoparlanti avevano
dichiarato con tanta insistenza ed altrettanta chiarezza dai punti strategici della citta che
il Doge si sarebbe presentato alle dodici? Alle dodici precise. Cupo gorgoglio che sempre piu
elevandosi da quella massa contratta pareva gonfiare... gonfiare... gonfiare... fino
al momento che in tanta calca oramai satura di ansieta non incomincio ad articolare qualche

voce... "

,,Pro¢ takové zpozdéni? Jak je to mozné? Poté, co ampliony s naléhavosti a jasné oznamily
ze strategickych mist mésta, ze DoZe se ma objevit ve dvanact. Pfesn¢ ve dvanact. Temné
klokotani, které se ze semknuté masy ozyvalo stale hlasitéji, jako by se nadouvalo
a nadouvalo... az do chvile, kdy se té tlacenici uz dokonale prosycené neklidem nezacaly

ozyvat hlasy...*

Kdyz vSak zvonice na Namésti svatého Marka odbije dvanactou, doZe se neobjevi. Jeste
horlivéji se rozohni vasnivé debaty a hypotézy o tom, pro¢ se neobjevil, co mu zabranilo se
ukdzat v celé své sile a zafi, a snad kazdy si vykonstruuje svou doménku: Le congetture
in proposito erano contrastanti e agitatissime, infinite, e quello che e peggio spaventosamente
diverse, diametralmente opposte.”' Tyto dohady by pravdépodobné trvaly donekoneéna,
kdyby za usvitu dalS§iho dne ampliény znovu neohlésily tutéZ novinu jako den predchozi —
ddéze se ma objevit v oknech Ddzeciho palace ptesné v pravé poledne. To vSak vyprovokuje

jesté intenzivngjSi debaty, dohady, hypotézy a snové zahél¢ivé mésto se naplituje neklidem

% Viechny uryvky z roménu citovany z elektronické knihy: Palazzeschi, Aldo. Il Doge / Stefanino / Storia di
un’amicizia, a cura di Anna Nozzoli, Mondadori libri S.p.A., Milano, 2015: [online], [8.kvétna 2016].
ISBN9788852064883.

Dostupné z :https://tolinoreader.ibs.it/library/library. htmi#!/epub?id=DT0251.9788852064883

[...udalost, ktera v Benatcanech nevyvolala zadné prekvapeni, ale pouze rej predpokladli, ptedstav, pfipominek a
riznych zvésti nad tim, jak se DozZe v takové situaci predstavi a jak se zachova... .

" [N&kdo fikal...Jini naopak tvrdili...A dal$i je§ts, v poetické naladé vtom nejvzne$endjsim smyslu,
prohlasovali...].

! [Dohady k tématu byly protikladné a bouilivé, nekoneéné a co je nejhorsi, byly désivé odlisné, diametralng
protichtdné.].
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a obavami. Dav se shromazdi stejn¢ jako predchozi den na Namésti sv. Marka a v okolnich
ulicich, turist¢é opét klasicky dorazi na parni¢cich ¢i gondolach s nespoctem zavazadel
a prodiraji se davem: ,,...sulla Riva, tra la folla che crescendo a dismisura si addensava con
una rapidita allarmante, si facevano largo gli uomini carichi di valigie portate a braccia

. . . 72
a soma a spalle, o procedendo a guisa di sandwich fra due valigie... *

KdyZ odbije dvandcta hodina, vSichni se zatajenym dechem ¢ekaji. D6Ze se vSak ani podruhé
neukaze. Oproti pfedchozimu dni se obyvatelé¢ nezmohou na Zadné hypotézy a se strachem se
skrze zed’ z kufrl turisti derou domu. Mezi lidmi se fika, Ze se doZe neobjevil, aby mésto
nepolekal ozndmenim né&jaké katastrofy. Nikdo uz nic nekomentuje, nad méstem se rozhosti
atmosféra teroru. Kdyz je tfeti den opét ohldSen ptichod ddzete, nikoho ani nenapadne
odpustit dam. VSichni jsou pfipraveni Celit pohrom¢. Toho dne se vSak po mésté (nevime jak
ani kdy) roznese zprava, Ze ddze vyhlasil revoluci. O jakou revoluci by se mélo jednat,
obyvatelé nevédi, ale slovo samotné v nich vyvolava hrtzu: ,, Il Doge si sarebbe affacciato
dunque, e in poche parole avrebbe dichiarata aperta la rivoluzione? Si ripeteva oramai come

“73 Tohoto dne viechny ulice

uno slogan di cui si era impadronita la quasi totalita del paese.
okolo dézeciho palace zlstanou prazdné. Nakonec se méstem roznese novina: jisty obcan
vidél dozete dalekohledem v doprovodu dvou zen. Ona revoluce bude tedy pravdépodobné

vyhlaSeni bigamie ¢i dokonce polygamie!

1l Doge si sarebbe affacciato dunque, insinuavano quelli portati a sondare negli avvenimenti
per giungere a toccare il fondo delle cose, non gia per dichiarare aperta la rivoluzione
in forma ufficiale com’era oramai maturata e generale convinzione, ma bensi per dichiarare
la bigamia altrettanto ufficialmente quale necessita impellente dell 'umano vivere, e come

prowidenziale perfezionamento dell’istituto matrimoniale...

, 11 nadani v rozuzlovani udalosti, aby se dobrali podstaty véci, utrousili, ze Ddéze se tedy
neobjevil proto, aby vyhlasil revoluci v oficidlnim slova smyslu, jaké bylo ted’ zakotenéné
a obecné presvédceni, nybrz aby vyhlasil bigamii, a to tak oficidln¢, jako neodkladnou

potiebu lidské existence a jako spasné vylepseni siiatku manzelského.*

7 [...na promenadé mezi rozristajicim se davem, ktery se zhustoval s alarmujici rychlosti, si razili cestu lidé
s nakladem zavazadel: v rukou, na zadech jakoby nesli bfemena, nebo kraceli na zptisob sendvice, tedy se dvéma
kufry v podpazi zaroven.].

7 [Déze se tedy objevi, a par slovy vyhlasi revoluci? Opakovalo se ted” jako n&jaky slogan, ktery zachvatil skoro
celé mésto.].
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Od této chvile se opét rej hlasti, domnének a hypotéz neziizené §ifi méstem. Je zachycena
kazd4d myslenka, kazdd fantazie, kterda se dozete tyka. Ten, kdo roznesl zpravu o tdajné
revoluci, je davem slovné rozcupovan. Obyvatelé se vSak nenechaji odbyt a opét se vydavaji
ocekavat zjeveni oné mytické postavy. Jednoho rdna se vSak s ohlusujici ranou Bazilika
sv. Marka vznese k nebi. Za pomoci bronzovych koni, kteti stfezili jeji vchod a pry
1s doZetem, ktery ji ¥idi! Zatimco ampliony ohlasi zékaz vychazeni z domu pod trestem smrti,
z amplionti ozve zprava, ze Bazilika je zpcét na svém misté¢ a také doze se uzaviel zpét
do svého paldce. Mésto se postupné dostdva do normalniho chodu, nicméné se nad nim stale

vznas$i zdhada a spousta otdzek ohledné prevracené reality bez odpovedi.

Palazzeschi v knize dokazal neobycejnym, zpisobem, registrovat kolektivni monolog
neustalych hypotéz a dohadt, které se nesou od jednoho ke druhému celym méstem. Uz
na zacatku Celime dulezité otazce. Kdo je vlastné pravym protagonistou tohoto dila — jsou to
Benatky, diskutujici dav, déze? Uz tyto pocateéni pochyby nam naznacuji, ze se jedna
o roman ktery nedavd odpovéd’, ale bude vrhat spoustu otazek. Nazev nam napovida, Ze
hlavnim protagonistou by méla byt postava samotného dozete. A vskutku ho muizeme
povazovat za hybatele romanu, ackoliv neni fyzicky pfitomen. Je to pravé jeho nepiitomnost,
co rozhybe celé¢ mésto. Na vytvoreni jeho mytu se vSak podili i dalsi elementy: jeho pfichod
ohlasily ampliény, na toto hlaSeni o jeho zjeveni reaguji vSichni obyvatelé mésta, ktefi po
celou dobu vytvareji kolektivni hlas plny hypotéz. A pravé tyto hypotézy roman vpodstaté

utvari. Celé¢ mésto tedy dohromady reprezentuje jeden velky organismus v pohybu.

cey

Dav si vytvoii idol, ktery nikdo nevidél. VSichni o ném vSak mluvi, Ziji jeho
nepfitomnosti a pfitknou mu také mnohé absurdity. Dav vpodstaté svymi domnénkami
vytvari jeho osobnost, vSichni diskutujici obyvatelé se podileji na tvorbé onoho neptitomného
mytu. Je individuem nebo spiSe fenoménem, kterym se zivi celé mésto, stal se zivouci ideou
a hypotézou. Neuchopitelnost, o které jsme se zminili v souvislosti s hlavnimi protagonisty
ptedchozich romant, plati i pro doézete. Stejn¢ jako Perela je abstraktni a neuchopitelny,
vznasi se jako oblak ¢i kouf nad celym méstem. Po Perelovi v kralovstvi zbyly holinky,

po Removi fotografie, po dozeti zbyla jen spousta otazek.

Dulezitym motivem tohoto roménu je ,,choralnost* masy. Je zde vyobrazen anonymni

Suskajici dav. Prostor ve kterém jednotlivec mizi. Tato masa SuSkajiciho davu v podstaté
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nesdé€luje nic, jejich hypotézy nemaji Zadny smysl, pouze zapliuji ¢as. Hovory a domnénky

jsou ¢asto povrchni a banalni bez hlubsiho smyslu ¢i sdéleni:

Nella citta dove la voce umana ¢ il solo rumore che si ascolta, ed e per cio rumorosissima,
la piu rumorosa che ci sia ... il rumore... assurge il carattere di continuo spettacolo, vera
e propria manifestazione teatrale da mattina a sera, che esige la presenza tenendovi

impegnata tutta la persona, e nella quale ognuno e autore e spettatore a sua volta.

“Ve méste, kde je lidsky hlas jedingym zvukem, ktery je slySet, a proto je velmi hlucny,
nehluénéj$i, co si lze predstavit... hluk..., nabyva podoby nepietrzitétho predstaveni,
opravdového a skute¢ného divadelniho vystupu, ktera probiha od rana do vecera a vyzaduje

celou vasi pfitomnost a pfi némz je kazdy stfidavé autorem a divakem.*

Jak jsme jiz vySe uvedli, autofi novych avantgardnich tendenci se ve svych dilech
zabyvaji otazkou jazyka v souc¢asném svété — jeho funkei a smyslem. Palazzechi tuto spornou
otazku v romanu také reflektuje. Reaguje na to, v jaké situaci se nachéazi soucasny jazyk, ktery
je ovlivnén novymi sdélovacimi prostfedky. Klade si otazku, zda se jazyk stal né¢im, co jiz
dale nerealizuje ¢i nereprodukuje individudlni viili — zdali existuje vlastné jest¢ vztah mezi

slovy a ¢iny ¢i myslenkami jednotlivce.

,In quella massa serrata e impenetrabile, tutti incominciarono a guardarsi... aspettando
in un silenzio che nulla riusciva a rompere fino a quando come colui che si guarda attorno
risvegliandosi dalla narcosi dopo un intervento chirurgico grave, anche quel corpo riprese
a guardare, ma privo ancora della facolta di potersi esprimere, cosa che si presentava come
la piu straordinaria di tutte, laddove la parola rappresentando il solo rumore esistente,

la mancanza di essa vi produce un vuoto in cui non e ammissibile di esistere.

,V té semknuté a neprostupné mase se na sebe vSichni zacali divat... a v tichu, jeZ nic
nedokazalo prolomit, vyckavali az do chvile, kdy se tak jakoten, kdo se probral z narkézy
po slozité operaci, diva kolem sebe, , i toto lidské téleso zacalo divat, ale jesté se nedokazalo
vyjadfit, coz bylo ze vSeho nepodivuhodnéjsi v misté, kde slovo pfedstavuje jediny existujici

zvuk, a zmizi-li, vznikne prazdnota, v niz se neda byt.*
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,,Nessuno parlava piu di sposalizio col mare divenuto un giocherello da ragazzini,

. . N N 74
un argomento divenuto futile, senza vera sostanza ne profondita...

Ekonomicky boom let, ve kterych autor na DdzZeti pracoval, umoznil masivni Sifeni
vefejnych sdélovacich prostfedkti. Ackoli je dilo postaveno mimo konkrétni cas, praveé
vetejné sdélovaci prostiedky jsou v dile pfitomny. V roménu jsou zastoupeny ampliony, které
$ifi poplasné zpravy o zjeveni ddzete. Kritika se zde vSak netykd pouze sdélovacich
prostiedkd, ale opét hlavné konformismu masy, kterd podléhd informacim, kterd v&fi vSemu,

co slysi.

,,...conformismo sempre pin invadente in generale, addirittura stomachevole,...il fatto
di applaudire invece, chi non c’e, risultava del piu vivo interesse e si associavano felicissimi
all’azione per provare [’effetto che potesse fare... senza lasciare un minimo di spazio

al lavoro della mente, come i pappagalli quando pretendono di parlare.

,Obecn¢ stale dotérnéjsi, ba dokonce odporny konformismus, ...skute¢nost, ze se aplauduje
tomu, kdo neni pfitomen, budila Zivy zajem a pfidavali se dalsi nadSenci, aby vyzkouseli, jaky
to mize mit efekt..., aniz by poskytli minimélni prostor mentalni praci, jako papousci, kdyz se

tvari, ze mluvi“

Palazzeschi v romédnu zachytil tendenci vytvaret hlasy, $ifit je a zveliCovat jejich vyznam.
Davové hypotézy vygraduji natolik, ze nakonec nevytvofi nic jiného nez groteskni a absurdni
ptibchy. Tato ,,chordlnost* masy je zdliraznéna i ve chvili, kdy n¢kdo roznese zpravu, ze doze
vyhlésil revoluci. Nejprve celé mésto Zije ve strachu, o jakou revoluci se jedna. Poté vSak
vyjde najevo, Ze jde vlastné o vyhlaseni bigamie. Masa se najednou rozhodne, Ze je potieba
potrestat toho, kdo roznesl plany poplach o revoluci. Podobny ptiklad davové psychdzy jsme
mohli pozorovat uz v Perelovi, kdy se zuctivan¢ho idolu stal n¢kdo, koho je potieba

potrestat:

,,Di dove era venuta fuori quella voce senza nome? Chi sa per qualle inconfessabile, losco
disegno, era stata messa in circolazine. Si trattava senza dubbio di un deliquente della
peggiore specie, delle piu chiare acque, bisognava individuarlo immediamente per istruire

un vero e proprio processo...niente processo, si doveva metterlo al muro seduta stante, venti

™ [Nikdo jiz nemluvil o zasnubach doZete s motfem, rituil jeZ se stal klukovskou kratochvili... stal se
bezvyznamnym tématem bez opravdové podstaty a hloubky...].
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pallottole nella schiena senza procedere minimamente, bruciarlo vivo nel mezzo della Pizza,
linciarlo per parte del primo che gli fosse capitato d’incontrarlo nella Calle... Da ogni parte
si levavano grida di protesta e di condanna altissime, riducendo la citta contro [’ignoto

3

individuo un covo di vipere tutte con la bocca spalancata per mordere.

,Odkud vzeSel ten hlas beze jména? Kdo vi kvili jakému hanebnému, pochybnému timyslu,
byla zprava vpusténa do obchu. Zcela jisté se jednalo o delikventa toho nejhrubsiho zrna,
tichd voda biehy mele, bylo potfeba ho ihned identifikovat, aby se mohl zah4jit skute¢ny
a opravdovy proces ...zadny proces, je potfeba ho postavit ke zdi a na misté¢ dvacet kulek
do zad bez jakéhokoli fizeni, upalit ho zaZiva uprostied ndmésti, ten kdo ho v ulicich potka
jako prvni, ho zlyncuje... OdevSud se ozyvaly hlasit¢ vykiiky protestli a odsouzeni, které
ménily mésto na doupé plné zmiji s otevienou tlamou dokotan, piipravené se zakousnout

do neznamého individua. ,,

Tak jako v Codice di Perela Palazzeschi opét kritizuje ono slepé hledani spasitele, idolu,

ktery si dav vykonstruuje:

,«ll Doge! il Doge! il Doge!», gridarono tutti ad una voce: «Il Doge!» ...uomo sotto ogni
rispetto eccezionale al quale, per essere in contatto diretto con la Divina Provvidenza tutto
era concesso di fare, animato da un amore non soltanto per gli uomini ma esteso, secondo

¢

la sublime tradizione cristiana, a tutte le creature.

,Do0ze! Doze! Doze! Kiiceli vSichni jednohlasné: Déze!... ve vSech ohledech vyjimecna
osoba, ktera jelikoz byla v pfimém kontaktu sbozi prozietelnosti, tak ji bylo povoleno
vykonat vSe; veden laskou nejen k lidem ale obecné, podle vzneSené kiestanské tradice,

ke vSem stvofenim.*

V romanu také znovu nardzime na Palazzeschiho revoltu proti predsudkiim, se kterou
jsme se setkali i v pfedchozich dilech. V Doézeti autorovu provokaci omezenosti moralky
muzeme sledovat pravé tehdy, kdy se déze objevi ve spolecnosti dvou dam a dav si usmysli,
ze jde o vyhlaseni bigamie. Mésto tento fakt bez okolkl a dokonce s nadSenim ptijme, vzdyt

kdyZ uz sdm doze je ptikladem, nemuze byt ptece pochyb.

»--dando da quell’altezza il primo esempio di un nuovo stato sociale, e con un gesto

veramente sovrano presentando al popolo la moglie numero due. Bigamia che per [’esempio
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del Capo veniva decretata legalmente... Il fatto di potere aver due mogli ufficialmente, era
ritenuto fra i maschi di una novita e suggestione stuzzicanti da non descrivere e, d’altra

parte, come un provvedimento perfettamente naturale...

“..a dal, ze své vazené pozice prvni piiklad nového spolecenského stavu, a vskutku
svrchovanym gestem piedstavil obyvatelim manzelku ¢islo dvé. Bigamie byla za piikladu
vidce legdlné ustanovena... SkuteCnost, vlastnit dvé Zeny zdroven, muzi povazovali
za nepopsatelné vzruSujici a kouzelnou novinu, a ostatné také jako perfektné pfirozené

opatfeni...”

Témito absurdnimi momenty a hypotézami, je prostoupeno celé¢ dilo. Z urcitého
pohledu nam tato scéna Benatek mize pfipominat scénu absurdniho divadla. ,, Mentre laddove
per un caso del tutto straordinario solo i rumori umani esistono, la citta si trasforma in un

“73 \/ souvislosti s motivem &ekéni

teatro nel quale ognuno é attore e spettatore ad un tempo.
se nam pak muiZe jevit urdita paralela ke konkrétnimu absurdnimu dramatu Cekdni na Godota.
Nemyslim, ze by Slo o pfimé ovlivnéni ¢i inspiraci, nakonec tématem DozZete neni jen
samotné Cekani, ale vzhledem k tomu, Ze se nachdzime ve stejném kulturnim kontextu,
miZzeme zde shledat podobné prvky. I v Godotovi je €as vyplnén povrchnimi dialogy, které
nic nesd€luji stejné jako domnénky, které se tykaji dézete. V obou piipadech je pfitomna
kritika ¢ekani jako smyslu lidského zivota — ocekavani nemozného. Je tak vyobrazena

absurdita lidského udélu. A samotny Palazzeschi o dile prohlasil, Ze vskutku nemélo byt

pouze zabavnou podivanou, ale spiSe jakymsi dramatem o zahad¢ lidského byti:

,,La maggioranza dei critici e dei lettori ha visto il romanzo come un luccicante paradosso,
un’'opera piena di estro e di trovate. Solo che il mio non e, come puo apparire un libro
divertente. lo ho volute fare un dramma, tendere il senso segreto dell ‘esistenza, I’ aspirazione
dell 'uvomo a cercare una ragione al di fuori della sua natura. E un tale mistero la nostra

vita“’’

"[Ptitom ale tam kde, jako zvla§tni nahodou, existuje pouze zvuk, mésto se preméni v divadlo ve kterém je
kazdy autorem a hercem zaroven.].

7 Palazzeschi, Aldo. Tutti i romanzi II, Introduzione di Gino Tellini, str. XLVIL. [Vétsina kritikd a Ctenatt
povazovala roman za tipytivy paradox, dilo plné kreativity a napadii. Jenomze ma kniha neni, jak se mize zdat,
knihou zabavnou. Chtél jsme vytvofit drama, zacilit na tajny smysl existence, na snahu clovéka nalézt
vysvétleni mimo svou pfirozenost. To je ona zahada naseho zivota.].
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Co se tykd divadla, samotné zasazeni do kouzelnych Benatek jeSté zesiluje pocit, ze se
najednou ocitdme pfed divadelnim jeviStém. V predchozich dilech vzdal Paslazzeschi hold
méstim, které podnécovaly fantazii a ovlivnily jeho Zivot — Florencii, Rimu, Pafizi.

Romanem // doge se rozhodl splatit dluh Benatkam. Ty jsou pro Palazzeschiho méstem, jez

oznacuje ptivlastky , inverosimile* , inconfondabile”, , inimitabile”, , indimenticabile*,
. «77 . V1 M v . s 7 v i~ v ’
. irreale — nejumélectéjSim a nejorigindlngjSim  ze vSech mést. Benatky opravdu

predstavuji mésto, které ma urcity scénograficky potencial, a tudiz jsou jako stvofeny k tomu,
aby hostily Palazzeschiho ohromujici fantazii, jeho symbolické, alegorické a surrealné

predstaveni:

., marmi cha alla citta imperiale compongono un abito vetusto, rivelano la sensibilita pronta
e delicatissima della loro anima rispechiando le iridescenze dell acqua sotto il magistero
della luce che li fa cambiar di rilievo e di colore da un momento all’altro. D avorio
e di corallo era il Palazzo Ducale irradiato dal sole e ai suoi piedi in quel silenzio il Bacino
di San Marco un favoloso tapeto di smeraldo increspato d’argento su cui le gondole,

i motoscafi e tante piccole imbarcazioni sfiorando l'acqua con ritmo di danza o lieve.

,2Mramor, jez vzneSené mésto zahaluje do starobylého havu, odkryva jemnou a lehkou
smyslnost své duse a odrazi duhovy tipyt vody pod taktovkou svétla, které co chvili méni jeho
reliéf a barvu. Alabastrovy a koralové ¢erveny je DozZeci palac ozatren sluncem a u jeho nohou
v tom tichu laguna sv. Marka, bajny smaragdovy koberec zCefeny zlatem, na kterém se
gondoly, motorové ¢luny a mnoho malych plavidel letmo dotykaji vody jakoby tancili,

lehce.*

Aldo Palazzeschi vtomto dile vytvofil neobycejnou stylistickou a syntaktickou
strukturu. Samotnd struktura roméanu piipominad komedii o péti déjstvich. Pro nekonecné
hypotézy vyuziva volnou anakolutni prozaickou formu. V uryvcich, které jsme v analyze
uvedli, jsme si mohli vS§imnout, ze neni snadné zachytit rytmus romanu. Autor neustdle
pokracuje v jediné vét€, vytvari tak velmi dlouha souvéti, ktera maji paratakticky prib&h
a Casto chybi i hlavni sloveso. Neobvyklym zplisobem uziva také interpunkci. Naptiklad
stiednik, ktery vyuziva k tomu, aby spojil logické asociace, které prostupuji celym dilem. Co
se tyka jazykového rejstiiku, pro roman je charakteristické vyuziti jazykové rozmanitosti.

Slova jsou zabarvend, plna energie, s grotesknim potencidlem a naplnéna smichem.

77 x ’ v - r . r . , .
[Nepravdépodobné, nezaménitelné, nenapodobitelné, nezapomenutelné, nerealné].
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Charakteristika postav v tomto dile chybi, charakterizovdna je pouze povaha masy. Velky
prostor je také vénovan popisu snovych Bendtek. Pravé tato experimentalni forma a scéna
okouzlujictho mésta autorovi umoznila predstavit svou fantazii plnou surrealnych

a grotesknich vizi.
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6. Zaveér

JiZ na zacatku jsme uvedli, ze kli¢ovymi slovy pro 20. stoleti je pohyb a transformace.
To samé plati i pro tvorbu autora Alda Palazzeschiho, na jehoz tvorbu jsme se v praci
zaméftili. Nejprve jsme nacrtli jeho zivotni drdhu a poté jsme nastinili historicky piehled
nejzasadnéjSich  udélosti, abychom nasledné mohli Palazzeschiho dilo zasadit
do kulturné-estetického kontextu Novecenta. Sledovali jsme, Ze autorova tvorba se
v zavislosti na politickych a kulturnich udélostech ménila. A ackoli se nechal ovlivnit
riznymi nejen literdarnimi proudy, tendencemi, evropskymi avantgardami a inspiracemi, jeho
tvorba zlstava v podstaté velmi osobitym fenoménem. Jak jiz vime, Palazzeschi byl autorem,
ktery nem¢l rdd akademiCnost a vymezené hranice; moznost pohybu a svoboda umélcova
projevu pro n¢j byla velmi dilezitad. Vzniklo tak neobycejné originalni dilo, v némz autor
déava priichod své bezmezné fantazii a svéraznym vizim, dilo, které ito¢i na konvence a rusi

vse, co je petrifikované, dilo, které je v pohybu.

Na zaklad¢ zasazeni Palazzeschiho tvorby do kulturniho kontextu 20. stoleti mizeme
ve vyvoji jeho tvorby pozorovat nékolik etap. Ty se vSak vzdjemné prolinaji, ovliviluji
a nemaji ostfe dané ohranieni. V mladdi se v Palazzeschiho dile prolina lyricky
krepuskolarismus se secesnimi tony, surrealistické vize a experiment. Na kratkou dobu ho
zlakal 1 futurismus. Tato faze jeho tvorby byla charakteristickd rozbijenim tradi¢nich
ottocentesknich naturalistickych struktur a jazykovym experimentovanim. Pravé sem fadime
na§ prvni roméan I/ codice di Perela. Po zkuSenosti prvni svétové valky jsme mohli
v Palazzeschiho préze sledovat vyrazny posun. Od avantgardnich forem a jazykového
experimentu se piiklonil k realistickému vypravéni, které ma v toskanské proze dlouhou
tradici. Zvolil zavedenou formu romanového zénru a vytiibenou italStinu, kterou jsme
analyzovali v romanu Sorelle Materassi. Po druhé svétové valce a po odeznéni tendenci
neorealismu se na scéné objevil novy Palazzeschi, ktery se k realismu opét otocil zady. Kdyz
se v 60. letech v Italii ke slovu dostala neoavantgarda, pravé on byl jednim ze vzorl. Tato
etapa predstavuje zraly plod jeho experimentovani. Z tohoto obdobi jsme si pro analyzu
vybrali roméan /I doge. Timto stylistickym experimentem se znovu navratil k literarnim

pocinim z mladi a také k motiviim, které zname jiz z Il codice di Perela.

Pokud jde o formdlni stranku naSich tfi vybranych romant, védéli jsme, Ze se zcela

li§i. Pereliv abstraktni svét mimo konkrétni Cas je projektovan skrze choralni dialog, ¢i
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anonymni vykiiky, v Sestrdch jsme se presunuli do realistického okoli Florencie na poc¢atku
20. stoleti a v DozZeti jsme se opét dostali mimo konkrétni ¢as do snovych Benatek plnych
hypotéz. Ale i pfesto, ze se Palazzeschiho tvorba po formalni strance radikdlné proméiovala,
muizeme na zakladé provedenych analyz jednotlivych romanii vystopovat tematické konstanty
a rysy, které dila spojuji. Zavérem se proto pokusime shrnout navratna témata, kterd jsme
v analyzach tii romant odhalili, a charakterizovat tak Palazzeschiho roméanovou tvorbu
optikou téchto spole¢nych témat a motiva.

Velky prostor byl v analyzach vénovan vyvoji a funkei postav, které sdili hned nékolik
spole¢nych ryst. Hlavni protagonist¢ naSich dél (pokud budeme uvazovat o dozeti jako
o hlavni postaveé) vyvolaji zmatek v misté, ve kterém se ocitnou (v ptipadé doézete jde
o teoretickou pfitomnost). Rozhybou mésto, vzbudi zdjem a také diskuze. V kontaktu s nimi
ozivaji identity ostatnich postav. VSichni tfi se stavaji jakymsi Zijicim mytem. V podstaté se
vSichni tfi protagonisté stanou hybatelem svého romanu. Nakonec vSak Perela, Remo 1 d6ze
misto opousti a nezbude po nich nic. Coz vSak neplati Gpln€ doslovné. Perela i Remo
zanechaji svlij otisk v postavach, které opusti. Lid¢ z kralovstvi Torlindao jsou posednuti
Perelovou lehkosti a vydavaji se ji nasledovat, sestram po Removi zbude prozitek, zkusenost,
ktera nakonec umoznila v rdmei romdnu jejich vyvoj.

Asi nejvyraznéj§im rysem charakteristickym pro vSechny tfi postavy je jejich
neuchopitelnost, abstraktnost ¢i zdhadnost. Jak jsme jiz zminili, pro Perelu to je latka z jaké je
stvoten, je z koufe, nema jasnou ohrani¢enou formu. Koluji dohady, kdo nebo co to vlastné je.
Nikomu se nedafi ho definovat. On sdm moc nemluvi, spiSe nasloucha. To je charakteristické
1 pro naseho dal§iho hrdinu — Rema, jehoz tvofi zédhadnym a neuchopitelnym jeho asocialni
charakter. Je malomluvny, city k Terese a Caroliné najevo nedava a jim se po celou dobu
nedafi ziskat jeho pfizen. Déze pak zlstava neuchopitelnym a abstraktnim po celou dobu. Stal
se zahadou, kterd oZivla diky neustalym hypotézam.

Tato neuchopitelnost souvisi i s jistou izolaci ¢i odcizenosti, kterou miizeme pozorovat
obzvlaste u Perely, ale do jisté miry i u Rema. Perela se ocitd ve mésté a vlastné hned na
zacatku zjisti, Ze je cizincem, Ze do tohoto mista nepatii. A to nejen kviili jeho formé¢, ale také
kvtli jeho lehkosti, kterd neni kompatibilni se svétem zatiZenym konvencnimi problémy.
Neni schopen projevit Zadné emoce ani opétovat lasku, i jeho jazykovy rejstiik se odliSuje
od zbytku obyvatel krélovstvi. U Rema je to opé&t jeho charakter, ktery ho izoluje. Zachovava
si od sester emocionalni odstup. To v podstat¢ nemlizeme tvrdit s Gplnou jistotou, jelikoz
Remo si udrzuje odstup i od ¢tenare. Je malomluvny, do jeho nitra nas autor nikdy nepusti.

Tato odcizenost miize byt Palazzeschiho projekei vlastni zkuSenosti. Byl homosexual, v té
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dob& a obecné v kontextu konzervativni Itilie, to byla jisté situace, kterd ho urcitym
zpisobem izolovala.

Za dalsi spolecny atribut pfiznacny pro vSechny tfi protagonisty mizeme povazovat
i urcity typ lehkosti. U Perely je to lehkost doslovna, metafyzickd. Tuto lehkou filozofii sdm
velmi diirazné zmitnuje. Palazzeschi v ném ztélesiiuje idedl urcité naivity, kontrast ke svétu
zatizenému konven¢nimi problémy. PfiSel na svét s naivnim ocekdvanim, jak ma vypadat
laska nebo valka. Tento idedl prostoty a naivity je pfiznacny také pro Niobu ze Sorelle
Materassi. Jeji smitlivy, jednoduchy a tedy i lehky postoj k Zivotu ji sblizuje s Remem, jehoz
piistup k Zivotu se také vyznacuje jakousi lehkosti. Nehodl4 se zatéZovat studiem ¢i praci,
bere véci tak, jak prichazeji. Zivot bere jako hru a nevaha si ho stale zlehGovat. Pro dozete
urcitd lehkost plati také. Je v podstaté lehkou hypotézou vznésejici se nad méstem. Oblak,
ktery pluje od jednoho k druhému. Jeho (ne)pfitomnost vSak celé mesto spise zatizi.

Pojd'me se nyni presunout k obecnym tematickym konstantam a motiviim, ktera se
v dilech vraceji. Jednim znéavratnych motivi Palazzeschiho dila je provokace méstackeé
moralky a odsouzeni jeji pfedsudecnosti, s ¢imz souvisi 1 téma bezpiedsudecné sexuality.
Tento motiv miizeme pozorovat ve vSech tfech dilech. U Perely tento motiv shledame hlavné
v kapitole ,,Thé*, kde nam Palazzeschi v dlouhych dialozich pfedstavuje intimni piib&éhy
dvornich dam. Tyto rozmanité vypovédi, vybocujici z normy ,.ctihodné moralky lepsi
spole¢nosti* poukazuji na nevyzpytatelnost ptirody, na to, ze neni mozné absolutné urcit, co
je normalni, a co uz neni. V Sorelle Materassi je tato provokace zndzornéna v chovani Teresy
a Caroliny. Pfitomnost synovce Rema v nich vyvola reakce, které doposud neznaly — libaji ho
a objimaji, znovunalézaji svou smyslnost. Jejich chovani je tak v opozici vici konvenénim
o¢ekavanim. Jejich rozpacitost vSak rozptyli Nioba a nakonec zvrati i jejich moralni hledisko.
Od jejich maloméstacké nadiazenosti se presunuly k Niobiné prostoté a smifenosti. Giseldu
zdomu vyhnaly a vzneSenymi ddmami jiz opovrhuji. V DozZeti téma bezptedsudecnosti
mizeme nalézt vudajném vyhlaSeni bigamie. Nasledné je bez okolkl pfijata i vSemi
obyvateli, jelikoz byla vyhlaSena samotnym doZetem, a tak to tedy musi byt spasné ptinosné
opatfeni.

Dalsi spole¢ny rys, na ktery jsme v analyzach narazili, je kritika snahy dat vécem fad,
prakticky smysl ¢i logicky si véci vysvétlit. V I/ codice di Perela jsou to absurdni diskuze
o tom, kdo vlastné Perela skutecné je. U sester je to opét jejich rozporuplné reakce na Rema,
snazi se city potlacit, zahnat je, vysvétlit si je, nakonec vSak rezignuji, jelikoz city vzdy nelze

raciondlné objasnit. Tieti roman tento motiv reprezentuje v podstaté celou svou formou —
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neustalé hypotézy a snaha o nalezeni pravdy. Snaha o nalezeni logického vysvétleni, které je
vSak nésledné& zcela popteno tim, Ze se celd Bazilika sv. Marka vznesla do nebe.

Prave tyto absurdni situace a momenty jsou pfizna¢nym rysem pro celé Palazzeschiho
dilo. Absurdita v hledani Perelovy podstaty, jeho odsouzeni a nakonec absurdita celé¢ho
procesu; absurdni podléhani sester mladému synovci; v piipadé DozZete je to urcitd absurdita
op¢t celého pribéhu romdnu — konkrétné miZeme jmenovat ono bezmyslenkovité piijeti
bigamie ¢i absurdni hypotézy o vznaSeni Baziliky sv. Marka. Témito fantasknimi
a absurdnimi protesty naplnénymi ironii a smichem, jeZ nam Palazzeschi ptedklada, chce
poukdzat na to, Ze Zivot pfedstavuje nevycerpatelnou moznost kombinaci. Neexistuje jeden
kli¢ k univerzalnimu védéni. Nema smysl hledat jednu jedinou absolutni pravdu. Jeho dilo
tedy nikdy nedava jednoznacnou odpovéd’ ¢i vysvétleni. Co vSak mlzeme tvrdit s jistotou, je
fakt, ze Palazzeschiho tvorba, jak z hlediska formalniho, tak i obsahového, predstavuje
hledani absolutni svobody. Jak uZ jsme n€kolikrat zminili, svoboda je pro naseho autora zcela
zasadni, a to jak vumélcové projevu, tak v mordlnich postojich, a tento pfistup prostupuje
celé jeho dilo.

DalSim dulezitym tématem, které jsme mohli vystopovat v Il codice di Perela
a Il doge je ,,choralnost* a konformismus masy. Masa, jeZ hleda spasitele, kterého by mohla
uctivat. Perela je vidén jako n€kdo neobycejny, nékdo kdo ma pro kralovstvi stanovit nova
pravidla. Je pfeci oCistén kouiem, takze je vSe v poradku. Avsak pouze do té doby, nez se
sluha Alloro rozhodne, ve snaze Perelu napodobit, pfeméenit se v kouf, a tak se upali.
Zfanatizovany dav se najednou nesmyslné obrati proti Perelovi. Chorélni glorifikace se méni
v choralni hanu. Hlasy mluvi jeden pifes druhy, ovliviiuji se a vytvaii tak zmanipulovanou
masu, ktera Perelu nakonec odsoudi. V DoZeti nalézame explicitni odsouzeni onoho
konformismu, slepého nésledovani davu bez premysleni a uctivani modly, kterou na vlastni
o¢i nikdo nevidél. Davova psychdéza je pak také znizornéna v odsouzeni neznamého
individua, které rozneslo zpravu o potencilni revoluci.

Struéné jsme shrnuli i formalni stranku textti. Neni pochyb o tom, Ze se jedna o dila,
kterd maji zcela jinou formalni a stylistickou podobu. /I Codice di Perela je vyznacny
explicitni ,teatralizaci textu, vypravé¢ je pfitomen pouze v nékterych Céastech romanu,
vétSina udalosti a charakteristik je zachycena skrze mnohdy utrzkovité dialogy ¢i naopak
dlouhymi monology. Co se tyka formalniho aspektu Sorelle Materassi, presunuli jsme se
do tradi¢niho pojeti romanového Zanru — realistické toskdnské vypravéni. I/ doge z tohoto
pohledu znamenal navrat k experimentdlni formé&. Nejednd se vSak, jako u Perely,

o dramatizaci textu, nybrz o formu jakéhosi chordlniho monologu slozeného z dlouhych
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asociacemi rozvitych vét. Navzdory témto rozliSnostem Ize vSak nalézt nékteré spolecné rysy.
NemiiZzeme si nevSimnout, Ze Palazzeschi si vzdy rad hraje se slovy. VyuZziva rétorickych
figur, onomatopoii, dialogh ¢i opakovani. Jsou to stejné prvky, které jsou charakteristické
i pro jeho basnickou tvorbu. Dila maji spole¢ny i ur€ity divadelni charakter ¢i potencial. Neni
pochyb o tom, Ze Aldo Palazzeschi byl s divadlem spjat. Vime, Ze se chtél stat hercem a Ze
nékolik let ptisobil v divadelnim souboru, coz zcela jisté ovlivnilo i jeho tvorbu. V Perelovi je
,teatralizace® textu zcela explicitni. TakZe po celou dobu neni pfitomen vypravéé. Zivot
v kréalovstvi ptsobi jako scény z absurdniho divadla. V Sorelle Materassi je naopak popisu
véci, postav a mist vénovano prostoru hodné&. Jako by se Palazzeschi snazil dat pfesny navod,
jak ma vSe na jeviSti vypadat. K divadlu odkazuje také divadelni jazyk sester a jejich
energické dialogy. Dlkazem toho, ze Sorelle maji dramaticky potencidl, je i nékolik
divadelnich inscenaci a zfilmovani dle romanové piedlohy. Divadelni charakter nepostrada
ani treti zkoumany roman /I doge, jehoz struktura pfipomina komedii o péti d€jstvich. Dlouhé
popisy mésta nds usadi pfed scénu snovych Bendtek. Navic toto scénografické mésto, se
vSemi obyvateli, turisty a zavazadly, pfipomind stejn¢ jako kralovstvi Torlindao scénu

absurdniho divadla.

Aldo Palazzeschi vytvortil vskutku rozmanité dilo plné nezavislé a originalni fantazie
a invence. Ackoli se na prvni pohled mize zdat, Ze vSechny tfi piibé¢hy jsou vzdaleny
Palazzeschiho realité, neni tomu tak. V praci jsme mohli pozorovat, ze jeho tvorba
pfedstavuje amalgdm Zivotnich zkuSenosti, postoji a ndzord. Ty vSak do dé€l vnasi nenasilnou
hravou formou. V Perelovi je zahaluje do alegorického piibchu, v Sestrach je ptredklada
naopak v realistickém kli¢i, v DoZeti pak predstavuje mnoho aktudlnich dobovych postieht.
V analyzach jsme mohli sledovat, ze Palazzeschi se v piibézich vyjadiuje k soucasné dobé,
k moralnim hodnotam a reaguje na soucasnou situaci Itdlie. Jsou to originalni ptibehy, ve
kterych Palazzeschi misi dramatické a komické situace, v nichz se stfetdva anarchie s fddem
(formaln¢ i1 obsahov€) a které jsou prostoupeny umeénim ironie, smichem a vysméSnym
ptijetim logiky. Palazzeschi sam pak jako kdyby ve svych dilech pfedstavoval divéka, ktery

se bavi a potuteln€ usmiva pii pohledu na jevisté spolecnosti a na jeho ,,herce®.
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7. Riassunto

La presente tesi ¢ dedicata all’autore originalissimo Aldo Palazzeschi. L autore che
trascorse quasi tutto il Novecento (1885 — 1974). Nella sua opera sono quindi proiettati molti
cambiamenti estetico-culturali di questo secolo turbolento. Anche se Aldo Palazzeschi prese
1"ispirazione dai molti correnti, non solo letterari, che nel Novecento entrano in scena, non si
lascid mai imprigionare dalle tendenze o dalle regole precise. Il risultato ¢ un’opera molto
autentica del carattere singolare che rispecchia 1’individualita eccentrica e provocante

dell autore.

Nella prima fase la tesi presenta la cronologia della vita di Aldo Palazzeschi,
successivamente prosegue con il breve sommario degli avvenimenti storici piu importanti per
Italia del Novecento. In seguito la tesi traccia lo sviluppo dell’opera Palazzeschiana
e la inquadra nel contesto estetico-culturale del ventesimo secolo. La tesi segue evoluzione
della sua opera, il lungo e mutevole percorso. Palazzeschi debuto come il poeta crepuscolare,
in seguito si lascio affascinare dal futurismo, dopo la prima guerra mondiale cambio
la posizione e divento il sostenitore delle forme tradizionali, successivamente fu uno degli

neoavanguardisti e la sua carriera compi¢ di nuovo come il poeta perd maturo.

La parte centrale della tesi si concentra sull’analisi dei tre romanzi // codice di Perela
(1911), Sorelle Materassi (1932) e Il doge (1967). Nelle analisi abbiamo individuato i motivi
e gli attributi principali delle opere ed in conlusione ci siamo concentrati brevemente sugli
aspetti formali dei romanzi singolari. Come abbiamo visto, ogni romanzo appartiene nella
fase diversa dell opera Palazzeschiana, sono anche molto diversi per quanto riguarda 1" aspetto
formale. A dispetto di questa varietd della sua opera ¢ possibile di individuare i tratti e 1
motivi tematici che collegano le suddette opere tra di loro. L obiettivo di presente tesi ¢ stato
di scoprire, alla base delle analisi dei singoli romanzi, proprio questi motivi e caratterizzare la

sua produzione romanzesca attraverso 1 ottica di questi tratti comuni.

Il primo romanzo analizzato ¢ I/ codice di Perela pubblicato nel 1911. In questa opera
originale abbiamo visto la distruzione della sintassi narrativa sotto 1'influenza fututrista. La
forma del romanzo ¢ molto specifica, ¢ creato dalle sequenze dialogiche o monologiche e per
la maggior parte del romanzo il narratore non é presente. E una storia dell 'uomo di fumo che

scende sulla terra ed entra nel contatto con la societa legata dalle convenzioni sociali. In
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questa favola allegorica, fuori del tempo concreto, Palazzeschi rappresentd alcuni motivi che
saranno fondamentali per la sua opera futura, come la provocazione della morale borghese,
critica della coralita di massa, di conformismo e critica dello sforzo di trovare la verita

assoluta.

Nel secondo romanzo Sorelle Materassi (1934) possiamo osservare la trasformazione
radicale della narrativa Palazzeschiana. Con questo romanzo realistico ci ritroviamo
nell’ambito ben definito di Firenze all’inizio del Novecento. Il romanzo racconta la storia di
due zitelle che sono pienamente impegnate nel lavoro, ma questo cambia con l'arrivo di
Remo. Il nipote che le porta alla rovina, ma contemporaneamente con lui scoprono la nuova
vita piena delle avventure e anche la loro sensibilita femminile. Il tema centrale di questo
romanzo ¢ lo scontro di due generazioni diverse, quindi di due concetti di vita opposti. In
questo dramma famigliare Palazzeschi mescolo la pieta con 1'ironia. Creo cosi il dramma che

pero sempre lascia il riso fuggevole sulle labbra del lettore.

Il terzo romanzo I/ doge nasce nel clima delle neoavanguardie degli anni sessanta. Nel
periodo del boom economico trasforma anche linguaggio che in questi anni era influenzato
fortemente dai massmedia. Gli autori della neoavanguardia reagiscono su questa situazione
con gli esperimenti linguistici e stilistici. Anche Aldo Palazzeschi ¢ stato colpito da questa
tendenza e nel 1967 pubblico questa opera singolare. Il breve romanzo ha la forma specifica
del monologo collettivo, ed ¢ creato dalle ipotesi interminabili di massa sull apparizione del
doge che perd non s’affaccia mai. Come abbiamo visto il tema dominante del romanzo ¢ la

critica della coralita di massa.

Le analogie che abbiamo trovato sono riassunti nel capitolo finale. Nelle analisi
abbiamo dedicato il grande spazio ai protagonisti ed alla loro funzione. Attraveso essi
possiamo individuare alcuni tratti che gli uniscono. I protagonisti di tutti tre romanzi hanno in
comune la loro astrazione o la loro inafferazione. Il fumo e la leggerezza di Perela, carattere
asociale di Remo, l'ipotetica presenza del Doge — sono questo le proposizioni che li rendono
sfuggevoli. Questo tratto ¢ collegato con una certa isolazione dei protagonisti (Perela e Remo)
e con una certa leggerezza che tutti hanno in comune, bensi ognuno a suo modo. A dispetto di
quest'inafferrabilita tutti e tre sono promotori del romanzo. Con il loro arrivo cominciano a
svegliarsi le identita degli altri personaggi. Nella sfera piu generale i motivi comuni che

Palazzeschi ritorna in tre romanzi analizzati sono: la critica e la parodia dello stile di vita
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borghese, la critica dei pregiudizi, la critica dello sforzo di trovare una spiegazione logica
delle cose, la coralita e il conformismo della massa che tende a creare gli idoli. Il tema
importante per Palazzeschi rappresenta anche la sessualita senza pregiudizi che fa capolino
anche in tutti tre romanzi. Dal punto di vista formale i romanzi sono completamente diversi.
Possiamo pero individuare alcuni aspetti formali che hanno in comune p.e.: ripetizione,
gradazione, uso delle onomatopoe e dei dialoghi energici. Troviamo anche alcuni attributi
comuni con il dramma assurdo, e in generale si tratta delle opere con un potenziale

drammatico.

Aldo Palazzeschi ci lascio 1'opera davvero originale. I romanzi Palazzeschiani che
abbiamo trattato sono pieni di vena ironica, del riso, delle visioni inventive e delle situazioni
assurdi. Con questi protesti a volte surreali e groteschi, Aldo Palazzeschi opone allo sforzo di
trovare una sola verita assoluta ed universale. Contrariamente 1'opera di Palazzeschi tende di
trovare la liberta assoluta, sia attraverso gli aspetti formali, sia attraverso i contenuti. La sua
opera rappresenta un’amalgama dei suoi atteggiamenti e oppinioni. Abbiamo visto che
reagisce acutamente alla realta italiana. Aldo Palazzeschi cosi rappresenta un esempio del

individualismo ed anticonformismo del Novecento italiano.
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