ABSTRAKT

Tato prace se zabyva filmovymi adaptacemi hry Williama Shakespeara Hamlet. Jde o
hru mnohovrstevnou a ¢asto dvojznacnou. Tato dvojznacnost tlaci reziséry k tomu, aby
zaujimali zasadn¢ odliSné postoje. Prace se diva na rizné rezisérské ptistupy a poméiuje
je z hlediska efektivity. Zamysli se také nad tim, které aspekty pavodni hry se reziséfi
rozhodli zdtraznit a jak to ovlivnilo vysledny dojem z filmu. Metodou pozorného
sledovani vybranych adaptaci se prace snazi zachytit rizné aspekty filma jako jsou
herecké styly, obsazeni, lokace piibéhu a hudebni doprovod. Zkoumadana je také role
prvkl, které vyhradné nalezeji k filmovému jazyku. Mezi ty patii detail obliceje,
vzdalenost a uhel sniméani kamerou, dynamika stifihu, juxtapozice zabéri a pouziti
zpétnych zébéra. Prace se zabyvd obecnymi problémy spojenymi s adaptaci her do
filmového média. Zameétuje se na konkrétni pripady v ramci jednotlivych filma, kdy
posun pii adaptaci ukazuje dva odlisné zptsoby zprostiedkovani piibéhu.

Prace se omezi na adaptace v anglickém jazyce s jedinou vyjimkou, kterou tvofi film
Grigorije Kozinceva z roku 1964 vychazejiciho z Pasternakova piekladu hry do rustiny.
Prace vénuje zvysSenou pozornost zpusobu, jakym Kozincev vyuziva film, aby zachytil
dynamika totalitniho stidtu a jeho dopad na spole¢nost. Kozincev zduraziiuje koncepci
sledovéni, ktera je pfitomna i ve hie samotné. V tomto kontextu vyzdvihuje scénu
s flétnou, kterd ukazuje odcizeného jednotlivce, ktery nemiize véfit ani tém, které
povazoval za pratele. Film se spiSe nez na Hamleta jako jedince soustfedi na ptibéh
muze, jehoz osud je formovan hluboce poskozenou spolecnosti. Mezi nejnapadnéjsi
hlediska filmu se fadi obraznost a symbolika pfirodnich zivli rozvijend napfic filmem.
Prace se zaméii 1 na Skrty, pfedevSim na vysSkrtnuti scény, kdy Hamlet zvazuje vrazdu
Claudia.

Pozornost bude vénovana i1 vlivné a Oscary ovéncené verze sira Laurence Oliviera
zroku 1948. Tento film mél zasadni vliv na vSechny pozd¢jsi adaptace. Olivier jako
prvni pouziva techniku voice-overu pii monolozich. Olivier také inven¢né pracuje
s kamerou, jejiz pohyby spojuje s Hamletovym védomim. Probrana bude i koncepce
Elsinoru jako hradu mysli, stejné jako vyznam toho, Ze je Casto az napadné prazdny.
Pozornost je vénovana i1 Freudovské interpretaci a jejim limitim s ohledem na tuto

adaptaci. Olivier také hned v ivodu jako interpretacni voditko ptidava slavnou vétu, kde



fika, ze jde o tragédii muze, ktery se neumél rozhodnout. Prace si v§ima i1 biografickych
kontextt, které film spojuji s Olivierovym détstvim .

Kenneth Branagh se rozhodne podstoupit vyzvu a ud¢lat néco, co nikdo pred nim
neudélal a co bylo dokonce povazovano za nemozné. Konkrétné se rozhodne adaptovat
Shakespearovu nejdelsi hru a neSkrtat ve scénafi. Vysledkem je bohaté zdobeny
¢tythodinovy film, ktery testuje Branaghovy filmarské hranice. Rezisér se pokousi udrzet
pozornost publika mimo jiné tim, Ze pouzivd velmi riznorodé¢ zdméry a Casto meni
rytmus filmového vypravéni. Opulentnost je komunikovéna skrze kostymy a vypravu, ale
také diky technickym specifikacim. Film je velmi Sirokothly (pomér 2,2:1) a je natocen
v mimoiadné vysokém rozliSeni. Branagh také k udrzeni pozornosti publika pouziva
postupu typickych pro velkofilmy.

Reziséti mohou dosahnout vybornych vysledki skrze rozlicné postupy. Filmové
médium jako takové neni v procesu adaptace pouze reduktivni. Naopak je schopno dodat
scénam silu skrze své unikatni moznosti. Zatimco nékteré aspekty hry mohou byt
ztraceny v prekladu, ve filmu vyvstavaji nové cesty k vyjadieni nuanci hry. V nejlepSim
piipad¢ jsou filmové adaptace schopné bavit divaky a zaroven piinaSet relevantni a

poutavé interpretace Shakespearovych her.



