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Uvod

Tato bakalarska prace pohlizi na fragmentarni dila mladé spisovatelky Luisy Zikové
prizmatem dekadentni masky tak, jak jej pomoci Satstva, Sminek a umeélé krasy

definoval Charles Baudelaire ve své eseji Malii- moderntho Zivota (1969).

Neni mym cilem v téchto kratkych povidkach explicitné vyhledavat topos Satti a déle
jej popisovat, nybrz to znamena, ze se pokusim o analyzu specifického zptisobu psani

této predcasné zemielé autorky, ktery vede intenzivni dialog s dobou, v niz zila.

Mobda se stala jedinou identitou Zeny - spisovatelky na pomezi 19. a 20. stoleti. Zena
je definovana skrze Saty, které utvari jeji Zzenskost, uchopitelnost, hranice jejiho ja.
Bez Satli je pro muze nepochopitelna, nesrozumitelna, proto dekadentni hra na
narcisniho androgyna ¢i osvobozujici travestie George Sandové v Satech floutka se

stava dilezitym gestem v dobé€, kde je vas osud piredurcen pohlavim.

Hledam misto v ¢eském literarnim diskurzu v obdobi fin de siecle pro spisovatelku,
ktera je v mnoha dobovych zdrojich reflektovana pouze jako pritelkyné nadéjného
autora Karla Kaminka. Tato definice vztahem nés jen utvrzuje v domnénce, zZe Zeny
nejen této doby, ale i dlouho po ni, éelily mnoha predsudkim o feminni neschopnosti
vyrovnat se muziim na poli uméni, v roviné socialni ¢i politické, a to zejména z ¢iré

biologické determinovanosti.



Prechodna epocha fin de siecle aneb zpochybnéni skute¢nosti

Pokusim se nastinit klima doby, které pfimo ovlivnilo psani Luisy Zikové.

Prelomové obdobi 19. a 20. stoleti je bezesporu dobou, ktera silné reflektuje krizi
védomi skutecnosti a krizi hodnot. Stabilizace tzv. méstacké spole¢nosti znamena
konec romantického mytu o svobodé a socialni spravedlnosti. Jsme svédky traumatu
ze zrychlujiciho se civiliza¢niho pokroku, které nutné vede k prehodnoceni moralnich
jistot a prinasi pocit individudlni bezvyznamnosti ¢lovéka. Na tento popud rada
umélcti odpovida tnikem do svého niterného svéta a krajni opozici vii¢i vSem

stavajicim hodnotam.

Posledni desetileti 19. stoleti je pIné zmén. Do jisté miry je sevieno strachem ze svéta
plného skrytych sil a pudd, které se vyjevuji ve védeckych poznatcich nové
objevovaného kosmu, kde vladne chaoticky pohyb neznamych sil, ale i ze svéta za
oponou, jenz je vidét pouze bud’ pod mikroskopem ¢i pomoci postupného odkryvani

hlubin lidské mysli — tzv. nevédomi.

Jakozto kazdé prelomové obdobi je i toto obdobi poznamenano ocekavanim jakéhosi
prevratu ¢i ,konce véku“ starého a prichodu svéta nového, lepsiho. Moderni ¢lovek
nevi, co si pocit se svym vékem stejné€ jako jeho predchiidci. Nebude na skodu, kdy?z si
pripomeneme c¢asto skloniovanou Huysmansovu vétu, zZe vSechny konce stoleti se sobé
podobaji, pricemz ani vtomto piipadé tomu neni jinak. I zde jsou kladeny
zneklidniujici otazky vztahu mezi skutecnosti a moznostmi jejiho zobrazeni, kde
mimeticka forma uméni jiz Zalostné nestac¢i formujici se moderni dobé, avSak zaroven
chybi jednotny jazyk ¢i jednotici nastroj k sebevyjadreni, jenz by byl schopen rodici se
realitu sjejimi novodobymi poznatky uchopit. Panuje zde nedtivéra viiéi obecné
prijimanym a uznavanym reprezentacim skute¢nosti. Dobova mluva naznacuje, jak se
v tehdejsSim diskurzu ztraci jednota mezi promlouvajicim jedincem, jeho teéi a
skuteénosti, k niz tato re¢ miri. ,Kultura a tedy i literatura zaéinaji promlouvat jazyky

promén, které moderni ¢lovek pocitoval vSemi smysly, zakousel citem i rozumem.“!

! Heczkov4, L. (2014): Ornamenty revoluce. In: Déjiny nové moderny. 2, Lomy vertikdl: éeska literatura v letech
1924 - 1934. Praha: Academia, s. 69.



Reflexi této situace reSi autofi rizné. Nékteii se tento napor nezndma snazi
zvladnout prostrednictvim stylizace a ornamentu. Zameéiuji se na subjekt samotny,
skrze néjz zobrazuji ¢istou skutecnost bez dalSich interpretaci, pricemz zcela naplnuji

wildovsky ideal umeéni.

Jini sméfuji opaénym smérem k tzv. objektivni pravdé, kterou zpodobnuji
snezpochybnitelnymi“ védeckymi poznatky prirodnich zakoniti, jez aplikuji na
spolecnost, jeji vyvoj a determinaci. Mam tim na mysli literarni proud naturalismu a

vliv pozitivismu v uméni.

I prese vSechno rozbijeni reality je zde patrna tajna touha c¢lovéka moderny po
nécem, co jej presahuje, co mozna sjednoti roztristénost fragmentarniho zobrazeni
svéta. Toto volani po syntéze v uméni nachazime v Saldové sbirce eseji Boje o zitiek

(1905), kde je zachycen stav prerodu uméni pod vlivem filozofie Nietzscheho.

V této bakalarské praci se budu soustredit na prvni skupinu umélcti, které mtizeme

oznacdit za dekadenty, symbolisty ¢i impresionisty, kam jisté pattila i Luisa Zikova.

Dekadentni postoj viici svétu

,Dekadenti nebyli spisovatelé tpadkovi, nybrz spisovatelé, kteii kolem sebe vidéli

upadek.” 2

Spolek dekadenti byl smérem kritickym spolecensky, politicky i narodné. Obavy
z vidiny valky, vzpoury ¢i zaniku evropské kultury pramenily z pocitu spoleéenské
nejistoty a touhy po intenzivnéjs$im zivoté. Lidé citili krizi ducha, védé€li, z ¢eho vysli,
v ¢em Ziji, ale nevéd€li, kam sméruji. ,,Skliceni nad pluhem v chudych neplodnych
krajich, odsouzeni, resignovani, tak mihali se lidé, bez nadéje, bez vasni a bez sily...“3
Dobovy pocit vycCerpanosti a Gnavy nékteri literarni teoretikové jako napi. Hana
Bednarikova pripisuji nasledkim materiadlni revoluce, jez vedla k fenoménu tzv.
socialniho odcizeni. Toto odcizeni se projevovalo uniformni Sedosti, kazdodennosti,
stadovitosti, devalvaci vseho individualniho. Estetika dekadence naopak akcentuje

zalibu v nuanci, ve vSem jedine¢ném, neobvyklém, bizarnim, v ,kouzlu vyvanulych

2 Pynsent, R. (1996): K morfologii ¢eské dekadence. Interstatualita. In: Dablové, Zeny a ndrod: vijbor z tivah o
Ceské literatufe. Praha: Karolinum, s. 247.
3 Dyk, V. (1919): Hudi jez. In: Spisy Viktora Dyka II. Poc¢atky. Prozy mladosti. Praha, s. 33.



veci“, jak rikd Mallarmé. Styl dekadentniho individualismu se nejvice projevuje

v riznych formach (auto)stylizaci, o kterych budu mluvit pozdéji.

Dekadentni postoj ke svétu se principidlné zakladal na odmitnuti vseho, co je
prirozené a naopak vyzdvihnuti vS§eho umélého, co stvoril ¢lovék, na pomyslny
piedestal uméni. Clovék je z okruhu piirody zcela vylouden, je ji dokonce nadfazen,
protoze na rozdil od ni je povazovan za dokonalost samu. VSe co je prirozené,
prirodni podléha pomijivosti ¢asu, tudiz se stava starom6dnim a nakonec umira.
Prirozenost ve smyslu pudovosti, nizkosti smysld, vtéchto dnech prohrava
nevyrovnany boj v protikladu k sebevédomé kultuie vytvoirené lidmi. Dalsim
dekadentnim rysem se stdva naprosté zanevieni na pokus zobrazit objektivni realitu -
protoze v této dobé ani ona realita neni jista — coz vede k jejimu zrcadleni poktivenym
zrcadlem, vnémZ se odrazi jeji prava podstata. Tato myslenka vede
k aristokratickému estetismu dekadentd a kultu krasy, kde pouze z uméni se miize
zrodit zase uméni neboli k myslence tzv. lartpourlartismu. ,Jest Stéstim pro nas, Ze

priroda jest tak nedokonald, nebo jinak bychom neméli uméni.“4

Nenechme se vSak mylit. I toto je pouze jedno z mnoha dekadentnich
negativizujicich gest, které ma své opodstatnéni ve svobodném aktu volby a svobodné

vili, jediné ukotvujici jistoty.

Priroda je tedy pro umélecké zachyceni znacné€ nudna a nedokonal4, ale i nemocna.
Chorobnost ptirody v dilech dekadentti a zamitnuti vSeho, co je ptirozené, se stava
jakousi paralelou chorobnosti a moréalnosti lidského byti. Opét zde vidime tuzké
sepjeti ¢lovéka s pifrodou, které se vsobé& vzajemné zrcadli. Clovek Zije jaksi na
pomezi Zivota a smrti. Zije, ale neni schopen Zit. M{iZeme trvat na tom, Ze tato
chorobnost je do jisté miry metaforou dekadentniho paradoxu. Na jedné strané je zde
patrna silna touha po Zivoté a na strané druhé az krajni stylizovany nihilismus. Stav
chorobnosti je vSak stavem zvySené senzitivity a vnimavosti. Z vlastni zkuSenosti
vSichni vime, Ze nemocny c¢lovek ma prilezitost vice premyslet a analyzovat, mize
podléhat deliriu ¢i stavu uvolnéné imaginace, coz dale uvidime i v tvorbé Luisy

Zikové.

O nemocném zivoté dekadentniho spisovatele uvniti domu hovoii Robert Pynsent

v knize Patrani po identite (1988), kde dekadentni literaturu uzce propojuje

4 Wilde, O. (1994): Intence. Olomouc: Votobia, s. 123.



s knihovnou a pracovnou. Je zrozena z introspekce a cetby, a umelecké Ja (budu ho
oznacovat velkym pocatecnim pismenem) se mtize vpravit do exotickych smyslovych
a moralnich zazitki pomoci silné rozvinuté imaginace bez nutnosti vyjit ven
z chranéného prostoru. ,,Venku se stavame abstraktnimi a neosobnimi. V domé citime
se vSichni v nalezitych pomérech. VSechno je nam podrizeno, uzptisobeno pro nas

uzitek a nasi libost.“5

Dekadentni pluralita Ja

»Skute¢nost textem oznaCovana neni jiz jednoznacna, ale nejistd a pluralitni, a
denotovany objekt miize byt zpochybnitelny. Tviiréi subjekt samotny pak riskuje

ztratu vlastni integrity.“®

Jak jsem jiz psala vyse, dekadenti odvratili svou pozornost od objektu a sousttedili
se na problematiku podstaty subjektu v dezintegrujici se evropské civilizaci. Koncepce

Ja lezi ve stifedu uméleckého mysleni dekadence, proto neni mozné o ném nemluvit.

,Kdyz dekadent extravagantné branil saim sebe, svou osobnost, své Ja proti atokiim
moderni spole¢nosti, tak také pochyboval o zdravi svého Ja, které pocitoval jako

predmét utoku.“7

Pred 2. polovinou 19. stoleti bylo pro literaty Ja (duse, psyché) v jejich dilech
v podstaté stabilni. Dekadenti vSak byli silné ovlivnéni tfemi vyznamnymi
osobnostmi, které se zabyvaly vztahem ¢lovéka jako individua (subjektu) vii¢i zbytku
svéta (objektu), kde ¢lovék budoucnosti musi prevzit zodpovédnost za své chovani a
osvobodit zcela svou viili. Mam tim na mysli filozofy Schopenhauera, Baudelaira a
Nietzscheho, kteii postavili zaklady stfedoevropské dekadence. Pro dekadenty je
samotnd existence Ja zpochybnéna, znejisténa stejné jako svét kolem nas. Stiraji se
rozdily mezi vnitinim a vnéjsim Ja. Stavy duSe jsou pro né jako stavy téla. Kazdé
individuum vnima vnéjsi realitu subjektivné, projikuje si do ni své vlastni Ja. Proto,
jak ¢teme v Patrani po identité (1988) Roberta Pynsenta, filozof Henri-Frederic

Amiel tvrdi, Ze kazda krajina v dilech fin de siecle je stavem duSe. Amiel s mirnou

5 Wilde, O. (1994): Intence.VOlomouc: Votobia, s. 124.
6 Bednatikova, H. (2000): Ceskd dekadence. Kontext — Text — Interpretace. Brno: CDK, s. 7. (Kristeva Julia)
7 Pynsent, R. (1988): Dekadentni Ja. In: Pdtrant po identité. Praha: H&H, s. 134.



nadsazkou rika, Ze to, co pozorujeme ve vécech kolem sebe, jsou nase duse. Krajinou

duse se budu zabyvat pozdéji.

Dekadentni J& je rozptylené, fragmentarni, fluidni. Fragmentarnost je déana
predstavou postupného odcizeni jedince od svéta, kterému prestava rozumét, a

fluidita znaci nejistotu, prchavost tézko uchopitelného Ja.

Ja je tvoreno prostfednictvim stylu. Upada stejné jako evropska civilizace, ale
zaroven si je silné védomé sebe samého a snazi se povznést nad déni kolem sebe. Je
stejné abstraktni jako hudba, v které miize byt tzv. rozpusténo, coz je také pricinnou
castych hudebnich motivii v dekadentnich textech. Napriklad Heine, ktery mél na
dekadenty nemaly vliv, chape cely materidlni svét jako ponofeny do proudu hudby a

rozpustény v ném.

Nietzsche prohlasuje Ja za jediné pravdivé meéritko véci a zaroven jej rozbiji na
mnozstvi vzajemné se ovliviiujicich instinktti a popudi, které tvori védomi a mysleni.
Proto dekadentni individualistické Ja usiluje o spole¢nost tvorenou autonomnimi,
rovnocennymi jednotkami, které jsou silné€jsi nez jakakoliv skupina. Domnivali se, Ze
pouze timto estetickym egoismem, kde autor pozbyva zajmu o své publikum a tvori
pouze pro krasu své tvorby zcela narcistné zahledén sdm do sebe, mohou povznést

Zivoty vSem lidem své€ta. VSe umélecké je povazovano dekadenty za etické, moralni.

Nalady a dojmy — Maladie du siecle

»ZvlaStni charakter moderny spocivad v pomijivé a ,prechodné“ povaze setkani a

dojm1, které ve mésté vznikaji.“8

Fluidni, rozptylené Ja miize byt interpretovano jako koncepce Zivota tvoreného sérii
nalad. Nalady jsou samy o sobé velice nestabilni. Dekadentni nalada osciluje mezi
touhou a splinem, mezi rozplynutim se a nostalgii po nezndmém. ,Ideal predstavuje

véény okamzik pomijejicich véci.“9

Umeélcovo Ja se nam jevi nejen prostrednictvim stylu, 1épe feceno cilenou

autostylizaci, ale miizeme ho také povaZovat za projekci nalad, zachyceni stavu

8 Wolff, J. (2002): Neviditeln4 flaneuse: Zeny a literatura moderny. In: Neviditelnd Zena. Praha: One Woman
Press, s. 94.
9 Pynsent, R. (1988): Dekadentni Ja. In: Pdtrant po identité. Praha: H&H, s. 162.
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védomi, sni ¢i sugesci. Dekadenti jsou az obsedantné fascinovani sebeanalyzou svého
Ja, které se vyjevuje zejména ve snu. Hofmannstahl v roce 1893 v jedné ze svych eseji
hovoii o tom, ze v této dobé€ jsou modni pouze dvé véci — analyza Zivota a uték od
néj.’0 Snéni, naladovost a sugestivnost, jak zminuje Robert Pynsent v kapitole
Dekadentni Ja,* jsou zasadami nové umélecké skoly. Snéni je dokonce urcitéjsi nez
sama realita. Jediné v ném miize byt ¢lovék sam sebou a naprosto svobodny, neni

tedy divu, Ze se stava stiredem pozornosti téchto literat.

Stavy duse — stavy téla

~Sentimentalni, meditativni a melancholické naladéni signalizovalo spiSe bolestivou
rezignaci a obraceni agresivity, dosud myslenkové plodné a v podstaté spolecensky

angazované, do uzavienych neurotickych svéta. “12

Silnd vnimavost dekadentti vii¢i psychickym stavlim, znaéné introverze postav a
pasivni prijem reality jsou signifikantni pro dekadentni autostylizaci hlasu doby fin
de siécle. Stavy dusSe jsou povaZovany za stavy téla. Mizeme Tict, Ze tito autofi se
biologicky i spiritudlné identifikuji se svym dilem. Nejcastéjsimi figurami v jejich
dilech jsou nervozni, precitlivéli, churavi jedinci, misty hysteriéti, éasto inklinujici
k dusevnim chorobam, ktefi vsak perfektné zhmotnuji atributy sklonku stoleti. ,,Proti
stredostavovskému idedlu normality je postavena neur6za, ktera nejenze neni
negativné stigmatizujici, ale stava se dokonce spolecensky zadouci jako umélecky
produktivni dispozice, a naopak — byt zdravy — znamend prijmout obecnou a
konformni normalitu.“:3 DuSevni onemocnéni ztraci sviij degradujici statut. Jelikoz
dekadentni gesto odmita normu primeérnosti, tak také i psychiatrie za¢ina pozvolna
posouvat hranice tzv. psychické normality. Nemocny je sice jiny, ale neztraci proto
sviyj lidsky rozmér. Takovéto postavy v literatute byvaji casto diletanty se zajmem o
historii ¢i uméni. Byvaji aristokratického ptivodu a libuji si v podivnych zalibach —
napriklad erotickych, jez udrzuji v roviné fantazie, protoZe je nemohou ¢i nechtéji

uskutecnit (znejisténi sexuality novodobymi poznatky Freuda).

1oPynsent, R. (1988): Dekadentni Ja. In: Patrani po identité. Praha: H&H, s. 133.

11 Tamtéz, s. 133.

12 Heczkova, L. (2001): Doslov. In: Jiri Kardsek ze Lvovic, Mily priteli... (Listy Edvardu Klasovi). Praha: Thyrsus,
s. 85-94. 5

13 Bednatikova, H. (2000): Ceska dekadence. Kontext — Text — Interpretace. Brno: CDK, s. 16.
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Prototypy dekadentnich muzskych a Zenskych masek

Pokud bychom se pokusili vystihnout podstatu metropolitniho typu osobnosti, ktery
se odrazel v pribézich dekadentti, pak bychom hovoftili o ¢lovéku, jenz je intenzivné
nervové stimulovan nepfretrzitymi zmeénami, pomijivymi dojmy a prechodnym
setkavanim, jez ve mésté vznika. Jak o tom dale hovori Janet Wolff ve své studii
Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny (2002) je toto obdobi zrychlené
urbanizace, dale umocnéné proménami v pracovni sféie, ve sféie bydleni i ve sfére
spolecenskijch vztahtl, jez piinesl rozvoj industrialniho kapitalismu, jako léta pro

zrod ,moderny“ klicova.4

Dandy, flaneur, cizinec — muzské postavy zté€lesnujici moderni Zivot

Flaneur neboli méstsky tuldk, jehoZ domovem jsou ulice a podloubi se tzv. zabyva
botanikou asfaltu. Jeho cilem je svobodné se pohybovat po mésté€, pozorovat a byt

pozorovan, ale nikdy si s nikym nezadat. Spriznénou postavou v literature je cizinec.

Dandy — estétska verze ,nadclovéka“

,Na rozdil od romantikd, jejichZ modelu rozdvojeni prevazuje slozka emotivni, je
dandyovska stylizace tragickym védomim moznosti ironické autodestrukce (napriklad

v souvislosti s tragickym ,divadlem zivota“ v ptipad€ Oscara Wildea.“5

Dandysmus patii k nejvyznamnéj$im muzskym dekadentnim maskam, jez poskytla
dekadentim 1utocisté k ukryti svého Ja viéi zbytku svéta. Dandy ztélestioval
dekadentni aristokratismus dusSe, protoze povznasi své Ja nad stado i nad animalitu
clovéka. Svoboda dandyho spociva v osvobozeni se od touhy. Pravy dandy se prikie
vymezuje viic¢i hlouposti, jez ho obklopuje, je vii¢i ni v opozici. Je to ¢lovék vyssi
spole¢nosti, diletant, casto se Sirokym vSeobecnym vzdélanim. Hleda sebe samého
skrze ducha nebo intelekt, ¢cimz se sam nadrazuje svétu. Dandy zcela napliuje mytus
narcisovsky, protoze je to pravé Narcis, jenz reprezentuje ryzi objektivitu, ktera se

zrcadli sama v sobé. Péstuje rtizné rozmary a libistky. Zda se, Ze je ryze povrchni,

14 Wolff, J. (2002): Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny. In: Neviditelnd Zena. Praha: One Woman
Press, s. 93.
15 Bednaiikova, H. (2000): Ceskd dekadence. Kontext — Text — Interpretace. Brno: CDK, s.14.
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avSak uvnitr citi hlubokou nostalgii po tradicich. Dandy nema zZadné vzory, jedinym
vzorem si je on sam. Z historie vSak nejvice obdivuje antické vladce Caligulu, Tiberia
¢i Nerona. ProtozZe styl povazuje za vtéleni jastvi, je jeho vlastni styl (Saty, mluva,
gesta), kterym se odliSuje od ostatnich, zcela neoddélitelny od jeho osoby. Miizeme
fict, Ze dandy je v podstaté stabilni ustalend maska urcena k zakryti neustéalenosti a

dava formu fluidnimu Ja.

Baudelaire — Zena je animalni, opakem dandyho...

Postava zeny moderny se objevuje v ustalenych typizacich. Zena jako vamp, femme
fatale, prostitutka, ale na druhé strané vdova, staiena, lesba, obét vrazdy ¢i nezndma
kolemjdouci. Dekadenti oslavuji Zenu, kterd mtze zbavit muZze pohlavnosti, ale
zaroven i zenu zbavenou pohlavnosti a sexuality, nedotknutelnou, sentimentalni,
trpnou, melancholickou. ,Krasa estetizovaného téla pievraceného v ikonu, obraz ¢i

fetis jako vzdalenou neuchopitelnou predstavu ¢i sen.“16

Sviij odpor k ptirozenosti a prirodnosti ztotoznila dekadence s Zenskymi archetypy,
které povazovala za cosi odpuzujiciho, co ma tendence kastrovat muze. Zena je tzce
spjata s prirodou, animalnosti a porodem. Je adorovdna muZi spisovateli pouze
tehdy, pokud predstavuje lesbu, sochu ¢i starenu, jinymi slovy Zenu neplodnou,
asexudlni. K tomuto zneucténi Zenského obrazu se priklanél i sim Charles Baudelaire,
kdyz tvrdil, Ze Zena je obludna, protoze - kdyZ je hladova, musi jist, kdyz je Zizniva
musi pit, a kdyz je rozpdlend, musi milovat.'7 JelikoZ neni schopna potlacit svou
pudovost, je zde vylouceno, ze by mohla docilit jakékoliv transcendence a tim se
vyrovnala muzi. ,Na téle dévky se alegoricko-apokalypticky odhaluje eschatologicka

dimenze moderny.“18

Na druhé strané, jak tvrdi Ladislava Lederbuchova v eseji Zena jako mysteriézni
téma ceské literatury (1996)9,v tomto obdobi vrcholi stylotvorné utvareni zenského
tématu jako mysteriozniho. Dochézi k jakési syntéze archetypti Evy a Marie jakoZto
spojeni hrisnice a svétice, kde kulminace téchto opozit v tradi¢ni podobé predstavuje

vrchol poetické tajuplnosti Zenského pojeti v dekadenci.

16 Heczkova, L. (2001): Doslov. In: Jiii Karasek ze Lvovic, Mily priteli... (Listy Edvardu Klasovi). Praha: Thyrsus,
s. 86.

17 Tamtéz, s. 89.

18 Malek, P. (2008): Melancholie moderny. Praha: Dauphin Daniela Podhradského. (kapitoly) s.198.

19 Lederbuchova, L. (1996): Zena jako mysteriézni téma &eské literatury. In: Zena — jazyk — literatura. PedF
UJEP, Ustni nad Labem, s. 118-121.
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»L...] Eva jako Zena osudova, jako sexualni a psychicka sila muze nicici, a zaroven ho
jako fénixe znovu pozvedajici postupné vytlacovala nabozensky petrifikovany princip
Marie z pozice estetického kladu. V devadesatych letech, zvlasté zasluhou Moderniho
revue, dochazi k promeéné estetickych meéritek a zena fatalni, zvéstujici neodolatelnou

moc pohlavi, se stala pfimo klenotem dekadentt a idealistt devadesatych let. “20

Lez jako forma hry pro uchopeni reality

Klicovym nastrojem dtlezitym ke vzniku uméni je povazovano dekadenty lhani,
protoZe lhani je skvélym prostfedkem k uchopovani svého ja (persony — lat. maska) a
své vlastni reality, jenZ pouze ta mtize byt pravdiva. Dekadenti véri, Ze pravda stejné
jako konvence ohrozuje individualitu ¢lovéka. Ten je kazdou pravdou svazovan, nebot
ji nemiize vlastnit, ale pouze sdilet. Jestlize ¢lovék mluvi pravdu, pak je v zajeti
vyznamu vytvoireného nékym druhym, ¢emuz se tito autofi brani. Umeéni by ve své

podstaté bez 1zi nemohlo existovat.

Umeéni lhat se nejlépe projevuje v umeéni autostylizace, kde se lyrické ja stylizuje do
riiznych postav pomoci imaginace a ironie. Jiz Goethe, ktery je citovan v eseji Upadek
lhant od Oscara Wilda, hovofi o tom, Ze teprve v omezenti se projevuje mistr, a tim
omezenim mé na mysli stylizaci. 2t My vSichni jsme v béZznych spolecenskych vztazich
zmnozenou osobnosti, ktera reaguje na konkrétniho ¢lovéka, s nimz mluvi a vSechny
tyto tvare se dekadent snazi ve svych dilech zachytit. ,,Co je ve skutec¢nosti zajimavého

na lidech z dobré spolec¢nosti — jest maska, ktera se skryva pod maskou.“22

Wildetiv egotismus

Wildeitiv solipsisticky pohled na Zivot vyznamné ovlivnil dekadentni dila. Zaklada se
na premise, zZe jenom meé vlastni zazitky jsou realné, proto je zbytecné pokouset se o
sdileni. Uméni povazuje za zcela lhostejné k socidlnim zaleZitostem, proto mu
nepripisuje zaddnou socialni funkcei. Jedinou podminkou uméni povazuje Wilde ve své

eseji Upadek lhani (1994) schopnost imaginace a abstraktniho kédovani skute¢nosti.

20 Tamtéz, s. 120.
21 Wilde, O. (1994): Intence. Olomouc: Votobia. s.143.
22 Tamtéz, s.133.
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Uméni by podle néj mélo byt zcela nepoplatné, neuziteéné. Wilde citi, Ze je nutné

umeéni propustit tzv. z vézeni realismu.

Stat se vtéchto casech stava nepritelem jednotlivce, protoze je zuméleckého
hlediska represivni. Umélec je konfrontovan se pocinajici ztratou prestize v této dobé.
Parnasisticky ideal uméni pro uméni byl tedy dekadentéim prirozenou zbrani proti
proudu rozsirujici se burZoazie, ktera prebira spolecenské role, jez kdysi byly vlastni

aristokracii.

,Uumeéni bere zZivot jako ¢ast svého hrubého materialu, prehodnocuje jej a utvari v
nové formy, jest naprosto lhostejno k faktu, vynaléza, vymysli, sni a mé stale mezi
sebou a skute¢nosti neproniknutelnou hradbu krasného stylu, dekorativniho nebo

ideélniho pojeti.“23

Alegorie m6dy Charlese Baudelaira jako princip psani

Moda ma schopnost kraslit, maskovat ale i pretvorit clovéka k idealu, po némz lidsky
duch touZzi neustale. ,Modernost, tot prechodnost, prchavost, nahodilost, polovina

uméni, jehoz druhou piili je vé¢énost a neménnost.“ 24

Baudelairtiv antinaturalismus vychazi z jeho lasky k pretvaice, li¢idlim a umeélosti,
jez povazuje za predpoklad uméni. Moda jako prototyp vééného navratu nového je
uzce spjata s Clovékem, zejména se Zenou samotnou, ktera je definovana skrze své
Saty, ale i Saty jsou definovany Zenou. Zena jako bytost netiplna, tvofi celek teprve
s toaletou, potlac¢uje své vlastni produktivni sily, imituje figurinu a proménuje se
v bytost nezivou. 25 To, k ¢emu se obraci touha muze, basnika, neni jiz Zena sama,
nebot jeji sexappeal nelze oddélit od $ati. ,Saty se obsesivné tematizuji, oblepuji, dusi
Zenskou figuru, stavaji se jeji jedinou identitou, v niz mizi jeji lidské ja.“2¢ Pokud Zena
zcela propadne modé, sama se stane nicotnou. Jak pise Libuse Hezckova ve studii

Ornamenty revoluce (2014), Saty nejsou ni¢im vic nez vyrazem zavislosti Zeny na jeji

23 Wilde, O. (1994): Intence. Olomouc: Votobia, s. 139.
24 Baudelaire, Ch. (1969): Malii* moderniho Zivota. In: Uvahy o né€kterych soucasnicich. Praha: Odeon, s. 598.

25 Malek, P. (2008): Melancholie moderny. Praha: Dauphin Daniela Podhradského, s. 189.
26 Heczkova, L. (2014): Ornamenty revoluce. In: Déjiny nové moderny. 2, Lomy vertikdl: Ceskd literatura v letech

1924 - 1934. Praha: Academia, s. 87.
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sexualité, a svou pomijivosti naznacuji i jeji vlastni fyziologické ponoreni

v pomijivost, ve smrt, stavaji se prazdnym ornamentem.27

Zenska krasa podléha pomijivosti a zubu ¢asu stejné jako piiroda sama, ale moda
jakozto kult nového a mladého proces starnuti prekonava. Existence mody evokuje
Cistou pritomnost, nepresahuje svou casovost. Jak rika Baudelaire, Saty je nutno
predstavit si ozivlé krasnymi Zenami, jez je nosily. Jediné tak miizeme pochopit
jejich smysl a ducha.?® Nehledé na to, jak dtlezité je uvédomit si, ze v pocatcich
vefejného zivota musela zena daleko vice dbat na uréité ,,znaky“ svého odévu, podle
nichz se dalo uhodnout, jaké méa postaveni. Proto bylo celkem nepredstavitelné, zZe by
Zena nosila oblek pansky nebo odé€v, z néhoz by nebylo jasné postaveni jejiho muze ve
spoleénosti. V 19. stoleti toto zkoumani odévu slouzilo napriklad k odliseni Zen

bezihonnych od prostopasnych.”

Kazdy veék ma sviij specificky Sat, Gces ¢i drzeni téla, dokonce i gesto, pohled c¢i
usmeév tvori celkovy obraz jisté kultury, bez né€hoz by byla snadno zaménitelna
sjinou. Bez téchto specifickych mimiker si Baudelaire nedokaze predstavit nejen
uméni, ale i vyspélou civilizaci. ,Jestlize nahradite oblek doby, ktery se nutné
vnucuje, jinym kostymem, dopustite se nesmyslu, jez lze omluvit jen v pripadé

maskarady, které si zada moda.“3°

Ja se vSak zamérim na Saty zejména z jejich alegorického hlediska. Obleceni jasné
zrcadli povrchnost doby, v niz podléha proménnam stylu, ale zaroven je lakmusovym
papirkem pomijivosti, vratkosti, nahodilosti a nejistoty moderntho Zivota, jak pise ve
stati Melancholii moderny (2009) Petr Malek. Alegorie médy neni cosi spontanniho,

ale spiSe racionalné konstruujiciho, chténého.

Metafora ,,oblec¢ené” reci

Literatura se musi vyrovnat s disledky procesu modernizace a fenoménem mody.

Satstvo jako alegorie psani evokuje skepsi vii¢i jazyku, ktery neni schopen zachytit

27 Tamtéz, s. 87. ;
28 Baudelaire, Ch. (1969): Malir moderm'hvo Zivota. In: Uvahy o n€kterych soucasnicich. Praha: Odeon, s. 617.
29 Wolff, J. (2002): Neviditeln4 flaneuse: Zeny a literatura moderny. In: Neviditelna Zena. Praha: One Woman

Press, s. 94-114.

30 Baudelaire, Ch. (1969): Malii moderntho Zivota. In: Uvahy o nékterych sou¢asnicich. Praha: Odeon, s. 598.

16



objektivni realitu. Jak tvrdi Petr Malek v Melancholii moderny (2008), nedivéra
nastava viici sloviim, jez jsou tvrdd, kirecovitd, jaksi neotesana. Idealem se stava tzv.
asketické psani bez kudrlinek. Pretrvava permanentni uzkost zjazyka, jenz je
spojovan se smrti. I presto se autori snazi uchopit jednotu rozpadajiciho se svéta
pomoci slov. Mizeme sméle tvrdit, Ze slova oblékaji izkostné a nejisté télo sklonku
epochy. Nejen, Ze oblékaji, ale zaroven dekoruji ¢i maskuji, a tim vytvareji novou
identitu spisovatele, jenz splyva se jeho psanim. Tento radikalni estetismus se pfimo
promita do zivota spisovatele, jeho gest a skutki. Slova tedy ziskavaji povrchni funkci
stejné jako oblek. Proto bychom se méli snazit je obnazit, dostat se k pravé podstaté.
Vznika zde tzkost a nejistota, zda vSechno okolo neni pouhou divadelni fasadou.
Prohlédnout masku, stylizaci, hru lyrického subjektu, kterou béasnik hraje se

¢tenarem, se stava klicem k porozuméni dekadentniho gesta.

Prevlek je emblémem moderny a svym zptisobem skryva jisty strach pied prchavosti
Casu, pomijivosti a smrti, ktera se opétované zjevuje v dilech dekadenti. Smrt a
pomijivost ma byt obehrana novym oblekem, jenz ji zaroven paroduje. Je dilezité si
uvédomit, Ze modernost se diky plynuti ¢asu rychle méni ve sviij opak, ¢imz nam
unikad a vécné se opakuje. Ve svété cirkulujiciho zbozi se v podstaté stale stejné
maskuje za nové. Casovost, novost, pomijivost, vé¢nost a smrt jsou atributy mody
stejné jako celé moderny. Nasiln4 smrt ¢i dobrovolny odchod ze svéta, jemuz clovék

prestava rozumeét, ¢im dal vice rezonuje v literarnich textech obdobi fin de siécle.

Sebevrazda se miize jevit jedinym vychodiskem ve svété neustalé zmény a nejistoty,
kde veskeré lidské hodnoty jsou jiz zboreny. Baudelaire hovofi o ,moderni
sebevrazdé“ jako o formé heroického vzdoru vuci splinu. Toto heroické gesto
definitivniho odmitnuti, jak jej sam definuje, povazuje za odpovéd individua na
absenci zarné budoucnosti: ,Neni daleko doba, kdy lidé pochopi, Ze veskera
literatura, ktera odmité bratrsky kracéet mezi védou a filozofii, je literatura vrazedna a
sebevrazednd.“3t Smrt jako definitivné privilegovany predmét moderni touhy po
novém je priznacnym motivem moderny. Sebevrazda jako signatura sklonku epochy
se zda byt spjata s velkoméstem, jak dokladaji prikopnické sociologické vyzkumy
tohoto fenoménu. T. G. Masaryk uvedl ve své studii Sebevrazda hromadnym jevem
spolecenskym moderni osvéty (1881) jako pri¢inu vysokého poctu sebevrazd ztratu

moralky, nabozenskych i socidlnich jistot a hodnot. Tento jev zplisobeny

31 Malek, P. (2008): Melancholie moderny. Praha: Dauphin Daniela Podhradského, s. 194.
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velkoméstskym zivotem, vytvari trodnou ptdu pro vyvoj kolektivni trudomyslnosti a

vznik psychopatologie ve spole¢nosti.32
Zivot Luisy Zikové a jeji tvorba
Stripky ze zivota Luisy Zikové

sJen utla knizka pros, fada ¢rt a versu po riznich ¢asopisech, hrstka manuskriptil,
po ni zbyla: ve vsem tolik Zizné, touhy vyslovit se plné, zvuéné, mnoho zmatkil a
nejasnosti mladé moderni duse zenské, mnoho neobratnosti a verbdlnosti. Ale prece
v mladém, nevyzralém dile Luisy Zikové, podléhajicim vlivu vSemoznych autorii
modernistickych, v tomto privalu zpénené jarni vody, nasaklé jesté ornici, z niz

vytryskla, urcité rysuje se obraz vzdcné nadané individuality.“33

O mladé autorce Luise Zikové toho bohuZel velice nevime. Proto se mé poznatky
budou nejvice opirat o diplomovou praci Michala Toporas4, kterému se podatilo
posbirat vSechny utrzkovité zpravy o zivoté této autorky a poskladat je do ucelené

mozaiky.

Luisa Zikova se narodila vlednu 1874 v Praze jako prostiedni z deviti déti. Otcem
byl hokynar Luka$ Zyka a matkou Alzbéta (rozend Hejkalova), jez byla dcerou
zamecnika. Luisa se narodila v Kaprove ulici, avsak z jejtho denikového zdznamu, jak
o tom hovori Michal Topor, vzpomin4 nejvice na malostransky dtm ,,u Splavint®,
kam se rodina musela prestéhovat kviili zaplavam. I presto, ze Zykovi zili v nuznych
podminkach, Luisa ve svém deniku poznamenava, Ze ona sama to takika nepocitila,
jsa obklopena a hyckana pééi svych rodicia. Denikova predstava o rodiéich je k nim
zcela nekriticka: ,Idedlem muze jest u mne doposud miy otec, primy, prisny,
Slechetny, nézny a dobry; idedlem Zeny pak moje maminka: raznd, energickd,

nezna, milujici Zena a vzornd matka.“35 Tento obraz rodi¢i zpodobnény détskyma

32 Masaryk, T. G. (1998): Sebevrazda hromadnym jevem spole¢enskym moderni osvéty. Praha: Ustav T. G.
Masaryka, s. 222.

33 Sisové, M. (1908): Ceska dekadentka. In: Skromni a zapomenuti. Mlad4 Boleslav: Pamatnik Literarné
uméleckého krouzku, s. 78.

34 Topor, M. (2003): DP: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siécle.). Praha. s.
1809.

35 Tamtéz, s. 4.
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o¢ima projde vbudoucich letech c¢asteénym prehodnocenim. V jednom ze svych
denikovych zaznamié Luisa vlastenecky nesouhlasi s némeckou vychovou od otce,
ktery posilal své déti do némeckych Skol, ackoliv se doma cetly casopisy Ceské jako
napriklad Pokrok ¢i Narodni listy. Ve fragmentarnim romanu Z Kruhu ven! zase
pise:,Rodina jeji, k némectvi [nouci, vychovala ji ve zvracenych tradicich. Ovsem,
tehdy byla prilis malounkd, nechdpala dosah tohoto vychovani.“3¢ Zistava vSak
otazkou do jaké miry miizeme pokladat tento vymatek z narativu za romanovou fikci
¢i za fikei silné inspirovanou autorc¢inou rodinnou zkusenosti. Jak uvidime pozdéji,
rodinny zivot Luisy Zikové, zejména vztahy rodice a ditéte, se nepochybné promitly

do jejich literarnich pokusi.

Pokud hovotime o rodinnych vlivech, které se odrazily v tvorbé mladé autorky Luisy
Zikové, nemulzeme nezminit jeji sourozence, predev§im bratra Karla a sestru
Marenku, které patrné milovala ze vSech nejvice. Zejména v denikovém liceni jeji
sestry Marenky muZeme zahlédnout silny predobraz pro budouci existencialni

autostylizaci autorky. Luisa vykresluje Marenku takto.

»Pripada mi jako vila z pohadky. Bledd, zlaté vlasy, temné modré oci, krasna usta
stahnuta k bolestnému tismévu. Oci stale pohliZzely se snivym vyrazem v dal. Ac¢ zila
v pomérech nejtrudnéjsich, prece zachovala si jakousi hrdost, pred niz kazdy se
zarazil. Méla prekrasny hlas, alt, pripravovala se k divadlu. Jednou vystoupila
v kuse ,,Die Jiidin“ a méla uspéch rozkosny. Od teéch dob chradla, a kdyz zemiel
Karel a Tonca, utrdpila se pro né. Lidé rikali, zZe byla andél, to deévce, ke kazdému
vlidna, ke vsem ochotna a piitom tak velice skromnd. Maminka od jejtho narozeni
se o ni obavala, hyckala ji, a prece v Sestnacti letech odesla v neznamy kraj — na
vécnost. Myslim, Ze Cistou vzpominku na ni nezesvétim, prirovnam-li ji k Andéle
v Zolové romdnu Sen. Ona odesla arci, aniz by poznala lasky, le¢ zesnula pravé tak
¢ista, tichd, jako hrdinka Zolova romanu. I ona snila stale, jenze ji vtiskl génius
ument polibek na celo, a kdyz vidéla rdj svtij — divadlo — otevreny, zhasla s bozskym
tusmeévem na svych rtech, jimiz nikdy nepieslo spatné slovo. Méla jsem andéla, a co

jsem jar“s7

36 Topor, M. (2003): DP: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siécle.). Praha, s. 4.

37 ‘y
Tamtéz, s. 4.
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Na zavér denikového zapisu vidime pochybnosti ve srovnavani své osoby s idedlnim
vzorem milované sestry, jez predcasné zesnula, jako vétSina jejich pribuznych. Jak
uvidime pozd€ji vinterpretaci romanovych fragment této spisovatelky, jakasi
pohadkova perspektiva cisici z této citace nikdy zcela nezmizi a bude tvorit paralelni
princip k perspektivé analytické. Luisa Zikova neni autorem, ktery by vyrazné
disponoval jednotnou estetikou ve svych dilech, ale jak se o tom sami presvédé¢ime
dale, autorka ve svych dilech zajimaveé propojuje tti silné estetické vlivy — romanticky,
dekadentni a secesni. ,Zila zcela kratce. Ale v nékolika mdlo pracich, jez po sobé
zanechala, hlavné v knize Spodni proudy a ve fragmentu romanu Karel Arkton,

v poziistalosti jeji naslém, projevila patrnyj talent analyticky.“38

V roce 1892 ve svych osmnécti letech nabizi Luisa své prace literdrnim periodikiim,
pricemz zprvu prirozené tihne ke Kvétiim a Lumiru, kde publikuji autori, které
obdivuje. V dubnu 1893 se ji vSak naskytd moznost otisknout své prace v Nivé
Frantiska Rohacka, kam prispiva i Karel Kaminek. Do svého deniku si Luisa zapisuje,

Ze se odhodlala i pres Kaminkovu odmitavou kritiku poslat svou praci do ¢asopisu.

7

V pritbéhu roku 1894 Luisa Zikova opousti kviili své nemoci praci v obchodé a zac¢ina
se vustrani vénovat pouze literature. Ve svych denikovych zapiscich, které se
postupné stavaji zdznamem kazdodennich udalosti, je patrno, které autory ma Luisa
v oblibé vice nez ostatni. Ve svych 18 letech aZ nekriticky obdivuje dila Jaroslava
Vrchlického, Svatopluka Cecha, Aloise Jiraseka ¢i Vaclava Benese Tiebizského, jez se
snazi napodobit. V denikovém zapisu zroku 1892 se Zikova s tictou vraci k Pruni
Cesce (1861) Karoliny Svétlé. Ze svétovych autorfi téméf osmnactiletd divka
zaznamenava své vzrusivé ¢teni Byronovy Childe Haroldovy pouti (1988) pielozené
Eliskou Krasnohorskou, které je pro ni jako zablesk Cisté poezie namiiené proti lidské
bidé a atrapam. Naopak se ostfe vymezuje vii¢i Zolovu romanu Penize (1891), ktery
povazuje za hranicemi literatury — nedomnivala jsem se prece, Ze mozno do jednoho

dila nanést tolik ¢erné, tolik zvrhlosti.39

Luisa v ¢ase nemoci pravidelné stfidala Prahu a ozdravny venkov. Karel Kaminek
piSe ve své biografii toto: ,Luisa Zije u porucnika Vachalovského, jenz dobry,

malomluvny; pi Vachalova se o ni starala, byla to hodnd, ale zcela prosta zena

38 Karasek ze Lvovic, J. (1926): Impresionisté a ironikové: kritické studie: dokumenty k psychologii literdrni
generace let devadesatych. Praha: Aventinum, s. 75.

» Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, roc. 2.
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z lidu, ktera i pred Luisou rikala, Ze je sirotek, ktery by nemel ani co jist, a ona Ze se
ji tedy ujala, coz na Luisu mocné a bolestné piisobilo. Posilali ji na venek, r. 1892

byla pies dervenec v Pravoniné u Benesova, 1893 u Cer¢an v Choceradech.“4

DtlezZitou osobou, ktera predstavila Luisu kruhu spisovateld tvoricich Moderni
revue, byl jeji pritel, student prav a zacinajici prozaik, Karel Kaminek, s nimz se
seznamila na konci 80. let. Kaminek byl Luisinym prtivodcem ve svété umeéni,
doporucoval ji cetbu, chodil sni na vystavy. Pozdé€ji se stal i prvnim ctenarem a
kritikem jejich literarnich pokusi. V poslednim roce svého Zivota Zikova vénovala
svou sbirku novel nikomu jinému nez svému priteli Kaminkovi. Ten ji dedikoval
bohuzel jiz posmrtné svou prézu Dies irae (1896), kde je hlavni postavou hudebni
skladatel, jenZ svou bolest ze ztraty partnerky proméni v rekviem. V okamziku, kdy
ma skladba zaznit na jejim pohibu, popadne skladatele intenzivni pochybnost o sile
vlastniho dila. Bloudi na prahu Silenstvi ulicemi mésta — svétem rozpadlym,
odcizenym, neporozuménym. Zde se rozhodne v manifestu marnosti své dilo zbofit,
jelikoZ si uvédomi, Ze nic, ani tato skladba, mu jeho milou nenavrati. Prozy Karla

Kaminka jsou jesté dlouho poté plny motivy ztraty, smutku a melancholie.

Po smrti Luisy Zikové v kvétnu 1896 v jejich nedozitych 22 letech, kdy podlehla
pokrocilé tuberkul6ze, se par casopisii pokousi zaznamenat a usporadat nevelky
svazek textl, jeZ po sobé zanechala. Drobny nekrolog v Nivé, ktery si neskromné
prisvojuje podil na objeveni spisovatelky, je ditkazem toho, jak mélo ndm toho o sobé
a o svém talentu stihla povédét a ukazat vefejnosti. ,Umrti. Viiterj dne 12. kvétna
zemiela v Praze u véku 22 let spisovatelka slecna Luisa Zikova. Pruni své prace
ukladala v nasem listé; vyznamendvaly se takovou dospélosti formy a myslének, Ze
jsme byvali v pochybnostech o totoznosti osoby autorovy s mladickou damou.“4t
V literarnich kruzich panuje vSeobecné povédomi ztraty velkého talentu, ktery se

nestihl rozvinout, podobné jako osud Hlavackiv.

Jiri Karasek ze Lvovic zaznamenava jedno z poslednich setkani se Zikovou, kde ji
spodobriiuje jako divku obyvajici prah smrti a prisuzuje ji atributy smrti typické pro
dekadenty.

40 Tamtéz, s.33.
41 Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, roc. 2.
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»~A pak odesla se svym zahadnym horecnym zrakem, s enigmatickym iismévem,
vzpominajicim uz ledovych tist mrtvoly. Zmizela, jako marné vyvolany zjev odjinud:
bila, kirehka, néco s kouzlem portrétu osob, jez prilis kratce zily, aby se nam zdaly

nerealnymi.“2

Jak tika Michal Topor, osobni vztah mezi Karlem Kaminkem a Luisou Zikovou se
v bezprostirednim c¢ase po jeji smrti proménil ve verejny, tragicky pribéh dvou
spriznénych dusi.43 Kaminek byl jeji smrti hluboce zasazen. ,,Osobné byl Kaminek
velmi mily ¢lovéek, vesely a vtipny v hovoru, jen jediny stin na ném lezel, a to byla
nemoc jeho pritelkyné. Zatouzil mne s ni seznamiti, a tak jsem kratce pred smrti
navstivil v starém domé nékde ve svatojakubské ¢turti jeho lasku. Byla to jemnad,
étericka, skoro prithlednd bytost a mluvila jiz jen Septem. Byla talentovana

prozaistka a po jeji smrti uspoi-adala Moderni revue na jeji pameét zvlastni ¢islo.“44

Interpretace dila

Luisa Zikovéa na jedné strané naléhavé hled4 sviij originalni zptisob psani s dobovym
narokem modernity, na strané druhé neni jesté zcela oprosténa od lyriky a naivity
romantismu, kterou byla ovlivnéna cetbou z détstvi. Touha vymezit sebe samu, své
lyrické J4, a zaroven tizivd ambice originality je doprovazena lyrickymi odbockami a
svazovana obrazy nemoci a blizici se smrti autorky. Celou jeji tvorbou se vSak prolina
pocit dekadence a hotrkost bezradného Zzivota. Pro svou interpretaci jsem si vybrala
dvé stézejni dila autorky. Spodni proudy, jedinou oficialné vydanou knihu autorky a
nedokoncéeny roman Karel Arkton, jehoZ ptepis se nachazi v diplomové praci Michala
Topora.4s Tyto dvé prace jsou cenény Jifim Karaskem ze Lvovic nejvice. ,Zila zcela

kratce. Ale v nékolika malo pracich, jez po sobé zanechala, hlavné v knize Spodni

42 Karések ze Lvovic, J. (1926): Impresionisté a ironikové: kritické studie: dokumenty k psychologii literarni
generace let devadesatych. Praha: Aventinum, s. 112.
43 Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, ro¢. 2.

44 Karasek ze Lvovic, J. (1994): Vzpominky. Praha: Thyrsus, s. 63.
45 Zikova, L.(2003): Karel Arkton. In: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siecle.)
Praha, s.136 - 154.
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proudy a ve fragmentu romanu Karel Arkton, v poziistalosti jeji naslém, projevila

patrny talent analyticky.“46

Spodni Proudy

Luisa Zikova ziistala autorkou jediné publikované knihy. Spodni proudy vydané
Arnostem Prochazkou v Knihovné Moderni revue na pocatku roku 1896, se staly
jedinou oficidlni pamatkou na jeji roli spisovatelky. Tato atla sbirka je sloZena ze ¢tyr
fragmentarnich celka — Sila Zivota, Ledové kry, Zapad a Bilij kvét, které se pokusim

postupné rozebrat.

Sila Zivota

Nejvice reflektivni a nejucelenéjsi novelou sbirky je Sila Zivota. Miizeme ji rozdélit
na dvé casti. Jedna cast je kontemplativni, vnitni dialog lyrického subjektu Zenského
pohlavi, jez polemizuje se svétem, premitd nad existencialnimi a spolecenskymi
otdzkami tzkostného odcizeni, které jsou ramcovany ptirodou. ,Rozproudilo se
pasmo myslénkové, tahnouci za sebou celou hriizu, prresycenost necinnosti, v niz se
topila.” 47 Divka utikajic od rusivého, pulzujiciho velkomésta, hleda ukryt v lese.
Zikova vtéto novele aktualizuje tradi¢ni dichotomii mésto/venkov, s jejimi
romantickymi kofeny. Vstup do lesa ma inicia¢ni statut. Divka prochizi neznamou
krajinou plnou zivota, o to vic reflektuje prazdnotu zcivilizovaného zenského ja. ,A
v zahybu duse, tam docela, docela na dné€, vyhoupla se ji otazka: proé?,Boji se mé
brutalni sily,“ rekla si a lehounce houby pohladila. A uz pri dotyku prolétla ji
myslenka: Hle, jak jsi détinska“..“48 Prirodni idyla, ktera disponuje léc¢ivou
schopnosti, je zde v kontrastu k neukotvenému ja hledajicimu sebe samého. Zaroven

se vSak nalada duse promita v krajiné€ a krajina v dusi jako spojité nadoby. Duse se

*® Karések ze Lvovic, J. (1926): Impresionisté a ironikové: kritické studie: dokumenty k psychologii literarni
generace let devadesatych. Praha: Aventinum, s. 75.

v Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 10.

8 Tamtéz, s. 10.

23



koléba, topi a je nestalé jako vodni hladina. ,,Pak se v ni vse néjak zvlnilo, zakolisalo a

ustydlo a zbylo jen zahanbujici védomi.“49

Autorka si dava zaleZzet na detailech lesa, jez vidime prizmatem lyrického subjektu.
Celkova perspektiva se méni. ,Objektivni je podrazeno vnitinimu diskursu, coz
podnécuje iluzivni efekt klamani oka (,trompe I’ oeil®) a vysledna deformace (at uz
statickG nebo procesualni) se stava jednim z ustirednich postupit zobrazovaciho

modelu dekadence.“5°

Barevnost, prchavost okamziku umocnuje protiklad prchavé lidské duse, ktera touzi
po vili zit stejné jako priroda kolem ni. Zdanliva vSednost a obycejnost prirody je
poznamenana zachycenim linii barev a vSe, ¢eho se lyricky subjekt dotkne tieba jen

pohledem, zanechava nevsednim, vychylenym.

,Sla dal a dale v prijemném zladéni dusevnim, prozareném lesni viini, mihavym
poskokem svétla, tratictho se mezi kmeny a probleskujictho nahle v tiFisti jisker,
lehounce zachycenych na hvézdicovitém, nadychaném mechu, vynorovdnim a

ztapénim se ¢ernaviyjch kmenii do hry stinové.“s!

Tyto impresionistické pasaze jsou jedny znejbarvitéjsich stylovych partiii v nasi
beletrii (mysleno ¢eském literarnim diskursu), jak o tom hovoii Miloslava Sisova v
kratkém medailonku o Luise Zikové s nazvem Ceskd dekadentka (1908).52 Princip
fragmentarity, jak o tom pojednava Helena Bednatikova, se uplatiiuje také ve zvySené
vnimavosti k sugestibilnimu detailu, naptiklad pravé v oblasti evokace barvy, jak jsem
zminovala vySe. S timto jevem také souvisi dobové sblizovani vytvarného uméni a
literatury.53 Pravé barevnost hraje jednu z klicovych roli této novely. At uz hovoii
lyricky subjekt o jednobarevné, ojineéné zeleni vrcholkil, vyzyvavé -Cerveni
muchomiirek ¢i bilé mlécné Stque trisnici ruku, nechdvidme se unést zpritomnénou
vSudypritomnou smyslovosti, jez nas vtahuje do pomijivosti okamziku. Nikoliv vSak

realita, ale predstava subjektu o ni, nas nenechava klidnymi. Je zde patrna tendence

* Tamtéy, s. 10.

*® Bednatikové, H. (2000): Ceskd dekadence. Kontext — Text — Interpretace. Brno: CDK, s. 16.

51 Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 9.

52 Sisové, M. (1908): Ceska dekadentka. In: Skromni a zapomenuti. Mlad4 Boleslav: Paméatnik Literarné
umeéleckého krouzku, s. 79.

53 Bednatikova, H. (2000): Ceskd dekadence. Kontext — Text — Interpretace. Brno: CDK, s. 25.
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k vnitfnimu, kontemplativnimu prozitku krasy, ktera je imanentni dekadentni a

secesni estetice. Ve stale vétsi mite se zdiiraznuji slozky imaginace a sugestibility.

Sugesce je vyvolana smyslovosti, jez nAm zpritomnuje les. ,,Smysly zacaly pracovat,
zvykat, prizpusobovat se. Citila, jak se zritelnice rozsiruji.[...] Viiné seslabla; c¢ich
nervéosné hledal v ni soucdstky a naSel pritrpklou viini dubének, promisenou
s nahnilym zapachem starych vyvétralych, v bahnu rozmocenich hub. I sluch se

bystril.“54

Linearita nedéjové casti textu je potlacena ve prospéch fragmentarizovaného celku,
zcelujicim hlediskem se stava tzv. autoreferencni princip. Tento postup muizZeme
zaménit stendenci k autobiografi¢nosti, ale pravdépodobnéjsi bude priklonit se
k autostylizacnimu gestu. Hlavni hrdinka narativu reflektuje ve svém vnitinim
psychickém obraze potlaceni Zenské individuality moderny. Toto hledani své vlastni
individuality ¢éi jinakosti koresponduje zcela s dekadentnim mySlenim. ,Tak celd
individualita zistala v ni potlacena; byla dobre zpracovdana konservativnimi
nazory. Vzpinala se bezmocné, ale spolec¢nost, z niz vysla, zaprahla ji a otéze pevné
svird. Staré, posvdatné tradice, z nichz vanula plisen a jimz se vysmivala, ji opredly
tenkou, Sedavou pavucinou. Jen ji protrhnout a byt volna!“55 Fenomén analyzy,
ktery predstavuje formu hledani sebe sama, se casto stdva zdrojem frustrace.

Sebeanalyza a autoreflexe se stava typickym motivem diskursu ¢eské moderny.

Vnitini promlouvani k sobé samé je prolozeno apelativy, otazkami po smysluplnosti
Zivota svazovaném dobovymi konvencemi. Snaha vzdorovat a jit proti proudu se
stfida s pocity marnosti, jez vyplyvaji z nedostatku sily na zménu. ,,Nikam nedospéje,
jen ve své bolesti se paie, mluvi o generaci, nemoznosti nitrového dekadentstuvi,
smysiného v hledani novich a novych pozitkii; a v druhé chvili i barbarstvi, silu
Zivota zatracuje, nebot o té rika, Ze je to ,korpulentni télo, jez zahyne svou vlastni
tloustkou®. “56 Divka touZzi po né¢em, co by ji presahovalo, a jak sama iika, uméni pro
uméni ji k zivotu nestaci, ¢imz vytvari aluzi na pritomnou dekadentni estetiku. Tato
pasaz je zvlastni, vzhledem k tomu, Ze je autorka kriticka vii¢i dekadentni formé, k niz
se sama hlasi. Pravdépodobné Zikova docasné unika kultu estétstvi, védoma si toho,

Ze neni sto psat monumentalni texty jako Jaroslav Vrchlicky, jak tvrdi Michal

> Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 20.
> Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 11.
> Tamtéz, s. 11.
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Topor.57 Je zde patrny neklidny pohyb v textu, ktery rezonuje v nerozhodnosti
vypravéciho hlediska. Intimni, vnitini monolog se stiidd s obecnym komentarem
dobovych pomért. V lyrice pozdniho c¢asu autorcina Zivota nalézame fec¢ ve stavu
divokosti, jak o tom hovori Michal Topor.58 Vykriky, otazky, zamlky, vzruseny proud

¢i vlnéni, o kterém jsem jiz mluvila.

Kontemplativni ¢ast novely je prerusena dé€jem, konkrétné postavou starika. Setkani
s uprimnym venkovskym c¢loveékem konfrontuje existencialni otazky velkomeéstské
Zeny s realitou zivota na venkoveé, kde jsou lidské starosti vice pragmatické a realné.
Po kratkém rozhovoru, se Zena dozvida o strhaném starci, Ze jeho vlastni déti na néj
nalozili vice utrap, nez by si zasluhoval, i presto si na né nestézuje. Kdyz se jej Zena
zepta, zda-li zmudeného starika starostmi a praci na poli, jesté porad tési zivot,
odpovida: ,,A pro¢ by netésil?” Kdyz se ho opta, jestli ho nezméaha prace, starik rekne:
,I ba, zmahd, zmaha. — Ale Boze, jen aby ji bylo. To se ¢lovek pri ni upokoji. A coz
teprv, kdyz déla pro sebe. A Ze to vemou? I at vemou — vSak jsou to déti — a v nebi se
to vSecko spravi.“s9 Venkovsky ¢lovék majici oporu ve vire v Boha a v posmrtny Zivot
se razem vyvysSuje nad velkomeéstskym clovekem, jenz je pohlcen tzkosti a ztratou

jistot. Po kratkém rozhovoru se staiikem Zena opét bloudi lesem, pfemita nad

setkanim s muzem a jesté vice podléha smutku z bezicelnosti jejiho zivota.

Krajina se proménuje a smutni stejné jako jeji duse., A pak sla do lesa plna
rozesmutnént bezii¢elnosti své osoby. [...] Silna pryskyricéna viiné zde bloudila, dusic
svou intensivni silou. Svétlo, z kraje se derouct, zarivé a rusivé, pripoustélo se jen na
par krokit mezi stromy, ménilo se v polotemno, vytrdacelo se, bledlo a haslo, az zbylo
uplné sero.[...] Zmocnovala se ji mdloba, hlava ji rozbolela. Usedla.“® Po
konfrontaci se zviraty, ktera se od zeny odvraci, se ve svych myslenkach opét vraci
k prostoté statika, jehoz zZivot se ji zda sisyfosskym. Jeji vnitini dialog je naruSen

postavou cikanky.

Cikanka, ktera v lese ¢iha na kolemjdouci, aby z nich mohla vymamit penize véstbou
zruky, dési Zenu svym vzhledem. ,Plet’ byla jako blatem namazana a na slunci
oschla i rozpraskana a kalna. Oc¢i hladového ptaka, veliké, zblbé oci lacnosti svitily

zornicemi a pieskakujicimi plaménky./[...] Krokem kocky k ni ptisla a rozsipanym,

> Topor, M. (2003): DP: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siécle.). Praha, s. 10.
> Tamtéz, s. 37.

> Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 18.

60 Tamtéz, s. 19.
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v hrdle skrcenym hlasem zebrala o krejcar.“©*Démonicky zjev cikanky tvori
znejistujici prvek vdile, jakousi predzvést nécéeho Spatného. Memento mori
zhmotnéné v cikance je potvrzeno pti véstbe:,Smrt, smrt sedi v hlavé a chce, abych ji
zazehnala, ja nestastna!“62 V tu chvili divka vypukne v smich a spadne z ni veskery

strach, ¢imz potvrzuje, Ze je daleko uvérit venkovskému mytu, v némz nezije.

»Nafoukana, hrda, hloupa aristokratka sla svétem a viini, lokajic v sebe mékkiy ten
parfum. Zapomnéla na své bolesti. Prchly s vedomim, Ze je nutno vratit se mezi
lidi.[...] Vzpomnéla sviych prunich literarnich uspéchit a vypjala hrud’.“®3 Zaveér nas
utvrzuje v domnénce, Ze potfeba analyzy svého ja a snaha vymezit se vii¢i svétu byla
jen prechodnym obdobim, pti¢emz hlubsi prozteni u divky nenastalo. Aristokratické

sebevydéleni vii¢i normé je do jisté miry dekadentnim gestem, pdzou.

s,Lesem bloudi méstskd divka, natahovana na skripec otazek, rozkladana
v pozoruhodné ironickém zrcadle, v némz se empatie a pocit sounalezitosti s Zivotem
v lese méni v krutost, viile v slabost, aristokratismus v méstactvi, jedno se nezajisténé

preléva v druhé.” 64 Takto shrnul povidku Lubo$s Merhaut ve studii Cesty stylizace

(1944).

Ledové kry

Povidka plna naznaku, bez jasnych spoji, bez ucelené kompozice. Tii figury, které
mezi sebou vedou nedorecené dialogy plné apoziopezi, pauz, kde si pric¢iny a nasledky
konani postav vysvétluje ¢tenar sam. Strohé repliky a d€jové sttihy tu vytvareji dusivy
text, plny erotické krutosti, ostfi, jak naznacuje Michal Topor.65 Setkava se zde
milostny trojuhelnik dvou Zen pritelkynn a jednoho muze. Divka Ella stizena
smrtelnou nemoci se vraci z ozdravného pobytu za ptitelkyni a snoubencem domt.
Smrt, neurdza, osoba stihana krutym osudem ¢i bezatésnost spjata s distanci na

ozdravném pobytu, jsou ¢astymi motivy praci Luisy Zikové.

ot Tamtéz, s. 24.

62Tamtéi, S. 25.

& Tamtéz, s. 27.

* Merhaut, L. (1944): Cesty stylizace. In: Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, roc€. 2.
& Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, roc. 2.
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Dvé zeny dekadentné polarizované — Cista, nedotknutelna laska k umirajici zené Elle
a eroticka touha po zdravé divce Maryce, femme fatale, ktera ni¢i muze zakazanou
touhou po ni. ,Jako je mi Ella zdrojem ¢istych poZitkil, jste vy mi krvi, Zivotem,
Zenou.“®® Silny pocit viny z nepovolené lasky, vycitky a odmitani vedou k hysterii
jedné z divek. ,Strhala své Saty a bila své nahé udy zurive, vzlykajic jak poranény
ptak.“ Tato dramaticka scéna v nas vyvolava obraz mucednického kiestanského mytu,
jenz je protknuty naturalistnimi prvky. Saty zde zastupuji identitu Zenstvi, ornament,
ktery je nutno znicit, aby nepoutal pozornost muze. Biedermayerovské prvky idyly 19.
stoleti zde autorka jesté zcela neopousti. ,,Maryco, tys hodna, Ze’s piisla. — Boze, jen

aby mi kanarka doma osettili. Ach BozZe, pojdte, uz zvoni. “67

Zapad

Zapad symbolicky spodobnuje zanik jedné lasky dvou lidi, ktefi si uvédomuji, ze jiz
neni Sance kuzdraveni vztahu. Zikova zde akcentuje dva rovnocenné partnery,
spriznéné duse, kde ani jedna z nich neni na druhém zavisla. I presto, Ze postavy mlci,
vSe prozivaji uvnitt, beze slov, poznavame je skrze gesta — podali si ruce, nechvéla

jimi zaddna potlac¢ena touha; $li nezrychlenym krokem.68

Analyticka introspekce se zde stfida s barevnymi pasazemi krajiny, jejiz atmosféra
zvnitinuje dusevni pohnutky milencti na konci cesty. Déj textu se odehrava mimodék,
melancholickd nalada prirody zde hraje hlavni roli. ,Je to krajina zapadu, krajina
bezohledné pravdy a nutnosti, fascinujici, ne vytouzena, prizna¢na krajina fin-de-

siecle, z niz tréi zoufala zavérecna figura.“o9

Autorka vyuziva zvukomalebnych postupti pfi tvorb€ textu — ,.citice zachvévy dlouho
potlacovanych muk, jak se jim slévaji v uzcelujici zvuk.“70 Cely text je rytmizovan,
pripomina bésen vproze. Zikova uziva basnickych tropd, lyrizuje poetismy a

basnickymi priméry — pole zZluté kvetouci repky, jejiz kvéty v jedno splynulé, podobaly

6 Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 33.

& Tamtéz, s. 31.

o Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue ,s. 41.

& Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, roc. 2.
70 Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 36.
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se spousté rozlitého zlata, které se traslo a horelo, blyskalo a haslo.7? Abstrakta
nabyvaji realné podoby tim, Ze se jim pripisuji zZivé vlastnosti — vzpominky, pocity
jdou; bolest place, zpiva apod. ,,Télem Sly jim tyto pocity v nestejnych rhytmech a na
dné duse plakala bolest, bezmocna a velka, vzpinajici se v agonii, za rozrusenych

nervil.“72 Vypjatost nervi je osobitym prvkem akcentujici modernu.

Basnicka metaforika vyuZziva vSech smysld, jez vtahuji do déje. Barevnost, hra svétel
a stintd a pokus o co nejpresnéjsi zachyceni prchavosti okamziku, nas doprovazi celym
textem:,, Bylo to ulehcenti, s o¢ekavanim smiseno, bledé stiny s mihavymi okraji, jak
Jje vytvorila jejich laska, znudénd a raffinovana.“73 Hudebnost je vSudypiitomna —
bludny, septavy ton néhy; bolest zpiva pisné.74+ Zaliba v odstinech mlhy,
neohranicenosti reality, snovost, jsou typickymi motivy dekadentnich spisovatelti —
tonouce v nuancich, jez se posléze rozplynou v Sedivo mrtvych, klesajicich mlh;
v krajkovém vrcholenti, ostie se rysujicim, pireskakovalo svétlo poslednich paprskii
slunecnich, vrhajich groteskni podlouhly stin ¢erné.7s Pomijivost chvil, prechodnost
setkani a dojmt, které se v textech objevuji, podporuji zvlastni charakter sklonku

epochy, jak o tom hovori Janet Wolff.76

Réda bych se vratila k barvam, jez jsou priznaéné pro zptisob psani Luisy Zikové a
ozivaji témér ve vSech jejich dilech, kde dochéazi k netypickym basnickym
primérim:,Nebe nad nim ménilo své barvy. Z ocelové modré prechazelo vjemny
odstin bledértizova mladého lidského masa, zanikalo v prouzku ¢erveného karminu,
rozlezlo vyhaslym Sedivym pasmem, aby skonéilo v oranzovém sesmeknuti v bledé

zeleny, jaspisovy a krvavy chaos, v bizarerii nejnemoznéjsich smisenin [...].“77

,Barvy nemély pouze charakterizujici funkci, ale stavaly se hodnotou samy o sobé,
nositeli vyznami (zlutd — barva hmoty, slunce a svétla, zivota a radosti; modra a
zelend — barvy neskutec¢né, faustovské; ¢erna byla poslem ducha; bila vyjadienim

ztroskotané nadé€je, smrti).“ 78

= Tamtéz, s. 39.

72 Tamtéz, s. 37.

3 Tamtéz, s. 36.

I Tamtéz, s. 37.

7> Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Prahg: Moderni revue, s. 39.

76 Wolff, J. (2002): Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny. In: Neviditelnd Zena. Praha: One Woman

Press, s. 94.

77 Zikov4, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 39. i}

78 Stédronova, E. (1996): Secesni stylizace Zeny. In: Zena — jazyk — literatura. PedF UJEP, Ustni nad Labem,
S. 79.
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Bily kvét

Zavérecnou fragmentarni povidkou sbirky je Bily kvét. Poklidna venkovska idyla je
naruSena navratem dcery Blazeny z prazského velkomésta, kde pobyvala u bohaté
tety. VSichni jsou potéseni, ale zaroven i prekvapeni, jejim pred¢asnym navratem
domt, ktery mlada divka vysvétluje steskem po domoviné. Z kratkého dialogu se
dozvidame, Ze divce v chaotickém velkomésté nic neschéazelo a byla zde Stastna. Kdyz
se vSak ma rozhovorit o tetic¢in€ bratranci, jeji vesela nalada se rychle obrati. ,,Ale jen
zakoktala, o¢i vbodla do kouta, piesedla, nemohouc jaksi nabrat dechu, zas se

s bledou tvari k rodi¢iim otocila a nahle chvatné pustila skrze zuby:, Byl tam.“79

Oba rodice tusi predzvést néceho Spatného, avSak rychlou zménu nélad jejich dcery
pri¢itaji dlouhé cesté, kterou absolvovala. Rano dcera nevychézi dlouho ze svého
pokoje. Matka citi silné nutkani nahlédnout do jejiho pokojiku. Naskytne se nam
biedermayerovsky obraz spici divky, jako porcelanové panenky v komiirce, kde je vSe
jak ma byt. ,A v té nejistoté prelétla mané celou komiirku, jiz vyzdobila jako klicku
vsim, o ¢em vedela, Ze Blazenu tési. Jeji knihy, drobné piano na Ctyiech vysokich
nohach, od neboztika ucitele zakoupené, sklenéné titerky, obrazy po zdech a pak
rizové perkalové zaclony na okné s krajkami smetanové barvy.“8¢ Bila barva zde
nese predzvést smrti. ,,Byla odstrojena, bila v bilych povlacich.“8* Matka prochazi tiSe
po pokoji, aby dceru nevzbudila, kdyz si v§imne zlomeného bilého kvétu, jenz je
jasnou paralelou div¢éina skonu. ,Uprostied kvétinac¢it dala véera kerik riize,
s jedingm bilym kvétem liliové bélosti, jenz prehybal utly stonek tithou své koruny.
Trinil na keriku sdm — a ted’! — Byl utrzen — u samé stopky, jen holy stonek prazdné
tréel vzhiiru v omsSené zeleni ostatniho listovi. Litost ji pojala. — Tak jej péstila,
opatrovala!®2 Zavéretné zvolani odkazuje nepochybné k dcefti. Bily kvét, predéasné
utrzeny, jenz nestihl zvadnout, se stavd symbolem predcasné smrti mladé divky.
Naturalistni kvétomluva v textu mu dodava dekadentné mordbidni naladu. ,Na okné
na stolcich kvétiny, hodné kvétin, jichz smavé kvéty krvavych betonii, drobné trsy
resed, bilé hrozniky bazalek a veliké kotouce aster pronikaly vzduch ¢pavou

smiSeninou svych nadhernych viini. [...] Mrtva viiné, mdla, z nich se valila.“83 Po

79 Zikova, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 49.
80 Zikov4, L. (1896): Spodni proudy. Praha: Moderni revue, s. 52.
81 Tamtéz, s. 51.
8 Tamtéz, s.51.
8 Tamtéz, s. 52.
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precteni kratkého psani na rozloucenou, kde je opét vse jen v naznacich — Nemohu a
musim. Stalo se stalo, ani nevim jak. Jeho se zeptejte, at vam povi, jaG nemohu. 84 —
matka definitivné zjistuje, ze si dcera vzala zZivot. Motiv sebevrazdy, sebedestrukce,
ktery vyustil z mravniho padu divky, jak se dovidame v naznacich zanechaného psani,
je priznaény pro dekadentni estetiku. Stejné jako pocit bezcesti, znameni
vykorenénosti ¢i bloudéni duse nenachazejici klidu tvorici soucast povidky. Zavér

prozy usti v dramatickou scénu nervového zhrouceni matky.

Karel Arkton

Posledni neukoncenym fragmentem, kterym bych se rada zabyvala, bude proéza
s nazvem Karel Arkton. Tento roméan je mozno opét rozdélit do dvou ¢asti, které na
sebe déjove velmi nenavazuji. Hlavni postavou je mlady nedostudovany student Karel
Arkton, Zijici v Praze. Jeho chudi rodice mu plati studium, aby mél lepsi budoucnost
nez oni sami, pritom mu to v kazdém dopise vy¢itaji. Arkton je protypem dandyho, a i
presto, Ze pochazi z chudych pomért, ma aristokratického ducha, jenz se svymi
védomostmi povySuje nad ostatni. Domniva se, Ze velikost jeho talentu umoziuje
jeho nositeli opustit systém morality, stat mimo néj, v aplnosti svych chuti. Pohybuje
se na okraji spole¢nosti, protoze do ni nezapad4 a ani zapadnout nechce. Vzdoruje
viidi veSkerému maloméstactvi, pokrytectvi a citi se byt povznesenym nad dav bidné
zivorici. Hned zpocatku povidky se ohlasi memento mori v podobé vykaslavani krve.
Tato zminka blizici se smrti do jisté miry urcuje jeho charakter. Je velmi pilnym

studentem, avSak jeho nervové vypéti ze studia zptisobi to, ze Karel vSe odstona.

Jsme svédky toho, Ze prilisné prepinani ducha vede k nemocem. ,Namahavi prace za
psacim stolkem podryla jeho zdravi uplné. K tomu nespokojenost vnitini stéle jej
pronasledovala.“85Kdyz jede Arkton na zotavenou na venkov k rodi¢tim, neustoji
jejich vycitky a rozhodne se ukoncit studium ve meésté a zacit pracovat. V Praze bydli
u své mladsi sestry Blazeny, ktera jej finanéné podporuje tim, Ze pracuje jako
svadlena. Blazena Karla zboziuje a udélala by pro néj vse, co by mu na ocich vidé€la,

ten si toho vSak nev§imé a nestoji o to. Ksestfe ma spiSe vlazny vztah, jelikoz ji

8 Tamtéz, s.53.
8 Zikova, L. (2003): Karel Arkton. In: Luisa Zikovd. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siécle.)
Praha, s. 148.
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nepovazuje za sobé rovnou. Je az prili§ zahledén sam do sebe a krivdi celé
spole¢nosti, Ze mu nedava Sanci na uplatnéni: ,Ci vinou se stane, Ze ¢lovék
nezapadne? Ponejvice vinou spolecnosti.“8¢ Jeden zklicovych dekadentnich

momenti v povidce nastava jednoho vecera v byté sestry.

Kdyz BlaZena prichazi pozdé domi cela rozjarenda, Karel predstira, Ze jiz spi, aby s ni
nemusel hovorit. Blazena v domnéni, Ze ji nikdo nesleduje, zacne své mladé nahé
pevné télo pozorovat v zrcadle. Jak jsem jiz psala na pocatku prace, diskurs moderny
je priznacny svou nevrazivosti k télu, pudovosti ¢i animalnosti, ktera casto splyva se
zenou. Zena je tedy i zde chapéana jako oslabujici element, ztotoziiovana se zvifeci
minulosti i pritomnosti ¢loveka. ,,Bez ostychu jala se svlékat. Pristoupila k zrcadlu a
se zalibenim prohlizela lepost své postavy, tak touzebné jingmi zadané. Usmivala se
rozkosi a bilé, velké jeji zuby blyskaly se mezi vlhkyma, rudyma rtama. Ztracela své
panenstvi v piremysleni na moznou rozkos, jiz stale odkladala, a po niz prece touzila.
Byla jako dite, jez schovava si mlsku, jen aby se mélo nac tesit, ale jez v ustech ma
stdle chut toho, ¢eho si nedopi‘avd.“87 Blazena je zde zobrazena jako panna, ktera ma
vSak daleko k cistoté. Divka ztélesnuje archetypl Evy, ktera vyckava na okamzik, kdy

bude moci zbavit muze pohlavi.

Arkton hledici tajné na svou sestru citi se velice rozcilen z nemoralnich pudi, jez
v néj sestra nechténé vyvolava. Pohled na nahou divku, ktera v tuto chvili pro néj
nepredstavuje sestru, mu zptisobuje télesné pocity, které nikdy predtim nezazil.
»Nahé, plné, riizové jeji ramé, do poloviny obnaZzend tiadra, chuvéjici se, obld,
kontury celé postavy, rysujici se znatelné na kosili, uvadély krev jeho v nezvykly
var. Citil blizkost Zeny, jiz dosud nepoznal. Chvél se na vsech tidech a nadlidskou
silou se udrzel, Ze nevyskocil a neseviel postavu té Zeny — sestra v té chvili to nebyla
— do Zeleznych svych pésti, az by zatupéla. Zaryval prsty do podusek, aby utlumil tu
vasen, hledél odvratit oci, ale vyzyvava nahost poutala jej takovou silou, ze o¢ima

stdle Istivé primhouienyma proboddval to Zenské sviidné telo.“s8

Dekadentni prototyp Zeny nese vinu za to, Ze z muze utvari zvire, jez ma daleko

k ¢lovéku podobajicimu se Bohu. Proto pokud touzi muz vytvaret jedinecné umeéni a

8 Tamtéz, s. 137.

& Tamtéz, s. 138.

8 Zikova, L. (2003): Karel Arkton. In: Luisa Zikovd. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siecle.)
Praha, s. 138.
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tim se dostat na horu Parnas, musi byt touha jeho téla ovladana rozumem a

nepodléhat pokuseni. Celibat je jedinym feSenim, jak byt umélcem.

Karel je poté nékolikrat nervové rozrusSen takovym zptisobem, Ze se mu pokazdé
ohlasi souchotiny. Je vyhozen z prace trednika pro podezieni z podpory délnické
tridy, i prestoZe se jedna o omyl. Dal§im zajimavym tsekem povidky je Arktonovo
rozhorceni nad tim, Ze by se méla sestra provdat za doktora, aby nemusela pracovat
jako svadlena a podporovat finanéné svého nemocného bratra sama. Tento sestersky
¢in pomoci povazuje za hanebny, jelikoZ tim BlaZena vyuziva své Zenskosti, ktera je
mu odporna.,, ,,Vis, ten maly doktor mne piremluvil — umrela mu matka — dédil — a
k éemu bych se diela, ne? Hezkd jsem k tomu dost. [...] Vydrzovat si mne bude, a ty
miizes studovat — on ti md penéz, takhle nabitou portmonku.“ OC¢i ji svitily. Vraz
pocitila na své tvari dva policky. ,Ty — ty hanebnice,” kricel bratr zlosti rudy a jeste
na ni naprahoval pést.“89 Poté jeho organismus opét podléhd nervovému vypéti,

musi byt v klidu.

Po zjisténi, ze se Blazena s matkou stéhuji do nového bytu, ktery jim zakoupil sesttin
snoubenec, Arkton odchazi na smrt nemocny bydlet do podnajmu ke kuplitce. I
presto se mu v zivoté€ zaéina darit. Najde si praci v casopise, kde se mu libi, opét se
vraci ke studiu. Stésti mu vSak dlouho nepieje, protoZe ¢asopis bez platicich
odbératelt musi skoncit. Pfi navratu do podnajmu zjistuje, ze je zde vecirek pani
domaci s mladymi prostitutkami a jejich kunsafty. Ti lidé jsou mu odporni svou
nizkosti, av§ak pod vlivem alkoholu zde ziistadva a podléh4 mladé prostituce. Ranni
probuzeni vedle nevéstky je horkosladké. ,,Hlava jej bolela, o¢i palili a idem nemohl
hnout. V iistech mél osklivou chut' po hliné. Nemohl se rozpomenout na véerejsek. Ale
pak, kdyz myslenky trochu soustavnéji zacaly mu v mozku probthat, pochopil a
osklivosti se otidasl. Hbité pohlédl vedle sebe; tam drimalo jakés néco, co nebylo ani
bytosti ani zviretem, jakys pamflet, zosobnény pamflet clovéka. VIétl témér z postele
a hodiv na sebe Saty chtél prchnout jakoby pred vlastnim ,ja“ jez véera ponoril
v hlubiny neresti, kalu.“© Ambivalence téla zavrzeného i chténého je zde klicovym
rysem spadajicim do dekadentniho psani stejné jako télesnost spojena s osklivosti a
hnusem. Po tomto prozreni Karel utikd z bytu pry¢. KdyZ se mu opét vychrli krev

z Ust, je za ni rad pri predstaveé blizkého skonu.

89Tamtéi, S. 140.
% Zikova, L. (2003): Karel Arkton. In: Luisa Zikovd. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siecle.)
Praha, s. 145.
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Prvni ¢ast povidky konci tim, Ze se na smrt nemocného Arktona ujme lupi¢ Venca
s prostitutkou. Je to jejich prvni dobry skutek vZivoté, Venca citi pocit
zadostiucinéni, jaky jej v zivoté nepotkal. Karel je témto lidem na okraji spolecnosti

vdécny za zachranu, prresto jimi stale opovrhuje. Zde fragment kon¢i.

Druha cast povidky se zaméfuje na milostny vztah Karla Arktona s méstackou
divkou Sylvou. Sylva jej uprimné miluje, on je vSak zhnusen jejim prizemnim
chovanim, proto ji jednoho dne zamérné urazi takovym zptisobem, Ze se Sylva uz
nikdy neukaze. Aniz by si to Arkton sdm sobé priznal, vyZene od sebe jedinou osobu,
ktera mu je na blizku, aby si dokazal svou vylu¢nost a schopnost Zit osamocen vyvrzen

spolecénosti.

Mezi radky miizeme vidét stylizaci Karla Kaminka v postavé basnika Kaisera, pritele
Arktona. ,To byl pohyblivy maly clovicek s hezkou hlavou rozpustilé subretky,
pravnik v druhém roce, jenz myslenky své stavél v barokni, sluncem prozarené,
filigranské pavilonky, jenz tony brousil v nejcistsi lyriku a hyril v barvach a opijel se
ndladou. Pritom nestitil se vijrazu a druha jeho kniha zpiisobila ohromné zdéseni

svou smelou myslenkou: Nalada v prirodé a cloveku. 1

Na zavér druhé ¢asti Zikova pristupuje k parodickému gestu, kdyZ obraci Zenské a
muzské znaky, jenz nam diktuje dekadence. Tento ironicky protimluv je dan snahou
muzskou figuru shodit, jelikoz autorku irituje. Vysméch Zenské nicotnosti tak, jak jej
zastavaji dekadenti, se ndhle méni v ironii autorky, pii niz prisuzuje Arktonovi zenské

vlastnosti hysterie a slabosstvi.

»Sylvy jako by tu nebylo. Neptisla. Nehlasila se. A Arkton po ni netouzil, jemu bylo,
jako by ona byla jen ¢astkou masa, kterym se zpijel — to byla ona! — Zena, ktera je
zenou, aby byla zenou muzi. Jasné a velice psalo pohlavi jeji osud. V tom byla
zahada a existence téch nicotnych bytosti. Opravdu, ani svét za to nestal, nebyti
jejich uzrdvani, jejich stalé podrazdenosti pri nejmensim dotyku. Hysterie je
triumfem nas muzi! Védomi: kdybych chtél!! A blednicka a souchotiny a tiché
umirani ve dvaceti letech! A objeti z lasky, jez jsou nenasytna! Zar rozzhaveniych

zornic, jez obraci se primo k nasemu pohlavi! Jemny, nervézni smich zlehtanych

ot Zikova, L.(2003): Karel Arkton. In: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siecle.)
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bytosti pri bratrském polibku! A zakryvani satem, kde by se nejradeji chodilo

s Cervenym vyzyvavym masem! Smecky divoce se prohanéjicich kentauri s zenskou,

vasni vyzablou tvaii. o2

Misto Luisy Zikové v dobovém literarnim diskurzu

»A ty, ma draha Luizo, k tomu jesté zapadla’s v zapomenuti vlastné. Ano, zapadla’s:
aspon dnes po desiti letech neni jesté tvé dilo pohromadé knizné vydané, neni tu
studie o tobé, a tvé rukopisy a listy btih vi jaky osud stihnul. A ani epigonti nema tva
individualita. Snad je i dobte, Ze proudy zasmusilého Zivota pluji dale, aniz rvaly

sebou tvé dilo literarni, Ze tvé touhy a bolesti ziistaly osamoceny, zapomenuty ....“93

Luisa Zikova publikovala vroce 1896 nedlouho pred svou smrti jedinou knihu
s nazvem Spodni proudy a na strankach tehdejSich listti se objevilo ¢tvero recenzi

knihy — Vod4kova, Masarykova, Hole¢kova a anonymni v Ceské strai.

Kritika Jindficha Vodéaka (1896) je nechvalna. Sdm autor kritizuje dekadentné-
symbolistni estetiku. Jednotlivé prozy sbirky nazyva nehotovymi, plné klisé a
prostoty. Brezina se také vyjadtuje ke sbirce Zikové v dopise Sigismundu Bouskovi,
kde ji komentuje jako ,naivni Suméni ideji a hesel“.94 V jiné korespondenci se k Luise
vyjadruje pochvalné, kde ocenuje ryze Zenské psani a vymezeni Zeny. Pise dokonce, Ze

jeji talent je britce odvazny a zajimavy.

Naopak v Masarykoveé recenzi oproti té Vodakovi se setkavame s kladnym projevem
prijeti dila. Masaryk byl sam o sobé castym kritikem dekadentnich stylizaci a
Zivotnich postoji. U Luisy Zikové vsak vyzdvihl kriticky postoj autoréina psani a
snahu hledani vlastniho stylu.,, [...] prekvapujici talent a vice nez talent, sila a

opravdovost.“95

FrantiSek Holecek si zase s textem moc nevi rady. Kniha se pry ¢te s namahou, d€j

neni skoro zadny. Nazve to marnym, bezitésnym filozofovanim. Vyzdvihne Zenskou

92 Tamtéy, s. 150.

% Sisova, M. (1908): Ceska dekadentka. In: Skromni a zapomenuti. Mlad4a Boleslav: Paméatnik Literarné
umeéleckého krouzku, s. 82.

% Topor, M. (2005): Cestou Luisy Zikové. In: Slovo a smysl 3, ro¢. 2.

* Tamtéy. s 33.
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jemnost dila, talent autorky, ale vycte nejasnost dila. Tedy vidime dalsi spise

negativni prijeti této prozy.

Neznamy recenzent z Ceské straze vidi Spodni proudy naopak pozitivné jako piiklad
nového estetizujiciho pohybu na poli prézy, ktery byl pry dosud jen ,morem Sedi“.

Vyty¢il jednolitou vniternost dila, impresionismu a psychickych obrazii.96

Jak vidime, dilo Luisy Zikové vzbudilo v kriticich ambivalentni ohlas. At uz se
priklanéli k negativni kritice ¢i sbirku ocenovali pozitivné, je velka Skoda, ze autorka

bohuzel nestihla tyto kritické tendence vyvratit nebo potvrdit dalsimi publikacemi.

V poztstalosti Zikové bylo nalezeno vice literarnich dilek a ¢rtli, kterym jsem se
nestihla vénovat. Velka ¢ast versi (nékteré publikovany v ¢asopisech Zensky obzor a
Kalendar pani a divek Cceskijch), torza basni dostupna v rukopisech, C¢érty
nedokoncéenych povidek a romant (naptiklad Z kruhu ven!, ktery je mozno chapat

autobiograficky) je sesbirdana a prepsana v diplomové praci Michala Topora.9”

% Tamtéz, s 34.
97 Topor, M. (2003): DP: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siecle.). Praha, s.
189.
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Zaver

Hledani stylu

Z interpretaci, o néZz jsem se pokusila, miZeme vy¢ist sty¢né body psani Luisy
Zikové. Podstatnym rysem autorcina psani je akcentovani svého ja skrze analyzu
introspekce, jez se stava formou hledani sebe sama. Otazky typu - jak byt sama sebou
uvnitt muzského literarniho diskursu? - jak nebyt sama sebou?(mysleno typickou
Zenou moderny) a co jsem viibec ja? rezonuji v dilech Luisy Zikové. Souc¢asné z touhy
po odpovédich vyplyva frustrace vedouci ke krajni formé tniku ze svéta pomoci

sebevrazdy.

V dilech Luisy Zikové se vyskytuji figury nestdlého dusSevniho rozpoloZeni. Ja
vstupuje do popredi v podob€ neurdzy. Tyto opusténé bytosti se citi byt vykorenény,
nepochopeny. Nikam nezapadaji, a proto bloudi z mista na misto, z mésta na vesnici,
nenachazeje klidu. Pokus o tnik byva 1ééebnou cestou, avSak nevydafenou. Bezmoc,
vztek, hysterie a predzvést smrti jsou znaky jeji tvorby. Radostny okamzik byva casto
zvracen v opak. Spojitd nddoba nemoci t€la a ducha, vyskytujici se v dilech, zapada do
konceptu psani fin de siécle. Nemoc je vsak prili§ spojena s télem, je to pouto, kde

neni tniku. Zde mizeme vidét autorcin autobiograficky presah.

Krajina dusSevni se promitd do krajiny pfirodni v pozoruhodnych barevnych
variacich. Smyslovost v dilech nAm poméha byt soucasti neobycejnych obrazi, dychat

v prirodé, vidét ji sytymi barvami a dotykat se vSeho kolem.

Vnitini monolog v dilech byva zamérné narusovan obecnou dobovou kritikou nebo
déjem, coz doklada autor¢inu nerozhodnost ve vypravécim hledisku. ,Psani Luisy
Zikové je bez ustani ,na cesté“: znovu a znovu hleda svou podobu, tak jako sama
autorka hleda své misto ve svété.“98 Tim, Ze se Luisa Zikova snazi najit sviij vlastni,
jedine¢ny, novy tvar psani — miSeni prvkd imprese, dekadence a realistnich

satirickych toni — jsou jeji dila bytostné modernisticka.

98 Topor, M. (2003): DP: Luisa Zikova. Monograficka studie. (Osobity hlas v diskurzu fin de siécle.). Praha, s. 38.
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Hledani zZeny uprostied muzského hlasu moderny

Jak jsem psala v ivodu, schopnost nadhledu a tvorby byva v 19. stoleti spojovana
predevsim s muzskym svétem. Je to pochopitelné, protoze literatura moderny
popisuje zkusenost muzi z verejného svéta prace, politiky a méstského Zivota, odkud

byly Zeny tradi¢né vylu¢ovany nebo byly zcela neviditelné pod svymi Saty.

Luisa Zikova se jako jedna z mala ceskych zenskych spisovatelek moderny pokusila
etablovat v ryze muzské spolecnosti dekadentd, jez neoplyvali touhou ptijmout do
svych fad nepochopitelnou bytost zenského pohlavi. Mnozi se netajili svou nenavisti k

Zenam jako Jiri Karasek ze Lvovic nebo Charles Baudelaire. I ptesto se toho nebala.

Zaroven hledala sviij specificky Zensky hlas, sebe samu jako spisovatelku, uvnitf
literarniho diskursu. Snazila se definovat sebe samu jako zcela rovnocennou bytost
muzi. Definovat Zenu bez nanosu mody, tedy opakem toho, tak jak to délali muzi
spisovatelé na sklonku doby. Osobné si myslim, Ze se ji to darilo. Mizeme se tedy jen
domnivat, kam az by se jeji poetika dospéla, kdyby jeji snahu neprekazil predcasny

odchod z naseho svéta.
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