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uvoD

Hudba a d¢ti, to je spojeni, které mé provazi na cest¢ osobnim i profesnim Zzivotem.
Spojeni téchto dvou oblasti mé pfivedlo ke studiu piedskolni pedagogiky a v jejim
zavéru i K seznameni se s Loutkovou suitou Jaroslava Kii¢ky. S dilem tohoto autora se
Vv souCasné hudebni praxi setkdvame predevS§im Vv souvislosti sjeho pisfiovou a
sborovou tvorbou. Klavirni kusy upadly v zapomnéni a s nimi i Loutkova suita. Téchto
pét drobnych skladeb ma v sob¢ ukryty autorovy vzpominky na détstvi. Jsou to skladby

s mimohudebnim obsahem, ur¢ené pro déti, podporujici jejich fantazii a predstavivost.

rrrrr

s hudbou pravé v tomto obdobi by mélo piinaset radost, zazitek, mélo by mit nadech
dobrodruzstvi, byt néfim pro malého posluchace zajimavé. V okamziku, kdy
vzpominky na hudbu a setkani s ni budou pozitivni, vznika ptedpoklad pro navdzani
vztahu. To vSe mame v rukou my, pedagogové a je na nas, usnadnit détem slozitou

cestu do svéta hudby. Vychovavame tim dalsi generace kulturné zalozenych lidi.

V teoretické casti prace se zabyvam osobnosti skladatele Jaroslava Kiicky, jeho
zivotem, dilem, okolnostmi vzniku cyklu Loutkova suita a sémantickym rozborem
jednotlivych ¢asti. Dale se zaméfuji na osobnost ditéte pfedskolniho véku v souvislosti
svnimanim hudby a poukazuji na smysluplnost propojovani uméleckym

I mimouméleckych ¢innosti vedoucich k obohaceni estetického citéni.

V praktické ¢asti vyhodnocuji poznatky ziskané pii experimentu s détmi ptedskolniho
veéku, vychazejiciho ze dvou rozdilnych pfistupi k poslechové skladbé. Déle shrnuji
odpovédi tizen¢ho rozhovoru s ucitelkami matefskych Skol, ktery byl zaméfen na
Cetnost provadéni poslechovych skladeb v matefskych S$kolach, inspirovanych
praktickymi instrumentalnimi ¢innostmi ucitelek. Soucasti praktické ¢asti jsou navrhy
integrativniho vyuziti skladeb Loutkové suity pfi praci s détmi piedSkolniho véku a

nahravka vlastni interpretace skladeb Loutkové suity na CD.

Mym hlavnim cilem je inspirovat pedagogy v praci s poslechovymi skladbami a
zaroven otvirat cestu k hudbé dalSim generacim, pfispét k radostnym zazitkim pfi
poslechu hudby, které budou plné fantazie a osobni pohody.
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1 JAROSLAV KRICKA

1.1 Zivot Jaroslava Kriéky

Jaroslav Kiicka se narodil 27. srpna 1882 v Klec¢i na Moravském ValaSsku jako nejstarsi
syn fidiciho ucitele a vedouciho kiiru, FrantiSka Kticky. Hudebni zéklady ziskal od
svého otce, ktery jej od détstvi aktivné zapojoval do hudebniho zivota v Kle¢i. Zaklady
teorie, hry na klavir, na housle a zpévu mé¢l od otce, ktery syna vyuzival jako zdatného
pomocnika pfi organizacich riznych hudebnich slavnosti. Ke Kle¢i se vaze mnoho
Kftickovych vzpominek, které se staly v pozdé¢jsich letech zdrojem inspirace pro jeho
hudbu. Nejen misto kde se narodil, ale hlavné rodina a laskyplné prostiedi, ve kterém
vyrustal. Takto skladatel vzpomina na své rodice. ,,-pritom to byl hodny tatinek, mél nas
rad, vidycky si nasel dost casu, aby si s nami popovidal, zajimal se o vSecko, ¢im jsme
Zili, a podporoval nase dobré zajmy. Ale mel také smysl pro nasi deétskou hravost
a vithec nevihal dat se zaprdahnout do starych sli a délat nam konicka!. Maminka byla
podle Kiickovych slov nézna, vesela a rada zpivala (Kovarik, 1965, s. 319) , Ale
dovedla nase mila maticka vzit také varejku, kdyz jsme byli prilis rozverni, a to jsme pak
vSichni ti ve vzdcné svornosti zalézali pod postel. Rodice se méli radi, my déti taky.
(Kovatik, 1965, s. 319) Dne 5. prosince 1891 FrantiSek Kticka zemftel. Jaroslavovi bylo
devét let, a protoze byl nejstar$i ze tii déti, snazil se mladSim sourozenciim otce

nahradit. (Dostal, 1944)

Na jate 1892 se Kiickovi piestéhovali na kratky ¢as do Brna, a po 3 mésicich do
mat¢inych rodnych MarSovic u Nového mésta na Morave. Zde Zili 1 maminéiny rodice,
ke kterym kaZdoro¢né jezdival Jaroslav i jeho sourozenci Petr a Pavla na prazdniny.

Pravé zde poznal tradice moravského hudebniho folkloru.

Zanedlouho nastoupil na klasické gymnazium v Némeckém (Havlickové) Brod¢, kde
stravil sva studentska léta, obohacena o prazdninové pobyty s rodinou v MarSovicich.
Na ty se téSival nejen Jaroslav, ale 1 jeho sourozenci. Spolecné vydavali psany Casopis,
kterému dali nazev Slavoj. Byly v ném verse, povidky, hadanky, nau¢né ¢lanky. ,, Méli
Jjsme tri predplatitele: dédinka, babinku a maminku* (Kovarik, 1965, s. 320) Osm let

studii v Brodé bylo protkdno hudbou a navstévami divadel a koncerti. Diky uciteli
8



zpévu Josefu Rakovi se Jaroslav dostal do sboru, pozdéji ho J. Rak naucil zéklady hry
na violoncello a obsadil do svého orchestru. I na gymnaziu Kiicka nasel hudebni
nadSence a tak ze spoluzakl vytvoftil pévecky a smyccovy kvartet. Pro tato seskupeni

zacCaly vznikat jeho prvni amatérské skladby.

Po maturit¢ na Gymnaziu v Némeckém Brod¢ Kiicka odesel do Prahy, kde na ptéani
rodiny zacal studovat prava na Karlové univerzité. Pouhé dva roky Kfti¢kovi trvalo, nez
pochopil, ze jeho misto je na konzervatofi. Na podzim 1902 byl pfijat, a tim si zacal
plnit sviij celozivotni sen. Kromé studia varhan, kompozice a tympanti se ve volném
case vénoval dirigovani a kompozici. Od roku 1903 dirigoval nékolik téles, predevSim
sbort a aktivné se zapojoval do prazského hudebniho déni. Jeho sen, studovat skladbu
U Antonina Dvoraka, se v kvétnu 1904 rozplynul. Zemiel velky mistr a Jaroslaviv vzor.
V roce 1905 absolvoval konzervatoi koncertem v Rudolfinu, na kterém sam dirigoval

dvé casti ze své symfonie MIadi.

Po ukonceni studii mél potfebu vice prohloubit své dosavadni znalosti. Chtél ziskat
dalsi zkuSenosti, poznat nové metody a spoleCensky Zivot v zahrani¢i. Na radu prof.
Karla Hoffmeistera odesel Kticka do Berlina, kde jej Anton Foerster uvedl do némecké
hudebni spolecnosti. Jeho pusobeni v Berliné vsak trvalo pouhy rok. Do Berlina
zavitalo Umélecké divadlo tehdejsiho carského Ruska a Kiicka jim byl tak okouzlen, Ze
touzil po bliz§im poznadni. Pfijal tedy misto ucitele hudby na konzervatofi
Vv Jakatérinoslavi (dne$ni Ukrajina), kde stravil nasledujici tii roky. Vyu€oval zde teorii,
harmonii a komorni hru a sdm sestavil a vedl orchestr, se kterym m¢l velky tspéch. Sam
studoval ruskou hudbu prostiednictvim partitury nejlepSich symfonickych d¢l, ale také
propagoval hudbu Ceskou. I pies veSkeré uspéchy dirigentské, vychovné i organizacni
nebylo jeho plisobeni vSemi kladné pfijato. Na podzim 1909 z Jakatérinoslavi odesel.

(Dostal, 1944)

Po navratu do Prahy se vénoval soukromému uceni, stejné jako dfive, i nadéle pfispival
do Casopisu Hudebni revue. A protoZe byl ¢lov€kem druznym a spolecenskym, ptatele
naSel ve skupiné¢ hudebnich nadSenct, sdruzujicich se v takzvané Podskalské
filharmonii. Slo o skupinu kolem skladatele Vitézslava Novaka, ktery nastoupil po

Dvorédkovi na kompozi¢ni Skole prazské konzervatofe. Kiicka miloval Novakovu
9



hudbu, a to se promitlo i v jeho tvorbé. Podskalska filharmonie se pro n¢j stala mistem
novych prtatelstvi naptiklad s Josefem Sukem, ale i mistem, kde mohl uplatnit své

skladatelské nadéani razu lyrického 1 humorného.

V roce 1911 vyhral konkurz na sbormistra prazského Hlaholu, v jehoz Cele stal celkem
9 let (1911 — 1918) a zaslouzil se o ohromny umélecky rust télesa. Propagoval jak
skladby starych mistri, tak i soudobych autort, naptiklad J. B. Foerstera, V. Novdka,
L. Janacka a dal§ich. V pozici sbormistra Hlaholu navézal spolupraci s Ceskou

filharmonii a pozdgji také puisobil v &ele Filharmonického sboru pii Ceské filharmonii.

14. zaii 1918 uzaviel snatek s Marii Krbovou, kterou poznal v Hlaholu. Rozhodl se
zalozit rodinu, k ¢emuz pfispé€la i jistota povolani na konzervatofi, kde zastupoval za
nemocného prof. Karla Steckera az do jeho smrti. Marie mu porodila 3 syny, z nichz ani
jeden nedosahl otcova veéhlasu. Po Steckerové smrti byl Kfic¢ka 1. ledna 1919 jmenovan
profesorem skladby na prazské konzervatofi. Béhem svého tficetiletého plisobeni
vychoval fadu vyznamnych skladateli — Karla Habu, Karla Janecka, Emila Hlobila,

Véclava Trojana aj.

Jako pedagog se vénoval ¢etnym prednaskam nejen o svém dile, ale i o vSem, co
s hudbou souvisi. Roku 1918 zacal potadat koncerty pro déti, na kterych se snazil détem
hudbu piiblizit, vylozit ji tak, aby ji rozuméli a zaujala je. Pti téchto koncertech sdm
hral na klavir a Marie Calma zpivala. (Kovatik, 1965) Od roku 1936 se stal profesorem
skladby na mistrovské Skole, kde vysttidal ve funkci Josefa Suka. V roce 1942 byl
jmenovan do funkce feditele konzervatote, ve které setrval jen kratce. Od roku 1945 se
vénoval vyhradné kompozici. K ucténi Sedesatilet¢ho Jaroslava Kri¢ky napsal Jifi
Dostal monografii, kterd vysla v roce 1944. Ta byla podle Dostalovych slov impulsem
k tomu, aby si skladatel udélal potadek ve svych dosavadnich dilech a definitivné
vytesil opusova ¢isla. Vefejného uznani se Kiti¢kovi dostalo v roce 1957, kdy byl

jmenovan zaslouZilym umélcem.

Nezajimal se jen o hudbu, ale celkové oumeéni. Od mladi piispival do rtznych
hudebnich i nehudebnich casopisii, zapojoval se do hudebnich i literdrnich debat. Byl

velmi seCtély a v literatufe hledal podnéty pro svou dalsi préci. Z rozhlasovych
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prednasek o hudbé z roku 1930- 1931 vznikl knizni zdznam nazvany: Co jsou to C dury,

¢ molly, opusy a vety? Z dalsich teoretickych praci jmenujme publikaci Ruska hudba
(1922), Hudba a film (1943) nebo poezii z roku 1973, jez nazval Basnicka mezihra.

Velkou zivotni etapu piedstavovala i spoluprace s filmem. Ta odstartovala nastupem
zvukového filmu na prelomu let 1929-1930. V 50. letech skladal jesté¢ hudbu pro

animované a loutkové snimky.

Na staii se odstdhoval do Cervenych Dvorcii na Sumavé, které si zamiloval. Prochodil
je ktizem krazem a dal se vénoval skladani pisni pro déti. ,, Minulost se zde spojuje
S pritomnosti stale Zivou, a protoze skladam dal pro dnesni déti, tedy vlastné
I S budoucnosti.** (Kovatik, 1965, s. 324) 23. ledna 1969 zemiel Jaroslav Kiicka ve

véku 86 let a jeho popel je uloZen na VySehradském hibitoveé v Praze.

1.2 Povahové rysy

Je zfeymé, Ze vyznamnym zplsobem Kiicku ovlivnila rodina a misto, odkud pochazel.
Hudba, ke které Jaroslava piivedl otec, jej provézela cely Zivot. I pfes velmi bolestnou
ztratu otce v deviti letech, Jaroslav nezahotkl a snazil se nahradit jej a byt svym dvéma
sourozencim dobrym piikladem. Byl ¢lovékem veselym, spolecenskym a otevienym.
Byl velmi dobrym pedagogem, fe¢nikem, literatem i basnikem. Pfilnul k détské dusi
a pfedevsim jeho radostnost a vtip je nyni nejvice oceftovanou strankou jeho drobnych
pisni, které miizeme slychat na koncertnich podiich od détskych zpévaka. Velkou stopu
na jeho tvorbé zanechal moravsky hudebni folklor. Lidové prvky ziistaly v ném i pies

touhu po poznani jinych zemi, kultur a hudebnich smért.

Stésti jej provazel i v osobnim Zivots. Se svou Zenou Marii méli tii syny a spoleéné
utvotili klidny a laskyplny domov, kam se Kfi¢ka vzdy rad vracel a kde nachdzel

inspirativni prostiedi pro svoji dalsi tvorbu.

1.3 Dilo
Podivame-li se na Kftickovo hudebni dilo, zjistime, Ze je velice rozsahlé a i zanrovée
riznorodé. V pribéhu jeho zivota na né plsobily rlznorodé vlivy a Kficka se jim
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pfizptsoboval. V ranych dilech mizeme sledovat lyriku a harmonickou a zvukovou
bohatost jeho skladeb, jez znaci inspiraci v dile Dvordkove. S pozdéjsi snahou poznat
hudbu celého svéta se projevuji 1 vlivy velkych mistrt tehdejsi doby zavrsené odjezdem
do Jekatérinoslavi. Zde se Kficka snazil ptiblizit Musorgskému, Rimskému Korsakovi
a Cajkovskému. Prvky této slohové syntézy se projevuji napiiklad v pistiovych cyklech
Severni noci (1909-10) a O lasce a smrti (1910). Po névratu do Prahy se zacal zajimat
0 kompozi¢ni zpusoby V. Novaka a o néco pozdé¢ji byl fascinovan i dilem J. S. Bacha.

| tito skladatelé ovlivnili K#i¢kovo dilo.

Sviij osobity styl Kticka vytvofil aZ na poli détské skladby, ato prevdzné vokalni.
Nejlépe jej muzeme vysledovat v détskych pisnovych cyklech Jaro pacholatko (1919),
Jitickovy pisnicky (1922-23), Daniny pisnicky a fikadla (1928). Jde ziejmé o logické
vyusténi jeho zajmu o psané slovo a hudbu v kombinaci se studiem genialnich pisni
Musorgského. V ¢em byl Kiicka bezesporu nejorigindlnéjsi, je jeho smysl pro humor
pfeneseny do détskych pisni, ale i do prvni ceské détské opery Ogati (1918). V této
opefe se spojuje inspirace moravskym folklorem a humor jemu tak vlastni. Dodnes
muzeme v radiu slySet nejslavnéjsi pisent z této opery, kterou je Babincin marSovsky
valcik. Podle autorovych slov tento val¢ik vznikl diiv nez opera a byl skutecné urcen
jeho babicce z MarSovic. ,, Byla uz hodné stara, osmdesatileta, ale stale cild, plna zdjmu
o vSechno." ,,Babinka nahlédla do pokoje. ,,co to hrajes, chlapce* rFekla nahnévané.
,, 1o trha usi! Zahraj radsi valcik! * Slibil jsem babince, Ze pro ni sloZim pékny valcik,

a také jsem dodrzel slovo. * (Kovatik, 1965, s. 321)

Uspé&snou operni komedii je také Bily pan aneb Tézko se dnes duchtim strasi (1929)
a zpivand hra Tlusty pradédecek, lupici a detektivové aneb Dobie to dopadlo (1932)

napsané podle Josefa Capka.

vvvvvv

moravskou lidovou hudbou. | kdyz na Moravé prozil jen détstvi, zanechal folklor na
jeho dile neptehlédnutelné stopy. Velmi ztetelné jsou naptiklad v Moravské kantaté
(1935). Ve ctytech Castech této skladby opévuje jednotlivé moravské kraje - Hanou,

Valassko, Slovacko a Horacko. Neméné zietelné jsou i V jeho Valasské jitini msi (1941)
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Filmovéa hudba tvofi dals$i vyznamnou etapu v Kfickové dile. K filmu byl poprvé
pfizvan na pielomu mezi érou némého a mluvené¢ho filmu. Prvni vyzvou v oblasti
filmové hudby bylo napsani hudebniho doprovodu k historickému filmu Svaty Véaclav.
Na hudbé¢ k tomuto filmu Kficka s O. Nedbalem. Byla to pro oba tplné nova zkuSenost.
Na napsani stominutové partitury méli pouhé tfi mésice. ,, Mistrovska prace s hudebnim
materialem, ktery z velké casti vychazi ze svatovaclavského choralu a pisné Hospodine,
pomiluj ny!* (Dusek, 2011, s. 12) Nasledovala mnoho dalSich filmt, naptiklad Nasi
Furianti, Cech panen kutnohorskych atd. V 50. letech skladal jest¢ hudbu pro
animované a loutkové snimky napt. O kohoutkovi a slepicce, Jak krtek ke kalhotkdm

ptisel a dalsich.

Kfti¢ka za svij dlouhy zivot napsal obrovské mnozstvi skladeb. Mnoho z nich bylo
komponovano pro konkrétni osoby, takové skladby hned opatfil i vénovanim. Nekteré
skladby maji sva opusova ¢isla, jinym je autor neud¢lil. 1kdyz zabrousil do vSech
obort, v zd&dném z nich nedosahl takového uspéchu jako pravé v hudbé vokalni a hudbé
pro déti. Tuto skuteCnost piic¢itam Krickovu zajmu o literaturu a poezii, dale jeho
vychovnym koncertim, které piipravoval pro détské posluchace. Kticka sam dlouha
léta sbory dirigoval, ale impulzem pro dalsi praci bylo jisté ito, Ze v Praze naSel

idealniho interpreta svych détskych sborovych skladeb. Tim byl Kiihniv détsky sbor.

1.4 Klavirni skladby

S Kfi¢kovym klavirnim dilem se v soucasné hudebni praxi, at’ uz koncertni, ¢i hudebng
pedagogicke, témet nesetkdme. Po prostudovani vSech dostupnych klavirnich skladeb
J. Kticky si troufam fict, Zze spada do stejné kategorie jako dalSi dva cesti skladatelé,
kterymi se v pribéhu svého skladatelského Zzivota také inspiroval. Podobné jako
u klavirnich skladeb A. Dvotéaka a V. Novéka ptevlada i u klavirnich skladeb J. Kficky
predstava symfonického zvuku v kombinaci s harmonickou bohatosti, které ve svém
vysledku jsou psany bez ohledu na klavirni interpretaci. Technickd néaroc¢nost jeho
skladeb pfevysSuje nad hudebni myslenkou, kterd by pfesvédCila interpreta si vybrat

prave jeho skladbu.

Ptehled jeho skladeb uréenych pro klavir je sefazen na cykly s opusovym cislem
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a ostatni skladby bez opusového ¢isla. VSe je sefazeno chronologicky podle roku

vzniku.

Klavirni dilo: (Dostal, 1944)
Dila s opusovymi Cisly:
Rozmar, op. 11, 1907
Veselé kousky, op. 13, 1905 — 1912
Intimni skladby, op. 17, 1910 — 1911
Lyricka suita, op. 30, 1919
Loutkova suita, op. 42, 1920
Cirkus, op. 54/b, 1934
Dila neopusovana:
Humoreska 1909
Zmoudieni Dona Quijota, klavirni suita, 1914
Zastavenicko, 1917
Z deniku, klavirni drobnost, 1923
Trio z polky, 1924
Dumka, Scherzino, Polka, 1924
Motto perpetum, 1925
Pochod karnevalu hudebnich umélct, 1925
Alla marcia C dur, pochodovy kousek 1930
Alla marcia h moll, pochodovy kousek 1930

Z tohoto vyc¢tu klavirnich skladeb jsou jen dvé urCeny piimo pro déti. Jsou to Loutkova
suita op. 42 a Cirkus op. 54/b. Kazd4 z nich zastupuje jinou formu détského obsahu.
Zatimco Loutkova suita je urena détem jen z hlediska mimohudebniho obsahu, cyklus

Cirkus je navic ur¢en i pro détského hrace. Jedna se totiz o 10 snadnych skladeb
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Vv pétiprstové poloze. Tyto instruktivni skladbicky se snazi ve své jednoduchosti zachytit
prostiedi cirkusu a tim podnécovat i détskou piredstavivost, touhu hrat na ndastroj

a poznavat jednotlivé formotvorné prvky téchto drobnych hudebnich obrazii.

Loutkovad suita byla plvodné napsana jako klavirni skladba, pozdé¢ji byla
zinstrumentovana i do orchestralni podoby. Poprvé se instrumentace ujal B. Leopold
roku 1930 pro Hudebni matici, podruhé¢ R. Kubin (Dostél, 1944) Jako vzpominka na
Stastné Kiickovo détstvi vznikla nejen Loutkové suita, ale na jeji motivy Kiicka v roce
1929 zkomponoval ouverturu pro maly orchestr Matéj Kopecky a o mnoho pozdéji,
v roce 1941 1 zpévohru z komedii a her Matéje Kopeckého pro komorni orchestr a sola,

kterou nazval OZivlé loutky.

Mezi ostatnimi klavirnimi skladbami je mozné najit 1 mnoho kust, které autorem nebyly
uréeny piimo pro déti, ale daly by se pro déti predskolniho véku vyuzit. Mezi takové
bych jisté zatadila pochody a polky, nebo skladby, které svym charakterem budou pouze
dopliikem, nikoliv vychodiskem, k zamyslenému projektu. Zde ovSem narazime na
nedostatek dostupnych nahravek Ktickovych skladeb. Nezbyva tedy, nez se spoléhat na

vlastni interpretaci vybranych skladeb.

1.5 Loutkova suita

Loutkova suita je sloZena zpéti drobnych skladeb, ve kterych se autor pokusil
vystihnout podstatu nékterych her M. Kopeckého. Jedna se o skladby urcené pro déti a
inspirované autorovymi zazitky z détstvi, ptesnéji z doby, kdy jesté vSichni i s otcem

bydleli v Klec¢i.

V klec¢ské hospodé€ se, podle Ktickovych slov, jednou za €as zastavili loutkati. To byla
udalost, u které nikdo nesmél chybét. Kiickovy déti nadSeny timto ptimym kontaktem
s divadlem, pfemluvily tatinka, aby jim koupil loutkové divadlo doml. Kniha Komedie
a hry Matéje Kopeckého se stala bezednou studnici ndméth pro spolené stravené
chvile. Pravé podle této knihy jim tatinek po vecerech hraval divadlo i doma. Jako na
nejsilnéjsi zazitek z predstaveni, kterd v kle¢ské hospodé Kticka zazil, vzpomina na hru

Jan za chrta dan. Pfi rozhovoru s Vladimirem Kovatikem popisuje tento zazitek vic nez
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osmdesatilety Kticka takto: ,, Hrdli Klicperovu hru Jan za chrta dan a my jsme se trasli
hriizou, kdyz zla babice skuhrala ,, Proklina Te, hrade Chlumecky!* Tatounek mé musel
vzit za jeviste, aby se na vlastni oci presvedcil, Ze se hodnému panosi nic nestalo. A pak
to zacalo. Po tom slavném predstaveni jsme vytahli ze skiini maminciny paradni ubrusy
a vselijaké zavesy a zaridili jsme si divadlo doma. Hrali jsme, co se dalo.” (Kovarik,
1965, s. 318) Jaroslav si vzdy zabral hlavni roli, pak si vybirala sestficka Pavlinka,
a nakonec bratr Petr. U mnohych her, které mély bohatsi na obsazeni, si role rozd¢lili

a ve tfech zastali tfeba i tfinact osob. (Kovariik, 1965)

Pravé Kiickovy vzpominky na détské okouzleni z her, které jim piehraval ,,tatounek*,
nebo které pozdéji nastudoval sdm se svymi sourozenci, byly inspiraci ke vzniku této
suity. Loutkova suita je slozena z péti Casti. Pro piehlednost a orientaci v jednotlivych

¢astech suity provedu formalni i sémanticky rozbor jednotlivych skladeb.

1.5.1 Rytirska hra

Jednd se o pfedehru, distojny vstup do svéta pohadek, her a piedstav. Vyraznym
prvkem této Casti je vyrazna rytmickd a dynamicka stranka. Pateticky tivod ¢ moll ve
forte predstavujici hlavniho hrdinu ptibéhu naptiklad prince zdhy vystfidaji tiché
zertovné sekvencové postupy ve staccatissimu uzivajici ¢etné chromatické postupy. Tato
¢ast vykresluje nézné Zenské pohlavi, protiklad k ¢asti uvodni. Pro nase ucely by se
mohlo jednat o princeznu. Charakteristiky téchto dvou postav tvoii prvni ¢ast a zaroven
jakysi tvod do déje. Déle nasleduje prace s ivodnim tématem (princ), ktera je doplnéna
o vyraznou rytmickou slozku. Ta miize charakterizovat néco, nebo nékoho vzneSeného,
nebo napiiklad zvuk kopyt koni, tentokrat jiz v C dur. Tato ¢ast vygraduje v netplny
prutazny kvartsextakord. Ten zpiisobi napéti a oCekavani, co se nyni stane. Nasleduje
rychly stupnicovy béh v C dur zakon€eny spojem D7-T a tfemi kvartovymi intervaly
Vv levé ruce opatfenymi diirazy a oznacenim pesante — zdrzenlivé. Téchto zavére¢nych
5 taktd by dle mého soudu mohlo vyjadfovat napéti, divoky beéh a tspéSné zvladnuti

ukolu pro rytite zavrSené slavnostnimi fanfarami.
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1.5.2 Certovska historie

Valcik v 6/8 taktu je jiz od autora oznacen tempovym urcenim velmi rychle, strasidelné.
Rychl¢ sekundové vymény v hluboké poloze slouzi jako strasidelné prvky pfipominajici
obavané &ertovské BLLLL. Uvodnich 8 taktd je v toning a moll a tvoii uzavieny celek
zakonceny korunou na c¢tvrtové pomlce. V této Casti zatim nelze sledovat valéikovy
rytmus, jde spiSe o tonomalbu, navozeni atmosféry nebo charakteristiku postavy.
Nasledujicich 24 takti je ve zfetelném valCikovém rytmu, ktery probihda ve velmi
rychlém, az zb&silém tempu. Ctyfikrat se zde objevi rychlé sekundové vymény
pfipominajici, Ze tento val¢ik md co do ¢inéni s Certy. Zména toniny, Casté vykyvy
dynamiky a vyraz espressivo rozhodné nedovoli posluchaci se nudit. Je to val¢ik plny
energie a prekvapeni. Nasleduje dramaticky vrchol skladby - ptibéhu, ktery vyuziva
tonomalbu cCertovského BLLL v kombinaci se vzestupnym postupem akordi,
zakonc¢enym dramatickou pauzou. Tato ¢ast by mohla znacit odneseni tanecCnice, tteba
néjaké z1¢ knézny do pekla. Zavérecna ¢ast doslovné opakuje uvodnich 8 taktl skladby.
Je zde ptfidan pouze posledni disharmonicky akord ve vysoké poloze s oznacenim con

tutta forza, ptipominajici posledni vykiik, zajeceni.

1.5.3 Vesnicka komedie

Jedna se o polku, ktera probiha v lidovém tonu s tempovym oznacenim pohodlné. Prvni
¢ast je rozdélena do tfi osmitaktovych celkl tvoficich schéma a /:b:/ a. I kdyz dil¢i cast
b nevychazi z tvodniho hudebniho tématu a obsahuje daleko vic chromatickych
postuptl, ob¢ Casti jsou Cisté tanecni a obé melodie vybizi k polkovému kroku. Druha
¢ast oznacend jako TRIO ma naprosto odliSny rdaz a probihd v dominantni toniné
S charakterovym oznacenim dulezité. Prvnich osm taktli obsahuje ne pftili§ melodickou
linku v levé ruce s dynamickym oznacenim forte aZz fortissimo doplnénou o slabsi
ptiznavky v pravé ruce. Tato ¢ast by mohla charakterizovat vdzenou osobu, n¢koho
pomalého, tlustého, tézkopadného. Poté nasleduje dynamicky zlom a charakteroveé
odli$na ¢ast, pfipominajici Bachovskou polyfonii. Dva samostatné hlasy sledujici
vlastni melodickou linii. Ve svém spojeni se velmi dimyslné dopliiuji. V tomto piipade
by se mohlo jednat o rozhovor mezi dvéma osobami. Sestnactinovy pohyb not v pianu

by mohl evokovat pomémé rychlou mluvu az Stébetdni. OznaCeni od nakladatele
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opatfené hvézdickou nabada interpreta k pripadné hie zcela pomalu. S ohledem na toto
oznaceni se ovSem méni i charakter rozhovoru. Mohlo by tedy jit o dileZitou rozmluvu
mezi dvéma muzi, kterd obsahuje isvlj vrchol ve forte s naslednym uklidnénim a
zfetelnym zavérem. Oznaceni a tempo piindsi navrat tématu vazené osoby v doslovném

znéni, na které navazuje uzavieni triové ¢asti a ndvratem c¢asti prvni, tedy polky.

1.5.4 Loupeznici v €eskych lesich

Pomaly az plizivy zacatek nokturna vykresluje straSidelny dojem z noc¢niho lesa plné¢ho
nebezpeci. Podle Dostala byla tato ¢ast opatfena textem psanym Svabachem ,, Mésjc ge
nase slunce, hwezdy nas woswétlugau, lidé se nas strachugau, gakmile nas cugau
(Dostal, 1944, s. 99) Zrychleni a zesileni v zavéru Gvodni ¢asti pfidavd na intenzité
strachu a pfipravuje pudu pro vykresleni dal§iho obrazu. Divoké tempo, melodie plna
chromatickych a sekvencovych postupt stiedni ¢asti zachycuje hlavni zapletku, drama,
které se odehrava v tajuplném lese. Tento dé€jovy vrchol je zakonen sekvencovym
béhem dolu v pravé ruce, koncici na zv. 2 s ozna¢enim sff doplnéné o kvartovy skok
hrany markatissimo. Koruna v poslednim taktu déva prostor pro dramatické zastaveni a
navrat uvodni melodie, kterd opét vystihuje ndladu straSidelného tmavého lesa.
Zaveérecny odchod loupezniki ,,vyznacil Kricka nekolika smetanovskymi hvizdy ™

(Dostal, 1944, s. 99) zn¢jicimi n¢kde z dalky.

155 Kasparek

Finale suity je svéfeno nejoblibenéjsi loutkové postaveé. Velmi zivé pasidze hrané
vV ostrém staccatu piedstavuji Kasparka jako neposedného, veselého rostaka.
Jednoduchymi hudebnimi prostfedky psanymi v toniné C dur ve 2/4 taktu Kiicka
vykresluje rizné Uskleby a vtipné situace, ve kterych se Kasparek podle naseho nazoru
snazi pobavit své détské publikum. Stejné jako v predchozich ¢astech Kticka vyuziva
vyraznych dynamickych zmén, které maji upoutat posluchacovu pozornost. Celad
skladba ma spad nejen diky svému sviznému tempu, ale idiky casto se ménicim

kratkym melodickym usektm.
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2 OSOBNOST DITETE PREDSKOLNIHO VEKU

2.1 Charakteristika ditéte predskolniho véku

-----

timto terminem mysleno obdobi od narozeni do nastupu do zdkladni Skoly. Daleko
Castéj$i je uziti tohoto pojmu pro obdobi dochdzky do matetské skoly, tedy od tii do
Sesti let veku ditéte. V nejuz§im slova smyslu tento termin oznacuje posledni rok
dochazky do mateiské Skoly pred nastupem do Skoly zakladni. Ve své bakalaiské praci
timto terminem oznacuji déti, které dochazi do mateiské skoly, tedy déti od tii do Sesti

let.

Vstup do matetské Skoly znamena pro dit€ novou Zzivotni etapu. Pfechazi z bezpeci
domova do ciziho prosttedi a do kontaktu s lidmi pro néj nezndmymi. Aby dit€¢ mohlo
bez problému vstoupit do této etapy, je dilezité, aby mélo v rodi¢ich oporu, mélo pocit
jistoty a duavéry. Pravé pocit jistoty mu dovoli se odpoutat, osamostatnit a zacit

vvvvvv

ditéte a bezproblémovy vstup do matetské skoly.

V ptedskolnim obdobi dochazi k vyraznym télesnym, psychickym i socidlnim zménam.
Z t€lesnych zmén jmenujme spravné drzeni téla, kultivaci chiize, béhu, skokt a celkové
koordinace pohybi, sebeobsluha. ZvySenou pohyblivost umoznuje vyvoj velkych
I malych svalt, nervového systému, osifikace kosti, zlepseni koordinace hrubé i jemné
motoriky, vyrazné¢ se méni vySka, véha i kapacita plic. Vyrazny pokrok se projevuje
Vv oblasti psychickych procesti - paméti, mysleni, koncentrace pozornosti, fantazie a

vnimani.

Pamét’ je nepostradatelna pro rozvoj ostatnich psychickych procesti. Détskd pamét’ ma
schopnost uchovéavat podnéty, zazitky, nebo informace at uz bezprostiedné, nebo
zameérné a pozdéji si tyto vybavit a pouzit ve stejnych, podobnych, nebo novych
situacich. Pfi globalnim vnimani svéta hraje u déti obrovskou roli prave predstavivost a
fantazie. Jde vlastné o znovu vybaveni néceho, co v minulosti bylo zapsano do paméti.

Fantazie a pfedstavivost se u déti pfedskolniho véku nejvice projevuji v kresbach a
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hrach. Umoziiuji détem znovu prozivat predchozi zazitky a zkuSenosti a utvaret si svét

podle svych piedstav, tak aby pro né byl ptijatelny, srozumitelny a bezpecny.

Koncentrace pozornosti na jednu ¢innost se prodluzuje v zarosti na véku ditéte a na jeho
zaujeti vykonavanou Cinnosti. Mysleni déti je v tomto vyvojovém stupni stale omezeno
konkretizmem  a synkretickym vnimanim. (Piihoda, 1962) Mysleni jiz neni
koncentrovano pouze na pfitomny okamzik, ale v zavislosti na vyvoji se pfedSkolni déti
dokézou zaméfit na blizkou budoucnost, posléze i minulost. Pochopeni a zvnitinéni
pojmu vyjadiujicich néslednost (nejdfiv, potom) mizeme ocekavat az v poslednim roce

dochazky do matetské skoly.

Zlepsujici se zrakové vnimani vede k postupnému rozliSovani drobnéjSich odchylek
napt. ve velikosti tvarii, rozpoznani zménéného prostiedi, odliSného obrazku, ¢i
chybéjici ¢asti napt. puzzle. Kolem Sestého roku veéku ditéte zaznamendvame vyrazny
posun Vv odhadu vzdalenosti a hloubek. V oblasti sluchového vnimani se zkvalitiuje
schopnost rozlisit délku, silu a vysku toénu, ¢i zvuku. Na tuto oblast pfimo navazuje
fonematicky sluch. Rozpoznani drobnych odchylek ve slové, rozliSeni kratké a dlouhé

samohlasky, celkové zkvalitnéni feci, jeji tempo, intonace, vyslovnost.

V socidlni oblasti se rozvoj odebira mnoha proudy. Uvédoméni si sebe sama jako
soucasti celku, respektovani druhého, dodrzovéani pravidel, komunikace, spoluprace,
citovy Zivot atd. Pro rozvoj vSech téchto proudu nabizi matefska Skola nepfeberné
mnozstvi ptilezitosti. Dit¢ je odlou¢eno od matky a zacleniuje se do kolektivu, ktery je
vyrazné vEtsi, neZ na ktery bylo doposud zvyklé. Objevuje, experimentuje, vymezuje si
vlastni prostor, navazuje kontakt s ostatnimi détmi pii hrach 1 v béZném dennim rezimu.
Pozdéji se nauci fesit konflikty a hledat kompromisy a vyjadfovat vlastni nazory. Za¢ina

chapat spoleCenské normy, které se postupné zvnitiiuji, cti dospelého jako autoritu.

2.2 Vymezeni psychickych znaku ditéte predSkolniho véku

Predskolni v&k je velmi specificky a pro zkvalitnéni veSkeré vychovné prace v tomto

obdobi je nutné mit stale na zteteli zakladni psychické znaky ditéte.

Mezi zékladni psychické znaky ditéte pfedSkolnim veéku podle V. Piihody patii
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konkrétizmus, eidetizmus, prézentizmus, topizmus, egocentrizmus, zosobiujici

dynamizmus, labilita chovani a synkretizmus. (P¥ihoda, 1962)

S konkretizmem se u déti v dobé, kdy zacnou navstévovat matetskou Skolu, téméf
nesetkdvame. Jednd se o psychicky znak typicky pro obdobi do tii let véku. Jde
0 zpusob vnimani, které se vyznacuje tim, ze dit¢ vidi predmét tak, jak je zvyklé jej

vnimat. Tedy Ze myslenka splyva s véci v jedno.

Eidetizmus je vlastnosti predstavivosti u ditéte. Jde o schopnost vytvofit si identicky
obraz néceho, co praveé vidél. Mezi piivodnim jevem a optickou piedstavou neexistuje

podstatny rozdil. Tato vlastnost je typicka pro détstvi, ale mize se stat i stalou.

Prézentizmus se Vv plné §ifi projevuje zhruba do 4 let. Diky této vlastnosti dit€ vnima
pouze ptitomnost. Nemé zadny vztah k minulosti, ani budoucnosti. Pochopenim pojmu
v€era, zitra, a zamérnym naucenim dnii v tydnu, mésict a ro¢nich dob a pochopenim

pojmu vyjadiujici asovou naslednost se tato vlastnost postupné prekonava.

Topizmus je typicky pro nejutlejsi vék. Projevuje se uznanim malého prostoru, ve
kterém dité zije a vyristd. Narlstajicim vékem se rozsifuje zkuSenost a tim 1 prostor,

ktery dité uznéva.

Egocentrizmus je psychické stadium typické pro malé déti do ptiblizné tfi let veku.
Dité se domniva, Ze je stiedem vSeho déni, vSe pracuje a existuje pro néj a neni nic
0 hracky, jidlo, nebo péfi maminky. Zamérnou a citlivou vychovou se dité uci

pfizplsobovat se a spolupracovat s ostatnimi.

Zosobiiujici dynamizmus zptsobuje to, ze dit¢ ma tendence ozivit v§e kolem sebe.
NerozliSuje mezi véci, osobou, Zivym, nezivym. Toto vnimani je spojeno s fantazii,
ktera se promita do hry. Dité se dokaZze uplné ztotoznit s hrackou, nebo tlohou postavy

ve hre.

Labilita chovani je charakteristickd zvlasté v pfedskolnim veku. Projevuje se Castym
sttidanim nalad a jejich projevii. Dité dokaze velmi rychle na své zazitky a projevy
zapominat.

21



Synkretizmus je psychicky znak, jehoz prostiednictvim dité predskolniho véku vnima
svét celkove, neroz€lenéné. Jednad se tedy o komplexni vnimani, pii némz zpocatku dité
nerozliSuje detaily daného podnétu. Tento znak pretrvava piiblizné¢ do osmi let véku
ditéte. Podle Kodejsky a Vanové (Kodejska, Vainova, 1989) se synkretizmus snaze
ptekonava v souvislosti s hudebnimi ¢innostmi. Dité ziskava vhled do hudebni struktury
prostiednictvim elementarnich hudebnich ¢innosti a vytvari si odpovidajici emocionalni
vztah. Tim si postupné zacne uvédomovat, ze vzajemné souvislosti mezi jednotlivymi

hudebnimi ¢innostmi existuji.

Vyse jmenované znaky détské psychiky se rozvijeji nerovnomérné a v zavislosti na
individudlnich vlastnostech kazdého ditéte. Vyvoj miize byt ovlivnén prostfedim, ve

kterém dit¢ zije 1 kvalitou vychovného pisobeni.

2.3 Hudba ve vyvoji ditéte

Hudba je nedilnou soucasti vyvoje ditéte ptredsSkolniho véku. Rozvoj hudebnich
schopnosti v tomto véku se déje ve dvou rovinach a to v rodiné a v mateiské Skole.
Vztah k hudbé se zacina utvaret jiz v nejatlej$im détstvi. Naprosto nezastupitelnou roli
VvV tomto obdobi ma matka, jeji hlas, zpév nejriiznéjSich melodii, pisni¢ek ¢i ukolébavek
vecer pfed spanim. Ona je tim ¢lovékem, ktery zprostiedkovava prvni sluchové vjemy,
vytvati zaklad pro rozvoj fe€i a pravé jeji hlas podnécuje dit€¢ k prvnim hlasovym
experimentim, broukdni a ndsledné i prvnim péveckym pokusiim. Pravé zpév je

nejpfirozenéjsi soucasti naSeho hudebniho projevu.

Hudba mé dar spojovat lidi. Spolecnym hranim se upeviiuji vztahy, prohlubuji city,
prenasi se radost, ¢i smutek. Neni to tak davno, co ,,muzicirovaly* celé rodiny. Hra na
néjaky hudebni nastroj byla zdkladem dobrého vzdélani a zpév byl nedilnou soucésti
kazdodenniho Zivota. DneSni doba je plna ohluSujici a vSudypfitomné hudby
z nejrizngjSich médii. Hudba se v domacnostech stala jen kulisou k ostatnim ¢innostem

a jeji pasivni pfijimani paradoxné zptsobuje umléeni nasSeho zpévniho hlasu.

Hudebni vychova v matefské Skole ma mnoho podob a je v uzkém kontaktu se vSemi

vychovnymi slozkami. ,,Neni jen protivahou rozumového postoje k sveétu, nebot
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zasahuje celou psychiku ditéte. Intenzivné rozviji smyslové vnimani, estetické citéni
| pohybovou cinnost, vede k soustiedeéni pozornosti, k rozvijeni paméti, predstavivosti a

fantazie. “ (Zezula, Janovska, 1990, s. 39)

Hudebni ¢innosti v soucasné praxi mateiskych skol ziskaly dostatecny prostor diky RVP
PV. Ten pIné spoléha na kreativitu a odbornost ucitelek mateiskych $kol, na jejich
schopnost pfizpisobit Casova a organizacni plan a pfipravit kratkodobé, ¢i dlouhodobé

projekty, v nichz dostane dostate¢ny prostor integrativni hudebni vychova.

Jsou to pravé pani ulitelky, které zprostfedkovavaji détem setkani s hudbou, proto
I jejich pfiprava v oblasti metodiky, ale hlavné vlastniho interpretacniho uméni by méla
byt na takové tirovni, aby dokazaly déti zaujmout a nepouzivaly misto vlastniho hrani a

zpévu jen reprodukovanou hudbu.

2.4 Vnimani hudby

V souvislosti s vnimani hudby se casto setkavame s dvéma zakladnimi pojmy. Jde
0 hudebni percepci, kterd oznacuje vnimani hudby pomoci smyslovych orgdni. Tedy
vstup hudby do naseho védomi. Druhym pojmem je apercepce. Ta oznacuje vyssi
stupent vnimani hudby. Jde o jeji dalsi zpracovani a prozivani na vyssi psychické urovni,
pronikéni do jejiho obsahu a hodnoceni na zdklad€ ptedchozich hudebnich i Zivotnich
zkuSenosti. ,, Apercepce tedy na zdkladeé slozitych mechanismii restrukturace hudebniho
dila i vazeb na ostatni hudebni i Zivotni zkuSenosti posluchace a jeho hudebni
vybavenost nabyva podoby hudebniho prozitku, ktery ve svém dusledku miize ovliviiovat
chovani a jednani* (Sedlak, Vanova, 2013, s. 245) To je mozZné jen v piipad¢, Ze ten
kdo hudbu vnima se nezabyva jinymi ¢innostmi vyzadujicimi koncentraci, ale soustiedi

se jen na hudbu samotnou.

Vnimani hudby u déti predSkolniho véku je zpocatku synkretické, probiha tedy
globalné, nerozdélené. Pravé pomoci hudebnich ¢innosti je mozné tento zpiisob vnimani
rozruSovat a tim napomahat dal§imu vyvoji ditéte a jeho schopnosti analyzy a syntézy
prvki hudebni feci. Tento znak pietrvava ptiblizn€ do osmého roku veku ditéte, ale je

mozné sohledem na vyvojovy stupenl ditéte jej pomoci zékladnich hudebnich
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prosttedku citlivé naruSovat. ,, Dité tak ziskava sndaze prvni vhled do struktury viastniho
elementarniho umeéleckého projevu. Utvari si pak k nému téz odpovidajici emocionalni
vztah. Postupné si zacina uvédomovat, ze mezi jednotlivymi aktivitami existuje vzajemna
souvislost. Z uvedeného vyplyva vyznam praktické cinnosti pro rozrusovani synkretizmu,

ale hlavné pro zdravy rozvoj osobnosti ditéte. “ (Kodejska, 2002, s. 8)

Zpisob vnimani hudby a kvalita porozuméni je ovlivnéna individudlnimi Zivotnimi a
hudebnimi zku$enostmi ditéte, temperamentem a motivaci. Déti ¢asto vnimaji to, co
cht&ji slyset, co ve skladb¢é ocekavaji a to co znaji z predchozi zkuSenosti. Z toho
vyplyva, ze vliv hudby na jednotlivé déti je rozdilny a na zdkladé svych individualnich

zkusenosti kazdé dit¢ maze hudbu odlisn¢€ vnimat a prozivat.

Znamkou aktivniho vnimani skladby, ¢i hudebniho dila jsou pfedstavy. Tyto pfedstavy
nemusi byt pouze sluchové, ale Casto jsou doplnény o obrazy ziskané jinymi smysly,
0 tzv. asociacni predstavy. Mimohudebni asociace zavisi na predstavivosti, fantazii a
hudebnich zkuSenostech posluchace, ale také na stavbé hudebniho dila. Hudba miize

vyvolat posluchaci piedstavu konkrétniho jevu, situace, nalady ¢i psychického stavu.

2.4.1 Vizualizace

Na schopnosti vnimat hudbu se bezpochyby negativné podepisuje technicky pokrok.
Déti jsou od raného détstvi zahlceny vizualnimi podnéty. VétSina z nich travi mnoho
Casu u tabletu, televize, pocitace atd. Znamena to snadny a velmi atraktivni pfistup
Kk informacim, ktery nevyzaduje zadné vyrazngjsi Gsili. Staci se jen bavit. Tento Zivotni
styl u déti zpiisobuje orientaci na vnimani vizudlniho prostfedi, pficemz ostatni smysly,
zejména sluch, ustupuji do pozadi. S timto faktem souvisi 1 nizka schopnost koncentrace
pfi poslechovych ¢innostech. Integrativni pfistup k vyuce umoziiuje spojeni vizualniho
prosttedi se sluchovou ptedstavou. Spojujeme tak vice smysli a nabizime prvni
zkuSenosti, které¢ se zapiSou do détského védomi. Z nich pak miize Cerpat détska
predstavivost a fantazie pii dalSich setkanich s hudbou. ,, Predkladdani hotovych
vizualnich obrazii v této prvotni fazi naznamena (jak by se dalo mylné vykladat)
svazovani détské tvorivé potence, ale naopak — je vychozi zkuSenosti pro tvorivou

cinnost ditete . (Sedlak, Vanova, 2013, s. 270)
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3 INTEGRATIVNI PRISTUP

Soucasna piedskolni pedagogika, zastitovand Ramcovym vzd€ldvacim programem, se
snazi détem nabizet vzdelavaci obsah v pfirozenych souvislostech. Spolecnym
jmenovatelem vSech Cinnosti u déti predskolniho véku by méla byt hra vychazejici
Z ptimych zéazitki ditéte. VSe co détem predkladame, musi byt smysluplné, zajimavé a
uzitetné. A vychazet z zivota ditéte. Takovyto pfistup umoznuji integrované bloky, které
nabizi velké mnozstvi aktivit a zplsobuji daleko hlubsi prozitek u déti. Je vhodné
propojovat rizné oblasti a obory, tak aby se probudila se jejich tvofivost, Iépe se

utvarely postoje a umoznil vSestranny rozvoj osobnosti.

Na poli kultury a uméni, estetického vnimani a t¥ibeni vkusu ditéte se setkava obor
hudebni (hudebné pohybovy), literarni, vytvarny a dramaticky. Spole¢né byvaji tyto
obory nazyvany polyestetickymi. Otdzkami integrativni hudebni pedagogiky a
polyestetické vychovy se jiz pted cca dvaceti 1éty zabyval Cesky pedagog Vaclav
Drabek, ktery o tomto piistupu napsal: , Cilem IHP a polyestetické vychovy je
komplexni pristup jak k ucivu, tak k Zakovi. Vychdzi z poznani souvislosti mezi systémy a
prvky ruznych oblasti, z mozZnosti transferu schopnosti a zkuSenosti z jednoho oboru

lidske cinnosti do dalsich oborii . (Drabek, 1998, s. 96)

Vyrazné zazitky vyvolané uméleckym ztvarnénim namétu pfispivaji k obohaceni
estetického citéni. Podnécuji détskou fantazii a cit pro krasu v oblasti hudebni,
pohybové, literarni, ¢i dramatické. Zapojeni vétSiho poctu smysli je zékladem
prohloubeného vnimani a prozivani. Zacinaji se tak utvaret i prvni postoje jako relativné
stalé zaméteni ditéte k riznym objektim. Postoje jsou soucdsti osobnostniho rozvoje,

0 ktery v ramci vychovy a vzdélavani jde nejvice.

3.1 Hudebni ¢innosti

Prostiednictvim hudebnich ¢innosti umoznujeme détem nahlédnout do svéta hudby a
rozvinout jejich individualni schopnosti, dat prostor tvofivosti a fantazii. Hudebni
¢innosti délime na ¢ty zédkladni skupiny - pévecke, instrumentalni, hudebné pohybové

a poslechové. V kazdodenni praxi tyto ¢innosti na sebe navazuji a vzajemné se prolinaji.
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3.1.1 Pévecké cinnosti

Zpév patii v mateiské Skole mezi hlavni hudebni ¢innosti. Pévecké Cinnosti davaji
zéklady péveckych dovednosti, rozvijeji smysl pro krasu zpévu, ale kultivuji 1 mluvni
projev ditéte. Dilezita jsou hlasova a dechova cviceni, ktera napomahaji ke spravnému
vyvoji a péci o détsky hlas. Prostfednictvim piibéhtl, pohadek, hudebnich i nehudebnich
zvukli vedeme déti ke spravnému postoji, prohloubeni dechu, uvolnéni hlasu a
uvédomovani rytmické stranky feci. Dité se uci predevsim napodobou v pfimém
kontaktu s pani ucitelkou. Mezi elementarni prvky péveckych ¢innosti fadime rytmizaci
a melodizaci slov, nebo fikadel, nejprve na dvou, nasledné tfech a vice tonech.
Tvorivejsi formou téchto Cinnosti je hra na otdzku a odpoveéd’. Diky zpévu se déti uci
pfedevs§im velké mnozstvi lidovych a umélych pisni, poznavat krasu samotného zpévu,
rozeznavat melodie, jejich charakter, tempo, nebo rytmicko-metrické Clenéni. Zpév je
Casto spojen s doprovodem na nastroje z Orffova instrumentaie, nebo hrou na télo nebo

pohybem.

3.1.2 Instrumentalni ¢innosti

,Hra na tzv. détské hudebni ndstroje je cinnosti, kterd urychluje rozvoj hudebnich
schopnosti ditéte. Je pritazlivou formou, podnécujici zdjem o hudbu.” (Zezula,
Janovska, 1990, s. 149) Tyto nastroje jsou lehce ovladatelné a umoznuji détem se
projevit bez delsi technické ptipravy. Instrumentéalni ¢innosti podnécuji zdjem o hudbu,
formuji esteticky vkus ditéte, obohacuji jeho hudebni ¢innosti, rozviji smysl pro rytmus,
cit pro hudebni formu a podporuji elementarni hudebni tvofivost a détskou fantazii.
Détské instrumentalni hie by mély predchézet ptirozené détské pohybove aktivity jako
je deklamace fikadel, chlize, tleskani, pleskani, podupy, rozpocitavani (ukazovani) pti
hréach se zpévem, nebo kolébani. Pfi prvnim sezndmeni s nastroji z Orffova instrumentaf
déti rady experimentuji a tyto nastroje zprvu pouzivaji ponékud zivelnym zpiisobem.
Postupné¢ dochazi k usmériovani ucitelkou a détsky projev ziskava kultivovanou
podobu. Pfi prvnich pokusech je nutné vést déti k citlivému zachazeni s kazdym novée

poznanym nastrojem.
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3.1.3 Hudebné - pohybové ¢innosti

Pohyb je totiz neodmyslitelnou soucasti veskerého kondni. U hudebné pohybovych
¢innosti je nepodstatné, zda vychazime z hudby, nebo z pohybu. Dilezité je, aby obé
slozky byly v souladu a spolecné piisobily na vSestranny rozvoj détské hudebnosti. U
déti predskolniho véku je pohyb typickou reakci na hudbu. Dulezitym prvkem pro
piirozenou pohybovou reakci je rytmus. Reakci na né byva napiiklad podupavani
nohou, pohupovani v bocich, kyvani hlavou, nebo expresivnéjsi pohybové kreace,
improvizace. Hudebné pohybové Cinnosti umoznuji détem hudbu si prozit a na nas je,

abychom tuto jejich schopnost rozvijeli a kultivovali a esteticky ji obohatili.

3.1.4 Poslechové ¢éinnosti

Poslechové ¢innosti umoziuji vstup hudby do psychiky ditéte. Sluchova a emocionalni
stranka poslechu plisobi spolecné a jejim vysledkem je to, Ze hudbu nejen slySime, ale
souCasn¢ pocitujeme jeji vyraz, naladu a prozivame ji. Jednim z dil¢ich cili
poslechovych cCinnosti je rozkryvani hudebné vyrazovych a formotvornych prvki.
Nejmladsi déti je vhodné vést k rozliSovani zvukil z ptirody, hlast zvifat, rozezndvani
zakladnich hudebné vyrazovych prostiedki a podporovat je v adekvatnich reakcich na
né. Stars$i déti mohou poslouchat kromé détskych pisni i drobné a kratké instrumentalni
programni skladbicky, podle barvy zvukll poznavat hudebni néstroje a vSe vyuZzivat k
vlastni tvofivosti. Vhodn¢ zvolené otazky ucitelky podnécuji nejen k aktivnimu
hudebnimu vnimani déti, ale i k naslednému tvotivému hudebnimu projevu. Na zakladé
pfedchoziho poslechu mohou déti pomoci hry na télo, nebo na snadno ovladatelné

hudebni nastroje z Orffova instrumentare vyhleddvat a hrat obdobny rytmus ¢i melodii.

Ptredpokladem aktivniho poslechu hudby je vhodnad motivace a nalezité soustfedéni déti.
Poslech hudby vybizi k nejriznéj$§im ¢innostem naptiklad vyjadiovat pocity z poslechu
hudby slovné, zpévem nebo pohybem. Dité si vytvaii prvni asociace z nehudebniho
prostiedi s hudbou a vtomto smyslu dochazi k rozvoji jeho zakladnich hudebnich
schopnosti. Postupné se seznamuje s jednoduchymi hudebné vyrazovymi prostiedky,
pisiovymi formami, instrumentalnim doprovodem, poznava soélové a orchestralni

skladby. Rozsituje si tak dosavadni hudebni védomosti a vyvolava hudebni predstavy.
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Ty ¢asto spontanné podnécuji déti k ndpodobé nebo vlastni tvorivosti. Kazdé seznameni
s novym vyrazovym prostiedkem vyzaduje specificky ptistup a musi byt zalozeno na

¢innostnim zakladu. (Zezula, Janovska, 1990)

3.2 Literarni ¢innosti

Od nejutlejsiho véku se déti seznamuji s nejriznéjSimi fikadly, rozpocitavadly a
basnickami. Na ty navazuji prvni leporela - obrazkové knihy s kratkymi texty.
V ptedskolnim véku déti poslouchaji nejprve kratké pohadky, od kterych nasledné
pfechazi ke klasickym pohadkam, bajkam, ¢i povéstem upravenym pro détského
posluchace. Pohadky dédvaji détem velky prostor pro fantazii a ptedstavivost. Mohou se
identifikovat s hrdinou, zaZzit pocit neporazitelnosti, jasné vidi, jak se chovaji lidé dobii
a jak zIi. Pohadkovy svét ma pro déti velky vyznam. Je to bezpecné prostiedi, které ma
svou strukturu a fad, kde dobro vyhrava nad zlem a kde opovrhované postavy prokazou
své schopnosti a dockaji se lasky a uznani. Pfedstavuje détem moralni principy a mravni
hodnoty a mnohdy byvaji a namétem pro dals$i spontanni hru. Déti rady pohadky nejen
poslouchaji, ale snazi se je i pfevypravét. Tim si zdokonaluji nejen rozumové, ale
I jazykové schopnosti. Jsou pro déti svym obsahem pfitazlivé, podnécuji zvidavost, a

proto slouzi jako velmi vhodny motivacni a propojovaci prvek ostatnim ¢innostem.

3.3 Vytvarné ¢innosti

Vytvarna vychova ma v zivoté ditéte predskolniho véku nezastupitelné misto. Hlavnim
ukolem je rozvijet détskou piedstavivost, fantazii, tvofivost, rozumové poznani,
pfispivat k rozvoji zru¢nosti a technické dovednosti. Vytvarné ¢innosti v matet'ské skole
by mély vychéazet z pfirozené potieby déti vytvarné vyjadiit své predstavy, emoce
a zazitky. Typickou vlastnosti détského vytvarného projevu je spontannost. Kresby
amalby casto obsahuji ndméty z rodinného prostiedi, nebo fantazijni predstavy
inspirované pohadkami, ptib&hy, ¢i hrdiny z televiznich pohadek. Vyvoj vytvarnych
projevi koresponduje s vyvojem osobnosti ditéte, proto je nedilnou soucasti diagnostiky
pii vstupu ditéte do zakladni Skoly. Vedle kresleni a malovani stoji také modelovani,

stithani, lepeni, otisky, skladani atd. VSechny tyto ¢innosti vedou ke zdokonaleni jemné
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motoriky, zrunosti, ale i prostorové tvofivosti a technickému zptsobu mysleni.

3.4 Dramatické cinnosti

vvvvvv

aktivitou seberealizace. Dramatické Cinnosti a matefské Skole zahrnuji herni situace
zam¢eiené piedevSim na socialni komunikaci, improvizaci inspirovanou zvukem,
dotvareni piibéhu, nebo naptiklad na vytvofeni statického obrazu. Diky témto
¢innostem maji déti moznost prozkoumavat nejriznéjsi situace, postavy a mezilidské
vztahy. Hra v roli, kterou dramaticka vychova pfinasi, umoziuje ditéti nevystupovat
samo za sebe. Nepiimo jej zbavuje ostychu a skytd vétsi prostor k rozvinuti
predstavivosti a fantazie. Spojuje pohyb, slova, hudbu, pocity a dramatické akce.
Umoziuje také zamérné vytvorit pedagogické situace, ve kterych si déti proziji
modelovou situaci s naslednou reflexi a jejim vyhodnocenim. Jde o prozitkové uceni na

zaklad¢ vlastni zkuSenosti, coz ptispiva k utvareni jejich postojit a hodnot.

3.5 Shrnuti

Pii propojovani jednotlivych uméleckych i mimouméleckych ¢innosti se prohlubuje a
kultivuje estetické vnimani a prozivani a tiibi se citové osobnostni hodnoty déti. Skola
se Vv dnesni dobé vice zamé&fuje na rozvoj kognitivnich program, ale nezajima se tolik
kdyby zohlednovala ptednosti integrativni a polyestetické vychovy a byla postavena na
personalistickych a sociokonstruktivistickych principech. Pfedpoklad zdravé osobnosti
totiZ spoc¢iva pravé v harmonizaci kognitivnich a citovych vychovnych a vzdélavacich
programu. Je tieba zacinat v pfedSkolnim veku a dale pokracovat na vyssich stupnich
Skol. Hudebni vychova je stdle nedocenénym oborem a to je velkd Skoda pro osobnostni

a spolecensky rozvoj.
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4 PRAKTICKA CAST

V praktické cCasti své bakalarské prace se zabyvam integrovanim hudebniho dila
Loutkova suita s ostatnimi uméleckymi i mimoumeéleckymi obory. Navrhuji zptisoby
propojeni poslechové skladby s riznymi oblastmi a obory, tak aby sezndmeni s danym
tématem umoznilo zapojeni vice smyslii, umoznilo vSestranny rozvoj osobnosti a
probouzelo predstavivost, fantazii a tvofivost. Dale budu sledovat jejich prvni reakce na
praktické instrumentélni ¢innosti ucitelky a také pomoci fizeného rozhovoru zjistovat
Cetnost provadéni poslechovych &innosti v MS, které jsou zalozeny na praktickych

instrumentalnich ¢innostech uéitelek.

4.1 Predmét a cile vyzkumu

Predmétem vyzkumu jsou tvotfivé projevy pii hudebnich ¢innostech u déti predskolniho
véku, motivované praktickymi instrumentdlnimi c¢innostmi ucitelky a zmapovéni
¢etnosti zafazovani poslechovych skladeb v né€kolika matetskych Skolach, vychézejicich

z praktickych instrumentélnich ¢innosti ucitelek.

Cilem vyzkumu bude zmapovat ¢etnost zatazovani poslechovych skladeb v matetskych
Skolach, které jsou inspirovany praktickymi instrumentdlnimi c¢innostmi ucitelek.
Pomoci vlastni instrumentdlni ¢innosti se pokusim aktivovat détskou ptedstavivost a
tvofivost. Na zaver vytvoifim naméty pro integrativni vyuZziti hudebniho dila Loutkova

suita, vhodné pro vyuziti pii praci s détmi piedskolniho véku.

4.2 Metody vyzkumu a pracovni hypotézy

Ve své bakalatské praci budu hypotézy oveétovat pomoci experimentu, zicastnéného
pozorovani a fizeného rozhovoru. Sama budu inicidtorem situaci, které si zaznamenam
a nasledné¢ vyhodnotim. K vyhodnoceni experimentu vyuziji situaéni pozorovani, ve
kterém se zmé&fim na vybrané Useky ¢innosti. Ty nasledné vyhodnotim podle pfipravené
bodovaci stupnice. Pozorovat budu piedevsim zaujeti tématem, piedstavivost a tvofivé

projevy déti.

Rizeny rozhovor s uéitelkami mateiskych kol bude podkladem pro zjisténi &etnosti
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zatazovani poslechovych skladeb a miry vyuziti vlastnich instrumentalnich ¢innosti.
Rozhovor zaznamendm a nasledn¢ shrnu a vysledek ze ziskanych odpovédi mi poslouzi

jako vychodisko pro dalsi praci s Loutkovou suitou.

Vyuzitim téchto metod chci zjistit, zda maji déti v mateiskych Skolach dostatek podnéta
a prilezitosti pro prozivani hudby a porozuméni hudebni feci, jestli pfi integrovaném
ptistupu k poslechovym skladbam budou o hudbu s détskym obsahem projevovat veétsi

zajem. Zda jejich predstavivost a mira prozivani bude stejna a chlapcti a u divek.
Otazky pro ucitelky:
1. Na jaky hudebni nastroj hrajete?

2. Jaké je vaSe hudebni vzdélani?

3. Hrajete na uvedeny nastroj rada? Uvazovala jste o dalsim vzdelavani ve hie na

ndstroj?
4. Jaky mate k dispozici nastroj a jak casto na néj cvicite?
5. Jaky podil zabiraji hudebni cinnosti ve vasi praci s détmi? Vas odhad v %

6. Hrajete poslechové skladby sama na nastroj, nebo vyuzivate reprodukovanou

hudbu?

7. Jak casto v priitbéhu Skolniho roku zarazujete poslech vazné hudby

S mimohudebnim obsahem a cinnosti s tim spojené?

Hypotézy:
1. Aktivni vnimani hudby s détskym obsahem vyrazné rozviji emotivni prozivani a

koresponduje s utvaienim osobnosti ditéte predskolniho veéku
2. Reakce déti v hudebnich ¢innostech je rozdilna u chlapcti a u divek

3. Pfi poslechovych cinnostech jsou praktické instrumentalni Cinnosti ucitelek

v matetskych Skolach pouzivané vyjimecné.
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4.3 Organizace vyzkumu

Vyzkum budu realizovat v matefské Skole, se kterou dlouhodobé spolupracuji, bude
zatazen do integrovaného bloku Svét pohadek v mésici unoru 2016 v navaznosti na
Skolni vzdélavaci program nazvany ,,Moje zemé¢ a ja v ni*“. Experiment bude realizovan
v dopolednich hodinach na skladb& z Loutkové suity Jaroslava Kiicky, Certovska
historie. Porovnavat budu reakce déti a jejich zaujeti skladbou pfii rozdilnych pristupech

k poslechu.

Pii prvnim setkani na za¢atku mésice unora détem pustim skladbu Certovska historie na
CD piehrava¢i z CD disku, s vlastni interpretaci této skladby. Déti si vyslechnou
skladbu bez aktivniho zapojeni a aktivniho prozivani tohoto poslechu. Reakce a miru
porozuméni hudbé zaznamenam a nasledné budu porovnavat s vysledky druhého
setkani, které se bude konat za mésic. Pti druhém setkani budu stejnou skladbu hrét na
stage piano a do poslechu se pokusim déti vtdhnout prostfednictvim hudebnich
I mimohudebnich aktivit. Vlastni interpretaci skladby a analyzou hudebné vyrazovych
prosttedkll se pokusim podnitit asociace k mimohudebnimu programu jednotlivych ¢ést
a priblizit détem jeji skutecny obsah. Vzhledem k nedostatecné vybavenosti tfidy
adekvatnim néstrojem, vyuziji k zivé interpretaci vlastni stage piano, které si do tfidy
prinesu. Oba zpusoby poslechu tedy poslech bez aktivniho zapojeni a s aktivnim
zapojenim zaznamenam a vyhodnotim rozdily ve vnimani a proZivani obsahu skladby u

déti, které budou pfitomny u obou ¢asti experimentu.

Jméno: Bodové hodnoceni
Ukol Poslech z CD Hra na stage piano
bez aktivniho zapojeni aktivni poslech

UdrZeni pozornosti

Pohybova reakce na hudbu tvofivym

Asociace k mimohudebnimu obsahu

Soucet bodu

Tabulka 4.1: Zaznamovy arch
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Metodu fizeného rozhovoru vyuziji pii komunikaci s ucitelkami matetskych skol
pracujicich ve statnich matefskych $kolach v mém okoli. Rizeny rozhovor budu
realizovat v pribéhu zatfi 2015 v ramci piipravy na praktickou ¢ast bakalaiské prace
s deseti ucitelkami. Pfi sestavovani otdzek do fizeného rozhovoru se zaméfim na dvé
oblasti. V prvni oblasti mé bude zajimat hudebni vzdélani ucitelek (ptipadné jejich dalsi
vzdélavani v této oblasti) a schopnost vyuziti hry na hudebni nastroj pii vyucovani
Vv matetské Skole. V druhé oblasti se zaméfim na poslechové Cinnosti a jejich zastoupeni
v ramci hudebnich Cinnosti. Zaznamenané a vyhodnocené odpovédi mi budou slouzit

jako vychodisko k dalsi praci s Loutkovou suitou.

4.4 Charakteristika vyzkumného vzorku

Jedna se o homogenni tfidu bézné matetské skoly, bez specifického zaméieni. Pracovat
budu s détmi v jedné za Ctyt tiid této Skoly, kterd zahrnuje dvacet pét déti ve vékovém
rozpéti 5 — 6 let. Ve tfid€ jsou 3 dé&ti integrované, z toho jedna divka a jeden chlapec
s opozdénym vyvojem a chlapec s hyperaktivitou. Tyto déti maji ve tfidé k dispozici
dvé asistentky a budou se ucastnit vSech naSich aktivit, ale jejich projevy nebudou
zahrnuty do konecnych vysledkd. Slozeni skupiny, se kterou budu pracovat a nasledné
vyhodnocovat, je tedy 10 divek a 12 chlapct. Z tohoto poctu jsou 3 déti s odkladem
Skolni dochdzky a 3 déti ze sociokulturné znevyhodnénych rodin, které do mateiské
Skoly nastoupily aZ v zafi letoSniho Skolniho roku. Kromé standardni vychovné —
vzdé&lavaci prace navstévuji nékteré déti 1 krouzky nabizené matefskou Skolou a
zakladni uméleckou Skolou. Tyto krouzky jsou v rozsahu ctyficet pét az devadesat
minut jednou za tyden. Do taneéniho krouzku pii ZUS chodi 4 divky, do vytvarného
krouzku pii ZUS chodi 3 divky a 1 chlapec a do hudebniho krouzku v ramci matei'ské
Skoly chodi 4 divky a 3 chlapci ze tiidy.

4.5 Vyzkumny projekt

Mutj vyzkumny projekt je uréen pro déti predSkolniho véku a je zaméfen na aktivni
poslech hudby s détskym obsahem. Vlastni interpretaci skladby Certovska historie a

jejim propojenim s ostatnimi hudebnimi a mimohudebnimi ¢innostmi se budu snazit
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0 zvySeni pozornosti u déti, rozvoj fantazie a tim i podniceni mimohudebnich asociaci a

porozumeéni hudebni feci, které jim pomuze na hudbu 1épe reagovat.

1. Poslech skladby Certovska historie

(bez aktivniho proZivani poslechu)
Organizace: se vSemi détmi ve tiidé v ramci dopolednich ¢innosti

Pomiicky: CD piehravaé, CD s nahravkou Certovské historie (viz Piiloha 10 CD, &. 2),
papir A3, fix

Obsah hodiny: Nejdiive détem feknu o Loutkové suité a o tom jak vznikla. Nasledné
jim pustim nahravku Certovské historie. Poté si budeme povidat o tom, jak na déti
skladba pusobila a o ¢em asi mohla byt. Na zavér vybidnu déti, aby vyjadiily pohybem

skladbu Certovsk4 historie, kterou jim znovu piehraju z CD.
Projekéni faze:

Motivace: Rekneme si piibéh o loutkovém divadle a o tom, jak jeden pan skladatel,
kdyz byl maly, chodil s tatinkem na loutkové divadlo a pak, az byl starsi, o tom napsal 5

skladeb jako vzpominku na to divadlo.
Poslech: Déti sedi na zidlickach v pulkruhu. CD je nachystano v CD piehravaci.

Ukol pro déti: Pozorné poslouchejte, pustim Vam skladbu, kterou pan skladatel nazval

Certovskd historie, a premyslejte, o ¢cem by ta skladba mohla byt.

Popis hodnoceni Body
1. Vénuje se poslechu se zaujetim do konce skladby 4
2. Se zaujetim posloucha jen ¢ast skladby
3. Posloucha bez zaujeti 2
4, Pozornost udrzi jen na ¢ast skladby 1
5. Poslechova skladba jej viibec nezajima 0

Tabulka 4.2: Skéla pro hodnoceni miry pozornosti p¥i poslechu skladby
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Brainstorming: Vybidnu déti, aby fikaly asociace, které je napadly pii poslechu

skladby. Napady zapisuji na velky papir.

Ukol pro déti: Jak na Vis skladba piisobila? O ¢em mohla byt?

Popis hodnoceni Body

Tvotivé napady vychazejici z poslouchané skladby 4

Napady souvisejici s tématem

Rozvijeni jiz vyslovené myslenky

Opakovani jiz vyslovené myslenky

AR R A e A

Projevuje nezdjem

O |k, | N| W

Tabulka 4.3: Skala pro hodnoceni mimohudebnich asociaci

Hudebné pohybové vyjadieni: Déti se rozmisti po tfid¢ tak, aby mély kolem sebe

dostatek mista. Znovu zazni skladba Certovska historie a déti budou mit za tkol vyjadfit

slySenou hudbu a jeji obsah pohybem.

Ukol pro déti: Znovu uslysite Certovskou historii a vy si predstavte, Ze jste piimo v té

pohddce a Ze se z Vas stali herci. Pokusite vyjadrit pohybem, to co ve skladbé slysite.

Popis hodnoceni Body
Pohybovy projev s emociondlnim vyjadifenim
1. gy - 4
reagujici na zmény v charakteru hudby
2 pohybovy  projev s emocionalnim 3
' vyjadienim
3. Pohybovy projev bez emocionalniho vyjadieni 2
4. Pohybovy projev nekorespondujici s hudbou 1
5. Bez pohybového projevu 0

Tabulka 4.4: Skala pro hodnoceni pohybové reakce na poslechovou skladbu
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2. Poslech skladby Certovska historie
(s aktivnim prozivanim poslechu)
Organizace: se vSemi détmi ve téidé v ramci dopolednich ¢innosti

Pomiicky: klavir, noty Certovské historie (viz Piiloha 2), dfevéné dily stavebnice na
vytvofeni imitace ohn¢, mala plastova stupatka jako kameny, 2 lavicky, gymnasticka
obruc, nastroje Orffova instrumentaie, dlouhy papir se sttedovou linkou a rozdélenim na

8 taktu, fix.

Obsah hodiny: na Gvod si s détmi budeme povidat o tom, co védi o Certech, jejich

vlastnostech a jménech. Dramatické ztvarnéni Certa podle vlastnosti.

Poté, co déti vyslechnou skladbu Certovska historie, kterou jim zahraju na stage piano,
spoleéné¢ provedeme analyzu hudebné vyrazovych prostfedkii. Néasledovat bude

pohybova reakce na poslechovou skladbu.

Na zévér si sedneme do kruhu a budeme si povidani o emocionélnich a citovych

prozitcich, které déti zazivaly v souvislosti s hranou skladbou.
Projek¢ni faze

Motivace: To, Ze s cCerty nejsou Zzerty, vime vSichni. Bylo o tom natoceno mnoho

pohadek a pribéhu. A jak se certovi v pohadkach jinak rika?
Cinnosti a aktivity se slovy — vymyslime synonyma ke slovu &ert
rohaty, rarach, pekelnik, certisko, chlupatec, knize pekel, vase temnosti, d'abel
Jména Certtl — Certik Bertik, Lucius, Barnabas, Blzebub, Lucifer, Zacharias, Mefistofel

Dramatizace: Vyzkousime si, jak déla certik — BLLL, hodny cert, mlsny Certik — oblizuje

se, zamraceny Cert, usmevavy cert, rozzlobeny cert,

Jak se bude pohybovat nemotorny cert, maly certik, jak cert tancuje a jak odpociva?

Poslech: déti sedi, nebo lezi na koberci a poslouchaji Zivou interpretaci skladby

Certovska historie.
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Ukol pro déti: Pozorné poslouchejte, ja Vam k tomu odpocinku zahraju piibéh, takovou

,, Certovskou pohadku ““ a vy premyslejte, o cem by ta skladba mohla byt.
Skala pro hodnoceni miry pozornosti pii poslechu skladby, viz Tabulka 4.2

Analyza hudebné vyjadrovacich prostiedkii: Skladba bude rozdélena na drobné
useky a déti budou fikat své mimohudebni asociace. Spole¢n¢ budeme zkoumat, zda pfti

zméne vysky, ¢i tempa zustava jejich dojem z daného seku stejny.
Ukol pro déti: Spolecné budeme patrat po tom, co ndm tato pohddka chce Fict.

Skala pro hodnoceni mimohudebnich asociaci, viz Tabulka 4.3

Hudebné pohybové vyjadieni: Dé&ti se rozmisti po tfid¢ tak, aby mély kolem sebe
dostatek mista. Znovu zazni skladba Certovska historie a déti budou mit za ukol vyjadfit

slySenou hudbu a jeji obsah pohybem.

Ukol pro déti: Ted si predstavte, Ze jste piimo v té pohddce a Ze se z Vs stali herci.
Nyni uz vime, o cem ta nase hudebni pohddka je a ztvarnéni certiki Vam Slo také
bajecné, tak to ted spojime. Hudba je scéndr, vy jste herci a nechte se vést tim, co

slysite.

Skala pro hodnoceni pohybové reakce na poslechovou skladbu, viz Tabulka 4.4
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5 PREZENTACE ZiISKANYCH DAT

Data ziskana v prab¢hu experimentu jsou pro pichlednost zaznamenana v grafech. Pro
vyhodnoceni experimentu byly pouzity vysledky pouze téch déti, které byly ptitomny u
obou ¢asti experimentu. Vysledky fizeného rozhovoru s ucitelkami mateiskych Skol
jsou shrnuty a zaznamenany slovné pod jednotlivymi otdzkami na které odpovidaly. Pro
vyhodnoceni druhé hypotézy byly pouzity vysledky vSech déti, tedy i téch, které byly

pfitomny jen na jedné ¢asti experimentu.

5.1 Vyhodnoceni experimentu

5.1.1 Pozornost

V obou typech poslechovych hodin byla détem predstavena skladba Certovska historie
o délce cca 1:15 min. V prvnim typu hodiny déti vyslechly skladbu z CD piehravace,
vV druhém piipadé se jednalo o zivou interpretaci skladby na stage piano. Podle
pfipravené $kdly hodnoceni, jsem sledovala miru zaujeti poslechovou skladbou.
Maximalni pocet dosazenych bodl v celé skupiné byl u vSech sledovanych oblasti 60
bodd. V prvnim piipadé, v jednotce bez aktivniho prozivani poslechu, kdy déti
poslouchaly Certovskou historii z CD, dosahly celkem 27 bodd. V druhém piipadé
Vv jednotce s aktivnim prozivanim poslechu pfi zivé interpretaci tento vysledek ¢inil 44

bodt, coz predstavuje zlepseni o 63 %.

Graf 5.1 ukazuje rozdil dosazenych bodii u jednotlivcl pifi hodiné¢ bez aktivniho
prozivani poslechu (z CD) a pifi hodin¢ s aktivnim prozivanim poslechu (Ziva
interpretace). Rozdil mezi témito vysledky je markantni. Zvédavost a nadSeni déti, které
vid€ély poprvé stage piano, velmi ovlivnilo i1 jejich pozornost pii poslechu. Ke
zvukovému vjemu se pfidal vjem vizudlni, na ktery nebyly déti zvyklé. Na konci
skladby byla Ziva interpretace skladby odménéna spontannim potleskem. Po skonceni
experimentu tfi dévcatka chtéla, abych jesté néco zahrala na klavir. VSechny tii staly
vedle m¢ a divaly se mi na prsty. Pak jedna z nich fekla, ze by také tak chtéla umét hrat

na klavir.
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Pozornost

H bez aktivniho proZivani
poslechu

bodové hodnoceni
(L]

1 B s aktivnim proZivanim poslechu

1 2 3 45 6 7 8 9 1011 12 13 14 15

poradové Cislo ditéte

Graf 5.1: Vysledky miry pozornosti pii poslechovych ¢innostech u jednotlivych déti

5.1.2 Mimohudebni asociace

V kategorii mimohudebnich asociaci se projevila détska fantazie, a proto nevznikly
markantni rozdily ve vysledcich mezi prvni a druhou poslechovou jednotkou. V prvnim
pripadé mimohudebni asociace vychézely spiSe znazvu skladby. Vyslovené napady
souvisely s tématem, ale jiz méné korespondovaly s obsahem skladby. Pii druhé
poslechové jednotce byly vyslovené asociace piesnéjsi a Castéji odpovidaly jednotlivym

¢astem skladby.

Mimohudebni asociace

m bez aktivniho proZivani poslechu

1 - W s aktivnim proZivanim poslechu

bodové hodnoceni
=]
l

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

poradové Zislo ditéte

Graf 5.2: Vysledky hodnoceni mimohudebnich asociaci u jednotlivych déti
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Celkovy pocet bodii za mimohudebni asociace jednotce bez aktivniho prozivani
poslechu byl 33 bodu a v jednotce s aktivnim prozivanim poslechu 37 bodt. Doslo tedy
jen ke 12 % narastu. Graf 5.2 znazornuje rozdil dosazenych bodl u jednotlivei v obou
jednotkach. Nevelky rozdil byl zptsoben tim, ze pfi jednotce s aktivnim prozivanim

vvvvvv

slovu pozdé&ji, pro originalitu dals$i myslenky, ale jen pro rozvijeni myslenky jiz vyicené.

5.1.3 Pohybova reakce

Pohybova reakce piimo odrazela stupen pochopeni obsahu hudby. Dokonce méla vétsi
vypovédni hodnotu, nez samotné vysloveni mimohudebnich asociaci. Neslo o rytmicky
presné sladéni pohybu s hudbou, ale o zaujeti a schopnost rozpoznat zménu charakteru
hudby a pohybem na ni adekvatné reagovat. V prvnim ptipad¢, v jednotce bez aktivniho
prozivani poslechu déti doséhly celkového poctu bodl 27. V druhém ptipadé, v jednotce
s aktivnim prozivanim poslechu se pocet dosazenych boda zvysil na 38. Jde tedy opét o

narust, tentokrat o 40 %.

Pohybova reakce

® bez aktivniho proZivani poslechu

bodové hodnoceni

M s aktivnim proZivanim poslechu

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

poradoveé cislo ditéte

Graf 5.3: Vysledky hodnoceni pohybové reakce u jednotlivych déti

Pohybové reakce déti pii prvni poslechové hodiné byly dosti zmatené, neuspotradané.
Jedinym zachytnym bodem se pro nékteré deti staly rychlé sekundové vymény
charakterizujici Certa. V pfipadé druhé jednotky s aktivnim prozivanim poslechu bylo

vidét, ze diky dil¢i préaci s hudebné vyjadfovacimi prostfedky déti pochopily obsah
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skladby a s vétsi chuti se pustily do jeho ztvarnéni pohybem. Rozdily dosazenych boda

u jednotlivcl jsou zaznamenany v Grafu 5.3.

5.2 Vyhodnoceni odpovédi uéitelek z MS

1. Na jaky hudebni nastroj hrajete?
Vsech deset dotazovanych ucitelek shodné¢ odpovédélo, ze prosly vyukou na klavir.
Ctyfi z nich uvedly je§té druhy nastroj, na ktery hraji, nebo hraly. Ve dvou p¥ipadech se

jednalo o kytaru, v jednom o akordeon a v dal$im o hoboj.

2. Jaké je vase hudebni vzdeélani?

Sest z deseti ucitelek uvedlo, e se klaviru vénovaly na ZUS jeité pied nastupem na
SOSPg a dale ve studiu pokradovaly na této §kole. Jedna z nich i na $kole vysoké. Ctyii

uvedly SOSPg jako jediné vzdélani, které ve hie na klavir absolvovaly

3. Uvazovala jste o dalSim vzdélavani ve hie na nastroj?

Devét ucitelek reagovalo tak, ze by to asi potiebovaly, ale jen tfi by byly ochotné
a dokonce nadSené z moZnosti zdokonalit se ve hie na klavir. Jen jedna ucitelka tuto

myslenku okamzité zavrhla se slovy, ze se to stejné nikdy nenauci.
4. Jaky mate k dispozici ndstroj a jak c¢asto na néj cvicite?

Dvé¢ ucitelky uvedly, Ze maji ve tfid€ k dispozici klavir — pianino, ostatni maji klavesy a
jedna z nich oznacila klavesy ve tiidé spise za hracku pro déti, nez za hudebni nastroj

a jedna Ze hraje radéji na vlastni kytaru.
5. Jaky podil zabiraji hudebni cinnosti ve vasi praci s détmi? Vas odhad v %

Odpovédi na tuto otazku byly velmi rozdilné, pohybovaly se v rozmezi 10 — 40 %
Nejméné se hudebnim cinnostem vénuje pani ucitelka, kterda nemda rdda hudebni
vychovu a zamétuje se spiSe na ostatni oblasti. Nejvyssi hodnotu uvedla pani ucitelka,

ktera kromé¢ klaviru hraje a uci na hoboj. Ostatni odpovédi uvadeji 20 — 25 %

6. Hrajete poslechové skladby sama na nastroj, nebo vyuzivdte reprodukovanou hudbu?

Reprodukovand hudba ma podle odpovédi vsech ucitelek velké zastoupeni v jejich praci
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s poslechovymi skladbami. Jako diivod uvadéji, ze jsou ve tfidé samy na velky pocet
déti a pokud jim maji néco ukazat, tak nemtzou zaroven sedét u nastroje. Obzvlasté
V hudebné pohybovych ¢innostech, pii pouziti nastroji Orffova instrumentaie nebo pii
nacviku vystoupeni pro rodi¢e tak maji vétsi moznost vénovat se détem. Tti z nich
uvadi, Zze poslech reprodukované hudby a vlastni instrumentalni ¢innosti jsou témér
V rovnovaze. Jen jedna ucitelka uvedla, Ze vyuziva reprodukovanou na vsechny hudebni

¢innosti.

7. Jak casto v pribéhu Skolniho roku zarazujete poslech vazné hudby s mimohudebnim

obsahem a cinnosti s tim spojené?

Krom¢ jedné pani ucitelky byly odpovédi vSech ucitelek velmi rozpacité. VétSina
odpovédi se pohybovala mezi 1 — 2x za rok, dvé ucitelky uvedly, ze poslech vazné
jednou za rok jdou na vychovny koncert ZUS, pod jehoz dojmem si pak namaluji
obrazek nékterych nastroji. Jen jedna pani ucitelka uvedla, Ze s timto typem poslechu
pracuje velmi rada a ze détem nékteré ukazky hraje i sama. Jeji odhad byl okolo 15 za

rok.

5.3 Vyhodnoceni pracovnich hypotéz

1. hypotéza: Aktivni vnimani hudby s détskym obsahem vyrazné rozviji emotivni

prozivani a koresponduje s utvarenim osobnosti ditéte predskolniho veku

Tato hypotéza se potvrdila. Byla ovéfena v experimentu na zdkladé¢ souctu vSech
sledovanych oblasti. Hodnoty jednotlivych déti jsou uvedeny v Grafu 5.4. Z téchto
vysledku je patrné, ze aktivni prozivani poslechu vede ke kvalitnéjsimu a pozornéjSimu
vnimani hudby, k bliz§imu porozuméni hudbé a zanechava hlubsi stopy v emocich
ditéte. Vyrazné zazitky, vyvolané uméleckym dojmem z poslechové skladby, pfispivaji
k obohaceni estetického vnimani. Zapojenim vice smyslt dochazi k hlub§imu vnimani a

prozivani hudby a k utvareni postojlii k ¢innostem spojenym s timto oborem.
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2.

Druha hypotéza se také potvrdila a to s jednoznaénym vysledkem. Procentudlné jsem
vyhodnotila pocet dosazenych bodli u zvlast u divek a u chlapct a to v obou fazich
experimentu. Viz Graf 5.5 V prvni jednotce, tedy v ¢innostech bez aktivniho prozivani
poslechu dosahly divky na hodnotu 53 % a chlapci jen na hodnotu 40 %. Pii
vyhodnoceni vysledkt z druhé faze experimentu se ob¢ tato Cisla zvysila, ale shodné

vy$§i hodnoty doséhly divky a to 77 % na rozdil od chlapcii, ktefi ziskali jen na hodnotu

Graf 5.4: Soucet bodii ziskanych ve vSech sledovanych oblastech u jednotlivych déti

hypotéza: Reakce déti v hudebnich cinnostech je rozdilnd u chlapcit a u divek

63 %.

divky chlapci
100% 100% ——

- . o0
80% 80%
70% 70%
60% 60%
50% 50%
A0% 40%
30% 30%
20% 20%
10% 10%
0% 1 0%

bez aktiviho s aktivnim bez aktivniho s aktivnim

proZivani prozivanim proZivani proZivanim

Graf 5.5: Poéty dosaZenych bodi v % u skupiny divek a chlapcii
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3. hypotéza: Pri poslechovych cinnostech jsou praktické instrumentalni cinnosti

ucitelek v materskych skolach pouzivané vyjimecne.

Posledni hypotéza byla vyhodnocena na zaklad¢ ftizeného rozhovoru s ucitelkami
matetskych Skol. Z rozhovoru vyplyva, ze hypotéza byla spravna. Divodu se vyskytlo
hned nékolik. Prvni se dotyka oblasti materidlniho vybaveni tfid matetskych skol.
Kvalitni pfednes poslechovych skladeb, neni mozny na klavesy. Elektrické klavesy
V dnesni dobé nahradily drahd, ale za to nenahraditelnd pianina. Jen dvé ucitelky maji
ve tiid¢ k dispozici staré pianino. Dal§im divodem, ktery vyplynul z rozhovort, je to,
ze na dopoledni Cinnosti je ve tfid¢ ucitelka sama. To ji znemoziuje hrat na nastroj a
zaroven détem cokoliv ukazovat, nebo je usmériiovat v pohybu po tfid¢. Poslednim
ukazatelem, ktery vyplynul z rozhovort, je délka studia hudby a uroven hry na néstroj.
Ucitelky, které se vénovaly hife na klavir jiz pfed nastupem na stfedni pedagogickou
Skolu, se hie na néstroj v hudebnich ¢innostech vénuji Castéji, nez ulitelky, které se na

klavir zacaly ucit az na stfedni Skole.

5.4 Zavery z vyzkumu

Vsechny hypotézy byly na zékladé experimentu a fizeného rozhovoru potvrzeny.
Aktivni vnimani hudby vede k hlubokym emocionalnim prozitkim a tim i K utvafeni
postojiit k hudb¢. I kdyz byla reakce na hudebni ¢innosti divek a chlapct rozdilné, ¢imz
se potvrdila dal$i z hypotéz. Graf 5.5 nam zaroven ukazuje velky vyznam aktivniho
prozivani hudby. Pti dislednéjsi praci s tématem spocivajici v zapojeni vice smysli a
analyze hudebné vyjadfovacich prostfedkl se ndm podafilo u chlapcii i u divek rozrusit
synkretické vnimani a posunout je zase kousek bliz k porozuméni hudebni fe¢i. Tim si

zacinaji budovat vztah k poslechu vazné hudby, i kdyZ zatim na elementarni Grovni.

M¢éné potésujici je potvrzeni posledni hypotézy, ze praktické instrumentalni Cinnosti
ucitelek v matefskych Skolach jsou pii poslechovych €innostech pouzivané vyjimecné.
Pokud chceme u déti predskolniho véku polozit zaklady pro dal§i vztah k hudbé a
k estetickému citéni, je nutné vytvofit pro tuto praci podminky. At uz vnitini, nebo
vnéj§i. Velmi nizkéd frekvence zafazovani poslechovych skladeb do vychovné
vzdelavaciho procesu znac¢i nedocenéni vyznamu této ¢asti hudebnich ¢innosti.
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6 NAMETY PRO INTEGRATIVNI VYUZITi SKLADEB

Ptala bych si, aby vytvoreni namétli pro integrativni vyuziti skladeb Loutkové suity
inspirovalo ucitelky nejen matetskych Skol k praci stimto cyklem, ktery obsahuje
bezesporu krasnou hudbu s détskym obsahem. Krom¢é sémantického rozboru a natoceni
CD s vlastni interpretaci Loutkové suity jsem se snazila o vytvofeni fady situaci, ve
kterych si déti budou moci prozit vztah mezi hudebnim svétem a dosavadnimi Zivotnimi
zkuSenostmi. Jde o zdkladni navazovani kontaktu déti s hudebnim obsahem, ktery si
mohou prozit v predstaveé, nebo pohybem. V odkryvani souvislosti mezi zivotem, i

pohadkovym svétem a zn&jici hudbou jde pfedevsim o zazitek, setkani s hodnotou.

6.1 Rytirska hra

Téma rytift je zajimavé a pfitazlivé obzvlasté pro kluky, ktefi si v tomto véku radi
porovnavaji sily. Poslech a praci se skladbou Rytifskd hra je vhodné obohatit
0 sportovni a soutézni klani v rytifském duchu. Takové hry vedou k prozitku cnosti,
jako jsou state¢nost, rozvaha, zru¢nost, vytrvalost, pozornost a zdvofilost. Toto téma
skytd nevycerpatelnou studnici moznosti s détmi hrat hry pohybové, védomostni,
dovednostni, smyslové atd. VSechny tyto moZznosti svadi k odklonéni se od poslechové
skladby. Z tohoto diivodu zde uvadim jen navrh ¢innosti s poslechovou skladbou
prolozené jednou pohybovou hrou. Ta détem umozni vzit se do roli postav, se kterymi

se setkavaji 1 naSi hudebni pohadce.
Téma: Rytifské hry

Obsah integrovaného bloku: Na uvod pfedlozim détem zahadu sktitka neposedy, ktery
zptehdzel slova hudebni pohddky a na néas je to ted” napravit. Néasledovat bude
dramatizace krokd charakteristickych pro jednotlivé postavy piibéhu a prace s nimi.
Rytifské cnosti tvofi dalsi ¢ast tématu a na n& navazuje hra Rytitsky boj, pii které
budeme vymyslet rodova jména pro krale, pfipadn€ jména pro princezny a uzavieni

v podobé¢ napravené pohadky a reflexe pocitl vitézl a porazenych.
Organizace: v dopolednim bloku po dobu dvou az péti dni, dle zajmu déti
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Pomucky: klavir, noty skladby Rytifska hra (viz Pfiloha 1), obrazek postavy krale,

princezny a dvou rytifa
Projekcni faze

Motivace: Nachystala jsem si pro Vas jednu hudebni pohadku a né&jaky skiitek
neposeda mi Uplné zpiehazel slova. Jest€ Ze se mi zlstaly noty. Podle nich se nam urcité

povede zase pohadku poskladat. Pomutzete mi ji zase zpravit?
Pohadka: Rytifska hra

Byla jednou jedna princeznicka. M¢la krasné dlouhé vlasy, dlouhé tipytivé Saty a
stievicky tak malé, Ze by je snad neobula ani Popelka. (takt 1 — 4) Jeji otec, mocny a
odvazny kral (takt 5 — 8) si dlouho lamal hlavu, kterému ze dvou napadniki ma dat
dceru za Zenu. Proto se rozhodl uspotadat rytifské hry, na kterych se ukaze, ktery z nich
— 15) Ale ti se rozhodli, ze bojovat nepiijdou, protoze by vyhral jen jeden z nich. (takt
16 — 20)

Prace s poslechovou skladbou: Déti se pokusi o dramatizaci kroki charakteristickych
pro jednotlivé postavy na podklad€ ukézek. Distojné kraceni krale, cupitani princezny,
konsky cval, béh pii souboji. Prace s vySkou hranych ukazek a tempem — piedstava

malého krale, nemotorné princezny, liného koné¢, atd. (dle fantazie déti)

Rytifské cnosti: Povidame détem o pasovani na rytife, co vSe musi umét rytif.
Spole¢né vymyslime rytifské cnosti: state¢nost, rozvaha, zru¢nost, vytrvalost, pozornost

a zdvorilost.
RytiFsky boj: hra na krale, ktery vysila rytife na souboj

Z déti vybereme dva krale a ti si ze spoluzakli vybiraji své rytife. VZdy mohou fict jen
jednoho a tak se stiidaji, dokud nejsou vsechny déti rozdéleny. Vzniknou dva sptateleni
rody. Nasleduje vymysleni rodovych jmen pro kréale. Kral Jan z motického vrsku, Kral

Tadeas z kamenného hradku.
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Dvé druzstva stoji v fadé proti sobé, kazdé ma svého krale. Kral vysila rytite do boje.
Vybrany rytit jde zvolna k nepfatelskému oddilu a sam si zvoli soupefe tim, ze ho
placne do nastavené dlané€ a rychle prcha zpét ke svému oddilu. Soupet ho pronésleduje,
pokud ho chyti, ziskava ho pro svého krale, jako svého zajatce. Poté vysila rytife druhy

kral. Nakonec se sectou zajatci. Kral, ktery ziskal vice zajatct, vyhrava.

Opravena pohadka (s moznosti dramatického ztvarnéni, nebo loutkového divadla viz

Ptiloha 6)

Byla jednou jeden mocny a odvazny kral (takt 1 — 4) Ten mél dceru. Princezna méla
krasné dlouhé vlasy, dlouhé tipytivé Saty a stievicky tak malé, Ze by je snad neobula ani
Popelka (takt 5 — 8) Kral si dlouho lamal hlavu, kterému ze dvou napadniktt ma dat
dceru za Zenu. Proto se rozhodl uspotadat rytifské hry, na kterych se ukaze, ktery z nich

vvvvvvvv

— 15) Na svych konich se pustili do boje (takt 16 — 20) Jeden z nich vyhral a ten druhy?

Reflexe citovych prozitka — vitézové, porazeni

6.2 Certovska historie

Téma cCertl je velmi citlivé a dotyka se kazdého z nas. Citlivé hovofit o tomto tématu je
vhodné piedev§im v dobé pted tradici svatého MikulaSe. Nekteti rodi¢e pouzivaji
postavu Certa jako naplast na netcinnost vlastnich vychovnych metod a déti zastrasuji.
Emoce, které se v détech odehravaji, mohou byt rtizné a proto je nutné s timto tématem

zachazet obzvlasté citlive.
Téma: S Certy pry nejsou Zerty

Obsah integrovaného bloku: V tvodu vedeme s détmi citlivy rozhovor o Certech, jestli
je tieba se ho bat, zda znaji n&jakou pohadku o Certech a jak to v té¢ pohadce dopadlo.
Poslechovou skladbu jim pfedstavime jako hudebni pohadku bez konce. Po prvnim
poslechu skladby Certovska historie, ktera je doplnéna o piib&h, nechame prostor pro
fantazii déti o tom, jak to mohlo dopadnout. Nadéje na cestu ven bude tivodem pro

,»Opi¢i drdhu® nazvanou cesta ven z pekla. Druhy poslech skladby jiz probéhne bez
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pohadky. Ukolem déti bude béhem skladby si piedstavit toho &erta, piipadné cely d&j a

nasledné vytvofit ilustrace k této skladbé — pohadce.
Organizace: v dopolednim bloku po dobu dvou az péti dnu, dle zajmu déti

Pomiicky: klavir, noty Certovské historie (viz Piiloha 2), dievéné kostky na
improvizovany ,,ohen, stupatka jako kameny, dvé lavicky, gymnastickd obru¢, tvrdé

papiry A4, vytvarné potieby pro malbu a kresbu
Projekcni faze

Motivace: Povidame si s détmi o pohadkach. Jaké pohadky mate radi? Vidé€ly jste
n¢jakou pohadku o certech? O ¢em byla a jak dopadla? J& mam pro vas dnes
nachystanou taky jednu pohadku o Certech, ale ztratil se ji konec. Dobfe poslouchejte a

pomuzete mi ho vymyslet.
Poslech: pohadka Bylo, nebylo

Byl jednou jeden Cert — 1. ¢ast ukazky (takt 1 — 8) Ten dostal za kol ptivést do pekla
jednu zlou a chamtivou kné&Znu, u které jiz byla dopsana kniha hiicht. Cert se piestrojil
za bohatého knizete a vydal se v pekelném kocate na bal, ktery knézna pravé poradala,
aby si vybrala néjakého hodné bohatého zenicha. Knézna meéla krasné dlouhé Saty,
tipytivé Sperky a vyhliZzela toho nejurozengjSiho a nejbohatS$iho tane¢nika. V tom
uvidéla knizete, (my vime, Ze to byl pfestrojeny Cert, ale to ona nevédéla) ktery ji jako
darek pfivezl celou truhlu zlata a Sperkid. KnéZna cely vecer protancila jen s nim —
2. ¢ast ukazky (takt 9 — 25) KnéZna si jej nevybrala proto, Ze by se ji libil. TouZila jen
po penézich a po dalSim bohatstvi. Celd zaslepend vlastni chamtivosti, nasedla
s knizetem do pekelného kocaru: 3. ¢ast ukazky (takt 26 — 29) A jak to s ni dopadlo?
Poslechnéte sami. 4. ¢ast ukazky (takt 30 — 38)

Jak to s tou knéZnou dopadlo? Mohla se knézna dostat z pekla ven? Povidame si o tom,

ze kdyz se knéZna napravi, tak by m¢la dostat druhou Sanci. Ale Ze to nebude lehké.

Pohybové ¢innosti - Do pekla je cesta ptima, ale z pekla slozita. Knézna se v pekle

napravila a ted’ hledé cestu ven
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Opicdi draha — preskocit ohen, chiize po kamenech, vySplhat se po nasikmené lavicce, a

prolézt obruci — jako otvor ven pekla.

2. poslech: vizualizace piibéhu

Druhy poslech probéhne bez vypravéni déje, ale déti budou mit za kol si ten d¢j
predstavit. Jak asi vypada ten Cert nebo knézna. Aby ta pohadka byla jesté zajimavéisi,
nakreslime k ni obrazky, tak jak byvaji v knizkach. Rikd se tomu ilustrace a tyto

obrazky dotvoii celou pohadku.

llustrace: piipravime détem na nahlédnuti rtzné ilustrované knizky, barevné

I Cernobilé. Nechame jim volnost ve vybéru techniky. (viz Ptiloha 7)

6.3 Vesnicka komedie

Skladba Vesnickd komedie pracuje s lidovymi hudebnimi motivy a jeji charakter je
vyrazn¢ tanecni. Proto se nabizi ji vyuzit jako motivaci pro hudebné pohybové ¢innosti,
rozvoj rytmického citéni a také pfilezitost pro pfiméfeny vhled do historicko-
spolecenskych souvislosti, regionalnich lidovych zvyku, tanct a kroji. Protoze je tato

skladba pomérné dlouha na poslech, navrhuji praci pouze s jeji prvni ¢asti (takt 1 — 24).
Téma: Vesnicka tancovacka

Obsah integrovaného bloku: Jako rekvizitu si pfinesu panenku, které si fika
,Hanacka“. Budeme si povidat o krojich, kdy a kde je mohou déti v dneSni dob¢ vidét.
Rekneme détem kdo a k jakym pfilezitostem je nosil. Nasledovat bude poslech vybrané
¢asti skladby Vesnickd komedie, jako ukazka hudby na jakou mohly naSe prababicky
tancovat na vesnickych tancovackach. Navnadime déti, Ze bychom si také mohli
takovou tancovacku udélat a co vSechno k tomu budeme potitebovat. Nasledovat budou
pfipravy v podobé vyroby sukni pfipominajicich krojové suknice, vyroba ozembouchu
jako zéstupce lidového rytmického nastroje, rytmicka cviceni a sladéni pohybu s tane¢ni
hudbou. Na zavér uspofadame ,,tancovacku‘ na kterou se holky oblecou do vyrobenych
sukni, ivodem bude tanec na vybranou cast skladby Vesnicka komedie. Déti mohou

vymyslet dalsi pisnicky na 2 doby, na které mohou tancovat, zpivat, hrat na ozembouch,
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nebo tleskat do rytmu.
Organizace: v dopolednim bloku po dobu tii az péti dnti, dle zajmu déti

Pomiucky: klavir, noty skladby Vesnicka komedie (viz Ptiloha 3) panenka ,,Hanacka“,
krepovy papir, dlouhé tkanicky, nebo provazky, fixy, ntzky, vézaci drat, ndstroje

Orffova instrumentare, ty¢ z polykarpovy stavebnice, papirovy pytlik, pastelky, izolepu
Projekcni faze

Motivace: Vychodiskem k motiva¢nimu rozhovoru bude panenka ,,Hanacka®. Vi nékdo
co ma tato panenka na sob¢? Mate doma nékdo kroj, nebo vidéli jste ho ted’ nckdy?
Pfipomeneme si, Ze v nasem mést¢ pusobi jeden hanédcky soubor, ktery pravidelné
vystupuje v krojich na hody. Déle pfiblizime détem, ze prababi¢ky nosily krasné
svateéni kroje na vyznamné svatky a na tancovacky. Tenkrat se ftikalo, ze ,,do
k mozece“. A jednim z tanct, které se hravaly uz tenkrat a hraji se dodnes, je polka.
Tieba takova: 1. poslech Vesnickd komedie (takt 1 — 24) Udé¢lame si takovou

tancovacku u nés ve skolce. Co na ni budeme vSechno potiebovat?
Vyroba: kluci ozembouch (tradi¢ni cesky lidovy rytmicky nastroj)

Na ty¢ déti pfipevni nastroje z Orffova instrumentaie pomoci dratu a provazku. Horni
¢ast ozdobi maskou vyrobenou z papirového pytliku, na ktery namaluji oblicej a

postavu dozdobi prouzky krepového papiru dle vlastni fantazie.
Vyroba: Sukné pro holky (na jednu sukni, jeden bily krepovy papir)

Krepovy papir si holky naskladdaji do ,,v&jitku® a sklady tadné zahladime. Pak papir
rozbali a zdobi podle vlastni fantazie tak, aby pfipominal krojovou sukni. Na zavér

udélame diry na provleceni tkani¢ky, nebo gumy (viz Pfiloha 8)

Rytmicka cviceni: Hra na télo — pulzace ve dvoudobém taktu. Pokud pulzace vazne, je
vhodné podlozit textem. Nasledné pulzaci uplatnit ve zndmych lidovych pisnich
probihajicich ve dvoudobém metru. ZaleZi na zdatnosti a pozornosti déti. Rytmicka

cviceni lze ozvlastnit riznymi hrami, napt. posilanim tlesknuti v kruhu. Prvni dité lehce
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tleskne smérem k sousedovi po pravé ruce. Ten tlesknuti pfevezme a posle dal.
Tlesknuti obiha po kruhu, az se vSechny déti vystiidaji, 1 nékolikrat po sob¢. Dale 1ze

ménit smér, tempo, posilat dupnuti atd.

Hudebné pohybové ¢innosti: Na zékladé dvoudobé pulzace procvicime zakladni
taneCni kroky — chiizi, posko¢ny krok, samostatné i ve dvojici. U zdatnéjSich tanecnikt
1ze zkusit i polkovy krok. Pro pobaveni budeme tancovat jako babicka s dédeckem,
maminka s tatinkem a dvé uliGnické déti — prizpisobeni tempa skladby Vesnicka

komedie

Tancovacka: Prizptisobime si prostor tak, abychom méli dost mista na tanec. Holky se
oblecou do vyrobenych sukni a najdou si kamarada do dvojice. A budou mit tancovat
jako rizné dvojice, které si déti vymysli — pfizptisobeni tempa skladby Vesnicka
komedie (2. poslech). Nasledné mohou déti vymyslet dalsi pisnicky na 2 doby, na které

budeme tancovat, zpivat, hrat na ozembouch, nebo tleskat do rytmu.

6.4 Loupeznici v ¢eskych lesich

Skladba Loupeznici v ¢eskych lesich nas piimo vybizi k vyletu do svéta pohadek.
Odkryvéa ndm moznost probrat etické hledisko loupeni riiznych loupeznikd, ¢i otevieni
citlivého tématu kraddeze. V souvislosti s kradeZzemi je moZné nastaveni hranic a

pfipomenuti nutnosti respektovani ciziho majetku.
Téma: Lupici a loupeZnici

Obsah integrovaného bloku: Na Uvod nechdme prostor pro détskou fantazii a
predstavivost pfi prvnim poslechu skladby Loupeznici v Ceskych lesich. S témito
predstavami budeme dale pracovat a budeme je pfifazovat ke konkrétnim tryvkim
hudby. Nésledovat bude kratka fikanka, kterd bude slouZit i jako uvod k nasledujici hie
»SiSka, mySka, pampeliSka“. Pfi druhém poslechu budou déti pohybové vyjadrovat
obsah skladby. Poté budeme v rozhovoru o tématu rozlisovat realitu a pohadku, dobro a

zlo, odménu a trest. Na zavér si pro potéSeni zazpivame pisni¢ku - Rizni, fizni.

Organizace: v dopolednim bloku po dobu dvou az péti dnt, dle zajmu déti
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Pomucky: klavir, noty skladby Loupeznici v ¢eskych lesich (viz Ptiloha 4), vrsky od

pet lahvi, 2 krabice — na poklad, noty pisni¢ky Rizni, fizni

Projekcni faze
Motivace: Déti predstavte si, Ze jste v noci v hlubokém lese, kde ziji loupeznici. Co oni
tam asi dé€laji? Jak se pohybuji po lese? Myslite, ze umi i tancit? Predstavte si néjakého

hrozivého loupeznika, jak tfeba pere radlo. Co by jesté mohli loupeznici v lese délat?

Prace s poslechovou skladbou: po 1. Poslechu se ptame déti: Co tam asi Ti loupeZnici
délaji? Préace s vyslovenymi népady. Napi. Budu chtit védét, zda loupeni je ve skladbé
znazornéno v taktu 1 — 10, které jim piehraju. Pokud ne, tak co se tam podle nich délo
(vyjadfeni pohybem). Dale mé bude zajimat, zda hudba v taktech 19 — 36 by mohla

vyjadfovat n¢jaké loupeni. Podle ¢eho to poznali.

Rikanka: LoupeZnik (Novotny, 2011, s. 64)

Autor: Michael Novotny

Bambitku mam, loupim v lese!
Dej se honem do béhu!

Ale déti, nebojte se,

bydlim jenom v pribehu.

Pohybova hra: ,SiSka, myska, pampeliSka* (vlastni prava hry cukr, kéva, limonada)

Pani ucitelka bude ptfedstavovat bohatého obchodnika, ktery ma u sebe truhlici plnou
diamantt. Jako diamanty poslouzi vrsky z pet lahvi) Pani ucitelka stoji otocend zady
k détem, které stoji na pomysiné startovni ¢afe cca 6m vzdalené. Pani ulitelka zacne
dokola rytmicky prediikéavat slova ,,$iSka, mySka, pampeliska “ dokud tato slova fika,
déti se volné pohybuji smérem k pokladu. Jakmile vyvolava¢ rdzné¢ ukonci tikanku

!(6

slovy ,,Caj, rum, bum!“, oto¢i se a déti se musi zastavit a zlstat bez hnuti stat presné
Vv takové poze, v jaké se zrovna nachazeji. Pokud si v§imne a chytne n€koho, kdo se
pohnul, pak se toto dit¢ vraci na startovni caru a pani ucitelka zacina fikat znovu ,,Siska,

myska, pampeliska...“ Dité, které se dostane nepozorované az k pokladu, si vezme jeden
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»diamant* a odnese ho do loupeznické truhly. Ptidava se opét do hry ze startovni Cary.

Ucelem je nepozorované oloupit obchodnika o viechny diamanty.
2. poslech — pohybova reakce na poslechovou skladbu

Pii opakovani poslechové skladby umysiné udéldm nckolik zastaveni. Déti budou
pohybem reagovat na charakter hudby a v okamziku kdy hudba pfestane znit, pro déti to

bude znamenat okamzité zastaveni v poloze, ve které v dany okamzik byly - Stronzo.

Etické hledisko: Pro¢ loupeznici loupi? Rozhovor se détmi, ve kterém si fekneme, Ze
ne vSechno co vidi v pohadce, se smi dé¢lat i ve skutecnosti. Zastavime se u otazky
loupeni, zda je to sprdvné a jak se citi ten oloupeny. Jaky trest by si podle nich zaslouzil

ten, kdo druhému néco sebere.

Zavér: Pisnicka Rizni, fizni — J. Uhlit a Z. Svérdk jako uzavieni povidani
0 loupeznicich. ,,Lepsi nez almuzna, lepsi nez lup, je pila dvojmuzna, ostry ma zub...*

(viz Ptiloha 9)

Didakticka poznamka: Diky svému velkému rozsahu a sekvencovym postupiim tato
pisni¢ka neni vhodné pro detailnéjs$i nacvik s détmi predskolniho véku. OvSem svym
textem predstavuje krasné zakonceni rozhovoru o tom, Ze loupit neni spravné. V tivahu

tedy pfipada drobné Giprava melodie, nebo zp&v pouze prvni ¢asti pisné.

6.5 Kasparek

Postava KaSparka je tizce spojena s loutkovym divadlem. Vzhledem k tomu, ze skladba
vykresluje pouze charakter postavy, vznikd velky prostor pro pohybovou improvizaci,
I pro rozvoj predstavivosti a fantazie pfi ztvarnéni vytvarném a dramatickém. Loutkové
divadlo ptedstavuje jednu z kulturnich oblasti neodmyslitelné patticich do détského

svéta. S loutkou déti hovofi, jako by to byla ziva bytost, buduji si k ni vztah.

Téma: Loutkové divadlo

Obsah integrovaného bloku: Nejdiive si s détmi popovidame o loutkovém divadle,

jestli na né&jakém byly, jak loutky vypadaly, a jestli si pamatuji, o ¢em to loutkové
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divadlo bylo. Rekneme si, jaké daldi postavy miizeme vidét v loutkovém divadle.
Nasleduje skladba, u které si déti budou predstavovat, koho z téch loutek by mohla
vyjadfovat. Pokusime se vymyslet vlastnosti Kasparka, co je pro n¢j typické.
Nasledovat bude cviceni podle Kasparka i se zapojenim mimiky a vtipnych grimas. Poté
zazni opét poslechova skladba Kasparek, tentokrat si ji déti proziji pohybem -—
pohybova improvizace. Dohodneme se na Ctyfech postavach, naptiklad kral, princezna,
drak a Kasparek, z nichZ hlavnim hrdinou bude Kasparek, vymyslime ptibéh — pohadku.

Vyrobime si loutky a tuto pohadku pomoci loutek ozivime.
Organizace: v dopolednim bloku po dobu dvou az péti dnu, dle zajmu déti.

Pomucky: klavir, noty skladby Kasparek (viz Ptiloha 5), tvrdé papiry AS, fixy, pastelky,

nuzky, Spejle, lepidlo, scénu z loutkového divadla
Projekéni faze

Motivace: Povidame si s détmi o loutkovém divadle, co o ném védi, zda uz nékdy

néjaké vidély a kde. Vymyslime, jaké postavy hravaji v loutkovém divadle.

Poslech: Déti budou fesit zahadu, ke které z loutek by mohla patfit hudba, kterou jim
zahraju. A proc. (déti by si také mohly zkusit pohybovat se napt. jako kral, jako drak a
jako Kasparek, ptipadné jak by vypadal kral, kdyby se mél pohybovat na tuto hudbu)

Co vime o Kasparkovi: Budou nas zajimat vlastnosti, vzhled, chovani, vyzkousime si

kasparkovi grimasy a pohyby. Zacvi¢ime se s KaSparkem.

Pohybova improvizace: Druhy poslech skladby KaSparek bude spojen s dramatizaci

postavy na hudbu.

Pohadka o KaSparkovi: Hlavnim hrdinou bude KaSparek a urc¢ime si dalsi tfi postavy,
které v ptibéhu budou, napiiklad krél, princezna a drak. Spole¢né vymyslime zapletku a

rozuzleni pfib&hu.

Vyroba loutek: Déti si vyberou jednu ze étyt loutek, kterou chtéji vyrabét. Velikost
bude omezena formatem AS. Nakreslené postavy ptipevnime na Spejli, aby pfipominaly

loutky.
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Loutkové divadlo: Prolog patii Kasparkovi, ktery uvita déti. Néasleduje kratka pohadka,
kterou zahraji ¢tyii déti. Pevné dand je v piibéhu zépletka a rozuzleni. Dialogy si déti
vymysli samy. Ucitelka je piipravena poskytnout napoveédu.
Prolog: Kasparek, co o nem vite déti?

Malo? Nic? — Tak vam to musim povédeti.

Pred sto padesati lety od vsi k méstu,

chudy cesky loutkar vazil cestu.

Sam si skladal hry a s nami pimprlaty,

hral je pred detmi, ale i pred knizaty.

Byl to carodéj! Pan Biih dej mu nebe!

Ve dne lezely jsme v bedné vedle sebe.

Kdyz nastal cas: tu nas vzal na dratky

a provadel kouzla s nami pimprlatky!

Jen se nas dotkl, my loutky hraly,

Ze kazdého jsme rozesmaly.

1o je také myslim nejpéknéjsi darek

a ten bych vam chtél dat, ja, oddany Kasparek.

Vlastni Gprava textu ze scénafe Petra Kticky - Ozivl¢ loutky

55



6.6 Metodické poznamky

Naméty pro integrativni vyuziti skladeb Loutkové suity jsou koncipovany tak, aby
obsahly predevSim jadro prace s tématem skladby a jejim hudebnim obsahem.
S ohledem na vyvoj ditéte a naruSovani synkretického vnimani, bych praci s témito
skladbami doporucila pro déti péti a Sesti leté. Tedy ty, co nasledujici Skolni rok zacnou

povinnou skolni dochazku.

Naméty maji slouzit jako inspirace k praci s timto cyklem. Prace se skladbou Rytitska
hra obsahuje hru s popletenou pohadkou a hru rytiiskou. Certovska historie se zaméfuje
na vizualizaci predstav, presnéji na ilustrace pfibeéhu. Vesnicka komedie je protkana
rytmem a tancem. Loupeznici v Ceskych lesich fesi krom¢ dramatizace také etické
hledisko tématu a Kasparek, jakoz to loutka, vyusti v loutkové piedstaveni. VSechny
maji vSak spolecny cil a to usnadiiovat détem cestu k porozuméni hudbg. Snazila jsem
se o promysleny systém prace s poslechovou skladbou, které lze dle zajmu déti,
vlastniho uvéazeni, nebo v navaznosti na vlastni $kolni vzdélavaci program rozsifit, ¢i
doplnit. Vhodné jsou rizné tematické pracovni listy rozvijejici grafomotoriku,
pfedmatematické predstavy, nebo prostorovou orientaci. Nékteré hry si budou chtit déti
zopakovat vicekrat, jindy bude vhodné vymyslet hry dalsi, pfipadné jiné. Vzhledem
k jedinecnosti kazdé skupiny (tfidy), nelze jednoznaéné fict, ze vybrané ¢innosti jSou ty
nejlepsi a jediné mozné. Kazdy pedagog musi vychdzet z podminek, které pro tuto praci

ma a prizplsobit si je tak, aby se pfi praci s nimi citil dobte a déti také.
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ZAVER

V teoretické ¢asti bakalarské prace jsem se zabyvala osobnosti skladatele Jaroslava
Kiticky, konkrétné jeho zivotem, zmapovanim jeho nejvyznamnéjsich dél a vyvojem
jeho skladatelské osobnosti. Déale vyétem klavirnich d€l a vybérem téch, kterd jsou
urcena pro déti. Na tento vybér navazuje sémanticky rozbor skladeb Loutkové suity,
ktery odhaluje mimohudebni obsah skladeb. Dale jsem se zaméfila na osobnost ditéte
predskolniho véku a vymezeni psychickych znakl -charakteristickych pro tento
vyvojovy stupen. Navazala jsem ¢asti pojedndvajici o vyznamu hudby v zivoté ditéte
ptedskolniho véku a charakteristikou vnimani hudby. Nésledné jsem stru¢né vymezila
integrativni piistup vedouci k siln¢jSimu citovému prozitku a obohaceni estetického

citéni.

V praktické ¢asti jsem vyhodnotila poznatky ziskané pii aplikaci dvou rozdilnych
piistupii k poslechu skladby s détskym obsahem u déti v pfedskolnim véku. Prvni
pristup bez aktivniho prozivani poslechu obsahoval zdanlivé a povrchni propojeni
S pohybovym vyjadfenim obsahu skladby. Druhy poslech tvofil promySleny systém
prace s poslechovou skladbou. Byl spojen s mimohudebnimi aktivitami a praci
S hudebné vyrazovymi prostiedky, které¢ usnadnily détem orientaci v hudebni feci a jeji
nasledné vyjadieni pohybem. Dale jsem shrnula odpovédi fizeného rozhovoru
s ucitelkami matetskych Skol, ktery byl zaméfen na Cetnost zafazovani poslechovych
skladeb v matetskych Skolach, v souvislosti s praktickymi instrumentalnimi ¢innostmi
ucitelek. Po vyhodnoceni vyzkumu jsem vytvofila navrhy na integrativni vyuZiti
skladeb Loutkové suity, jejichz cilem je usnadiiovat détem cestu k porozuméni hudbé a
inspirovat kolegy Kk praci s timto krasnym cyklem skladeb. Vzhledem k nedostatku
dostupnych nahravek cyklu Loutkovéd suita jsem vytvofila CD s vlastni interpretaci

vSech péti ¢asti.

Na zakladé svého vyzkumu jsem zjistila, Ze poslechové skladby se netési velké oblibé
u ucitelek v matefskych Skolach a do vlastni interpretace poslechové skladby se pousti
jen zcela vyjimeéné. Vzhledem k t€émto nepifiznivym vysledkiim jsem byla velmi mile
piekvapena zaujetim déti pii praci se skladbou. Nejvétsi rozdily se projevovaly ve

schopnosti déti udrzet pozornost. Ta byla navic rozruSovana projevy integrovanych
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spoluzakti, ale zde velmi pomohly jejich asistentky. D¢Eti nejvice zaujala ziva
interpretace skladeb, na kterou nahlizely s obdivem a tctou. Aktivni prozivani poslechu
spojené s integraci uméleckych 1 mimouméleckych c¢innosti unich vyvolalo vice

zaujeti, radosti, porozuméni a tim i vSestrannéjsi rozvoj osobnosti.

Poznatky, které jsem meéla moznost béhem vyzkumu ziskat, jsem promitla do naméta
integrativniho vyuziti skladeb Loutkové suity. Promysleny systém prace s poslechovou
skladbou pro mé piedstavuje obrovskou zkusSenost z hlediska dals$i prace s détmi
ptedskolniho véku. Zaroven doufam, ze ndméty budou inspirativni ipro dalsi
ucitele, ktefi se prozatim ostychaji s poslechovymi skladbami pracovat, nebo pro ty
pedagogy, ktefi maji moznost si témito ndvrhy rozsifit portfolio pouzivanych
poslechovych skladeb. Je dillezité mit na paméti, ze vzdjemné propojeni uméleckych a
mimoumeéleckych ¢innosti musi doprovazet ptijemna atmosféra. Teprve potom vznikne
prostfedi, které détem umozni prozit silny citovy a esteticky zazitek a plnohodnotné

rozvinout jejich osobnost.
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2. CERTOVSKA HISTORIE

valéik
R Yelmi rychle, strasidelné 5 d N 14
S B - ¢ of p\[
& m f S\ p\ p f >
— S S S—=—=—=_i=x
S 5 eeetieses F
3
3 2 4 5
4 1,3 > 3 2 2
o B Wil o
J o sf Y = b2
e ! -
: S E—S—s—=—smm=s e ¢
hesevess e JFess
3
5 —_
hl (1 [‘i 4 4L slil 1 >'g ‘15' f " 51

Ty 7U‘/U7U‘/UU‘—‘—‘—'." i g i

e — € "+ — ————
PP cresc. poco a poco f » ﬁ.————\
- =L \ . 5 =
) - ! A | 1 1 & 1 1 7 i ) - 1 1 F'
. ¢ ) { ; 1
= - z +4
r 5 r 2 5 1 2 1
B fis 5 "h s
i3 poco rit.
5, : ip 4B i35 4 5 3 4
1 X 1 L 1 1 X; 1 ’ I
< -
7 7bE’f7EF
—_—— —— | Pdolcemarc.| e ——
: s : : : = :
— : 7 = :9]? = s —
v T T . G
5 1 2 1 e > r-g = '
3 1
L 5
5 1 2 >
v ¢ e
S ——|
rzr 4
S = \|\f
— ! o |
e & 1 1 & 1 1 L *3 1 1 & T ' . & i A= L] 1 1 &
H Ao ol soi ' oo/ ool oo ool ok :
r- e r & A P T Sy Sgogeys
5 4 * g ‘ =~ Y

H 3409



kb,
!ll.'lh

<

™

I
===

ta

73

¥ 73
7 RS N S T .

= .

P

S =— con tutta

AN
Ry
“l <
M| N
B
il

AI’

2L

AV
T

f #}7 S

v 4
ey ey e
€




Ptiloha 3: Noty — Vesnicka komedie
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