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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zabyva vztahem Petra Pavla Rubense k vélce. Ta se od roku 1620
odrazela ve vétSin€ jeho kompozic. Byla pro Rubense osobnim timatem nejen z obecného
divodu, Ze ve valce se nedafi obchodu ani umeéni, ale hlavné diky jeho roli mirového
diplomata. Tu na sebe s radosti braval pravé od dvacatych let. Jeho pozici jako muze miru se
prace snazi ukazat prostiednictvim obsahlého zivotopisu, ktery se zamétuje hlavné na jeho
politickou a diplomatickou ¢innost a naslednych dvou kapitol zabyvajicich se ikonografii a
historii obrazu Alegorie nasledkii valky. Valka se tak stavd v Rubensové tvorbé pojitkem toho

vSeho a obraz Alegorie nésledkt véalky kliCovou praci, ktera tento vztah oziejmuje.

Abstract

Bachelor thesis concerns the relationship  between Peter Paul Rubens and war. Since 1620
we can find the war in the majority of his composition. The war became very personal topic
for Rubens, not only because arts and business does not prosper thorough war years, it was
also due to his role as a diplomat for peace. He assumes the role of peacemaker just since the
20s. This work tries to show his role as a man of peace through extensive biography, which
deals mainly with Rubens’s diplomatic and political role, and through the succeeding two
chapters which concern the history and iconography of the Allegory of consequences of war
picture. The war became to be the connection of it all and the picture Allegory of
consequences of war is the key picture which shows this relationship.
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1. Uvod

Peter Paul Rubens je v€hlasny malif, patii k tém, které si ¢lovék vybavi jako prvni,
kdyz se fekne barokni malifstvi. Zeny z jeho obrazii jsou natolik typické, Ze adjektivum
rubensovsky se stalo synonymem typu Zenské krasy. Jiz mén¢ znamé je, ze byl také skvélym
diplomatem. Jeho zajem o sluzby statu pramenil z touhy obnovit blahobyt zemé, kterou
pokladal za sviij domov. Jedna se o Habsburské Nizozemi. Z jeho dopist, a co je zajimavéjsi
i z jeho maleb, mizeme soudit, Ze k dosazeni blahobytu je podle jeho nazoru absolutné
nezbytny mir.

Jednou z premis, pro¢ se viibbec mizeme snazit najit v jeho obrazech néco jiného nez
soudobého portrétovaného, krasné Zeny a osvalené muze, je jeho neuvéfitelné vzdélani,
seCtélost a vysoka inteligence. S lehkosti se pohyboval v politickych kruzich, dopisoval si
s vysokymi piedstaviteli Evropy. Anglicky kral Karel 1. v jeho spole¢nosti nachazel ztracenou
fe¢ a Filip IV. rdd naslouchal jeho moudrym ndzortim.

Prave proto nalezneme politiku a téma miru i v obrazech, kde by ji neznalec necekal.

Z Rubensovych dopisti dnes ¢erpame mnoho informaci o jeho aktivitdch. A pravé proto jsou

WV
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Obraz Alegorie nasledkd valky vznikl vroce 1637 - 1638, na zakazku Justa
Sustermana. Dochoval se nam dopis, ktery provazel malbu pfi predani. Jeho text napsal Petr
Pavel Rubens a je adresovany Justu Sustermanovi, dvornimu malifi Medicejské rodiny. Jesté
zajimavéjsi nez autor a piijemce je vSak obsah dopisu. Rubens zde zhruba na jedné strance
totiz objasnil zakladni ikonografii obrazu. A¢ tim ozfejmil svétu identitu postav, neobjasnil
nam jeho obsah a souvislosti se svétem. Dopis tvofi prvni ptfilohu dokumentu. Co pro
Rubense bylo tak ziejmé, ze to nepotiebovalo vyklad, nemusi byt tak ziejmé pro nas. Jsou
navic dal$i témata, ktera v dob& pocatku 17. stoleti nepotfebovala pojmenovavat. V dnesnim
svété plném dostupnych informaci mizeme skladat naSe znalosti do plastictéjSich tvard,
pomyslné obrazem otacet jako mickem a zamyslet se, napiiklad jaké misto mé diplomacie ve
valetném konfkliktu a jaké je propojeni namétu s valkou mezi byvalymi Habsburskymi

provinciemi.



2. Zivot Petra Pavla Rubense

Peter Paul Rubens se narodil 28. &ervna roku 1577 ve mésté Siegen v jiznim Vestfalsku.!
Byl synem uznavaného antverpského advokata Jana Rubense. Kvuli své kalvinistické
nabozenské orientaci Zila rodina od roku 1568 v Kolin¢ nad Rynem a Siegenu.

Jan Rubens zde vykonaval sluzbu pravniho poradce druhé manzelky Viléma Oranzského,
Anny Vestfalské. V roce 1570 vysla najevo milostna aféra Jana s knéznou Oranzskou. Tento
relativné kratce trvajici vztah zanechd na zivotech obou milencii trvalé nasledky. Knézna
Oranzska upada do nemilosti své rodiny a ztraci vétSinu narokll na penize svého manzela. Jan
Rubens je zavien od bfezna roku 1571 na hradé Dillenburg v Hessensku s nejistou
budoucnosti. Jeho Zena, Maria Pypelinck, ziustane na Janové strané i ptes jeho podvod.
Doklada to i jeji dopis zaslany manzelovi do vézeni: ,,.Be certain that | have completly
pardoned you. God willed that your liberation should depend on this; so we shall soon be
happy again...«.? A opravdu, diky jejimu pfispéni je z vézeni po dvou letech, v kvétnu 1573,
propustén. Maria se zaslouzi nejen o zruSeni jeho popravy, Jan Rubens je dokonce propustén
do domaciho vézeni. Jak doklada tpis Jana Rubense z kvétna 1576, Maria Pypelinck zaplatila
za jeho propusténi osm tisic tolard, ¢ast si pijcila a ¢ast vzala ze svého jméni. V Upise se Jan
Rubens zavazuje manzelce tuto ¢astku splatit. Rodina je az do roku 1578 nucena, kvili

domécimu vézeni Jana, Zit ve mésteé Siegen.

Jesté pied otcovym uvéznénim Se v Koliné nad Rynem roku 1570 narodil Filip Rubens.
Nejmladsi, Sesty potomek Jana a Marie Petr Pavel, pak pfichazi na svét jiz zminéného
28. cervna roku 1577 v Siegenu. Hned jak se Marii Pypelinck podaii vyjednat pro svého muze
konec domdaciho vézeni, st€huje se celd rodina do Kolina nad Rynem. V tomto mésté ziji od

poloviny roku 1578 a zde umira roku 1587 Jan Rubens.

! Posledni prispévek do dlouhodobého sporu o misto a rok narozeni Petera Paula Rubense pochazi od Carla van
de Velde a Prisci Valkeneers z roku 2013. Autofi v knize De Geboorte van Rubebs/ The Birth of Rubens,
Ghent/Kortrijk, Antverpy, 2013 pfezkoumavaji vSechna dostupna data a vyvozuji, Ze Peter Paul Rubens se
opravdu narodil 28. ¢ervna 1577 v Siegenu. Prozatim tim uzaviraji dlouhou diskusi mezi Rubensovskymi
badateli. Jako mésta narozeni pfipadala v ivahu Antverpy, Kolin nad Rynem a Siegen a datace mezi srpnem
1576 a cervnem 1577. Informaci Carl van de Velde publikoval o rok dfive rok pfed vydanim zminéné knihy
v ¢lanku The Birthplace of Rubens, in: The Rubenianum Quaterly 2 2012.

2Z dopisu cituje Emma MICHELETTI: Rubens, 1968, 4.



Kratce pied smrti otce piestoupi rodina ke Katolicismu. Rubensovi Zziji v Koliné nad
Rynem az do roku 1589, tedy jesté celé dva roky po smrti Jana Rubense, a pak se vraci do své
vytouzené domoviny, do Antverp.

Maria Pypelinck se ze vSech sil snazi utajit nepiijemné udalosti, které jejich exil
doprovazely, a ziskat zpét ztracené socialni postaveni. O spoleCensky kredit rodina piisla
vynucenim exilu, diky jejich kalvinské orientaci a néasledné aféfe Jana Rubense s Oranzskou
vévodkyni. Jak ale piSe Lisa Rosenthal: ,,... in late sixteenth- and early seventeenth-century
Antwerp honor, esteem, and the other forms of prestige that flow achievement could be
gained and, once lost, regained.“® Maria Pypelinck i Jan Rubens pochazi ze starych, dobfe
zavedenych Antverpskych rodin. Sam Jan Rubens ziskal drahé pravnické vzdélani na
vyhlagenych univerzitich v Padové a Rim&.* Jeho rodina si mohla dovolit je synovi
financovat diky usp&chiim Janova otce, uzniavaného méstana Bartholomea Rubense.’

Chlapce Petra Pavla a jeho bratra Filipa po navratu do Antverp matka posle do latinské
Skoly, vedené Rumuldem Verdonckem. Sleduje timcil navdzat na rodinnou slavu
a poskytnout chlapcim vzdélani uréené ke kariéram pravnikim, v administrativé a u¢encum.
Bratii ziskavaji znalosti klasické literatury, ke své znalosti ital$tiny ziskané od otce pridavaji
latinu, francouzstinu a vlamstinu. Skola sidli pouhych pét minut chiize od domova chlapcii, na
Melkmarkt Straat, kazdy den za¢ina v sedm az osm rano a kon¢i ve Ctyfi odpoledne. Kazdé
rano zacinaji zaci modlitbou a ranni msi, pfes poledne maji volno na ob&éd. Studium je zde
zalozeno na memorovani klasickych autori a zodpovidani dopliiujicich otdzek uéiteli. Zaci
jsou tak vedeni k osvojovani klasické rétoriky a schopnosti argumentace. Diky této prupraveé
jsou schopni vkladat reference na klasické autory do svych projevii, coz byla dobové velmi
oblibena a ocefiovana praxe. Rubensovi bratfi opustili zdejsi studium jiz po dvou letech, kdyz
se jejich matka vydala ze vSech penéz svatbou dcery Blandine. Nejmladsi chlapci se tak jiz
museli finan¢né zabezpecit sami.

Stardi bratr tehdy ziskava misto sekretafe pfedsedy tajného rady Jana Richardota, ° ktery
mu soucasné svéfuje vychovu svych dvou synu. Pro mladsiho Petra Pavla ziskava Maria
misto pazete u Kristyny d’Epinoy, vévodkyné z Lallainge. Petr Pavel zde stravil necely jeden

rok. A¢ se tato doba zda byt velmi kratkou, stacil poznat dvorsky Zivot a chod spolecenskych

¥ Lisa ROSENTHALL: Gender, Politics and Allegory in the Art of Rubens, Cambridge, 2005, 203.

* K pravnické praxi konce 16. stoleti: Michal SKREJPEK a kol.: Pravnicky stav a pravnické profese v minulosti,
Praha, 2007, 49-58.

® Bartholomeus Rubens byl drogistou a lékarnikem. Vice k rodinné historii v Frans BAUDOUIN: Nicolas
Rockoxs, Friend and Patron of Peter Paul Rubens, in: Rubens in Context Selected Studies, Schoten, 2005, 70-71.
® Max RoosEs/Charles RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires concernant sa vie et ses
ouvres, T.1., Antverpy, 1887, 9.



kruhti, do kterych by se po otcové smrti nedostal. Ziskal zde, jak piSe Paul Oppenheimer,
zkuSenosti s dvorskou zdvotilosti a etiketou: ,,Polittesse, then as now, was regarded as the key
to political power (vulgarity as a clue to the fear of losing it)... ! Pravdépodobné se zde
zdokonalil také v jizdé na koni, francouzstiné a m¢l moznost kopirovat grafiky italskych
mistrd a nahrobKy. Palac vévodkyné z Lallainge Rubensovi tedy slouzil jako posledni stupen
vzdélani, jak hezky vyjadtil Paul Oppenhaimer: ,,...as a finishing school for whatever he
might decide to do.“ Soucasné si pravdépodobné zde uvédomil, ze jeho osudem je stat se
malifem. Pro¢ konkrétné pazeci sluzbu opustil neni jasné. Isaac Bullart piSe, Ze se mladik
nemohl srovnat s prostopasnosti dvorského Zivota.?

Po roce pobytu na §lechtickém dvote tedy presvédcil svou matku, aby ho pustila do uceni
na mén¢ jistou kariéru malife. Uc¢inila to nerada a az po Rubensové neustupném natlaku.’

Bohuzel nezname piesna data jeho malifskych studii. Jeho prvnim uéitelem byl podle
nékterych pozdéjsich pramenti Tobias Verhaecht. Zminuje ho Joachim Sandrart. Tobias
Verhaecht, umélec narozeny v Antverpach, prosel zkusSenosti Italie, po navratu do Antverp,
v roce 1690-1, se stal mistrem v cechu svatého LukaSe a oZenil se s Rubensovou vzdalenou
pfibuznou Suzanne van Mockenborch. Z toho prameni domnénka nékterych badateld, Ze
Maria Pypelinck zatidila synovi uceni u tohoto malife pravé diky existujicimu ptibuzenskému
vztahu. Vzhledem k nému mohla byt cena za studium pfinejmen$im niz$i a jak jiz vime,
Rubensovi neméli po provdani Blandine na rozdavani. Phillip Rubens pak uvadi pouze dva
mistry, svého stryce Adama van Noorta a Octava van Veena, s informaci, Zze s kazdym
z t&chto ugiteld stravil Rubens &tyfi roky. '

Otto van Veen, latizovanou verzi jména Octavius Venius, oteviel své studio v Antverpach
roku 1590. Rubens k Veniovi ptichazi pravdépodobné v roce 1594 a zistava az do pfijeti do
Cechu svatého Lukase, tedy do zalozeni vlastniho studia roku 1598.

Naucil se od téchto muzii femeslu, vSichni tfi pobyvali ur¢itou dobu v Italii, vSichni byli
uznavanymi umélci S tvorbou navazujici na nizozemské tradice. U Adama van Noorta navic
ziskal Sanci pfiucit se trochu architektufe a tvorbé vitrazi. Otto Venius, sam pictor doctus, ho

pak podpotil v jeho inklinaci ke vzdélanosti humanismu. V dobé, kdy Rubens studoval v jeho

" Paul OPPENHEIMER: Rubens, A Portrait, New York, 2002, 119.

®|saac BULLART: Academie des Sciences et des Arts: contenant les vies et les eloges historiques des hommes
illustres, qui ont excellé en ces professions depuis environ quatre siécles parmy diverses nations de l'europe,
T.2., Patiz, 1682, 471.

9 Jak pise Joachim Sandart, Philllip Rubens. Roger de Piles piSe, Ze tak uinil s cilem uit se pro svou radost.
9°|_R. LIND: The Latin Life of Peter Paul Rubens by his Nephew Philip a Translation, in: The Art Quaterly 9,
1946, 38.
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dilng, dostal Venius zakdzku na vyzdobu triumfalniho oblouku, soucésti velkolepé vyzdoby
meésta, zbudovaného pfi prilezitosti piijezdu arcivévody Alberta a Isabely do Antverp.

Co se malifského stylu tyka, byl to jeho tfeti ucitel, ktery Rubense ovlivnil nejvice.
Rubens ptevzal Veniovo stiidmé uziti chladnych barev a jasnych kontur, které zménil az jeho
pobyt v Italii. Jak Pierre Cabbane dodava, studia malift byla dobové jakymsi mikrokosmem
meést. Vzdy byla plnd bohatych panicek, Slechty, znalcti, sbérateli a dochazelo zde k utvareni
vkusu spolecnosti, formovani tendenci i mysSlenkovych proudi. Malifské dilny pulsovaly
stejnym tempem a tématy jako samo mésto Antverpy. Studia ,,...set him, simply, to learn
Antverp: the mind and the soul of the city which his genious would one day assume like
a cloak.«!*

Jednim z mala prament dokladajicim Rubensovy uciiovské pocatky je Sandrartova
kniha, ve které nam alespont zachovava informaci, ze béhem svych antverpskych studii
kopiroval Holbeinovi Danse Macabre, dila Diirera a Hanse Stimmera.™? Z praci podle vyie
zminovanych autord se nam zachovaly pouze kopie Holbeinovych Dance Macabre z roku
1590, dnes uloZenych v Antverpském muzeu Plantin Moretus. Zda se, ze po otevieni
vlastniho studia nemé¢l Rubens pfiliSnou potfebu shanét zakazky. Vime, Ze maloval, svédci
0 tom naprtiklad posledni viile jeho matky, ve které odkazala nékolik svych portréti svému
synu Petrovi, ktery je namaloval. NanesStésti nejsou zndmé zaznamy o jeho raném dile,
nedochovaly se nam ani 0cty, objednavky nebo jeho prace v soupisu majetku nékterého
objednavatele. Po vétsinou k uréeni jeho autorstvi u ranych dél slouzi pouze stylova analyza.

Z jeho dalsich ranych praci jmenujme Portrét mladika, dnes umistény v Metropolitan
Museum v New Yorku. Na piedni strané portrétu je zaznamenan rok, kdy byla malba
vytvofena a vék modelu, a to vlevo nahofe A:MDLXXXXVII, a vpravo nahofe AETATIS
XXVI. Na zadni strané je pak neoriginalni ptipis: PETRUS PAULUS RUBENS PL*3 Portrét
objevil profesor Rudolf Oldenbourg, pozdé€ji jej studovali napiiklad Wilhelm von Bode

! pjerre CABANNE: Rubens, Londyn, 1967, 30.

12 pige: ,,...s0 erinnere ich mich/ daB/ als Anno 1627. der hochberiihmte Paul Rubens auch Utrecht/ allda die
Virtuose sonderlich den Hundhorst zu besuchen kommen/ und ihn allda und von dannen auf Amsterdam
begleitet/ auch unterwegs im Schiff in dem Biichlein Holbeins iiber dem gezeichneten Toden-Tanz speculirt/
Rubens selbigen sehr hoch gelobt/ mit Vermelden/ ich/ als ein Jiingling solte es mir wol befohlen seyn laBBen/
danner selbst habe dieses/ wie auch des Tobias Stimmers Biichlein in der Jugend nachgezeichnet/ hiervon
Ursach nehmend/ daB er fast den ganzen Weg von Holbein/ Albert Diirer/ Stimmer und andern alten Teutschen/
gar 16blich und schone Discurs gefiihrt.” SANDRART, Joachim von: L’Academia Todesca. della Architectura,
Scultura & Pittura: Oder Teutsche Academie der Edlen Bau- Bild- und Mahlerey-Kiinste. Bd. 1,3. Norimberk,
1675, 252.

B Informace o portrétu v katalogu Met Musea: http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/437530?=&imgno=0&tabname=object-information.
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a Christopher Norris.* V dnesni dobé prevlada nazor, e jde o autentického Rubense, jestd
ovlivnéného van Veenovou tvorbou. Obraz vznikl v roce 1590, tedy v dobé¢, kdy byl Rubens
jeste van Veenovym u¢ném.

DalSim z obrazii tohoto obdobi je obraz Adam a Eva Vrdji. Byl namalovan
pravdépodobné jiz za Rubensova plsobeni jako samostatného umélce a je transformaci rytiny
Marcantonia Raimondiho, vytvofeného na zékladé ztraceného obrazu Raffaela Santiho.

Dalsi malba vytvofena podle Marcantonia Raimondiho je Paridiiv soud. Také pochazi
z let mezi 1597-1599. Dnes je umisténa v National Gallery v Londyng.® Jsme zde svédky
okamziku Paridova rozsudku, kdy vitézce prvni soutéze krasy piredava zlaté jablko
Hesperidek. Je zde akcentovan moment rozhodnuti a odlisné reakce tii bohyni. Jiz zde si
muzeme vSimnout jeho oblibenych motivl, které se pak prolinaji celou tvorbou. Je to
napiiklad postava fi¢niho boha a o n¢j opfené nymfty, vzdy pfitomnych postav malych putti, ¢i
severské krajiny v pozadi. Na rozdil od druhé verze tohoto tématu pochazejici z 30.
let (1) atmosféra obrazu oslavuje spiSe klidné plynuti ¢asu v krajiné mytickych postav.
Hrozné nasledky Paridova rozhodnuti v podobé Trojské véalky mizeme tusit jediné
z rozladéni bohyné Héry a krajiny ptfed boutkou. Také zde oproti pozdé&jsi verzi chybi postava
farie Allécto, ktera pieci jen jasnéji upozonuje na pokraovani piibéhu a na Rubensovu
pozdéjsi obavu z véale¢nych udalosti, o které¢ budu mluvit nize. Jednd se o obraz pod silnym
vlivem vlamského manyrismu. Pro néj typické jsou temné barvy pozadi, které prechdzeji od
hnédych odstinii do téméf Cernych mist za figurami, zlutavé paprsky slunce, zelena barva
pouzita pro znazornéni oblohy, ¢i spirdlovité zformované mraky.16

Dalsim badatelem, ktery se pokusil pfitadit kvalitni obraz Rubensovi je André de
Hevesy. Jedna se 0 Podobiznu mladého muze, ktera se nachazi ve $vycarskych sbirkach. Pti
formalni analyze naSel Hevesy né€kolik podobnych znakii s Portrétem mladika a bez vahani
tak, pon&kud odvazng, portrét pritkl Rubensovi."’

Leo van Puyvelde pak publikoval vroce 1944 ¢lanek se svym objevem Portrétu
mladého malire, kde vyslovil nazor, ze i zde se jedna o dilo Rubense. V tomto piipadg, o jeho

autoportrét.’® Dilo bylo dlouho oznagovéano jako prace Pedra Orrente a dnes se nachazi se ve

1V ¢lancich: Rudolf OLDENBOURG: Beitrige zu Rubens als Bildnismaler, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden
Kunst 11, 1919, 55-56; Wilhelm von BODE (ed.): Peter Paul Rubens, Munich, 1922, 136-138; Christopher
NORRIS: Rubens before Italy, in: Burlington Magazine 76, 1940, 190, 193.

> Vyvoj verzi viz: Diana DAVIES (ed.): The Evolution of Rubens’s Judgement of Paris, in: National Gallery
Technical Bulletin 26, Londyn, 2005.

16 Frances HUEMER: Rubens and the roman circle. Studies of the First Decade, New York, London, 1996, 231.

17 Viz ¢lanek André de HEVESY: Rubens et la Franche Comté, in: Gazette des Beaux-Arts 45, 1955, 21-34.

'8 |_eo van PUYVELDE: A Self Portrait by the young Rubens, in: Gazette des Beaux-Arts 61, 1944, 25-32.
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Philadephia Museum of Art. Je to prace skvélé kvality a Leo van Puyvelde ukazuje na jeho
podobnost s Portrétem Francesca IV. Gonzagy, ktery je dnes soucasti sbirek videnského

Kunsthistorisches Museum.*®

Po dvou letech vedeni vlastni dilny, 8. kvétna 1600, Rubens obdrzel potvrzeni
0 dobrém zdravi a ryzosti charakteru a vydal se na cestu do Italie. Italsky ho naucil jiz jeho
otec, ktery sam studoval na tamnich vyhlaSenych univerzitich. Kone¢né rozhodnuti vydat se
do této Mekky umélet mozné ovlivnilo vydani privodee po Italii od Frangoise Schotta.?’ Tato
knizeCka vysla totiz koncem roku 1599 ve vydavatelstvi Jana Moreta, otce blizkého
Rubensova pfritele, Baltazara Moreta. Je proto snadno ptedstavitelné, ze se mladému,
zvidavému umélci se zajmem o Italii dostala brzy do rukou.

Kudy vedla Rubensova cesta se mizeme jen dohadovat. V 19. stoleti se jeho kroky
pokusil zmapovat J. F. Boussard, matrikat Nivelleského kantonu. Neuvedl ovSem ptvod
svych informaci a navic se jeho tvrzeni zdaji byt, vulgarné fedeno, p¥itazena za vlasy.?

Jist&jsi informaci je pouze jméno jeho spolecnika na cestach, kterym byl Deodate del
Monte. Deodate byl uent a asistent pozd&ji slavného malife. Vime, ze byl synem
antverpského zlatnika a ze s Rubensem pracoval jesté pied odjezdem do Italie. Také, Ze s nim
spolupracoval dlouhodobg, jesté roku 1607 pomahal méfit interiéry Janovskych palact pro
Rubensovu knihu Palazzi di Genova. Nejpozdéji se s Rubensem rozloudil roku 1612, kdy
odjel z Antverp do Italie. Nezachoval se nam bohuzel Zadny dopis ani jiny doklad o vztahu
Deodata a Rubense, pouze Rubensovo potvrzeni o dobrém charaktertu Deodata, z roku
1628.%

Jejich prvnim cilem v Italii byly Benatky. Dorazili do Tizianova mésta v dob& konani

kazdoro¢niho Cervnového karnelavu. Hostem zde byl i vévoda Vincenzo Gonzaga. Jako na

19 Jedna se pravdépodobné o fragment triptychu Adorace svaté trojice rodinou Gonzagii z let mezi 1604-1605.

20 Esmond Samuel DE BEER: Frangois Schott’s Itinerario d’Italia, in: The Library 23, 1942, 57-83.

2! Podle jeho knihy cestoval pies Burgundsko do mésta Arbois v regionu Franche-Comté, kde stravil tyden u
synovce Mercurina de Gattinara, jednoho z kancléfd Karla I.. Nasledné odjel do Besangon, sloZit pocty
arcibiskupovi Ferdinandu de Rye, kaplanovi arcivévody Albera a Isabely odkud putoval do Basileje studovat
prace Hanse Holbeina. Po cesté na né&j siln€ zaptisobili vysoké vrcholy Alp, pfes které se dostal do prvni
Piedmonteské vesnice La Novaleze a jiz sméfoval do Padovy a Benatek. K vérohodnosti informaci bych si
spole¢né s Pierrem Cabbanem dovolila nasledujici komentat. Knihovna, kterd je jmenovana v rozvedeném nazvu
knihy (Bibliotheque de Bourgogne) ndm neni znama, neexistuje ani zadny dokument podobny tomu na ktery se
Noussard odvolava. Zadny ktery by popisoval Rubensiiv vztah k osobam na tak vysokych postech, nebo
Rubensovu cestu, J.F. BOUSSARD: Les VVoyages Pittoresques et Politiques de Pierre-Paul Rubens depuis 1600
jusque’en 1633, Brusel, 1840, 22-40.

?2 Deodat del Monte s Rubensem se rozeili pravdépodobné po Rubensové navratu do Italie, dal ale ziistavali
Vv kontaktu. Pozdgji se dokonce Albert Rubens, nejstar$i syn Petra Pavla Rubense ozenil s Deodatovou dcerou.
Viz ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 6), 438-440.
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vSech jeho cestach ho provazel pocetny doprovod jehoz soucasti byl i Annibale Chieppio. Byl
to muz pivodem z Milana, ktery vykondval funkci diplomata ve sluzbach vévody Gonzagy
asoucasn¢ hledal nové malife pro Vincenzv dvir. Mozna to bylo setkani s timto
diplomatem, které Rubensovi otevielo dvefe k vévodovi. Bohuzel to nevime jisté. Ani
Rubensovi dopisy, ani reporty Vincenzovych poddanych o jejich osobnim setkani nereferuji.

Existuje vice tezi zduvodnujicich rychly nastup tehdy neznamého umélce, nové
ptichoziho do Italie, do sluzeb véhlasného sbératele uméni Vincenza Gonzagy. Jedna z nich
tvrdi, Ze byl vybaven dopisem od mistodrziciho Spanélského Nizozemi, prince Alberta.?®
Jacob Burckhardt dokonce navrhuje, ze Rubens byl diky kontaktim prince Alberta a vévody
Gonzagy najat do vévodovych sluZeb jesté pied svym odjezdem do Italie.*

Vincenzo Gonzaga se z Benatek nevydal domt, do Mantovy, ale odjel ptes své sidlo
Montferat do Florencie a Janova. Do Mantovy se on, i jeho Zena Eleonora Medici, vratili az
koncem prosince. Az do t¢ doby nemame zadné zpravy o piijezdu Rubense, nebo jeho
pritomnosti na vévodovych cestach. Presto se obecné soudi, ze Rubens byl s vévodou jiz
v fijnu toho roku. Ve Florencii se totiz konala svatba Marie de‘ Medici s francouzskym
kralem, Jindfichem IV. Ze byl pfitomen i Rubens, je souzeno podle zminky v dopise jeho
ptitele, Peiresca, z 27. fijna roku 1622, kde hovoii o piesvéd¢ivém podani malby s namétem
kralovské svatby z Medicejského cyklu.25 Tento silny dojem ovSem mohl byt vyvolan
Rubensovym zobrazovacim mistrovstvim. Kromé této zminky se ndm totiz Zadny doklad
0 jeho Ucasti na této slavné svatbé nedochoval.

Prvni zprava, ktera potvrzuje Rubensovu sluzbu u vévody, pochazi az z Cervence
nésledujiciho roku 1601. Je to dopis adresovany do Rima, kardinalu Alessandru Montalto, ve
Kterém Vincenzo Gonzaga doporucuje mladého vlama kardinalovi, za uéelem kopirovani
nékterych praci pro Vincenzovu sbirku.? J ediny zavér, ktery miZeme z téchto informaci tedy

vyvodit je, ze Rubens byl v Gonzagovych sluzbach nejpozdéji v cervnu roku 1601.

2 Je mozné, ze mladého, nadaného umélce seznamil s arcivévodou jeho ucitel Otto ven Veen.

%4 Jacob BURCKHARDT: Recollections of Rubens, Londyn, 1950, 2.

2> ..ho visto volentieri che V. S. fosse stata presente nello sposalitio della Regina Madre in S Maria del Fiore
et nella sala del banchetto et m'e stato charissimo che V. S. m' habbia imesso in memoria I'lride che comparve su
la tavola, con quella Victoria romana in habito di Minerva che cantd con tanta dolcezza,...“, Max ROOSES,
Charles RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires concernant sa vie et ses ouvres, T.3.,
1887, 57; podrobné o svatbé: Maria Letizia STROCCHI: Introduzione alle nozze di Maria de’ Medici, in: Mina
GREGORY (ed.): Rubens e Firenze, Florencie, 1983, 67-72.

%6 ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 6), 28-29.
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V tuto dobu ptichdzi i dalsi zakdzka, a to od arcivévody Alberta, guvernanta Jizniho
Nizozemi, na t¥i obrazy do jeho kostela Santa Croce in Gerusaleme.?” Byl jimi triptych
Nalezeni svatého kiize, Korunovani trnovou korunou a Vztyceni krize. Do obdobi jeho
fimského pobytu mizeme stylové zatfadit i obraz Ukladdni do hrobu ze sbirky kardindla
Borghese a ze stejné sbirky pochézejici obraz Zuzana a starci. Vsechny tyto obrazy se
vyznacuji viditelnym vlivem dobovych italskych mistrd, jejich kompozice zapada do bézné
dobové produkce. Co je odliSuje a napovida autorstvi Rubense je prace s barvami v jejich
rozloZzeni a nékterych odstinech. Je také ziejmé, ze se Rubens uz za svého prvniho pobytu
v Rimé zajimal o archeologické vykopavky. Napiiklad sarkofag na obraze Ukldddni do hrobu
nese jasné znamky jeho znalosti.

Do Mantovy se vratil az v dubnu roku 1602. Bylo to az poté, co jeho pfitomnost Vincenzo
urgoval. Richardot mu pak musel v dlouhém dopise vysvétlovat nepfitomnost dvorniho malite
a zadat o dalsi pozdrzeni jeho navratu, aby mohl osobn¢ dohlédnout na dokonceni zakazky
arcivévody Alberta.”®

V Mantové plnil cely dalsi rok své povinnosti dvorniho malite a t&Sil svou spole¢nosti
vévodu. Zda se, ze vykonaval kratsi cesty, které mu Vincenzo zadéval za uéelem kopirovani
de€l, ktera Vincenzo nemohl ziskat do sbirek, nebo portrétovani dillezitych osobnosti
vefejného Zivota a krasnych zen. Diky témto ukolim a jisté volnosti, kterou uzival na
mantovském dvofe, m¢él moznost procestovat za svij italsky pobyt mnoha zajimava mésta
Itdlie. V bfeznu nasledujiciho roku byl povéfen Ukolem zavést dary Spanélskému kraly.
Elegantni viiz naplnény zlatem, stiibrem, krystalovou vazou plnou parfému spolu se Sestnacti
kopiemi obrazt slavnych mistra?® tahlo Sest elegantnich hnédaka. Byly to svatebni dary pro
Spanélského krale Filipa II., novou kralovnu a jejich hlavniho ministra vévodu z Lermy. A&
Vincenzo nebyl vazalem Spanélského krale, bylo dobré zachovat si jeho pfizen. Vliv
Spanélského trinu byl totiz v celé Italii velmi citelny.

Rubens dopravil vse do Valladolid, kde sidlil doc¢asné Spanélsky dvur, za dobu asi

dvou mésict. Tamni zastupce vévody Vincenza, Annibale Iberti, mladého ambiciozniho

2" Princ Albert byl synem némeckého krale a az do roku 1599 vedl cirkevni kariéru. Byl jmenovéan kardinalem
tohoto kostela a arcibiskupem toledskym. V roce 1599 byl ozenén s Infantou Isabelou, dcerou $panélského krale
aby vladli Spanélskému Nizozemi a dali tak zemi &aste¢nou samostatost.

28 ...mi lascio finito di mano sua un quadro grande per detta cappella, il quale perd deve essere accompagnato
d'altri duo piccoli, o altrimente restaria del tutto l'opera imperfetta et priva dell'ornamento suo, ma essendo
richiamato esso Pietro Paulo di V. A. non potria finirli senza licenza espressa sua, di che io ne prego humilisste
V. A. come si possa pero fare senza ritardare il servitio suo, et credo bene che cosi poco tempo non pregiudicara
niente alle grande et magnifiche opere che mi dice ha comminciato V. A. in Mantoa,...* * ROOSES/RUELENS,
1887 (pozn. 6), 43.

% Obrazy byly dily jinych Vincenzovych umglci.
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malife necekal a neprojevil velkou ochotu k zabezpeceni Rubensovych potieb. Stejné tak
odmitl nechat ho ptedat dary kraly osobné, a¢ by to spravné protokol vyzadoval. Rubens to
vse komentoval ve svych dopisech Chieppiovi. Byl velmi zdvofily, ovSem jasny a védomy si
svého cile p¥i popisovani situace.*

Bohuzel, i pies veskerou péci kterou sdm Rubens vénoval baleni obrazli na dlouhou cestu
dorazily nékteré z nich poskozené. Vytrvaly dést’, tak neobvykly v této ¢asti Evropy, suzoval
vypravu po dvacet pét dni a zpusobil velké Skody na platnech. Proti své zasadé¢ nezasahovat
do prace jinych autort, byl Rubens okolnostmi piinucen dila opravit. Jedno nebo dvé platna
byla poskozena nendvratné a proto pfidal i n€kolik svych obrazl. Jimi obdarovany vévoda
z Lermy nic nepoznal a pfinejmensim nékteré z nich povazoval za origindly. Tu radost mu
Rubens samoziejmé taktné nekazil.**

I bez setkani s kralem se jeho tamni pobyt da povazovat za Gsp&sny. Za rok ve Spanélsku
ziskal n¢kolik skvélych zakazek. Napiiklad sérii Portréfii apostolii dnes se nachézejicich
v Pradu a Polopostavu Krista, ktera se do nasich dnii, bohuzel, nedochovala. Ziskal také
vyznamnou portrétni zakazku a to Jezdecky portrét vévody z Lermy. Rubens jej zpodobnil
Vv celé postave, vévoda vyjizdi z obrazu piimo na divaka. Ptesto tuto neobvyklou a naro¢nou
pozici skvéle zvladl a nas tak vede pohled od krku koné ptes jeho hlavu a dal k obliceji
jezdce. Z postavy je citit respekt, majestatnost a pevnost charakteru.

Rubens stihl navstivit také Madrid a prohlédnout si jeho umeélecké sbirky. V Lermoveé
palaci mél moznost Studovat, jak sam pise: ,,...tante cose bellissime del Titiano e Raphaello et
altri che mi hanno fatto stupire in qualita e in quantita, in casa del Re et in Escuriale et

altrove....«“®

a¢ mezi pracemi jeho souCasnikti nenaSel nic zajimavého, jak sam v dopise
dodava.

Po roce se vratil do Mantovy. Zda se, Ze odmitl vévodovo piani cestovat zpét pres Patiz,
aby tam mohl portrétovat krasné Zeny do vévodovy sbirky.33 Do Mantovy se tak vraci
pocatkem roku 1604. Vévoda projevi svou vdécnost za jeho sluzby penzi 400 dukatd ro¢ne.
Rubens od n¢&j také ziskava tii dulezité zakazky pro jezuitsky kostel. Je mozné, Ze tyto tii
obrazy z roku 1605 tvotili triptych. Jsou jimi Proménéni Pané, Krest Kristitv a Svata rodina

adorovana Vincenzem Gonzagou a jeho rodinou. Obrazy jsou dnes rozmistény po evropskych

muzeich a galeriich. Proménéni Pané najdeme v Nancy, Krest Kristitv v Antverpach a Svatou

% Dopis z 15. 9. 1603, ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 6), 180, dopis z fijna 1603; ROOSES/RUELENS, 1887
(pozn. 6), 225-226.

%! bidem, 178.

%2 |bidem, 146.

% |bidem, 225-229.

16



rodinu po celé Evropé. Je to diky nestastnému osudu, ktery platno zastihl koncem 18. stoleti.
Pfi rabovani francouzskych vojsk bylo platno roziezano na casti. Tii fragmenty zUstaly
v mantovském palaci. Oproti mnohokrat restaurovanym a tedy V podstaté kompletné
pfemalovanym platnim z Nancy a Antverp, jsou ta, kterd zlstala v Mantové dokladem
Rubensova raného mistrovstvi. Je na nich jiz patrné jeho osamostatnovani se od italské
je stale témeét slonovinové bild, ale tvar vévody Gonzagy je jiz modelovana vyraznymi
barvami, jeho rty jsou plné a syté ¢ervené.

Obraz Portrét Rubense v kruhu mantovskych pratel je umélcuv prvni autoportrét, pokud
nepocitame obraz mladic¢ka s nejasnou atribuci, o kterém jsem psala vySe. Mezi autorovy
mantovské pratele na tomto obraze patii Frans Pourbus, Caspar Schoppe, William Richardot,
Filip Rubens a Justus Lipsius. Je zde znatelny jeho zacinajici zajem o plisobeni svétla na
barvy, stin prestdva byt pouhou dal$i lazurou obrazu, je vyjadieny pfimo zménou tonality
barev. Poprvé zde také zobrazuje realny vysek krajiny, a to vyhled zknizeciho palace.
Zapadajici slunce tu zdlraziuje sentimentalni naladu. Obraz Ize zafadit do obdobi mezi 1éty
1602-1605. Snad je portrét pripominkou Rubensova setkani s bratrem, ktery v tu dobu také
v Italii pracoval, v Mantové se oba seSli v dubnu 1604. Soucasné tim, Zze se zde Rubens
zpodobnil ve spolecnosti prednich uéenct jeho doby zdiraziuje svou erudici a konexe.*

Do tohto obdobi mizeme zatadit i obrazy Obrezdni Krista, ktery dnes visi v Janovské
katedrale, Héro a Leander z Drazd’an nebo Pdad Faetona, dnes se nachazejici v National
Gallery ve Washingtonu.

Dalsi za zajimavych zakazek ztéto doby je Portrét Brigidi Spinoly. Spinola byl
Gonzagovym bankéfem plsobicim v Janové. Rubens portrét vytvofil za svého tamniho
pobytu v roce 1606. Pravdépodobné zde portrétoval i dalsi osobnosti vefejného Zivota a snad
také Spinolovu nastavajici, krdsnou Doge Doria. Také si zde hojn¢ zaznamenaval janovskou
architekturu, ktera ho okouzlila natolik, Ze né€kolik let po navratu do Antverp ji predstavil
Stenafim jako ukézku idealniho, moderniho stylu.®

Prace v Mantové pferuSuje znovu Vroce 1606 ve prospéch druhé cesty do Rima.
Pravdépodobné tam jel ziskat jednu z nejvyznamnéjSich dobovych zakazek, o které védél, ze

by mu jisté prinesla dalsi véhlas. Byl to oltar do kostela Santa Maria in Vallicella. Zakazku

%Viz &lanek: Kate BOMFORD: Peter Paul Rubens and the value of friendship, in: Nederlands kunsthistorich
jaarboek 55, 2003, p.p. 228-257.

% Kniha vygla v Antverpach v roce 1622, pod nizvem Palazzi Moderni di Genova raccolti et disegnati da Pietro
Paolo Rubens.
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opravdu ziskal a v roce 1607 vyhotovil jeho prvni verzi, Svatého papeze Rehore Velikého
obklopeného dalsimi svétci, kterd se dnes nachazi v Grenoblu. Tato varianta se zakladdala na
obrazové¢ teorii jejiho zadavatele, oratorianského kardinala Cesara Baronia®® a méla
zakomponovat do své plochy zazraény obraz trecenteskni Madony, namalovany v jedné
z boc¢nich kapli. Kardindl Baronio zemfel dfive, nez byl obraz dokoncen a konzervativni
bratrstvo kostela se usneslo, ze obraz neni pro jejich chram dostatecné vhodny. Rubens se
proto pustil do druhé verze malby, ktera slouZzi jiz pouze jako obrazovy ram zazra¢nému
obrazu Madony nazvany Andélé adorujici Vallicellskou Madonu. Zazil pravdépodobné prvni
velky problém s hotovou zakazkou, byla odmitnuta a najednou nebyla nikym zaplacena.®

Cas straveny v Rimé vyuzil ke skicovani antickych pamatek a studiu starych mistrd.
Setkal se zde i se svym bratrem Filipem, ktery se do Rima vratil nakratko v roce 1608 jako
knihovnik kardinala Ascania Colonny. Zakazek mél v Rimé& dostatek, Vincenzo ale jiz
mnohokrat urgoval jeho navrat a Rubens se neustale omlouval. Nakonec z Rima narychlo
odjel z absolutné jiného duvodu. Byla jim zprava o vazné nemoci jeho matky. Napsal tedy
dopis svému zaméstnavateli, vévodovi Gonzagovi, zadost o povoleni navratu do vlasti.
V dopise uvadi jasny Umysl vyfidit rodinné zalezitosti a vratit se zpét do jeho sluzeb. A&
Vincenzo Gonzaga na dopis odpovédél rychle, zprava jiz Rubense minula. Jeho odmitavé
stanovisko tedy jiz neznal.

Do Antverp se navratil v ptlce prosince roku 1608. Jeho matka zemfela jiz 15. fijna. Bylo
to tedy nékolik tydnt pted jeho piijezdem. Setkal se zde pouze se svym milym bratrem
Filipem, ktery do Antverp pfijel kratce pred Petrem Pavlem.

V Antverpach vtu dobu panovala atmosféra ocekavani, co pfinesou mirova jednani,
intenzivné vedend od podpisu piimé#i v dubnu roku 1607 mezi Spanélskym Nizozemim
a Severnimi provinciemi. V dobé jeho piijezdu byla mirovd jednani na kratkou dobu
prerusena, jiz v dubnu roku 1609 se ale v Antverpach podepsal takzvany Dvanactilety mir.
Pro Severni provincie znamenal prvni uznani jejich samostatnosti, pro Habsburky byl
prilezisti vénovat se vnitrostatnim problémim a upevnit protireformacéni politiku. Pro Jizni

provicie zas klid zbrani a pfileZitost obnovit svou prosperitu.

% Karen BUTTLER: Rubens’s first painting for the high altar of Santa Maria in Vallicella and his unsuccessful
sales strategy, in: Gail FEIGENBAUM (ed.): Sacred Possessions: Collecting Italian Religious Art, 1500-1900, Los
Angeles, 2011, 17-18.

%7 Rubens obraz upravil a rozsifil, aby se 1épe hodil do soukromé galerie jeho mecenase, vévody Gonzagy, ktery
ho ale odmitl a tak putoval obraz spoleéné¢ se svym autorem do Antverp, kde byl povéSen nad hrobem jeho
matky.
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Ve Spanélském Nizozemi tedy pomalu za¢al pievladat optimismus. Bylo tieba obnovit
oltafe znicené ikonoklastickymi boji a vyzdobit nové kostely. Imigrantim bylo povoleno se
vratit pod podminkou piestupu ke katolické vife. Umeélecky trh zacal znovu vzkvétat. Petr
Pavel Rubens se uvedl ve znamost v Antverpach jiz diky vydani knihy Electorum Libri Duo,
kterou napsal jeho bratr Filip a Petr Pavel ji ilustroval. Kniha vysla zacatkem roku 1608 ve
vydavatelstvi jejich spoleéného piitele Baltazara Moreta.® Rubens se v ni predstavil jako
znalec antickych pamatek. V té dobé jesté netusil, za jak kratkou chvili se spole¢né s bratrem
sejde v Antverpach.

Hned po piijezdu si zacal budovat reputaci jako velmi nadany malif. Jedny z prvnich
antverpskych zakazek pfisli od nejvyznamnéjsich moznych zadavatel. Prvni byla objednavka
Nicolase Rockoxe na Klaneni kralii do Statnické sin€é v Antverpské radnici, kde se vedla
mirova jednani a mésto ji proto chtélo mit dostate¢né reprezentativni. Tento obraz se dnes
nachazi ve Spanélském Pradu, jelikoz byl v roce 1612 méstem darovan vévodovi Olivovi,
ktery ho pievezl do Spanélska, a po konfiskaci jeno majetku v roce 1621 se malba dostala do
kralovskych sbirek. Sam Rubens ho pii navstévé Spanélského dvora v letech 1628-1629 na
ptani krale zvétsil a upravil. Obraz tak ztratil néco ze své dynamiky a rovnovazné kompozice.
Pribyla horni ¢ast se dvéma andilky a do pravé casti zmét figur, mezi které Rubens
zakomponoval pravdépodobné i sviij autoportrét.

Druhym byl arcivévoda Albert, ktery mu v bfeznu onoho roku zadal zakazku na parovy
portrét jeho a vévodkyné Isabely. Jiz v tu dobu panovnicky par nabidl Rubensovi vstup do
svych sluzeb. Se stejnou silou jakou Vincenzo dfive vynakladal, aby Rubens neopoustél jeho
sluzby, se guvernanti Spanélského Nizozemi snazili, aby zde ziistal, v§e tomu hralo do karet.

Rok 1609 byl viibec pro Rubense §tastnym rokem. A€ na jeho pocatku stale jeSt€ vahal,
kam budou pokragovat jeho kroky,® viechny udalosti tohoto roku byly naklonéné jeho
setrvani ve vlasti. Jak jsem jiZ pfipomnéla vySe, byl ratifikovan mir slibujici prosperitu, ziskal
za patrony dva z nejmocnéjSich muzt antverpského Zivota a velkd zména nastala i v jeho
osobnim Zivoté.

Byl zde blizko svému milému bratru a pratelim. Zacatkem roku byl svédkem Filipa na

jeho svatbé s Marii de Moy. V zafi byl kone¢n€ jmenovam dvornim malifem infanty Isabely

%8 Za sviij zivot vytvoril veliké mnozstvi riiznych ilustraci a titulnich stran knih. V&tsinu pro svého pitele
Baltazara Moreta. Vice informaci o jeho ilustracich a titulnich stranach v: J. Richard Jubson/Carl van de VELDE:
Book illustrations and title-pages vol. 1,(=Corpus Rubenianum Ludwig Burchard 21); Londyn, 1977, 232-233.

% Jak doklada Rubenstiv dopis adresovany Johannesu Faberovi 10. dubna z Antverp, dnes uchovavany
v Biblioteca dell’Accademia dei Lincei e Corsiniana. Original uchovavany v knize: Johannes FABRI: Lettere
d'interessi scritte al sig.r D.r Giovanni Fabri medico da Bamberga, 1629, 263r,263v,264r.
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a arcivévody Alberta, navic s privilegiem Zit mimo bruselsky dviir.*® Kratce poté, 3. 10. 1609
se Rubens v kostele svatého Michaela, kde byla pochovana i jeho matka, oZenil s Isabelou
Brandtovou. Byl to jeden z akti, kterymi utuzil své postaveni v ramci mistni privilegované
vrstvy. Navic v Isabele ziskal skvélou partnerku, inteligentni, bystrou a chapavou Zenu. To
vSe tedy rozhodlo o jeho usazeni se v Antverpach.

Kratce po svatb¢ namaloval svij a Isabelin dvojportrét pod kefem zimolezu, neboli
V besidce s rizemi z Jericha.** Ten jasn¢ odrazi Rubensovi ambice a pozici, ve které chtél byt
vidén. Zpodobnil je po zpisobu slechty v celofiguralni kompozici, odény v krasny a drahy Sat
a sebe samého navic s rukou na jilci mece. Me¢ byl vysadou skupiny privilegovanych, kdo ho
chtél nosit, musel mit povoleni. Soucasn¢ z portrétu podle jejich usazeni dobfe vidime
Rubensovu dominantni muzskou pozici, o které vypovida i polozeni ruky Isabely na nedbale
nabidnuté ruce Rubense. Spojené pravé ruce soucasné¢ symbolizuji spojeni v manzelstvi
a podle celkové atmosféry a jemnych tsmévii mizeme soudit o pravém $tésti a lasce. Takové
emoce nebylo zvykem v oficialnich portrétech vyjadiovat.

Vime, Ze se mu brzy dafilo velmi dobfe. Zakazky se mu jenom hrnuly, novomanzelé se
ptest¢hovali do domu Isabelina otce, kde si Rubens zfidil ateliér schopny pojmout i velké
obrazy. Bylo to rozhodnuti jiz pfedem jist¢ chapané jako docasné. Jesté v roce 1610 koupil
dim v residen¢ni ¢tvrti Wapper a jal se ho piestavovat a rozSifovat. Dne 21. biezna 1611 pak
pokitil prvniho potomka, dceru Claru Serenu.

Prodej obrazt piedstavoval jeho hlavni piijem, ale ne jediny. Po matce zdédili s bratrem
pozemky a nemovitosti, které¢ dale pronajimal a prodaval, dale obchodoval s hypotékami.
Soucasné¢ daval ptjcky antverpskym spoluobcaniim, nékteré dokonce bezurocné a pomahal
splacet rizné zavazky. Mohl si dovolit vydat na jednou velké mnoZstvi penéz a jednat
velkoryse. To by se mohlo zdat, Ze odporuje tomu, jak ho vykreslili n€kteti jeho pratelé, mezi
nimi i Deodate del Monte. Rubens byl pry vzdy velmi opatrny na penize, skromny a navic
nevydal ani korunu. Bezuro¢né pajcky a dalsi dobro¢inné aktivity ovsem nebyli motivovany
pouhym milosrdensvim. Budoval si s jejich pomoci povést a upevitoval socialni status.*?

Z vyznamngjSich zakazek zminme Samsona a Delilah, vytvotrené na zakazku Nicolase

Rockoxe mezi léty 1610-11 a urcené pro jeho soukromy diim. Dilo se dnes nachazi v National

0 Text jmenujiciho dokumentu v: Patente des Archiducs Albert et Isabele nommant Rubens Peintre de leur
hotel, Max Rooses/Charles RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires concernant sa vie et
ses ouvres, T.2., 1887, 6-7.

*! Obraz se nachazi v Alte Pinakothek v Mnichové.

* Vice o Rubensovych piijmech v &lanku: Nils BUTNER: Aristocracy and Noble Business, Some Remarks on
Rubens Financial Affairs, in: Katlijne van der STIGHELEN (ed.): Manuscula amicorum, Tournhout, 2006, 67-78.
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Gallery v Londyné a je povazovano za jedno z prvnich d¢€l jeho vrcholného stylu. Dale obraz
Rozpoznani Philopoemea, ktery je spise ukazkou krasného barokniho zatisi ulovené zvére,
nez ilustraci ptibéhu. Tohle dilo vzniklo pravdépodobné jiz ze spoluprace s Rubensovym
malifskym kolegou, tedy ne s pouhym u¢ném, ale S jiz vystudovanym malifem. V tomto
ptipad¢é jim byl Frans Snyders. Dilo pisobi jako demonstrace nového barokniho stylu uréena
vlamskym malifim 1 jejich zadavatelim. V soucCasnosti je dilo soucasti sbirek Museo
Nacional del Prado.

Zminila jsem Franse Snyderse jako malife zvéfe na Rubensovych obrazech. Tuto dobové
pomérné obvyklou praxi Rubens ve svém ateliéru zavedl po navratu z Italie. Frans Snyders
byl jen jednim z malifovych kolegt, jejichz rukopis na jeho dilech nalézame. DalSim je
napiiklad Jan Brueghel, tedy ucitel Franse Snyderse a Rubensiv blizky pfitel. Jinym Jan
Wilden, Paul de Vos ¢i Jacob Jordaens. Kazdy z nich mé¢l na starosti odli$né ¢asti obrazu.
Napiiklad Frans Snyders ¢i Paul de Vos se sousttedili na zvifata, Jan Brueghel na kvétiny ¢i
zatisi, Jan Wilden mél na starosti zobrazeni krajin. Rubens se svymi zaky pak maloval figury
a vSe ostatni.
byl triptych Vztyceni kiize pro kostel svaté Valburgy. Na vnitini strané kiidel je rozvinut d¢;
Z hlavni desky, na vngj$i stran¢ pak jsou patroni piivodniho kostela. K obrazu nalezela jesté
jedna mensi deska, umisténa nad stfedovym obrazem. Zpodobniovala Boha Otce se dvéma
andeély. Dnes je bohuzel ztracena. Ani kostel svaté Valburgy jiz dnes neexistuje a dilo je tak
premisténo do antverpské katedraly Notre-Dame. Zajimavosti také je, ze dilo maloval na
misté, ptimo v kapli kostela, aby jej pfizptsobil panujicim svételnym podminkam a nenastala
podobna situace jako v Rimé.

Dalsim triptychem bylo Snimdani z kifize, pro inaugura¢ni kapli Bratrstva arkebuzird
Vv katedrale Notre-Dame. Tuto zakazku ziskal v roce 1611 a je dodnes umisténa v antverpské
katedrale. I tuhle zakdzku mu domluvil Nicolas Rockox, v té dob¢ prezident arkebuzirii, za
namét byl radou bratrstva vybran svaty Krystof. Protoze ale protireformacni rétorika hlasala
nutnost zpodobnit na centrdlnim obraze Krista, byl zvolen ndmét Snimani z krize. Svaty
Krystof byl odsunut na vné&jsi stranu kiidel, ve scéné, kdy pfenasi JeziSka pifes feku. Na
vnitini stranu kiidel pak bylo zpodobnéno Navstiveni Panny Marie a Predstaveni Krista
V chramu. Zdéanlivé velmi nesoudrzna témata byla propojena latinskym vyznamem jména
Christophoros, tedy Ten, kdo nese Krista a zpodobnény tak byly scény, ve kterych je Kristus

nesen.
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Velmi osobnim dilem Petra Paula Rubense je obraz Ctyii filozofové, ktery vznikl po dalsi
rodinné tragedii. V zafi roku 1611 totiz nenadale umird Filip Rubens, star$i a nejmilejsi
malifuv bratr. Zanechava za sebou asi ro¢ni dcerku a manzelku ¢ekajici syna Filipa. Rubens
tak ptichazi o posledniho sourozence. Filip je pohiben blizko matky do kostela svatého
Michaela, nad jeho hrob Rubens namaluje bratriv portrét a se ztratou se vyrovnava jak jinak,
nez obrazem. Je jim platno Ctyii filozofové. Zpodobnil zde dva oblibené studenty Lipsiova
kruhu usazené okolo stolu, témét v barokni kiivce okolo jejich ucitele Justuse Lipsia. Jsou
jimi Jan Wouverius a Filip Rubens. Peter Pavel sam pak stoji v malé vzdalenosti nad bratrem.
Tti filozofové jsou zabrani do debaty nad knihami rozloZzenymi po stole. Na krbové fimse
v pozadi je vidét sochu Senecy, hlavniho filozofa jejich u¢eného kruhu a &tvrtého do nazvu.*
Tématem je, jak jsem zminila, debata, jak piSe Aneta Georgievska-Shine: ,, Though the
principal theme of his humanist ‘sacra conversazione‘ is the ideal of Stoic Constanzia,
embodied in the bust of Seneca, this gathering also speaks of the kind of intellectual exchange
among artists and men of letters so central to these mythologies.“.** V pozadi je prihled do
italské krajiny a pes u nohou Wouveria symbolizuje vérnost vzpomince na milovaného bratra
a pritele. Dalsi poctou Filipovi udélenou piateli bylo vydani jeho textl. Dozoroval je Jan
Brant a obsahovali Filipovi vlastni kompozice, pieklady, basnég, chvalofeci 1 jiné typy texti.
Petr Pavel Rubens navrh titulni stranu.

Jak moc se jeho dilné v této dobé dafi je dobie zietelné z dopisu bruselskému rytci,
Jacquesu de Bie. Jiz vroce 1611 totiz zdvofile odmita doporuceného adepta ke studiu, se
slovy: ,,Want dien jonskman die UL. My eaccomandeert onmoghelyck is te accommoderen
want ic van alle canten gheprevenieert ben soo dat noch sommighe voor etlycke jaren by
ander meesters haer onderhouden om myn commoditeyt te verwachten,... Voorts mach ic
segghen met der waerheyt sonder eenich hyperbole dat ic over die hondert hebbe moeten
refusen ooc sommighe van myn ende myns huysvrouwen maegen niet sonder grooten
ondanck van veele van myn beste vrieden.«* Snad bylo obvyklé, Ze opravdu dobry umélec
mél vetsi poptavku po mistu ve své diln€, nez byl schopen zajistit, ale jisté nebylo obvyklg,
aby se na misto ¢ekalo nekolik let.

Jeho pfitel Jan Brueghel uvedl Rubense do spolecnosti romanistd, aby se Rubens stal

v 1été roku 1613 jejim dékanem. Pii té prilezitosti spoleCnosti predstavil dva své obrazy,

.....

nad dvete svého ateliéru.

* Aneta GEORGIEVSKA-SHINE: Introduction: Rubens and the Historical Sense of Ancient Myths, in: Rubens and
the Archaeology of Myth, 1610-1620, 19.

** ROOSES/RUELENS, 1887, (pozn. 40), 50.
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zobrazujici patrony skupiny romanistli i jeho vlastni, Svatého Petra a Pavia. Originaly se
bohuzel ztratily, ale pozd¢jsi autorské kopie se dnes nachazeji v Mnichové. Byli to pravé
romanisté, ktefi $itili italské idey do celého Jizniho Nizozemi.

V nasledujicich letech Rubensova slava jenom rostla, zakazek stale ptibyvalo, narodili se
mu také dva synové. Prvni v ¢ervnu roku 1614, byl pokitén v kostele svatého Ondieje. Jeho
kmotrem se stal arcivévoda Albert, mistodrzici Spanélského Nizozemi, a chlapec tak dostal
jeho jméno. Druhy syn Nicolas se narodil v bieznu roku 1618.

Z mnozstvi praci, které vytvofil se svou dilnou, bych jmenovala napiiklad triptych nad
hrob Jana Moretha, otce svého ptitele Balthasara Moreta. Jeho ndmétem bylo Zmrtvychvstani
Krista, na bo¢nich kiidlech pak Svaty Martin a svaty Jan. K dilu naleZela jesté ovalna deska
S portrétem zemielého. Na své poméry dostal za oltat zaplacenou pomérné malou ¢astku.
Miuzeme v tom vidét pfatelskou cenu, pravdépodobné se ale jedna také o velky podil dilny,
ktery zakazku vyrazné zlevnil. Jina z fady zakazek pftisla od Nicolase Rockoxe mezi 1éty
1613-1615 a byl ji obraz také tryptichového typu nad oltai do kaple, kde mél byt Rockox
s manzelkou pochovan. Namétem stfedového obrazu byl Nevérici T omds.*® Bo¢ni kiidla
zabiraji portréty Nicolase Rockoxe a jeho zeny. Z dalSich obrazi s cirkevni tematikou tohoto
obdobi bych rdda jmenovala oproti ptredeSlym mnohofigurdlnim kompozicim intimné
pusobici Svatou rodinu, dnes se nachazejici v Palazzo Pitti a Pannu Marii s papouskem.
| druhy obraz byl plivodné intimni kompozici Panny Marie s déckem. KdyZ ji v roce 1633
Rubens daroval cechu svatého Lukase, jako své podékovani za zvoleni dékanem cechu, byla
JiZ rozSifena o papouska a kraj s vinici na stran€ jedné a svatého Josefa na strané€ druhé.
K zvétSeni namétu doslo podle stylové analyzy okolo roku 1630. Dal§im obrazem s namétem
svaté rodiny je Uték do Egypta, dnes se nachazejici v Gemildegalerie Alte Meister
v némeckém Kassel. Tento obraz je pravdépodobné poctou Rubense svému malifskému
kolegovi, kterého si velmi vazil. Prave jeho dilo s timto namétem velmi obdivoval a litoval, ze
se nenachazi ve vlamskych sbirkach. Jedna se o Adama Elsheimera, kterého potkal pti svém
pobytu v Rimé a dopisoval si s nim az do jeho smrti v roce 1610.

Celou Rubensovou tvorbou prochézi linie scén z mytologie a klasické antické literatury.
V této dob¢ vytvoril ne€kolik praci, nejslavnéjsi z nich je Umirajici Seneca, ktery je soucasné
poctou antice a vzpominkou na fimsky pobyt. Sdm Seneca je namalovan podle sochy, ktera

byla vykopana v Itdlii v 16. stoleti a neodborné zrestaurovdna z rybafe na Umirajiciho

*® Obraz se snad nachazi ve sbirkach Royal Museum of Fine Arts, Antverpy.
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Senecu.*” Dalsimi je Jupiter a Kalisto a jeho parovy obraz Sine Cerere et Baccho friget
Venus, ¢i Hrdina korunovany Vitézstvim. VSechny tii obrazy, z let mezi 1613-1615 se dnes
nachazeji v Gemaldegalerie Alte Meister v Kassel.

Obrazy Jupitera a Kalisto i Sine Cerere et Baccho friget Venus se zabyvaji tématem
lasky. Druhy obraz je jinak nazyvany Sine Cerere et libido friget Venus, coz je doslovna
citace Publia Terentia Afera, ktera fika, ze Bez Cerery a potravy laska mrzne. Oba Rubensovy
pandéany se zabyvaji problémem lasky a jejiho vztahu k teplu.*® V tomto p¥ipadé otazkou jak
rozdmychat lasku v chladné a nedostupné Zené¢, spiSe nez spalujici mileneckou vasni zivenou
opojnym vinem a dobrym jidlem. Tématem lasky se Rubens ve svych dilech zabyva casto.
Zdrojem témat mu byvaji piibéhy od klasickych autort, ktefi formuji svou filozofii i jejich
provedeni.

Dalsi malbou, ve které je laska také svym zplisobem zakomponovana, a¢ nejde o primarni
namét, jsou Ctyii cdsti svéta, dnes v Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Ctyii Zenské,
alegorické postavy svétadila tu jsou zobrazeny v manzelském spojeni Se ¢tyfmi fiénimi bohy,
ktefi reprezentuji nejvetsi feky na danych kontinentech. Hravi putti dokresluji ve své podstaté
rodinou pohodu.

Pongkud jiné starosti nez hledani krasy a lasky se objevuji v obraze Hlava Medusy, ze
sbirek Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Dals§i obraz s antickym tématem je Ndvrat
Z valky, ¢ili Mars odzbrojovany Venusi. VE&tsinu obrazu zabyraji kusy valecné zbroje a zbrani,
po pravé sterané stoji Mars, ktery se na chvili vratil z valky, VenuSe ho zbavuje t¢Zké zbroje
a pomahaji ji v tom Cupid 1 mali putti. Dalsi putti si hraji s Marsovym S$titem. V pozadi stale
jeste kovaii v diln€ vyrabi nové vybaveni. Upozoriuji tak, ze mir je pouze doCasnym stavem.
Stejné tak je dvanactilety mir pouze kratkodobou pauzou. Obraz pochazi z let 1610-1612
anachazi se dnes v J. Paul Getty Museum. Malba je spoleénou praci Petra Pavla Rubense
a Jana Brueghela.

Mezi 1éty 1614-1620 Rubens produkoval obrovské mnozstvi dél a jeho dilna pfipominala
z Casti jakousi manufakturu. Rubens se vroce 1615 nast€éhoval do upraveného domu ve
Wapper, ktery az do roku 1621 zveleboval a rozsifoval. Na ptikoupenych pozemcich ptistavel
velky ateliér a postupné, jak bohatl a rostly jeho naroky, pfistavél také kulatou budovu pro své

sbirkové predméty. Obé budovy pak propojil s vlastnim domem koridory. Dostavél také na

*" Rubensova verze scény vznikla vroce 1612-13. Dnes je obraz soudasti sbirek mnichovské pinakotéky.
Original sochy se nachazi diky Napoleonovym sbirkovym aktivitam v Louvru.

*8 Ulrich HEINEN: ‘Con ogni fervole* Love and Lust in Rubens Library, Life and Work, in: Katlijne van der
STIGHELEN (ed.): Manuscula amicorum, Tournhout, 2006, 87.
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opacné stran¢ zahrady pavilon pro chvile odpocinku. V roce 1616 pak ptijal do uceni snad
nejnadanéjs$iho zaka, kterého za svou tviréi drahu mél, Anthony van Dycka.

Stale rozsifoval svou sbirku antickych pfedmétu, hlavné gem, soch, minci a medailont,
stejné jako sbirku obrazli svych soudobych malifskych kolegi. A¢ obvykle tspéch vyvolava
zavist, zda se, ze Rubens mél mezi kolegy malifi mnoho pratel. Pokud se na néj obratil klient,
ktery si jeho malbu nemohl dovolit a ktery nemél dost zkusené oko, aby poznal kvalitu jeho
dila, doporucoval ho k ostatnim malifim, ktefi byli, modern¢ feceno, cenové dostupné;jsi.
Soucasné mnohé své malitské kolegy podporoval koupi jejich obrazii. Vime, Ze za Brueghela,
ktery byl skvély se stétcem, ale méné zrucny s psacim perem, obcas psaval dopisy klientim.
Vzdy také podil malifskych kolegli na svych malbéch ptfiznaval.

Pravé s Janem Brueghelem vytvarel malby Madonek, kdy on namaloval centralni madonu
sdéckem a Brueghel ji zasadil do kvétinového rdmce. Tyto malby byly u bohatsiho
antverpského mé&§tanstva velmi oblibené.*® Naopak do Brueghelovych krajin Rubens maloval
drobné postavy, na kterych je jasna snaha Rubense 0 pfizplsobeni svého stylu jeho pfiteli.
Piikladem jejich spoluprace je i obraz Adam a Eva v rdji, ktery vznikl v roce 1620 a dnes se
nachazi v Mauritzhuis v Hagu. Rubens vymaloval mohutna a objemové plna téla Adama
a Evy a Jan Bruegel pak krajinu a zvifata vl A¢ se jejich styl lisil, na obrazech si
neodporuje a jako celek pisobi tyto dila harmonicky. Rubens namaloval také Portrét
Brueghelovy rodiny. Isabela Brant byla v roce 1615 také kmotrou jedné z Brueghelovych
dcer. Jejich pratelstvi a plodnou spolupraci ukoncila aZ morova rana v roce 1625, pfi které Jan
Brueghel zemtel. Rubens mu jako posledni darek napsal epitaf a hrob ozdobil pfitelovym
portrétem.

Mezi dalsi obrazy z tohoto obdobi pocitame triptych Christ a la Paille, Kristus na slamé,
pro pohiebni kapli Jana Michielsena a Marie Maes, dnes se nachazejici v Koninklijk Museum
voor Schone Kunste ¢i Ndavrat z Egypta, dnes ve sbirce Earl of Leicester v Holkham Hall
v Anglii. Pro kapuciny z Lier vytvofil obraz Snimdni z krize, dnes v Ermitazi v Petrohradé, a
pro jejich bratry do Tournais obraz Klanéni tri kralii. Ten je dnes soucasti sbirek Bruselského
musea. Vytvofil také malbu do kostela kapucinti v Lille a Cambrais a zapocal zakazku, ktera
zustala pouze ve fazi olejové skici. Je ji Stigmatizace svatého Frantiska, dnes v soukromé

sbirce v Bruselu, ktera méla pfijit do kapucinského kostela v Antverpach. Pro svého

* Jako piiklad bych uvedla Madonu sdéckem a girlandami z Mnichova, Madona s girlandou z Louvru
a Madonu s pomnénkami, dnes vBrusselu.

%0 Obraz je podepsan v levém spodnim rohu PIETRI PAULI FIGR. A v pravém rohu J. BRUEGHEL FEC.

%! Dnes v soukromé sbirce v Londyng.
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arcivévodu namaloval Svatou rodinu®® do Albertovy oratofe a také portréty arcivévody a
arcivévodknyné pro Markyze de Sieste Yglesias, ty se dnes nachazi v Pradu.

V roce 1616 také namaloval béhem kratké doby tii velmi kvalitni obrazy. Jsou jim dva
Posledni soudy a Pad zatracenych. Prvni Posledni soud vytvoril na objednavku prince
Wilhelma Wolfganga von Neuburg pro jezuitsky kostel v Neuburgu.”® Druhy Posledni soud
je zmensenou verzi, ¢i spiSe autorskou kopii prvniho obrazu. Vytvofil je jeden z jeho zaku
a Rubens pak platno upravil a sjednotil svymi tahy. VEtsi obraz je jednim z nejvétSich platen,
které Rubens za svou kariéru vytvoril. Mé&fi vice jak Sest metrti, jSOU ha ném rozpoznatelné
ruce deviti az devatenacti asistentti. VSechny tfi obrazy se dnes nachazeji v Alte Pinakothek
V Mnichov¢. Tato dila vykazuji inspiraci Michelangelem, jeho silnymi tély ze Sixtinské kaple.
At je to pad do pekel, ¢i vstup poctivych dusi na nebesa, je namalovan dynamicky, v pravém
slova smyslu barokné. Figury jsou zmitany vétrem, jejich objemy poméha vykreslit svétlo
z n¢kolika zdroji vné obrazu a vSe, az na Krista soudce s pfimluvci rotuje a hybe se.

Vroce 1614 Rubens pouzil ucelné, a ne naposledy, své konekce u dvora. Po
zkusenosti z Italie, kdy mu bratii oratoriani piidali né€kolik vrasek kvili odmitnuti obrazu do
kostela Santa Maria Vallicela, se pravdépodobné rozhodl, Ze uz se to nesmi opakovat. Kdyz
v roce 1612 ziskal zakazku na obraz pro oltai svatého Bavona kapituly katedraly v Ghentu,
vypracoval skicu, kterou tehdejsi biskup Charles Maes schvalil. Bohuzel se nedockal jejiho
dokoncenli, jelikoZ dva roky poté zemfel. Kolégium pak rozhodlo, Ze zakazka plati a Rubens
muze v dile pokracovat. Nedlouho potom nastoupil do funkce novy biskup, ktery rozhodnuti
kolégia vyvratil a zakdzku nepotvrdil. Rubens se proto obratil se svou stiznosti na vévodu.
Zda Albert intervenoval neni jasné. Vime ale, ze Obrdceni svatého Bavona bylo instalovano
na své misto v roce 1624, za ttetiho biskupa v pofadi od Charlese Maese.

Diky Rubensovym mezindrodnim kontaktlim se na néj v roce 1618 obratil Janovsky
obchodnik a vyzadal si navrhy na tapiserie s naméty ze zivota fimského konsula Decia Musa.
Oproti bézné produkci, byly skicy v podobé velkych olejovych maleb, s nimi: ,,..new drama
and verve were introduced to Brussels tapisery design...“>* Pro své monumentélni figury byli

tapisérie velmi naro¢né na zpracovani. VétSina byla dilem Rubensova ateliéru, nékteré ale

%2 Obraz pochazi z let 1614-1616 a dnes se nachéazi v Pradu.

>3 Princ Wolfgang v té dobé& konvertoval ke katolicismu a svilj zapal ve vife dal najevo zaloZenim jezuitského
klastéra v Neuburgu a vybavenim né¢kolika dalSich kosteltl v oblasti novymi oltainimi obrazy. Dalsi dila, ktera na
jeho objednavku postupné vytvofil Rubens, jsou naptiklad Narozeni Krista, Sestoupeni ducha svatého, Klanéni
pastyiii &i Alegorie naboZenstvi. Vice v Brigitte VOLK-KNUTTEL: Uberlegungen zum urspriinglichen Standort
von Rubens’ "Engelsturz" fiir Neuburg, Neuburger Kollektaneenblatt 155, 2007, 5-32.

% Thomas Patrick CAMPBELL/Elizabeth A. H. CLELAND: Tapestry in the Baroque: New Aspects of Production

and Patronage, New York, 2010, 277.
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obsahuji ¢asti malované jeho rukou. Dvé malby, nakterych je nejzietelnéjsi jeho ruka, jsou
Decius Mus dosahuje na sviij sen a Posvéceni Decima Musa soud¢é podle svéziho, rychlého
rukopisu. Obé se nachazi v Lichtenstein Collection ve Vidni. Cely cyklus obsahuje osm
maleb, Sest scén z Deciova zivota a dvé entre-fenétre s Zenskymi personifikacemi a trofejemi,
uréené do uzkého prostoru mezi okny. Malby jsou prvni Rubensovou zakézkou na
monumentalni cyklus navazujicich biografickych scén. Rubens zde zurocil své znalosti antiky
a jejich redlii 1 renesancnich tapiserii, které mél Sanci studovat v Italii. Konkrétné¢ v Janove
byly uchovavany Raffaelovy Skutky apostolii, Rubens mél tedy co piekonavat a na co
navazovat. V prubéhu 17. stoleti vzniklo mimo prvni dva sety tapiserii pro Janovského
zadavatele dal§ich dvacet set sriznymi drobnymi obménami bordur a Vrizné
kompletnosti.”® Byl to prvni ze &ty cyklti navrhii na tapiserie, které za svilj Zivot vytvofil.

V roce 1618 také ziskal dulezitou ¢ast své sbirky antickych pamaétek. Bylo to diky
vyméné jeho vlastnich obrazi a tapiserii utkanych podle jeho navrhii za sbirku antickych
soch. Vyména probéhla s vévodou Dudley Carletonem, anglickym ambasadorem v Hagu,
proslulym sbératelem klasickych pamatek. A¢ Rubens v jednom dopisu napsaném ke konci
vyjednavani uvadi: ,,In somma in vege di una stanza fornita di marmi V. E. rigeve Pitture per
addobbar un palazzo intiero, oltra le Tapizzarie poi.“56 Neda se fici, ze by prodélal. Ziskal
dobrou sbirku antickych predméta, které mu zarucili povest znalce a uznavaného sbératele
V konc¢inach vzdalenéjSich nez okraje Jizniho Nizozemi. Navic ne vSechny obrazy, které
poskytl Carletonovi, byly stejné cenné. Nachazely se mezi nimi i prace dilny, jen sjednocené
jeho stétcem. Dalo by se také poznamenat, ze timto obchodem Rubens vyprazdnil svij ateliér
od ptebyte¢nych obrazt. Podle mnozstvi desek malovanych v nasledujicich letech jeho rukou
se zd4, ze zmensil soucasné i mnozstvi svych asistentll a zakd. Renomé mél vybudovené, jeho
styl byl jiz vyzraly, malby se stavaly odvaznéjsi a provokativngjsi, mohl si jiz 1épe diktovat
podminky a vybirat zakazky.

Vroce 1617-1618 vytvoii svou dnes snad nejznaméjsi malbu. Je ji Unos dcer
Leukippovych, dnes v Alte Pinakhotek v Mnichové. I tento obraz vychazi z antického piib&hu.

Jeho ztvarnéni pak uréuje dobovy nazor na lasku dany Ovidiem i Macchiavelim.”” A jak

> Reinhold BAUMSTARK: Peter Paul Rubens: The Decius Mus Cycle, New York, 1985, 3-4.
°® ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 40), 181.
57 Tantum ne noceant teneris male rapta labellis,

Neve queri possit dura fuisse, cave.
Oscula qui sumpsit, si non et cetera sumet,

Haec quoque, quae data sunt, perdere dignus erit.

Quantum defuerat pleno post oscula voto?

Ei mihi, rusticitas, non pudor ille fuit.
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Rubens pise jiz v dopise Janu Faberovi, ve kterém ho spravuje o Filipové svatbé, vztahy se
7enami by nemély byt chladné, ale mélo by se do nich jit s velkym zapalem.>® Zda se tedy, Ze
podle dobové situace obraz vyjadiuje pfiméienou a potfebnou muzskou silu, vynalozenou
k ziskani Zeny. Ta se chova pasivné a ¢eka, aZ muz ucini rozhodujici krok. DivKky se brani, ale
ruzové tvare tradiéné jiz od antiky prozrazuji zamilovanost, o které vypovida i amorek, ktery
nas pohledem zve k ucasti na d&ji a pridrzuje otéZe jednoho z koni. Pevné, ale jemné drzi
dioskarové své nastavajici, jedna z nich jiz polozila svou ruku na unosce ve znameni
spoluprace. Vnitini neklid muzi prozrazuji pouze jejich vzpinajici se koné, ktefi tradicné
zpodobiiuji muzskou dusi.”® Obraz je navic vyveden ve svétlych, zafivych kontrastnich tonech
krasného dne. Jednou ¢asti namétu je tedy tnos a zadané nasili, druhou ¢asti pak bratrstvi.
Ulrich Heine se domniva, Ze obraz ma souvislosti s bratry Petrem Pavlem a Filipem
Rubensem, ktefi byli téZ nerozlu¢ni bratii a jejich svatby se konali kratce po sob&. Ulrich
Heinen dokonce nachazi fyzickou podobnost pasivnéjsiho bratra na koni a Filipa i aktivniho
muze, ktery stoji na zemi a Petra Paula. Zobrazena dvojita svatba by tak symbolizovala dvé
svatby, které se konaly kratce po sob&. Scéna bézné zobrazovana jako akt nasili se tu tedy
podle tohoto autora stava aktem lasky a truchlivou touhou po bratrovi. Margaret D. Carrol
naopak zastava nazor, ze se jedna o obraz urCeny pro francouzsky kralovsky dvir a aluzi na
soucasné svatby sourozencii korunniho prince Louise, budouciho Louise XIII., se sestrou
korunniho prince Filipa Spanélského Annou a samotného Filipa, budouciho Filipa IV.,
s Louisovou sestrou Alzbétou. Svatby probéhly v roce 1615, star§im ze svatebCant bylo
pouhych patnact let.”° Zde by se tedy jednalo o nové bratrstvi statniké a jejich zemi,
prislibujici mir.

V tomto roce také namaloval obraz Opily Silenus z Alte Pinakothek, Marnotratného syna
z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Panna Marie predstavuje JeziSe svatému
Frantiskovi a nésledujici rok naptiklad Posledni prijimani svatého Frantiska, které se dnes

nachdzi v Koninklijk Museum Voor Schone Kunsten.

Vim licet appelles: grata est vis ista puellis:

Quod iuvat, invitae saepe dedisse volunt.
Quaecumque est veneris subita violata rapina,

Gaudet, et inprobitas muneris instar habet.;
Publius Ovidius NAso: Ars Amatoria, in: Rudolphi Merkelii (ed.): Amores, Epistulae, Medicamina faciei
femineae, Ars amatoria, Remedia amoris, Leipzig, 1907; HEINEN, 2006 (pozn. 48), 88-89.
%8 FABRI, 1629 (pozn. 39).
¥ HEINEN, 2006, (pozn. 48) 90-95.
% Matka Louise XIII. Marie Medicejska povazovala tuto svatbu za jeden z vrcholi své kralovské diplomacie.
CARROLL Margaret D.: The erotics of absolutism, in: BROUDE Norma (ed.): The expanding discourse, 1992,
138-159.
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V roce 1620 pak vytvofil obraz Ukrizovdni, nazavany Coup-de-Lance, podle setnika
zapichujiciho Kristu do boku kopi. Obraz byl vytvoren diky Nicolasu Rockoxovi pro kostel
frantiSkant rekolektii v Antverpach. Z portréth bych jmenovala Thomase Edwarda, hrabéte
Arundela se Zenou. Zde bych zas rada citovala jeho mistrovské zptisoby v jednani s mecenasi
z dopisu, ktery neznamy pisatel napsal hrabéti Arundelovi: ,,JJe Vous donne sa réponse:
«Quoique, dit-il, j’aie refusé d’exécuter les portraits de bien des princes et de bien des
gentilshommes, spécialement du rang de Sa Seigneurie, cependant je me crois tenu d’accepter
de Monsieur le Comte I’honneur qu’il me fait en demandant mes services, le regardant
comme un évangéliste pour le monde de I’art, et comme le grand protectour de notre étaty*®
S Zadosti 0 namalovani svého portrétu a portrétu rodiny, hrabénka ptinesla Rubensovi dopis
od jejiho manZzela. Pravdépodobné obsahoval prvni zaddni praci pro anglického krale.
Velkého projektu, ktery se mél uskuteénit diky komplikované politické situaci az 0 deset let
pozdéji.

Dalsim krasnym portrétem malovanym mezi 1éty 1618-20 je Portrét Sussany Fourment,
starS§i sestry jeho budouci manzelky a vzdalené piibuzné jeho soucasné Zeny Isabely
Brantové. Portrét také byva nazyvan Chapeau de Paille, podle pera na Zeniné klobouku. Dnes
se nachazi v National Gallery v Londyné. Krasna a mlada Susana mu po6zovala pro nékolik
obrazu, zda se tedy, Ze pro ni mél zvlastni osobni zaujeti.

V bieznu roku 1620 ziskal zakdzku na kompletni vyzdobu nového jezuitského chramu
svatého Karla Boromejského. Kontrakt byl podepsan na tficet devét obrazli na strop, do
bocnich lodi a do galerii kostela. Na pomoc musel mit své asistenty a zéky, termin dokonceni
vSech tficeti deviti obrazli byl zasmluvnén na pouhych devét mésict. Dalsi dva obrazy, podle
vyznéni smlouvy v tu dobu jiz namalované, pro tento kostel byly Portréty svatého Frantiska
Xaverského a Igndce z Loyoly. Vétsinu ikonografického programu vymalby sestavili jezuitsti
bratfi sami, patfili do n¢j scény ze Starého zakona S korespondujicimi protéjSky ze zakona
nového jako Ndvstéva krdalovny ze Saby u Salamouna tvotici dvojici s Klanénim tii krdli,
nebo Vitézstvi Ester pred Ahasvérem a Korunovace Panny Marie. Ze tficeti deviti obrazi,
které za onéch devét mésict vznikly se zachovaly pouze ty, které byly pienosné. V roce 1718
totiz kostel zachvatil pozar, ktery vSe ostatni znicil. Zndmé jsou pouze olejové skici obrazi,
identifikované podle obrazi interiéru kostela a svych specifickych tvari. Dnes jsou
roztrousené po celé Evropé. Onémi dochovanymi obrazy jsou Ndvrat svaté rodiny 7 Egypta

a Nanebevzeti Panny Marie, které se dnes nachazi v Halkham Hall v Anglii a ve videnském

*'Dopis od neznamého pisatele z Antverp ze dne 17. Eervence 1620, ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 40), 250.
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muzeu. Druhym péarem dochovanych obrazi jsou zminované Portréty radovych svétcii
svatého Frantiska Xaverského a Ignace z Loyoly. Ty se dnes nachazi v Brukenthal Museum
v Sibiu v Rumunsku.

S rokem 1621 ptichazi zmény v Rubensove zivoté a zivoté celych Jiznich provincii. Kon¢i
dvanactileté pfiméfi se severem a valka propuka nanovo. V bieznu umira Isabelin otec, kral
Filip IIL, a vlady se ujimé Filip IV. Navic v ¢ervenci umira arcivévoda Albert a Spanélské
Nizozemi zistava bez dédice. Tim neni splnéna podminka Filipa II. pro zachovani
samostatnosti Jiznich provincii a vévodkyné se stava pouhou guvernantkou. Jeji pravomoci
jsou tedy oficialné zmenSeny, na realité¢ jeji vlady se vSak nic neméni. Isabela zistava
rozhodnuta pokusit se oficidlnimi i polo-oficidlnimi cestami udrZet v zemi mir. Uctu
a truchleni po zemfelému manzelovi az do konce Zivota vyjadiuje odévem jeptiéky.62 K tomu
povolavd do diplomatické sluzby i1 Rubense, ktery diky svému malifskému talentu,
vynikajicimu charakteru a rozsahlym znalostem ma jiz mnoho mezinarodnich kontakti.
Z poc¢atku pomahal vyjednavat pouze mir mezi jiznimi a severnimi provinciemi. Tato jednani
nebyla pfili§ oficidlni, mezi staty byla vyhlaSena valka, a tak jednani zprostfedkovavali pouze
nediplomati, ktefti méli kvlli rodinnym, nebo obchodnim vztahiim divod ptejizdét Casto
hranice. Isabela Brantova, Rubensova zena, méla na severu synovce, ktery byl duvérnikem
Moftice OranZzského, mistodrzictho Spojenych provincii nizozemskych. VIliv na UspéSnost
mirovych jednani méla také Anglie a jak jsem jiz zminila, Rubens byl jiz v tuto dobu
v kontaktu s Dudleyem Carletonem, mohl tak jeho prostfednictvim intervenovat v Anglii.
Navic jako dvorni malit Isabely mél Rubens divod ¢asto navstévovat Bruselsky dvir a diky
vehlasu jeho portrétli nebylo vyjimkou, ze se potkéaval s dilezitymi osobnostmi politického
zivota. Tyto okolnosti, z néj postupné udé€lali dileZitou spojku v mirovych jednanich. Od zari
roku 1623 mu byl vyplacen na piikaz infanty Isabely dalsi plat za ,,...servido a Su Magestad,

para que pueda continuarlo con mas comoditad,...“®®

. Je vice nez pravdépodobné, ze se zde
jedna o sluzby diplomatickeé.

Dobova situace byla pro Rubense samotného tryzniva. Uméni za valky stagnuje nebo je
niceno a velké zakdzky se nerealizuji. V dobé€, kdy hrozily propuknout dalsi boje
S protestantskym severem a Scheldt byl pofad blokovan, se zdalo, Ze Spanélsky dvir je vice
naklonén obnoveni vale¢ného konfliktu nez uznani samostatnosti severu. Bylo to hlavné kvuli
silné pozici Holandska v zamoiském obchodé a kolonizaci, samoziejmé¢ podpoiené

odmitnutim katolicismu. Moftic Oranzsky byl vSak opatrné naklonén opétovnému spojeni

%2 po smrti Albera vstoupila do Sekulérniho frantidkanského fadu.
%3 ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 25), 249.
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s jihem, obzvlast, pokud by Spanélsko souhlasilo s podminkami, které vedly K uzavieni
pfiméii vroce 1609. Tyto nad€je vsak skoncily, kdyz se jeho umysly proslechly mezi
obyvatele Severnich provincii a zacaly obéanské nepokoje. Jan Brant a Rubens byli povéfeni
neoficialnimi mirovymi jednanimi prave po této zkusenosti.

Rubensovi bylo ctyficet let, mél tii malé déti, mladou manzelku, dim, do kterého stale
vkladal nemalé prostfedky a vedl velkou dilnu, ktera si také zadala pfisun zdroji. A ac si zil
témef jako aristokrat, zivil se, jak sam rad zdiiraznoval, vlastnima rukama.®*

Jednim z prvnich obrazd reagujicich na novou situaci je Bitva Amazonek. Obraz, jehoz
kompozici ¢i alespon jednotlivé prvky mohl Rubens snadno zkopirovat z antickych sarkofagi,
obrazl renesanc¢nich umélci, ¢i jeho soucasnikii. Dlouho se soudilo, ze obraz vznikl v druhé
polovingé druhého desetileti 17. stoleti. Byl totiz vytvofen pro antverpského obchodnika
s kofenim a mecenase uméni Cornelive van der Geesta. Visel v jeho soukromé galerii a ma
vysostné misto na obraze zpodobiiujici tamni navitdvu velkovévodii v roce 1615.%° Zda se ale,
ze v tu dobu jesté nebyli Amazonky namalovany, ze souvislost s jejich postavami a vévody je
jind.

Obraz této bitvy ma dlouhou tradici a v riznych epochach evropské kultury byl chapan
odlisné. Amazonky byly vniméany jako rovnocenny protipdl antickych rekit, jako pocestné
zeny chranici svou Cest a zem. V zobrazovanych bitvach byva akcentovano nestésti smrti
lasky hlavnich postav, nebo nepfirozend bitva mezi pohlavimi, kdy Zeny vzdy prohravaji.
Vyskytuji se v n€kolika antickych ptibézich pospolu s nejvétsimi feckymi hrdiny.66 Na tomto
obraze ovSem nemuzeme piesné¢ identifikovat zadnou epizodu z jejich historie. Sabine
Poeschel ukazuje, ze obraz je zamyslen jako zobrazeni soucasné valky. Obsahuje pro motiv
Amazonek neobvyklou brutalitu, kterou pachaji ob& strany bojovniki, je V ném naznaceno
sexudlni nasili a v té dobé jiz zakdzané rabovani pii bitve.®” Ani jedna z t&chto stranek obrazu
se v historii ikonografie namétu nevyskytuje. Je tedy jednim z prvnich obrazii, ve kterych

Rubens apeluje na pottebu miru. Ur€eni obrazu do soukromé sbirky, ne pro dvorskou

O malovéani vzdy mluvil jako o své osudové profesi a jak psal v dopise siru Dudley Carletonovi pii
vyjednavani podminek prodeje svych obrazii: In effeto io non sono Principe sed qui manducat laborem mannum
suarum. Viz ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 40), 149.

% Obraz Wilhelma van Haechta - Galerie Cornelise van der Geesta, dnes Rubens-House, Antverpy, podle
dochovanych pramenii vznikl aZ po roce 1628, kompozice je tedy v podstaté smySlend. Sabine POESCHEL:
Rubens‘ Battle of Amazon as a war picture. The Modernisation of a Myth, in: Artibus et historiae: an art
anthology 43, 2001, 91.

% Amazonky jsou potomky boha valky Arese, uctivatky bohyn& Artemis, tedy bohyn& lovu. Jejich natura je
proto bojovnicka, ale jejich cilem neni bezhlavé zabijet ve valkach, ale spiSe s rozmyslem ,lovit* podle jejich
bohyné. Jsou tedy ovlivnény obéma bozstvi. Erika SIMON/Max HIRMER: Die Gétter der Griechen, Mnichov,
1985, 149.

87 POESCHEL, 2001 (pozn. 65), 95-96.
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obrazarnu napovida mensi velikost®® i odvaZnost zpracovani. V rukach Isabely a Alberta by
mohlo byt chdpano jako upozornéni na jejich neschopnost udrzet v zemi mir. Jejich zobrazeni
na zminéném obraze zpodobnujicim soukromou sbirku van der Geesta pobliz Bitvy
Amazonek o tom vypovida.

Zhruba v dob¢, kdy se pomalu obnovuji mirova jednani mu zaina byt mecenasska
zakladna Jizniho Nizozemi a nékolika souCasnych zahrani¢nich zakaznikli mala. Proto se
snazi zviditelnit v zahrani¢i a ve vétSim mnoZzstvi publikovat rytiny svych vlastnich obraza
s mistrnymi dedikacemi vyznamnym ptatelim a mecendSim umeéni. Dokonce si zajisti
privilegia na produkci svych praci hned ve tfech statech, ¢imz ziskava kompletni kontrolu nad
produkci grafickych listd podle svych maleb.®® Praxe ziskavani autorskych privilegii je
dobové obvykla véc, ovSem privilegia ve tfech statech a na kompletni produkci grafiky pted
nim neni znama. Rubens si vZzdy daval velmi zalezet na spravném spojeni obrazu a osoby,
které ho dedikuje. Nikdy nededikoval své listy své rodin€, ani malifskym kolegiim a vzdy si
byl védom, ze listy nejsou soukromy dopis a budou tak cirkulovat v kultivovaném okruhu
potencialnich klientd."

Jednim z muzu, kteti mu pomohli ziskat provolegia ve Francii, byl Nicolas-Claude Fabri
de Peiresc. Byl to ucenec Zijici ve Francii, vystudovany pravnik, poradce parlamentu
v Provance, muz celym svym srdcem oddany védé a uméni. Jeho sbirky byly mezi dobovymi
vzdélanci slavné a t&sil se i piizni Ludvika XIII. O pomoc v této zalezitosti ho pozadal Jean-
Gaspar Gevaert, Rubensiiv krajan a dobry pfitel. Peiresc hned projevil zdjem Rubense
zkontaktovat osobné, jelikoz malifova povést se jiz dostala az k jeho uSim. Vziajemna
korespondence pak trvala aZ do konce Peirescova Zivota.

Nejintenzivnéji si dopisovali mezi 1éty 1622-1625, tedy v dob¢, kdy Rubens uskuteciioval
cyklus maleb pro krdlovnu matku, Marii Medicejskou. Tato zakazka jim také poskytla
moznost se poprvé setkat, kdyz kvili dojednani podrobnosti Rubens odjel zac¢atkem roku
1622 do Paftize.

Zakazku na vyzdobu galerie nového Louxembourského palace kralovny matky Rubens
tedy oficialn¢ ziskava v lednu roku 1622. Kdo ptesné Rubense kralovninym usim doporucil,
neni jasné. Mohl to byt baron de Vicq, velvyslanec Alberta a Isabely v Pafizi, nebo sestra

Marie Medicejské, Eleonora, manzelka Vincenza Gonzagy. Cestu mél v kazdém piipade

% Jeho rozméry jsou pouze 121 x 165 cm.

% Andrew D. HOTTLE: Commerce and Connections, Peter Paul Rubens and the Dedicated Prints, in: Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek 55, 2004, 60.

0 Mistrng uvadél své jméno na jednm fadku s osobou, které grafiku dedikoval, texty nikdy nebyly osobniho
charakteru a podobné¢, viz Ibidem, 60, 62.
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schvalenou i od Isabely, jejimZz byl dvornim malifem. Isabela méla diky jeho ptitomnosti
u francouzského dvora dal§i zdroj informaci o tamni situaci a planech krale a kardindla
Richelieu.

Kontrakt na cyklus dvaceti ¢ty maleb byl hned podpesan. Mélo se jednat o dvacet jedna
platen zpodobnujich mladi kralovny matky, dvé platna s portréty jejich rodict, jeden jeji
vlastni portrét a pfislib na dalSich dvacet ¢tyfi platen glorigikujicich kradlovnina manzela
Jindficha IV. Koncepce cyklu byla jasna od pocatku a sledovala stejny cil jako vSechny
zakazky kralovny matky od doby jejiho ptichodu do Francie. Tedy legitimizace jeji vlady
a jejiho postaveni v Gele zemé.”* Idealni prostiedi k realizaci svého programu ziskala pravé ve
svém noveé postaveném palaci: ,,A complex that effectively served as blank canvas on which
she could express her ambitions and consernes.*’?

Usmitfeni komplikovaného vztahu matky se synem je pravdépodobné chvile, kdy Marie
Medicejska zacina uvazovat o vyzdobeni galerii Lucemburského palace malbami
zpodobiiujicimi uspéchy jeji vlady.

Prvnich devatenact maleb mélo téma zadané hned pii podpisu smlouvy, dalSich pét
namétt bylo ponechano k doladéni v prubéhu zakazky. Rubens musel pii jejich komponovani
vyfesit problém jak oslavit Zenskou mecenasku. Marie Medicejska je zde ¢asto zobrazena
v situacich, které bézné nalezeli pouze muzim. Pfitom se v8ak musel pokusit vyvarovat se
evokaci nebezpeéi, které piichazi, kdyz je u moci zena. Ukol mél ztizeny tim, Ze hlavnim
posuzovatelem jeho dél mél byt, mimo samotnou Marii Medicejskou, kral Ludvik XIII., ktery
byl jejim realnym protivnikem v n&kterych zobrazovanych scénach. "

Prvni tfi malby zpodobiuji détstvi kralovny,’ dalsi se soustfedi na obdobi jejiho

manzelstvi’”> a posledni, nejrozséhlejsi &ast cyklu, tvoii oslava wisp&chi kralovniny vlady.”

1 0d roku 1610 do roku 1617 totiz vladla za svého nedosp&lého syna Ludvika, brzy poté co se Ludvik, nyni
Ludvik XIII., ujal moci, se s matkou rozkmotfil a ona byla nucena uprchnout do Blois. V roce 1619 dokonce
oteviené podporovala snahu o protikralovské povstani. V roce 1620 se usmifili a v roce 1621 ji Ludvik povolal
zpét do kralovské rady. Jak fika Johnson: ,,In the cycle of paintings by Rubens for her great gallery, Maria de‘
Medici sought to develop an appropriate visual rhetoric that could combine her wifely and maternal roles with
her personal and political agenda.“ Geraldin A. JOHNSON: Imagining Images of powerfull women,
in: LAWRENCE Cynthia (ed.): Women and art in early modern Europe, Pennsylvania 1996, 153.

" Ibidem, 138.

® Vyvoj naméti a jednotlivych prvki obrazi lze sledovat v dopisech Rubense a Peiresca. ROOSES/RUELENS,
1887 (pozn. 25).

" Jsou jimi Osud Marie Medicejské, Narozeni krdlovny, a Vychova Marie Medicejské.

> Jako Predstaveni jejiho portrétu Jindrichu IV., Svatba v zastoupeni, Vylodéni v Marseille, Setkini Marie
Medicejské s Jindiichem IV. v Lyonu, Narozeni dédice triinu v Fontainbleau, Svéreni viady, Korunovace v Saint
Denis.

® Apoteéza Jindricha IV a prohldseni regentstvi Marie Medicejské, Rada bohii, Vitéstvi u Jiilicha, Vyména
princezen na hranicich se Spanélskem, Blazenost viddy Marie Medicejské, Plnoletost Ludvika XIII., Uték z Blois,
Vyjednavani u Angouléme, Kralovnin vybér bezpeci, Usmireni krdlovny se synem, Vitézstvi pravdy
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Série je zakoncena jejim portrétem a portrétem jejich rodici. Rubens pro ucely oslavy jeji
osoby pouzil jak kiestanskou, tak antickou ikonografii. Kralovna je prezentovéana jako Panna
Maria, Minerva i Venuse. Zivotem ji v cyklu provazi bozi z Olympu, je zde plné za¢lenéna do
jejich spolecenstvi.

I ptes své mistrovstvi a obrovskou erudici se ovsem Rubens uréitym rozporuplnym
zpodobnénim nevyhl. Jednim z problému se ukédzala byt jeho vizudlni strategie zobrazovani
nahych Zenskych figur. Pro pfiklad uved’'me obraz Vychova krdlovny. Jako akty jsou v tomto
piipadé zpodobnény tii Gracie. Nestastn¢ se zdaji odvadét pozornost divaka od samotné
vyuky Marie. Ona sama od tii Gracii, které ji zde nad€luji Zenskou jemnost a krasu odvraci
pozornost kK moudrému uceni Minervy. Jediny muz zakomponovany v obraze, Orfeus, se ale
soustfedi pouze na krasu tii Zenskych postav. Strhava tim pozornost na figury Grécii, 1 kdyz
hlavnim namétem malby je budouci kralovna. Pfedznamenava pozici divaka obrazu,
rozptyleného pravé Rubensovou oblibenou vizudlni strategii nahych Zenskych postav. Tim
také evokuje nebezpeci, které 17. stoleti Zenské sexualit¢ piikladalo. Podobné putisobi
i zobrazeni odhaleného hrudniku kralovny v nékolika obrazech cyklu. Rubens tim navazuje
na tradici Marianské ikonografie spojenim Marie Medicejské s jeji jmenovkyni Pannou Marii
a vyjadiuje tim ctnosti matky korunniho prince, sou€asné predstavené jako jeho mystické
neveésty. Stejna ikonografie odhalenych prsou byla ovSem v té dobé pouzivana ve snaze
upozornit na nebezpedi, které Zenska moc a snaha ziskat vét§i vliv mize prinést.”’

Cely cyklus je o gendrovych roli Zeny a situacich, do kterych (ne)nalezi. Rubens zde
balancoval na tenké hrané ve snaze zpodobnit zenu s muzskymi virfi panovnika. Dal$im
ilustrativnim piikladem je proto Predstaveni portrétu Marie Medicejské Jindrichu IV. Marie
je zde prezentovana jako sviidna Venuse i Cistda Panna Marie. Zobrazeny portrét pfipomina
maridnské ikony, konkrétn€ mizeme mluvit o tradici obrazovych rdmtl pro marianské ikony.
Rubens se do ni zaclenil naptiklad svym obrazem v Sainta Maria in Vallicella. | v Predstaveni
portrétu drzi Mariin portrét okiidleni putti a nabizeji ho k adoraci divakovi i Jindfichu IV.

| kdybychom zustali pouze u Rubensovy tvorby najdeme jes$té jeden obraz s téméf
opacnou tématikou, ktery dopliuje tradici zobrazeni portrétu v obrazu. Je jim Venuse
u zrcadla, z Kralovské lichtenétejnské sbirky. | z tohoto obrazu piimo na divaka hledi jasné
zenské o¢i. Pohledy Venuse na lichtenstejnském obraze i Marie Medicejské v diskutované

sérii jsou cilevédomé a vyzyvave.

"" Jasnym piikladem je téma Samsona a Delilah, kde Rubens vyuZil tentyz symbol.
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Treti tradice, v tomto pfipadé spi§ literarni, na kterou Rubens navazuje, je ta Zrcadel
princi, tedy literarniho Zanru, ktery popisuje idealni vladu.” Je to také asi ta nejdileZit&jsi
asociace, kterou obraz vyvolava a vyvolavat ma. Jindfich IV. se diva na Marii ne jako na
krasnou Venusi, ale mnohem spiSe jako na odraz sebe samého. Je tim zdlraznén Mariin narok
na triin, jako pravoplatné pokracovatelky Jindfichovy vlady. A¢ téma neni zalozené na zadné
konkrétni historické udalosti, je jednim z ideologicky nejptesvédCivéjsich obraztu celého

cyklu.”

Pravdépodobny ukol, ktery si odnesl od Infanty Isabely pii své cesté do Francie byl zjistit,
zda uzavieni dvojitétho manzelstvi Span€lského a francouzského krale s francouzskou
a Span¢lskou princeznou zabrani nové valce. V roce 1622 se zdalo, ze nové sourozenecké
pouto bude pevné jako to bratrii dioskurt. Pti dodani zakazky v roce 1625 jiz situace vypadala
jinak. Kardinal Richelieu pomohl dohodnout s Jakubem I. a Lordem Buckinghemem svatbu
anglického korunniho prince Karla se sestrou Ludvika XIII., Henriettou Marii. Predstava
Rubense a infanty Isabely o mirovych jednani se tak zkomplikovala valeénym stavem
vzniklym vySe zminénym spojenim. Kardinal Richelieu odrazoval Marii Medicejskou od
zadani cyklu oslavujiciho Jindficha IV. pravé tomuto malifi, tak zaangazovanému
v protifrancouzské politice. Prostiedi Pafize tak zacalo byt k Rubensovi neptatelské. Avsak
jesté v roce 1628 vétil, Ze dostane Sanci dokondit cyklus Jindficha IV. Vypracoval navrhy, jak
psal: ,,...secondo la qualita del soggietto riuscird piu superba che la prima de maniera che
spero chandaremo piu tosto crescendo che calando.“® V inventafi dgl, kterd zistala po
Rubensové smrti v jeho ateliéru je i Sest nedokoncenych maleb z Jindfichova cyklu. Dvé
z nich jsou dnes ztraceny, ty které se dochovali jsou Bitva o Ivry, Triumfalni vstup Jindricha
1V. do Parize po bivé u Ivry, které se dnes nachazi v galerii Uffizi, Jindrich IV. v bitvé o
Saint-Martin [’Eglise v mnichovské pinakotéce a posledni nedokoncené platno Jindrich 1V.
v bitve se nachazi v August Neuburg Collection v Hamburgu.

Pii odevzdavani zakazky kralovné matce mél Rubens Sanci se setkat s Lordem

Buckinghemem, ministerskym piedsedou a oblibencem anglického krale Jakuba, pobyvajicim

"8 Jak uvadi Geraldine A. Johnson, titulni strana Speculum Principum od Bellugy, vydané v Bruselu roku 1655
zpodobiiuje prince divajiciho se do zrcadla ordamovaného ¢ernym ramem. Vidi v ném sebe spole¢né s postavou
Virtl. Geraldin A. JOHNSON: Pictures fit for queen, in: Art History 16, 1993, 458.

¥ Existuje n&kolik dobovych textii, z pfelomu prvniho a druhého desetileti 17. stoleti, které podavaji Marii
Medicejskou jako odraz jejiho muze. Viz Ibidem, 459-461.

% ROOSES/RUELENS 1887, 357.
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v Patizi kvili svatb& korunniho prince. | on se nechal Rubensem portrétovat.®! P¥i piileZitosti
portrétovani Buckinghama v Pafizi se Rubensovi podafilo dohodnout snim budouci
korespondenci. Probihala pak prostiednictvim Balthasara Gerbiera, neoficialniho umélce-
diplomata, ktery se staral o Buckinghamovu zahrani¢ni komunikaci.

Rubens ¢asto vyuzival své maliiské slavy ve prospéch diplomacie, sezeni pii malovani
portrétd bylo skvélou piilezitosti jak navazat kontakt a promluvit s portrétovanymi
0 vyhodach miru. Jednim z portrétu, které v té dobé vytvoril byl Portrét Zigmunda Ill. Vasy,
polského krale. Podobné¢ jako diive vévodu z Lermy zpodobnil krale v sedle kon¢ mifticiho
pfimo k ndm. Portrét je z roku 1624, kdy Zikmund navstivil bruselsky dvir a dnes se nachazi
v Metropolitan Museum v New Yorku. Dal§im krasnym portrétem malovanym jeho rukou
v roce 1624 je Portrét Anny Rakouské, kralovny Francie a manzelky Ludvika XIII., dnes se
nachazejici v Pradu. Soucéasné s tim portrétoval i samotného Ludvika XIII, dnes v Norton
Simon Foundation. Kral Rubensovi zadal zakazku na dalsi cyklus obrazi. Tentokrat to byli
obrazy uréené jako navrhy pro tapiserie s namétem Zivota Konstantina I., prvniho #imského
cisafe a postavy, do které se sam Ludvik XIII. rad stylizoval. Na francouzském dvoie nasel
Rubens pedantsky kritické publikum. Snad nejvic dvofany zajimalo, zda jsou spravné
zobrazeny stievice vojaki a zda jsou figury v pofadku proporéné vyvedeny.®

Na cesté zpét z Pafize do Antverp se Rubens setkal s Infantou, ktera byla gratulovat
Ambrogiu Spinolovi a jeho vojskiim k dobyti Bredy.®® Pfi té piileZitosti vznikl jeji portrét,
ktery po ptevodu do grafické podoby slouzil jako jeji oficialni portrét. Infantinych podobizen
v pribehu let namaloval jesté nékolik, nékteré jsou vyvedené jeho rukou, nékteré namalovala
pravdépodobné jeho dilna. Jeden z nich se dnes nachazi v Palazzo Pitti ve Florencii, jeden
v Norton Simon Art Fundation v Pasadené. Nékolikrat zpodobnil i Ambrogia Spinolu. Jeho
portréty jsou dnes v muzeich Saint-Louis City Art Museum, Herzog Anton Ulrych

V Brunswicku a Narodni galerii v Praze.

81V roce 1625 vznikli dva Buckinghamovy portréty. Reprezentativni, jezdecky portrét, na kterém je zpodobnén
v brnéni a obklopen figurami Slavy, bohem mofe Neptunem a nymfou. V pozadi jsou vidét lod¢, se kterymi
podle piitomnosti letici SIavy a boha moti vyhrava mnohé bitvy. Obraz byl znicen pii potaru roku 1949. Olejova
skica se dnes nachazi v Kimbel Art Museu. Druhym portrétem je klasickd kompozice polopostavy, ktera je dnes
ve sbirkach Galerie Palatina v Palazzo Pitti. Rubens také namaloval Buckinghamovu apote6zu, uréenou snad na
strop jeho londynského domova. Je to kruhova malba, vytvofend v mistrné zkratce pohledu zespodu.
Buckingham je na ni nesen Merkurem a Minervou k mramorovému chrdému. Tam na né&j ¢ekaji Hojnost a Virta.
82 Viz informace v CAMBELL/CLELAND, 2010 (pozn. 54), 7.

8 Spinolovi se podafilo dobyt sidlo oranzskych knizat, Bredu, po obléhani trvajicim 10 mé&sicti, v Gervnu 1625.
Pro Spanélské Nizozemi znamenalo dobyti Bredy velky tspéch a nejen Rubens doufal, Ze tento tispéch uspisi
mirova jednani. Infanta pfijela osobn¢ poblapoptat Spinolovy a vojskim az do misto bojisté. Jako podékovani
nadélila vojakiim dvojity Zold. V dobé obléhani zemiel Motic Oranzsky, ktery sam v roce 1624 navrhl
uspofadani mirové konference mezi Spanélskem a Spojenymi provinciemi.
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V roce 1624 vymaloval svou zenu Isabelu jako Pannu Marii v Klaneni t7i kralii do kostela
svattho Michala v Antverpach. Obraz je zaplnén postavami, které kompozicné tvori
rovnostranny trojuhelnik. Jeho tepld benatska barevnost dopliuje radostnou udalost. A¢ se
pohledy postav rizné kiizi, tvofi spole¢né s gesty figur kompoziéni kiivky, které vSechny
sméfuji na dvojici Panny Marie a Jeziska. Dalsi obraz z tohoto obdobi je Lotiv utek, dnes se
nachazejici v Musée de Louvre. Obraz byl v kolekci kardinala Richelieu, neni ale znamo, zda
byl piimo zadavatelem prace nebo az sekundarnim kupujicim.

Zachovalo se nam né¢kolik maleb a mnozstvi skic Rubensovi rodiny. V roce 1616
namaloval portrét své dcery Clary Sereny. Jedna se ocividné o portrét pro jeho osobni
pot&seni, nebo pro pot&Seni dédetka Clary Sereny, Jana Branta.®* Divka se na nés z portrétu
diva s divérou, peclivé vybarveny je jen jeji oblicej, zbytek malby je hrubé nahozeny. Dnes
se nachazi v Liechtenstein Collection ve Vidni. Jednou z dalSich maleb je Portrét Alberta
a Nicolase z roku 1626-27, dnes také v Lichtenstein Collection ve Vidni. Jde o celofiguralni
portrét synd, mladsi je zabran do premysleni nad svou hrou, zatimco starsi Albert otci pozuje
S upfenym pohledem a témét ochranitelskym gestem pravé ruky poloZené na rameni mladsiho
bratra. Svou milovanou Isabelu zpodobnil jesté dvakrat. Oba portréty pochazi z obdobi mezi
1éty 1620-25. Jeden portrét se nachazi v Uffizi Gallery, druhy v Cleveland Museum of Art. Na

obou portrétech Isabela pisobi inteligentnim, klidnym, vyrovnanym dojmem.

V téchto letech Rubense potkali hned tfi osobni ztraty. V roce 1623 zemiela jeho
dvanactileta dcera Clara Serena. O rok pozdé¢ji dlouhodoby pfitel a spolupracovnik Jan
Brueghel a nakonec roku 1626 zemiela osoba jemu nejmilejsi, jeho oddana manzelka Isabela
Brantova. Pfi¢ina jeji smrti neni jasnd, vZdyt nemame mnoho informaci ani o jejim Zivote.
Nekteti autofi uvadi, Ze zemfela pfi morové rané, jini jako pficinu jeji smrti vidi tuberkulozu.
Byla to tfeti takova udalost ve tiech letech a nespocetna v jeho zZivote.

Dalsi diplomatické ukoly mu pomohly se stéZkou ztratou vyrovnat. Jak piSe Pierru
Dupoy, francouzskému ucenci a prezidentovi pafizského parlamentu: ,,Il crederei che un
viaggio esser proprio per levarmi dinansi molti oggieti, che necessariamente mi raffrescono il
dolore, ut illa sola domo maeret vacua stratisque relictis incibat; et le novita che
s’offeriscono al occhio nel mutar paesi occupanno la Fantasia, di maniera che non danno

luoco alla recidiva del cordoglio.“85

84\ jeho vlastnictvi byl v roce 1639. Dnes v Liechtenstein Princerly Collection.
8 ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 40), 445,
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K mirovym jednanim si Rubense tentokrat vyzadala sama protistrana. Byl ji Lord
Buckingham, divérnik anglického kréale. Jak jsem zminovala, jiz od jejich prvniho setkani
v Pafizi si s Buckinghamovym sekretafem pro cizi korespondenci vyménovali dopisy. Praveé
v nich dal Buckingham najevo ochotu krale k jednani o miru. Od pocatku vse diskutoval
s Rubensem. Mimo mir mél Rubens s Buckinghamam spole¢ny zdjem v uméni a antickych
starozitnostech. Jiz pfi prvnim setkani v Pafizi tak diskutovali 0 moznosti prodeje Casti
Rubensovi sbirky antickych soch a nékolika jeho obrazti Buckinghamovi. Diky této zalezitosti
zaminka pro potfebu osobnich schiizek existovala.®®

Buckingham navrhl mirova jednani mezi Anglii, Danskem, Spojenymi provinciemi na
jedné strané a Spanélskem na strané druhé. Moderovat je mé&l Rubens. Isabela souhlasila
s diskusi mezi Spanélskem a Anglii a stouto omezenou verzi nakonec vyjadfil souhlas
i anglicky kral. Infanta informovala o celé véci Filipa IV. Ten nebyl piili§ spokojen, Ze tak
dilezitd jednani povede obycejny malif.®” Infanta Isabela mu v dopise situaci vysvétlila
a Rubense obhajila jako jedinou moznou volbu. Povoleni zahajit mirova jednani zahdjit
obdrzela po vice nez roce. Pii ¢ekani na ono povoleni se Rubens vydal za Gerbierem do
Spojenych provincii, aby ho ujistil, Ze ¢eka pouze na oficidlni potvrzeni od krale. Pii té
prilezitosti s Gerbierem navstivili rizné malifské ateliéry po celé zemi, mimo jiné jisté proto,
aby zjistili jaka nalada v zemi panuje. Mezi navstivenymi byl i Gerrit van Hontorst, dvorni
malif uprchlé ¢eské kralovny Alzbéty Stuartovny, sidlici ted’ v Hagu. Wedgwood ve své knize
o Rubesovych dplomatickych aktivitach vyjadiuje nazor, ze Honthorst mohl byt také zapojen
do tajnych diplomatickych jedn'élni.88 K této cesté také datuje Rubensovo piesvédceni, ze

jedin€ mir s Anglii zajisti mir se Severnimi provinciemi.89

8 Gerbier s Rubensem se setkali v prosinci 1627 nebo lednu 1628 v Pafizi, kde diskutovali o moZnostech
diplomatickych jednani a Gerbier byl pozvan na bruselsky dvir, aby o vSem pohovofil s infantou. Gerbier se do
Bruselu dostavil vunoru a pfinesl ssebou nékolik dopisi od Buckinghema adresovanych Rubensovi.
Zminovany prodej obrazii Buckinghamovi probéhl kratce pred jejich setkanim.

87 ..me ha parecido dezir 4 V. A. Que he sentido mucho que se halle introducido por ministro de materias tan
grandes un pintor, cosa de tan grand discrédito, como se deja considerar para esta monarquia, pues es necessario
que sea quiebra de reputation que hombre de tan pocas obligagiones sea el ministro 4 quien van 4 buscar los
Embajadores para hazer proposigiones de tan gran consideracion; porque si bien 4 la parte que propone no se le
puedo quitar la election del medio, porque se enstra empafiando, y no es de inconveniente para Inglaterra que
este medio sea Rubens, pero para acd es grandissimo, y assi sera bien que cerrando.“ Max ROOSES/Charles
RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires concernant sa vie et ses ouvres, T.4., Antverpy,
1887, 82-83.

8 Since the Queen’s little Court at The Hague was an active centre for the Protestant Cause in Thirty Years
War, | find it hard to believe that Honthorst himself was not in some way involved in the secret diplomacy of
this epoch.” WEGWOOD C. V.: The political career of Peter Paul Rubens, Londyn, 1975, 41.

89 ... | date from this failure his ardent and increasing conviction that, once Spain and Englad made peace, the
English could bring pressure to beat on the Dutch. It sounded feasible: the English under Elisabeth | had given
active help ti the Dutch in the earlier part of the war. The atitude of her two successors, James | and Charles I,
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Madrid v mezicase ale uzavtel spojenectvi s Francii proti Anglii. Nikdo, jak pise Rubens
s nadsazkou v dopise,™® neodekaval dlouhé trvani tohoto spojenectvi. Francie totiZ i pies
smlouvu dal podporovala Spojené provincie, a proto se Spanélsko po roéni pomlce vratilo
K planu mirovych jednani s Anglii.

Rubens pak dostal z Madridu nakazano dodat k inspekci veskerou korespondenci tykajici
se jeho misi. Z obavy, aby né¢ktera jeho slova nebyla Spatné interpretovana, dohodl osobni
predani dokumentti v Madridu. Pii své tamni ndvstévé namaloval jako zéstérku pravého
divodu pobytu nékolik portréta ¢lent kralovského dvora pro infantu Isabelu. Svym Sarmem
a schopnostmi si i pfes pocate¢ni nedivéru ziskal krale i vévodu Olivara. Kvuli ¢ekani na
dalsi pokyny, byl nucen ziistat ve Spanélsku po dobu 3esti mésicti. Mél $anci zde obdivovat
dila Tiziana v kralovskych sbirkach a také se zde setkaval s Diegem Velasquezem, ktery
podle jeho nazoru, ptevySoval dobovou uroven Spanélskych maliii a jako jediny zaslouzil
pozornost.

V srpnu je zavrazdén Buckingham, $panélsky kral se rozhodne vyckavat, zda se nezméni
ptiklon Anglie k mirovym jednanim. Ten ale zdstava stejny. Proto Olivares navrhuje krali
poslat jako pfedvoj k vyjednavani Rubense. K jeho odjezdu vSak dojde az za n€kolik mésict.

V dubnu 1629 kone¢né ziskava Rubens od Filipa IV. titul Tajemnika tajné rady
Spanélského Nizozemi a povoleni nosit zbraii. Spole¢né stikolem piedjednat v Anglii
podminky pro podpis miru. Pro tentokrar je jeho povéfeni schvaleno na nejvyssich mistech
udélenim oficialni funkce vyjednavace i vySe uvedenymi privilegii. Urychlené odjizdi do
Londyna, s kratkou zastavkou ve Flandrech, aby spravil infantu Isabelu o novinkach
a pozdravil své syny.

Do Londyna dorazi v ¢ervnu roku 1629 a ubytuje se v domé Balthazara Gerbiera, ktery po
Buckinhamové smrti ziskava titul Ceremoniaie kralovskych slavnosti. Namaluje zde Portrét
Gerbierovi rodiny. Dnes existuji dvé verze tohoto obrazu. Prvni se nachazi v National Gallery
of Art ve Washingtonu a druha v kralovskych sbirkach na zamku Windsor. Washingtonsky
obraz byl pravdépodobné malovan pii Rubensové pobytu u Gerbiera, jeho kvalita pievysuje

kvalitu windsorského platna. Jesté okolo roku 1630 byla Rubensem malba rozsifena

was very much cooler, as neither of them approved of Republicans or rebels, but the alliance had still been
mantained and English volunteers formed no inconsiderable part of the Dutch forces.* Ibidem.

% |ck en begheere U. E. onder pretext van vriendshap nier te bedrieghen, maer segghe recht wt de waerheyt, hoe
dat I’infante ende Maquis geresolveert syn ons tractaet continueren, hebbende opinie dat de concerten tusschen
Vranckrick ende Spagnien gheen effect hebben en sullen, oft iet sonderlinck wtrechten oft oock niet dieren en
sullen, oock alle wyse lieden alhier soo geestelick als wereltlyck gecken ende lachen daermede. Toch soo lange
als daer gheen proeve af ghedaen en is, en is gheen veranderinghe te verwachten, ende daer moet wat tyts toe
wesen. Men hoopt dat Olivares sal dan eens syn ooghen open doen ende moghelick beter coop gheven als het te
spaede sal syn. RUELENS/ROOSES, 1887 (pozn. 87), 125,126.
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z ptivodni mensi kompozice zabyrajici pouze Gerbierovu zenu Deborah Kip s détmi o pruhy
platna na dnes$ni téméf Ctvercovou kompozici. Vime, ze Rubens si obraz odvezl jesté
nedokonceny do Antverp, kde tak ziistalo az do jeho smrti. Dokon¢il ho az Jacob Jordaens.
Format obrazu z Windsorského zamku byl ptivodné stejny jako nerozsifena verze prvniho
obrazu. Jedna se pravdépodobné o dilenskou kopii, snad objednanou samotnym Gerbierem.
Dnesni format obrazu neni pivodni, stejné jako washingtonsky obraz byla nejprve rozsifena
nékym z Rubensova studia a pozdé&ji jesté zvétSena o osatni ¢leny rodiny jinym malifem.
Gerbier m¢l osm déti, na obraze jich vidime devét, navic se diky postupnému rozsifovani
kompozice zdaji byt v podstaté stejné staré. Vysvétleni devatého ditéte snad spociva
v dvojitém zobrazeni nékterého z potomkii nejdiive namalovaného jako batole v matciné
kliné a potom ve véku ostatnich sourozenci. Obrazy jsou kombinaci reprezentativniho
rodinného portrétu a intimni vypoveédi o vztahu matky s détmi. Ve Washingtonském obraze
nepfiromnost otce rodiny, papousek sedici za hlavou Deborah Kip i uzké propojeni déti
s matkou, pohledy a doteky ukazuje na pojeti rodiny jako vyslovené Zenské oblasti. Tomu
napovidaji i dalsi prvky obrazu. Karyatidy na sloupku jsou zdiraznénim zenského elementu
v roding 1 aluzi na Venusi. V kompozici je uzavienost rodinného kruhu zdtraznéna draperii
ptidrzovanou synem a sloupem na levé strané a karyatidami na pravé strané. Otci je zde
vyhrazena pozice pozorovatele, o ¢emz svédc¢i 1 pohled divek obracenych na divéka, tedy na
Gerbiera. Ve druhé verzi obrazu jsou symboly zenského elementu nahrazeny symboly
manzelské vérnosti a pokra¢ovani rodu diky potomktim. Naopak k otcovym noham je pfidany
erb, jako symbol potvrzeni jeho dfive pouze vizualné¢ narokovaného spolecenského

791

postaveni.” Soucasné tyto portréty svym provedeni a symbolikou zamitaji jakoukoliv

moznost korupce ¢i zrady, ze které by jejich majitel mohl byt obvinén. %

Jednani o podminkach spoluprice mezi Anglii a Spanélskem probihala na nejvyssich
mistech. Rubens diskutuje vétsinou se samotnym Karlem I., ktery je Rubensem okouzlen. Po
mnohych schiizkach s kralem 1 dal$imi vlivnymi muZi Anglie se Rubensovi podafi mirovou
smlouvu predjednat.

Svou Zadost o sjedndni miru Rubens podpofi tim, co umi nejlépe, krdsnou malbou. Je ji
Alegorie valky a miru. (2) Jeji vznik se datuje mezi léty 1629-1630. Vizualni jazyk vzdy

promlouvéa do duSe jinak nez pouhd slova. Obzvlast¢ do duSe milovnika a velkého patrona

%! Gerbier ziskal od krale Charlese IV. v roce 1638 §lechticky titul za pomoc krali p¥i intrikach proti kardinalu
Richelieau. ROSENTHALL Lisa: The Parens patriae, Familial Imagery in Rubens’s Minerva Protects Pax from
Marses, in: Art History 5, 1989,23.

% Gerbier stal pied soudem hned n&kolikrat. Z ditvodu zkrachovalého podnikéni i zrady. Ibidem.
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uméni, jakym byl Karel I.. Rubens, jenz si vytiibil své schopnosti vytvafeni alegorie
a symbolického jazyka Vv Cyklu Marie Medicejské, zde pojednal vyhody miru oproti
nevyhodam valky natolik jednozna¢né, Ze pramérné zkuseny pozorovatel nepotiebuje mnoho
vysvétleni. Malba jinak nazyvana Minerva chrdnici mir pied Marsem je rozdélena diagonalou
z levého horniho roku do spodniho pravého rohu piesné na pulku. V levé Casti se objevuji
vSechny radosti miru. Kvete uméni, ptichdzi bohatstvi, hojnost potravin, daii se manzelstvi,
matetstvi a lasce. Ve stiedu malby je zobrazena Zena napajejici svym mlékem décko, u jejich
nohou a vlevo od ni nalezneme bakchantské figury satyra s rohem hojnosti, dvou bakchantek
a leoparda. V pravé ¢asti je zobrazen bith manzelstvi Hymen vedouci skupinu déti, tedy ploda
manzelstvi, Khojnosti a korunujici kvétinovym véneckem nejstar$i divenku. Hned za
sttedovou postavou matky stoji Minerva, ktera svou zbrani odhani Marse. Po jeho boku tahne
do valky farie Allekto, tedy farie ni¢eni a Harpie, symbol pohromy. Skupina déti odpovida
détem Baltazara Gerbiera, z jiz diskutovaného portrétu.”® Mladsi divenka upfend a s vaznym
vyrazem ve tvafi sleduje pozorovatele. Uvadi ho tim do obrazu a pohledem apeluje na
zavaznost tématu. Je jasné, Ze ocekdvanym pozorovatelem je muz, odpovidd tomu podobna
strategie jako v Gerbierové portrétu. V tomto piipadé, je to zcela jisté sam kral Karel 1. Jemu
byl obraz Rubensem darovan a jemu patii hlavni apel o krasach miru oproti désu valky.

Leva cast malby je plna zafivé barvy a jasného svétla, oproti pravé, kde prevladaji temné
barvy bouiky a tmy. Pfi hledani piesné ikonografické intepretace obrazu ale zjistime, Ze ne
vSechny postavy jsou tak jednoznacné rozpoznatelné jako napiiklad Mars. NejveétSim
problémem se ukazuje byt hlavni postava obrazu, Zensky akt odstfikavajici své mléko do ust
malému ditéti.

Tuto postavu né&ktefi badatelé pokladaji za Venusi, jini za obecné zobrazeni miru Ziviciho
blahobyt, pfipadné za obecné zpodobnéni matefstvi. Dalsim vykladem by mohla byt i Ceres ¢i
Hymen. Postrdd4 totiz konkrétni atribut, podle kterého bychom ji mohli jednoznacné
identifikovat. Pokud bychom vzali v Gvahu star§i obrazovou tradici, podobné zpracovanou
najdeme napiiklad Venus$i na obraze Otta van Veena, Rubensova ucitele, v obraze Typus
inconsulte iuventutis, kde vsak predstavuje uplné jiny obsah.’® Je zde zobrazen i Bakchus

a jeho doprovod, tedy satyr, leopard a bakchantka s tamburinou, stejné jako na Alegorii miru.

% Karel I. déti pravd&podobné znal, Gerbier byl jednim z kralovych nejblizsich radcii po Buckingamové smrti.
Kral se dokonce stal kmotrem Gerbierova nejmladsiho syna.

% \/ tomto obraze symbolizuje pokuseni mladika, kterému své mléko stfika do Gst a tim se ho snaZi svést na
cestu pozitku.
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Na obou najdeme i Minervu, ktera se vSak oproti ostatnim snazi na obraze van Veena zabranit
poc¢inani Venuse a mladika odtdhnout a pfivést k rozumu.

Venusi v podstaté stejné poze najdeme také na Rubensové obraze Venuse, Mars a Kupid
z Dulwich College Picture Gallery. V tomto piipadé Venuse svym mlékem krmi malého
Kupida, Mars stoji za ni a jak si vSima Baumstark zabird v podstaté stejny prostor
v kompozici obrazu jako Mars na Alegorii miru. Baumstark také navrhuje, Ze kojici Venuse
predstavuje ideu hojnosti a dobroCinnosti, vedle idey erotické lasky. Tak demonstruje, Ze
Venusina ¢innost Uizce souvisi S personifikacemi jako je naptiklad Ripova Sostanza.*® Rubens
navic nékdy do Venuse vlozil vyznam dobrocinnosti a vyzivy. Gregory Martin oproti tomu
ztotoznuje kojici zenu a puttiho s figurami Pax a Plutos z antického sousosi, které bylo znamé
dobovym ucenciim prostiednictvim popisu v Pausaniovi. Mohla by byt také zpodobnénim
matefstvi, stejné jako v pozd&jSim obraze Alegorie ndasledkii valky (3) je takto zpodobnéna
zena s déckem, ale jak piSe Antony Hughes : ... the woman nakedness would have granted her
heroic status. Certainly the force with which her milk is expressed seems to endow her with
a nearly superhuman vitality, so that her action alone serves to indicate that she is rather more

9% s . L
d.“” Ve stejném clanku také upozoriiuje, ze se

than a typical representative of motherhoo
nemusime soustiedit pouze na jeden vyznam této zahadné figury. MiiZe totiz obsahovat vétsi
mnozstvi vyznamt. | Vv této alegorii nalezneme obraz miru, respektive rodiny, jako vyhradné
muzskou zaleZitost. Jedind postava muzského pohlavi pfitomna slastem miru je Satyr,
chépany obvykle jako odkaz na muZskou sexualitu, neni to ale zcela lidské postava, takze do
idey rodiny nezasahuje. Muzi je tedy stejné jako v obraze Gerbierovy rodiny ponechana
pozice pozorovatele. Vzdyt’ stejné, jako se stara muz o svou rodinu, musi se kral starat o své
poddané.97

Dal$im obrazem, ktery vznikl pro anglického krale, byl Svaty Jiri s drakem v krajiné.
Obraz byl namalovan Rubensem koncem jeho pobytu v Anglii jako monument jeho tamnich
uspéchii. Zaslal ho zpatky do Antverp, kde byl vroce 1634-5 koupen anglickym
ambasadorem Endymionem Porterem pro Karla I. Zda se, Ze pfi té ptilezitosti byl po vSech

stranach roz$ifen. Reka v pozadi je podle pfevladajiciho nazoru badateli Temze a Jifi nese

% BAUMSTARK Reinhold: Ikonographische Studien zu Rubens Kreigs- und Friedensallegorien, in: Aachener
Kunstblatter, 1974, 156, viz obraz 18.

% Antony HUGHES: Naming the unnameable: an iconographical problem in Rubens’s ‘Peace and War’, in:
Burligton Magazine 72, 1980, 158.

9 Analogie, ktera byla zakladni soudasti piedstavy o vladé Jakuba I., potazmo i Karla I. ROSENTHAL, 1989
(pozn. 91), 29.
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podobu Karla I. Rozsifenim prostoru o vlajkonose a symboly smrti a narozeni se stal obraz
vhodnéjsi do kralovskych sbirek. Dnes se obraz nachazi v Hampton Court Gallery v Londyné.

Rubenstv diplomaticky tkol je splnén v ¢ervnu 1629, v ¢ervenci navrhne Karel 1. vyménu
diplomatu, ktefi by méli dostatek pravomoci pro podpis smluv. Za Anglii je navrzen Sir
Cottington, ktery hned od 1. srpna Gfaduje v Madridu. Koncem srpna je za Spanélsko
jmenovan Don Carlos Coloma, ktery do Anglie dorazi se zpozdénim az v lednu nésledujiciho
roku. Rubens jest¢ novému ambasadorovi pomize zvladnout jeho povinnostmi a poté od
biezna kone¢n¢ planuje navrat do svého domova.

Koncem pobytu v Londyné jesté neoficialné a z vlastni iniciativy navstivi ambasadora
severnich provincii, Alberta Joachimi, aby s nim promluvil o opétovném spojeni, podle jeho
nazoru, nasiln¢ rozpojeného Nizozemi. Rubens doufd, Ze po podpisu miru s Anglii, nebude
néco podobného diky pomoci Anglie problém. Odchazi ale zarmoucen, jeho navrh na spojeni
provincii ve form¢ federace pod Spanélskou korunou je zamitnut. Jeho piedstava piitom byla
velmi vstficna. Navrhoval zachovat velkou autonomii jednotlivych provincii, ktera by
umoziovala vlastni samospravy i svobodu nabozenstvi. Joachimi da Rubensovi jasné najevo,
Ze spojeni statli by bylo mozné pouze v piipad¢ zbaveni se Spanélské nadvlady. To je pro
Rubense loajalniho Spané€lské koruné absolutné nepfijatelné.98 Jesté nez Karel 1. dovoli
Rubensovi odjet, rozhodne se ho poctit n¢kolika dary a za jeho skvé€lé sluzby a nadani ho
pasuje na rytife. Jak napsal Gashard: ,,Le 3 mars, au palais de Whitehall, il conféra le méme
honneur a Rubens. /jako velvyslanci Benatek nékolik tydni pfed Rubensem/ 1l ne se borna
pas a cette distinction, mais il y ajouta le don de 1’épé¢, enrichie de pierres précieuses, dont il
s’était servi pour le faire chevalier, d’une bague en diamant qu’il portait au doigh, d’une
chaine d’or er du cordon de son chapeau. ...il eit été impossible de combler de plus de favours
un ministre, si éminent qu’il fiit. <%

Také Spanélsky dvir je velmi spokojen s jeho praci a pravdépodobné by to nebyl jeho
posledni diplomaticky tkol, kdyby si on sam neur¢il jinak. I pfes to, Ze odmitl prvni Filipovu
nabidku na dal$i diplomaticky ukol, jiz v ¢ervenci 1631 odesel z Flander dopis od konzula
jizniho Nizozemi adresovany Filipu IV. Byla to Zadost o pasovani Rubense na rytife.loo

Diplom, deklarujici Filipem IV. nové nabyti statusu rytite pfisel do Antverp 20. srpna 1631.

% Rubens povazoval Spanglské habsburky za pravoplatné nastupce Burgundskych vévodi, tedy za legitimni
dédice jeho zemé.

% GACHARD, Louis Prosper: Histoire politique et diplomatique de Pierre-Paul Rubens, T.1., Brusel, 1877, 187.
190 Max RoosEs/Charles RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires concernant sa vie et ses
ouvres, T.5., Antverpy, 1887, 392.
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Zadost o dekret rytife zduivodiiuje zavaznosti jednani, kterych se ucastni a vysokou trovni
partnert se kterymi jedna. Jiz rok poté Se takovych jednani vzdava, kdyz si vyprosi u infanty
vyvazani z diplomatické sluzby. Jeho laska k miru a loajalita k infanté¢ Isabele ho i pfes to
jeste nékolikrat zavede do politiky.

Jesté dlouho dobihaly zakazky, které ziskal od vlivnych zahrani¢nich klientd pii svych
diplomatickych cestach. Jednou z nich byla zakazka na projekt vyzdovy stropu Whitehallu
v Banqueting House, ktera se tahla jiz od roku 1620. Jak jsem zminovala v fijnu toho roku
donesla hrabénka Arundel Rubensovi dopis od hrabéte Arundela s Zadosti o vyzdobu palace
postaveného pro slavnostni ceremonie a divadelni pfedstaveni Jakubem I. Tedy nové siné
slavy, Whitehallu v Londyné. Tento velkorysy projekt od Iniga Jonese zacal stavét kral, aby
Vv ném mohl oslavit o¢ekavany mir v Evropé. V té dob¢ probihala jednani o stiatku korunniho
prince Karla a Spanélské princezny. Jeho uzavienim, jak kral véfil, by se vyrovnaly politické
sily v Evropé a dosahlo by se miru. Jest¢ nez byla stavba dokoncena, nadéje na mir pohasly.
Kvili prestavce v mirovych jednanich se i realizace stropu s namétem Apoteozy Jakuba 1.
opozdila.

Karel 1. byl nakonec oZenén s francouzskou princeznou Henriettou Marii a pfikrocilo se
k dostavbé. Stejné jako v cyklu Marie Medicejské si Rubens vzal na pomoc pii oslavé patrona
mytologické postavy, historické udalosti s platnosti obecného symbolu, znaky politicke sily
a panovnického virfii. V tomto ptipadé je vSak vice apelovano na nabozenstvi, na bozské
preduréeni krale k vladé. Malby vznikly mezi 1éty 1630-35, kdy byly instalovany na strop
Whitehall. Dilo je rozdéleno na tii velké a Sest malych obrazovych ploch. Na vétsich platnech
najdeme témata Sjednoceni Anglie se Skotskem, Apotedza Jakuba |. a Pozehndni viade
Jakuba I. Centralni kompozici je Apotedza Jakuba 1., k vétné slavé je na ni nesen figurami
Nabozenstvi, NadSeni, Cti a Vitézstvim. V kompozici Sjednoceni je zobrazen kral
korunovany Minervou v doprodu alegorickych postav Skotska a Anglie. Posledni velkou
kompozici tvoti Mir objimajici Blahobyt. Celek je doplnén mensimi obrazy plnymi riznych
alegorickych postav.101

Dalsi praci z obdobi jeho diplomatickych misi je Spici Angelika a poustevnik, datovana
mezi léta 1628-1629. Obraz se dnes nachazi v Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Je to
obraz roztiesenymi konturami Angeliky a jeji jasnou pleti predznamenavajici 30. 1éta, kdy se

jeho barvy projasnili pod vlivem §tésti, které zazival s druhou manZzelkou.

19 Vice v Per PALME: Truimph of Peace, a Study of Whitehall Banqueting House, Stockholm, 1956, 230-281.
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Stejné jako po névratu z Italie si Rubens po navratu do Antverp uzival sladkého domova.
A tak aby nebyl sam a domov byl jest¢ sladsi, nasel si novou lasku. V prosinci se ozenil
s Helenou Fourmentovou. Nejmlad$i dcerou svého priitele Daniela Fourmenta a sestrou
Sussany Fourmentové, kterou nékolikrat maloval koncem 2. desetileti 17. stoleti. Helen¢ bylo
v dob¢ snatku 16 let a Rubensovi 53 let. Postupné mu porodila pét déti, tii dévcata a dva
chlapce, nejmladsi Constance-Albertine se narodila az po Rubensové smrti. Bylo to nejen
plodné manzelstvi, ale 1 Stastné. Rubens byl okouzlen jeji krasou, mnohokrat ji maloval
a vSem ji ukazoval.

102

Kratce po svatbé dostal ze Spanélského dvora zadost,”“ aby se stal infantinym

ambasadorem Vv Anglii. Ziskal by titul co nejblizsi titulu ambasadora, protoze Gfedni titul
ambasadora mu nemohli jakozto malifi udélit. Podle Lorda Buckinghama by byl idealnim
kandidatem na tuto pozici. Byl v Britanii pfeci oblibeny. M¢l nahradit Lorda Cottingtona,
ktery by se podle Filipova pfani vratil na evropskou pevninu, aby se ujal nefunkéni armady
v Jiznim Nizozemi. Rubens ale pfili§ dlouho cestoval s diplomatickymi ukoly, ted’ mél ¢as na
svou rodinu, krasnou mladou zenu a malovani. Filipiv navrh tedy odmitl. S Helenou se barvy
jeho maleb jesté vic rozzafily a zjasnily. V poslednim desetileti svého Zivota jiz maloval vice
obrazi pro své potéSeni nez kdy diive.

Jeden z prvnich portréti Heleny je ten ve svatebnich Satech. Je zde zobrazena v podobném
prostiedi jako Deborah Kip na rodinném portrétu. Je usazena na terase v podvecernim slunku.
Za balustradou zéabradli vidime rovinatou krajinu JiZzniho Nizozemi, po strandch je scéna
oramovana sloupy a nad hlavou ma Helena baldachyn z draperie. Jeji rizova tvar se dopliuje
se zlutou spodni sukni a korzetem a krasn¢ kontrastuje s tmavé Cervenou draperii a ¢ernou
barvou jejich vrchnich $att. Dalsi Portrét Heleny pochazi také z pocatku jejich manzelstvi,
z let mezi 1630-1632 a nachazi se v Calouste Gulbenkian v Lisabonu. Z roku 1635 pochazi
jeden z mala portrétii Rubense s Helenou a synem Fransem, ktery se narodil v roce 1633. Ani
zde se vSak malického syna Rubens nedotyka, i zde se objevuje jeho koncept rodiny jako
Zenské oblasti. Jen jemné podpira Helenu, ktera pfidrzuje vodici $nirku décka. | zde je
pfitomna kariatyda, papousek a fontana, symboly zenské plodnosti. Je to jedna z jeho poct
Heleng, jeho krasné zené a skv€lé matce jeho déti. Obraz se dnes nachazi v Metropolitan
Museum of Arts. Dalsi obraz Helena se svymi détmi Clarou-Johanou a Fransem je soudé

podle véku déti z let mezi 1636-1637. Je to skicovité nahozena, témé&F monochromni svételna

192 Olivares ho navrhl na post ambasadora do Anglie Radg statu. Ta ho viak zamitla, kviili jeho maliiské profesi:
,»-.11 paraissait difficile de donner le titre de ministre du roi a quelqu’un qui exercait un art er vivait du produit de
son travail.“ cituje GACHARD, 1877 (pozn. 99), 196
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malba. Dal$im obrazem je Helena Fourmentovd se synem Fransem z Alte Pinakhotek
V Mnichové. Helena se usazena na stolicce nad venkovnim shodistém, svého synka ma
posazeného na klin€. Obraz je plny jasnych barev, je skicovité rychle nahozen a navozuje
rodinnou pohodu. Dalsi portrét Heleny s Fransem u kocdru je z let 1638-9, dnes se nachazi
v muzeu Louvre. Tento obraz je reprezentativniho charakteru. Zde je Helena zobrazena jak
schazi v modnich Satech s ¢epic¢kou v pom-pom stylu ke kocaru s dvojspiezim, které
symbolizuje manzelskou harmonii, za ni vstupuje do obrazu syn Frans. Asi nejslavnéjsi je
obraz ptezdivany Het Pelsken, v pfekladu Kozisek. Helena je na ném zobrazena pouze
v hnédém kozichu, jako by v zimé& vystoupila z vany a chystala se pfeb&éhnout jen v kabatu do
teplej$i mistnosti. Ani nema koziSek obléknuty, jen ovinuty pfes télo a pfidrzuje si ho
prekiizenyma rukama. Obraz vypada velice smyslnég, jeho zemité, tmavé tony silné€ kontrastuji
s bilou, hedvabnou kizi Heleny. Malba se dnes nachazi ve Vidni v Kunsthistorisches
Museum. Zde je pozorovatel, kterému je portrét uréeny sam malif. Obraz je zachycenim
intimni, soukromé chvilky manzelii. | v Rubensové posledni viili je jasné uvedeno, ze obraz
nalezi ji a nesmi byt prodan, ani vystaven bez jejiho souhlasu.'%®

V roce jeho navratu z Anglie plnil zakazku také pro infantu Isabelu. Byl jim oltaini obraz
do kostela Saint-Jacques-sur-Coudenberg znamy jako OltdF svatého Ildefonsa.*® Na bocnich
ktidlech byli zpodobnéni arcivévodové Albert a 1sabela. A na zadni strané¢ kiidel Svatd rodina
V zahrade. Na konci 18. stoleti byla prosvitajici malba svaté rodiny z druhé strany kiidel
oddélena a spojena do jedné. Dnes tvofi dal$i, samostatny obraz. Oltaf se naléza
v Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Snad proto, ze byl uréeny pro infantu, je cely obraz
namalovany Rubensovou rukou. Kiidla jsou s centrdlnim panelem propojené navazujici
kompozici, cely obraz je ladén do teplych barev, zlaté tony niky za Pannou Marii se odrazi na
plastich donatori a naopak Cervend draperie tvofici horni ¢ast boc¢nich kiidel a oltatiky
donatori ma protivahu v cerveném odévu Panny Marie. Ke které se diky zminénym
barevnym kontrastim 1 kompozi¢nim kiivkam soustfedi vSechna divdkova pozornost.

Jiz v roce 1631 se Rubens ujal dalsiho diplomatického tkolu. Doprovazel kralovnu matku,
Marii Medicejskou, ktera byla nucena uprchnout z Francie kvili kardinalu Richelieu do

Bruselu. Infanta Isabela ji poskytla azyl na svém dvote. Rubens ji doprovazel ve funkci

Isabelinina vyslance pro tuto zalezistost. Znal Marii Medicejskou dlouhou dobu a mozna

193 Het-Pelskem byl az do Heleniné smrti v jejim majetku a nebyl vystavovan.

194 Urgeny do klasterniho kostela, ktery zalozil stejn jako celé bratrstvo arcivévoda Albert jesté za svého pobytu
v Lisabonu. Kdyz se stal arcivévodou Jizniho Nizozemi, pfesté¢hoval sidlo klastera do Bruselu. Infanta zadala
vyrobu Rubensovi jako poctu svému manzelovi.
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tento ukol bral jako malou satisfaktci proti kardinalu Richelieu, ktery vzdy komplikoval cestu
k miru a blokoval dokonc¢eni Jindfichova cyklu. Jesté na podzim toho roku Marie Medicejska
také navstivila Rubense v ateliéru ve Wapper Straat.

Situace mezi severnimi a jizmimi provinciemi se neustale zhorSovala, Rubens, ktery vzdy
bojoval za mir infantu, neodmitl jet vyjednavat s Higem podminky spojeni dvou stati. Jeho
prvni mise byla ale prozrazena. Jednani nebylo usp&iné a situace zaGala byt pro Spandlské
Nizozemi ¢im dal tim horSi. Spojené provincie zabrali mnoho mést v Brabantském
regionu. Maastricht, jedno z mést s nejsiln€j$im opevnénim, byl obléhan. Infanta poslala
Rubense do Lutychu, aby zjistil imysly piedstaviteld Severnich provincii. Piesto, ze podnikl
nékolik cest mezi Lutychem a Bruselem, Maastricht padl.

Infanta poprvé za svou vladu svolala Generalni stavy Jiznich provincii. Vysledkem jejich
porady bylo zoufalé volani po mirovych jednanich. Infanta nominovala jako jejiho zastupce
pro tato jednani opétovné Rubense. Ten ale pfilis dlouho bojoval za mir v Jiznich provinciich
pod zastitou Spanélska. Byl tedy protistranou vidén jako zastupce Spanélského krale, ne jako
zastupce generalniho stavu, a odmitnut. Isabela tedy vyslala jiného diplomata, aby se zakratko
dozvédéla, e ji Filip IV. odebral moznost jednat jménem Spanélska a viechna mirova jednani
byla proto zbytecna.

Isabela zemiela jen kratce poté, v prosinci 1633. Na jeji misto byl vybran bratr Filipa IV.,
kardinal infant Don Ferdinand, ktery mél oproti infanté Isabele vojensky vycvik a pod jeho
vedenim teprve zacala valka nabirat na sile.

VSechny tyto neuspéchy a infantina smrt Rubense nakonec presvédcily, aby nadobro
opustil politickou scénu. V prosinci 1634 adresoval Peirescovy dopis, ve kterém mu vse
Vysvétluje.105

S novym guvernantem Spanélského Nizozemi piisla dal§i zajimava a dillezita zakazka.
Bylo ji to, co dnes nazyvame dekorace pro Pompa Introitus Ferdinandi. Tedy vyzdoba pfi
piileZitosti guvernantova piijezdu do Bruselu. Zakazku Rubens ziskal od radnich mésta
Antverpy, jednalo se o ndvrh a realizaci vSech dekoraci do mésta. Na této ohromné zakazce
pod jeho vedenim a podle jeho skic pracovalo mnoho skvélych antverpskych umélct.
Konkrétn¢ Jacob Jordaens, Theodor Rombout, Jean de la Barre, Cornelis Schut, Erasmus

Quellin, sochai van Mildert, nebo napiiklad Luc Fay d’Herbe. I Rubensuv pfitel Gevaert se

195 Hora mi trovo da tre anni in ca per la gracia divina col animo quieto havendo rinnunciato ad ogni sorte

d’impiegi fuori della mia dolcissima professione.” Dopis obsahuje mnoho zajimavych udaji o Rubensové
soudobé situaci. Max ROOSES/Charles RUELENS: Correspondance de Rubens et documents épistolaires
concernant sa vie et ses ouvres, T.6., Antverpy, 1887, 81-86.
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podilel na realizaci dekoraci. Uvitaci dekorace obsahuji neuvétitelnou kombinaci soch, maleb
a tromp 1’oeil, které svou barevnosti, plasticitou a pteplnénymi detaily bavi oko. Z Rubensova
Stétce pochazi vSechny navrhy na finalni dekorace. Jeho jsou také dvé kone¢né malby, tak
zvana divadla, situovana pii piijezdu kardindla infanta pobliz kostela svatého Jifiho. VSehny
ostatni kulisy jsou dilem spolupracovniki, pouze doplnéna nékolika Rubensovymi tahy pro
sjednoceni malby. Vitézné oblouky a dalsi dekorace mést pfi pfijezdu vyznamnych hosti
vzdy dovolovali jistou miru propagandy. Rubens vSak nejen oslavuje prince Ferdinanda
ajeho uspéchy, na dvou malbach ho osoCuje z trvajici valky a zada ho svym mistrnym
vizualnim jazykem o mir. Ferdinand byl dekoracemi velmi potésen a Rubensovi blahoptal
k jeho mistrovstvi.

V tomto obdobi také maloval obrazy jako Klaneni tii kralii, malba byla urcend pro kostel
Dame Blanche v Louvainu, vytvotfena byla v roce 1634. Dalsi krasnou malbou tohoto obdobi
je Korunovani svaté Kateriny. Jeji barva se na obraze chvéje, kontury figur jsou rozostiené.
Obraz je plny energie, kvétin a fyzické krasy zobrazenych svétic.'® Dnes se nachézi v Toledo

Museum of Art. Dal$im slavnym obrazem Rubense z rolu 1635 je Zahrada ldsky.

K obrazu Korunovani svaté Kateriny poji Zahradu lasky nékteré zenské figury. Obzvlasté
postavy plavovlasé Zeny v prichazejici ke spolecnosti s dzentlmenem z levé strany obrazu
azZeny s modrymi Saty z pravého stfedu. Toto plvodné stfedoveké téma zaZivalo velky
uspéch v renesanci, n€kdy neslo moralistni obsah. V Rubensové podani naopak tvofi svou
pastelovou barevnosti, idilickym pojetim dvorské zdbavy a bezstarostnou atmosférou spojku
k rokokovym scénam podobného namétu. Rubens zde vyuziva mnoho ze symbolu, které jsem
symboly manzelské lasky nebo Zenské plodnosti jako holubice, kupidové, fontana tii Gracii,
nebo VenuSe. Ochranitelku manZzelstvi, bohyni Juno pak symbolizuje jeji atribut, pav
a manzelskou vérnost psik pod nohami jednoho z kavalirGt. Obraz byl diive podle
manyristické architektury pfipominajici Rubensovu vlastni zahradu nazyvan Rodinym
portrétem Rubense nebo také Neoplatonskou zahradou lasky ¢i Konverzaci o méde.r*" Obraz
ani propojeni jeho symbolli vS8ak nejsou Rubensovou invenci. Dobova architektura zahrad

totiz opravdu pocitala s takovymi misty odpocinku vybrané spole¢nosti, jako je to na

1% jedna z nich, stojici vpravo nad svatou Katefinou se zda byt podobna Helen& Fourmentové.
197 Maria Lydia BRENDEL: The Garden of Love, in: Rubens and the Humanistic Garden, Montreal, 1990, 31-39.
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Rubensové obraze. Jednotlivé prvky se Vpodobném propojeni objevovali i v realnych
zahradéach.'%

V Iét¢ roku 1635 Rubens potvrdil své nové nabyté postaveni mezi Slechtou koupi
panského sidla Steen, v Elewijtu pobliz Brussellu. Po zbytek zivota tam jezdil kdykoliv jen
mohl, travil tam ¢as zdbavou se svou rodinou a malovanim. Také se od t¢ doby honosil
titulem Seigneur du Steen. V kvétnu 1636 byl opétovné jmenovan dvornim malifem
bruselského dvora. Kardinal infant se valky neobaval tolik jako Isabela, a tak jako odvetu
proti smlouvé kardinala Riechelieu s Danskem obsadil Triér, ktery byl do t¢ doby pod
francouzskou ochranou. Francie tak sou¢asné vyhlasila Spanélsku vélku, obsadila
Lucembursko a zautocila i v brabantském regionu. Kardinal infant jim ttok oplatil a zatlacil
nepfitele zpatky. Zdélo se proto, Ze Jizni provincie ziskavaji lepsi pozici pro mirova jednani.

Rubens nevahal a odjel do Bruselu nabidnout kardinalovi své diplomatické sluzby. Chtél
se spole¢né se svymi syny vypravit do Spojenych provincii, pod zdminkou cesty za uménim.
Jak sam pozdéji pise v dopise Peirescovi, nastésti ho kardinal odmitl a on Zil dal svym $téstim
a mirem na svém panstvi Steen. Nezda se vSak, Ze by byl opravdu vdécny kardinalovi za jeho
odmitnuti. Vzdyt' mél vysoké minéni o svych schopnostech vyjednavade a mir byl jeho
celoZivotnim cilem. To, Ze se nemohl zcastnit vyjednavani, bylo jisté zraiujici.

Jeho kariéra diplomata tedy skoncila tentokrat nadobro. Svou dolcissima professione ale
rozvijel dal. Ziskal jesté¢ posledni rozsdhlou zakidzku na vyzdobu loveckého letohradku
Spanélského krale Torre della Parada. Tento lovecky letohradek nechal kousek za Madridem
postavit Filip Il., Filip V. se ho vroce 1636 rozhodl rozsifit a vyzdobit mnoZstvim
uméleckych dél. VéEtSinu zadal k zpracovani pravé umélctim Jiznich provincii. Sdm Rubens
dostal za tkol vytvofit vice jak 60 mytologickych namétt, Frans Snyders dodal dalsich
60 obrazli se zvifecimi naméty, mens$i skupinu tvofilo 5 obrazl sloveckymi scénami
a poslednich nekolik obrazii zpracoval Spanélsky malif Velasquez.

Rubensova ¢ast zakazky byla hotova do kvétna roku 1638, kdy byly malby instalovany do
loveckého letohradku. Mezi jeho spolupracovniky pattili Jan Boeckhorst, kmottenec Rubense
Jean Baptiste Borkens, Jan Cossiers, Cornelis de Vos, nebo napiiklad Jan van Eyck. Naméty
se soustfedily okolo Ovidiovych metamorféz, Herkulova zivota, reprezentaci nékterych
alegorickych figur a filozofi Heraklita a Demkrita. Jak ukazala Svetlana Alpers, obrazy

netvoii soudrzny cyklus, jediné jejich spojeni je urcitd vazba na lovecka témata. Nékteré

198 Napriklad architektura Nymfea, piedstavujici grottu, vodni prvek u takového mista, zaruujici pijemn&jsi
klima v horkych dnech, atp. viz Ibidem.
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z nich nechal Filip IV. kratce po zavéSeni Rubensovi piepracovat. VSechny zmény délal
Rubens jiz osobné.

Z mnozstvi zakdzek pro cirkevni autority z druhé poloviny tficatych let bych jmenovala
Neseni Krize pro opata z Afflighemu, ur¢ené na hlavni oltar tamniho kostela. Dalsi praci je
Umuceni svatého Livina, dnes v Museum voor Shone Kunsten v Gentu. Dal$i naboZenskou
malbou z téchto let je Umuceni svatého Petra, Z kostela svatého Petra v Kolin¢ nad Rynem.
Koncem zivota namaloval také dva obrazy pro Svatotomassky konvent na Malé Strané
v Praze. Jsou jimi Zdzrak svatého Augustyna a Umuceni svatého Tomdse. Jsou plné zativych
barev a dynamické kompozice.

Nékdy mezi 1éty 1635-36 namaloval obraz La Kermesse. Traduje se, ze vznikl béhem
jediného dne. Tento obraz napodobuje malby jeho pfitele Brueghela, je plny Zivota, lasky
a sily, kterou starnouci Rubens citil. Obsahuje vSe co vesela vlamska spole¢nost obsahovat
ma.

Asi nejznaméjsi alegorickou praci z posledni dekady jeho zivota je Alegorie nasledki
valky (3). Je to obraz, ktery se dnes nachazi v Galerii Palatina v Palazzo Pitti. Nasledujici dvé
kapitoly budou pravé o ném. Dalsi scénou zaplnénou mytickymi postavami je Venuse

a Adonis z Metropolitan Museum.

Stale vice a cCastéji jej vSak trapily zachvaty dny, které prerusovaly jeho praci na dny
I tydny. Travil vétsinu svého Casu na zamku Steen, se svou rodinou. Kdyz mohl, maloval pro
své potéSeni svou krasnou Zenu, déti, krajinu okolo zdmku a prosté radosti Zivota. Navazal
tim na své star$i prace, jako byla Krajina svrakem lodi Aenea dnes se nachazejici
v Gemildegalerie, Farma v Laekenu z roku 1616, ktera se dnes nachazi Vv britskych
kralovskych sbirkach, nebo malby Léro a Zima taktéz z britské kralovské kolekce. Jsou to
svételné malby z okoli jeho letniho sidla a zamku Steen, jako naptikad Navrat z pole z Pitti
palace, Krajina s pastevci z National Gallery v Londyné ¢&i Krajina s pasdacky koz
z Pennsylvania Museum. Jako posledni bych zminila Krajinu s duhou z Vallencienne Musee
a Park zdamku Steen, vyhotoveny ve dvou verzich, znichz jedna se nachazi
v Kunsthistorisches museu ve Vidni a druha v Dulliér Collection v Bruselu. Krajiny z téchto
let se zdaji dychat a zit stejn¢ jako lidské télo. I je buduje jako divadelni scénu, do které

silnymi tahy Stétce vklada svétlo a energii piirody.
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V srpnu 1637 jiz maliitv ptitel Balthazas Moretus piSe v dopise, Ze Rubens jiz nemulze
Vv pribéhu zanétlivych ataki dny skicovat ani nejmensi pfedméty. Jeho nemoc mu pomalu
znemoziovala pohyb.

Asi poslednimi obrazy, na kterych pracoval, jsou Unos Sabinek, Smifeni Sabinek
s Fimany, Perseus a Andromeda a Herkules. Do dne$ni doby se nam dochovali pouze Perseus

a Andromeda a Unos Sabinek. Oba jsou viak dokonéeny jiz rukou jiného mistra.

V tnoru 1640 piestal ovladat pravou ruku. Postupné se jeho zdravi zhorSovalo az mu zanét
zautoCil i na srdce. I pfes to, ze se o Rubense od pocatku roku staral také doktor samotného
kardinala infanta, jeho nemoc se zhorSovala. Jesté 27. kvétna podepsal novou posledni viili.
Tti dny poté skonal. Po deviti mésicich se narodila Constanse-Albertine, jeho nejmladsi
dcera. Zda se tedy, Ze jeho mlada zena mu byla oporou a zdrojem energie az do konce jeho
dnti. Tento umélec svétového vyznamu byl pohiben v kapli rodiny Fourment v kostele
svatého Jana v Antverpach, nad jeho hrob umistila Helena obraz, ktery Rubens jesté za plné
sily pro tento ucel vybral. Je jim Madona s ditétem obklopeni svatymi. Zda se, Ze je soucasné

jeho rodinnym portrétem.
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3. Promény obrazu v ¢ase

K nasemu Stésti se obraz Nasledky valky v proménach casu piili§ neménil. Respektive
meénila se jeho hodnota spojena s nahledem na jeho kvalitu a jednou za desitky let ziskal novy
lak a maly restauratorsky zasah. Podnikl tii cesty Evropou a jednou zménil poméry svych
stran. Po restaurovani vroce 1977 vime, Ze nema zadné vyrazné premalby. Také diky
restaurovani byly obnoveny ptivodni barvy, jejichz Skala je ohromuyjici.

Abych ale vzala historii od za¢atku jeho existence, od vyvoje tématu az po jeho soucasnou
lokaci v galerii Palatina v Palazzo Pitti. Zacala bych u literarnich zdroji, protoze jak vime,
Rubens byl u¢enec zvykly pracovat s textualnimi podklady. Jeho alegoricky jazyk se zakladal
na textech klasickych autorti jako Publius Ovidius Naso, Publius Vergilius Maro, Plutarchos,
Lukrecius a na mnohych jinych i mlad$ich autorech.

Je zndmé, ze zdroj postav obrazu Alegorie nasledkii valky mizeme téz hledat uvnitf téchto
knih.’®® Konkrétnd se zd4, Z¢ Venuse méa pavod Vv jediném zachovalém spisu Tita Lucrecia
Cara De rerum natura. Jsou to jeho véty, o jeji pozitivni sile a oznaceni Venuse za jedinou
ktera miiZe zklidnit Marse,™™° které ovlivnili jeji zpodobnéni v tomto obraze. Oproti tomu
postava Marse a farie pochazi z Aeneidy, z poc¢atku devaté knihy, kde je vyzdvihovana
divokost Turnuse, Aeneova nepfitele."™* V roce 1970 Gregory Martin v katalogu londynské
National Gallery zdivodiil, pro¢ je na obraze zpodobnéna farie Allekto, a ne jak by se mohlo
zdat bohyné neshody Eris.™? Dalsi anticky motiv pouzity v této alegorii, je Janustiv chram. O

ném poprvé napsali Plutarchos a Macrobius. Je chramem, ktery podle Plutarcha postavil

199 Jak dokazal Heine, podle ngj i dalsich autort Rubens sam v marginaliich dopisu doporugil vyhledat tyto verse
jako ptuvod své ikonografie, tyto marginalie ovSem nebyvaji citovany spoleéné s dopisem. Prvni je cituje
Balduccini, ktery tvrdi, Ze je opsal z originalu. Podrobnosti v ¢lanku, poznamka ¢. 23. Ulrich HEINEN: Mars und
Venus, in: Kriegs/Bilder in Mittelalter und Frither Neuzeit, 2009, 246-250.

10 ..nam tu sola potes tranquilla pace iuvare

mortalis, quoniam belli fera moenera Mavors

armipotens regit, in gremium qui saepe tuum se

reicit aeterno devictus vulnere amoris,...«

LUCRETI: De Rerum Natura, Libri sex, Londyn, 1900.

111 At non hoc telum, mea quod vi dextera versat,

effugies; neque enim is teli nec volneris auctor.

Sic ait et sublatum alte consurgit in ensem

et mediam ferro gemina inter tempora frontem

dividit inpubesque immani volnere malas.

Fit sonus, ingenti concussa est pondere tellus:

conlapsos artus atque arma cruenta cerebro

sternit humi moriens, atque illi partibus aequis

huc caput atque illuc umero ex utroque pependit.

Diffugiunt versi trepida formidine Troes*

VERGIL: Bucolics, Aeneid, and Georgics Of Vergil, Boston 1900.

112 Martin GREGORY: Catalogue of the Flemish School 1600-1900, Londyn, 1970, 154.
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druhy fimsky kral Numa Pompius, ktery soucasné ustanovil, ze dvefe chramu budou v dobé
miru uzaviené a otvirat se budou pouze v obdobich valek. Dalsi postavy obrazu maji jisté
podobné vychodisko, tyto jsou ovSem pro rozsah této prace jako ptiklad dostacujici.

Stejn¢ jako literarni vychodiska existuji 1 obrazova. Hlavni postavy kompozice, tedy
Mars, Venuse a Evropa, tu jsou zobrazeny v ozkouSenych pozicich. Postavu Marse Rubens
pouzil ve svém dile nékolikrat. Jeji ptivod muzeme hledat u antické sochy Gladidtora
Z galerie Borghese. Rubensovi byla socha znama pravdépodobné skrz jednu z rytin, kterych
vzniklo po objevu sochy v roce 1611 nékolik. Asi nejznamé;jsi je jeho pouziti Gladidtora pro
postavu Apollona v obraze Koncil Bohii z Medicejského cyklu, dale ji pouzil na skice
Merkura a Arga, ktera se dnes nachazi v Brusselu a na perové kresbé Herkula a Minervy

e vy 1 113
odhanéjicich Marse z patizského Louvru.

Posledni zminovand je svoji dynamikou i
celkovou kompozici nejpodobné&jsi (5) Alegorii nasledkt valky.

Predstupen Venuse oproti tomu nalézame v obraze Venuse a Adonis (4) z Metropolitan
Museum. Tento obraz vznikl mezi 1éty 1635 - 1637. | tady se Venuse snazi zastavit muze, aby
neodchazel, tusi, ze ho ¢eka hoiky konec. Jako posledni bych zminila Evropu, ji podobnou
hofekujici postavu nalezneme na druhé verzi obrazu Vrazdeni Nevindtek (7) z let 1636 —
1638, ktery se dnesnachazi v Alte Pinakothek v Mnichové. Tady se nachdzi ve stiedové Casti
obrazu, ve vzpazenych rukach drzi bily Satek.

Co se fyzické existence malby tyka, byl obraz zadan Justem Sustermanem k realizaci
Rubensovi nejpozdéji v roce 1637. Tii tydny pied 12. bfeznem 1638, tedy zhruba v pulce
unora, opustil obraz Antverpy a putoval az do Lille, odkud byl odeslan pfes Némecko do
Italie. Malif v dopise vyjadiuje viru v jeho brzké doruceni, protoze jak upozornuje: ,,poiché le
strade di Germania, colla presa de Hannauw, e la rotta data a Weymar saranno rinettate d’ogni
malo intoppo.“*** Nezachovala se nam bohuzel zadna Susstermanova odpovéd’ potvrzujici
doruceni obrazu. O jeho dalsich osudech miizeme soudit pouze z inventaii. Snad v roce 1691
se stal soucasti Medicejskych sbirek, mizeme se jen domnivat, Ze ho Medicejim prodali
Sustermanovi dédici. V roce 1772 zpodobnil Alegorii valky Johan Joseph Zoffany spolu
s nejlepsimi kusy medicejské sbirky na obraze Tribuna Uffizi (6). Tento obraz byl
namalovany pro anglickou kralovnu, ktera projevila pfani vidét na jednom obraze vSechny
mistrovské kusy z medicejské sbirky. Malba se do dneSnich dnii nachdzi v britskych

kralovskych sbirkdch. Zoffany zpodobnioval vSechny umélecké piredméty do nejmensiho

3 Marjon van der MEULEN: Translation of Appendix X. - On [Static] Postures of the Human Figure or Ways of
Standing, in: Adaptations after Antiques, (= Corpus Rubenianum XXIII, Tom 1.), Londyn, 1994, 259, ¢ti pozn 9.
114 ROOSES/RUELENS, 1887 (pozn. 105), 208.
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detailu, proto si miuzeme vSimnout, ze Alegorie nasledkt valky neméla v tu dobu ram a byla
jesté v originalni velikosti. V roce 1779 potkal obraz stejny osud jako vétSinu italskych sbirek.
Napoleonovi vojaci ho odvezli do Pafize. Kdyz v roce 1815 doslo k navraceni vétSiny dél,
Hriizy véalky byly mezi témi, které se vratily do Florencie.™® Obraz tak podnikl svou posledni,
treti cestu pres pulku kontinentu do své galerie, kde od té doby zlstal. Vypada to, ze v Patizi
byl obraz rozSifen o zhruba péti centimetrovy pruh platna na levé strané. Pravdépodobné
proto, aby byla vidét cela kompozice obrazu i po vlozeni do rdmu.

Dobovy nazor na tuto malbu nam poskytl Charles Nicholas Cochin: ,,Ce tableau est d’une
composition trés poétique, & plein du plus beau feu; la couleur en est admirable, ainsi que le
pinceau; la téte de femme est de la plus grand beauté, aussi bien que toutes le chairs, & 1’effet
général, qui est trés-piquant de lumier & d’ombre. E’est un tableau capital; il y a seulment
quelques incorrections de dessein, surtout dans les jambes de la femme, qui paroussent trop
tortillées. '

Stejné zajimavy jako obraz Josepha Zoffanyho je komentat o stavu obrazu v dob¢ jejich
navraceni do medicejskych sbirek: ,,2. Marte e Venere di Rubens, in tela, foderato, in buono
stato, riserva di varie crepature di colore nel dorso della Venere, questo nello staccarlo dal
telaio avendosi dovuto servirsi di soldati tedeschi, che non intendevano la lingua....“.117

Alegorie hriz valky byla dlouho chéapana jen z poloviny spravné. Jako piiklad zminim
snad nejslavnéj$iho rubensovského badatele Jacoba Burckhardta, ktery obraz pochopil jako

8 Drnes je jiz obecné piijimano, Ze Rubensovi neslo o konflikt

reakci na Tticetiletou valku.
Tticetilet¢ valky. Vrasky mu vzdy puasobila Osmdesatiletd valka, tedy konflikt mezi
Spanélskym Nizozemim a Republikou spojenych provincii nizozemskych.

Obraz nachazime v nékolika inventafich medicejské sbirky. Diky galerijnim zdznamim
zname dopodrobna jeho historii. Vime, ze ze sbirek vévody Ferdinanda obraz ptesel do sbirky
Galerie Palatina a kralovskych pokojii, v ¢ervnu 1940 byl premistén do sbirek medijské vily
v Poggio e Caiano. V fijnu stejného roku byl piesunut kvuli valecnym nebezpecim do

Castello di Poppi. Po valce, v fijnu 1945, byl obraz navracen do sbirek Gallerie Palatina

115 Historie obrazu viz: Didier BODART: Rubens e la pittura fiamminga del Seicento nelle collezioni pubbliche
fiorentine, Florencie, 1977, 226.

16 Charles-Nicolas COCcHIN: Voyage d'ltalie, ou Recueil de notes sur les ouvrages de peinture & de sculpture,
gu'on voit dans les principales villes d'ltalie, T.3., Patiz, 1758, 67.

Y17 BopART, 1997 (pozn. 115), 226.

18 O tomto obraze prohlasil: ,,Das ewige und unvergeBliche Titelbild zum DreiBigjahringen Kriege!“ Jacob
BURCKHARDT: Erinnerungen aus Rubens, Basilej, 1918, 207.
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e Apartamenti v Palazzo Pitti. V poslednim inventaii Galerie z roku 1912 jej nalezneme pod
&islem 86.1°

V historii 20. stoleti se obraz konecn¢ dockal kvalitniho restaurovani. Stalo se tak v roce
1977, pied vystavou Rubens et la pittura fiamminga del Seicento.*® P¥i této piilezitosti byly
opraveny $kody, které napachal je$ts transport obrazu do Francie.'*! Obraz byl vy¢istén
aupevnén na dalsi podlozku. Pti prizkumech se objevilo mnoho pentimentt svédéicich
0 vyvoji kompozice. Objevila se znovu vyjimecna zivost barevnosti, o které mluvil Cochin i
bohaté4 chromaticka stupnice.

Zatim posledni vystavu absolvovala Alegorie nésledkd valky pocatkem 21. stoleti. Byla
umisténa na vystavé Il mito d'Europa. Da fanciulla rapita a continente, ktera probihala od
10. ¢ervna 2002 do 6. ledna 2003 v Palazzo Pitti ve Florencii.

Pravdépodobné pravé diky minimu transportl a setrvani v medicejské sbirce se zachoval

v tak skvélé kondici jesté 1épe zietelné po podafeném zrestaurovani.

119 yyhledano na: http://www.polomuseale.firenze.it/invpalatina/, po zadani isla obrazu 86.

120 yystava se konala v Palazzo Pitti, od 22.7. - 9.10.1977.

121 Informace o restaurovani obrazu jsou k dohledéani v: Gabriella INCERPI: | restauri sui quadri fiorentini portati
a Parigi, in: Florence et la France, Florencie, 1979, 227.
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4. Rozbor obrazu

Rubensovy prace z posledniho desetileti jeho zivota jsou Casto velmi osobnimi dily,
vytvotfenymi pro vlastni potéchu. At uz pracoval na portrétech své rodiny, krajinach v okoli
zamku van Steen, nebo se zpovidal z valecnych obav, jsou to silné prace. Je na nich dobie
znatelny jeho rychly Stétcovy rukopis. V prabéhu let se ukazal byt natolik osobity, ze podle
néj pomérné snadno rozpozname jeho dila od maleb, které namalovali jeho spolupracovnici.

Alegorie hriiz valky patii do pomysiné posledni kategorie zpovédnich dél. Dopis, ktery
jsem jiz zminovala a ktery se K obrazu vztahoval, nam dava jasnou piedstavu o jednotlivych
postavach. Ustiedni skupinou postav malby je Venuse s Marsem. Mars vysel z Janusova
chramu, viditelného vlevo v pozadi, a nechava jeho dvefe dokotan. Jeho kroky vedou do
valky. Je pfipraven bojovat a nicit, ma na sobé kompletni fimskou zbroj a v rukdch me¢
pottisnény krvi, ktera z jeho ¢epele kape az na jeho koleno, v druhé ruce ma zdvizeny stit.
Svyma tézkymi botami §lape po vydobytcich miru. Na kazdé ruce mu visi jedna Zena. Krasna
Venuse se ho snazi ptitdhnout k sobé do naru¢i miru a §tésti. [ kdyz jeji nadéje na tspéch jsou
jen malé. Jednou rukou je zavésena do jeho pravého ramé, tou druhou si snazi ptitdhnout jeho
pazi se zdvizenym Stitem. Jak se takto snazi zachytit rozbéhnutého Marse, sama se naklani
a dostava se do nestabilni polohy, kterd jesté vice ubira silu jejimu uZ tak zoufalému gestu.
U nohou se ji navic objevuje Amorek a maly putti. Oba vzpinaji ruce k této zené, u které
doufaji, Ze najdou lasku, navrat k miru a feSeni situace,. Amorovy Sipy leZi zasSlapané
V prachu zemé&. A¢ na Venus$i Mars upira své tmavé oci, nechava se vlacet furii Allekto pryc.

Pravé ona drzi pevné jeho levou ruku a vede ho za ni do valky. Ma silu, kterou Venuse
postrada, silu nenavisti a zloby. Tato bohyné nesmifitelného hnévu je zobrazena jako oskliva,
zufici Zena s pochodni v ruce. Z zenské krasy toho tato postava narozena z krve Urana mnoho
nezdédila. Fuarie s sebou z Janusova chramu vyvedla i neoddélitelné spole¢niky valky, Hlad a
Mor. Vidime je na pravé stran¢ obrazu. Tyto figury téméf splyvaji s pozadim, které je stejné
temné a krvave zbarvené, jako by né¢kde v délce probihal kruty boj.

Dalsi skupinu postav tvoii nest’astnici trpici ve valce. Nachazeji se v pravé spodni ¢asti
obrazu, tam, kam budou smétovat nejblizsi kroky valky. Najdeme tu zenu s rozbitou loutnou
a skicdkem zpodobiiujici trpici uméni a naruSenou harmonii, padlého architekta a zoufalou
matku, ktera svira své dité a pohledem sleduje Silenou furii Allekté. Matka jako by se bala, ze
ptichazejici valka jejiho syna odnese, svira ho snad proto tak pevné, az se zda, ze chlapce

zadusi. Za VenuSi s Marsem naopak lamentuje nad svym neStéstim Zena v ¢erném
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neuspoiadaném Satu. Na hlavé mé korunu s vézemi a za sebou puttiho, ktery nese dalsi jeji
atribut, globus s kiizem na vrchu, kralovské jablko, jehoz kiiz vyjadiuje kiestanskou
panovnickou moc. Tato nestastnice okradena o vSechny své klenoty a ozdoby je Evropa.
Bohuzel se nezname zadnou piipravnou skica, ani studii K tomuto obrazu. Ve svétovych
sbirkach se sice nachazi nckolik témét identickych kompozic, podle posledniho badani

Gregory Martina,'?

se ovSem zda, ze ani jedna neni hledanou pfipravou skicou, ani jinou
verzi z Rubensovy vlastni ruky. V koneéném dusledku neni pfekvapenim, Ze neexistuji jiné
autorské kopie obrazu. Mozna, ze i hledani olejové skici, ktera obvykle piedchazela jeho
malbam je zbytecné. Vzdyt' jednotlivé pozice postav mél Rubens ovétené z jinych kompozic,
navic je to malba vyvedena pouze jeho rukou, bez pomoci asistentd. Ukolem piipravnych
olejovych skic bylo hlavné slouzit jako podklad pro malife v ateliéru, kteti podle nich
zpracovavali hotovou malbu. Navic v tuto dobu ho jiz zanétlivé zachvaty dny paralyzovaly i
na dlouhd obdobi a malovani se tedy mohl vénovat pouze v Case, kdy byla jeho nemoc
v klidu.

Co se tyka dalSich zpracovani tohoto slavného obrazu, vime, ze Corneliovi Schutzovi
poslouzil jako navrh na tapiserii z cyklu Sedm svobodnych uméni, ktera byla vyrabéna
v Brugach od roku 1650.'2* V roce 1771 byl obraz pieveden do grafické podoby Ferdinandem
Gregorim. Snad stejn¢ jako by to byl byval udé¢lal malif sam, jej Gregori dedikoval generalovi
ruskych vojsk, hrabéti Grigorij Grigorjevi¢ovi Orlovovi, ktery v roce 1770 porazil a zahnal
ottomanska vojska. Posledni slavnou reakci na Rubensovi Nasledky valky je Picassova

124
7.

Guernica z roku 193 Picasso pouzil figuru matky s déckem jako vzor pro podobnou

postavu na svém obraze.

122 GREGORY, 1970 (pozn. 112), 230-233.

123 CAMPBELL/CLELAND, 2010 (pozn. 54), 210.

124 Ulrich HEINEN: Rubens Pictorial diplomacy at war (1637/1638), in: Nederlands kunsthistorich jaarboek 55,
2006, 198.
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4.1. Nové souvislosti s valkou a diplomacii

Mozna trochu nadsazené bych fekla, Ze valka byla jednou z Rubensovych no¢nich miir.
Byl jednim z prvnich umélct, ktefti ji ve svém umeéni kritizovali. Oproti pfimé Kritice Jacquesa
Callota (8)'*° k tomuto Ggelu Rubens pouzival alegoricky jazyk, ktery otupoval ostré hrany
jeho kritiky. Jednim ze symbolid probihajici valky se v jeho dile stal Janusuv chram. Rubens
ho poprvé zobrazil vroce 1623, jako titulni stranu tietiho dilu knihy Anales Ducum
Brabantiae, kterou napsal Franciscus Haraetus.'”® Zde byl Janustiv chrdm pouzit jako
varovani pied hrozici valkou, furie a harpie oteviely jeho dvefe, na rytiné je vSak nema kdo
zavtit. Oteviené zustaly jesté dlouhou dobu a nez je evropsti statnici zavieli v roce 1648, tedy
osm let po Rubensové smrti, pouzil Petr Pavel Janusiv chram jesté nékolikrat.

Je zajimavé, ze obvykla tradice zobrazovani Janusova chrdmu na uvitacich dekoracich
byla postavena na zavienych dvefich, mnohem spi$ tedy na oslavé panovnika jako tvirce
miru, schopného chrdmové dvete zavtit. Pokud vim, Rubens je tak nezpodobnil ani jednou.

Asi nejpadnéji plisobi Janusiv chram v dekoracich vytvofenych pfi pfileZitosti uvitani
infanta Ferdinanda v Antverpach. Zde je chram zobrazen v celé své mohutné dorské
architektute. Jeho dvefe jsou oteviené a svoji ikonografii Ferdinanda vyzyva, aby sjednal
mir'?’ a zaviel dvefe Janusova chramu. Existuji dvé varianty malby, prvni vznikla v roce
1634, kdy bylo na vyhotoveni dekoraci jen velmi malo ¢asu. Ferdinandiv pfijezd byl ale
odloZen a tim ziskali vSichni vice ¢asu i na pfipravu novych, komplikovangjsich dekoraci.
| Janustiv chram byl pozménén, ziskal komplikovanéjsi architekturu a jeho ikonografie se
stala komplexné;jsi. (9)

Chram byl zvysen o buben kopule a po bocich byl rozsiten o lodzie. Ty jsou podpirany
karyatidami, které maji na levé strané formu alegorickych figur Hadky a Neshody a na strané

pravé Dohody. Z otevirajicich se dvefi na obou variantach vybiha postava oslepené furie

125 podle Laury Brandon byl prvnim kritikem Jacques Callot, ktery ve svych tiscich série Les Grandes Miséres
de la guerre(8) provazel muze od prvnich zkusenosti s valkou jakozto rekruti, pted hrizy, které pachali jiz jako
protieli vojaci na civilistech az k jejich smrti na bitevnich polich, nebo v rukach nepfitele. Jina série tiskt, které
Callot vytvotil vznikla na zakazku infanty Isabely, zabyvalala se dobytim Bredy vroce 1625 a vysla
ve vydavatelstvi Rubensova pfitele, v Plantin-Moretus. Proto miizeme predpokladat, Ze Rubens byl s Callotovou
praci obezndmen. Mohla pro néj byt dal$im ospravedlnénim, potvrzenim sprévnosti jeho prace jakoZzto zastance
miru. Laura BRANDON: War Art 1600-1900, in: Art and War, Londyn, 2007, 38; Anne BERTRAND: The Military
Prints of Jacques Callot, in: The Prints of Jacques Callot (1592-1635) at the University of Pittsburgh, in: haa.pitt.
126 Obsahovala dg&jiny Nizozemké revoluce a rozdéleni Habskburského Nizozemi na severni a jizni provincie. Jiz
zde se objevuji furie otvirajici dvete chramu ze kterych se tla¢i ven, oslepené furie. Tato stfedova muzska
postava jednou rukou tlaci na dvefe a v druhé svird pochodeni. Na Pompa Introitu Ferdinandi ji Rubens
pretransformuje do mece. Viz: JUDSON/VELDE, 1977 (pozn. 38), 232-233.

127 Vice v Jan Rupert MARTIN: The Decorations for the Pompa Introitus Ferdinandi, Brusel, 1972, 163-168.
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s pochodni v ruce. Dv¢ furie se ji snazi dvefe otevfit a vypustit valku ven, druhou ptlku dveri
se naopak pokousi zavftit figura Miru. Pomaha ji v tom infanta Isabela. Jeden ze symboli
miru, roh hojnosti, lezi pohozen na zemi. Cela leva strana je ponechdna ne$tésti a hrtizam
valky. Prava naopak zobrazuje mir, jeho postavy jsou az na malou skupinku u dvefi zatim
klidné. Zda se, ze az prili§ pasivné vyckavaji, co se bude dit a zda farie valky unikne a jeji
aktivni désiva sila, zobrazena zatim jen na jedné strané je pohlti. Ne vzdy byl v Rubensové
dile mir zobrazovan jako pasivni ¢ekatel. Naopak, na snad nejznaméjSim zpodobnéni Miru od
Rubense je to aktivni krasné obdobi.

Postavy Venuse a Marse, které obvykle symbolizovali protipoly valky a miru se
vV Rubensové dile formuji jiz od druhého desetileti 17. stoleti. Nejlépe je tato polarita viditelna
v Londynské Alegorii valky a miru a florentském obrazu Alegorie nasledki valky. Jak piSe
Martin Baumstark: ,,Venus and Mars became constant elements in the work of Peter Paul

Rubens and expressed his vehement rejection of war, his yearning for peace and fecility.«'?®

»Above the martial turmoil Rubens has the horizon glow in twitching red light. Flashing
weapons and dark smoke evoke the lively vision of terrible massacre. Red, than, is also the
coat of Mars, God of War bursting out of temple of double-faced Janus in sweeping drive
with his bloody sword drawn. It is war.«*?® To je valka, jak napsal Ulrich Heinen. Neni
nezajimavé, Ze Tricetileta valka, tedy konflikt, ktery pfimo souvisi S dénim v Nizozemi, byl
nejkrvavéjsim konfliktem ve valecné historii.** Svlyj vliv na to mély zvétSujici se pocty
vojakt v armadach i pokrocilejsi bojova technika. Valky se stavaly diky najemnym zoldakiim
jaksi nadnarodni. Bylo to diky dobovému zptisobu vedeni boji. Jeho zakladem bylo obléhani
mést a na néco takového musely armady citat nékolik tisic muzi. BohuZel historie ukéazala, Ze
existuje témé&f pfima iméra mezi mnozstvim vojaki v armadé k mnoZstvi zemielych. Jednoho
takového nestastnika ukazuje i diskutovany obraz. Na zemi, Vv pfitmi pod nohama boha
Marse, snadno piehlédnutelny, lezi prvni obét jeho bezhlavého tadéni. Soudé podle
chybéjiciho brnéni snad ani nebyl vojakem, Marsovym protivnikem. Mozna je to pouze
civilista, ktery se Marsovi pripletl do cesty, poté co ho furie vyvlekla z chramu.

V pasézi z Aeneidy, kterou jsem citovala vySe, je zfejmé, jak divoky je bih valky
Vv prostiedi, které je mu nejblizsi, tedy na bojisti. Mars na Alegorii nasledki valky ovSem

pasobi divoce snad jen diky farii a zkrvavenému mecéi. V jeho tvafi, jako by se zrcadlila

128 BAUMSTARK, 1974, (pozn. 95), 91.
129 HEINEN, 2006 (pozn. 124), 200.
130 predgila ho aZ Prvni svétova vélka.
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vzpominka na mir a na oheil lasky, ne na ohné bitvy. Vzdalené pfipomina vyraz tvare, ktery
mél tento bith na obraze Alegorie valky a miru.(2) Ten vyraz touhy se hodokvasu zGcastnit a
nebyt odhanén. Povaha jeho postavy to vSak vylucuje, Mars je pteci bohem valky vedené

31 tak jak ji vedl Turnus v uryvku z Aeneidy. I piesto, jako by

agresivné, bezhlavé a divoce,
vV ném probihal souboj mezi jeho vale¢nym instinktem a touhou po chvili klidu. Ze by méla
Venuse preci jen Sanci ho zadrzet svym svétlem a laskavou, tvofivou silou, o které mluvi

Lucretius?

31 Sabine Poeschel dava Marse, respektive Arese, ktery je Marsovym feckym prot&jsekem, do kontratrastu
S Minervou, respektive Palas Aténou. A¢ jsou oba bohy valky, Minerva je bohyni taktické valky, valky vitézné.
Takové, ve které se nezabiji bezhlave, ale pouze pokud je to nutné. Oproti tomu Mars je bohem valky vedené
nesmyslné a agresivné. Piesné tak, jak jej zobrazil Rubens zde. POESCHEL, 2001, (pozn. 65), 97.
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5. Zavér

Rubensiiv zivot a jeho tvorba jsou neuvéfitelné rozmanité a i v dneSnim svété plném
krasnych véci a mnoha mouder velmi inspirativni. Zil v dobé konce protireformace a tak
hrozné valky, jakou lidstvo do té doby nezazilo. Rubens byl soucasti toho vSeho. A¢, jak si
povsiml jeden ze soucasnych badatelli, valku osobné nikdy nezazil. Respektive nezazil ji na
bojisti. Neprozil rabovani, které zazili jen o malo starsi antverpsti spoluobcané v roce 1575,
kdyz $panélské jednotky obsazovaly Antverpy. Zazil vSak valku z druhé strany, ze strany
politika, respektive mirového diplomata. Dival se na ni ze stejného pohledu, jako panovnici.

Rubensova snaha o mir se stala jeho celozivotnim poslanim. Byl muzem, ktery zil pro
svou zem. A tak jak napsala Lisa Rosenthal: ,,Rubens commitment to peace crucially shaped

. . 132
his professional career.*

Nebo to snad bylo obracené? Formovalo jeho uméni a umélecky
obchod jeho snahy o mir? A je viubec dilezité, zda ‘byla diiv slepice nebo vejce‘, jak pravi
znama otazka? V kazdém ptipadé mirova politika je od jeho maleb neoddé¢litelna.

V této praci jsem se snazila poskytnout komplexni pohled na problematiku valky a miru
v jeho obrazech. V kapitole o jeho Zivoté jsem se pokusila uvést Rubense do souvislosti
Vv Case ukazat, jak, a¢ se takovy obraz fyzicky neméni, ziskava postupné nové vyznamy. Také
jsem v této kapitole sledovala historii obrazu, tedy jeho skute¢nou cestu ¢asem. V navaznosti
na promény chapani jsem postupovala i v posledni, ¢tvrté kapitole. Soucasnost si totiz klade
nékteré jiné otazky nez Rubensova doba. Ja jsem se pokusila na tyto otazky poukazat. Moje
odpovédi se sousttedi do kapitol tfi a Ctyfi.

Nejsnazsi cestu k objasnéni toho vSeho jsem objevila pies obraz Alegorie ndasledkii valky.
Rubens jej namaloval ve svém stafi, kdyZ mél v podstaté zakdzano se plést do diplomatickych
jednani. Namaloval ho v obdobi Zivotniho S$tésti, o cemz sveéd¢i malby, které vytvarel pro
svou radost a rodinu. Pfesto je to obraz tmavy, sméfujici k neStastnému konci. | proto je
vhodnéjsi ho nazyvat Alegorie hriiz valky, protoze obsahuje skute¢né jen to, co nas na valce
dési. V obraze najdeme vSechny negativni konotace, které vélka ptinasi. Nenajdeme v ném to,
co se stane, az valka skon¢i ani to, pro¢ by méla skoncit. Obsahuje zni¢enou kulturu, nestésti

pro obycejny lid, hlad, mor, vypalena a vyplundrovana mésta a rodiny bez synli a manzeli.

132 ROSENTHAL, 2005, (pozn. 3), 5.
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Kdyz se na malbu podivate z vétsiho odstupu, teprve na Vas zapusobi jeho ohromna sila
a energie, se kterou se vale¢nd viava vali dal od Janusova chrdmu a na své cesté ni¢i vSe
krasné. Kompozice ptfipomina vichfici ohnuté vétve, bourku, ktera piinasi pozary a nici lidské
zivoty. Takto Rubens ptipodobnil valku k ptirodni katastrof€.

Jeho alegoricky jazyk je dnes mozna hiife pochopitelny, protoze jiz nejsme zvykli
péstovat humanitni vzdélanost v té mife, jak tomu bylo za Rubensova zivota. Presto vSak
zlstava aktudlni.

Je skoda, ze jiz nejsme tak vnimavi k symboliim, jakym byl naptiklad Janustv chram.
Dnesni doba, otupéla jests vice neZ Jacques Callot,**® potiebuje k probuzeni z pasivniho klidu
vic nez jen Marse, Venusi a désivého Januse.

Véiim, ze se mi podafilo ukdzat, pro¢ si Rubens zaslouzi pozornost, a Ze se od ngj
mizeme i lecCemu pfiucit, i kdyz zrovna nejsme malifi. Neni se pro¢ divit fascinaci dnes$nich
‘rubensologti‘, kteti zkoumani jeho dila zasvéti i cely zivot.

Bakalarska prace, kterou jsem vypracovala, spliiuje rozsah uréeny pro tento typ zavérecné
prace a dosahuje vytyCenych cilli. Téma Rubense a Alegorie nésledki vélky je natolik obséhlé
a V dneSni dobé¢ natolik moderni, Ze diky obrovskému mnozstvi prament, by si zaslouzilo

dalsi zkoumani.

133 Ktery jak jsem se pokusila ve zkratce ukazat zpodobiioval vélku bez emoci, vytvaiel spi§ dokumentaci d&si,
které videl.
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